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Prace popisuje tviréi dilo Marty Zgierské, jedné z nejslavnéjsich vizualnich
umélkyn mladé generace, o niz dosud nebyla vydana zadné publikace, ktera by
jeji ¢innost jakkoli mapovala. VétSina textii obsazenych v praci vznikla béhem
setkani a spolecnych rozhovorti s autorkou, protoze v publikovanych materidlech
bylo na toto téma mozné najit jen velmi malo informaci. Bakalaiska prace obsahuje
rozsahly soubor fotografii, véetné doposud jesté nepublikovanych snimki. Cilem
této prace je vytvoieni monografie, ktera by komplexnim zptisobem popisovala

jiz znamou, ale 1 neznamou autor¢inu tvorbu.

Thisthesis describesthe work of Marta Zgierska, one of the greatest visual artists
of the young generation. No publication mapping her art has been published so
far. Most of the texts included in this thesis have been created during meetings
and conversations with the author, because there is not much information
about her published. This bachelor thesis contains a vast photography set,
including work which was not published yet. The goal of this thesis is to create

a monography, which will show more and less famous work of the artist.

Marta Zgierska, polska fotografie, kreativni fotografie, konceptualni uméni,

performance, autoportrét, arteterapie, autoarteterapie, instalace.

Marta Zgierska, Polish photography, creative photography, conceptual art,

performance art, self-portrait, art therapy, self art therapy, installation.
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1. Posttraumatické uméni

»Mohlo by se zdat, ze v mozku existuje velice specificka oblast, kterou
muzeme nazvat poetickou paméti, a kterd zaznamenava to, co nés zaujalo,

|

vzrusilo a co dalo krasu naSemu zivotu*“!.

Nase zivotni zkuSenosti formuji naSi osobnost a rozvijeji autobiografickou
pamét’. Pojem autobiografické paméti se objevil v 80. letech 20. stoleti
a je definovan jako individualni pamét’ minulosti®. Informace, které do ni
zapisujeme, se tykaji nds samotnych a maji obrovsky vliv na nase sebevédomi.
Determinuji také druhy a mechanismy ¢innosti, které¢ budou vykonavany v
obrazy nam podsouva jiz samotny zivot. Jednim slovem vSechno to, co od
svého narozeni zazivame, ovlivituje nds zptisob fungovani, véetné tviirciho
postoje umélce. Uméndi je totiz kumulaci intelektualni reflexe nad svétem,
sebou samym a svym mistem na tomto svété. Tim, ze se nase prozitky dotykaji
emocionalni sféry, rozvijeji zdroven nasi tvliirci osobnost a vyznacuji smér
a formu nasi tvorby. Zvlastnim zpisobem se odrdzeji traumatické prozitky,
které méni nasi perspektivu pohledu na svét. Umeélecka Cinnost, ktera
je odpovédi na tyto zkusenosti, miize mit charakter autobiograficky, ale miize
také oscilovat okolo témat cizich traumat. Jak pise Justyna Tabaszewska:
,Privlastiovani si trauma je z moralniho ¢i politického pohledu vnimano
negativné, ale mozna je jedinym zptisobem jak se 0 ném mizeme v umeéni
bavit™. Co tedy trauma vlastné je? V psychologii i psychiatrii je trauma
definovano jako nahly silny prozitek souvisejici s ohrozenim zivota, zdravi
nebo psychické integrity. Mizeme také mluvit o vyvojovém traumatu

vnimaném jako zanedbavani emocionalnich nebo fyzickych potieb ditéte.

!' M. Kundera, Nesnesitelna lehkost byti, pteklad. A. Holland, W.A.B. / GW Foksal,
Varsava 2014, ISBN, 978-83-7747-910-0. [cit.: M. Zgierska: Fotografia posttraumatyczna.
Zbiezno$¢ charakteru fotografii i struktury traumy na przyktadzie wybranych cykli i ksigzek
fotograficznych. Magisterska prace, Lodz 2015, s. 3.

2 A.Walczak, B.Wisniewska, Pamigé autobiograficzna. Autobiographical memory, s. 51.
3 J. Tabaszewska, Trauma jako estetyczne, afektywne doswiadczenie. Préoba analizy
empatycznej wizji. [v:] ,,Teksty drugie” ¢. 4/2010, s.223.
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Z jedné strany tedy mame trauma ziskané v détstvi, kdy se jesté vytvari
lidska subjektivita a jde o druh prvniho potlaceného traumatu, ktery je pak
¢asto v pozdéjsim obdobi piivodcem fobii, strachu nebo neuréz. Z druhé
strany pak mame traumatické zkusenosti, které ohrozuji integritu dospelého
jedince. Tady mlizeme uvést ztratu blizké osoby, nemoc ohrozujici zivot
nebo jinou nepiijemnou udalost jako nehodu, znésilnéni nebo jinou formu
nasili. Diasledkem tohoto typu prozitki jsou poruchy paméti. Clovék
si z dané udélosti uchovéava informace, které maji byt uchovany v pameéti.
Pokud se vSak setkdme se siln€ traumatizujici udalosti, je proces zdznamu
velmi zpomaleny nebo k nému nedojde viibec. Udalosti souvisejici
s traumatem se zaznamenavaji v nasi pameéti bez verbalni narace, ale zato
obsahujici Siroky proud obrazli. Marta Zgierska si proto mysli, Ze si miizeme
snadno v§imnout vyjime¢né piihodnosti fotografického média pro pokusy
s prekonavanim traumat*. ,,Fotograficka reprezentace vychazi z ptitomnosti
1 nepfitomnosti, a mize pfipominat tu, kterou pouzivaji historici. Vidime
obraz minulosti, pfi¢emz nevnimame jeji ptitomnost, ale nepfitomnost.
Fotografie neodmysliteln€ souvisi se ztratou, protoze sama o sob¢ urcitou
ztratou je. Nepravdépodobnym zpisobem se snazi zachytit okamzik
z minulosti, prchavost okamzikli, pomijivou podobu osob a mist. Nachazi se
nékde mezi snahou zatadit fotograficky objekt do souvislosti néjaké vizualni
pravdy a subjektivitou fotografického sdéleni. Nejdilezitéjsi je vSak to, co
zustava pied zraky skryto, co piesahuje informacni obsah daného obrazu.
Jde o pienos kousku skutecnosti davajici pocit né¢jaké realnosti, moznosti se
dotknout ztracené minulosti. Samotny termin ,,dotknout se* ndm pfipomina
telesnost, materidlnost a urcitou blizkost. Proto se v posttraumatickém umeéni
Casto vyuziva fyzi¢nost. Nejriznéjsi psychické poruchy jsou doprovazeny
fyzickymi Grazy nebo psychosomatickymi nemocemi. Strach se projevuje
jako pohybova paralyza, neuralgie ¢i chvéni celého téla. V tomto zivote pak
po prozitém traumatu zistavame s obrazky, ve kterych se nam promitaji
néjaké detaily ¢i okamziky. Prestoze se od nich snazime odvratit o¢i, vraceji
se nam jako utrzky filmu. Z tohoto diivodu v ptipadé posttraumatické tvorby

dochézi k nezadoucimu ozivovani ztracené minulosti.

* M. Zgierska, Fotografia posttraumatyczna. Zbieznos¢ charakteru fotografii i struktury
traumy na przyktadzie wybranych cykli i ksigzek fotograficznych. Praca magisterska,
Lo6dz 2015.

> M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjq. Wydawnictwo Naukowe

UAM, Poznan 2012, s. 247.



Fot. | 1 | Karolina Jonderko, z cyklu Autoportret z matkg.
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Soubory Karoliny Jonderko vénujici se problému ztraty, se tykaji predevsim
nas jako odbératelti. Diive nebo pozdéji se totiz kazdy bude muset zméfit
s prozitkem néjaké ztraty. Ztracime blizké osoby, zdravi, praci a nakonec
i zivot. S dily Karoliny Jonderko se tedy pln¢ ztotoznujeme. A praveé ono
dotykani se, o kterém mluvi Tabaszewska, vyvolava ztotoznéni, které je
velmi intenzivnim zpisobem vnimani uméni. Autoportrét s matkou, ktery
Jonderko vytvofila v roce 2012, je pokusem o piekonani vlastniho trauma
po smrti milované osoby a uzavienim urcité etapy zZivota, kterou je smutek.
Je gestem rozlouceni s matkou, kterd v roce 2008 zemiela na rakovinu
a jejiz smrt autorka neustale prozivala. Vyrovnat se se zirmutkem ji velmi
pomohla fotografie. Jonderko se fotografovala v obleceni svoji matky pied
prazdnou opryskanou bilou zdi. Vidime ji na snimcich vzdy ve stejné pozici,

bosou a divajici se ptimo do objektivu.

Wedding clothes

 Chating with relsivs,
<bors? I mach better to dance and send smis.

Fot.| 2 | Karolina Jonderko, Autoportret z matkq, publikace vydana v roce 2018.



V rozhovoru s magazinem Vysokie obcasy autorka tekla: ,,Nestihla
jsem se rozloucit. Lou¢im se s matkou teprve ted’, prostiednictvim svych
fotografii, kterymi vyjadtuji svoje city. Neni to snadné, ale neustale mi ji
néco pripomina“s. Jaké pocity doprovazely tyto ¢innosti? Z jedné strany
jde o urcité gesto posledniho objeti, lidského tepla, lasky, a ze strany
druhé...obrovského smutku. Neni to pfece to samé jako veselé prevlékani
se dospivajici divky, kterd si obouvd matciny boty a tajné¢ si namaluje
rty, aby se ji podobala. Zdroj posttraumatickych aktivit ma kotfeny
hluboko v minulosti a souvisi s nepfipousténim si bolestnych zkusenosti
a nedostateCnym piistupem k nim. Posttraumaticka fotografie je v jistém
smyslu egoistickym uménim, které se zamétuje na okoli samotného tvirce,
ale zaroven se muze odbérateli oteviit prostfednictvim analogickych
udalosti nebo zkuSenosti. Je charakteristicka svou vizualni pfedstavivosti,
vngj$i obrazotvornosti, emocionalni projekei zavislou na psychickém stavu
a intelektualni reflexi. Nejde tady o odrazy skutec¢nosti, kterymi by tviirce
krmil svoje emociondlni stavy, a které by nasledné pfenasel na fotograficky
obraz. Tento typ tvarci ¢innosti je formou autobiografie, ktera autora
konfrontuje s jeho minulosti a zaroveii odhaluje jeho totoznost. Ukolem
uméni vyvozujiciho se z trauma je vyvolat ,,pohnuti* odbératele’.

Pro divéka, ktery prozil podobné bolestnou ztratu, bude tato prace odrazem
vlastni tragedie. V zavislosti na citlivosti dané osoby pak mize uvolnit lavinu
nejruznéjsich citl, od pozitivnich, nabizejicich pocit spojeni s autorkou, az

po ty negativni, kdy je hojici se rana opét otevirana.

¢ M. Dgbrowski, Karolina Jonderko, Auroportret z matkq,

https, ://culture.pl/pl/dzielo/karolina-jonderko-autoportret-z-matka.

7 J. Tabaszewska, Trauma jako estetyczne, afektywne doswiadczenie.
Proba analizy empatycznej wizji. [w:],, Teksty drugie” nr 4/2010, s.22
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Souborem zachycujicim zmahani se se ztratou je také kniha Michata
Adamského Nie moge przebrngé przez chaos (Nemohu prekonat ten
chaos). Adamského rodice zemieli ve stejném roce, ve stejné nemocnici, po
nékolikamési¢nim boji o zivot. Autor byl s nimi az do konce a fotografoval
jejich odchazeni v prestavkach mezi péci a okamziky spole¢nych rozhovorti.
Jak mtiizeme s né¢kym mluvit, pokud vime, ze umird? A pokud jsou témito
osobami nasi ptibuzni?

Fotografie se pro Adamského stala zastitou, ktera mu umoznuje tézka obdobi
ptekonavat. Snimky jsou vypravénim o spolecném mlceni i o samotném
utrpeni. Knihu otevira archivni snimek rodici v upfimném objeti.
Nostalgicka vzpominka, kterd je ptredstavou z minulosti. Tato minulost
stoji proti brutalni soucasnosti zachycené pomoci stinti a kontrastd, smutku
ve tvafi a chladnému pohledu. Knihu uzaviraji hiejivé zadbéry rodinného
domu zaplnéného sluncem. Jde vSak jen o zdanlivé teplo a klid, za kterym
se skryva prazdnota a hluboky smutek ze ztraty.



Také Tomek Tyndyk se ve svém cyklu Rzeczy osobiste (Osobni véci) dotyka
témat smrti, prazdnoty a zalu. Mame zde v$ak do ¢inéni nejen se zarmutkem
zpusobenym ztratou blizké osoby, ale také zalem zpiisobeném tim, co nikdy
nebylo. Celek se tyka velmi temnych stranek autorova zivota, ktery sam
jen velmi tézko hledal slova. Cyklus zahajuje autortiv autoportrét, ktery
vznikl v den, kdy se dozvédél o otcové nemoci. Tehdy najednou pocitil, ze
se jeho zivot rozpada. Fotografické médium si vybral hlavné proto, Ze mu
umoznilo uvolnit se od emoci. Fotografovani mu ptinaselo uvolnéni a bylo
pro n&j 1 opétovnym odkryvanim a rozvijenim sebe sama. Prostiednictvim
fotografie byl autor schopen otci odpustit. To bylo v okamziku, kdy zacal
citit proces, ktery v ném probihal. A pravé fotografovani procest je podle

tohoto autora nejzajimavé;sit.

8 Uvodni slovo kuratora vystavy Tomka Tyndyka Rzeczy osobiste v galerii Miejsce przy
Migjscu ve Vratislavi, https://www.youtube.com/watch?v=1UI52CjdSrA&t=903s, online:

31.5.2021.
25



= Dal8im, velmi zajimavym projektem je Echolilia Timothy Archibalda.
)E Jde o cyklus vypravéjici o kazdodennim Zivoté pétiletého fotografova syna
\3 trpiciho autismem. Prace vznikly behem Archibaldovy préce se synem. Je to
f) sbirka kreseb a fotografii, které se staly zplisobem vzajemné komunikace.
é V mlc¢icim svété autistického ditéte se jazykem komunikace stala pravé
g fotografie. Archibald vSak dokumentoval nejen okamziky uzavieni se
E svého syna, ale aby navazal kontakt s autistickym ditétem, vyrazil s nim
E na fotografickou cestu.

-

Fot. | 5 | Timothy Archibald, Echolilia.
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Dita Pepe je umélkyni, jejiz tvlirci smér naznacily jeji vlastni traumatické
prozitky. Pepe je zndma svymi autoportréty, ve kterych se identifikuje
s fotografovanymi osobami a o svych prozitcich upfimnym a otevienym
zpusobem vypravi v knize Hranice lasky. Fotografie je pro ni formou
komunikace s vnéjSim svétem, ale i se sebou. Jak sama ptfiznava, celou
dobu ma pocit, Ze neni dostatecné krasnd, inteligentni a milovana, a ze by
se m¢la za sebe stydéet. Strach ji provazi vSude a stale. Zahojeni hluboké
rany v dusi neni otdzkou roku, ale snahou na cely zivot. Pro Ditu Pepe je

fotografie neustalou terapii a zdrojem reflexe nad vlastnim zivotem’.
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Fot. | 6 | Dita Pepe, Hranice lasky.

? Oiko Petersen, Bariery i tozsamosé. Festival Transfotografia, https://imprezy.trojmiasto.pl/
Transfotografia-2009-Dita-Pepe-Jao-Urban-Oiko-Petersen-imp124276.html,

online: 30. 7. 2009.
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Projevy traumat a posttraumat se odrazeji i ve tvorb¢ Darii Izworské. Jeji
cyklus Najlepszy z mozliwych (Nejlepsi z moznych) vznikl v roce 2019
a je vypravénim o autor¢iné matce, kterd bojuje s rakovinou. Tento boj
se netykd pouze rakovinou trpici Zeny, ale i jejich dcer, které se prave
vyrovnavaly s rozvodem svych rodi¢ti. Mladsi sestra majici teprve devét
let, si s nastalou situaci nevéd¢la vibec rady. Divenka kreslila jednoduché
obrazky, kterymi se snazila sdélit své obavy. Marta Izworska se snazila ob¢
dcery chranit, proto s nimi o nemoci nemluvila, nedokézala s nimi navazat
jakykoliv kontakt, protoze byla sama v rozpacich. Daria tedy vzala do
ruky fotoaparat a zacala fotografovat. Napted vznikl portrét matky, ktera
se zrovna pfipravovala na chemoterapii. VSechny tfi Zeny se tohoto projektu
ucastni s plnym védomim, ale o zdbérech spolu nemluvi. Slova zde nastésti
nejsou potieba. Po nékolika letech si autorka uvédomila, ze tento cyklus

vznikl proto, aby se ty tii milujici se osoby mohly jesté setkat. Fotografie

tak byla jejich pojitkem.

NS

& e

Umeéni je obdivuhodnou lidskou ¢innosti vznikajici tam, kde se setkavaji
sny a skute¢nost, rozum a instinkt. Samo o sob€ zadné problémy nefesi,
ale poméha nam si uvédomit jejich existenci. Nékde na pocatku je vzdy

tajemstvi, néco nevysvétlitelného.



Marcin Kruk od roku 2017 pracuje na svém projektu Ile bede w stanie
przejs¢ (Kolik toho jeste vydrzim). Kruk velmi bezprostfednim zpiisobem
dokumentuje své zeny, ktera trpi autoimunitni formou myopatie. Krystyna
Dul v roce 2009 velmi prozivala ztratu svého bratra, ktery spachal
sebevrazdu. Carpe Fucking Diem. Life After. je psychologickym portrétem
celé rodiny po jeho ztraté. Dul vytvaii dojimavé zabéry zachycujici ztratu
blizké osoby jako zkuSenost, kterd nds neodvratné zméni a deformuje
nam nasi skute¢nost. V jejim projektu Carpe Fucking Diem. Life After.
se objevuji opakujici se arytmické motivy. Jednim z nich je snimek vycpané
volavky, kterou poprvé vyfotografovala v roce 2018 a pak opét v roce
2022. Volavka patfila jejimu otci, ktery vaSnive sbiral taxidermické objekty.
Byla to fotografie, ktera ji ptimé¢la pracovat dal a pfipravit cely projekt.
U taxidermickych pfedmétii se Casto stava, ze diky zkiehlosti zplisobené
vycpanim ziskaji zvifata i uréity vyraz. Pro Dul se volavka stala synonymem

zla, které navstivilo jeji rodinu, a které, prestoze je viditelné oslabené,

se stale neunavné vraci jako opakujici se no¢ni miira.

Fot. | 9 | Krystyna Dul, Fot. | 10 | Marcin Kruk,
z cyklu Carpe Fucking z cyklu lle bede w stanie
Diem. Life After. przejsé.
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2. Fotogratfie jako autoterapie

Umeéni je obdivuhodnou lidskou ¢innosti vznikajici tam, kde se setkavaji
sny a skute¢nost, rozum a instinkt. Samo o sob¢ zadné problémy nefesi,
ale pomaha nam si uvédomit jejich existenci. Nékde na pocatku je vzdy
tajemstvi, néco nevysvétlitelného. Umélecky zazitek, pokud bude vychazet
z dostate¢né vnitini hloubky, mize vést az k poznani zkusenosti jinych lidi.
Tento typ zkuSenosti ma charakter metafory a jako jeho nastupce se mize
zrodit hluboka reflexe. Pro odbératele se Casto stava terapii a pro umélce
pak autoterapii'®. Bfim¢ emocionalnich zkuSenosti je v nas zakodovano
v limbickém systému a pfedstavuje formu senzorické skutecnosti.
Proto vznikl nazor, ze je mozné zmirnit dasledky psychické poruchy
prostifednictvim pretvareni této zkuSenosti pomoci smysli. Umélecka
tvorba je tedy i€¢innym ndstrojem mj. pfi pfekonavani poruch souvisejicich
s traumatizujicimi udélostmi. Fotografie jako jednim z uméleckych odvétvi,
které ma v arteterapii zvlastni misto, a to obzvlasté v dnesni dobé¢, kdy je
jeji dostupnost vSeobecna.

Judy Weiser'' —jedna z prvnich prikopnic fototerapie, terapeutické fotografie
¢i fotoarteterapie — piSe o tfech hlavnich smérech vyuziti fotografie v terapii:
— Fotografoterapie jako terapeuticka metoda vyuzivajici rtizné techniky,
opirajici se o osobni snimky nebo rodinnd alba pacienta. Kli¢ovym terminem
je zde fotoprojekce a vyznam snimku, ktery si pacient v daném okamziku
prohlizi, je stejné velky, jako jeho reakce na vytvarné nebo hudebni dilo
v arteterapii.

—Terapeutické fotografie, jejiz funkce spoc¢iva v osobnim vyuziti snimka
pfi vlastnim sebepoznavani bez formalniho zapojeni terapeuta. Jde tedy

o druh autoterapie.

10'W. Karolak, Arteterapie. Jezyk wizualny w terapiach tworczosci i sztuce. Difin, VarSa-
va 2014, s.22
' J. Weiser, Photo Therapy techniques in counseling and Therapy [online] ; www.pho-

toterapy-centre.com/home.htm, online: 7. 9. 2011.
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— Fotoarteterapie, kde mame co do ¢inéni s riznymi technikami, ve kterych
jsou prostfedkem uméleckého projevu fotografie. Tato forma je nejcastéji
vyuzivana osobami, které maji v tomto sméru urcité vzdélani.

Pro Weiser je fotografie odrazem toho, co nosime v sobé. Prave ve fotografii
se prohlizime jako v zrcadle, ve kterém vidime nas Zivot, naSe vzpominky.
Fotografovanim nejen dokumentujeme mista, ale i ukazujeme kam mifime,
bez ohledu na to, jestli si tuto skute¢nost uvédomujeme. Zvlastni misto zde
bude nepochybné zaujimat autoportrét, ktery vznika fakticky od vzniku
samotného média fotografie a ukazuje riznorodost podob, jez se vyvozuji
z rozhodnuti autord, ptitomnosti jinych osob doprovazejicich portrétované
a jejich vzajemné vztahy, uziti vizualnich metafor nebo formalnich
prostiedktl charakteristickych pro fotografii'?. Jeden ze zakladatelt hluboké
psychologie — Carl Gustav Jung — zastaval nazor, ze lidé trpi skupinovou
nevédomosti a pouzivaji univerzalni archetypy spolecné pro vSechny
kultury. Tyto archetypy pak ptedstavuji zdklad vypraveéni, mytt ¢i rituald.
Muzeme je ale najit i v uméni. Nemaji n¢jakou konkrétni formu, ale jsou
zakladnim prvkem obrazu — jeho obsahem, ale nikoli jim samotnym'.
Podle Junga jsou archetypické symboly vrozené, proto maji pro psychologii
¢loveka vitalni vyznam a piedstavuji pro néj i nezbytnou energii. Jung
na rozdil od Freuda tvrdil, Ze pro vznik neur6z maji vétsi vyznam praveé
takové elementy, jako rozvoj osobnosti ditéte a vliv rodi¢li nez sexudlni ¢i

biologické faktory.

12 A. Sielska, M. Szandala, Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia. Seeing Yourself.
Selfie. self-Portrait. Therapy. ASP Katovice 2019

13 pod redakénim vedenim Cathy A. Malchiodi, Arte Terapia. Poradnik. Harmonia
Universalis, Gdansk 2014, s.85.









3. Marta Zgierska —
cesta k fotogratfii

Marta Zgierska se narodila 8. kvétna roku 1987 v Lublinu, jako mladsi
ze dvou sester Zgierskych. Détstvi travila v rodném mésté, kde bydlela
se sestrou a rodi¢i. Na otazku tykajici se vzpominek na toto obdobi nejprve
struéné odpovi: ,,Détstvi bylo ...v pofddku®. Ale po delSim rozhovoru
se dovidame, Ze Marta pfesné nevi, kolik jeji sestra ma vlastné let. Je Ctyti
nebo pét let starSi nez ona. Sestry jiz delsi dobu nejsou v kontaktu. Starsi
sestra byla v rodin€ vnimana jako ta, kterd je zdrojem problémi. Méla
problémy s vrstevniky, Skola ji nesla pftili§ dobie, na rozdil od mladsi
sestry. Marta si vzpomina: ,,Citila jsem, Ze moje rozhodnuti byla lepsi
v tom smyslu, Ze sestra mi neméla co nabidnout. Bylo to pro mé roz€arovani.
Vzdy jsem citila, Ze mi chybi star$i pfibuzenstvo. Snila jsem o starsi sestie,
ktera by mé néjak uvedla do spolecnosti svych vrstevnikil. Byla jsem proto

na ni zI3“*

. Marta byla tou z dvojice sester, kterd si vzdy uméla poradit
a nikdy nedélala potiZze. Podle ni, to byla role matky-mucednice ktera
ovlivnila to, jakym zplisobem jeji sestra i ona sama postupovala. Proto se
v dospélém zZivoté¢ umélkyné néhle objevily obavy, se kterymi musela
bojovat. Marta si vzpomind, Ze jako dit¢ byla samoziejmé& nesm¢la,
ale nebyly u ni pozorovany zadné panické stavy nebo projevy neuroz.
Pamatuje si pouze kratkou epizodu uzkosti, kterd po dvou tydnech pominula.
U vrstevnikll byla oblibend, pfestoze byla vzdy premiantkou, byla nejen
schopna, ale 1 velmi pracovita a perfektni ve vSem co délala. V jejim
slovnim hodnoceni z prvni tfidy zékladni Skoly o ni ucitelka napsala: Zakyné
je schopnd, svédomitd a pracovitd. Tyto vlastnosti mizeme nakonec
u Zgierské pozorovat i dnes. Umélkyné vSak sama sebe neustdle pozoruje
a vidi na sob¢ urcité¢ podobnosti s matkou, o které mluvi velmi chladné.
Vzpomina si na matku, kterd vystudovala ekonomické lyceum, jak sedi
osamocen¢ doma a celé hodiny Sije vlajky. Tento ptivydélek se naucila od

Své sestienice.

4V rozhovoru s Martou Zgierskou, listopad 2022.



3. Marta Zgierska — cesta k fotografii

38

A Marta dnes...sedi a celé hodiny pracuje na pocitaci, kde upravuje svoje
dila. A jak sama tik4, mohla by takto osamocené¢ travit ¢as po celé dny
a nepocitila by pfitom zadny chybé&jici kontakt s lidmi. Umélkyné si vSak
dobfe uvédomuje, ze musi stale pracovat na udrzovani vztahi, které pro ni,
jako velmi introvertni osobu ptedstavuji velké usili. O otci Marta Zgierska
vypravi jesté¢ zdrzenliveji. Byl Zelezni¢afem z Lublinu. Tento odstup
ke svym rodi¢im bude patrny na jednom snimku z cyklu Post. Vidime
na ném dvé postavy obalené bilou latkou, které jsou Uplné zakryté,

neviditelné nebo mozna neptitomné...



Marta Zgierska nejdiive studovala jazykovédu a zurnalistiku na niverzité
Marie Curie-Sktodowské v Lublinu (2006- 2011). Jiz tehdy zacina
fotografovat, ale jde o Upln¢€ jinou tvorbu. Spolu s kolegou se pokouseji
uspét na poli komer¢ni fotografie a Zgierska si zaklada vlastni firmu.
Jeji prvni snimky vSak nic konkrétniho neodrazeji, nejsou zaraditelné
k Zddnému uméni. Posun k vytvarnéjsimu vyznéni tak prichazi az pozdéji.
Na pocatku tfetiho ro¢niku studia v Lublinu byla Zgierska pfijata na
Filmovou skolu v Lodzi, kde za¢ind dalkove studovat. Ve svych ranych
projektech vznikajicich v obdobi studia se pokousi o dokumentaci svéta.
Soubor Port Praski (Prazsky pristav), je cyklem vytvofenym pomoci
sttedoformatového pfistroje v ramci kurzu vedeného Rafalem Milachem
a Michatem Fuczakem. Slo o kurz, ktery jako mlad4 studentka ziskala
v ramci ocenéni ve fotografické soutézi, kdy si mohla vybrat mezi kurzem

modni a dokumentdrni fotografie. Necekané si vybrala dokument, ale rychle

se presvedcila, ze to nebude jeji osudova fotograficka draha.
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Prvni cyklus Port Praski'® zachycoval okamzik tésné pred ransformaci
varsavské ¢tvrti Praga. Dalsi projekt Oskoma , je zaroven jeji bakalaiskou
praci na Lodzské filmové Skole. Snimky vypravéji o jejim vnitinim boji pii
praci na dokumentu a vyhybani se praci s lidmi, rotoze jak sama autorka
tvrdi, jesté nebyla dostatecné sméla na to, aby si vytvarela nové mezilidské
vztahy, které jsou nezbytné pro vypravéni néjakého vypravéni nebo piibéhu
s hrdinou. Zgierska radé&ji fotografovala zatisi, kterd byla pozistatkem
riznych dokumentarnich vyleti a vytvarela pohledy, které mély asociovat

tento jeji vnitini boj.

3. Marta Zgierska — cesta k fotografii

Fot. | 13 | Marta Zgierska, z cyklu Port Praski.

15 Pfistav na fece Visle ve VarSave.
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Od zacatku vnimala dokument vice esteticky nez osobné. M¢la problém se
situacemi, kdy musela pracovat na ulici a sama si vytvaret autoritu bez opravnéni,
kterymi disponuje naptiklad ucitel nebo fotograf pracujici pro noviny. Jeji
nesmélost tedy nakonec rozhodla o volbé jiného fotografického sméru.
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Fot. | 15 | Marta Zgierska, z cyklu Post w: BLOW Photo, magazine nr 14, Self - portrait.



V poslednim ro¢niku studia Marta Zgierska dokon¢ila sviij Gplné prvni
samostatny a vyzraly cyklus Post, ktery byl zaroven i jeji magisterskou
praci. Tento cyklus ji pfinesl ocenéni Prix HSBC pour la Photographie'®
a stal se v jeji tvorbé bodem obratu.

Je tnor roku 2013. Marta spolu se svym pritelem, se kterym nékolik let
spole¢n¢ fotografovala, jede na svatbu kamaradky. Na cesté mezi Lublinem
a Pulawou dojde k ¢elni srazce. Automobil jedouci v protisméru tdhnul
ve vleku dal$i viiz a narazil do auta, ve kterém sed€la Marta. Prestoze k narazu
doslo na strané fidice, byla Marta sedici na mist¢ spolujezdce postizena
nejvice. Méla zlomeny obratel a nékolik vnitinich zranéni, v jejichz disledku
musela byt urcitou dobu udrzovana v umélém spanku, podstoupila né€kolik
operaci a jeji nasledné rekonvalescence trvala fadu mésict. Tento traumaticky

zazitek mél zasadni vliv na jeji dalsi uméleckou tvorbu.

16 Prix HSBC pour la photographie — ocenéni v oboru fotografie kazdoro¢né udélované
dvéma talentovanym tvtircim bez ohledu na jejich vék a statni pfisluSnost.
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4. Analyza tvorby

4.1. Post / 2013-2016

Prvni snimky tohoto cyklu vznikly jiz v roce 2012, tedy jesté pted nehodou.
Marta Zgierska citi, ze se jeji fotografie méni. Zac¢ina intenzivné premyslet
o kreativnim zpracovani snimkl vypravéjicich o jejim zmahani se s 1éky
aneurdzami a zacinaji se ji rysovat prvni zdbéry. Jednim z nich je fotografie,
na které vidime lidské zuby. KdyZ jsem s autorkou mluvila, vypravéla
mi o udalosti, ktera se odehrala tésné po probuzeni z narkézy. Navstivili
ji rodice jejiho ptitele Macka. Jeho matka pracovala jako zubatka. Marta
si u ni objednala zuby, které ji v ordinaci po extrakcich zustavaji. M¢la
v planu je vyuzit pii praci na souboru Post. Béhem navstévy pratel
v nemocnici se udajné neustale ptala pouze na ty zuby. Dnes se tomu sm¢éje,

ale zaroven zdlraznuje, jak hodné byla tehdy do tviir¢iho procesu ponoiena.
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Fot. | 17 | Marta Zgierska, z cyklu Post.



Fot. | 18 |, 19 |, Marta Zgierska, z cyklu Post.

Nehoda ji o spravnosti volby své jesté vice utvrdila ve spravnosti své volby
umeélecké drahy a vytvarnych procest. Protoze pravé samotny proces je
pro autorku nejdulezitéjsi. Proces urcuje smér, dava smysl t€ém obraziim,
které béhem néj vznikaji. Nehoda a vSechno co s ni pfimo souviselo,
ji otevielo 1 jinym zaméfenim a poukdzalo na jind omezeni, se kterymi
se musela smifit. Nehoda ji tak pomohla tento cyklus uzavtit. Vznikla tak
série kreativnich snimkti, zachycujicich pfedméty a instalace. VSechny
jsou provedeny pouze v odstinech bil¢ barvy. Klidné fotografie, sterilni
jako nemocnic¢ni prostredi, ve kterém vsak citime urcité napéti. V disledku
krajnich prozitkl souvisejicich s blizkosti smrti nebo postizeni tak vznika
Sestadvacet snimki, z nichZ jeden pozornost ptitahuje zv1ast’ siln¢. Vidime
na ném piimo Zgierskou, jejiz tvar je na nékolika mistech poranénd. Z ran
vystupuji nité, které jeji tvar bolestivé deformuji a natahuji riznymi sméry.
Jak pozdé&ji vyslo najevo, §lo o stehy sesité dasné. Zakrok, pii kterém byla
jeji tvar nékolikrat propichnuta, provadéla specialistka, ktera se bézné
zabyva piercingem. Zgierska cely pribeh vzniku tohoto snimku oznacuje
jako fyzicky nenaro¢ny, ale musela prekonat vlastni strach z nemoci

vyvolanych riznymi infekcemi.
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Podobnymi obavami projevujicimi se formou neuroz trpéla autorka v tomto
obdobi velmi ¢asto. Z tohoto diivodu se Zgierska ve své dal§i umélecké
¢innosti vénovala jen ur¢itym smérim performance.

Samotny proces se jako zvladani vlastnich omezeni a traumat bude
objevovat i v dalSich po sob¢ jdoucich cyklech a stane se jejim fotografickym
rukopisem. Fotografie tak bude slouzit pfedani smyslu vlastnim zivotnim
zkuSenostem. Jak sama autorka fika: ,,Kazdy snimek je projevem mych

citi — mého neklidu, pochybnosti a vzpominek*!”.

\7 Standardy kolorystyczne, hot wax i beauty wedtug Marty Zgierskiej, [w] Hunger,
https://www.hungertv.com/editorial/colour-pop-hot-wax-and-beauty-standards-
according-to-marta-zgierska/ online: 29.08. 2019.



Témata, kterd zpracovava jsou pro ni vzdy dilezitad v osobni roving, ale
zaroven jde o univerzalni ptibéh, tykajici se sféry emoci, které muize
prozivat kazdy z nas. V projektu jsou snimky pied a po nehod¢, ale divak
neni schopen jednotliva dila umistit do toho nebo jiného ¢asového obdobi.
Tenka Cervena linie je naznacena pouze snimkem zakrvacené bundy nebo
vraku automobilu po srazce. Ale to, co upoutdva pozornost, je charakter
téchto snimkd, které jsou z jedné strany velmi estetické, ale z druhé strany
vSak postradaji jakékoliv emoce. Jsou mrtvé. Protoze Post neni jenom
vypravénim o strachu, ale také o ur¢itém druhu uvéznéni v perfekcionismu.
Forma, kterou si Zgierska vybrala, presné vystihuje autorku, ktera se ocitla
ve zmatku a nemuze si dovolit zddnou nedokonalost. Vychozim bodem ke
Cteni této série snimku je psané hodnoceni ze zakladni Skoly, které malé
Marté vystavila jeji ucitelka. Je ptikladnou studentkou, kterd vystuduje
tfi fakulty (Fotografovani na Statni filmové, televizni a divadelni Skole
v Lodzi v letech 2009-2015, Polska filologie, specializace divadelni studia
na Univerzité¢ Marie Curie-Sktodowské v Lublinu v letech 2006-2011
a Zurnalistiku a socialni komunikace na Univerzité Marie Curie-Sktodowské
v Lublinu v letech 2006-2011), sbird ocenéni, dosdhne mnoha tspéchd, ale
realita, kterou zvenci nevidime, vypada uplné jinak. Proto ta Seda barva
dominujici v celém cyklu. Sedivost, ktera je ndkdy vnimana jako absence
barvy, je zde nejadekvatnéjsi. Na rozdil od strachu, ktery v autorce rezonuje,

je Sedivost né¢im klidnym a studenym. Je tim, co paralyzuje.
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4.2. Dretwienie | Ztuhlost / 2016

V roce 2016 vznika dvanact snimku zachycujicich odlitky autor¢iny tvare.
Odlitky jsou ze sadry, jejiz nandSeni na tvar je velmi slozité. Sadra se
behem procesu tuhnuti zahiiva a ma tendenci se uzavirat, takze se nesmi
zapomenout na ochranu ktize vazelinou. Sadrové masky vznikaly béhem
dlouhého procesu postupné jedna za druhou. Fotografie zachycuji formu

a stejné jako v ptipadé vétSiny dél této umélkyné, je i zavére¢nou etapou

vvvvvv



K jeho vzniku se pficinil 1 fakt, Ze po ziskaném ocenéni Prix HSBC pour la
photographie autorka ptipravila knihu a pét vystav, z nichz posledni méla
prezentovat novinky z autorcina dila. Zgierska v dalSich projektech nechtéla
pouzivat stejnou estetiku jako v projektu Post. Zacala vyhledavat nova témata
a svezi fotografickd feSeni. Dretwienie je pokusem na fotografiich vyvolat
dojem objektu, proto byly pfipravované masky vytistény na specidlnim
japonském papiru s gramazi 400g/m2. Jeho drsnost piipomind povrch
sadrovych odlitkl, které jsou plné ryh a prohlubenin. Cel¢ dilo funguje
piedevsim v rovin€ emoci, které se v podob¢ grimas uchovaly ve ztuhlém
sochaiském materidlu. Tvat se zaroven stdva maskou, kterd se angazuje
ve vztahu neustavajici vymény vyznami mezi tvari podstupujici bolestné
a vycerpavajici zadkroky, tvaii védome projevujici a nevédomky odrazejici
emoce, a maskou, ktera je trvalou formou téchto procest. Tyto objekty
v sob& maji urcitou citlivost, ptitahuji nas dotyk a zdroven se svym uzavienim
do ramt pfipominajicich muzejni vitriny stavaji pro divaky nedostupné.
Soubor Dretwienie se objevil na nékolika vystavach, naptiklad v ramci
vystavy soutéznich praci Prix HSBC ve Francii v roce 2016 a nésledné
1 dvakrat v Polsku, kdy byl vystaven spolu s projektem Post v lublinském
Institutu Ford v roce 2018 a v galerii Biata v Lublinu v rdmci vystavy
Rumieniec z roce 2019. Projekt Dretwienie byl také soucasti vystavy I Am

v kvétnu roku 2022 v Muzeu Adama Mickiewicze v Smietows.
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4.3. Dryf | Unaseni / 2017

Nejméné znamym i vystavovanym souborem Marty Zgierské je Dryf.
Sama autorka méla s akceptaci tohoto cyklu problém. Jako osoba, ktera si
potrpi na perfekcionismus neustale premyslela nad tim, zda-li je vSechno
v tom projektu v potfadku a vSechno ma vypadat prave takhle. Dila jsou
autoportréty vytvoiené pres pruznou streCovou latku's. Podobné jako
v piipad€ piedchoziho dila Dretwienie se v pribéhu tvirciho procesu

objevuje materialnost — otisk autor¢iny tvare v tkaning.

Béhem prace na Dryfu se Zgierska vénovala hledani nového tématu, nové
fotografické cesty nebo formy. Zaroven stale bojovala s vlastnimi strachy,
coz je pii pohledu na tyto autoportréty jasné viditelné. Cyklus se odkazuje
na bezvédomi, které Marta zazila v disledku autonehody. Projekt byl
z hlediska produkce i ptipravy vystavy velmi naro¢ny. Skladal se z deseti

velmi tmavych snimku vytisténych na platné.

18 Stretch — druh pletené tkaniny s velkou pruZnosti a roztaznosti.



Fotografovani zabralo jen n€kolik dni, ale nasledné zpracovani snimkt
bylo ¢asové velice narocné. Piestoze byly fotografie vytvoreny pomoci
specidln¢ vypujceného fotoaparatu, ktery mél zajistit velmi jemné tonalni
prechody, zplisobila specificka struktura materidlu, na kterém byla dila
vytiSténa, ze vytisk nebyl piilis presvédCivy, protoze zdanlive trpél urcitymi
nedokonalostmi. Autorka se je snazila potla¢it pomoci naslednych tprav,
kterym vénovala hodné Casu. Snazila se o to, aby dojem celku piisobil
stejn¢ dobfe z blizka i1 z ur¢itého odstupu. Tato mravenci prace pfipomina
malovani po jednotlivych pixelech, ale vysledek je stejné pro primérného
divaka jen tézko postiehnutelny. Zgierska se snazila o to, aby jeji dila
vysokd az 150cm vypadaly stejné dobte jako jejich zmenSeniny. Fotografie
z tohoto cyklu by vzhledem ke svému provedeni mély byt vystaveny
v tmavém prosttedi, cehoz se podafilo dosahnout v lublinské galerii Biata
vroce 2019, kde byly stény namalovany na ¢erno a samotna dila byla citlivé
osvétlena smeérovymi svétly. Prestoze bylo zpracovani snimkt ze souboru
Dryf velmi pracné a ¢asoveé narocné, byla to jedind vystava, na které byl
soubor prezentovan kompletni.

Tak jako je soubor Dretwienie premyslenim o sochach a objektech, tak
je Dryf uvazovanim v roviné malifstvi. Marta Zgierska se mnohokrat
setkala s nazorem, ze Dryf, stejn¢ jako piredchozi Dretwienie jsou ve své
podstaté velmi jednoduché. Nejdulezit€jsi je v nich zakryvani ¢i zastirdn
i a s tim souvisejici 1 urity druh nepfitomnosti nebo neviditelnosti
autoportrétu. Podobny motiv se objevuje i v dalSich autor¢inych dilech. Sama
Zgierska tika, ze se ji to nikdy nepodatfilo zpracovat do néjakého konceptu
a ani nepiedpokladala, ze by nékdy pracovala s maskou. Tato ¢innost
vyplynula pfirozené a souvisi spiSe s charakterem jejiho fotografického
rukopisu. Vynika také z autorCiny reflexe nad fotografii, protoze pro ni
je dulezity predevsim jeji obsah, Cili to, co je uvnitt snimku, na ¢em je
zalozen jeho vyznam, ale i jaky byl ptivodni autoriv zamér. Nejde tady jen
o vn&jsi vizualni dojem. Dtlezita je prace v procesu, ktery je n¢jakou silou
nebo snahou tviirce. Podle Zgierské se tato energie kumuluje uvniti dila
a nemusi byt hned od zacatku viditelna. Potiebny je hlubsi vhled. Urcité
to souvisi s autoréinym motivem zastirdni, kdy néco nemusi byt vid¢l, ale
piece jen to existuje. Tato pfitomnost pak Zgierskou jako fotografku vzdy

siln¢ znepokojovala, bez ohledu na to, kolik osob si ji vSimne.

55



4. Analyza tvorby

56

4.4 Popi¢kno | Krasa /2018

Popigkno je cyklus, ktery vznikl béhem jednoho roku, a ktery se opira
o Cisty koncept. Autorka chtéla vyuzit prvek, ktery byl pozlstatkem po
procesu estetizace. Toto téma zlstava n¢kde v protikladu k samotnému
faktu, Ze autorka vénuje tomuto druhu zékrokii jen velmi malo Casu.
V rozhovoru s ni mame pocit, ze si vibec nepamatuje, ze by si napiiklad
s matkou nebo starsi sestrou malovaly nehty nebo se zkraSlovaly pletovymi
maskami, jak to ¢asto déla velka c¢ast dospivajicich divek. Dilu Popigkno
predchézely dlouhé ptipravy na préci s pletovymi maskami, které Zgierska
na fotografiich pouzila. Autorka testovala rizné druhy pletovych masek.
Zkousela jak ptisobi a jak jsou ptizpusobivé. Hledala také vhodné
barvy. Nakonec se rozhodla pro sérii znackovych produktli, pouzivané
v profesionélnich kosmetickych salénech. Vysledkem je cyklus skladajici
se z deseti snimkil v pastelovych barvach, které jsou pfirozenymi odstiny

pouzitych masek.

Fot. | 24 | Marta Zgierska,

z cyklu Popigkno.



Autorka je nanésela na svoji tvar presné podle ptiloZenych instrukci
a nasledné masky sundavala a fotografovala. Pracovala s nimi pokud byly
jesté Cerstvé, protoze pozistatky téchto procesii byly pruzné jen velmi
kratkou dobu. Rychle vysychaly a tim se ipln€ ménily. Pro Zgierskou byla
tato kratka Zivotnost masek velmi fascinujici — kratky ¢as, mrknuti, které
autorka chtéla zachytit a vytvofit z n&j fotograficky zdznam miniaturni
sochy. Tyto citlivé objekty vypravéji cely piibeh souvisejici s kradsou, péci
o sebe, historii celého kultu pecovani o Zenskost. Popiekno pro Zgierskou
ptedstavuje koncentraci nejriznéjSich nabizenych produkti jeste o to vice,
ze v obdobi, kdy tato dila vznikala, panovala moda na pastelové barvy.
Celé kosmeticka a odévni odvétvi se utdpéla v téchto barvach. VSechno
bylo mékké a krasné. Volbou téchto masek a pouzitim tohoto typu estetiky
okamzité vzniklo nové téma. Vytvotené objekty jiz diky své pfirozené
barevnosti samy vyvolavaji urcité asociace. Fotografie byly vystaveny
v barevnych rdmech, které celkovy dojem vice zdlraznily a ve vysledku
pusobi zdanim krasného produktu.
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4.5. Takeover /2019

V ¢em spociva fenomén muzei voskovych figur? Z néjakého divodu se
tési obrovské popularité. Jsou v nich ukazovany piedevsim postavy celebrit
majicich pfitahovat pozornost navstévnik, ktefi se k nim mohou bezosty$né
priblizit a objimat je s nimi. VSechny piekazky a odstup mizi, jsou umoznény
jejich mlcenlivym souhlasem. Stava se také, ze voskové figury reaguji
na skuteCnost. Voskové celebrity jsou Casto prevlékany, protoze jejich
obleceni vychazi z mody, méni svij Gces, nekdy jim pfibyva i tetovani.
Marta Zgierska, jako citliva pozorovatelka téchto jevl se rozhodla jit jesté
o krok dal. Béhem navstévy jednoho muzea tohoto typu fotografovala
vystavené postavy hvézd a nasledné se stylizovala jako ony. Do zabért
fyzickych kopii kopiruje digitadlni podobu fragmentt vlastniho téla. Timto
se Casti jejiho téla stavaji digitdlnimi implantaty, které se v tomto uméleckém

procesu dokonale prijaly.

y &




Implantované binarni DNA umélkyné v gestu spojeni jednotlivych pixeli
materializuje touhu stat se podobnym milovanym postavam. Jejich téla se
spojuji do jednoho pouze na této bindrni urovni. Zgierska touto hyperrealistickou
transplantaci, stejn¢ jako ve svych dalSich projektech vyuziva svoje télo.
Tentokrat vSak jde o bezbolestny zakrok. Cyklus Takeover se sklada ze
Sesti dél o rozmérech 90 x 120cm. Prace byly v roce 2019 vystaveny
v Galerii uméni v Spotechii uméni a o dva roky pozdéji v Nizozemi v rdmci

Noorderlicht International Photo Festival.
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4.6. Figura wotywna | Votivni figura
/2019-2020

V Marté Zgierské zacala nartstat potfeba performance, ktera ji vSak
zaroven stale vice vyCerpavala. Pti urCitych aktivitach blizkych fotografii,
jiz po pulhodiné prace trpéla nesnesitelnou bolesti v zadech, ozyvajici
se po prod€lané nehodé¢. Presto autorka na svych dilech dal pracovala.
Od nehody méla na vice nez rok voperovanou kovovou dlahu, kterd byla
pozdéji operativné odstranéna. Zvykla sina bolest, jejiz hranice stale posouva
dal. V letech 2019-2020 pracovala na cyklu Figura wotywna. Projekt je
zakotven v kultu obétovani bohtim. V tomto piipadé¢ je fec o bozich krasy.
Autorka pii vyrob¢ svych votivnich figurek pouzivala ptfedevsim parafin.
Figurky, jichz se sama stavala soucasti, predstavuji hlavni nosnou myslenku
celého projektu. Tim, Ze ze sebe vytvarela votivni figurku, metaforickym

zpusobem obé¢tovala vlastni t€lo na oltar krasy.



SN
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Fot. | 30 | Marta Zgierska, z cyklu Figura wotywna.



Polévani se tekoucim voskem ji nejednou zptsobilo popéaleniny. Vosk
se ji dostal i do nosu, ¢imz si pfivodila problémy s dychanim a pfi jeho
sundavani z tvare si Casto vytrhala oboci nebo vlasy a to pfestoze si plet
chrani vrstvou vazeliny. Realizaci téchto d¢l, které na prvni pohled piisobi
dojmem krasnych, pfimo napudrovanych snimkt, piredchazela dlouha
fada pokust s riznymi typy voskil. Nakonec se rozhodla pro bily parafin.
VétSina snimki vznikla ve studijnich nebo domécich podminkéch. Pii praci

ji pomahal Mateusz Saretto, ktery byl tehdy jejim partnerem. Nezbytna byla
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1 pomoc tieti osoby, obzvlasté pti pracich, ve kterych autorka vytvarela

voskové odlitky vlastniho téla. Vyrobou odlitku ziskavalo dilo dalsi vyznam

a zaroven podporovalo jeho spojitost.

Fot. | 31 | ze soukromého
archivu Marty Zgierské

a Mateusze Sarelta, jeden
z odlitkti vytvorenych
behem prace na sérii

Figura wotywna.
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Cely cyklus se sklada z dvaadvaceti d¢€l, z nichz ¢ast vznikla v prostorach
madridského hotelu navrzeného architektkou Zahou Hadid. Interiér
zachyceny na snimcich ndm pfipominaji mista podiizena kultu krasy.
Neékteré mistnosti jsou riizové, dalsi bilé. Pfipominaji ndm exkluzivni

kosmetické salony.

Za témito snimky vsak stoji proces, ktery je Spinavy, neptijemny a zpisobuje
urcité vytrzeni divaka z komfortni zony. Samoziejmé existuje i nebezpeci, ze
se divak na této vnéjsi vizualni vrstveé zastavi, ale i tady se objevuji praskliny
vosku, které nas lakaji vstoupit dal a hloubé&ji. Soubor Figura wotywna
je rozvinutim tématu krasy a jejiho kultu. ,,Chtéla bych najit odpovéd’ na
otazku, tykajici se krasy v souc¢asném svéte — tikd o svych dilech Marta.
Na fotografiich vidime prvky make-upu jako rténky na tstech nebo
namalované nehty, které jemné pronikaji tenkou vrstvou vosku. Objevuje
se bezchybné porcelanové télo autorky. VSechno jen proto, aby plisobila
dojmem idedlu krésy, ktery se setkava s popraskanym voskem na dlani
nebo tvaii pokrytou hustou skofapkou bilého parafinu. Dila vyvolavaji
urcité napéti, které Zgierska pozoruje, a které nam chce prostfednictvim

svych obrazku sdélit.



Fot. | 33 | Marta Zgierska, z cyklu Figura wotywna.

Soubor Figura wotywna, stejné jako diive zminény Post jsou vypravénim
o totoZnosti autorky, kterd se méni a uréitym zptsobem dokresluje. Pokud
se dfivejsi soubory opiraly predevsim o obavy souvisejici s nehodou, ale
1 s psychickymi a fyzickymi problémy, které se ptesouvaly do popredi,
pak se tyto z4jmy postupné posouvaly vice ke spoleCenskym souvislostem.
V souboru Figura wotywna dominuje riZzova a jelikozZ autorka nikdy diive
takovou estetiku nepouzivala, sama se jesté dnes pozastavuje nad spravnosti
této volby. Cyklus je v soucasné dobé uzavieny, piestoze Marta Zgierska

nevylucuje, Ze by jej jesté dale rozvijela.
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4.7. Ogrod | Zahrada / 2018 — 2020

Soubor Ogrod se od predchozich projektt lisi. Je to dilo vytvofené ve
spolupraci s tehdejSim partnerem Marty Zgierské Mateuszem Sarettem.
Zakladem spole¢ného souboru jsou Sarettovy snimky, ktery o nékolik
let diive fotografoval staré suSené kvétiny zdobici prostor jeho bytu.
Tyto kvétiny byly artefakty jeho piedchoziho vztahu. Sdm Mateusz
v okamziku, kdy tyto snimky vytvaiel, planoval GpIn¢ jiny projekt a s uplné
jinym ¢lovékem. Zivot se viak odehral jinak. Saretto odlozil snimky do
Supliku a tento obrazovy material tam lezel az do t¢ doby, nez se v jeho
zivoté objevila Marta Zgierska, ktera se rozhodla tyto snimky vyuzit pro
fotomontéz. Chtéla svoji podobou nahradit stopy po jiné zené, po které zistaly
jen suché zmackané kvétiny. Umélkyné zasazovala obrazky casti svého
téla do snimkt kvétin. Byl to spolecny koncept, kterému predchazelo mu
mnoho diskuzi, nez se je Zgierska v ur¢itém okamziku rozhodla realizovat.
»Soubor, Ogrod je pro mé odraz Casu, ve kterém vznikaly montaze. Silné
z nich citim uvahy o naSem vztahu, pfizptisobovani se sobé¢ jesté¢ nedavno
cizich minulosti“!®. V 2018 m¢li autofi moznost vystavit né¢kolik svych
d€l z tohoto souboru na festivalu v Rize, kde byl kuratorem Adam Mazur.
Nekolik d€l autorka vystavila v roce 2020 1 v ramci skupinové vystavy
ve Svycarsku. Kratce pred Gitokem Ruska na Ukrajinu byl Ogréd v roce
2021 prezentovan i v Odése v ramci festivalu Odesa Photo Days Festival.
K souboru byla na pocatku roku 2022 vydéana i doprovodna stejnojmenna

publikace. Sami autofi se po delSim vzajemném vztahu nakonec rozesli.

19 Marta Zgierska, Pracownia, [v] Postmedium Art , http://postmedium.art/pracownia/,
online: 1. 6. 2020.
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4.8. Krajobrazy srodka | Krajiny stiedu
/2020-2021

Tento cyklus vznikl béhem pandemie, pfesnéji na jejim zacatku. Marta
Zgierska s Mateuszem Sarettem spolecné pracovali na souboru Portret
osobisty a stejnym zplisobem zacali 1 tento projekt, ktery béhem roku dotéhli
az do uspesného konce. Ve stejné dobé¢ se 1 rozesli.

Cim jsou Krajobrazy Srodka? Piemyslenim o roding, o rolich které maji
jednotlivi jeji ¢lenové a o patriarchatu. Byla to odpovéd’ autorii na to, co
se délo doma na pocatku pandemie. Byl to také hned dalsi krok po cyklu
Ogrod, ktery byl souborem, ktery mél dat pocatek premysleni o rodiné
a s ni souvisejicich problémech. Autofi pii praci na souboru Krajobrazy
Srodka spolupracovali s vybranymi divkami v prazdnych mistnostech nové
postavenych domd, kter¢ jesté byly v stadiu hrubé stavby, nebo byly ve fazi
dokoncovani. Modelky s t€émito prostory nemély nic spole¢ného, ty domy
pattily uplné cizim lidem. Myslenka spocivala v tom, Ze vybrané Zeny
se ocitly v prazdnych prostorach budov, v mistnostech, kde jednou bude
kuchyné nebo pokoj. Modelky mély v téchto mistnostech predvadéet gesta
jako ve svém bézném zivoté. Fotografovani této Cinnosti bez souvislosti
vyplyvajicich ze zatizenych mistnosti a v prostém obleceni typu bilé tricko
a Cerné kalhoty, zpusobilo abstrahovani pfedvadénych gest, ktera si télo
bezdéky pamatuje a nejednou bezmyslenkovité a mechanicky opakuje.
Béhem této Cinnosti ptedvadéné v prazdnych nedokoncenych mistnostech,
ziskavaji gesta, nezfidka souvisejici s tradi¢ni roli Zeny — matky, zeny
—manzelky, iplné€ novy rozmér. Diky tomu, ze jim chybi jakékoliv poznévaci
znameni, vystupuji mimo prostor svého vnimani a ¢teni stereotypnich roli
patticich danému pohlavi. Pro Mateusze Sareta tento projekt predstavoval
uvahy o rodiné ze sociologického pohledu, ale Zgierskou zajimala
predevsim sémantika samotného téla a existence ¢loveéka v prostoru, diky
jehoz ptitomnosti se z n¢j stane urc¢ité konkrétni misto. Fyzické a mentalni
zabydlovani potencidlniho domu se odehrava prave prostiednictvim gest
a pohybii cerpanych z repertoaru domacich praktik. Vysledkem je pak cyklus
setkani se Ctyficeti, mozna dokonce padesati zenami. Samotné prostory
si vybirali sami autofi, ktefi se snazili proniknout piimo k lidem, ktefi si
je stavéli. Hrdinky snimka tak byly zasazeny do uplné cizich souvislosti.

Projekt zachycuje razné spolecenské kontexty souvisejici se roli zeny.



Fot. | 35 | Marta Zgierska, Mateusz Saretto, z cyklu Krajobrazy srodka.

Pro Martu Zgierskou je to dilo, které je soucasti jeji tviréi cesty. Prace
s cizimi osobami a jejich umistovani do nedokoncenych interiéra,
to vSechno pro ni nebylo lehké. Prestoze autorka studovala scénografii, neméla
s divadlem Zadnou pracovni zkusenost, nikdy nebyla choreografkou a prace
s télem jiné osoby byla velkou vyzvou. Mohlo by se vSak zdat, Ze uz jen

teoreticka blizkost divadla méla na zptisob realizace tohoto projektu velky vliv.
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Martu Zgierskou fascinovala pamét’ téla. To co denné dé€ldme témér
automaticky pfi krajeni chleba, myti nadobi nebo vysavani koberci.
Opakovani téchto pohybt v prazdné kuchyni je zbavuje kouzla. Ukazuje
nam nic neznamenajici gesto, které¢ nejednou provadime s myslenkami
nékde uplné jinde. Tyto ¢innosti zbavené materidlnosti, dekorace nebo
domaécich rekvizit se stdvaji specifickou choreografii té¢la. Sama Zgierska
tvrdi, Ze nuceni se zahrat nebo zopakovat tato gesta v prazdné mistno
sti je abstraktni, ale zaroveit ndm umoziuje si je uvédomit.

A pravé tato hra byla pro Martu Zgierskou nejvice zajimava. Prace byly
prezentovany v roce 2021 v rimci samostatné vystavy v Lublinu (Cinzovni
dim, Krakowskie Przedmiescie 6 ) a cely projekt byl realizovan v ramci

Stipendia prezidenta mésta Lublin.




4.9. Obrzek | Otok / 2021

,»Neverim eskalacim. Nevéfim Ze témata, kterd byla jesté pred chvili
diktovana, mohou byt opusténa. Divam se na pochybné skupinové identity
stav§jici se proti piilis silnému protivnikovi, které se jeste ptilis slabé olepuji
pramenem védomosti, népisi a myslenek. Jesté nejsem ve vodé a presto
zac¢inam bobtnat. Celym svétem, kazdou pierostlou udélosti. Jakkoliv

je silny tlak okoli, stejn€ siln€ bych se radé€ji nijak nebranila, otocila se tvari
5920

ke zdi, nechat svou tvar napuchnout a pfijmout vinu na sebe

20 Marta Zgierska v komentafi k vystavé Obrzek, BWA Krosna 2021. 71
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Projekt Obrzek je dilem, které je poc¢atkem hledani nééeho nového. A pokud
se autorka v pfedchozich souborech zajimala o napéti a mezni stavy, pak ted’
je tim problémem tlak. Tlak skute¢nosti — valka na Ukrajin€, demonstrace Zen
v Polsku nebo vSechno co souvisi s covidovou pandemii. Napor ve vlnéch,
témat, je pro Zgierskou nepochopitelny a zneklidiiujici. Vyhasinani témat
souvisejicich s problémy, které jesté stale existuji a jeji bezmocnost jako
umélkyné se stavaji tématem pro dalsi dila. Obrzek funguje jako instalace
postavend ze dvou ¢asti. Prvni — Gaz (Plyn) byla zdznamem performance,

reakce umélkyné na setkdni se s touto substanci.

Na obrazovce vidime tvai Marty Zgierské, kterd je v urcitém okamziku

posttikana pepfovym sprejem.



Druha ¢ast — Obmycie (Omyti) — se tyka toho, co se délo po tom, kdy

autorka nevydrzela bolest a odesla ze zabéru kamery. Omyti tvare mlékem
pomaha pii zmirnéni G€inku pepfového spreje, ale je také symbolickym
ocisténim se nebo znovuzrozenim. V ramci instalace byl na sklenéném
podstavei umistén odlitek tvare umélkyné vytvoteny z vosku. Tvar je

neustdle omyvana mlékem, které po ni stéka v uzavieném ob¢hu.
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4.10. Azyl | Azyl / 2021

Tato prace je druhem Zivého pomniku. Odkazuje se na aktudlni situaci na
polsko-béloruské hranici, ale je i pamatnikem vénovanym analogickym
pfibéhiim migranti z riznych regiont svéta. Fotografie, ktera v zafi
roku 2021 fungovala jako instalace v prostorach Ukrajinského domu
v Pfemyslu, byla jednou z prvnich uméleckych reakci na rodici se krizi
na polsko-béloruské hranici. Vidime na ni télo Marty Zgierské omotané
zZiletkovym dratem typu concetrina®!. Drat ji evidentné zptsobuje nékolik
zranéni, po kterych na kiizi zistavaji stopy.V dilech Obrzek stejné jako
Azyl se autorka snazi zménit symbol tim, Ze emblematické gesto pievezme
na sebe. V pfipadé¢ prvniho cyklu je tim symbolem peptovy sprej,
ktery autorka namifila na svoji tvaf a provedla soukromou performanc
1, v druhém souboru pak mame do ¢inéni s ziletkovym dratem, ktery
Zgierska symbolicky aplikuje na sebe. Prostiednictvim tohoto obraceni gest
proziva skute¢nost. Projekt Azyl byl podruhé vystaven v prosinci roku 2022
v ramci skupinové vystavy RE//AKCJE:GRANICA v Centru védy a kultury

Zamek v Pfremyslu.

21 Ziletkovy drat se pouziva k diraznému zabezpeceni izemi vyzadujicich zvlastni
ochranu, nebo oblasti s omezenou dostupnosti.



Fot. | 40 | Marta Zgierska, Azyl.
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4.11. Przekwity | Menopauza / 2022

Muzeum Adama Mickiewicze v Smietows. Pravé tady je v kvétnu 2022
zahajena skupinova vystava s nazvem / AM. Parta Zgierska béhem piiprav
na vystavu navstévuje vystavni prostory této budovy. Intenzita barevnosti
jednotlivych sali palace bije do oci, jako by nas snad méla ujistit o pravosti
piibéhtli, vypravénych ve vitrinadch, na obrazech a ostatnim vybaveni.
Pozornost autorky se vSak zastavi na starych vyfazenych rdmech urc¢enych
k likvidaci. Umélkyni 1dka to, co je schovavané, nerestaurované a co je
skryto pfed zraky navstévnikd. V téchto starych opryskanych ramech vidi
urcitou pravdu o tomto miste. Staré ramy schované ve sklepenich palace se
muzea. Vklada tedy do téch rami fotografie rostlin, které nasbirala po zimé.
Maji podobnou tonalitu jako pfedméty nalezené ve sklepech — hnédou,

okrovou a Sedou, ale maji v sobé€ 1 klid a hlubokou pravdu o pomijivosti.

Fot. | 41 |
Marta Zgierska,
z cyklu

Przekwity.



Fot. | 42 | Przekwity — widok wystawy I AM, 2022

Muzeum Adama Mickiewicza ve Smietowie, Pobocka Narodniho muzea v Poznani

Pro Zgierskou jsou ur¢itym antidotum k umélosti kytic umisténych
v palacovych salech. Jsou nepochybné mnohem autentictéjSia
rozpoznatelnéjsi. Prace byly vytvotfeny v Cisté¢ modernim stylu. Zasazenim
do starych muzejnich rdmu a expozic v oranZérii pak vytvarely kontrast
k Zivym rostlinam. Dila Marty Zgierské charakterizuje piedevSim
minimalismus, ktery zdlraznuje docasnost predméta, jejich umisténi v muzeu
pak kontrast mezi trvanlivosti a pomijivosti. Przekwity byly prezentovany
ve dvou spojovacich chodbach paldce vyzdobenych Zivymi kvétinami, kde
na rozdil od ostatnich salii palace pulsoval Zivot.
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5. Zavér

Tvorba Marty Zgierska méa nepochybné autobiograficky charakter. Jak
piSe Paul de Man: ,,Autobiografie neni druhem nebo formou vypovédi, ale
ur¢itym postojem pii Cteni nebo chapani, se kterym mame vice méné co
do ¢inéni ve vech textech. Spociva ve spojeni dvou motivii zasazenych
do procesu Cteni, ve kterém se mohou navzajem zaméiovat, reflektovat
a doplnovat. Tato struktura, ze které podmét vychazi, predpoklada jak
odlisnost, tak i podobnost, jedno i druhé je totiz vysledkem vzajemného
zastupovani se“*. Z toho vynika, Ze nasi autobiografii sice piSe zZivot, ale
kazdy autobiograficky projekt generuje i néjaké ja. A prestoze v ptipadé
Marty Zgierské mame co do ¢inéni s literarnim obrazem a nikoli textem,
miZeme si jasné v§imnout urcité podobnosti. Cykly Marty Zgierské maji od
samého pocatku ur€ity rys autoterapie a v této souvislosti vytvareji i nové
Jja. Materialnost viditelna na Grovni tviréiho procesu vytvaii otisk tvar
e v latce a tento otisk je pak zachycen 1 na fotografii, kterd je velmi senzitivni.
Objevuje se na ni struktura Zivota i samotny zivot. Pod touto povrchovou
latkou vSak pulsuje sila traumatickych prozitkii, které chtéji aby je divak
spatfil a dekddoval. Autorka fascinovana gestem zakryvani anebo moZna
1 odkryvani toho, co se za timto gestem skryva, nachazi zplsob jak sdélovat
ruzné vyznamy. Otisk, ktery zlstane v latce, se kterou autorka pracuje,
a kterym je Casto jeji vlastni télo, je otiskem procesu, kterému

se poddava. Pro tvorbu Marty Zgierské je hned od po€atku charakteristicka
préace s t&lem. Zenské télo zaklinéné v hromadé zidli, jeji propichnuta tvaF
roztaZena nitémi a zdeformovana v nejbolestivéjsim misté — blizko oci, dlan
zranénd uprostied, t&€sné vedle ¢ary zivota. Je to velmi vymluvné, protoze
ta Cara Zivota byla v ptipad¢ Marty Zgierské malem brutalné prerusena.
Adale, tvaf zalita silnou vrstvou horkého tekouciho vosku, ktery znemozioval

dychani, pohlcoval fasy a obo¢i, které bylo nasledné tfeba vytrhnout.

2 Paul de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, piekl. Maria B. Fedowicz, Pamigtnik
Literacki 1986, z.2, s. 309.
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Fotografie je v ptipadé Zgierské zavrSenim urcitého procesu. Neni ndhodou,
ze v dilech autorky dominuje portrét. Podle Jean-Luca Nancyho: ,, Tvar
(na masce) je iluzi nikoli proto, Ze néco imituje, ale proto, Ze je vytvarena
— reprodukovana, rozvijena, formovana, barvena a dekorovana — podle
toho, co ma predstavovat, kdy nas pozoruje a kdy se na nas diva pohledem
znamenajicim vyzvu, pozvani, prokleti, pfipominku, zadani urcité role
nebo ukolu, verifikace, ¢ekdvani na odpoveéd’, vérohodnost a zapojeni.
Maska se angazuje ve vztazich a vyzyva k jejich navazovani‘®. Portréty
umélkyné jsou mnohem méné konvencni. Efekt, kterého se snazi dosahnout
je zalozen na kontrastu, na neustalém napéti, které tyto prace u divaka
vyvolavaji. Z jedné strany jsou tyto fotografie krasné, rizové, pastelové
a hol€i¢i a z druhé strany se konfrontuji s modernim uménim. Pfipominaji
nam banalnost, hol¢i¢i naivitu a urcitou infantilnost, jednim slovem
jsou v§im, co bylo v modernistické diskuzi potlaceno. Modernismus
je spojovan s ,,¢isténim umeni od zbyte¢nosti, coz se v pripadé Zgierské
tyka Cisténi pleti pomoci pletovych masek. Pozlstatky po tomto procesu
se stavaji modernistickym, formalné tspornym a €istym zdznamem. Série
Afterbeauty vsak neni zdznamem zkraslovacich ritudlt. Je to i vytvarenim
napéti mezi abstrakei a reprezentaci. Je to ur€ity dialog mezi fotografickym
vyobrazenim skute¢nosti a malifskou tvorbou opirajici se o barvy a mezi
fotografii a sochafstvim. Snimky vytvofené ve fotografickém ateliéru
zachycujici kosmetické masky tésné po jejich pouziti. Tyto masky
ziskavaji vzhled abstraktnich soch nebo barevnych skvrn na malifském
platn€. Svou subtilni barvou pudru navazujici na zenskou jemnost vSak
zaroven vyvolavaji urcity neklid. Rozpadavajici se tvary se nam mohou
jevit jako odlisné existence autonomnich organismtl. Vybér barvy neni ve
fotografiich Marty Zgierské nikdy nahodny. Je nécim vice nez estetickou
volbou. Barva uz sama o sob& obsahuje urc¢itou symboliku a je skvélym
médiem. V projektu Figura Wotywna dominuji lehké rizové odstiny. Vosk
ma pfirozenou barvu a pouze na nékterych mistech vidime barevné stopy

vzniklé v disledku prosakovani barvy pouzitého laku na nehty nebo rténky.

2 Jean-Luc Nancy, Zamaskowany — zdemaskowany, ptekl. Wojciech Dudzik, Dorota
Sosnowska, vydal: Paradoksy maski. Antologia, red. Wojciech Dudzik, PWN, VarSava
2018, s. 99 — 100.



Barva na vosku je ovlivnéna kosmetikou pouzitou na zkrasleni tcla
a reprezentuje kult krasy. Tyto stopy pak vyznacuji mista dotyku zivého
organismu s vrstvou vosku a vytvareji tak kontrast mezi obrazem
a neviditelnym procesem. Pfi pohledu na tyto fotografie mtizeme proniknout
az do samého stfedu tohoto meékkého voskového povlaku, objevit tam
drsny proces jejiho vzniku a zamyslet se nad cilem téchto performanci,
ale mizeme také zlstat na povrchu a obdivovat jeho lesknouci se obraz.
Setkani viditelného obrazu s neviditelnym procesem a ptitomnosti autora
v tomto procesu je pro tvorbu Marty Zgierské charakteristické, coz je jasné
patrné v dile Dretwienie. Dvanact sadrovych odlitka jedné tvare — tvare
umélkyné. Dvanact autoportréti pasobicich v roviné emoci. Efemérnost
a pomijivost obtisknuté grimasy tvare uchované v sochatské hmot¢ je
pomoci fotografického procesu pienesena na drsny papir. Ty Sedivé, témet
kamenné tvate ldkaji nase dotyky, ale znemoziuji ndm to jejich umisténi
do hranatych sklenénych ramtl vytvarejicich muzejni odstup. Miizeme se
jich dotykat jen pohledem. A opét citime napéti mezi tvliircem pracujicim
Prace navazuji na celkovou narkoézu, kterou si autorka prosla. Ve vSech
téchto ptipadech mé fotografie zachycovat formu. Je zavérecnou etapou
celého procesu. Ostrost snimk a jejich latkova hmatatelnost slouzi masce,
jejiz posledni formou je maska posmrtna. V piipadé¢ Zgierské smétuje
proces k vyméné tvai — maska — tvar a vyuziti ¢innosti provadénych na
vlastnim téle jako zdroje reflexe na okolni skutecnost. Prace s télem je
charakteristicka pro cely tviir¢i proces autorky. Tento vyrazovy prostiedek
Zgierska pouziva i béhem spoluprace s Mateuszem Sarettem, ale zacina
byt zfejmé, ze se jeji tvorba bude ubirat jinym smérem. Performance, které

jsou doposud procesem vytvarejicim obraz, se stavaji cilem samy o sob¢.
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Pti analyze tvorby této autorky se jen t€zko ubranime pokuseni vzpome-
nout si na takové postavy jako ikonu performance Marinu Abramovié, pro
kterou je jeji télo zdkladnim vyrazovym prostfedkem. Marina Abramovié¢
je srbskd umélkyné narozena v roce 1946, ktera svoji nejradikalngjsi tvor-
bu realizovala v letech 1973—-1975. Pii svych experimentech bezohledné
testovala svoje télo a hranice jeho odolnosti. Kuptikladu akce nazvana Art
Must Be Beautiful/Artist Must Be Beautiful z roku 1975 spocivala v neu-
stalém Cesani vlasii, kterym si zpiisobila krvacejici ranu na hlavé. ,,Dosdhla
jsem absolutni volnosti — citila jsem, Ze moje té¢lo nema hranic, Ze bolest
je bezvyznamna, ze vSechno ostatni piestalo existovat (...)*“**. Podobnost
tvorby Marty Zgierské s dily Mariny Abramovi¢ové vyzniva piedevsim
v dilech Post, Figura wotywna, Obrzek nebo Azyl. Tvorba Zgierské je vSak
mnohem klidngjsi a bez publika. Umélkyné snasi svoji bolest a strach jen
sama se sebou. Neni zde Zadny adrenalin, jen klid a samota. Tohle v§echno
pulzuje az pod obrazovou vrstvou. Obraz je citlivy, obfas napudrovany
a rizovy, pastelovy a hol¢i¢i. Tento obraz zachyceny fotoaparatem nevy-
volava zadné pohorseni ani odpor. Jemné nas nuti zamyslet se nad lidskym
zivotem, bolesti a kiehkosti existence. Pfi analyze tvorby Marty Zgierské
nemuzeme vynechat zminku o dilech polské umélkyné Aliny Szaposzni-
kowe, zijici v letech 1926-1973, ktera se vénovala mj. sochafstvi. Szapo-
sznikowa vénovala sochatstvi celé své télo, kdezto Marta Zgierska zlstava
u svych voskovych odlitkli. Szaposznikowa vytvofila mj. soubory Brzuchy
(Bricha) a Nowotwory uosobnione (Zosobnéné nadory). Jde o velmi osobité
a upfimné zachyceni reflexi na téma Zivota v kontextu s utrpenim, fyzic-
nosti a védomim, ze ,,jsem tady a ted”*. Dila této socharky jsou zdznamem
a dusledkem jejiho boje s rakovinou. Lidské télo rozpadajici se kousek po
kousku, védomi nezvratitelnosti tohoto procesu je pretaveno do odlitki
z laminatu, skla a betonu. Médium, se kterym Szaposznikowa pracovala,
pusobi velmi bytelnym a trvalym dojmem, ve srovnani s kiehkosti vrstvicek
vosku, které pouzila Zgierska pti postupném odlévani kouskd svého téla

nebo pfi odlévani sadrovych odlitkii své tvare.

2 M. Abramovi¢, Pokonaé Mur. Wspomnienia, Poznan 2018, str.74.
% M. Pietraszko, Alina Szapocznikow — zostawi¢ w materii Slad,

https://proanima.pl/alina-szapocznikow-zostawic-w-materii-slad/, online: 29.12.2020.



Tim, co obé umélkyné spojuje, je strach vychazejici z blizkosti smrti
a jeho prekondvani formou svérazné arteterapie. V tvorbé Marty Zgierské
najdeme také znamky podobnosti s tvorbou dalsi soucasné polské vizu-
alni umélkyné Anety Grzeszykowské. Ta v roce 2017 vytvoftila cyklus
Beauty Mask, ve kterém podobn¢ jako Zgierska pouziva pletové masky.
Grzeszykowska vytvorila sérii nepfirozenych autoportrétii prezentujicich
az témef nasilny charakter nékterych kosmetickych zakrokt. Marta Zgierska
v cyklu Popigkno nevyuzivéa na snimcich ptimo svoji tvar, protoZe na nich
vidime pouze to, co zlistane po kosmetickych zékrocich, ale je ndm jasné,
7e se za témito napudrovanymi obrazky skryvd mnohokrat opakovany
proces, ktery v ur¢itém okamziku pleti Skodi a brutalné ji zrailuje. A na
tomto misté¢ mizeme opct zminit Marinu Abramovi¢ a jeji dilo Art Must
Be Beautiful/Artist Must Be Beautiful, kde se béZzna ¢innost ¢esani vlast
stava brutdlnim aktem zptisobujicim utrpeni. Smyslem uméni neni posky-
tovat konkrétni odpovédi, ale provokovat k hledani a rozsifovat moznosti
poznani sebe sama. Soubor Ogrod uméleckého dua Saretto-Zgierska ma
surrealistické vyznéni. Alina Smithson jejich tvorbu spravné pfirovnavala
k Zahrade pozemskych rozkosi Hieronyma Bosche: ,,Je to zahrada, kterou
by se Hieronymus Bosch rad prochazel s kyticemi kvétin, které se t€ mo-
hou dotykat tvych propletenych prstii nebo se na tebe divat o¢ima kvétd,
které se divaji s obdivem nebo pohrdanim®*. Jejich pohadka zpracovana
v publikaci Garden je bezpochyby krasnym, spontannim, kiehkym a za-
rovenl pomijivym dilem. Mohlo by to vSak vyvolavat i ur¢ité vyhrady ve
vztahu k tomuto albu, v mém vnimani je vSak tato efemérnost pfidanou
hodnotou, nécim, co nds nuti k citlivému zachézeji s timto objektem. Pro-
sttednictvim analogie nas také nuti zamyslet se nad kiehkosti takovych
lidskych vztaht jako ptatelstvi a laska. V o¢ich Marty Zgierské se neustale
objevuje jedna otazka: ,,Kdo jsem?*. A s tou otdzkou nds nechava samotné.
Podle mého nazoru se na poli polské fotografické scény zapsala hluboce

osobni tvorba Marty Zgierské velice vyrazné.

26 A. Smithson, Tydzien mifosci: Marta Zgierska & Mateusz Saretto: Ogréd, http://len-
scratch.com/2023/02/love-week-marta-zgierska-mateusz-sarello-garden/, online:

16.2.2023.
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Takové soubory jako Post nebo Figura wotywna jsou ve fotografickém prostredi zv1ast
vyznamné a identifikovatelné. Dila poznamenana silnymi autobiografickymi rysy v sobé
nesou pusobivy emocionalni ndboj. Rovnéz soubor Ogrod, ktery vznikl ve spolupraci
s Mateuszem Sarettem, piedstavuje vyjimecny piibéh vypravény metaforickym, az ptimo
pohadkovym zpiisobem. Jejich pohadka zpracovana v publikaci Garden je bezpochyby
krasnym, spontannim, kiehkym a zaroven pomijivym dilem. Mohlo by to vSak vyvolavat
i ur€ité vyhrady ve vztahu k tomuto albu, v mém vnimani je vSak tato efemérnost ptida-
nou hodnotou, né¢im, co nas nuti k citlivému zachéazeji s timto objektem. Prostfednictvim
analogie nas také nuti zamyslet se nad kiehkosti takovych lidskych vztahi jako pratelstvi
a laska. V tvorbé Marty Zgierské samoziejme nachazime i néktera dila, kterd ve srovnani
nebo Takeover je v celém dosavadnim dile Zgierské rozhodné mensi, coz je také divo-
dem, pro¢ se na vystavach objevovaly mnohem mén¢. Soubory Dretwienie a Popigkno
se opiraji o jednoduchy koncept a predstavuji uréitou typologii. Aby mohly byt tato dila
plné pochopena, vyzaduji oba tyto projekty, stejn€ jako zbyvajici dila, znalost literarniho
kontextu nebo alespon zakladniho priivodce témito obrazy.
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6. Knizni publikace
6.1. Post

104 stran, 35 fotografii

Pevna vazba, 220 x 280mm
fotografie: Marta Zgierska

text: Christian Caujolle

kurator: Diane Dufour / LE BAL
vydavatelstvi: Actes Sud

Arles, 2016

ISBN 978-2-330-06305-4

V roce 2015 se Marta Zgierska ocitla na seznamu 50 nejzajimavéjSich
fotografii mladé generace na svété pripraveném nadaci Lens Culture.
V roce 2016 byla vydana jeji prvni kniha Post, ktera je vyvrcholenim
ocenéni Prix HSBC pour la photographie. Publikace skladajici se z 38

fotografii, obsahuje krom¢ snimku na obélce také dila se série Dretwienie.
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Cyklus Post ziskal ocenéni Prix HSBC pour la photographie. Tento tspéch
umoznil autorce prezentovat sva dila v celé Francii a to jak ve vefejnych
institucich, tak i v soukromych galeriich. Vystavy se konaly v Patizi, Metéch,
Bordeaux, Mougins a v Zenevé. Dodate¢né byla vydana i stejnojmenna
kniha fotografii. Na realizaci celého projektu dohlizel Christian Caujolle —
neobycejny myslitel a kritik fotografie kurator a umélecky feditel agentury
VU. Na strankach této publikace najdeme i jeho esej. Knihu vydalo znamé
francouzské nakladatelstvi Actes Sud a svoji premiéru méla v roce 2016

festivalu Les Rencontres d’ Arles.



6.2. Afterbeauty

mekka vazba, 220 x 300mm

fotografie: Marta Zgierska

texty: Iwona Kurz, Zofia Krawiec
pieklad: Karolina Banach

Typograficky navrh a skladba: kilku.com
vydavatelstvi: Galeria Biata, Lublin, 2019
ISBN 978-83-62191-27-7
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Afterbeauty je publikaci, kterd vznikla u ptilezitosti vystavy Rumieniec
v galerii Biata v Lublinu v roce 2019. M¢kka vazba v barvé rizového pudru
nam podsouva myslenku na kiehké masky, které autorka pouzivala pii
praci na souboru nazvaném Popigkno a prave tato dila najdeme uprostied
knihy. Obalka je navrZena zptisobem, ktery nas mimovolné zavede do svéta

kosmetickych koncerni.

Fot. | 45 | Afterbeauty,
obalka publikace.
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Fot. | 46 |
Afterbeauty,

knizni Sifeni.

Dostavame do ruky publikaci pfipominajici reklamni slozku elegantni
kosmetické firmy, ktera ndm po jejim rozloZeni nabizi to, co ziistane
,»po* aplikaci. Kriticky pfistup autorky k sou€asné zavaznému kanonu
krasy a na né& navazujici tlak ve spoleCnosti a o¢ekavani vzhledem
k Zenskému vzhledu se zviditeliiuje v pfevratném projektu této obsahové
nevelké knihy. Kritika autorky se tyka rovnéZz fascinace novymi metodami
péce — jejich odezva se odrazi dokonce i v uméleckych realizacich, které
casto pfimo zneuzivaji spojeni s Zenskym télem a tim ve skute¢nosti

upeviuji jeho pozici.



6.3. Garden

62 stran

meékka vazba, 310 x 420mm

jazykova verze: anglicka

fotografie: Marta Zgierska, Mateusz Saretto

kolaze: Marta Zgierska

esej: Francois Cheval

navrh: Aneta Kowalczyk

priprava fotografii: Marta Zgierska, Mateusz Saretto, Aneta Kowalczyk
vydavatel: Blow Up Press, VarSava
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Fot. | 47 | Marta Zgierska na navstéveé nakladatelstvi, pfistup:

https://blowuppress.eu/pages/garden.
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Garden je krasnym piibéhem o dvou lidech, z nichz kazdy chce, aby jeho
misto ve vztahu, do kterého vstupuji, bylo dtlezité. Piibéh zaznamenany
na strankach této velmi citlivé knihy nas ptivadi do svéta velmi osobnich
citi a vztahti. Dotykame se obalky, ktera jako vitraz propousti svétlo
a pfinasi nadéji na novou krasu. Vazba je velmi mékka a pti zachazeni
s timto objektem je od nds vyzadovana znacna opatrnost, jakoby s nami
autofi chtéli navazat dialog, spocivajici ve vyméné stejné delikéatnich
a subtilnich myslenek a pocitt. Bil¢é stranky vyplnéné antropomorfickymi
rostlinami jsou hlasem Marty a ¢erné stranky s prazdnymi kiistdlovymi
vazami jsou hlasem Mateusze Sarelly. Prazdné véazy cekaji... Obracenim
stranek tohoto vyjime¢ného knizniho titulu mame pocit, Ze madme co do
¢inéni s grafikami a v ptipadé dé€l Marty Zgierské i s kresbami, na rozdil od
dél Mateusze Saretty. Ve je umocnéno vhodné€ vybranym papirem, jehoz
matné, témét kartonové stranky ptisobi imponujicim dojmem. Fotografie —
kolaze jsou na strankach umistény jednotlivé, diky cemuz ma divak pocit, ze
si prohlizi botanické kompendium. Obrazky jsou samy o sob¢ velice jemné,
ale silné ve své jednoduchosti. Mtizeme dokonce pfemitat, co ty oci a usi
vlastné vidi a sly$i*’. Tuto vizualni prochazku po tajemné zahrad¢ vydalo
nakladatelstvi Blow Up Press. V roce 2023 byla tato publikace nominovana
na cenu pro nejkrasnéjsi polskou knihu roku 2022, vyhlasovanou Polskym

sdruzenim vydavatell knih.

27 A. Smithson, Tydzier mitosci: Marta Zgierska & Mateusz Saretto: Ogrod,
http://lenscratch.com/2023/02/love-week-marta-zgierska-mateusz-sarello-garden/,

online 16. 2. 2023.
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7. Vystavy

7.1. Samostatné vystavy

MIA Photo Fair / Gowen Contemporary, Milan, Italie

Blush, Galerie Sintitulo, Mougins, Francie

Blush, Gowen Contemporary, Zeneva, Svycarsko

Artist of the Year, DongGang Museum of Photography,
Yeongwol, Jizni Korea

Afterbeauty, Galerie Intervalle, Patiz, Francie

Rumieniec, Galerie Biata, Lublin, Polsko

Post, Institut Fotografie Fort, VarSava

Post, Finnish Museum of Photography, Helsinky, Finsko

Post, heART Geneva, International Red Cross and Red Crescent
Museum, Zeneva, Svycarsko

Post, Galerie Intervalle, Pafiz, Francie

Post, Filter Space Gallery, Chicago, USA

Post, Reminders Photography Stronghold Gallery, Tokio, Japonsko

7.2. Vystavy uméleckého dua Zgierska — Sarelto

Post, Prix HSBC pour la Photographie,

Musee de la Photographie Andre Villers, Mougins, Francie
Post, Prix HSBC pour la Photographie, Galerie Esther Woerdehoff,
Pariz, Francie

Post, Prix HSBC pour la Photographie, L’ Arsenal, Mety, Francie
Post, Prix HSBC pour la Photographie, Gowen Contemporary,
Zeneva, Svycarsko

Post, Prix HSBC pour la Photographie, Galerie Arret sur I’Image,

Bordeaux, Francie
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7.2. Skupinové vystavy

Garden, Les Photographiques Festival, Le Mans, Francie
Garden, Odesa Photo Days Festival, Odésa, Ukrajina
Krajobrazy Srodka, Portret Osobisty, Galeria Promocyjna,

7. Vystavy

VarSava

Paris Photo / Galerie Intervalle, Pafiz, Francie (zruseno)
Votive Figure, Athens Photo Festival, Benaki Museum,

Atény, Recko

Votive Figure, Photo Is:rael, Tel-Aviv, Izrael

Garden. Z nikim si¢ nie dziele, Miesiagc Fotografii,

Krakov (online)

Afrerbeauty, Photo Basel/Berlin / Gowen Contemporary,
Berlin, Némecko

Art Paris Art Fair / Gowen Contemporary, Patiz, Francie (online)
Photo Basel / Gowen Contemporary, Basilej, Svycarsko (online)
Galeristes Art Fair / Galerie Intervalle, Patiz, Francie
Afterbeauty, Rituals I: Correlations, Fotogalerie Wien,

Viden, Rakousko

Takeover, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopoty

Votive Figure, Polyptyque / Galerie Intervalle, Marseille, Francie
Afterbeauty, Artgenéve / Gowen Contemporary,

Zeneva, Svycarsko

Post, Galeristes Art Fair / Galerie Intervalle, Pafiz, Francie
Identity Issues, Riga Photography Biennial, Riga, LotySsko
Angst, Museum Dr. Guislain, Gandawa, Belgie

5 x 2 = 10, Gowen Contemporary, Zeneva, Svycarsko

Post, Backlight Photo Festival, Tampere, Finsko

Post, Unseen Photo Fair Amsterdam / Galerie Intervalle,
Amsterdam, Holandsko

Drift, Beirut Art Fair / Gowen Contemporary Gallery,

Bejrut, Libanon

Celeste Prize, Fondazione Studio Marangoni Gallery,
Florencie, Italie

Post, Prix HSBC pour la Photographie, PAD Pafiz, Francie
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Post, Prix HSBC pour la Photographie, Parcours Saint-Germain,

Pariz, Francie

Salon nowej fotografii, Galeria Raster, VarSava

Post, Encontros da Imagem International Photography Festival,

Braga, Portugalsko

Post, Athens Photo Festival, Atény, Recko

Post, FotoLeggendo Festival, Rim, Italie

Post, Festival Circulation(s), Pafiz, Francie

Post, Bitume Photofest, Lecce, Italie

LensCulture Emerging Talents, SF Camerawork,

San Francisco, USA

Post, Poznan Photo Diploma Award,

Maison de la Photographie, Lille, Francie

Post, Poznan Photo Diploma Award,

Biennale Fotografii v Poznani

Post, DongGang International Photo Festival, Jizni Korea
Post, Malmé Fotobiennal, Malmo, Svédsko

Post, Pa-ta-ta Festival, Granada, Spanélsko

Post, Rencontres de Ghar el Melh, Tunis

Future Condition, Photokina, Kolin nad Rynem, Némecko
Eastreet, KD Gallery, Nancy, Francie

Eastreet, Lublin

Private Property, TIFF Festival, Vratislav

Fashion cho¢ mogto by¢ inaczej, OFFPiotrkowska, (soucast
Fotofestiwalu), LodZ

Historie Obecnosci, Fotofestiwal, PWSFTviT, Lodz

Port Praski, MFFM, Jaroslaw, Polsko

TIFF Festival, Debiuty, Vratislav

Oskoma, Galeria FF/ Imaginarium, Lodz

Ostatni Seans, Fotofestiwal, Muzeum Kinematografii, Lodz

Lodz. Widoki poza pamiegcig, Skwer, VarSava
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8. Seznam ziskanych ocenéni

Foam Paul Huf Award, Amsterodam, Nizozemsko (nominace)
Intersection PHmuseum Exhibition Prize (uZsi vybér)
PHmuseum Women Photographers Grant (zvlastni cena)
International Women In Photo Association Award, Pariz,
Francie (finale)

Artist of the Year, DongGang International Photo Festival,
Jizni Korea (1. cena)

DZ BANK Art Collection Fellowship, Frankfurt nad Mohanem,
Némecko (nominace)

Bourse du Talent, Bibliotheque nationale de France, Pafiz,
Francie (finale)

Hariban Award, Kyoto, Japonsko (uzsi vybér)

Cena marSalka Mazovského vojvodstvi za tispéchy v oblasti
umeélecké tvorby, VarSava (1. misto)

Foam Paul Huf Award, Amsterdam, Nizozemsko (nominace)
Lucie Foundation Emerging Artist Scholarship, Los Angeles,
USA (uzsi vybér)

International Festival PhotoVisa Award, Krasnodar,

Rusko (1. misto, 2. misto)

PDN Photo Annual, Photo Books, New York, USA (1. misto)
Prix HSBC pour la Photographie, Patiz, Francie (1. misto)
Daylight Photo Awards, USA (1. misto)

ING Unseen Talent Award, Amsterodam, Nizozemsko (nominace)
FotoLeggendo Giovanni Tabo Prize, Rim, Italie (1. misto)
Kolga Thbilisi Photo Award, Best Conceptual Photo Project,
Gruzie (1. misto)

International Photography Award Emergentes dst,

Encontros da Imagem International,

Photography Festival, Braga, Portugalsko (finéle)
Encontros da Imagem International Photography Festival,
Discovery Award Under 30, Braga, Portugalsko (finale)



Best Photography Book from Central and Eastern Europe
2015-2016, Mesiac fotografie, Bratislava, Slovensko
(Cestné uznani)

Celeste Visible White Photo Prize, Florencie, Italie (finale)
Latent, Rim, Italie (uzsi vybér)

Nera di Verzasca Award, Verzasca Foto Festival, Sonogno,
Vevey, Svycarsko (finale)

Photonic Moments Month of Photography, Evening Projections,
Lublan, Slovinsko (1. misto)

Young Talents of Image: Storytelling, FP Magazine, Milan,
Italie (Cestné uznani)

LensCulture Emerging Talent Awards, Amsterodam,
Nizozemsko (1. misto)

Lucie Foundation Emerging Artist Scholarship, Los Angeles,
USA (uzsi vybér)

Vevey International Photo Award, Svycarsko (uzsi vybér)
Guernsey Photography Festival International Competition
Velké Britani (Cestné uznani)

Poznan Photo Diploma Award, Poznaii (findle)

Projekt Przetwornia, Krakov (finale)

TIFF Festival, Debiuty, Vratislav (1. misto)

105



106

9. Bibliografie:
9.1 Knizni tituly:

Jean-Luc Nancy: Zamskowany — zdemaskowany, piekl. Wojciech
Dudzik, Dorota Sosnowska, v: Paradoksy maski. Antologia,
red. Wojciech Dudzik, PWN, VarSava 2018, ISBN-13: 978-8301203689

Karolak W. : Arteterapie. Jezyk wizualny w terapiach tworczosci
i sztuce, Difin, Var§ava 2014, ISBN: 978-83-7930-367-0

Michatowska M. : Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjq.
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012,
ISBN: 978-83-232-2415-0

Sielska A. , M.Szandata, Widzenie siebie. Selfie. Autoportret. Terapia.
Seeing Yourself. Selfie. self-Portrait. Therapy. ASP Katovice 2019,
ISBN 978-83-65825-34-6

Cathy A. Malchiodi, (redakce) Arte Terapia.Poradnik. Harmonia
Universalis, Gdansk 2014, ISBN 978-83-7744-073-5

Walczak, B. Wisniewska: Pamiec autobiograficzna. Autobiographical
memory. 2011, 11 (1), p. 51-54

M. Zgierska: Fotografia posttraumatyczna. Zbieznos¢ charakteru

fotografii i struktury traumy na przyktadzie wybranych cykli i ksigzek
fotograficznych. Magisterska prace, Filmova Skola, Lodz 2015.

9.2 Clanky v Casopisech:
Paul de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, prekl.
Maria B. Fedowicz, Pamietnik Literacki 1986, IS S N 0031-0514

J.Tabaszewska: Trauma jako estetyczne, afektywne doswiadczenie. Proba
analizy empatycznej wizji. [v:] ,, Teksty drugie” €. 4/2010



9.3 Internetové stranky:

Colour pop, hot wax and beauty standards according to Marta Zgierska
https://www.hungertv.com/editorial/colour-pop-hot-wax-and-beauty-

standards-according-to-marta-zgierska/ online: srpen 2019

Petersen Oiko, Bariery i tozsamosé. Festiwal Transfotografia,
https://imprezy.trojmiasto.pl/Transfotografia-2009-Dita-Pepe-Jao-Urban-
Oiko-Petersen-imp124276.html, online: 30. 7. 2009

Pietraszko M, Alina Szapocznikow — zostawi¢ w materii slad,
https://proanima.pl/alina-szapocznikow-zostawic-w-materii-slad/,
online: 29. 12. 2020

Smithson A., Tvdzien mitosci: Marta Zgierska & Mateusz Sarelto:
Ogrod, http://lenscratch.com/2023/02/love-week-marta-zgierska-mate-

usz-sarello-garden/, online: 16. 2. 2023

Weiser J, Photo Therapy techniques in counseling and Therapy [online];
www.phototerapy-centre.com/home.htm online: 7. 9. 2011

Zgierska Marta, Pracownia, [v] Postmedium Art,
http://postmedium.art/pracownia/, online: 1. 6. 2020

107






10. Jmenny rejstrik

Abramovi¢ Marina
Adamski Michat
Archibald Timothy
Banach Karolina
Bosch Hieronim
Caujolle Christian
Cheval Francois
Dul Krystyna
Dufour Diane
Freud Zygmunt
Grzeszykowska Aneta
Hadid Zahad
Izworska Daria
Jonderko Karolina
Jung Carl Gustav
Karolak Wiestaw
Kowalczyk Aneta
Krawiec Zofia
Kruk Marcin

Kurz Iwona
Luczak Michat
Mazur Adam
Milach Rafat
Nancy Jean-Luc
Pepe Dita
Paul de Man
Saretto Mateusz
Sielska Anna
Smithson Alina
Szapocznikow Alina
Tabaszewska Justyna
Tyndyk Tomek
Weiser Judy

84, 85
24

26

91

85

89, 90
93

29

89

34

85

64

28
21,22,23
34

33

93

91

29

91

39

66

39

82

27

81

63, 60, 68, 93, 94, 95
34

85, 94
84

19, 23
25

33

o
=
-
o
N
¥
i @
@
-~
7/]
w
=]

109



Preklad: Milan Biegon
Spoluprace na grafické upravé: Agnieszka Seidel-Kozuch
Fotografie na obalce: Marta Zgierska, Figura wotywna

Pocet stran: 108
Pocet normostran: 45
Pocet znaku: 75 364

autor prace: Iwona Germanek
vedouci prace: prof. PhDr. Vladimir Birgus
oponent prace: MgA. Arkadiusz Gola, Ph.D

Institut tvrci fotografie
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavée
Slezska univerzita v Opavé

Opava 2023









