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Abstrakt

Cilem préce je zasadit fenomén fotografické manipulace do obecného kontextu
dokumentarni fotografie a néasledné predstavit hlavni osobnosti a tendence
v manipulované polské umélecké fotografii po roce 2000. Prvni ¢ast prace se
zameéruje na historické pozadi manipulace a jeji vyznam v kontextu dokumentarni
fotografie. Ve druhé ¢ésti se vénuji sou¢asné polské umeélecké fotografické scéné.
Rozlisujidve zakladnitendence v pouzivani manipulace: estetickou a epistemickou,
a blize se vénuji tvorbé ¢tytr autor: Zbigniewa Libery, Anety Grzeszykowské,

Weroniky Gesické a Agnieszky Sejud.

Klicova slova

umelecka fotografie, dokument, vypocetni fotografie, polska fotografie, manipulace,

pocitacové zpracovani, retus, kolaz, fotomontaz, postprodukce, Photoshop

Abstract

The aim of the following thesis is to place the phenomenon of manipulated pho-
tography in a broader documentary context and to present the main personalities
and tendencies in manipulated Polish fine art photography after the year 2000.
The first part of the thesis focuses on the historical background of manipulation
as well as its importance in the context of documentary photography. In the sec-
ond part I move onto the contemporary Polish art photography scene. I introduce
a distinction between two primary tendencies in the use of manipulation: aes-
thetic and epistemic, and take a closer look at the work of four artists: Zbigniew

Libera, Aneta Grzeszykowska, Weronika Gesicka and Agnieszka Sejud.

Keywords

fine art photography, documentary photography, computational photography,
Polish photography, manipulation, digital processing, retouch, collage, photomon-

tage, post-production, Photoshop
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Uvod

Fotografie jsou slozZité a fascinujici predevsim s ohledem na to, jakym zpiisobem jim
vérime. Tato vira nevynikd z predmétu fotografie. Vychdzi z podmétu, od nds samych’.

David Levi Strauss

Nedodrzené sliby

Nechat se napalit snimkem je zvlastni druh pocitu - Casto neprimérené brutalni
v pomeéru k napachanym Skodam. Svou silou a horkosladkou pachuti pfipomina
spise mladistvé zklamani laskou nez pozdéjsi druhy rozcarovani, ty méné naivni,
ale také méné zasadni. A prece jako osoby dospélé a s urcCitymi zkusenostmi se
stale tvrdohlavé nechavame oklamat - Casto se stejnym nadSenim a stejné fatal-
nimi nasledky.

Je vlibec moZné se vymanit z tohoto nekone¢ného kruhu poblouznéni a rozca-
rovani? Jako nejjednodussi reSeni se jevi volba cynického postoje a zreknuti se
viry (v lasku, ve fotografii). S takovym reSenim by toto téma bylo rychle uzaviené,
ale tato obranna reakce je také intelektualné prilis jednoducha. Vyhyba se pod-
staté problému. Rozbiti vztahu fotografie se skutecnosti sice zmirni bolest, ale ne-
dava odpoved na otazku: ,Proc to vlastné bolelo?“ V pripadeé jinych umeéleckych
a technickych vytvort zadna podobné ocekavani nemame, nas vyrok o pravdi-
vosti se tak odklada. Pokud prohlasime, Ze malirstvi nebo technologie 1Ze, je to
jako kdybychom neftekli nic, ale pokud fekneme, ze klame fotografie, to uz néco
znamena. Jde o néco, co obsahuje vycitky? Tihu nedodrzeného slibu? Néco nevy-
povézeného, néjaké: ,ale vzdycky to tak nebylo, Ze by lhala®, nebo snad: ,ale lhat
by prece nemeéla’ V kazdém pripadé néco, co vyZaduje rozvinuti nebo mnohem
podrobnegjsi prozkoumani zdroje této deklarace, nez celkové trividlnich zaverd,
které z ni plynou. Tvari v tvar prohlaseni, Ze fotografie 1Ze, podobné jako v pripade

zjiSténi, Ze laska neexistuje, se pohled posluchace presune spise smérem k osobg,

1 STRAUSS, David Levi, 2020. Photography and belief. New York: David Zwirner Gallery. ekphrasis. ISBN 978-1-
64423-047-3, str.: 66.



ktera tvrzeni pronesla a rany, kterou se pravdépodobné snazi skryt, nez smérem
samotného hlasovani o nedtvére. Tak jakoby tdajnym vychozim stavem nasi kul-
tury byla stéle prostoducha vira v jedno i druhé (v lasku i ve fotografii), ktera, az
po svém zrazeni, miize uvolnit misto rezignaci. Navic nejde o moc piijemnou
rezignaci.

Jinymi slovy: i pres vSechny dostupné udaje stale zlistadvdme zarputile roman-
ticti. Néjaka podivna fascinace nas neustéle tlaci ke stejné porazce. Jsme pripra-
veni uverit fotografii a stejné vytrvale se nechat napalit, jako jsme pripraveni uve-
rit lasce - ,jesté jednou a zas jeSté jednou”?2 Tvrdohlavé si opakujeme ,Fotografie

1Ze“- ale vérime ji stale dal.

V této praci se budu vénovat tomu, jak se pojmy manipulace, pravda a lez, iluze
a skute¢nost spolu prolinaji v déjinach fotografie, ale zaroven i v paralelné se roz-
vijejici historii vnimani ,technického obrazu® Jakym zplsobem s pomoci snimkf
klameme ostatni - a jak sami sebe? Jak s pouzitim estetiky pravdy miZeme uva-
dét v omyl a jak s pouzitim klamu se pribliZit samotné podstaté véci? Technolo-
gické promeény podminujici existenci fotografie probihaji prilis rychle, abychom
mohli na jejich zakladé predpovidat dalekosahlé prognézy, proto mnoho z vyse
zminénych otazek ziistane bez jednoznacnych odpovédi. O to podstatnéjsi je pak
jejich pokladani.

V prvni ¢asti prace budu popisovat manipulaci v Sirsich souvislostech: historic-
kych i sou¢asnych metod zpracovani a standard dokumentarni fotografie. V prv-
ni kapitole budu analyzovat fenomén viry ve fotografii v souvislosti viry v cirkevni
vyobrazeni zpracovand Davidem Levi-Straussem. Nésledng, s vyuZitim zavért
Mii Fineman a Filipa Laba se zamyslim nad tim, jak se tato vira v prtibéhu let
az do dneska zmeénila, jaky vliv na fotografii méla digitalni revoluce a jaky vliv
mél rozvoj technologie vypocetni fotografie. Privodnim tématem druhé kapitoly
bude dokument - budu analyzovat, které formy zpracovani snimkd uznavame

jako ,pripustné” (a proc¢ tyto ano, a jiné nikoli), jak si s definici manipulace pora-

2 ,Have enough courage to trust love one more time and always one more time” - bonmot nezndmého autora,
ktery je chybné pripisovan Mayi Angelou. tato slova se neobjevila v Zadné jeji basni ani pisni vystoupeni, coz jim ale
nebrani po léta fungovat jako jeji autenticky citat zdobici hrnky a motivacni plakaty.



dily média a predstavim také nejzajimavéjsi priklady historickych a soucasnych
manipulaci v oblasti dokumentarni fotografie. Zvlastni pozornost budu vénovat
ikonickému portrétu Kocujici matka Dorothey Lange.

V druhé c¢asti prace budu tyto poznatky prenaset na plidu soucasné polské
umelecké fotografie. Ve treti a Ctvrté kapitole se budu podrobnéji vénovat dve-
ma zakladnim smeértim ve fotografické manipulaci, kterymi jsou smér esteticky
a epistemicky. Ostatni Ctyti kapitoly jsou studiemi prikladd - ¢tyf vyznamnych
osobnosti polské umélecké scény poslednich dvaceti let, které riiznymi zptisoby
ucinily fotografickou manipulaci jednim z hlavnich témat své tvorby: Zbigniewa
Libery, Anety Grzeszykowské, Weroniky Gesické a Agnieszky Sejud. V zavéru pra-
ce kratce popisuji fenomén ,paradoxu lhare - metafory pro specifickou taktiku
manipulace pouzivané v umelecké tvorbe. Zamyslim se také na tim, jaké vyzvy
a perspektivy stoji pred dalsim zkouméanim pravdy a 1Zi ve fotografii.

Informace tykajici se technik retuse a reality v postprodukéni branzi jsem do
znacné miry ziskala z vlastnich profesnich zkusenosti - v letech 2016-2020 jsem
se zabyvala profesionalnim retuSovanim, ze za¢atku pro archivy a pozdéji pro re-
klamu a médu. Od roku 2020 se vénuji digitalni rekonstrukci filmovych materiald.

Fragmenty prace vénovaneé Agnieszce Sejud, Aneté Grzeszykowské a Weronice
Gesické se opiraji o rozhovory, které jsem s témito umélkynémi provedla na konci

roku 2022 a na pocatku roku 2023.
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Kapitola I
Falesné relikvie

Dokonce i bézné povédomi o fotografii ndm umoznuje predpoklddat, ze manipulace
je jeji integrdlni &ast?.

Martha Rosler

Nase intelektudlni uzndni pro nové technologie fale$nosti nakonec nemusi byt ve
shodé s nasi emociondlni, & primo fyziologickou reakci na snimky, které pordad
vypadaji stejné redlné jako fotografie a jen diky této iluzi jsou tak ptsobivé. Prauvé
tyto zbytky realizmu ve fotografi, jejiz dojem autenticnosti je pravidelné falSovan, ji
&ini tak ptisobivou®.

Julian Stallabrass
1.1. Bojisté

Nas vztah k fotografii bude v sobé nutné obsahovat vnitfni rozpor, protoze sa-
motny status snimkd (nutno podotknout Ze takovych, jaké jsme doposud znali)
zlistava dvojaky a neurcity. Fotografie ve svétovém radu maji své specialni misto:
nékde mezi napodobeninami a vymysly. S ohledem na zptsob, jakym jsou vyt-
vareny, netrikaji nikdy celou pravdu, ale nikdy ani iplné nelZou.

Z pohledu teorie obrazu neni snadné ohledné ontologického a sémantickeho
statusu fotografie najit jednoznaénou shodu. Zdanlivé vSak existuje obecny kon-
senzus tykajici se jedné problematiky: s postupem ¢asu a diky technologickému

rozvoji se vazby spojujici skutecnost s jejim finadlnim obrazem stale vice uvoltiuji.

3 ROSLER, Martha, 2006. Image Simulations, Computer Manipulations: Some Considerations. In: Decoys and dis-
ruptions: selected writings, 1975-2001. Cambridge, Massachusetts London, England: The MIT Press, October books.
ISBN 978-0-262-68158-2, str.: 262.

4 STALLABRASS, Julian, 1996. Gargantua: manufactured mass culture. London; New York: Verso. ISBN 978-1-85984-
036-8, str.: 35.
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V soucasné jiz postdigitalni® realité fotografie vylepSované rznymi aplikacemi,
maji tyto vazby uz v podstaté jen charakter dopliikové volby.

Mohlo by se zdat, Ze z pohledu produkce a manipulace s fotografickym obrazem
jsme se ocitli ve vyjime¢ném okamZiku. Technické néastroje ,ohybani pravdy*
dosahly v dosavadni moderni historii nejvyssi mozné trovné demokratizace, a to
jak z pohledu svého rozsireni, tak i primo absurdni snadnosti obsluhy. Dosud jeste
nikdy nebyl svét tak podrobné fotografovany, a to nejen lidmi a pro potieby ¢lové-
ka, ale i samotnymi pristroji a pro potfeby jinych ptistroji.® Nakonec i v ptipadé
tradi¢ni fotografie, ¢ili lidské, se role ¢loveéka zménila. Také osoba fotografa, ktera
byla kdysi stfedem celého tviir¢iho procesu a s nim souvisejicich rozhodnuti, se
dnes s trochou nadsazky stale vice omezuje na pouhou funkci ,zivého stativu®
pro jeho fotoaparaty. Nejdllezitéjsi vSak je, Ze stojime pred vzrlstajici zaplavou
obrazkd vypadajicich presné jako zaznamenané snimky, ale které jsou vygen-
erovany algoritmicky, bez jakekoli spojitosti s redlnym svétem. PrestoZe byl nast-
up této viny predpovidan jiz nékolik desetileti - nejdrive jako mySlenkovy exper-
iment na hranici postmoderni filozofie® a védecké fantazie, pozdéji uz vnimané
stale vazneéji’ - ndm nijak nepomohlo se na jeji tichy nastup intelektualné a emo-
cionélné pripravit, ani si uvédomit jeji faktické disledky:.

VSechno tak spéje do vyjimecné napjaté situace. SpiSe neZ vzruseni v okamzi-
ku pred vybuchem revoluce vSak pfipomina krajinu po bitvé a pravodni mucivy
neklid, domahajici se zavért a shrnuti, bilanci ziskl a ztrat, ¢i instrukci k preziti
v novém svetovém usporadani. NaSe zastaralé navyky z 20. stoleti nas vSak jesté

stale brani pred uvédomeénim si rozsahu zmen, ke kterym v oblasti zobrazovani

5 Vide: LAB, Filip, 2022. Postdigitalni fotografie. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum. ISBN 978-80-
246-4760-9.

6 Vide: ZYLINSKA, Joanna, 2017 Nonhuman photography. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press. ISBN 978-0-
262-03702-0.

7 LAB, Filip, 2022, op. cit,, str.: 111

8 Vide: BAUDRILLARD, Jean, 2005. Symulakry i symulacja. Pfel. Stawomir KROLAK. Warszawa: Wydawnictwo Sic!
ISBN 83-88807-79-X.

9 Vide: RITCHIN, Fred, 1990. In our own image: the coming revolution in photography: how computer technology
is changing our view of the world. New York: Aperture. Writers and artists on photography. ISBN 978-0-89381-398-7.

13



doslo. Dokonce ani samotny marketingovy obal soucasného fotografického
pramyslu, od designu fotoaparatl, pres sezénni mdédni trendy digitalnich uprav
vCetné umélého zestarnuti snimkdi, maskovani a manipulace retro filtry, az po
veselé automatické fotostanky na svatbach a firemnich vecircich, se stale snazi
udrZovat sentimentalni obraz svéta, ve kterém snimky jiz nekolik desitek let vzni-
kaji stale stejnym zptisobem. V technologii, kterou jsme vytvortili, a kterou jesté
stale mame v rukou, je néco natolik zaraZzejiciho, Ze se ji rozpacité pokousime
neutralizovat a tim ji nasilné vratit do nékteré z predchozich fazi rozvoije.

Pokud jsou technické ndstroje manipulace vzdy o pal kroku pred ndstro-
ji verifikace, pak se nase nespolehliva lidska percepce povlece na konci tohoto
poznavaciho procesu. Pravé tomu vdécime za magickou moc, se kterou na néas
fotografie stale plisobi. Neni vylouceno, Ze v ur¢itém okamZziku troven pochyb-
nosti viici Flusserovskym ,technickym obrazim dosdhne kritické trovné a vira
zmizi navzdy. NaSe reakce jsou vsak stale ovliviiovany urcitou na ne navazujici vz-
pominkou na skutecnost. A pokud snimky (a obrazy, které je pripominaji) budou
doprovazet alespon ¢aste¢ny predpoklad pravdivosti, potud bude na$ vztah k fo-
tografii dialekticky, dynamicky a nakonec i fascinujici.

Neobycejné zajimavé také je, Ze k faktické manipulaci miZe dojit jediné v situ-
aci domnélé pravdy. LeZ opusti neSkodny svét literarni fikce a stane se 1Z{ teprve
tehdy, kdyZ bude existovat realna Sance, Ze ji nékdo uvéri. Nase vira v obraz jiz
neni tak horouci jako kdysi, ale stale jeSté doutna. Fotografie, leZici na pomezi
mezi pivodnim zaloZenim na pravdivosti a nejasnou budouci podobou bez real-
né predlohy, unasena rliznymi smeéry a podléhajici proménam, je dnes klicovym
médiem predevsim pro konceptualni uméni. Médium opét ,,nové” a opét v avant-

gardnim rozvoji, opét neskutecné, neznamé a potencialné i nebezpecné.

10 Nathan Jurgenson tvrdi, Ze mdda polaroidovych filtri v prvnich mésicich popularity aplikace Instagram a Hip-
stamatic byla pokusem pridat snimkim z mobilnich telefond, a tim i nasim prozitkm, které byly jejich prostied-
nictvim zachyceny, ur¢ité znameni vyjimecnosti a ,autenticity, ale podle mého nazoru nejde o prili§ pfesnou di-
agnozu. V pripadé tak ndhlych a zésadnich technologickych a spole¢enskych zmén (na jejichZ praniku je i mobilni
fotografie) bude nostalgie nejcastéji reakci na tlek. Vide: JURGENSON, Nathan, 2019. The social photo: on photogra-
phy and social media. London New York: Verso Books. ISBN 978-1-78873-091-4.

11 Vide: FLUSSER, Vilém, 2000. Towards a philosophy of photography. London: Reaktion Books. ISBN 978-1-86189-
076-4.
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1.2. Historie viry

Béhem témér dvou stoleti existence fotografie mlize proces postupné ztraty
magicnosti jejtho obrazl pripominat cestu, kterou si evropska kultura jiZz jednou
prosla. Re¢ je o osudech ndboZenskych vyobrazeni, kterd byla v prvnich stole-
tich kfestanstvi povaZzovana za spontanni a nezprostfedkovand. Dnes v nich vétsi
hloubku skute¢nosti, vnimanou navic spiSe jako symbol neZ fakticky odraz boz-
stvi, vidi pouze osoby vérici. Rané fotografické obrazy aspirovaly také na status
Acheiropoietost, Cili ikon, které jsou primym odrazem bozské postavy (Mandilion,
Satek svaté Veroniky, pozdéji Turinské platno nebo vyobrazeni Panny Marie Gau-
dalupské). V prvnich letech existence nového média byly fotografie casto popi-
sovany jako dila samotného boZiho svétla, nebo prirody*?, postosvicenskych pro-
téjsklt bozZské instance. Snimky, podobné jako kdysi ikony, mély byt spontannim
zjevenim skuteCnosti, né¢im mnohem pravdiveéjsim neZ nejdokonalejsi vysledek
lidské prace, tedy obrazy, které vznikly bez zasahu ¢lovéka, samorodou pravdou.

Fenomén ,viry ve fotografii“ v déjinach média a teoretické myslenky, které ji
doprovazeji, dnes analyzuje basnik a akademik David Levi Strauss®. Viru a jeji
sesterskou formu, ¢ili lasku podle Leviho Strausse charakterizuje zékladni pred-
poklad, se kterym pristupujeme nejen ke snimktm, ale i ke vS8em vécem, které
bychom chtéli, aby byly pravdivé. Levi Strauss v souvislosti s podobnosti mezi fo-
tografif a acheirepoetickou ikonou uvadi kontroverzni vyzkum jihoafrického véd-
ce Nicholase Allena, ktery se od konce 80. let zabyval pivodem Turinského plat-
na. Podle Allenovy hypotézy je tento renesanc¢ni artefakt nejstarsim dochovanym
produktem fotografické techniky. Jde o velmi kontroverzni teorii*, kterd vSak neni
Uplné nepravdépodobna, protoZe vsechny optické a chemické vynalezy potrebné

k vytvoreni a zvecnéni fotografického obrazu byly znamy jiz o 300-600 let dri-

12 Vide: TALBOT, William Henry Fox, 2011. The pencil of nature. [Reprint der Ausg., London, 1844] Chicago, Ill. Lon-
don: KWS Publ. ISBN 978-0-9817736-6-7.

13 STRAUSS, David Levi, 2020, op. cit.

14 WARE, Mike, 1997. On proto-photography and the Shroud of Turin. History of Photography [online]. 21(4), 261-269.
ISSN 0308-7298, 2150-7295. Dostupné z: 101080/03087298.199710443848
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ve®, Prijeti této hypotézy znamenalo radikalni pfehodnoceni dosavadnich dé&jin
fotografie, coZ se samo o sobé jevi jako vyznamna udéalost. Z pohledu této prace
by vsak byl zajimavéjsi jiny ukaz. Predevsim by to znamenalo, Ze jiz historicky
prvni dochované fotografie byla manipulaci a na dodatek manipulaci vyjimecéné
tézkého kalibru. Mluvime zde nejen o primarni politické moci, ¢ili cirkevnim state
v dobé renesance, ale také o prvotfidni 1Zi: uméle vytvoreném ditkazu o existenci
boha. Allentiv vyzkum muiiZeme ¢ist anekdoticky. Dokonce i kdyby byl pribarvo-
vany, predstavuje dobrou ilustraci toho, co se pokousim dokazat. Jako povedené
fotomontaze, maji i urcité znadmky pravdépodobnosti - které chybi konspiraénim
teoriim z védecko-fantastickych knih Cliva Princeho a Lynn Pickett. Ve svych di-
lech, opirajicich se do znacné miry o teorii Nicholase Allena, jdou jiz rozhodné
dal a tvrdi, Ze hlavnim vykonavatelem cirkevni mystifikace a prvnim fotografem

v déjinach byl sdm Leonardo da Vinci®.

1.3. Prvni podezreli

Mohlo by se zdét, Ze zatim nic neohroZuje ptiblizné datum narozeni fotografie:
1822-1839". Co se tyCe oznaceni prvni fotomanipulace jde jiZ o sloZitéjsi pripad,
protoZe samotny pojem manipulace je velice Siroky. Snimek Hipollyta Bayarda
z roku 1840, ktery je ve znamych dilech Casto oznacovan za ,prvni manipulovanou
fotografii™, je skutecné velice ranym prikladem inscenované fotografie, prestoZe

muiZe byt i prvnim pfikladem fotografie muZského aktu, ale z pohledu manipulace

15 Ibidem.

16 PICKNETT, Lynn a Clive PRINCE, 1994. Turin Shroud: in whose image? The shocking truth unveiled. London:

Turin Shroud: In Whose Image? The truth behind the centuries-long conspiracy of silence.

17V roce 1822 vytvoril Nicéphore Niépce prvni heliografii a v roce 1839 byly sou¢asné v PatiZi i Londyné pied-
staveny vyndlezy daguerrotypie a negativniho ,fotogenického kresleni“ nazvaného pozdéji jako kalotypie nebo tal-
botypie, vide: ROSENBLUM, Naomi, 2005. Historia fotografii Swiatowej. Pfel. Inez Baturo. Bielsko-Biata: Wydawnic-
two Baturo. ISBN 83-910302-8-8.

18 Anon, 2022. Hippolyte Bayard [online]. [vid. 2023-02-27]. Dostupné z: https://cswikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=Hippolyte_Bayard&oldid=21972293
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tady jde spiSe o aktualné chapanou emocionalni manipulaci neZ technicky zasah
do obsahu snimku. Inscenovany Autoportrét utonulého (jiny nazev: Sbohem kruty
svéte), na kterém se autor snimku vtéluje do polonahé postavy sebevraha, vznikl
v reakci na objev daguerrotypie ohlaseny v roce 1839. Snimek byl na rubu doplnén
prekvapujicim popisem: ,Toto télo patri H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery
prave vidite. Pokud vim, tento neinavny experimentator byl tfi roky zaméstnan

svym vynélezem (..) V1ada, které tolik dala panu Daguerrovi, fekla, Ze nemtze nic

Hippolyte Bayard, LAutoportrait en noyé (Autoportrét utopence), 1840.

udélat pro pana Bayarda, a ten nestastnik se utopil.. Ach ta rozmanitost lidského
zivota! Byl v marnici nékolik dni, nikdo jej nepoznal, ani si na ného neuplatrioval
narok. Damy a panové, méli byste radéji poodstoupit aby nebyl ranén vas Cich,
jelikoz - jak mliZete vidét - tvar i ruce dzentlmena jiz zac¢inaji zahnivat™. (Dri-

véjsi - nebo alespon stejné staré Bayardovy uspéchy zlistaly na tomto poli bez

povsimnuti.)

19 Ibidem.
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Mnoho zdrojt?® jako prvni fotomontaZ mylné uvadi snimek Abrahama Lincolna
pripisovany Thomasovi Hicksovi, na niZ byla hlava prezidenta spojena s télem
jeho politického protivnika, Johna C. Calhouna. Podobizna vznikla v 60. letech 19.
stoleti, Cili v dobé, kdy jiz technika fotomontaZe byla béZné pouzivana. Samotny
obrazek je navic rytinou a nikoli fotografickym snimkem jako takovym. Postava
i pozadi pochazeji z drevorytu z roku 1852 od A. H. Ritchieho, ktery zachycuje
Calhouna, pri¢emz Lincolnova tvar byla prevzata z fotografie Matthewa Bradyho,

dlouholetého portrétisty amerického prezidenta.

Alexander Hay Ritchie, John C. Calhoun, 1852. / Thomas Hicks, Abraham Lincoln, cca 1860.

20 Vide: Wikipedia, heslo: Photograph manipulation [online]. [vid. 2023-03-19]. Dostupné z: https://enwikipedia.
org/w/index.php?title=Photograph_manipulation&oldid=1145019736

SHARMA, Jitendra a SHARMA Rohita, 2017. Analysis of Key Photo Manipulation Cases and their Impact on Photog-
raphy. [online] [vid. 2023-03-17]. Dostupné z: http://iisjoa.org/sites/default/files/iisjoa/2017/PDF/11.%20Jitendra%?20
Sharma%20&%20Rohita%20Sharma.pdf

Anon,, 2022. The First Fake Photograph: Abraham Lincoln’s Head on John Calhoun’s Body, ca. 1860s [online]. [vid.
2023-04-12]. Dostupné z: https://wwwvintag.es/2022/02/lincoln-calhoun-composite.html
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Nakonec i sam Brady Casto vyuZival retus i inscenaci® a secesni materialy, které
béhem valky severu proti jihu nashromazdil, nasledné zdedil Levin Cobin Handy,
kterému poslouZily v roce 1902 k vytvoreni slavné fotomontaZze generéla Ulysse-
sea Granta na koni s bitevnim polem na pozadi. Kazdy ze tfi prvk snimk - ge-
neralova hlava, télo sedici na koni a bitva v pozadi - pochéazeji z jiného negativu.
Jiné zndmé podoby politickych predstaviteld, u kterych bylo také rozhodnuto sku-
teCnosti trochu pomoci, je mezi jinymi portrét Mussoliniho na koni? (ze kterého

byl odstranén pomocnik drzici uzdu), existuje také mnoho Stalinovych snimkd,

Levin Cobin Handy, General Ulysses Grant at City Point, 1902 (montaz ze ti'i fotografii Mathewa Bradyho).

21 WATERS, Michael, 2017, The Great Lengths Taken to Make Abraham Lincoln Look Good in Portraits. Atlas Ob-
scuralonline] [vid. 2023-03-19]. Dostupné z: http://www.atlasobscura.com/articles/abraham-lincoln-photos-edited

22 Vide: Anon, 2022. List of photograph manipulation incidents [online]. [vid. 2023-04-07]. Dostupné z: https://
enwikipedia.org/w/index.php?title=List_of_photograph_manipulation_incidents&oldid=1111942595
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z nichZ postupné mizeli jeho jednotlivi spolupracovnici®, aZ po C¢tyti oficialni
portréty Mao Ce-Tunga z obdobi 1950-1964, které byly s nebyvalou obratnosti od
zakladu modifikovany jeho dvornim retu$érem Chenem Shilinem?. Manipulace
v politické propagandé je samostatnym, dobfe zpracovanym tématem, kterému
se vSak zde nebudeme podrobnégji vénovat.

Zpatky k boji o vavriny prvenstvi manipulace - doposud nejlepSim kandida-
tem na titul prvni fyzicky manipulované fotografie bude jiZ zmifiovany snimek
z roku 1846, vytvoreny na Malté Calvertem Richardem Jonesem?®, o kteréem psa-
la badatelka Mia Fineman. Zabér zachycuje klasickou scénu, na které jsou Ctyri
spolu hovorici mnisi v tmavych hébitech na pozadi svétlého nebe. Celkové prove-
deni zvétSeniny nevyvolava zadné podezreni. AZ pri kontrole negativu je moznée
objevit vyretu§ovanou postavu patého mnicha, ktera nestastné vycniva za zady
ostatnich postav a tim kazi pohlednicovou kompozici celé skupinky. Diivod tohoto
zasahu je pravdépodobneé prave ,pohlednicovy®, tedy komercni - v dopise, ktery
Fineman zmirovala, piSe Jones Henrymu Fox Talbotovi o nartstajici popularité
Malty mezi turisty lacnych po pamatkach a sugeruje, Ze by produkce pohlednic

mohla byt dobrou podnikatelskou ptileZitosti (s Talbotem v podobé investora). At

Calvert Richard Jones, Capuchin Friars, Valetta, Malta, 1846. Papirovy negativ a zvétSenina.

23 FINEMAN, Mia, 2012. Faking it: manipulated photography before Photoshop. New York : New Haven: Metropol-
itan Museum of Art ; Distributed by Yale University Press. ISBN 978-1-58839-473-6, str. 89-91.

24 Anon., 2008. Mao portrait story: Image is everything [online] [vid. 2023-03-19]. Dostupné z: https://www.china-
daily.com.cn/china/2008-01/08/content_6376460.htm

25 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit,, str. 3-4.
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tak, ¢i onak, Fineman zjituje, Ze ,snimek vytvoreny nékolik let po vynalezeni mé-

dia fotografie predstavuje prvni magické zmizeni v déjinach fotografie.

1.4. Doba predphotoshopova

Bez ohledu na to, ktery obrazek oznacime jako prvni snimek, a ktery snimek
bude prvni fotografickou manipulaci, se musime smirit s faktem, ze déjiny fotogra-
fie jsou zaroven déjinami ohybani pravdy pro vlastni cile. Neznamena to vak, Ze
se manipulace odehravala v celych déjinach tohoto média stejné intenzivné, ani
Ze se reakce odbératell na né neménily.

Ve své monografii vénované preddigitdlnim formam retuse a fotografické ma-
nipulace definuje Fineman ¢tyfti faze evoluce kulturniho vnimani fotografie*. Prvni
etapou je od roku 1839 do 50. let 19. stoleti probihajici faze pozitivistické viry v bez-
prostrednost média, ktera byla popisovana v predchozi kapitole. Druhou etapou
je obdobi nartistajiciho povédomi o tviiréi povaze fotografie a fascinace jejim iluz-

ionistickym potencialem. Podle badatelky tato faze trvala od 60. let az do prelomu

Oscar Gustave Rejlander, Two Ways of Life, 1857.

26 Ibidem, str: 4.

27 Ibidem, str: 19.
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Henry Peach Robinson, Sleep, 1867

19. a 20. stoleti. Jednalo se zaroven o obdobi, ve kterém byla fotografie vhimana
spise jako technicka novinka a bojovala o uznani své pozice ve svété umeéni. S ra-
nou formou fotomontéze tzv. combination printing zacali v oblasti umélecké fo-
tografie tispésneé pracovat Oscar Gustave Rejlander a Henry Peach Robinson, oba
autori vzneSenych inscenovanych kompozic (tato technika byla pivodné prak-
tikovana predevsim v krajinarské fotografii a snimcich architektury). V rozvijejici
se doméné komercni fotografie, obzvlasteé portrétni, tato tendence prinesla ovoce
v podobé zaplavy Uzasnych mystifikaci - zabérli postav uzavienych v lahvich,
nesoucich vlastni hlavu v podpazi nebo zivé diskutujicich s vlastnim dvojnikem.
Jejich popularitu Fineman spojuje s médnim trendem rtznych iluzi a spiritis-
tickych seanci panujicim v 19. stoleti. Na konci stoleti pak radu technik produkce
a postprodukce, jejichZ tkolem bylo zdliraznit subjektivni prvek ,fotografie jako

umeéni” vyvinuli piktorialiste.
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DI, ?n;\BEcHET. ALLAIN &

Neznamy autor, Man juggling his own head, cca 1880. | Neznamy autor, Trick photo, decapitated man with bloody knife,
holding his head, cca 1875.

Na pocatku 20. stoleti zaCala prevaZovat opacna tendence, ktera se méla udrzet
az do 70. let. V disledku osamostatnéni se fotoreportéZze a sociadlniho dokumentu
jako zvlastni formy vypovédi a novinarskych norem, které je doprovazely, nasta-
la etapa obnovené viry v objektivni charakter média fotografie. Z estetiky doku-
mentu obrnéného prisnymi formélnimi a moralnimi pravidly, Cerpala i umélecka
fotografie tohoto obdobi, na Cele s predstaviteli nové vécnosti v Evropé a ameri-
ckou skupinou f/64. Nezanedbatelny vliv na expanzi mySlenky Cisté fotografie
meéla v roce 1937 vydana kniha Beaumonta Newhalla?, Déjiny fotografie, ktera na
mnoho desetileti dominovala v historicko-fotografické naraci a tim samym méla

i zasadni vliv na identitu média v jeho klasické fazi.

28 NEWHALL, Beaumont, 1982 [1937]. The history of photography: from 1839 to the present. New York : Boston:
Museum of Modern Art ; Distributed by New York Graphic Society Books. ISBN 978-0-87070-380-5.
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AZ teprve od 60. let narlstajici vliv postmodernistickych mySlenek a bourlivy
rozvoj digitalnich technologii v 70. a 80. letech nadobro ukoncily obdobi kratkého
priméri mezi fotografii a skute¢nosti. V roce 1987 bratfi Thomas a John Knollové
zacali pracovat na programu s pracovnim nazvem Display, slouzicim predevsim
pri grafickych Upravach obrazu. Program, ktery nasledne zakoupila firma Adobe,

se zacal prodavat na pocatku roku 1990 pod nazvem Photoshop 10.

1.5. Doba postdigitalni

Zminované dilo Fineman bylo vydano jako katalog doprovazejici vystavu Fa-
king It: Manipulated Photography before Photoshop. Vystava, jejiz kuratorkou byla
pravé Fineman, byla poprvé verejnosti prezentovana v newyorském Metropolit-
nim muzeu umeni v roce 2012%. PrestoZe od vydani katalogu uplynulo jiz vice nez
desetileti, je text Fineman stale nejlépe vystihujici historickou monografii popisu-
jici taje fotografické manipulace. Neznamena to vSak, Ze je nestranna. Jak text, tak
i samotny vybér obrazki maji zdlirazriovat neustavajici zajem o tendence k mani-
pulacim ve fotografii. Na prvni pohled se od ranych dob (nestastny vyretuSovany
paty mnich na Jonesové fotografii), az po soucasnost (k velké nevili firmy Adobe®
proniké do slovnikd pejorativni sloveso ,photoshopovat®), zmeénilo tplné vSechno,
ale v podstaté jen malo - konstatuje autorka. Je priznacné, Ze hlavnim strategic-
kym partnerem a sponzorem vystavy byla pravé firma Adobe, které nepochybné
Slo na ruku vylepSeni jména svého vlajkového produktu. Rutinné démonizovany
program Photoshop tim byl zarazen do pokracovani prastaré uslechtilé tradice
Upravy snimkd a ohybani pravdy.

Z perspektivy vice nez deseti let je také jasné vidét, k jak hlubokym zménam
v oblasti technologii viibec doSlo. Diagndza spolecenské situace, kterou sice Fine-

man vykresluje velmi obecné (jeji kniha se nakonec tyka predevsim historického

29 Anon, [br]. Faking It. The Metropolitan Museum of Art [online] [vid. 2023-03-16]. Dostupné z: https://www3.
metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/faking-it

30 KASTRENAKES, Jacob, 2020. How photoshop became a verb. The Verge [online] [vid. 2023-03-19]. Dostupné z:
https://www.theverge.com/2020/2/19/21143794/photoshop-30th-anniversary-adobe-verb-origin-story
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jevu), jiz vyzaduje fadu zasadnich doplnéni. Hlavni osou revoluce, podobné jako
u vetSiny badateld, je podle Fineman prechod z analogovych nosi¢l na digitalni,
kdy dalsi stadia fotografického rozvoje pouze navazuji na tuto zdkladni zménu.
Mobilni fotografie se v textu objevuje nékolikrat, pojem vypocetni fotografie se
objevuje pouze jednou na konci a o modelovani 3D a umeélé inteligenci chybi
zminka Uplné. Mohlo by se zdat, Ze pozornost badatell prildkaji predevsim pravée
tyto hlavni oblasti rozvoje vizualnich technologii posledniho desetileti, neZ Siroce
komentovany digitalni pralom.

Tuto problematiku ve své knize Postdigitdini fotografie z roku 2022 popisuje
Cesky teoretik Filip Lab®, ktery piSe, Ze digitalni revoluce byla v pripadé fotogra-
fie ve skuteCnosti znacné méné prelomova nez zmeény, ke kterym meélo teprve
dojit, a které jiz nebyly tak hlasité a oslavované, ale v souvislosti s fotografickym
obrazem - opravdu revoluéni. Samotné prevedeni signéalu z analogového na digi-
talni nemélo ze zacatku na ontologicky status fotografie viibec Zadny vliv. Snimky
stazene primo z klasicke digitalni zrcadlovky nejsou vzdalenéjsi od skutecnosti
nez ty, které vznikaji pomoci jejiho analogového protéjSku. Jeden z nich sice musi
byt podroben dalS$imu mnohem méné nakladnému zpracovani, ale neni to jeste
okolnost zasahujici do zédkladnich vztahi mezi zachycenim obrazu a skute¢nosti,
ke které dochdzi v okamziku zméacknuti spousté. Lab jako okamzik komplikujici
status tohoto spojeni oznacuje az teprve fakt, kdy na scénu vstoupi algoritmy pra-
cujici na pozadi, mimo naSe zorné pole a ¢asto i mimo naSe védomi. MiZeme si
také dovolit tvrdit, Ze prorocka Flusserovska vize - pristroje jako ,Cerné skiinky®,
do jejihoZz vnitrku nemame zadny pristup, a ktera samostatné pracuje na realizaci
svého ,programu” prostrednictvim lhostejné mechanické kombinatoriky vybira-
jici z dostupnych moZnosti, s fotografem jako nezucastnénym vykonavatelem??
tohoto Ukolu - ziskala realnou podobu az v poslednim desetileti. ,Fotografie jsou
dnes utvareny zplsobem radikalné odliSnym od konceptt, které fungovaly jesté

v prvnim desetileti existence digitalni fotografie ** - pise Lab, ktery dale uvadi:

31 LAB, Filip, 2022, op. cit.
32 FLUSSER, Vilém, 2000, op. cit.

33 LAB, Filip, 2022, op. cit,, str: 10.



~Nachazime se ve treti etapé vyvoje fotografického média. Po relativné stabilnim,
dlouhém obdobi analogové fotografie a prekotném prechodovém obdobi kolem
nastupu digitalni fotografie jsme se ocitli v éfe algoritmické fotografie. Efe, jejiz
nastup nema presné hranice, ére, o které vlastné ani nevime, Ze nastala, a ktera
zaroven znamena obrovsky posun v atributech a funkcich fotografického obrazu,

v mnohém diametralné odlisnych oproti predchozimu stavu.“*

34 Ibidem, str.: 17.
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Kapitola II
Palec Kocujici matky

VSechno co je jisté, se rozpousti v PR%.

Mark Fisher

2.1. Prosté silnéjsi snimek

Dokument je snad posledni bastou, ve které se klasické standarty fotografické
pravdy dlouhodobé udrzuji ve své nezménéné formé. Jak miZzeme vidét, bude
v tomto ohledu poetika dokumentarni fotografie a reportédZe obzvlasté cenna
pro rtizné druhy subverzivni umélecké ¢innosti. Uméni klamu m4 smysl pouze
v pripadg, Ze se nekdo necha nachytat.

Jak definovat fotografickou lez? Obecné definice manipulace, kterou Fineman
pouziva, zni: ,Hlavni kritérium (...) je nasledujici: finalni obraz neni identicky s tim,
co fotoaparat ,vidél* v okamZiku expozice negativu.“® Nejde sice o nejlepsi defini-
ci pro potteby této prace, ale miize poslouZit jako dobry vychozi bod.

PovSimnéme si naptriklad, Ze se jak v soucasném digitalnim dokumentu, tak
i v klasickém analogovém, fotografovaném na film, dopoustime celé fady tuprav.
Proc jsou jedny z nich dovoleny a jiné nejsou? Mlizeme argumentovat, ze akcepto-
vané techniky ve vétSiné pripada pouze vylepsuji fotografovu vizi a jednoduse mu
umoznuji ziskat ,silnéjsi snimek” AvSak spravnym pouzitim téch stejnych technik
muiZeme vyznam obrazu i diametralné zmeénit. K tém zpravidla méné agresiv-
nim zménédm miZeme zaradit obecnou Gpravu barev, kontrastu a expozice (kte-
ré budeme souborné nazyvat gradingem). Potencidlné mnohem agresivnéjsi pak

budou prace s vyrezem, korekce vinétace a lokalniho ztmaveni nebo zesvétleni

35 FISHER, Mark, 2009. Capitalist realism: is there no alternative? Winchester, UK Washington, USA: Zero Books.
ISBN 978-1-84694-317-1, str.: 39.

36 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 9.



obrazu (dodge & burn). MiZeme se domnivat, Ze pravidla toho, co je dovolené
a co zakazané, se do znacné miry opiraji o historickou dostupnost téchto technik.
VSechny vySe zminéné operace, které v dnesni dobé povazujeme za pripustné,
byly uzivatelsky zvladnutelné v temné komorte i bez zvlastnich retusérskych zku-
Senosti. Operace na mnohem odbornéjsi urovni, jako napriklad retus, kombino-
vana expozice (combination printing, dnes: digitadlni compositing), rizné formy
pridavani, odstrafiovani a presouvani ¢asti snimkd, byly sice Casto proveditelné,
ale natolik pracné, Ze to ptirozené omezovalo jejich oblibenost. MZeme tedy po-
lemizovat o pristupu Fineman, kterd povazuje fenomén fotografické manipulace
jako historicky axiom. Mohlo by se zdat, Ze urcitého kritického bodu tykajiciho se
vymeény mnozstvi za kvalitu vsak bylo prece jen dosaZeno, a Ze k tomu doslo bé-
hem poslednich dvou dekad. Snimky byly upravovany od nepameéti, ale technicka
naroc¢nost - a tim i nédkladnost - vétSinou drZely uroven Uprav pevné na uzde.
Dnes bude paradoxné vétsi cit a znalosti vyZadovat vytvoreni dobrého gradin-
gu nez pokrocilych retusérskych operaci, které jsou stale vice automatizovany.
V pripadé tradi¢ni fotografie jiz samotné uziti konkrétniho filmového materia-
lu v kombinaci s objektivem a nastavenim fotoaparatu do znac¢né miry urcovalo
vysledny vzhled snimkd. Mensi tolerance chyby zptisobovala, Ze v8e muselo byt
vyobrazené, tedy v ur¢itém smyslu hotové jiZz na etapé navrhu. Soucasny digitalni
RAW soubor bude teprve polotovarem, plochym a barevné nijakym zaznamem,
ktery je Casto doprovazen velkym pocCtem témer identickych variant, ze kterych
teprve po procesu vybéru a postprodukce vznikne koneény snimek. Stale vice
kreativnich rozhodnuti se tak presouva na stale pozdéjsi etapy prace. Zmacknuti
zaverky je jen malo podstatnou etapou celého procesu, dokonce i vybér ,rozhodu-
jictho okamziku® ¢asto nasleduje az po ném. Jak uvadi Lab, v pripadé mobilni fo-
tografie zacina pristroj zachycovat obraz jiz v okamziku spusténi aplikace, takze
dlouho pred faktickym okamzikem vzniku snimku®. MiZeme mit také podezieni,
ze v budoucnosti se to stane standardem i u tzv. profesionalnich fotoaparata, kte-

re jsou z trhu stale vice vytlacovany smartfony.

37 LAB, Filip, 2022, op. cit, str. 108-111.
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Nové mozZnosti, které digitalni zptisob prace umoznuje, jsou pro osoby profesné
se zabyvajici fotografil v jistém smyslu pozehnanim, protoZe témer vylucuji rizi-
ko, Ze se ,snimek nepodari Mizeme v nich ale také spattfovat i urcité prokleti.
Prudky technologicky rozvoj radikalné urychlil proces produkce a Gpravy snim-
k. Velké mnozstvi ziskaného obrazového materiélu, ktery je nutné prohlédnout
a katalogizovat, spolu s nartistajicim mnozstvim dostupnych moznosti, a s tim
souvisejicich nezbytnych rozhodnuti, nejen zvétsuji rozsah prace nesouvisejici se
samotnym fotografovanim, ale nezridka rozhodovaci proces uplné paralyzuji. Je
prijemné obcas pracovat z domu - ale s tim, jak se prakticka fotografie, podobné
jako mnoho jinych profesi, stale ¢astéji méni na pouhé klikdni pred monitorem,
psani emailll a administraci dat, namisto byti mezi lidmi ve svété, ztraci se i ur-
¢ité zékladni charisma onoho povoléni. Analogova nostalgie miva v profesionalni
fotografii utilitarni vyznam - jako forma utéku pred noc¢ni miirou nekoneénych
moznosti. Nékdy je snazsi presvédcit klienta k realizaci zakazky na filmu, se vse-
mi z toho vyplyvajicimi omezenimi a naklady, nez muset pozdéji vybirat ze stovek

snimkl a nékolika desitek variant jejich gradingu.

2.2. Vyjimecné prirozeny efekt

Spolu se zjednodusenim mechanismi digitalnich Gprav snimku roste vyznam
stale presnéjsi definice standardli reportadzni fotografie. Organizatori soutéze
World Press Photo pravidelné aktualizuji podrobné definice a ptiklady toho, co
bude podle nich uznavano za manipulaci. Od ucastnikli soutéZe je vyzadovano
poskytnuti ndhledu na nezpracované soubory ve formatu RAW. Je prisné zaka-
zéna jakakoli montaz, pridavani nebo premistovani ¢asti snimk, jako i drastické
lokalni zmeény barevnosti. V pripade silného gradingu nebo umelého zrna - je
rozhodnuti na poroté. V roce 2015 bylo témér 22% snimkd, které se probojovaly
pred porotu posledniho kola, diskvalifikovdna za naruSeni nékterého z pokynit

souvisejiciho s ipravami. Po této a celé radé predchozich3® kontroverznich situaci

38 Vide: LAURENT, Olivier, 2013. World Press Photo controversy: Objectivity, manipulation and the search for truth.
1854 Photography [online] [vid. 2023-04-07]. Dostupné z: https://www.1854.photography/2013/05/world-press-pho-
to-controversy-objectivity-manipulation-and-the-search-for-truth/
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souvisejicich s manipulaci soutéZnich fotografii, se organizatori udalosti netispés-
né pokusili zmérit své sily s novou realitou a prohlasili, Ze pracuji na vytvoreni
paralelni soutéZe vénované ,kreativni dokumentarni fotografii‘, ve které budou
umoznény vSechny metody produkce i postprodukce. Koncepce ,kreativniho do-
kumentu® se setkala s chladnym prijetim® a zpravy o tomto zameéru brzy utichly.
AvSak v roce 2022 byla do hlavni soutéze zavedena nova kategorie ,Open For-
mat“’, v ramci které byla omezeni tykajici se manipulace zrusena.

Pravidla novinatské cti v souvislosti se snimky podobnym zptsobem jako
v pripadé World Press Photo popisuje i denik New York Times“. Prirucka obsa-
hujici pravidla je pravidelné aktualizovana s cilem prizptsobit platné formulace
neustéle se ménici realité produkce aktudlnich zprav. Pfi srovnani riznych ver-
zi této prirucky miZeme ziskat zajimavy obrazek o zménach v obecné definici
fotografie, tedy toho, ¢im je a k jakému ucelu miZe slouzit. Verze z roku 2003
napriklad uvadi scénare a druhy vypovédi, ve kterych jsou upravy snimku povo-
leny, pricemz tyto upravy zahrnuji kolaze, montaze, portrety, ilustrace mody nebo
interiéry budov, fantastické inscenované situace a rizné demonstrace uZziti nastro-
je“? Aktualni verze pouziva pouze pojem ,fotograficka ilustrace” jako oznaceni
pro jinou neZ diikazni roli formy fungovani snimku. Je zajimavé, Ze ve srovnani
s verzi pravidel pred 20 1éty, jsou z této kategorie vyloudeny portréty a zatisi. Cast
citovana dale je vSak celych dvacet let stejnéa: ,,Fotografie na nasich strankach, je-

jichZ ukolem je zachytit skute¢nost, musi byt v kazdém ohledu autentické. Zadné

DONADIO, Rachel, 2015. World Press Photo Revokes Prize - The New York Times [online] [vid. 2023-04-07]. Dos-
tupné z: https://www.nytimes.com/2015/03/05/arts/design/world-press-photo-revokes-prize. html

MURABAYASH]I, Allen, 2017. Why Does Controversy Follow World Press Photo? PetaPixel [online] [vid. 2023-04-07].
Dostupné z: https://petapixel.com/2017/03/08/controversy-follow-world-press-photo/

39 MURABAYASH]I, Allen, 2016. The Perils of ,Creative Documentary Photography”. PhotoShelter Blog [online] [vid.
2023-04-07]. Dostupné z: https://blog.photoshelter.com/2016/10/the-perils-of-creative-documentary-photography/

40 Open Format nahradil multimedialni kategorii Digital Storytelling, ktery existovala od roku 2011, vide: Anon.,
[br]. History | World Press Photo [online] [vid. 2023-03-17]. Dostupné z: https://wwwworldpressphoto.org/con-
test/2021/digital-storytelling-contest/history

41 Anon, 2018. Ethical Journalism. The New York Times [online]. [vid. 2023-03-17]. ISSN 0362-4331. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/editorial-standards/ethical-journalism.html

42 BERSAK, Daniel R., 2006. Ethics in photojournalism: past, present, and future [online]. Cambridge, Massachu-
setts. Massachusetts Institute of Technology. Dostupné z: http://dspace.mit.edu/handle/1721.1/39148
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osoby ani objekty nesmi byt na zachycené scéné pridany, premistény, obraceny,
deformovany nebo odstranény (s vyjimkou jiz prijaté praxe vyrezu s cilem zbavit
se vnéjsich ¢asti snimku). Upravy barevnosti nebo Sedé $kaly musi byt omezeny
na minimalni a pouze nebytné pro Citelné a precizni reprodukce, analogické pro
techniky burning a dodging, které byly akceptovany pri praci v temné komore.
Snimky reportaZznich aktualit nesmi byt inscenovany“.

Rozdéleni metod digitalniho zpracovani na povolené a nepovolené zakroky nam
nékdy mize pripadat nekompromisni. Lab uvadi priklad ukrajinského fotografa
Stepana Rudika, jehoZ soutézni snimek byl v roce 2010 vyloucen ze soutéze World
Press Photo*. V jeho pripadeé Slo o vyrez z vétsiho snimku. PouZiti vytezu je béZna
praxe, ale v tomto ptipadé predstavoval vyrez pouze okolo 15% ptivodniho snimku
ve formatu RAW. Fragment snimku nasledné prosel prevedenim do stupné Sedi,
zesilenim kontrastu a doplnénim silné vinétace. Tyto Upravy zplsobily, Ze finalni
snimek byl blize formulaci fotograficke ilustrace neZ reportazni fotografie jako
takové. Divodem diskvalifikace vSak nebyly vySe zminéné zakroky, ale fakt, Ze se
Rudik rozhodl dodate¢né pomoci retuse odstranit maly element obrazu - celkové
kompozici prekaZzejici kousek boty.

Rozhodovani o tom, ktery ze zdkrok® by mél byt uznén jako interpretace, a kte-
ry jako manipulace, bude zaviset na zménach, kterymi prochazeji samotné tech-
nické moznosti Uprav. Pravidla, podle nichZ fotografickou Cinnost kategorizuje-
me, se budou muset prizptisobovat reakcim na konkrétni uZziti a zneuziti novych
technologii a jako vysledek toho, jak chdpeme jejich fungovani. Uvedeme priklad:
intuitivn{ pravidlo, Ze na dokumentarnich snimcich ,nesmime pohnout s pixely““
neni prili§ uzitecna. Pokud vezmeme v vahu Ctvercovy tvar pixelu, jsou vsechny
pixely ,vyménény“ pri kazdém otoceni snimku o hodnotu jinou neZ nasobek pra-
vého uhlu. Ve srovnani s fyzickym svétem je rotace obrazu v digitalnim prostredi

prekvapive netrivialnim matematickym procesem, béhem kterého jsou originalni

43 Ibidem.
44 Tbidem, str. 86-88.

45 CROSBIE, Jack, 2016. Don't Move the Fucking Pixels. Inverse [online] [vid. 2023-03-20]. Dostupné z: https://www.
inverse.com/article/17168-steve-mccurry-s-photoshop-fail-e-don-t-move-the-fucking-pixels



Stepan Rudik, snimek ze série Street fighting, Kijev, Ukrajina, 2009. Porovnani soutézni verze a originalu.

pixely nahrazeny novymi - to znamena takovymi, jejichZ hodnoty byly vypocitany
znova pomoci interpolace.

Podobné je to i v pripadé snimkd vytvorenych smartfonem, kde pokrocilé al-
goritmy a strojové uceni musi nahrazovat nedostatky samotného pristroje. Tyto
snimky tak budou bliZe pocitacové generované grafice nez klasické fotografii. Mu-
sime je proto nazyvat snimky, grafikami nebo manipulacemi? Jednéni soutéZni
komise tedy jesSté neskoncilo”.

Vratme se jesté jednou k podminkam soutéZe deniku New York Times: ,Upravy
barevnosti nebo Sedé skaly musi byt omezeny na minimalni a pouze nebytné pro

Citelné a precizni reprodukce, analogické pro techniky burning a dodging, které

46 Anon, 2023. Interpolacja (grafika komputerowa) [online]. [vid. 2023-04-08]. Dostupné z: https://plwikipedia.
org/w/index.php?title=Interpolacja_(grafika_komputerowa)&oldid=69513205

47 JOHNSON, Allison, 2023. Samsung’s Moon photos are fake — but so is a lot of mobile photography. The Verge [on-
line] [vid. 2023-03-23]. Dostupné z: https://wwwtheverge.com/2023/3/14/23640006/samsung-s23-moon-photo-con-
troversy-space-zoom-computational-photography

32



byly akceptovany pfi praci v temné komoie® Uvedend ,technika burning a dod-
ging’, béZzné znama pouze jako dodge & burn je neobycejné zajimavym pripadem.
Jde o metodu zpracovani, jejiz - velmi jednoduchy - princip fungovani se od doby
analogové priliS nezménil. AvSak rozsah mozZnosti jejich pouziti vzrostl tak ex-
trémné, Ze jiz nemtizeme mluvit o neutralnim zakroku.

Dodge & burn je technikou lokalniho zesvétleni nebo ztmaveni zvétSeniny, ktera
byla ve svém klasickém podéani pouZivana s cilem napravit chyby expozice, ziskat
dalezité prvky v obraze a odvratit pozornost od téch méné dalezitych*. Kromé
zdlraznéni atmosféry a dojmu vétsi hloubky, nebo spravné reprodukce snimku,
existuje jeSté jedna operace, kterou je moZné provést s vyuzitim pouhé mani-
pulace se svétly a stiny. Operace jiz mnohem podezrelejsi, konkrétné vyhlazeni

povrchu.
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Chien-Chi Chang, New York, USA, 1998 a Burt Glinn, Andy Warhol, Edie Sedgwick and Chuck Wein, New York, 1965 - pozndmky
tiskate spolupracujiciho s agenturou Magnum Pabla Iniria tykajici se stupné expozice jednotlivych ¢asti zvétSeniny.

V ramci digitalni postprodukce se dodge & burn povazuje za priklad tzv. ne-
destruktivni retusSe. Znamena to, Ze na rozdil od nékdy zameénitelné pouzivané
techniky frequency separation neni narusena struktura snimku: nic neni pridano,

nic odstranéno. Jako za starych dobrych ¢ast se pracuje pouze s mistnim ze-

48 MATTHEWS, Katherine Oktober, 2015. Interview with Pablo Inirio. oktoberNIGHT [online]. [vid. 2023-03-18].
Dostupné z: https://oktobernight.com/2015/01/interview-pablo-inirio/
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svetlenim a ztmavenim ¢asti obrazku. Dodge & burn neni nastrojem jako tako-
vym, spiSe obecnym principem ¢innosti, ktery jen v samotném Photoshopu mtze
byt pouZzit nejméné ¢tyrmi rznymi zptisoby. Od sebe se 1isi rozsahem moZnosti,

ale jejich logika zlstava stejna, jako pred stoletim. Nejvétsi zménou je preciznost

Priklady uziti techniky dodge & burn k vytvoreni textur a vyhlazeni povrchu (soukromy archiv autorky).

techniky - ale diky ni, se ve svém diisledku zménilo vSechno. To, ¢eho bylo moZné
pod zvétSovakem dosahnout pouze ve velkém detaily, je v grafickém programu
mozné provést v libovolném rozsahu a pokud je to nutné, i na urovni jednotlivych
pixell. Diky radikalnimu nartstu preciznosti zacal dodge & burn prebirat ¢ast
funkci, které byly kdysi rezervovany pro manualni retuSe negativu a zvetSenin
pomoci tuZzky, barev a aerografu. Co se stane, kdyz s obrovskou presnosti zesvét-
lime maly podélny zédhyb v kiiZi a ztmavime prilehlé vypouklé plochy? Odpoveéd:
,2odstranime vrasku’, zaroven ji vSak neodstranime.

Nova algoritmicka reseni pravdépodobné brzy zméni metody prace, ale dosud
je s pouZitim grafického tabletu manudalné pouzivana dodge & burn stale nejobli-

benéjsi profesionélni technikou retue kiize. Technikou, ktera vyZzaduje prapravu
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a je pomeérne ¢asove narocna, ale poskytuje neobycejné prirozeny vysledek. Pre-
devsim je vSak diky ni moZné odstranit vrasky, zahustit vlasy nebo zestihlit télo
v mife znacné piekracujici tviiréi interpretaci snimku, kterou bylo mozné dosah-
nout v temné komore a zaroven zachovat auru analogové uslechtilosti. Nakonec
co jiného znamena fotografie, pokud ne pravé - kresbu svétlem?

MiZeme argumentovat, ze dodge & burn je technikou povolenou v rdmci urcité
setrvacnosti, protoZe byla dovolena v dobach rozkvétu klasické dokumentarni fo-
tografie. Potencial manipulace obsaZeny v této metodé byl v minulosti drZzen pod
kontrolou diky prirozenym omezenim: tonalni rozsah fotografického materialuy,
pocet pokust a chyb, které jsme si mohli dovolit a predevsim preciznost provede-

nych zmeén. Dnes, kdy tato omezeni zmizela, se zmeénil i rozsah tohoto jevu - a ten

nakonec zménil i néco v jeho podstaté.

Priklady vyhlazeni kiize a modelovani siluety technikou dodge & burn na 50% Sedé vrstvé v rezimu prolnuti soft light ve
Photoshopu (soukromy archiv autorky).



2.3. Pracovnik pracuje vice

Postupny rozvoj zobrazovacich technologii a soubézny upadek novinarskych
standarddl a procest verifikace maji i svoji svétlejsi stranku - umoziuji vznik ve-
lezajimavych prikladi subverzivniho umeéni.

Jednim z vitéz(* vySe zminiované kategorie ,Open Format” soutéZe World Press
Photo byl v roce 2022 norsky fotoreportér Jonas Bendiksen spolupracujici s agen-
turou Magnum. Jeho projekt byl konceptualnim fotografickym podvodem, kte-
ry byl natolik rozvinuty a mnohoznacény, Ze v podstaté mtizeme mluvit o dile na

hranici intermedidlni performance. Projekt The Book of Veles® byl zpocatku ve-

| & spaping
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Jonas Bendiksen, prace z cyklu The Book of Veles, 2021

49 Céastednym oZivenim pravidel soutéZe bylo zruseni dosavadnich tématickych kategorif a zavedeni rozdéleni na
regiony; Bendiksen zvitézil jak soutézici z Evropy.

50 BENDIKSEN, Jonas, 2021. The book of Veles. London: Gost. ISBN 978-1-910401-61-3.
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rejnosti prezentovan jako reportaz o severomakedonském meéstecku Veles, které
je neslavné znamé produkci zprav typu fake news. AZ pul roku po vydani knihy
Bendiksen prozradil, Ze snimky byly ve skute¢nosti kompozicemi autentickych
zabérll prazdnych interiérfi a krajin, které vytvoril jesté pred pandemii a brzy na
to, v obdobi dal$ich lockdownt do nich peclivé zakomponoval postavy a predmé-
ty, které sdm vygeneroval v 3D programu. Doprovodny text ke snimk@im napsala
umeld inteligence. ,Zacal jsem se sam sebe ptat - kolik ¢asu ubéhne, nez zacneme
vidét ,fotoreportaze’, které nemaji Zadnou souvislost s realitou, kromé fantazie
fotografa a jeho silnou grafickou kartou? Budeme je jesté schopni identifikovat?
Jak tézké bude néco takového udélat? (..) Byl jsem tak vydéSeny moznymi od-
povédmi, Ze jsem se rozhodl udélat to sam™' - priznal Bendiksen v rozhovoru
odhalujicim mystifikaci. Kromé urcité technické nedokonalosti - nemusime byt
odborniky na pocitacovou grafiku, abychom si vSimli, Ze s postavami na snimku
neni néco v poradku - publikaci provazela povest vaZzeného dokumentu od uzna-
vaného fotoreportéra zapojeného do boje s fake news, ktera az do konce zahalo-
vala projekt ochrannym mrakem pravdivosti. Bendiksen ukazoval snimky i jinym
spolupracovniklim agentury Magnum a kniha byla vice nez Sest mésicti v obéhu
jako klasicka reportaz. Dokonce i tweety vycitajici Bendiksenovi manipulaci, kte-
ré se v urCitém okamziku zacaly na socialnich médiich objevovat, byly ve skutec-
nosti generovany automatickymi boty, ktere si fotograf objednal v zoufalé snaze
vyvolat alespon stin pochybnosti o pravdivosti projektu.

Podobny zakrok, ale v mens$im rozsahu, se rozhodl pouZit v Cechéch Zijici lo-
tySsky umélec Ivars Gravlejs ve svém projektu Moje Noviny. Cyklus vznikl v letech
2008-2009, kdy Gravlejs, ihned po ukonéeni studia na FAMU, nastoupil jako fotore-
portér v redakci Deniku. PrestoZe jiz dfive pracoval v jinych novinach a sliboval si,
Ze uz stejnou chybu neudéla, nutnost vydelavat na Zivobyti rozhodla za néj*. Aby

se motivoval k ¢innosti, rozhodl se vnimat praci jako zaminku k umelecké inter-

51 CHAOQ, Jade, 2021. The Book of Veles: How Jonas Bendiksen Hoodwinked the Photography Industry | Magnum
Photos. Magnum Photos [online] [vid. 2023-03-14]. Dostupné z: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/soci-
ety-arts-culture/book-veles-jonas-bendiksen-hoodwinked-photography-industry/

52 Informace ziskana na zakladé nahravky z dilen s Gravlejsem v roce 2013. Cargo Cult | Useful Advices For Pho-
tographers | Ivars Gravlejs [online] [vid. 2023-03-14]. Dostupné z: https://wwwyoutube.com/watch?v=Z2Y4A4ySyo-
TU&t=482s

37



V Lidicich vidim Karla Rodena .

St Zdefilem Mahlerem 2 Allci Nellis o filmu inspirovaném uddlastm drubi svbtowt vilky

r .JF' L

Ivars Gravlejs, prace z cyklu Moje Noviny, 2008-2009

venci. Do svych rutinnich snimkd ilustrujicich ¢lanky o ,.zacpéach, Spiné na ulicich
a v parcich, bezdomovcich, cizincich a pocasi“® zacal Gravlejs vkladat drobné
modifikace, které ze zacatku jejich vyznéni nijak nemeénily. Snimky nasledné puto-
valy do interni fotobanky deniku a mnoho z nich bylo nasledné i otisténo. Po roce
vystavil v prazské galerii NoD vysttizky z Deniku porovnané s originaly snimkd.
Zminka o udalosti byla rovnéz publikovana v samotném Deniku - podle novino-
vého ozndmeni mély tématem vystavy byt ,paradoxy a frustrace provazejici fun-

govani sou¢asného umeélce v trznim systému.**

53 GRAVLE]JS, Ivars, My Newspaper [online] [vid. 2023-03-18]. Dostupné z: https://www.ivarsgravlejs.com/

54 Ibidem.
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Ve vétsiné pripadi byly Gravlejsovy intervence absurdni a nesmyslné jako kou-
zelné rozmnozeni knoflik na kosili Zderika Mahlera, tetovani pridané na néci
ruce nebo sprosté slovo naskrabané na zdi v pozadi. Je vsak patrné, Ze postupné
zacaly plnit mnohem uZite¢néjsi funkci. ,,Meél jsem za kol vyfotografovat automo-
bilovou zacpu. Prijel jsem na dané misto, ale zacpa tam zrovna nebyla:“ - umeélec
komentuje fotografii, na kterou byla auta nakopirovana az po vSem, v pohodli do-
mova. ,Na tomto snimku jsem udélal vice modrych kolecek v pozadi, aby byl za-
bér hezci a mél vetsi Sanci se dostat na prvni stranku, a nakonec se tam i dostal”
- piSe autor u dalsiho snimku. ,Tady jsem pridal treti rentgen, aby to vypadalo,
ze pracovnik pracuje vice - komentuje dalsi snimek. (MZeme se jen domyslet,
jestli tady Gravlejs mluvi o technikovi na snimku, nebo o sobé). O nékolik let drive
si podobnym zptisobem ulevil od frustrace polsky intermedidlni umélec a per-
former Oscar Dawicki. Vysledkem jeho tuprav byl soubor Projekt reklamowy (Re-
klamni projekt) z roku 2002. Dawicki, zaméstnany jako grafik v reklamni agenture
dva roky umistoval miniaturni snimky svoji tvare na pfipravované materialy své
firmy: ,plakaty, letdky, reklamni slozky objednavané vyrobci rizného energetic-
kého vybaveni, medicinskych a sanitarnich produkti nebo dodavatel surovin
v téZzkém priamyslu. VSechny tyto tisky byly tiStény v desitkach tisic exemplart
a distribuovany presné podle své funkce, pfiCemzZ miniaturni tvar umélce, ktera

se na nich skryvala zlstala nepovSimnuta:®®
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Ivars Gravlejs, prace z cyklu Moje Noviny, 2008-2009

55 Anon., [b.r]. Raster [online] [vid. 2023-03-18]. Dostupné z: http://rastergallery.com/prace/projekt-reklamowy/



Oskar Dawicki, detaily praci z cyklu Projekt reklamowy, 2002.

Grevlajsovy a Bendiksenovy projekty jsou konceptualni fotografii vydavajici se
za dokumentéarni, jejiZ mysSlenkou je fakt, Ze si toho nikdo nevsiml. Reakce ve-
rejnosti, stejné jako necitlivost ovérovacich mechanismu, jsou v obou pripadech
integralnimi ¢astmi dila. The Book of Veles a Moje Noviny jsou priklady autorefe-
ren¢ni manipulace, 1Zi, ktera tim, Ze ukazuje pfimo na sebe - bo¢nimi cesticka-
mi prozrazuje mechanismy svoji reprodukce. Diky stupfiované mystifikaci, botici
vSechna pravidla novinarské Cestnosti, jsou Grevlajs s Bendiksenem paradoxnée
bliZe pravdé, neZ kdyby to provedli pomoci tradi¢ni reportédZe o Spiné na praz-
skych ulicich nebo produkci fake news v balkanském méstecku.

Strategie pronikani k pravdé prostrednictvim zesileni 1zi bude klicové pro Cin-
nost umelecké fotografie, které se budu vénovat v druhé c¢asti prace. Kontext do-
kumentu zde neni snadné urcit. Proto nez prejdu k dalsi Casti prace, kratce po-
piSu nékteré znamé fotografické manipulace v oblasti dokumentu a podrobné;ji
se podivdm na jednu ikonickou ,Cistou fotografii‘, jejiZz retus je prekvapivé malo

znamym faktem.
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2.4. Pravdivejsi pravda

Upravy dokumentarnich snimk se vétsinou provadéji z kosmetickych nebo
opravnych divodd a jako takové se snaZi zlistat v pozadi. Ml¢ky predpokladame,
ze skuteCnost by nemeéla byt opravovana ani zkraslovana.

Medialni teoretik Julian Stallabrass vsak prohlasil: ,skutecnost obcas potrebuje
pomoc” >, Omezené tonalni rozpéti ortochromatického fotografického materialu
z 19. stoleti neumoznovalo spravne osvitit nebe spolu s krajinou pod nim. V pri-
padé ranych krajinarskych snimkd a dvojndsobny osvit stejného negativu nebo
stinova montaZ nékolika oddélenych expozic byl vlastné standardné pouZivanou

technikou. Umeélkyné a akademicka pracovnice Martha Rosler rekla: ,Kazdy sni-

Gustave Le Gray, Etude de nuages, clair-obscur, 1856-57, Marine, bateau quittant le port, 1856-57,
Etude de nuages, clair-obscur, 1856-57.

56 STALLABRASS, Julian, 1996, op. cit., str.: 25.
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Gustave Le Gray, Etude de nuages, clair-obscur, 1856-57, Marine, bateau quittant le port, 1856-57,
Etude de nuages, clair-obscur, 1856-57.

mek plenéru tedy pravdépodobné byl montaZi, ktera nepredstavovala zadny pro-
blém s pravdivosti ani pro jeho autora, ani pro divaka. VSechny tyto manipulace
slouzily pravdé mnohem pravdiveéjsi, blizsi konceptualni adekvatnosti, nemluve
uZ o zkuSenostech:*”Znacna ¢ast manipulaci z 19. stoleti jsou jen obyc¢ejnou kom-
penzaci nedostatkl tohoto média na rané etapé jeho rozvoje - tvrdi Rosler. Ale
pravé krajinarskymi fotografy vypracovand technika fotomontaZe, majici za cil
pomoci snimklm se vice bliZit realité, ve svém dlisledku umoznila fotografii se od
ni jesté vice vzdalit.

Krajinari typu Gustava Le Graye rutinné fotografovali nebe ,do zasoby, pro jis-
totu, a pripravovali si tim urcity archiv, ktery bychom dnes mohli nazvat prvnimi
soukromymi fotobankami. Samotny Le Gray, piestoze za svého Zivota neprozradil
tajemstvi svého umeni, ,zanechal omylem nékolik stop™® - piSe Fineman a na-
znacCuje, Ze prinejmensim na trech riznych krajinach z let 1856-1857 vidime stej-
nou vyjimecné malebnou zataZenou oblohu. Timto zplisobem fotografie plynule
presla od opravovani technologickych nedostatki pti zachycovani skute¢nosti az

k vytvareni technologii pro opravy chyb samotné skute¢nosti.

57 ROSLER, Martha, 2006 [1989], op. cit., str.: 263.

58 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 49.



2.5. Mala atomova valka

V unoru roku 1982 vyvolal magazin National Geographic prvni velky skandal

éry digitalni manipulace, kdyZ na obalku umistil snimek pyramid v Gize. Mani-

pulace, stejné jako jeji dvod byly velmi prozaické. Fotografie byla vytvorena vo-

Origindlni fotografie Gordona Gahana.

Upravena fotografie na obalce magazinu
National Geographic, tnor 1982.
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dorovné a aby bylo moZné umistit obé pyramidy ve vertikalnim forméatu stranky;,
bylo nutné je poskladat tésnéji. Fakt, Ze autor snimku zaplatil karavané, kterou
nestihl vyfotografovat, aby prosla pred objektivem jesté jednou, ziistal bez vétsi
odezvy®. Ale samotné gesto ,posunuti pyramid® vyvolalo témér biblickou hrizu.
~LPokud fotografie reprezentuje promenlivost, pak pyramidy jsou zcela jisté ob-
razem nemeénnosti - nemeénnosti véci mrtvych® - piSe Rosler?®. Toto symbolické
gesto ve spojeni s povahou National Geographic, jako periodika stojiciho na strazi

novinarské spolehlivosti, rozvirilo verejné minéni. Navic byla manipulace prove-

dena digitalné, na Grovni pixeli. Tyto pojmy byly v roce 1982 v souvislosti s foto-

Souvid Datta, snimek z cyklu In The Shadows of Kolkata, 2017. / Mary Ellen Mark, Transvestites getting dressed in a court-
yard, Falkland Road, Bombay, India, 1978.

grafii jeSté stale nové a budoucnost, kterou predvidaly, nevyvolavala optimismus.
,Je to jako maléd atomové valka..nic takového neexistuje“ - poznamenal kratce
po svém odchodu do dichodu v roce 1985 Robert E. Gilka, dlouholety vedouci fo-
tograficke oddéleni National Geographic.

Po dobu dalsich Ctyriceti let rozvoje technologii se podobné skandaly v oboru
novinarské fotografie pravidelné vracely. K nejbarvitéjSim incidentdm posledni-
ho desetileti mtZeme urcité zaradit bezohledné kopirovani mladého indického

reportéra Souvida Datty (celou sérii skandald souvisejicich s timto fotografem po-

59 NICKLE, Raigan, 2017 Visual Deceptions: National Geographic and the Pyramids of Giza. ENGL462 [online].
[vid. 2023-04-08]. Dostupné z: https://medium.com/engl462/visual-deceptions-national-geographic-and-the-pyra-
mids-of-giza-3fee6d448d0d

60 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 261.

61 Ibidem, str.: 38.



Steve McCurry, Cuba, 2014.

drobnéji popisuje Lab®), obzvlasté vyjimecné troufale ptisobi prekopirovani po-
stavy ze starého snimku Mary Ellen Mark, objevené na dokumentarnim snimku
Souvida Datty v roce 2017 Jen o trochu drive vysly najevo digitalni tpravy snim-
ki jiného reportéra: Steva McCurryho, pracujiciho na vyssi pozici - spojeného
s National Geographic a agenturou Magnum. K objeveni uprav doslo nahodou.
V roce 2016 italsky svatebni fotograf Paolo Viglione navstivil McCurryho vystavu

a zacal zkoumat jeho monumentalni tisky. Byl fascinovan - jak pozdéji napsal -

Detail snimku.

62 LAB, Filip, 2022, op. cit,, str. 46-52.
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Srovnéni dvou verzi fotografii Stevea McCurryho.

preciznosti barevnych tpray, prisel tedy bliZe ke snimku zachycujicimu kubanskou
ulici, kde se mu tento efekt zdal obzvlasté silny. Na vzdalenéjsim planu zabéru si
povsiml netypické scény: jeden z chodcti Sel z podstavcem pro dopravni znacku
pripevnénym k nohédm a jeho horni ¢ast levitovala nékolik ve vzduchu krokt pred
nim. Nekdo, kdo retuSoval snimek, se chtél vyhnout kardinalni chybé v podobé
»sloupu vyrlstajiciho z hlavy“ a rozhodl se presunout miniaturni postavu nalevo,

ale udélal to nedbale. Viglione tento objev popsal na svém blogu®, ¢imZ spustil ob-

63 VIGLIONE, Paolo, 2016. Quando Steve McCurry etc etc (Era quando Steve McCurry inciampa in Photoshop).
paolo viglione fotografo di matrimonio [online]. [vid. 2023-03-19]. Dostupné z: https://www.paoloviglione.it/quando-
steve-mccurry-etc-etc/
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rovskou lavinu dalsiho patrani®. Rychle se ukazalo, Ze desitky McCurryho snimki
krouZ{ po internetu ve dvou odli$nych verzich. Upravy byly ¢asto tak minimali-
stické, Ze jim bylo obcas téZko uverit - nekteré verze ,pred” i ,po”“ pripominaly
spiSe hlavolamy typu ,najdi deset rozdili* .

McCurry skandal prekonal tvrzenim, Ze se jiz dlouho nepovaZuje za fotore-
portéra, ale spiSe za ,obrazového vypravéce’, v disledku ¢ehoZ pravidla platici
v novinarské fotografii nejsou v pripadeé jeho tvorby zavazna. Nemeéni to vSak nic
na faktu, jak upozornuje Lab®, Ze McCurry dlouha léta opiral svoji kariéru prave
na renomeé reportéra a s ni souvisejici pravdomluvnosti a jeho snimky byly po-
zoruhodné pravé svoji neuvéritelnou dokonalosti. S rostouci kvalitou fotoaparatt
v mobilnich zarizenich se konkurence na fotografickém trhu stava stale zarytéj-
$i. Profesionélni fotografové, ale i reportéri maji stdle méné vymluy, kterymi by
obh4jili to, Ze prezentuji svétu snimky, které nejsou po vSech strankach dokonalé.
Debata se podivnym zplisobem to¢i v kruhu a zacina pripominat paralelni dis-
kuzi na téma retuSovani v reklamé - jeden z kritik(i Steva McCurryho jej obvi-
nil z propagace nerealistickych standardil estetickych snimkd, které budou chtit
mladi naivni fotografové nasledovat .

Jesté jinak se tocily osudy portugalského dokumentaristy Edgara Martinse. Po
osobni krizi souvisejici se sérii upravovanych snimku fotograf tplné zménil smér
své kariéry, a jak se zda, s velkym tspéchem. Jesté v kvétnu roku 2008 v rozhovo-
ru pro Aperture Foundation Martins prohlasoval: ,KdyZ fotografuji, nemyslim na
zadnou portprodukci - ani v temné komore, ani digitdlné - protoZe to nici pro-

ces®, Na podzim stejného roku si redakce New York Times Magazine u n€j objed-

64 CADE, D. L., 2016. Botched Steve McCurry Print Leads to Photoshop Scandal. PetaPixel [online] [vid. 2023-03-19].
Dostupné z: https://petapixel.com/2016/05/06/botched-steve-mccurry-print-leads-photoshop-scandal/

65 ZHANG, Michael, 2016. More Photoshopped Photos Emerge in the Steve McCurry Scandal. PetaPixel [online]
[vid. 2023-03-19]. Dostupné z: https://petapixel.com/2016/05/26/photoshopped-photos-emerge-steve-mccurry-scan-
dal/

66 LAB, Filip, 2022, op. cit., str.: 59.

67 CROSBIE, Jack, 2016. Don't Move the Fucking Pixels. Inverse [online] [vid. 2023-03-20]. Dostupné z: https://www.
inverse.com/article/17168-steve-mccurry-s-photoshop-fail-e-don-t-move-the-fucking-pixels

68 RUBEN, 2008. ARTmostfierce: Edgar Martins Topologies Book @ Aperture Foundation. ARTmostfierce [online].
[vid. 2023-04-08]. Dostupné z: http://artmostfierce blogspot.com/2008/04/edgar-martins-topologies-book-aperture.html
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Edgar Martins, fotografie z cyklu This Is Not a House, 2008.

nala fotografickou esej. Material nazvany Ruins of the Second Gilded Age se objevil
v tisku a v rozsitené formé pak i v internetovém vydani magazinu v ¢ervenci roku
2009%. Fotografie zachycovaly mési¢ni krajiny nedokoncenych americkych sidlist
a opusténé vnitrky domd, jejichZ stavbu prerusila krize realitniho trhu. Redakce
uvedla, Ze autor pouzival dlouhé expozicni Casy, ale snimky byly ,bez digitalni ma-

nipulace™®. Pozornost divaka vsak upoutaly podivné se opakujici vzory a detaily

Edgar Martins, fotografia z cyklu This Is Not a House, 2008 [oznaceni opakujicich se detaill - A.G.]

69 WILSON, Charles. Ruins of the second gilded age [online]. New York: New York Times Company, Jul 5, 2009. 34-
43 s. Dostupné z: https://www.proquest.com/magazines/ruins-second-gilded-age/docview/215470675/se-2

70 Ibidem.
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Edgar Martins, fotografie z cyklu This Is Not a House, 2008.
[oznaceni opakovani - AG.]

objevujici se na fotografiich™. Brzy vyslo najevo, Ze nepravdépodobné symetrie
interiérd bylo dosazeno v postprodukci diky zrcadlovému odrazu poloviny snim-
ku a jeho naslednému zamaskovani prelepenim néjakého méneé podstatného asy-
metrického elementu. Ukazalo se, Ze vétSina fotografii této série byla v urcitém
rozsahu digitalne upravovana.

Na téma projektu se rozhotela bourliva diskuze™, New York Times odstranil esej
ze svého internetového vydani a na jeho misto umistil prohlaseni”. V reakci na
kritiku Martins pripravil vyjimecné kveétnatou esej, ve které vsadil na inovativni
linii obrany a pouzil kvantovou teorii: ,Pravdépodobnostni povahu vesmiru beru
jako fakt. Stejné jako ve fyzice rozloZila neurcitost pohyb castic na funkce prav-
dépodobnosti, tak i ve fotografii je vychozim bodem kazdého projektu to, Ze cela

skute¢nost je zmanipulovanad, vSechna fakta jsou konstruktem, ktery formuluji ti,

71 Anon, [2009]. Ruins of the Second Gilded Age [online] [vid. 2023-04-08]. Dostupné z: https://www.metafilter.
com/83061/Ruins-of-the-Second-Gilded-Age

72 Anon., [2009.]. Truthy lies: photographers speak out on Edgar Martins | Critical Terrain | image object environ-
ment [online] [vid. 2023-03-20]. Dostupné z: https://criticalterrainwordpress.com/2009/07/23/truthy-lies-photogra-
phers-speak-out-on-edgar-martins/

73 Editors’ Note: July 8, 2009. - The New York Times > Magazine > Slide Show [online] [vid. 2023-03-20]. Dostupné
z: https://archivenytimes.com/www.nytimes.com/slideshow/2009/07/05/magazine/20090705-gilded-slideshow_in-
dex.html
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kteti je zachycuji“ ™ Samotny projekt pak nakonec nazval This Is Not a House. Ti-
tul - navazujici na Zradu obrazii René Magritta - byl, jak mtZeme predvidat, ne-
jen komentarem na téma kondice realitniho trhu ve Spojenych statech, ale spisSe
sarkastickou narazkou na kontroverzi, kterou snimky vyvolaly. Rozvoj Martinsovy
kariéry se po skanddlu z roku 2009 ubiral zajimavym smérem. Fotograf se tplné
vzdal klasické formy dokumentu a vydal se smérem socialné angazovanych, kon-
ceptudlnich umeéleckych projektl spojujicich manipulaci, inscenaci, praci s archi-
vy, objekty a prostorem. V zaloZce tisk na jeho internetové strance najdeme témer
200 ¢lankd, rozhovort a medidlnich zprav z celého svéta, ale nic, co by pochézelo

z obdobi pred rokem 20107.

Peter Henry Emerson, A Stiff Pull, 1886-87, srovnani dvou verzi snimku.

Priklady tprav mtzeme najit i v klasickém dokumentu. Tyto zésahy jsou si ¢asto
velmi podobné: drobné klamy, které pomohly snimkém proniknout na vyssi aro-
ven, dosdhnout uspokojivejsi krasy, vétsi univerzalnosti. Fineman poukazuje mj.
na pripad mizejici skupiny keti na jedné z verzi snimkd Petera Henryho Emer-
sona z roku 1888. Kompozice bez nich opravdu vypada lépe, ale Emerson byl

sV

verejnym neptitelem podobnych forem zasahtl. JeSté zajimavéjsi je pribéh tpra-

74 MARTINS, Edgar, 2010. How i can see what i see, until i know what i know? [online] [vid. 2023-03-19]. Dostupné
z: https://web.archive.org/web/20100722201103/http://www.edgarmartins.com/html/09_07_19_how_i_can_see_0l.
html

75 Anon, [br]. Press — Edgar Martins [online]. [vid. 2023-04-08]. Dostupné z: https://edgarmartins.com/press/

76 Fotografie mé nazev A Stiff Pull (1886-87), vide: FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 83.
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Paul Strand, Park City Hall, 1915. Fotografie a detail.

vy, kterou v temné komote provedl Paul Strand, legenda ¢isté fotografie. Strand
v roce 1915 vyretuSoval z negativu malou postavu, jejiz pritomnost rusila perfektni
rozmisténi ostatnich osob na snimku (jiz tradicné: Slo o postavu vyrustajici
nékomu ze zad). Na konci svého Zivota se k tomuto zdsahu ptiznal v rozhovoru
a dodal, Ze ji provedl bez zvlastnich vycitkl svédomi”.

Fotografie byla prezentovana v roce 1916 na vystavé v newyorské galerii 291
Alfreda Stieglitze. V komentarti k vystavé publikovaném v magazinu Camera Work
nic netusici Stieglitz nadSené komentuje: ,Obrazy pana Strandta jsou Cisté zveét-
Seniny na platinovém papite, vytvorené bez jakychkoli Uprav nebo korekci jasti
(dodging), at uz na negativech nebo zvétSeninach?.

Z mnoha ohledl nejzajimavéjsi priklad retusi v dokumentarni fotografii, na kte-
ry jsem béhem sbirani materidl pro tuto praci narazila, se skryval na nejméné

oCekavaném misté.

77 JACKSON, Bruce, 2023. On Photography: Paul Strand. Journal on Images and Culture [online]. [vid. 2023-04-08].
Dostupné z: https://vjic.org/vjic2/?page_id=7196

78 Ibidem, str. 34-35.
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2.6. Mala lez pro dobré ucely

Kocujici matka (1936) Dorothey Lange je snimek dokonaly: je brutélné konkrét-
nim, ale zaroven i univerzalnim ztélesnénim archetypu. Kuratorka newyorské ga-
lerie moderniho uméni MoMA Sarah Meister o ném primo pise: ,Mozna se jedna
o nejslavnéjsi snimek, ktery kdy byl vytvoren®”. Nekdy je oznacovan i jako Mona
Lisa velké krize® nebo Kocujici Madonna® (skladba obrazovych prvks na snim-
ki fakticky pripomina tradi¢ni vyobrazeni panenky Marie s herubiny a s ditétem
v Satku), fotografie byla zakladem celé rady kniznich monografii a miliont repro-
dukci. Pro mnoho lidi je snimek Dorothey Lange nejen symbolem hospodarskeé
krize 30. let a celé Ameriky tohoto obdobi, ale né¢im mnohem vétsim: symbolem
viry v politickou silu fotografie a dfimajiciho v ni potenciadlu ménit svét k lepSimu.
Kde se pak skryva zminéna manipulace?

Fotografie Dorothey Lange je jednou z vice nez 270 tis. snimk® vytvorenych na
objednéavku vlddniho programu Resettlement Administration (ktery byl pozdéji
prejmenovéan na Farm Security Administration - FSA). Agentura FSA fungovala
v letech 1935-1942 a zameéstnavala patnact fotografti a fotografek, v€etné Dorothey
Lange. Zakladnim ukolem fotografické divize FSA, vedené Royem Strykerem, bylo
dokumentovani dramatickych Zivotnich podminek ndmezdnich délnika a rolnikt
v regionu Velké planiny zasaZenych krizi a dlouhodobym suchem, které ji pred-
chazelo. Dlouhodobym cilem bylo vytvorit obrazovy material propagujici a pod-
porujici myslenku zavadéni hospodarské doktriny New Dealu. Plisobeni FSA bylo
tedy povazovano, podle politické orientace hodnotici osoby, jako edukace v zajmu
pokroku nebo jako propaganda ve prospéch socialniho inZenyrstvi. Oba tyto pri-

stupy se v8ak budou shodovat v tom, Ze fotografickd odnoZ FSA plnila fakticky

79 MEISTER, Sarah, 2020. Piecing Together Dorothea Lange’s Migrant Mother | Magazine | MoMA. The Museum of
Modern Art [online] [vid. 2023-03-21]. Dostupné z: https://www.moma.org/magazine/articles/233

80 DAVIS, Lennard J,, 2020. Migrant Mother: Dorothea Lange and the Truth of Photography [online] [vid. 2023-03-
16]. Dostupné z: https://lareviewofbooks.org/article/migrant-mother-dorothea-lange-truth-photography/

81 GOTTSCHALK, Molly, 2018. The Story behind Dorothea Lange’s ,Migrant Mother”. Artsy [online] [vid. 2023-03-
21]. Dostupné z: https://www.artsynet/article/artsy-editorial-fateful-roadside-led-dorothea-langes-migrant-mother

82 ROSENBLUM, Naomi, 2005, op. cit., str.: 366.
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Dorothea Lange, Migrujici matka, Nipomo, California, 1936.

funkci PR. Podle slov Edwarda Bernayse, priikopnika PR aktivit 20. stoleti: ,Jediny
rozdil mezi ,propagandou’a,vzdélanim‘ spoc¢iva popravdé v thlu pohledu. Sifeni
nazort, ve které véfime, je vzdélavanim. Sifeni ndzort, se kterymi nesouhlasime,
je propaganda®® Pravé pritomnost subtilni prichuté PR bude prvnim z d@voda,
vyznamu.

Tato fotografie byva oznacovana jako manipulace i z béZzného lidského pohle-
du, kde se zmanipulovanou stranou nakonec stava hrdinka snimku. Jeji totoZnost
byla uréena aZ na konci 70. let, jednalo se o Florence Owens Thompson. Dorothea
Lange ve svych poznamkach jeji jméno neuvedla. Jak se pozdéji ukazalo, zachyce-
na Zena tento snimek nesnasela, protoZe ji pripominal téZké obdobi hospodarskeé
krize a slozité podminky, ve kterych tehdy Zila. Tvrdila, Ze snimek vznikl bez jejiho
souhlasu (Lange ji ujistovala, Ze snimky budou vyuZity pouze pro vnittni potieby

agentury) a Ze ona a jeji rodina neméli z okolnosti proslaveni se fotografie Zadny

83 BERNAYS, Edward L., 2015. Crystallizing public opinion. New York: Open Road Integrated Media. ISBN 978-1-
4976-9880-2, str.: 184.
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Dorothea Lange, Migrant Mother, Nipomo, California, 1936. Srovndni detailu.
Verze fotografie ze sbirky Kongresové knihovny ve Washingtonu.

materialni, osobni, ani jakykoli jiny uzitek. Se v§im souvisel i aspekt tfidni a rasovy.
Lange byla portrétistkou pohybujici se ve vyssich sférach, kterou az hospodarska
krize prinutila uzavtit sviij ateliér. Thompson - matkou sedmi déti toulajici se po
sveté za praci. Jak se aZ po letech ukazalo, byla také rozenou Americ¢ankou z ple-
mene Cherokee - coz je fakt, ktery si Lange ani Stryker vibec neuvédomovali
(Stryker pri jiné prileZitosti priznal, Ze co se tyCe potencialnich hrdinti snimka
FSA, ,téma indiant ho prili§ nezajima“ #).

Dalsi vyhrady se jiz tykaji presnéji standardu dokumentarni fotografie. Na za-
kladé vzpominek Dorothey Lange a dalsich Sesti zabérii vytvorenych béhem jeji-
ho kratkého pobytu v tdbore Nipomo v tnoru 1936 mliZeme shledat, Ze hrdinové
a jejich okoli nebyli zachyceni za ,zcela prirozenych okolnosti’, tedy takovych,
ve kterych je fotografka nasla po svém piijezdu do tdbora. Snimky nemtizeme
oznacit jako Uplné inscenované, prinejmensim ne v pfimém vyznamu tohoto

slova. Néjaké zmény v podobé presouvani scénografie a rezirovani situace - nebo

84 V originalu: You know I just don't get too excited about the Indians. Vide: DAVIS, Lennard J.,, 2020, op. cit.
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spiSe choreografie postav - byly vSak Dorotheou Lange nepochybné provedeny®.
Jedna se jeSté o povolenou uroven interpretace nebo jde jiz o inscenaci? Tato
otazka zlstane oteviena. Ale jiz dalsi okolnost bezpochyby umoZni umistit snimek
v oblasti nejzédsadnéji voimané manipulace: jde o fakt, Ze snimek byl retuSovan.

Zmena neni velka - mala leZ pro dobré ucely - ale o to vice prekvapujici. Hrdin-
ka snimku se jednou dlani dotyka tvare, a druhou se na pravé strané zabéru opira
o drevény sloup nebo konstrukci stanu. V pravém dolnim rohu je vidét ¢astecné
tvar spiciho nemluvnéte a neostry fragment matciny dlané. Na originalnim snim-
ku z roku 1936, ktery se nachéazi v archivech FSA ve Washingtonské Kongresoveé
knihovné, vidime na tvari ditéte i matc¢in palec. Verze snimku, ktera je aktudlni od
roku 1939, Cili ta, ktera vesla do déjin uméni a kolektivni paméti jako Kocujici mat-
ka, je jiz rozsirovana bez matcina palce, ktery Lange po Uvaze uznala za ,rusici
prvek® a nechala ho vyretusovat. Na jeho misté vSak zlistal jemny obrysovy stin,
ktery je postrehnutelny pouze tehdy, pokud vime, kam se mame divat.

V zadném pripadé nejde o zadné zvlast strezené tajemstvi. Samotny fakt je
uvadén v rozsahlejsich rozborech dila Lange a Cinnosti FSA. Je vSak tézké vy-
hnout se dojmu, Ze zminény fakt je zminiovan s vyjimecnou nevoli a ur¢itym stu-
dem - nejcCastéji v souvislosti s jinymi ivahami nebo jen v poznamkach®. Mono-
grafie tykajici se samotné fotografické manipulace z néjakého divodu o tomto
z kazdého pohledu fascinujicim faktu viibec nezmiruji. Nepatrny rozsah tpravy
nevysveétluje mlcéeni, které ji obklopuje. V pripadé stejné ikonickych fotografii jsou
Casto dokonce i drobné zasahy Siroce komentovany, nékdy i s urcitou satisfakci.
Dokonce i v souCasném archivu vSeobecnych védomosti - Wikipedii - se v néko-
lika odstavcich ¢lanku vénovaném snimku Langeové uvadéji podrobnosti o pro-

cesu vznikani kazdého ze sedmi zabéra®, vcetné rekonstrukce pokynt Dorothey

85 Ibidem.

86 CURTIS, James C, 1986. Dorothea Lange, Migrant Mother, and the Culture of the Great Depression. Winterthur
Portfolio. 21(1), str:17.

87 Poprvé jsem na tuto informaci narazila v poznamkach k citaci z eseje Marthy Rosler: ROSLER, Martha, 2006,
op. cit,, str.: 306.

88 Anon, [br], Migrant Mother [online]. [vid. 2023-03-23]. Dostupné z: https://enwikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=Migrant_Mother&oldid=1141722613
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Lange béhem reZirovani scény a ivahami na téma jeji estetické motivace, ale mléi
o retusi findlni fotografie. Otazka nestastného palce se objevuje teprve v biografic-
ké poznamce o Florence Owens Thompson®.

Rozhodnuti o manipulaci miZzeme samozrejmé povazovat za Cisté estetic-
ky zasah, nemeénici obsah snimku, na ktery méla Lange jako umeélkyné pravo.
Zajimavou hypotézu nabizi James C. Curtis®, ktery rika, Ze vyznam snimku byl
prostrednictvim tohoto zdsahu prece jen zménén. Jakmile Thompson prilozila
pravou dlari na tvar, at uz na pokyn Lange nebo z vlastni potieby, pravdépodobné
se znepokojila tim, Ze jeji dité ztrati oporu a proto ho instinktivné druhou rukou
podeprela o konstrukci stanu. Palec, ktery Lange v zapalu fotografovani piehlédla,
byl o nekolik let pozdéji uznan za defekt a odstranén pri prilezitosti pripravy
zvetSenin majici doplnit stalou expozici MoMA. ,Tato zména odsunula Kocujici
matku jesté dale od reality, smérem k univerzalnimu symbolismu. Transformace
zacala nutnym potlacenim individuality hrdinky, majici za kol z ni ucinit arche-
typicky nosi¢ hodnot Langeové sdilenych méstanskou verejnosti. Dorothea Lange
si jméno matky nikdy nezapsala (..), ale tidila kazdy jeji pohyb. Nasledné v tem-
né komore odstranila posledni stopy jediného instinktivniho gesta, ktery matka
vykonala. PrestoZe bylo toto gesto z pohledu estetiky nezadouci, predstavovalo
zasadni d@ivod k tomu, Ze nejvyssi prioritou kocujici matky zlstavala starost o ro-
dinu a pézovani pro vladni fotografku bylo druhoradou zaleZitosti“.

Bez vyznamu neni ani fakt odstupu nékolika let mezi okamzikem vytvoreni
snimku a aktem jeho modifikace. Fotografie se v tisku poprvé objevila uZz neko-
lik dni od svého vytvoreni, dokonce bez uvedeni jména autora. Teprve s rostouci
popularitou zacal byt snimek spojovan s Lange. K rozhodnuti vyretuSovat pa-
lec fotografka dospéla mnohem pozdéji, v okamZiku, kdy snimek zacal fungovat
jako uznavané umelecké dilo. Neslo tedy o zlocCin v afektu, ale spiSe promysle-

nou strategii, kterd méla za cil nejenom ocenit samotnou fotografii (dokonale vy-

89 Anon, [br], Florence Owens Thompson [online]. [vid. 2023-03-23]. Dostupné z: https://enwikipedia.org/w/
index.php?title=Florence_Owens_Thompson&oldid=1125420726

90 CURTIS, James C., 1986. Dorothea Lange, Migrant Mother, and the Culture of the Great Depression. Winterthur
Portfolio. 21(1), str.: 1-20.

91 Ibidem, str. 19-20.
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vazenou kompozici, charisma hrdinky a vznesené pohnutky stojici za snimkem
atd.), jako ocenit Dorotheu Lange jako skvélou fotografku. Musime si uvédomit,
Ze se Lange pred tim, nez z ni finan¢éni krize ucinila dokumentaristku, zabyvala
predevsim komercni portrétni fotografii, kde tento typ zasaht do snimk byl na
dennim poradku. Jakmile se tedy naskytla prilezitost ,vstoupit do kanonu, stal
se perfekcionismus silngj$i neZ ona. Uprava je mald - ale v jistém smyslu je
i malicherna.

~EXistuje vSeobecny nazor, obzvlaste na stane levice, Ze politicky zaangazovaneé
umeni ma spasitelskou verejnou hodnotu™? - pise ve své eseji o Kocujici matce
Lennard J. Davis. Mozné proto je nesStastny palec ml¢ky opomijen? Drobna retus
narusuje puristickou vizi tohoto dila mnohem vice neZ inscenizace. V déjinach fo-
tografie neni mnoho stejné esteticky a eticky ,kompletnich® obrazg, tedy takovych,
které by se podobnym zptsobem bliZily ke klasické triadé krasy, dobra a pravdy.
Nakonec dochézi k tomu, Ze jeden ze tti zakladd, na kterych tento dojem stoji, se
zacina chvét. A jako naschval jde prave o ten, ktery je v souvislosti s dokumentem
nejdilezitdjsi. Uprava je natolik velkd, Ze je nepfijemné na ni myslet, ale pritom
tak nepatrna, Ze neni nutné se o ni zminovat.

Chtélo by se nam vérit, ze Kocujici matka, jako ikona spoleCenské reportaze
a angazovaného umeéni, ndm o lidském utrpeni rika néjakou hlubokou pravdu
a tim samym legitimizuje pokusy o jeji zvécnéni. Jako umelecka vypovéd zcela
jisté mluvi. Ale jako dlikazni materiél slouZi spiSe ujisténi se v presvédcéeni o po-
slani fotografie. Udrzuje romantickou viru, Ze s pomoci fotografie mZeme nejen
zachytit krasu a dotknout se pravdy, ale také obratit svét k lepsimu. UmoZiniuje
nam citit se na chvili lépe, vzrusit se svym progresivnim svetonazorem. Prizracny
stin vyretuSovaného palce se v této situaci vraci jako vycitky svédomi - v zasadeé
ho neskryvame, ale kdyZ na néj prijde rec, citime se nesvi. PrestoZe rozumna my-
Slenka, Ze pro uslechtily cil je nevinna lez prijatelna, nevyzni nahlas prilis dobre.
MozZna prave prazdné misto po palci bude Barthesovskym punctum tohoto snim-
ku: neni dlikazem toho, Ze nds fotografie klame, ale toho, Ze se sami s jeji pomoci

obelhavame.

92 DAVIS, Lennard J,, 2020. Migrant Mother: Dorothea Lange and the Truth of Photography [online] [vid. 2023-03-
16]. Dostupné z: https://lareviewofbooks.org/article/migrant-mother-dorothea-lange-truth-photography/
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Vice nez sedmdesat let od vytvoreni Kolujici matky na tento snimek v jednom
ze svych dél navazuje Zbigniew Libera. Dilo Wyjscie ludzi z miast (Vystoupeni lidi
z meést), které autor vyfotografoval v prosinci roku 2009%, predstavuje postapoka-
lyptické panorama inspirované Pamdtnikem preziti Doris Lessing®. Matku m-
Zeme spatrit na vypadovce z meésta, mezi nékolika tucty dobytkem obklopenych
béZenctl. Zenska postava, sedici pod plachtou stanu, obklopend tulicimi se k ni
détmi, neni v celkovéem meritku monumentalni fotografie nikterak velka, zaujme
vSak tim, Ze je centralnim bodeé obrazu. Jak piSe Jan Trzupek, je to ,,zasah podobny

k vytvoreni divadla v divadle, filmu ve filmu - jde o fotografii ve fotografii a pres-

Zbigniew Libera, Wyjscie ludzi z miast, 2009-2010, fot. Maurycy Stankiewicz.

93 SEODOWNIK, Agnieszka, 2010. Wyjscie ludzi z miast / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-03-31].
Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1014-wyjscie-ludzi-z-miast.html

94 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020. Zbigniew Libera: najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej.
Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,Elektrownia“ v Radomi. ISBN 978-83-62140-54-, str.: 27.
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Detail snimku.

néji: inscenace v inscenaci“®. Nejnovéjsi prirtstek této konstrukce pochézi od
Diany Lelonek, ktera v roce 2021 prezentovala digitalni kolaz Wyjscie ludzi z galerii
(Vystoupeni lidi z galerie), ztvarnujici exodus pracovniki z budovy bélostocké ga-
lerie Arsenat®, ktera byla pomoci Photoshopu upravena do podoby ruin.

Od okamZziku, kdy jsem narazila na stopu palce Kocujici matky, se tento pripad
na nékolik mésicti stal moji malou posedlosti. Zbytkové mnozstvi informaci na
toto téma v publikovaném prostredi mi nedavala spat. Prohledavala jsem knihy,
posilala emaily a srovnavala nazory. Z Cisté zvédavosti jsem se nakonec rozhodla

napsat i Zbigniewu Liberovi dotaz, zda-li v navaznosti na snimky Dorothey Lange

95 Jan TRZUPEK, 2020. Hipotezy i gry z historig w fotografiach Zbigniewa Libery. In: Zbigniew Libera: najnowsza
antykoncepcja fotografii dokumentalnej. Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia“ v Ra-
domi. ISBN 978-83-62140-54-1, str.: 7.

96 Anon, [b.r]. DIANA LELONEK: Wyjscie ludzi z galerii — Postfotografia.pl [online] [vid. 2023-04-12]. Dostupné z:
https://postfotografia.pl/DIANA-LELONEK-Wyjscie-ludzi-z-galerii
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Diana Lelonek, Wyjscie ludzi z galerii, 2021.

v dile Wyjscie ludzi z miast védél o provedené retusi. Kdyby vedél, dodalo by mi
to dalsi vrstvu do jiz rozskatulkované konstrukce celého pribehu. Kdyby vsak
nevedél - potvrdilo by to ve mé nartstajici paranoidni pocit, Ze palec Florence
Owens Thompson je skutecneé nejlépe skryvanym tajemstvim dokumentarni foto-
grafie 20. stoleti. Libera mi odepsal: ,Popravdé feceno jsem si o tomto snimku vii-
bec nemyslel, Ze byl retuSovany. Skoro vsechno z kanonickych fotografii, jak dobre

vime, bylo takovym nebo jinym zptisobem retuSovano. Ale tady jsem to necekal®”

97 Komunikace autorky se Zbigniewem Liberou. 7. 4. 2023.
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CAST I
Manipulace v polské umelecké
fotografii po roce 2000
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Kapitola III
Esteticky smeér

Rikad se, Ze fotografie nelze. Kdyz zadindm pracovat, mdm pocit, Ze nelze. Pozdégji
vsak zjistuji, Ze [Ze stra§né®®.

Ryszard Horowitz

Vychdzim z presvédceni, Ze fotografie nelze. Nakonec jsem se vzdy zajimal o fo-
tografii kreativni a inscenovanou®.

Ryszard Horowitz

3.1 Od Sibire k Cyberii

Prelom roku 2000 vnimam volné, jde predevsim o zachyceni okamziku v rozvo-
jl média, ve kterém zacaly vstupovat do vSeobecného pouziti digitalni metody pro-
dukce, zpracovani a siteni snimka. Umélci, o kterych pisu, vsak nemusi pokazdé
pouzivat prislovec¢ny Photoshop. Paradoxné to nejsou primo digitalni technologie,
které byly stfedem diskuze o hranicich manipulace ve fotografii béhem posled-
nich dvou desetileti, ale fakt, Ze vytvorily kontext, ve kterém se manipulace stala
normou.

Manipulaci vinimam velmi Siroce. Z jedné strany technicky, jako nastroj ¢innos-
ti, coz znamena uZiti takovych metod zpracovani, které zasadné ovlivni vzhled
a obsah drive zachyceného obrazu. Z druhé strany pak jako zamérné uvedeni
divaka v omyl. Nakonec také jako obsah dila, Cili takovy druh umeélecke vypovedi,
ktera bude upozortiovat na rlizné formy nejasného provazani se jak medialniho
sdéleni, tak i naSich mechanisml percepce. Navic mZeme Fici, Ze manipulace

muze byt podstatou uméleckého dila i v pripadé, Ze pti zpracovani obrazu neni

98 HOROWITZ, Ryszard a Anna BOGUSZ, 2004. Ryszard Horowitz. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Film-
owe : Oficyna Wydawnicza Auriga. ISBN 83-221-0755-2, bez paginacji.

99 Ibidem.



technicky vlibec vyuZivana. Pokud je obraz zameérné konstruovan tak, aby ptso-
bil dojmem, Ze je digitalné upravovan, pricemz ve skute¢nosti byl fotografem vy-

tvoren ,doopravdy* jiz béhem scénografie nebo charakterizace, pak jeho hlavnim

obsahem bude pravé onen klamny dojem, kterym plisobi na odbératele.

Zofia Kulik, Od Syberii do Cyberii II,1998-2004.

Poslednim velkym dilem 20. stoleti - a zaroven prvnim ve stoleti 21. byla v ob-
lasti manipulace v polské umélecké fotografii monumentalni mozaika Zofie Kulik
Od Syberii do Cyberii (Od Sibite k Cyberii) (1999-2004). Autorka své dilo poprvé

prezentovala v Poznani v roce 1999. Jeho finalni rozsirena verze, prezentovana

Pohled na vystavu v galerii Zacheta, 2004.

v roce 2004 ve varSavské galerii Zacheta méla podobu 21 metr dlouhého patch-
worku skladajiciho se z 18 tis. snimkd, pricemz vSechny zachycuji televizni ob-

razovku. Samotna instalace vznikla na prelomu tisicileti, ale jeji prvni elementy
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pochazeji jesSté ze 70. let. ,Z0stala jsem se synem sama. Zacala jsem se ucit varit.
V kuchyni stéla televize. Postavila jsem stativ s fotoaparatem pred televizi. Chvi-
li jsem Skrébala brambory a pak chvili fotografovala. (..) Kdybych nepracovala
v kuchyni, nevznikla by ani tato prace, anebo by neméla takovy rozsah a nebyla
by tak jednolita: 1 - rika autorka. Prace, kterd tehdy zacala vznikat, se béhem
tfi desetileti rozrostla na giganticky archiv snimk televiznich obrazovek. ,Sil-
nym aspektem sbirani tohoto typu zabérli je v podstaté vytvoreni katalogu ma-
nipulace a kontrola nad myslenim, pocity a mentalitou spole¢nosti“® - piSe se
v novinové poznamce doprovazejici vystavu. Je zajimavé, Ze instalace Zofie Kulik
zaroven je i neni fotomontaZz. Je ni v tom smyslu, Ze zasadneé predstavuje efekt
montaZze velkého poctu snimkd. Ale neni fotomontédZzi ve smyslu, ve kterém

byly autor¢iny predchozi prace.

Zofia Kulik, Od Syberii do Cyberii I1,1998-2004, detail.

100  TUROWICZ, Joanna a Zofia KULIK, 2005. ,Bunt neoawangardowej artystki’, rozmawiata - Joanna Turowicz,
2005 — Zofia Kulik / KwieKulik / Fundacja Kulik-KwieKulik [online] [vid. 2023-04-23]. Dostupné z: http://kulikzofia.
pl/archiwum/bunt-neoawangardowej-artystki/

101 Anon, [b.r]. Zofia Kulik - OD SYBERII DO CYBERII 1998 - 2004 | artinfo.pl - Portal trhu s uménim. artinfo.
pl [online] [vid. 2023-04-07]. Dostupné z: https://artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/zofia-kulik-od-syberii-do-cybe-
rii-1998-20042/
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Fotografie Zofie Kulik z 90. let jsou dokonalé grafické kompozice, vytvorené
v procesu mnohonasobné expozice, které napodobuji strukturu a bohatou orna-
mentdlni zdobnost mandal, koberct, vitrazi anebo mozaikové dlazby. Ornamen-
talnost tady neni Cisté dekorativnim prvkem - vzory jsou zde poskladany z opa-
kujicich se snimkd rostlin, naboZenskych, falickych, ¢i politickych motiva (kfiZe,

strely, Palac kultury), ale i muzskych postav strnulych v neptirozenych, nékdy az

Zofia Kulik, Pie¢ po dziesigtej, 1992.

karikaturnich pézach. Akty pochazeji ze souboru Archiwum gestéw (Archiv gest)
vytvoreného v letech 1987-1991, obsahujiciho témér 700 snimk®'®?. Modelem Zo-
fie Kulik byl autor¢in kamarad Zbigniew Libera. ,V obdobi nejintenzivnéjsi prace
jsem pdézoval i nékolik hodin denné, nékolik dni v tydnu“® - vzpomina Libera.
Druhou postavou objevujici se na fotomontazich je samotna Zofia Kulik: panovac-

na, umisténa ve stredu obrazu a ozbrojena insigniemi. Umélkyné se brani intelek-

102 CZUBAK, Bozena a Maria Anna POTOCKA, 2004. Zofia Kulik: archiwum gestéw = archive of gestures. Krakéw:
Starmach Gallery, str.: 5.

103 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020. Zbigniew Libera: najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej.
Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia“ v Radomi. ISBN 978-83-62140-54-1, str.: 21.
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tualizaci svych dél®, ale moZna neni daleko od pravdy ani tvrzeni, Ze jeji tvorba
z 90. let je dodnes nejdislednéjsim rozebranim ,muzského pohledu“® v polském
umeleckém prostredi. ,Podrizeni muZe neni realizovano prostrednictvim samot-
ného rozhodovani o jeho pdze, v prebirani za néj zodpovédnosti, ale s ohledem
na vizualni charakter téchto péz. Zofia Kulik z nich ,sklada‘ abstraktni vzory, i
dekorativni, mohlo by se rici - estetické tvary“? - pise Piotr Piotrowski.

Dila Zofie Kulik v sobé spojuji dveé zasadni strategie pouziti fotografické
manipulace objevujici se v umeéni po digitalnim prelomu: dekorativni a kritickou.

Budu argumentovat, Ze v polské umélecké fotografii po roce 2000 funguje

Zofia Kulik, Gotyk Miedzy-Narodowy, 1990. Zofia Kulik, Wspaniato$¢ siebie 111, 1997.

104 RACZEK, Marta, 2004. ,Syberia i Cyberia“ — Zofia Kulik / KwieKulik / Fundacja Kulik-KwieKulik [online] [vid.
2023-04-11]. Dostupné z: http://kulikzofia.pl/archiwum/marta-raczek-syberia-i-cyberia/

105 Male gaze - koncepce kterou poprvé zavedl John Berger v roce 1972, nésledné ji na zakladé teorie filmu roz-
vinula Laura Mulvey.

106 PIOTROWSKI, Piotr, Andrzej TUROWSKI, Sarah WILSON a Ewa HORNOWSKA, 1999. Zofia Kulik. Od Syberii do
Cyberii = Zofia Kulik. From Syberia to Cyberia. Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, str.: 14.
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manipulace predevsim ve dvou polohach. Pro lepsi pochopeni navrhuji je oznacit
jako smeér esteticky a epistemicky, ale s jednou vyhradou, Ze prechod mezi nimi je
plynuly, protoZe mnoho autort pouZiva oba sméry soucasné. V 8irsi perspektivé
uvah o podstaté fotografie najdeme zcela jisté mnohem vice vlastnosti spole¢nych

pro obé tyto kategorie, nez rozdild, které by je odliSovaly.

3.2 Fotokompozice

Esteticky smér se ujal jiZ o néco drive, nejen z pohledu chronologie, ale v jis-
tém smyslu i dusevneé. Opira se predevSim o umélecké smery prvni poloviny 20.
stoleti, pfedevsim dadaismus a surrealismus, ale i riznorodé formy naivni mani-
pulace (v odborné literature oznacovany jako trick photography'™) a také tradice
avantgardni fotomontaZe mezivaleCcného obdobi®. Zameérné neuzivam oznaceni
~piktorialisticky“ protoze esteticky smér neni jednoduchym opakovanim piktoria-
listickych tendenci.

Vyznamnym impulzem prispivajicim k rozkvétu fotografické manipulace
v Polsku na konci 90. let a na pocatku nového tisicileti byla bezpochyby popu-
larita tvorby Richarda Horowitze v Polsku, jehoZ dila byla prezentovana polské
verejnosti v roce 1987 na jeho autorske vystave v galerii Zacheta. Horowitz, dité
z Schindlerova seznamu a jeden z nejmladsich preZzivSich vézn@l z Osvétimi,
v roce 1959 emigroval do Spojenych statdi, kde se jako fotograf dokazal prosadit
i komercné'”. Horowitzova tvorba se pohybuje na hranici reklamni a umelecké
fotografie, prestoZze on sam podobné rozliSovani zpochybriuje: ,Déleni fotografie

na reklamni a uméleckou je nesmysl. Podle mého nazoru vznikaji nejzajimavéjsi

107 TOMAN, Jindfich, 2019. From Carnival to Satire: Photomontage as a Commentary on Photography. History of
Photography [online]. 43(2), 144-155. ISSN 0308-7298, 2150-7295. Dostupné z: doi:10.1080/03087298.2019.1688993

108 Vide: ADES, Dawn, 2021. Photomontage. Third edition. London: Thames & Hudson. World of art. ISBN 978-0-
500-20467-2.

109 Vide: HOROWITZ, Ryszard, 2014. Zycie niebywate: wspomnienia fotokompozytora. Wydanie I. Krakdw: Spotec-
zny Instytut Wydawniczy Znak. ISBN 978-83-240-3183-2.
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véci v reklamé“ - rika. Jeho poznavacim znamenim je surrealistickd manipulace,
ze zacatku vytvarena tradiénim zplsobem, tzn. peclivé konstruovana ve studiu
s pouzitim nejrtiznéjsich optickych trikd a tprav v temné komote - a pozdéji
pomoci pocitace. Horowitz svoje dila oznacuje jako fotokompozice a sebe jako
fotoskladatele. ,Fotomontaz ukazuje na grafiku nebo koléaz. Ja se snazim dosah-
nout celkové iluze. To, co délam, bych spiSe nazyval sloZenou fotografii nebo fo-
tokompozici“!, Dnes se snimkam tohoto typu jednoduse rika kompozity, pokud
se vlibec tento fakt komentuje - predstavuji vyznamnou ¢ast reklamnich snimki

a potreba vytvaret pro né osobni kategorii prirozené pominula.

Ryszard Horowitz, Fake Dal, 1970, analogova technika.

Ryszard Horowitz, Pearl Birth, 1999, Ryszard Horowitz, Pearly Hand, 1971,
analogova technika. analogova technika.

110 “Dzielenie fotografii na reklamowsg i artystyczna to bzdura. Moim zdaniem najciekawsze rzeczy robi sie obecnie
w reklamie” Vide: HOROWITZ, Ryszard a Anna BOGUSZ, 2004, op. cit.

111 Ibidem.
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Ryszard Horowitz, Panel Beauty, 2008,
digitalni technika. digitalni technika.

Horowitzovy fotokompozice v 90. letech vzaly utokem polské verejné mineéni,
které prahlo po pribéhu o svétovém uspéchu a pro které hesla jako ,popkultura’
reklamni agentura® nebo ,kreativni reditel” stale jesté mély kouzlo vzrusujicich
tajemstvi a prislibl. V ocich polského tisku 90. let Horowitz vyrostl na umélce
nejvys$si mezinadrodni Grovné. ,Zkazi snad guru vizionairské fotografie Ryszard
Horowitz nasi pfimocarou svézest, nebo nas nauci divat se jinak?“*2znéla otazka
v magazinu Przekrodj. Denik Gazeta Wyborcza psal o surrealistickém umélci, ,jehoz
Stétcem je fotograficky pristroj, platnem - oxid stiibrny negativu, posledni dobou
podpotreny hardwarem a softwarem v nejvy$si moZné kvalité pocitacového svéta
(..)"3, Denik Rzeczpospolita s velkym respektem Horowitze oznacil za ,jednoho
z nejlepsich fotografti naseho stoleti, clovéka, ktery dokézal, Ze fotografie zacala
byt povaZovana za umeélecké dilo"". Horowitz byl v Polsku i ve svété prikopnikem
digitalniho zpracovani a compositingu; vyznamnym popularizatorem technologif
a vyrazné estetiky. Jeho zahrani¢ni kariéra byla nezpochybnitelna a na tehdejsi
pomeéry i neobvykla diky jeho ispéchtim i ve Spojenych statech. Presto nebyl jeho
uspéch az tak spektakularni, jak ho chtély vidét polska média. S odstupem casu

se nezd4, Ze by se Horowitz néjak vyrazné zaradil do ¢ela ,nejlepsich fotograf“

112 KUBIAK, Katarzyna a Ryszard HOROWITZ, 2022. ..Ale belfrem nigdy nie bede. Z Ryszardem Horowitzem
rozmawia Katarzyna Kubiak. Przekroj. (194), str.: 37.

113 BLAIR, Jon, 1994. Fotograf XXI wieku. Magazyn Gazety Wyborczej. (47 (91)). ISSN ISSN 1230-4670, str.: 9.

114 BONCZA-SZABEOWSKI, Jan, 1997 Zaktécona perspektywa. Rzeczpospolita Magazyn. (1194). ISSN 0208-9130, str: 5.

Ryszard Horowitz, Waterbird, 1996,
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Ryszard Horowitz, Allegory, 2004, Ryszard Horowitz, Thought Funnell, 1993,
digitalni technika. digitalni technika.

v déjindch reklamy 20. stoleti, nebo manipulované umélecké fotografie (v dnes
jiz klasickém kompendiu Adama Mazura Historie fotografit w Polsce 1839-2009">
o Horowitzovi neni ani zminka). Navic to vypad4, Ze zkouSce Casu lépe odolavaji
Horowitzova ranéjsi analogova dila - jakoby ni¢im neomezené moZnosti, které
s sebou digitalni technologie prinaseji, jeho umeélecké tvorbé neprospivaly. Mezi
jinymi fotoskladateli stejné generace, stejné silné inspirovanymi Magrittovym!®
malifstvim, dosdhl nejvétsiho tspéchu Jerry Uelsmann, ktery se po zkusSenos-
tech photoshopovymi ipravami rozhodl ziistat u analogového zpracovani. Mezi
velkoformatovymi vizionari pak Jeff Wall, jehoZ prezentované svéty jsou rovnez
kompozicemi skladajicimi se nékdy i ze stovek zabérd, které sii presto uchovavaji

urcité rysy dokumentarni pravdépodobnosti.

115 MAZUR, Adam, 2009. Historie fotografii w Polsce 1839-2009. Warszawa : Krakéw: Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski ; Fundacja Sztuk Wizualnych. ISBN 978-83-928967-2-2.

116 ROSENBLUM, Naomi, 2005, op. cit., str.: 585.

117 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 189.
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Ryszard Horowitz, Birds, 1991, Ryszard Horowitz, Hollywood Ba-
digitalni technika. bies, 2008, digitalni technika.

Nejvyznamnejsi Horowitzova dila byla vydana v roce 2004 v obsahlé knize Rys-
zard Horowitz, ktera dopliiuje nékolik desitek kratkych citaté. Kniha nema ¢islo-

vané stranky a z kontextu vytrzené uryvky delSich vypovédi nikoho nikam neve-

118 HOROWITZ, Ryszard a Anna BOGUSZ, 2004, op. cit.
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Jerry Uelsmann, Moon and Boat, 1982. Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind (after Hokusai), 1993.

dou a citaty s fantastickym fezem pisma se vybranymi fotografiemi prolinaji nebo
je obklopuji. Vytvareji tim dojem podobny motivaénim heslim s trochou ,vé¢né
pravdy*, pro které je jejich ptivod nepodstatny (jako v pripadé ,odvahy, abychom
lasce znovu a znovu uvérili“). Z knihy pochazeji dva zrcadlové citaty, které jsem
umistila na zacatku kapitoly. Véty ,rika se, fotografie nelze* a ,predpokladam, Ze
fotografie klame® si zdanlivé odporuji. Ale mizeme se na né podivat i z jiného
pohledu. Dohoda, kterou Horowitz popisuje - mezi pravdou, klamem a fotografii
- je v neustalém pohybu, a v tomto smyslu umélec opravdu vyjadruje neobycejné

dalezitou intuici.

3.3 Slepovanky

Mnohem méné seriézni pristup k umeéni vidime v druhé oblasti estetického
smeéru, ktery je bliZe tomu, co Horowitz oznacuje jako ,grafika, kolaz® Za duchov-
niho patrona této oblasti na prelomu tisicileti miizeme povazovat basnirku a nad-
Senou kolazistku Wistawu Szymborskou. V ,duchovnim patronatu® Szymborské
pak vidim fakt, Ze prestoZe byla postavou nesouvisejici s fotografii, prezentovala
vlci obrazu velice vyhranény postoj, ktery se stal pro urc¢itou obecnou filozofii
umelecké tvorby symptomaticky. Szymborska zacala techniku kolaZe pouZivat

na prelomu 60. a 70. let, kdy s jeji pomoci vytvarela ve své dobé nedostatkové
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Nie poszediam.

Slepovanky Wistawy Szymborské, vytvarena od konce 60.
let do prvniho desetileti 21. stoleti.

zbozi - pohlednice. ,Wyklejanki” (slepovanky, kolaze) mély osobni nevinny obsah
a nazyvala je ,kartickami vlastni vyroby* ,Byla to jeji korespondence, dopisy rtiz-
nym lidem, urcené predevsim pro okruh blizkych pratel a znamych:" - vysvét-
luje basnik Ryszard Krynicki. Kolaze si k autor¢inym blizkym nachazely cestu pri
raznych prilezitostech, jako Vanoce nebo Novy rok, jmeniny, vyznamnéjsi jubilea
a jiné prilezitosti. Stavalo se, Ze Szymborska touto formou odpovidala i ¢tenartm.
Délala to pravidelné skoro Ctyricet let, a v poslednich letech svého Zivota jich roc-
né posilala priblizné sto. Jak uvadi Rusinek, je docela moZné, Ze je ve svété, u jejich
dédict, pratel a znamych rozeseto i nékolik desitek tisic kolazi Wistawy Szym-
borské %12 Pg tom, co v roce 1996 autorka ziskala Nobelovu cenu, zacal byt tento

aspekt jeji dfive pomérné neznamé tvorby vniman jako narodni dédictvi. O dvé

119 BARANOWSKA, Matgorzata, Jerzy JURUS, Ryszard KRYNICKI, Maria Anna POTOCKA a Michat RUSINEK, ed.,
2014. Wistawa Szymborska: kolaze = collages. Krakéw: Muzeum Sztuki Wspotczesnej. ISBN 978-83-62435-10-4.

120 Michat Rusinek, tajemnik bésnirky.

121 NIEBAE, Ilona, 2022. Szymborska, Beksinski i wielu innych tworzyto kolaze. Zobaczymy je na wystawie ,Col-
lage - klejone $wiaty“; wroclawwyborcza.pl [online] [vid. 2023-04-13]. Dostupné z: https://wroclawwyborcza.pl/wro-
claw/7,35771,29025191,szymborska-beksinski-i-wielu-innych-tworzylo-kolaze-zobaczymyhtml



desetileti pozdéji jiz byla Szymborska v tisku oznacovéana za ,asi nejznaméjsi
osobnost naruzive vytvarejici dila tohoto typu“®. V roce 2014, dva roky po smrti
této basnirky, byly jeji kolaze vystaveny v krakovské galerii MOCAK. ,Kolaze jsou
plnohodnotna umeélecka dila“'?® - psala v publikaci doprovazejici vystavu reditel-
ka muzea a kuratorka vystavy Maria Anna Potocka, kterd pohlednicovou tvorbu
basnirky prirovnavala ke ,korespondazim® Jiriho Kolare.

Nesmime zapomenout, Ze kolaZze Wistawy Szymborské nevznikly z ni¢eho. Pol-

sko meélo jiz v mezivaleCcném obdobi v oblasti kolaZi silné zastoupeni v osobach

Jiti Kolaft, bez ndzuu, 20.8.1986, kolaz, fotografie Beatrice Bizot.

Janusze Maria Brzeského a Kazimierze Podsadeckého. Po vélce pak podobnou es-
tetiku absurdna zacal popularizovat tydenik Przekrdj, techniku fotomontaze pou-
zivali umélci polské skoly plakati, mj. Roman Cie$lewicz nebo Wojciech Zamecz-
nik. Mezi predstaviteli mladé generace po roce 2000 tuto formu nejvice rozvijel
Jan Dziaczkowski, ktery tragicky zemrel v roce 2011. V poslednich letech se kolaz
vraci v nejriznéjsich podobach, které Casto souvisi s télesnosti, jako naptiklad

v cyklech Magdy Hueckel REM Cycle/Primavera® z roku 2016, nebo o dva roky

122 CHUTNIK, Sylwia, 2015. Gory dla Warszawy w kolazach Jana Dziaczkowskiego [FELIETON]. warszawawy-
borcza.pllonline] [vid. 2023-04-13]. Dostupné z: https://warszawawyborcza.pl/warszawa/7,34862,19174141,gory-dla-
warszawy-w-kolazach-jana-dziaczkowskiego-felieton.html

123 BARANOWSKA, Matgorzata, Jerzy JURUS, Ryszard KRYNICKI, Maria Anna POTOCKA a Michat RUSINEK, ed,
2014. Wistawa Szymborska: kolaze = collages. Krakéw: Muzeum Sztuki Wspoétczesnej. ISBN 978-83-62435-10-4, str.:
52.

124 Anon, [br]. REM CYCLE / PRIMAVERA (2016). Magda Hueckel [online] [vid. 2023-04-21]. Dostupné z: http://
www.hueckel.com.pl/personal/l64-rem-cycle-primavera
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Janusz Maria Brzeski, Dwie cywilizacje Kazimierz Podsadecki,
z cyklu Narodziny robota, 1933. Miasto - miyn zycia, 1927.

pozdéji v souboru In My Garden'®, ve kterém umeélkyné spolu kombinuje motivy
z botaniky a anatomie ze starych védeckych ilustraci a vytvari hybridy lidskych
tél a rostlin. Podobnym stylem jako Andrzej Rézycki spolu sestavuje rostlinné mo-
tivy se snimky z rodinného archivu Iwona Germarek v dilech ze souboru Zielnik
(Herbar) (2021), postdigitalni estetiku nedokonalosti navazujici na Hannu Hoch
spojuje Ewa Doroszenko v souboru Radical Beauty (2021). Dalsi, odliSnou formu
vyuziti télesnosti, popisovanou jako ,homoerotické selfsploitation?® ve svych
kolazich pouziva Sebastian Winkler. Winklerovy prace nam mohou pripominat
transgresivni sexualitu fotomontaZi Pierra Moliniera nebo pozdéjsi dila Roberta

Heineckena, o kterych Naomi Rosenblum psala, Ze predstavuji ,kombinaci odsou-

125 KONKOL, Stawomir a Adriana ZIMNOWODA, ed., 2018. Body dysmorphic adoration: Matgorzata Wielek-M,
Magda Hueckel: collaborative art project = wspdlny projekt artystyczny. Sosnowiec: Sosnowieckie Centrum Sztuki
- Zamek Sielecki. Galeria Extravagance. ISBN 978-83-64219-42-9.

126 FORTUNA, Piotr, 2022. ,SELFSPLOITATION” Sebastiana Winklera w DOMIE. SZUM [online] [vid. 2023-04-15].
Dostupné z: https://magazynszum.pl/selfsploitation-sebastiana-winklera-w-domie/
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Roman Ciedlewicz, Moda Polska, Jan Dziaczkowski, Pocztéwka z Radomia ze souboru
1959, plakat. Pozdrowienia z wakacji, 2003-2007.

Eingeweide des Menschen 11,
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Magda Hueckel, prace ze souboru In My Garden, 2018-2019.
zeni a urcitého pocitu splnéni prani“?. Naptl soukromou tvorbu v duchu ,kar-
ticek vlastni vyroby®, podobne jako v pripadé dila Wistawy Szymborske, vytvari

spisovatelka a graficka Matgorzata Halber ve svém projektu ZESZYTY (Sesity)™®.

127 ROSENBLUM, Naomi, 2005, op. cit., str.: 585.

128 HALBER, Matgorzata, 2020. Otéwek w z6twie / Obyczaje / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-04-13]. Dos-
tupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/8819-olowek-w-zolwie. html
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Iwona Germanek, prace ze souboru Zielnik, 2020.

Ewa Doroszenko, prace ze
souboru Radical Beauty, 2021.

Sebastian Winkler,
Narcyz/Chrystus, 2021.

Robert Heinecken, Credit Card
Witch, 1987.
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3.4 Punkova energie, méstansky sentiment

DileZitym polem plsobnosti pro esteticky smér jsou nejriznéjsi druhy uZi-
té fotografie jako modni, reklamni ¢i produktova. Manipulace tady bude castéji
v podiizené funkci, slouZici jako prostredek k ziskani urcitého efektu nebo sdéleni
dalsiho obsahu, vykracujici mimo autotématické soustredeni se na manipulaci.
Esteticky smér predstavuji rovnéz mnohem spektakularnéjsi vizualni vypovedi,
které jsou schopny oslovit Sirsi okruh tvirct. Prace tak budou prezentovat celé
spektrum umélecké tvorby - od punkové bezprostrednosti az po méstanskou
exaltaci, mohli bychom vsak argumentovat, Ze je to cena za urcitou bezhlavost.
Esteticky smér v sobé obsahuje potencial uprimné energie a viry ve smysl vytva-
reni obrazt, epistemicky smér nam pak mtZe nékdy pripadat bez tohoto poten-
cialu a bez Zzivota.

Opravdovou pokladnici mnohem afektovanéjsich ptriklad estetického smé-
ru jsou archivy ¢enstochovské soutéZe Cyberfoto, organizované od konce 90. let.
,Cilem soutéze Cyberfoto je snaha prezentovat moznosti fotografického obrazu

vytvareného prostrednictvim pocitacové grafiky a modernich zobrazovacich

Radostaw Wrdébel, ProteCtors, Blow IT, ToTem, Jolanta Krawiec, D reamland,

ocenéni v soutézi Cyberfoto, 2022. ocenéni v soutézi Cyberfoto, 2017.
technik™® - uvadéji jeho organizatori. Vitézna a ocenéna dila, se i pres intence
soutéZe ve vétSiné pripadd priklanéji k reflexi nad ucéelnosti ,moZnosti kreace
prostrednictvim pouziti pocitace” a predstavuji spiSe dalsi argument pro tvrzeni,
Ze umeélecké tvorbé se lépe dafi v arbitrarné definovanych podminkach, nez ni-

¢im neomezené tvirci svobody.

129 Anon,, [b.r]. CYBERFOTO - MIEDZYNARODOWY KONKURS CYFROWE] FOTOKREACII [online] [vid. 2023-04-
15]. Dostupné z: http://www.cyberfoto.czest.pl/index2.php



Matgorzata Kozakowska, Gtebia duszy - Jacek Szczerbaniewicz, Marlena WozZniak, Przemijanie, ocenéni v
glebia wrzechswiata, ocenéni v soutézi Zakryte oczy, ocenéniv  soutézi Cyberfoto, 2023.
Cyberfoto, 2023. soutézi Cyberfoto, 2017.

Marek Eligiusz Janicki, Cafe Pomidor, Exodus, Putapka, II. cena v soutézi Cyberfoto, 2003.

Vitéznymi projekty jsou nejcastéji ukazky vzneSenych alegorii nebo predvadéni
se v ovladani grafickych programd. Castymi prvky jsou ,Dragantiv efekt“**a plny
arzenadl surrealistickych motiv{, pricemz vyobrazené sny jsou hlavné erotického
charakteru nebo no¢ni mary. Obsahuji tedy: ptaky (dravce nebo holuby), Zenské
nohy, prsa a oci. Dalsimi motivy jsou andélé, nemluviiata, praskliny v ptidé, mor-

ské viny, hodiny vCetné presypacich, masky, manekyny a mésic. V soutézi nezrid-

130 Andrzej Dragan - polsky fotograf, autor manipulovanych portréts, pti jejichz zpracovani pouziva charakter-
istickou techniku kontrastu s vysoce zesilenou sttedni hladinou tént, oblibenou predevsim v prvnim desetileti po
roce 2000.
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Ryszard Czernow, Avatar 5, Bramy Europy, Or- Jan Zych, Dziady Polskie, Basn litewska, Cykl zycia, Covidian Art,
ganicus 32, 1. cena v soutézi Cyberfoto, 2021. ocenéni v soutézi Cyberfoto, 2021.

ka vitézi zaslouzeni umélecti fotografové, ¢lenové sdruzeni ZPAF (mj. Ryszard
Czernow, Marek Eligiusz Janicki, Jan Zych), kteti se vice ¢i méné tispésné potykaji
s ,modernimi zobrazovacimi technikami® Objevuji se vSak i autentické oslnivéjsi
projekty, prevazné od mladsich autort: napriklad cyklus Inni (Jini) Michata Piot-
rowského, ktery se v roce 2010 umistil na prvnim misté®, nebo Arealne Natalie Ku-
bieli, ocenéné v roce 20182 V kategorii nestori soutéZe vynika tvorba umélkyné
z trojmésti Krystyny Andryszkiewicz, ktera klasickou techniku fotomontaZze po-
uzivala jiz pred Ctyriceti 1léty (cyklus Wnetrze z uwiezionq (Interiér s uvéznénou)
(1979-1982)), opravdovy rozmach jeji tvorby vsak probéhl predevsim diky tech-
nice digitalni manipulace. V roce 2006 ,po letech umeéleckého mlceni™* se Andr-
zyszkiewicz vratila k technice fotomontéZe a pod pseudonymem Serafina zacala
publikovat barokni kompozice, které podle Horowitzova vzoru nazyva fotokom-
pozice. Jeji dila, bohata na esoterické a rostlinné motivy, jsou tak prehnané, zZe se

nékdy blizi kycovité estetice postinternetového umeéni ve stylu Agnieszky Sejud.

131 Anon, [br]. CYBERFOTO - MIEDZYNARODOWY KONKURS CYFROWE] FOTOKREACII [online] [vid. 2023-05-
13]. Dostupné z: http://www.cyberfoto.czest.pl/index2.php?action=prace

132 Ibidem.

133 Anon, [b.r]. BBOGRAM [online] [vid. 2023-04-15]. Dostupné z: http://wwwkrystynaandryszkiewicz.iportfolio.pl/
default-url-11482234795
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Natalia Kubiela, Arealne, ocenéni v soutézi Michat Piotrowski, Inni, I. cena v soutézi
Cyberfoto 2018. Cyberfoto, 2010.

Krystyna Andryszkiewicz, Kwiaty zta, Krystyna Andryszkiewicz, Zatruta Studnia ze
ocenéni v soutézi Cyberfoto, 2021. souboru Wnetrze z uwieziong, 1982.

Z mladsi generace polskych tvlircli s velkym uspéchem rozviji poetiku snové-
ho prani, ale tentokrat v omlazeném panensko-gotickém podani Kamily Kansy,
skryvajici se pod pseudonymem Laura Makabresku. Zvlastni kategorii predsta-
vuji inscenované fotografie, které vypadaji témér jako fotomontaZze, ale pti jejichz
vytvareni bylo digitalnich nastroji pouZzito jen minimalné, naptiklad velkoforma-
tova dila Tomasze Wysockého nebo rana tvorba surrealistickd modni fotografie
polsko-némecké autorky Sylwany Zybury, z raného obdobi jeji kariéry (umeélkyné
v tehdejsi dobé pouzivala pseudonym Madame Peripetie). Vytvareni dojmu zdéan-
livé fotografické manipulace je také urcitou formou manipulace. Wysocki i Zybu-
ra ji aplikuji v estetické roving, ale neni to pevnym pravidlem. ProtoZe pokud se
podobné strategie chopily Weronika Gesicka nebo Aneta Grzeszykowska, pak je

jejich cil epistemicky - poznavaci.
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Laura Makabresku, Virgin who unties Tomasz Wysocki, #9 (Girl & Fish), ze souboru
the knots of purgatory, 2019. Exodus 2064, 2015/2019.

Madame Peripetie, prace ze souboru Dream Sequence, 2012-2014.

Tvorba Weroniky Gesické je nakonec velmi zajimavym prikladem. Podobné
jako dila Kulik ji miZeme analyzovat zaroven z obou smért. Duo KWAS, ¢ili ab-
solventky ITF Agnieszka Sejud a Karolina Wojtas spolu tvori skupinu, ve které
se krome velké vizualni podobnosti kazda autorka orientuje trochu jinym sme-
rem: Wojtas mnohem esteti¢téjSim a Sejud epistemictéjSim. Umelcem ve vSech
ohledech, kterého neni mozné zaradit do zadného sméru, ale neni mozné jej ani
pominout, je Andrzej Dudek-Diirer, interdisciplinarni autor aktivné tvorici nepte-
trzité jiz od 60. let. Hlavnim Dudkovym motivem, pouZivajicim rzné formy ma-
nipulované fotografie je jeho vlastni totoZznost. Jde predevSim o totoznost v mno-
hem ontologi¢teéjsim chapani neZ v tom soucasném podobnostnim, ¢ili kontinuité

existence Cloveka v prostoru nékolika let a jeho naslednych prevtéleni. Autorovo
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spojené prijmeni se vztahuje k faktu, Ze ,v pribéhu jednoho ze stavli iluminace

nasel v roce 1969 svoje alter-ego z minulosti Albrechta Diirera.

Duet KWAS (Agnieszka Sejud a Kar- Andrzej Dudek-Diirer,
olina Wojtas), obalka prvniho cisla Sztuka butéw? po 30?
magazinu KWAS, 2019. Trans A?,1999.

Andrzej Dudek-Diirer, Trans... Medytacjo-Lewitacja I,
2011, zivé socha, metafyzicka performance.

134 KOSTOROWSKI, 2006. Andrzej Dudek-Diirer a zmiana zrédet sztuki. In: Andrzej Dudek-Diirer: rekonstrukcja
tozsamosci: fotografia i wideo: prace z lat 1965-2005 = Reconstruction of Identity: photography and video: art works
from years 1965-2005. Wroctaw: Osrodek Kultury i Sztuki. ISBN 83-87104-76-0, str.: 6.
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Kapitola IV
Epistemicky smer

(..) mezi zelen fotografie a zeleni louky se upliZila cela série komplikovaného

kédovdni (.)*%°

Vilém Flusser

4.1 Photoshopovi performéri

Ve srovnani s estetickym smérem, vypovida epistemicky smér mnohem cas-
t&ji z urcitého odstupu. Cerpa predevsim ze smért povale¢ného umeéni - perfor-
mance, kritického a konceptudlniho uméni, jako i Siroce vnimanych vytézkd po-
stmodernismu, se zvlastnim dirazem na gesto umeélecké zapjcky. V estetickém
smeéru se citat objevuje také, ale nejcastéji ma podobu dadaistického vtipu nebo
oniristického symbolu. Tady budou zaplijcky mnohem méné ornamentalni, ale
spiSe hypertextové, odkazujici se na konkrétni vyznamneéjsi obsahy. Nadrazenym
cilem epistemického sméru pritom neni jenom dosdhnout pomoci manipulace
urcitého vizualniho efektu, ale upozornit i na samotny proces manipulace. V tom-
to smeéru je manipulace s pomocnou funkci povySena na centralni motiv celého
umeéleckého dila, je zahledéna do sebe a sebestfedna. Pokud bychom jako hlav-
ni nebezpeci estetického smeéru povazovali past v podobé urcitych manyr, pak
nad epistemickym smeérem bude z jedné strany viset hrozba prehnané didaktiky
tohoto druhu vypovédi je dokument, ale nikoli ve smyslu klasického zurnalistické-
ho dokumentu. Jde o vSechny snimky, o kterych mlcky predpokladame, Ze jsou ve

své podstaté skutecné, a to predevsim proto, Ze neexistuje diivod, pro¢ by nebyly,

135 FLUSSER, Vilém, 2000. Towards a philosophy of photography. London: Reaktion Books. ISBN 978-1-86189-076-4,
str.: 43.



jde tedy o rodinnou, priikazkovou, archivni a primyslovou fotografii. Dnes také
stale Castéji mobilni a socialni fotografie.*

Ustiedni postavy epistemického sméru v polské manipulované fotografie
prvnich dvou desetileti 21. stoleti souviseji s varSavskou galerii Raster Aneta Grze-
szykowska a Zbigniew Libera - témto umeélcim jsou v této praci vénovany zvlast-

ni kapitoly.

Oskar Dawicki, Photoshop Performer, 2004. Oskar Dawicki, prace ze souboru Gimnastyka profana, 2013

Hlavni rysy epistemického sméru jsou dobre patrné ve trech po sobé nasledu-
jicich dilech jiného v galerii prezentovaného umelce - Oscara Dawického. Nepla-
novany triptych zacind jiz zminénym subversivnim dilem Projekt reklamowy (Na-
vrh reklamy) (2002), néco pozdéjsi Photoshop Performer (2004) a finalnim dilem
pak Gimnastyka profana (Zprofanovany télocvik) (2013), ve kterém se umeélec ve
svém neodmyslitelném pracovnim obleceni (bledé modré latkové blize) vtéluje
do postav popravenych obéti z obraziit Andrzeje Wréblewského. Proces vznikani
druhého a tretiho snimku popisuje Dawicki takto: ,Pred vice nez 10 léty jsem vy-
tvoril dilo Photoshop Performer. Na pozadi pracovni plochy oblibeného grafické-
ho programu jsem rozmistil tfi fotografie, na kterych jsem mel v podpaZi vlastni,
pred chvili utrzenou hlavu. Po tom co jsem to udélal, jsem se citil mnohem lépe,
protoZe jsem pracoval pro reklamni agenturu. Po dalsim shlédnuti Wrédblewského
dila Rozstrzelanie (Zastteleni) se mi vybavila vulgarni asociace, Ze bych je mohl

pomoci Photoshopu upravit, protoZe se k tomu v roviné iracionalnich asociaci

136 Prvni termin ,mobilni“ je mysleno ve smyslu jak snimek vznikl - mobilnimi pfistroji, druhy pojem souvisi
s tim, kde snimek existuje - na socialnich sitich.
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Andrzej Wroblewski, Rozstrzelanie IV Andrzej Wroblewski, Rozstrzelanie VIII
(Zastreleni u zdi), 1949. (surrealistické), 1949.

vyborné hodi. V okamziku, kdy jsem se zacal do figur prevtélovat, se kromé jejich
hanebného zkopirovani objevila i ur¢itd dvojsmyslnost. Vlozil jsem do toho jesté

svoji naraci, Cili muZskou postavu v kratkém kouzelnickém saku’,

Rafat Bujnowski, Wiza, 2004, olej na platné / Selfportrait, 2004, Fotografie amerického vizum v pasu autora
t¥i pasové fotografie (fot. Galeria Raster).

Jinou formu fotografické manipulace pohybujici se na hranici malifstvi, fotogra-
fie a performance vyuzival malit Rafat Bujnowski v dile Wiza (Vizum) z roku 2004.
Bujnowski, ktery pfi podavani Zadosti o vizum na americkém konzulatu na for-
mular misto standardni fotografie pripojil fotografie olejomalby se svym autopor-
trétem, ktery nakonec namaloval podle snimku. Nikdo si niceho nevsiml a umeélec

obdrzel fotografii svého dila vlozenou do oficidlniho dokladu, na jehoZz zéakladé

137 GRUSZCZYNSKI, Arek, 2013. Poczucie zazenowania / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-03-29].
Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/4829-poczucie-zazenowania.html
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také vycestoval. ,Irik se povedl, protoZe tento,zloCin‘je momentalné mimo ramec
predstavivosti ufednik“® - okomentovala dilo Maria Anna Potocka. Jak uvadi ga-

lerie Raster - varsavské velvyslanectvi USA odmitlo pripad komentovat™.

4.2 Véci nevidané, zdvojené portréty

Mezi malifi spojovanymi s epistemickym smérem musime zminit Wojciecha
Gilewicze, jehoZ tvorba se pohybuje nékde na hranici malirstvi a fotografie. Gi-
lewicz se prostfednictvim svych platen, ktera umistuje do méstského prostredi
a prirody snazi narusit strukturu svéta. Bila mista na platné je pak tfeba zamas-
kovat, proto na né maluje fotorealistické obrazy toho, co je za nimi. ,Mohlo by se
rici, ze vytvarim véci, ktere se stanou neviditelné”* - rika Gilewicz. Ale ,to, co se
skryva v pozadi, na rozdil od v ¢ase zastaveného malifského nebo fotografického
obrazu, podléha neustalym zménam - vlivem svétla, denni doby a roku, nebo
pocasi. Svymi zménami pak skute¢nost zplisobi ,odmitnuti transplantatu® a bude
neustale na povrch vytlacovat cizi prvky, nutici k provadéni uprav a malovani
dalsich vrstev, pokud ma byt iluze zachovana. Fotografie tento proces nejen doku-
mentuji, ale podporuji i dalsi po sobé jdouci cykly sladéni obrazu se skute¢nosti,
ale i jejich rozpadu.

»\Na prostranstvi pred galerii Biata v Lublinu bylo umisténo prazdneé bilé platno
(...). BEhem dvou tydnli pred vernisazi vznikal obraz, ktery predstavoval fragment
mista, které bylo za platnem. Proces vzniku obrazu zohledrioval vSechny zmeény

pocasi a vzhledu okoli. Diky tomu obraz idealné zapadl do svého okoli. Na

138 POTOCKA, Maria Anna, 2007. Rafat Bujnowski. In: Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. ISBN 83-85142-74-6, Str.:68.

139 Anon, [b.r.]. Wiza, 2004 [online] [vid. 2023-04-18]. Dostupné z: http://rastergallerycom/prace/wiza/

140 GILEWICZ, Wojciech, 2008. Produkuje rzeczy, ktére stajg sie niewidzialne. Agnieszka Wojewoda i Roman Le-
wandowski w rozmowie z Wojciechem Gilewiczem [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: http://tekstybunkierart.
pl/?id=56
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Woijciech Gilewicz, prace ze souboru Galeria Biata, 2000.

snimcich, které dokumentovaly celou udalost vznika neviditelny obraz““ - tak
byl proces popsan v doprovodném textu ke Gilewiczoveé vystavé v lublinské galerii
Biata v roce 2000. Dalsi dila z tohoto obdobi jsou rozvinutim stejné myslenky:
pétietapova studie Obraz w polu (Obraz v poli ) (1999-2001), instalace Miasto -

osiedle — pracownia - mieszkanie (Mésto - sidlisté - pracovna - byt) (2001), vy-

tvorend kompozici olejovych obrazt a nékolika stovek snimkli pripominajicich

Woijciech Gilewicz, prace ze souboru Plener nad morzem, 2001

nékdy polaroidové obrazy Davida Hockneyho, malirska akce Plener nad morzem
(Plenér u morte) (2001), po které zlstalo pét fotografii zachycujicich prabézné jed-
notlivé etapy malovani krajiny skryvajici se za platnem na stojanu. Je to typicky
pohled - more, nebe, oblaka, ale malovany pomoci fragment(i, obdélnik za obdél-
nikem, v neustale se ménicich podminkach. Kazdy dalsi fragment maZe reflekto-
vat to, co zakryva a ponoftit se do skute¢nosti jen na okamzik. Navic jsou v platné
i diry, ve kterych na nas skutec¢nost vykukuje a verifikuje svoji podobu - pokazdé

je jiz neaktualni. Jak plyne Cas a prace se obraz méni na stale vice nejednorodou

mozaiku sloZenou ze vSech predchozich etap.

141 Anon,, 2000. Galeria Biata 2000 [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: http://www.gilewicz.net/galeria-biala-2000



Wojciech Gilewicz, prace ze souboru Oni, 2002-2007

Z pohledu fotomanipulace se nejzajimavéjsSim Gilewiczovym dilem jevi cyklus
Oni (Oni) 2002-2007), ve kterém umeélec pouziva vyhradné fotografické médium.
Série snimkl predstavuje dvojice muzl v kazdodennich, ¢asto intimnich situa-
cich. Nevime, jestli jde o béZny romanticky vztah, ve kterém partnefi se partneri
zacali sobé pripodobriovat, nebo jde o podezrele blizky bratrsky vztah. Postavy
maji odliSné obleCeni i tces, ale ve tvari jsou si podobni jako bliZzenci.

Snimky jsou skute¢né zdvojené autoportréty, pricemz do obou postav se prevté-

lil primo Gilewicz. Kompozity nevznikly digitalné v postprodukci, ale klasicky, ex-
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ponované na jednom filmovém polic¢ku, kdy autor v obou pripadech pouzil plileny
filtr. ,Pfi pouziti ptleného filtru“ - fika autor v rozhovoru se Zbigniewem Liberou
- ,Probiha stredem kazdého snimku prazdny pruh. Neexistuje Zadna moznost,
aby mezi zachycenymi postavami vznikl néjaky télesny vztah, aby se dotkly nebo
objaly. Tento druh média je sice trochu omezujici, ale umoznuje i velmi zajimavy
prvek. Na snimcich totiZ vznika druh ,blizkosti na vzdélenost’, blizkosti, ktera sice
existuje, ale ve skute¢nosti Zadna neni, protoZe se tyto postavy nikdy nesetkaly“ 2.

Tento motiv ma bohatou tradici a i pres svoji popularitu poskytuje stale zaru-
cené vysledky. Pritomnost dvojnika vyvolava pocit prvotni uzkosti, Freudovského
Das Unheimliche'*. RozmnoZeni jedné osoby na snimku, obzvlasté primo autoro-
vy postavy, je jeden z nejstarsich fotografickych trikdi, nékdy v literatufe oznaco-
vanych jako duplex nebo polypose. Radu prikladt jeho pouZiti pochazejicich z 19.

stoleti uvadi Fineman' napt. fotografie Maurice Guiberta zachycujictho Henriho

Maurice Guibert, M. Toulouse peint M. Lautrec, 1892.

142 GILEWICZ, Wojciech, [b.r.]. Oni 2002-2007, Z Wojciechem Gilewiczem rozmawia Zbigniew Libera [online] [vid.
2023-04-17]. Dostupné z: http://www.gilewicz.net/oni-2002-2007

143 FREUD, Sigmund, 2003. The Uncanny. Pfel. David MCLINTOCK. London: Penguin Books Ltd. ISBN 978-0-14-
193050-3.

144 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str: 117-133.
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Pawet Zak, préce ze souboru Bliski znajomy, 2004.

de Toulouse-Lautreca v dvojroli znudéného malire a stejné znudéného modelu*,
nebo také prvni zndmé pouZiti motivu ve filmu, ve kterém se rozmnoZeny Georges
Mélies prevtéluje zaroven do postavy dirigenta i Sesti ¢lenti orchestru'e.

V soucCasné polské fotografii tento postup pouZiva mj. Katarzyna Gérna
v triptychu Portret podwdjny (Dvojity portrét) (2001) nebo Pawet Zak v sérii
autoportrét Bliski znajomy (Blizky znamy) (2004). Ve svété dlouhodobé pouzi-

Anthony Goicolea, Blizzard, 2001 Nathan Baker, Scooter Repair Shop prace ze souboru

People at work, 2003,

145 Ibidem, str.: 123.

146 film L'Homme orchestre z 1900 roku, vide: FINEMAN, Mia, 2012, op. cit., str.: 129.
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Asger Carlsen, Tim Barber, 2011.

va stylizované autoportréty Anthony Goicolea, ktery digitalné multiplikuje celé
skupiny postav ve vzajemné interakci. Dalsi American, Nathan Baker, v projek-
tu People at Work (2003-2004) vyuziva zédkrok multiplikace obrazu stejné osoby
k zachyceni procesu lidské prace. OdliSnou a rozsirenou oblast predstavuje ma-
nipulace prostfednictvim nakopirovani rznych casti téla na jedné osobé, jako
v pripadé portrétl Asgera Carlsena.

Nezvyklou podobnost s cyklem Oni polského umélce miZzeme najit i v para-
lelné vznikajicim projektu Double Life*” Kelli Connell, na kterém od roku 2002

pracuje dodnes. Umélkyné ndm podobneé jako Gilewicz nabizi pohledy do Zivota

147 CONNELL, Kelli, Susan BRIGHT a Dawoud BEY, 2011. Double life. 1st ed. Seattle, Wash: Decode Books. ISBN
978-0-9793373-9-0.
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Kelli Connell, prace ze souboru Double Life, 2002 - soucasnost.

paru, pricemz neni uplne jasné, jestli jde o sestry nebo partnerky. Snimky vznikaji
také na filmu, ale Connell obé ¢asti vysledného snimku fotografuje na oddélenych
poli¢kach a k vyslednému spojeni obrazt dochazi aZ v grafickém programu'“. Co-
nnell pti aranzovani modelky, kterou je jeji kamaradka a fotografka ze Skoly Kiba

Jacobson, dosahuje pozadované preciznosti tim, Ze se stridavé prevtéluje do role

148 Katalog k vystavé Kelli Connell:Double Life, 20 Years z roku 2021, [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: https://
aliceausten.org/wp-content/uploads/2021/06/Kelli-Connell-exhibition-catalogue-pdf
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Kelli Connel, schéma skladby snimkd z cyklu Double Life, 2002 - soucasnost.

i kostymu ,té druhé’, ktera na vysledném snimku neni®’. Tim, Ze zde chybi formal-
ni omezeni, které sjednocovalo Gilewiczv cyklus, dochazi k tomu, Ze mizi mrtvy
prostor mezi Zenou a jeji partnerkou-dvojnici. Illuze nenarusuje zadny prechod,
ale presto je méné fascinujici neZ v pripadé polského umeélce, protoze postrada
prvek neklidu. Na snimcich Kelli Connell je jeji setkani se sebou i s druhym c¢lo-

vekem nakonec realné. Je to vize sice povzbudiva, ale mnohem méne zajimava.

149 Ibidem, str.: 11.
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4.3 Operace v prostoru

Neobycejné Sirokou kategorii fotografickych manipulaci predstavuji aktivity
souvisejici s fotografii architektury a verejného prostoru. Jeji ptivod mtiZeme hle-
dat v avantgardé mezivalecného obdobi fascinované ,méstem, hmotou a stroji,
projevujici se v dilech Kazimierze Podsadeckého, Paula Citroena nebo Thurmana
Rotana. Ale jak dokazuje Fineman, fotografie architektury byla oblasti manipulace
uZ jako jedna z prvnich. Tak jako v pripadé krajiny to bylo zplisobeno technicky-
mi moznostmi, jelikoZ spravného osvitu jednotlivych ¢asti budovy bylo mozné

dosdhnout pouze pti procesu mnohonasobné expozice™.

Kobas Laksa, prace ze souboru Budynkdéw zycie po zyciu, 2008.

Manipulace ve fotografii architektury ma rovnéz svoje estetické a epistemické
variace. K projevim té prvni mtzeme v Polsku zatadit prinejmensim dila Kobase
Laksy Projekt miejski Warszawa (Méstsky projekt Varsava) (2003-2005), Budyn-
kéw zycie po zyciu (Zivot budov po Zivotg) (2008) nebo Rollercoaster Warsaw
(2010-2016). Obzvlasté véhlasny byl cyklus z roku 2008, prezentovany v polském
pavilénu na Zlatym lvem ocenéné vystavé konajici se v ramci Biendle architektu-
ry v Benatkach®. Vystaveny na ni byly klasické fotografie soucasné architektury
Varsavy od Nicolase Grosspiera a tragikomickeé interpretace stejnych mist vytvo-

rené Kobasem Laksou. Laksovy fotomontaZe se pokousSeji odpovédét na otézku:

150 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit.,, str: 45-47.

151 DABROWSKI, Michat, [b.r.]. Nicolas Grospierre i Kobas Laksa, praca z wystawy ,Hotel Polonia. Budynkéw zycie
po zyciu” | #fotografia | Culture.pl [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/nicolas-grospi-
erre-i-kobas-laksa-praca-z-wystawy-hotel-polonia-budynkow-zycie-po-zyciu



Kobas Laksa, Wysypisko smieci Marina Mokotow 2043 z cyklu Budynkdw zycie po zyciu, 2008.

jakému ucelu muZe slouzit budova, pokud jeji funkce prestane byt potrebna?
Umeélec pretvari knihovnu Varsavské univerzity ,na obchodni galerii, sidlisté Ma-
rina Mokotow na uteCenecky tabor, terminal ¢.2 letisté Okecie na zemeédélska pole,
kancelarskou budovu Metropolitan na veézeni a svatyni v Licheni na aquapark,
Laksa ve svych fotomontaZich vyuZiva pouze vlastni snimky, coZ jeho vytvarné
moznosti ponékud omezuje. ,V Polsku nejsou podobné tabory, které bych mohl
nafotografovat” - zjidtuje, a dodava ze z divodu nedostatku béZenct se pokousel
jejich roli ,obsadit® prodavaci na Stadionu desetileti, ale nevypadalo to prilis pre-
svédcive, protoze ,siluety lidi a jejich tvare vyrazné napovidaly, Ze se vénuji akti-
vitam souvisejicim s obchodem®'*%. Z developerského projektu sidlisté pro vyssi
stfedni tfidu Marina Mokotéw nakonec umélec vytvoril skladku odpadu.

Ve svété se fotomontaZzi podobnym zplisobem vénuje mj. Murat Germen, Filip
Dujardin, Justin Plunkett nebo Olivier Ratsi. Leigh Merrill pak s fragmentfi snimk

mestské architektury a zelené sklada celé neexistujici fasady a ulice, které jsou

152 KOWALSKA, Agnieszka, 2008. Kobas Laksa: Miejska gangrena. warszawawyborcza.pl [online] [vid. 2023-04-17].
Dostupné z: https://warszawawyborcza.pl/warszawa/7,34861,5433259 kobas-laksa-miejska-gangrena.html

153 Ibidem.
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Olivier Ratsi, prace z cyklu Anarchitecture Leigh Merill, Now Open z cyklu Cinder
in Seoul, 2010-2013. Blocks and Cherry Blossoms, 2014.

zdanlivé realistické, ale neprirozené pastelové a geometrické, az se misty blizi
abstrakci.

Charakteristickym gestem v ramci epistemického sméru, se pak Castéji nez
roz$ifeni a zvétSeni stdva odstraniovani jednotlivych ¢asti i celkd z méstského
prostoru. Ikonickym prikladem takového zakroku je dilo Karoliny Kowalské Nie-
spodziewane zatamanie rynku reklamowego (NeCekany kolaps reklamniho trhu)
z roku 2004, ve kterém jsou ze vSech zastavaren a bazarl sidlicich na Kalwaryjské
ulici v Krakové brutalnim zasahem odstranény vSechny reklamy. Reklamni Stity
a billboardy, dokonce i nalepky na sloupech zmizely a na jejich misté zlstala bila
mista (stejny postup autorka zopakovala v roce 2011 na snimku zachycujicim Ti-
mes Square v New Yorku®). Manipulace je tady epistemicka, protoze se tyka na-
Seho vnimani skute¢nosti, presnéji toho, Ze reklamni boom zevSednél. VSimnout
si miZeme az zmizi - fotografie je barevnd, ale nejzatrivejsi barvou je na ni bila
necekané odhalenych negativnich prostor. V dile Bez tytutu (Bez néazvu) (2006)
Kowalska rekonfiguruje horizontalni dopravni znacky na silnici. Sipky sméru jiz-
dy se zacinaji rozvétvovat a ukazovat na vsechny sméry najednou. Zdanlive jde
o Cisté esteticky tah, ktery vSak z pohledu ridice vyvolava najednou zachvaty pa-

niky - co mam délat, jak mam jet?

154 SARZYNSKI, Piotr, 2012. Reklamy: pieknem w brzydote. Wrzask w przestrzeni [online]. [vid. 2023-04-19]. Dos-
tupné z: https://wrzask.blog.polityka.pl/2012/02/27/reklamy-pieknem-w-brzydote/
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Karolina Kowalska, Niespodziewane zatamanie Karolina Kowalska,
rynku reklamowego, 2004 Bez tytutu, 2006.

Digitalni oCista méstského prostoru je efektni zakrok, ktery je nakonec bézné
pouzivan v samotné reklamé a réznymi zplisoby se vraci i do umélecké fotogra-
fie. V projektu Hidden Town'> z obdobi 2004-2008 rakousky umeélec Georg Graf
Cisti VarSavu, Londyn a Linec od lidi, reklam a automobild. Ve Venezuele zase
Alexander Apostol*® odstrarnuje projevy Zivota z budov, véetné oken a dveri. Na
polském Slezsku ve svych cybergrafiich’® vraci budovdm ni¢im neposkvrnény
cihlovy vzhled Ryszard Czernow™® NejznaméjSim cCistiCem prostoru je bezpo-

chyby Andreas Gursky, prestoze u néj, podobneé jako u Czernowa a jiz v druhé

Georg Graf, Linz, Situation 4 z cyklu Andreas Gursky, Rhein
Hidden Town, 2004. 11,1999.

155 Anon, [b.r]. Hidden town [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: http://www.gregorgrafnet/warschau.html

156 Anon, [b.r]. Polished Resident | Alexander Apdstol. Transfer [online] [vid. 2023-04-17]. Dostupné z: https://www.
transfer-arch.com/delight/polished-resident/

157 Pojem pouzivany Czernowem.

158 CZERNOW, Ryszard, 2011. Ryszard Czernow. Swiat z cegiet. Cybergrafia. Tychy: Muzeum Miejskie w Tychach.
ISBN 978-83-62193-28-8.
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kapitole zmifiovaném Edgaru Martinsovi bude manipulace pouze prostfedkem
k dosaZeni cile, takZe bude mit charakter predevsim esteticky.

Do zajimavého dialogu s dilem Niespodziewane zatamanie... Kowalské vstupu-
je cyklus Jana Brykczynského Vsedni misto z roku 2023, v podobé negativu dila
umeélkyné (pouzitim spravné ,photoshopové terminologie” bychom méli v pod-
staté pouzit metaforu ,obratit masku“). Na Brykczynského snimcich je odstrané-
no presneé to, co Kowalska na svych dilech nechavéa - ¢ili vSechno kromé reklam.
Billboardy, reklamni Stity a poutace levituji v bilé prazdnoté rozhazeneé jako otaz-
niky na strance papiru. AZ teprve s pomoci thld zkresleni v perspektivé se mtize-
me pokusit domyslet, jaky tvar mély budovy pod nimi, ale dalsi otazky zlstanou
bez odpovédi. Jak vypadal prostor ve kterém byly? K cemu mohl slouZit? Za jakou

cenu? My tady opravdu Zijeme takto?

Jan Brykczynski, prace ze souboru Vsedni misto, 2023.

Jesté jinym zplisobem dokonstruuje reklamni sdéleni ve vefejném prostoru
americky umeélec Matt Siber. V dile Floating Logos (2003-2008) odtrh&ava monu-
mentalni loga benzinovych stanic a supermarketll od zaklad a nechéava je volné
levitovat nad méstem. V dile Untitled Project (2002-2010) je toto mésto rozdéleno
na dve roviny: textovou a obrazovou. Z levé strany pak mame snimky ,.soucasnych
svatyni konzumu®: obchodni galerie, hlavni ulice nebo fastfoody u dalnice, kterym

vSak byly odstranény vSechny napisy. Z pravé strany jsou zase pouze samotné
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Matt Siber, préace ze souboru Floating Logos, Matt Siber, préace ze souboru
2003-2008. The Untitled Project, 2002-2010.

napisy - vykopirované z reklam, novin a potiskd, na bilém pozadi a v mirné zjed-
noduSené verzi, bez perspektivnich deformaci, pfipominajicich kartografickou
legendu k Mapé Kapitald.

Dalsi iteraci mnohatrovniového Cisténi prostoru, tentokrat v umeéleckém pro-
storu, predvadi Dominika Sadowska v projektu Widok wystawy (Pohled na vy-
stavu) (2018). Sadowska proces zaciné od tklidu prosttedi galerie. Jde o typicky
sklepni vystavni prostor - radoby bilé stény, naruSené teplovodnimi trubkami
a vedenim neznamého ucelu - autorka jej fotografuje a digitalné upravuje na ele-
gantni vzhled renderovanych objekti architektury. Obrazy ¢istého, minimalistic-
kého interiéru visi v prostoru, ktery je jeho pokulhavajicim pravzorem. Poslednim
krokem je vraceni odstranénych elementti zpatky na svét. Ze snimkd odstranéné
fragmenty potrubi, vnimané jako abstraktni trojrozmérné objekty, se vraceji na

stény v podobé dalsich obrazt.

—

Dominika Sadowska, prace ze souboru Widok wystawy, 2018.
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4.4 K postfotografii

V posledni dobé dochazi ke stale vyraznéjSimu objevovani se tendenci ,postS
pricem?Z nejde jiZ o dobre osvojené postmodernistické tendence, ale o postinter-
netové'™, postmedialni®® a postfotografické aktivity. PrestoZe SirSi popis oblasti,
které budu souhrnné nazyvat postfotografii, je téma pro samostatnou praci, ma-
Zeme se o nich zminit predevsim proto, Ze se tvorba epistemického sméru stale
Casteji bude ubirat pravé timto smérem.

Zakladnim teoretickym textem pro celou oblast postfotografie je kratkd, ale di-
leZitd kniha Za filosofii fotografie'® Viléma Flussera. Vetsina umeleckych i akade-
mickych projevl v tomto sméru se bude at uz vice nebo méné ocividnym zpuso-
bem pokouSet zvladnout vyzvu, kterou fotografii predhazuje Flusser. Co je to za
vyzva? V nejvétsi zkratce: vystoupit mimo ,program® a prekrocit samotny ramec
média. Nejen mimo to, coZ jiZ bylo vyobrazeno a je tedy vedlejsi, ale i mimo to,
co je témeér neviditelng, ¢ili zamérné predpovidané. Nejde pritom o hratky v aka-
demickeé prazdnoté, hra se toci o vysoké sazky. Ve svéte, ve kterém Zijeme, svete
technickych obrazi, piSe Flusser, je to jedina forma revoluce, jakd ndm zlistala'®

Skvélym zpracovanim tendenci panujicich na souc¢asné polské scéné je v obdo-
bi pandemie spustény internetovy archiv Postfotografie. Jeho zakladatelé o ném
piSou: ,Je to alternativa k jiz neexistujicim polskym casopisim zamérenym na
soucasnou fotografii. Cilem archivu je shromazdovat material reprezentujici
nejnovejsi technologie zobrazovani a tendence soucasné fotografie v Polsku, ale

je i pokusem vysvétlit pojem postfotografie®®. Co tento termin vlastné oznacu-

159 Vide: DOMANSKI, Marek Andrzej, Katarzyna MACIEJCZYK, Krystian BERLAK, Dagmara BUGA]J a Anita OS-
UCH, ed,, 2016. Visual reality: fotografia postinternetowa: media, no$niki, znaczenia. £.6dz: Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego. ISBN 978-83-65403-25-4.

160 Vide: DOMANSKI, Marek Andrzej, Katarzyna MACIEJCZYK, Krystian BERLAK, Dagmara BUGAJ a Anita OS-
UCH, ed,, 2016. Visual reality: fotografia postinternetowa: media, no$niki, znaczenia. £.6dz: Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego. ISBN 978-83-65403-25-4.

161 FLUSSER, Vilém, 2000, op. cit.
162 Ibidem, str.: 82.

163 Anon, [br]. Postfotografia.pl [online] [vid. 2023-05-13]. Dostupné z: https://postfotografia.pl
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je? Jeho asi nejlepsi definici poskytl zaslouZily teoretik fotografie'®* a priitkopnik
konceptualni manipulace Stefan Wojnecki ve dvacet let starém clanku, ve kterém
se vSak termin postfotografie viibec neobjevuje. ,Uké&zalo se, Ze existuje vyznamna
oblast fotografie mimo samotné médium, kterou miiZzeme oznacit jako postmedi-
alni fotografie. Tato oblast se vyhyba vSeobecné pozornosti, jelikoZ je pri plnéni
medidlni funkce spocivajici ve sdélovani obrazu svéta neuZitecna. Na rozdil od
dobte znamych medidlnich vlastnosti fotografie, se jejl mimomedialni znadmky
nachéazeji na okraji spolecenského zajmu. Tento okraj, Ci periferie fotograficke-
ho obrazu, se pro umélce staly neobycejné diilezitou surovinou. V této oblasti
zavladlo umeéni, které je neobyCejné pratelské k sebevyjadreni, riznorodym in-
terpretacim a hlubsim reflexim nad svétem. Umélce inspiruji neocekavané para-
doxy, nahleé se objevujici protiklady a prekvapivé podminky. NeobyCejna pruznost
a poddajnost latky, nevidana v centralni oblasti fotografie, je pro kreativitu velkou
vyzvou“'®® - pise.

JPeriferie fotografického obrazu® budou velmi Casto pritahovat umeélce vy-
chazejici z dokumentu (Igor Omulecki), pisobici v oblasti intermedialniho umeéni
(Mateusz Sadowski) nebo obdatrenych akademickym charisma (Witek Orski). Na
konci kapitoly se kratce zminim o trech takovych projektech.

V digitalni kolazi Pt banana (Ptlka bananu) (2014) ndm Mateusz Sadowski
predklada ovoce, které je nakrajené podélne i na platky - kazdy druhy platek
chybi, vidime tedy slupku, ale prosvita i vnitrek ovoce. Banan se stava ,modelem,
ktery ndm umozZnuje 1épe vidét problém, ktery umélce trapi: jak ziskat zajimavy
obraz, pokud pouzivame pouze slabé nastroje? Jak zesilit vyrazovou silu pomoci
nezajimavého materialu?™¢® - pise Adam Mazur. Neni to typicka ptlka bananu, se
kterou se denné setkavame - to je prvni rovina vtipu. Druha spociva v tom, Ze pri
pohledu na obraz, vlastné ani nevime, s ¢im mame co do ¢inéni. Zda-li renderova-

ny obrazek néjaké véci predstavuje onu véc nebo snad ,ptlku té véci“? Hlavni my-

164 Vide: WOJNECK]I, Stefan, 2007. Fotografia: gwiazda podwdjna kultury: pisma z lat 1977-2004. Poznan: Akademia
Sztuk Pieknych : [KaGra, Krzysztof Grausz].

165 WOJNECK]I, Stefan, 2003. Fotografia postmedialna [online] [vid. 2023-04-18]. Dostupné z: https://postfotografia.pl

166 MAZUR, Adam, 2019. Okaleczony $wiat: historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018. Krakéw: Towarzystwo
Autorow i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas. ISBN 978-83-242-3176-8, str.: 368.
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Mateusz Sadowski, P6f banana, 2014.

Slenka dila vSak lezi jeSté déle a jde o mySlenku epistemickou. Sadowského ptilka
bananu je z urcitého pohledu vice nez cely banan, protoZze ndm nabizi ucelenéjsi
nahled do podstaty bananovosti, jednim pohledem totiZ zaroven ukazuje jak svij
prarez, tak i vnéjsi slupku. Slovy samotného autora: ,Obraz pllky predmétu obsa-
huje vice informaci nez obraz tohoto predmétu v celku®”.

V cyklu Igora Omuleckého Mikado (2018) se objektem reflexe stdva samotnéa
tvlréi ¢innost. Umélec, pozorujici konstrukee, které spontanné stavi jeho deviti-
lety syn, se zaCina pozastavovat nad intuitivnhim chapanim kompozice u déti, ale
i jinymi bytostmi, které prece nebyly Zaddnym zptsobem vizualné vzdélavany, ale
presto disponuji prirozenym pudem k vytvareni téchto struktur (Omulecki uvadi
priklad bobr)'*®. Autor se pomoci digitdlni manipulace pokousi stejny princip
preloZit do oblasti fotografie. Dfevéné konstrukce na snimcich se zacinaji délit,

bobtnat a pretvaret se do novych nezndmych forem - naptl geometrické abstrak-

167 ZOLEDZ, Magdalena a Mateusz SADOWSKI, 2022. Szczegétowy plan przysztych zaskoczeri - rozmowa z Ma-
teuszem Sadowskim - Kwartalnik Fotografia [online]. [vid. 2023-04-20]. Dostupné z: https://kwartalnikfotografia.pl/
szczegolowy-plan-przyszlych-zaskoczen-rozmowa-z-mateuszem-sadowskim/

168 OMULECK], Igor, [b.r.]. IGOR OMULECKI: MIKADO — Postfotografia.pl [online] [vid. 2023-04-20]. Dostupné z:
https://postfotografia.pl/IGOR-OMULECKI-MIKADO
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Igor Omulecki, prace ze souboru Mikado, 2018.

ce, naptll totemy nékde mezi trojrozmérnym prostorem a plochou. ,P¥i praci na
souboru Mikado odhaluji proces stavby obrazu® - piSe Omulecki. - ,Realny svét
se stava latkou pro pretvareni na urovni energie. Mikado je sochou fotografického
prostoru, predstavujici hmotu i strukturu postobrazu. (...) Vytvareni skutecnosti
prestalo byt pro umélce tviréim imperativem; mnohem duleZitéjsi se stalo pro-
strednictvim obrazu ukazovat celé jevy, mechanismy a struktury, vytvarejici nasi
skutecnost, jak to mentalni, tak i materialni“'®. I pfes nepochybnou estetiku zis-
kanych obrazi, nejsou jejich hlavnim cilem estetickd nutkani, ale spiSe poloZeni
si otazky: pro¢ Zivé bytosti tato nutkani viibec maji?

Dalsim prikladem konceptudlnich manipulaci z oblasti postfotografie jsou ak-

tivity Witka Orského (sém umélec svoji ¢innost oznacuje jako postkonceptualni

169 OMULECKI, Igor, 2018. Mikado. Obrazy postfotograficzne - Streszczenie. [online] [vid. 2023-04-20]. Warszawa.
Akademia Sztuki w Szczecinie, Wydziat Malarstwa i Nowych Mediéw, Katedra Fotografii. Dostupné z: https://www.
google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwiF9-Wcvbj-AhWC_CoKHTdbCt4QF-
noECB8QAQ&url=https%3A%2F%2Fwww.akademiasztuki.eu%2FProduct_Download%3Ffile%3Dstreszczenie.roz-
prawy.doktorskiej.4&usg=A0vVaw0drD7clrRkYy6qwCOwXcUt, str.:2.
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Witek Orski, Fatda, 2017. Witek Orski, Fatda, 2017, pohled na instalaci vystavy.

fotografii®). V projektu Fatda (Zahyb) (2017) jsme naptiklad svédky néceho, co
z nedostatku lepsiho oznaceni mliiZeme nazvat ,opravnou projekci® Orski dekla-
ruje: .V ramci vystavy bych chtél zameénit vystavni prostor BWA v Zelené Hore na
opticky pristroj, ktery rozvini Krivy les“. Jmenovany Ktivy les je prirodni zvlast-
nost v okoli pfimotského Gryfinu, kde byla pred valkou zahajend vysadba borovic,
které byly jesté zamlada tvarovany tak, aby mohly byt pozdéji pouZity pri vyrobé
nabytku ve stylu art deco. Plany na stolaiské projekty narusila valka, ale kouzelny
les zlistal. Orski pomoci prace s optikou projektoru pokfivené kmeny stromi silou
narovnava. Operace zvinéni skute¢nosti pritom neni plné povedend, struktura
obrazu se pod tlakem zaéina §t&pit a praskat. Cim vice v3ak tato iluze sldbne, tim
silnéjsi se stava podezreni: jestli se ndhodou nepokousime v nasi kazdodenni fo-

tografické praxi zopakovat stejny, k netispéchu predem odsouzeny manévr.

170 POLICHT, Piotr, 2019. Witek Orski - Zycie i tworczo$¢ | Artysta | Culture.pl [online] [vid. 2023-04-20]. Dostupné
z: https://culture.pl/pl/tworca/witek-orski

171 Anon, 2017. BWA Zielona Géra - Fatda - Witek Orski [09.12] [online] [vid. 2023-04-20]. Dostupné z: https://bwazg.
pl/archiwum/75-2016/1771-fada-witek-orski-0912
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Kapitola V
Tragédie i fraska.
Manipulace Zbigniewa Libery

Popravdé to, na co se divdme neni tim, co se opravdu objevi pred nasSima o¢ima, ale
tim, co nas mozek z toho vytvori. On tuto slepou skurnu maskuje pomoci obrazkil

nalezenymi v blizkém okoli. Funguje to podobné, jako jeden z ndstrojii Photoshopu'”.

Zbigniew Libera

5.1 Svéty mozné

U Zbigniewa Libery, jednoho z Celnich postav epistemického smeru, byva lez
Casto skatulkovana. Jako v pripadé dila Wyjscie ludzi z miast - snimek migrujici
rodiny, ktera se zapsala do vSeobecného podvédomi jako zaznam ,nahé a syroveé
skutec¢nosti“’’®(Kocujici matka Dorothey Lange), prestoZe rezirovani i retuSovani je
vloZeno do jiného vypravéni o velké migraci, kterou v prvnim okamziku také ma-
Zzeme povazovat za dokument. Ale uteCenci u Libery jsou statisté, opustény usek
délnice je filmovéa scéna a odpadky a vraky aut na scénu dovezli scénografové™.
Krize, ktera vedla k prezentovanym udéalostem, se nikdy nekonala. Poprvé se za-
Caly autorské vize Zbigniewa Libery opakovat uz nekolik let po premiére snimku
v roce 2010 v obrazech dalSich vin migracnich krizi v Evrope.

Historie Kocujici matky muze byt klicem k pochopeni této prace i z jiného po-

hledu. Jako v rozhovoru s Janem Trzupkiem priznava sam Libera: ,Normalne,

172 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020. Zbigniew Libera: najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej
= Zbigniew Libera: anti-concept of documentary photography. Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej
,Elektrownia“ v Radomi. ISBN 978-83-62140-54-1, str.: 20.

173 André Rouillé o poetyce sztuki dokumentalnej lat 30-tyc, vide: ROUILLE, André, 2007. Fotografia: miedzy doku-
mentem a sztuka wspotczesna. Prel. Oskar HEDEMANN. Krakéw: TAIWPN Universitas. Horyzonty nowoczesnosci,

56. ISBN 978-83-242-0629-2, str.: 93.

174  SEODOWNIK, Agnieszka, 2010. Wyjscie ludzi z miast / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-05-13].
Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1014-wyjscie-ludzi-z-miast.html
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Aleksander Woroncow (kameraman), zabér z filmu Zbigniew Libera, Mieszkarncy
nato¢eného béhem osvobozeni koncentra¢niho tdbora z cyklu Pozytywy,
v Osvétimi, 1945. 2002-2003.

kdyz se divdm na rlizné zajimavé fotografie, mé nejvice zaujme to, co neukazuj,
to, co je mimo zabér*“". Pokud jiz zname ,pozadi produkce® snimku Lange, mtZe-
me i v pripadé dila Wyjscie ludzi z miast jit trochu do hloubky: co se ocitlo mimo
zabér? Kdo snimek vytvoril a pro potrebu ¢i PR? Kdo se pri pohledu na néj ales-
pon na chvili citil se svym pokrokovym svétonazorem lépe?

Strategie pohravanisis déjinamije tstfednim tématem tvorby Zbigniewa Libery.
Déjiny posuzované jako narace vitéz{, které formuji nejen aktualni soucasnost, ale
i aktivné prepisujici pameét minulosti, vypliiuji mezery v chronologii svéta. Valna
vétSina ,vSeobecné znamych historickych snimkd, patticich do urcitého vybéru
nasi spole¢né vizualni paméti“® - jak poznamenavé Libera - je koneckonct zin-
scenovana. Umélec ve své fotografické tvorbé tento stav véci dlisledné narusuje.
Liberovy fotografie jsou ve velkém stylu vytvarené rekonstrukce neuskute¢nénych
historickych udalosti, které jsou upravenymi variantami téch, ke kterym opravdu
doslo a reportérskymi relacemi ze svéti moznych i predpokladanych. V soubo-
ru Pozytywy (2002-2003) Libera pracuje s vSeobecné znamymi zabéry zachy-
cujicimi valku a smrt - ,negativy“ - jsou pak jeho vychozim bodem k soucasné
verzi hry na zivé obrazy. Vecirkova atrakee, jejiz vrcholna popularita pripadla na

stejné obdobi, jako prvni dekady fotografie, se stava v Liberovych rukou nemilos-

175 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020. Zbigniew Libera: najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalne;.
Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,Elektrownia“ v Radomi. ISBN 978-83-62140-54-1, str.: 28.

176 Ibidem, str.: 25.
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Dmitri Baltermanc, Hore, 1942. Zbigniew Libera, Porazka w przetaju z cyklu Pozytywy, 2002-2003.

rdnou hrou. V jejim désledku se nejvétsi tragédie modernich déjin ukazuji v nové,
perverzne bezstarostné verzi. Z napalmu se stane Nepal, osvobozeni tabora v Os-
vetimi pamatkou z integracniho soustredeni nebo snad i léCebny, mrtvoly padlych
na Krymu - téla unavenych sportovcli na trase prespolniho béhu. Podobné jako
v pripadé pozdeéjsiho souboru Wyjscie ludzi z miast, zde mame do Cinéni s néko-
likaurovnovou inscenaci, protoze jiz samotné autorem vybrané negativy v sobé
prevazneé obsahuji urcity prvek podvodu. Historické snimky vojakh Wehrmachtu,
lamajicich 1. zari 1939 zavoru na polsko-némecké hranici, je ve skute¢nosti scénka
inscenovana pro potreby tisku o dva tydny pozdéji, navic na prechodu v Kolib-
kach lezicim mezi Polskem a Svobodnym meéstem Gdarisk. Na snimku Libery
pak zavoru pirendsi skupina cyklistd v priléhavém obleceni z lycry. Na valecné
fotografii Hore Dmitrije Baltermance z roku 1942, jeZ je plvodni predlohou jiz
zminovaného snimku Porazka w przetaju (Prohra v prespolnim béhu), jsou tézké

mraky na nebi nakopirované z jiného snimku. Zakrok v podobé fotomontaZze, jak
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Nick Ut, The Terror of War, 1972. Zbigniew Libera, Nepal z cyklu Pozytywy, 2002-2003.

vysvétloval Baltermanc, byl motivovan technickymi a nikoli estetickymi dvody*”
- k origindlnimu negativu se béhem vyvolavani mély prilepit zbytky lepidla. To
vSak nic neméni na faktu, Ze nové nebe, které se na snimku objevilo, vypada-
lo nesrovnatelné obraznéji nez to, které na ném bylo predtim'. Bez kontroverzi
neni ani pribéh legendarniho snimku The Terror of War'® Nicka Uta, zachycujici
Kim Phuc, devitiletou obét napalmového utoku. Snimek, ktery v medidlnim svété
existuje jako Napalm Girl, byva nazyvan snimkem, ktery ,pomohl zastavit valku
ve Vietnamu“®. Jeho vérohodnost mél nakonec zpochybriovat i Richard Nixon,
ktery tvrdil, Ze scéna na fotografii byla hrana'®, protoZe do té doby nikdo tutok
napalmem neprezil. Soucasné pochybnosti se vsak soustreduji na jiném aspek-
tu, jmenovité na otdzce zpracovani a predevsim vytezu. ,Pribéh zpracovani to-

hoto snimku ukazuje mnoho manipulaci tykajicich se zmény kompozice, prace

177 SHNEER, David, 2010. Picturing Grief: Soviet Holocaust Photography at the Intersection of History and Memory.
The American Historical Review [online]. 115(1), 28-52. ISSN 0002-8762, 1937-5239. Dostupné z: doi:10.1086/ahr.115.1.28,
str.: 43.

178 Ibidem.

179 V Cesku zndmaé jako Divka z Trang Bang.

180 Slova samotného Uta: My older brother (..)always told me that an image could stop the war and that was his
goal. (..) [O]n that fateful day in 1972 on the Trang Bang road, my brother’s goal was accomplished. Anon,, [b.r.]. The
Vietnam War Pictures That Moved Them Most. TIME.com [online]. [vid. 2023-04-04]. Dostupné z: https://time.com/
vietnam-photos/

181 FAIRCLOUGH, Steve, 2022. Nick Ut: 50 years on - the story of the ,Napalm Girl” photo. Amateur Photogra-

pher[online]. [vid. 2023-04-04]. Dostupné z: https://amateurphotographer.com/latest/photo-news/nick-ut-50-years-
on-the-story-of-the-napalm-girl-photo/
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se svétem a zakroky majici za cil vyvolavat vétsi hrtizu ze zachycené situace™®
vysveétluje Anna Grzelewska. Slovo ,mnoho” je moZna trochu silné, ale kontrover-
ze nejsou Uplné neopodstatnéné. Fotografie ve své nejcastéji reprodukované verzi
je vyrezem z Sirstho zdbéru. Na ustfihnutém fragmentu, na pravé strané policka,
je vidét jiného fotografa'®, ktery s poklidem vymeénuje film ve svém fotoaparatu
a podle vseho divce nevénuje zvlastni pozornost. Jeho pritomnost tak snimek
oslabuje nejen graficky, ale také sniZuje dramati¢nost celé situace, nebo spiSe:
vnasi jiny druh dramati¢nosti. Spolu s postavou fotografa se na snimek dostava
i cynicky element, kdy z ,hrlzy valky“ prechazime na tzemi ,hrizy medialni
valky®, které je mnohem rozbredlejsi neZ solidni archetypicky pribéh o utrpeni
nevinnych. Navic, na Utovych zbyvajicich snimcich i na filmu nato¢eném béhem
stejné udalosti, jiz dité vypada mnohem klidnéji. Objevuje se tedy pochybnost -
zda dramatic¢nost ,rozhodujiciho okamZiku® byla opravdu reprezentativni pro
celou udéalost? Vypada to, Ze ano. Mnoho Utovych® vzpominek, ale i samotné
Phuc®> potvrzuje povahu i hriizu situace a vSechny metody, které byly pouzity
pri produkci vysledného obrazu (jako ztmaveni nebe a odstriZzeni vnéjsich césti
snimku) jsou v dokumentu vSeobecné akceptovany. Ale stin pochybnosti, ktery se
na fotografii jiz jednou objevil s ni zlistane na dlouho. V paralelnim svété Zbig-
niewa Libery namisto popalené divky béZi sméjici se naha Zena a vojaky nahra-
dili paraSutisté. Sama inscenace pak zlstava ,bez vytrezu’ ¢ili v souvislosti s vyse
zminénymi namitkami miZeme tici: nemanipulovand. Na pravé strané zabéru

vidime fotografku pokousejici se vymeénit film ve fotoaparatu.

182 GRZELEWSKA, Anna, 2019. Niewinno$¢ czy skandal, czyli o dziecku w fotografii. In: Wszyscy jestesmy fotogra-
fami vol.l. Warszawa: Fundacja Powiekszenie. ISBN 978-83-954109-0-], str.: 98.

183 Davida Burnetta.

184 HOLLAND, Oscar, 2022. ,Napalm Girl” at 50: The story of the Vietnam War’s defining photo. CNN [online] [vid.
2023-04-04]. Dostupné z: https://www.cnn.com/style/article/napalm-girl-50-snap/index.html

185 THI, Kim Phuc Phan, 2022. Opinion | It’s Been 50 Years. I Am Not ‘Napalm Girl' Anymore. The New York
Times[online]. [vid. 2023-04-04]. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2022/06/06/opinion/kim-
phuc-vietnam-napalm-girl-photograph.html

110



Cestou karnevalové zabavy s historickym sacrum s pouzitim inscenace a foto-
montdaZze se Libera vydava i v dalSich dilech. V knize Co robi tqczniczka'®® (Co déla
spojka) (2005) v ruinach Varsavy jako ucastnici povstani pristavaji spore odéné
hvézdy filmového nebe. V dile Solidarnos¢ wedtug Chima (Solidarita podle Chima)

(2004) pak politicky prelom v Polsku nabird anarchistické a proticirkevni rysy

Zbigniew Libera, prace z cyklu Co Robi £gczniczka, 2005.

- délnik s odznackem Solidarity pripnutym na kazajce drzi hrdé hlavu Jana Pav-
la II. srazenou z pomniku. V dile Wrazliwy policjant (Vnimavy policista) (2012),
Smieré patrioty (Smrt vlastence) (2016) a souboru Ekonomiczna Norymberga
(Ekonomicky Norimberk) (2014) je vina vykoupena a zloCiny potrestany: policista
place, matriarchat se brutdlné msti patriarchatu a finanéni elity jsou pohnany
pred tribunal.

Autor velmi vyjimeénym zplisobem fesi v ivodu prace naznaceny konflikt mezi
presvédcCenim, Ze snimky mluvi pravdu a horkym konstatovanim, Ze vsechny ste-
jné predevsim 1Zzou. ,(...)Bergson tvrdil, Ze cely svét je pohyblivou fotografii a Ze je
vysledkem existence a plisobeni svétla. V tomto smyslu je kazda fotografie doku-

ment. A neni dilezité jestli déldme néco, co je zdznamem spontanné zachyceného

186 FOKS, Darek a Zbigniew LIBERA, 2005. Co robi tagczniczka. Wydanie pierwsze. Wroctaw: Wydawnictwo Osso-
lineum. Z Kraju i ze Swiata. ISBN 978-83-66267-88-6.
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Zbigniew Libera, prace z cyklu Ekonomiczna Norymberga, 2014.

okamziku nékde na ulici, tak jak to délal Cartier-Bresson, nebo je to tak, jak to
délam j3, tedy sehrang, inscenovana situace, ve které moje postavy hraji to, co po
nich chci, ale pritom to opravdu délaji. Opravdu pak tady stoji postava vypadajici

jako délnik z dokq, ktery drzi hlavu papeze utrzenou ze sochy™.

187 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020. Zbigniew Libera: najnowsza antykoncepcja fotografii dokumentalnej.
Radom: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,Elektrownia“ v Radomi. ISBN 978-83-62140-54-, str.: 27.
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5.2 Metamédia a metahistorie

Castym motivem Liberovy tvorby jsou metamedialni témata. Pozytywy byly
prezentovany jako novinové fotografie, které byly i se stdle viditelnymi utrzky
textl na otrhanych okrajich ru¢né vytrzené z neexistujicich ¢asopisti. V paralel-
né prezentovaném cyklu Mistrzowie (Mistti) (2003) autor upravil prvni stranky
a stfedové dvojstranky novin tak, aby se vénovaly tématiim, kterym by se podle
jeho nazoru mély vénovat (polské neoavantgardé 70. let). V triptychu Tak, to jest to
co myslisz, ze jest (Ano, je to to, co si myslis) (2017-2018) stylizovaném do ,fotogra-
fie konfliktu“ je pointou vtipu fakt, Ze obrazky nedoprovazi Zadny text. Mdme sice
titul, ale bez podpory, kterou by ndm dévala instituce popisku pod snimkem jsme
bezradni a Uplné nevime, jaké situace zachycuji, co si o tom mame myslet, ani
na kterou stranu konfliktu se méame pridat (pravé tento element je asi nejméné

prijemny).

T
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Zbigniew Libera, Zofia Kulik (Na Dworze) z cyklu Mistrzowie, 2003.
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Zbigniew Libera, prace z cyklu Tak, to jest to, co myslisz, ze jest, 2017-2018.

Poetika radikalniho nepohodli je i stalym prvkem Liberovy tvorby, pocinaje od
kontroverznich videoprojektli z 80. let, pres jeho mozné nejznaméjsi dilo - Lego,
obdz koncentracyjny (Lego, koncentracni tabor) z 1996 roku. Pozdéjsi fotograficka
dila s podobnou razantnosti bori jakékoli dekorum. Ale Liberovym cilem neni
pouze jednoduse Sokovat - akt zesmésnéni ,svatych obrazkd“ nas nuti v§imat si
hlubsich mechanismt vytvareni narace a prozivani traumat, at uz spolecenskych,
tak i osobnich. Parafrazovanim Theodora Adorna se umeélec ptd, jestli je jesté
vlibec mozné néjaké umeéni po holocaustu? Jak mGZeme vidét, je nejen mozné,
ale i potrebné. ,Ihned po valce vznikl urcity neprekrocitelny kanon, Ze holocaust
je nepredstavitelny, nevyslovitelny a vizualné nezobrazitelny. (..) Prolomeni toho-
to povale¢ného kanonu se ukazalo jako velmi potfebné a stru¢né receno i plod-
né. Privedlo do naseho fotografického mysleni nové ndméty, umoznilo naptiklad
se zamyslet nad podstatou fotografického dokumentu®®® - rika ve zminiovaném

rozhovoru Libera. Dale shledavé: ,Neznaji snad déjiny svéta,véénych navrati‘také

188 Ibidem, str.: 29.
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takova opakovani? Presneé to samé, ale jinymi slovy! Gilles Deleuze na zakladé Ni-
etzscheho myslenek zdiraziioval, Ze prvni opakovani je vZdy komické“®, Mimo-
chodem setkavaji se zde dvé koncepce - Deleuzlv vyklad Nietzscheho mySlenek
a Marxv komentar k Heglovym slovim. PricemZ sam Deleuze na Marxe odka-
zuje'’, a tvorbu Libery mZeme se stejnym uspéchem interpretovat prizmatem
obou textd.

Gilles Deleuze pri analyze Nietzscheho myslenky ,Vééného navratu téhoz* up-
ozornuje na rozdil mezi dalsimi iteracemi. Veécny navrat neni jen prostym opa-
kovanim toho samého: je selektivni a proto ndm umoznuje oddélit esenci touhy
a udalosti. Pohyb neustalého vraceni se navic déje v kruhu, diky ¢emuZ jeho
odstrediva sila odhazuje to, co je negativni. ,[V]yluCuje ze sebe vSechno, co se
vzpird afirmaci, vSechny formy nihilismu a reakce: necisté svédomi a zast..—
uvidime je pouze jednou™ - pise Deleuze. Pozndmka o komic¢nosti historickych
opakovani, ktera chronologicky predchazi Nietscheho dopisy, patfi Marxovi, ktery
v politickém pamfletu z roku 1851 piSe: ,Hegel nékde tika, Ze vSechny udéalosti
i historické postavy se objevuji opakované. Zapomnél dodat: poprvé jako tragédie
a podruhé jako fraska“*

Koncept frasky v historickém vypravéni pritom neni jen prostym vtipkovanim.
Filozof déjin Hayden White ve svém opusu magnum Metahistorie rozliSuje Ctyri
druhy konstrukce historické narace - tragicka, romanticka, komicka a satir-
icka. Zjistuje, Ze satirickd narace jako jedina ¢tendri nenabizi satisfakci ze svého
naplnéni. Stejny je pak cil Liberovy satiry: jde spiSe o zpochybnéni viry v adekvat-
nost zastiZenych naraci, nez navrhovani novych. ,Satira predpoklada funda-
mentalni nedostatecnost vizi svéta dramatizovanych pomoci romance, komedie

a tragédie. Jako etapa evoluce umeéleckého stylu nebo literarni tradice, je objeveni

189 Ibidem, str.: 33.
190 Deleuzovy poznamky o komedii a tragédii u Marxe a Nietzscheho, vide: DELEUZE, Gilles, 1997. Réznica i
powtoérzenie. Prel. Bogdan BANASIAK a Krzysztof MATUSZEWSKI. Warszawa: Wydawnictwo KR. ISBN 83-86989-

22-X, zejména 2. kapitola a zaveér.

191 DELEUZE, Gilles, 2012. Nietzsche. Dopliikové vydani doplnil a prelozil: Bogdan BANASIAK. £.6dz: Wydawnictwo
Officyna. Seria ,Nietzsche” ISBN 978-83-62409-22-8, str.: 80.

192 MARX, Karl, 1975. Osiemnasty brumaire’a Ludwika Bonaparte. vyd. 2. Warszawa: Ksigzka i Wiedza, str.: 33.
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se satirického zplisobu vyobrazeni signalem presvédceni, Ze svét zestarl. Podob-
né jako samotna filozofie, tak i satira ,maluje svoje stiny Sedé’, protoZe si pri vyo-
brazeni skute¢nosti uvédomuje vlastni neadekvatnost™** piSe White. Historik se
tady odvolava na Hegelovskou postavu sovy Minervy, ktera vzléta za soumraku.
V myslence této metafory miiZze moudrost filozofie existovat teprve na konci dne
a reflexe - az po vSem. Filozofie a satira je jako malovani ,stin1 Sedou barvou®
Cili technika en grisaille. Mohou sice poslouzit pti studiu predmétu a pochopeni
urcitych procest, ale prichazeji ptilis pozdé a jsou zbaveny vSech barev - energie

potfebné k tomu, abychom mohli skute¢nost ozivit a ménit.

193 WHITE, Hayden, 1975. Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. Baltimore: Johns
Hopkins University Press. ISBN 978-0-8018-1761-8, str.: 10.
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Kapitola VI
CviCeni z neexistence.
Manipulace Anety Grzeszykowske

Formulovdni ndzort se mi jevi jak velmi omezené, sama se snazim pracovat tak,
abych spise narusovala porddek, ktery jsem analyzovala - véetné toho, ktery vznikl

v mych predchozich dilech. Pokazdé tu kotletu obrdtim na druhou stranu a sleduji,

jak vypadd zespodu'®*.

Aneta Grzeszykowska

6.1. Skryté

Prvni aktivity souvisejici s uménim Anety Grzeszykowské nepatrily do oblasti
vytvarné, ale scénické. Umélkyneé se v détstvi vénovala cvi¢eni gymnastiky a vy-
stupovala v uméleckém souboru Svazu polskych harcert ,Gaweda”. ,Bylo to tak
trochu vojsko pro déti“ (...) - priznava v rozhovoru - ,Ale zaroven mi to dalo hod-
né moznosti. Naucilo pracovat s télem* . Fotografie se objevila pozdé&ji, béhem
obdobi studia na katedre grafiky varSavské Akademie krasnych umeéni, kde Grze-
szykowska, navstévujici ateliér ilustrace Janusze Stanného, zacala pracovat na
ilustracich pravé s pomoci fotografie. Tyto dva naméty, Cili rys scénicky - nebo
mozna spiSe performance - spolu s nekonvenc¢nim, ¢asto instrumentalnim vyuZi-
tim fotografického média budou dlsledné rozvijené v jeji pozdéjsi tvorbé. Vétsina
tvorby Anety Grzeszykowské v sobé obsahuje fotograficky prvek; kazdou mtizeme

interpretovat jako urcity druh performance.

194 Rozhovor z autorkou 28.01.2023.
195 MASEON, Monika, Stefan PARUCH a Aneta GRZESZYKOWSKA, [b.r.]. WZORNIK - Narzedzie do postugiwania

sie obrazem - Work NEGATYW - INSPIRACJA [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: http://wzornik.edu.pl/index.
php/page/work/120
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Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga,
Krasiriskiego 10/154 z cyklu Plan, 2003. YMCA, 2005.

Ranéjsi projekty Anety Grzeszykowské vznikaly ve spolupraci s jeji Zivotnim
partnerem, Janem Smagou. Cyklus Plan (2001-2003), ale i dalsi dila - oznacovana
samotnymi umeélci jako ,architektura prevracena na levou stranu“*® - mj. Aparta-
ment (Apartma) (2004), Odbicie (Odraz) (2004) nebo YMCA (2005) predstavovaly
osobni dokumentaci mapovaného prostoru a v tomto smyslu jesté balancovaly
na hranici dokumentu. Fotografie vnittku budov - Poznarnského palace v Lodzi
nebo varsavské budovy YMCA - byly rznymi zplsoby, ¢asto pomoci lightbox,
prenasené ,navenek® do trojrozmérného prostoru instalace. V dile Plan umélci
mapovali soukromé prostory - byty znamych - které fotografovali kousek po
kousku z perspektivy fotoaparatu zavéSeného ze stropu. Snimky byly néasledné
digitalné sklddané do velkoformatovych kompozic, spojujicich v sobé objektiv-
nost architektonické kresby s velkou citlivosti na detailni pozorovani kazdoden-
niho chaosu. Podobnym zptisobem, i kdyz s ponékud odliSnym vysledkem, zacal
ve stejném obdobi na svém cyklu Supervisions®®” (2002-2015) pracovat i némecky
fotograf Andreas Gefeller. Autor pristupoval k fotografickému skenovani vybra-
nych prostor s peclivosti geodeta, ktery mistnosti promeroval krok za krokem

se stativem pripevnéném ke svému télu. Vysledna dila, ktera ,nejsou ani Cistym

196 ARASZKIEWICZ, Agata, Karolina ZIEBINSKA-LEWANDOWSKA, Adam MAZUR, Caryl SWIFT a Aneta GRZ-
ESZYKOWSKA, 2017. Aneta Grzeszykowska: Halina & Frankenstein. Sopot: Pafistwowa Galeria Sztuki. ISBN 978-83-
8040-036-8, str.: 85.

197 Anon, [br]. Andreas Gefeller | Supervisions [online]. [vid. 2023-05-20]. Dostupné z: https://www.andreasgefeller.
com/gallery/supervisions/
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Andreas Gefeller, Untitled (Stadium), Andreas Gefeller, Untitled (NL-Toornwerd),
2002

2005

dokumentem, ani digitalni invenci“®® - jak o nich piSe némecky kurator Stephan
Berg - jsou vysledkem montaZe dokonce nékdy i 2500 jednotlivych zabéra. Ge-
feller zachycuje nejpodrobnéjsi detaily fotografovanych mist, ale vysledkem jeho
prace jsou témeér abstraktni grafické kompozice zbavené lidskych postav. Vidime
pouze stopy pritomnosti clovéka, mensi nebo vétsi Skody, které po sobé zanechal.
Na rozdil od opusténych vnitik budov z prefabrikat®i, zvéénénych v sérii Panel
Buildings, ktera je soucasti dila Superuvisions, jsou soukromé prostory v dile Plan

Grzeszykowské a Smagy zivé - hmatatelné a zabydlené.

Andreas Gefeller, Untitled (Panel Building 1), 2004.

198 BERG, Stephan, 2005. Andreas Gefeller | Supervisions [online]. [vid. 2023-05-20]. Dostupné z: https://www.an-
dreasgefellercom/gallery/supervisions/#/texts/text-1
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Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek, prace z cyklu Dziatania z Dobromierzem, 1972-1974.

Jiz v dile Plan se objevuje zasadni rys pozdéjsi autorcCiny tvorby, jmenovité za-
jem o to, co je skryté a soukromé. Akéni prostor Grzeszykowské je casto doméaci -
nebo nadm tak alespori mize pripadat. Scénografie zda se autentickd, rekvizitami
je Casto to, co zrovna bylo po ruce a jako hrdinové dramatu byli vyuziti autorcini
blizci. Nesmime zapomenout, Ze rodinna dynamika ma v polské avantgardée dru-
hé poloviny 20. stoleti bohatou tradici - staci si vzpomenout na dila Natalie LL
a Andrzeje Lachowicze, happeningy Zofie Kulik a Przemystawa Kwieka s jejich
malym synem: Dziatania z Dobromierzem* (Cinnosti s Dobromierzem)* (1972-
1974) a nakonec i akce Jerzyho Bere$e a Marie Pininské-Beres$ - které dnes opé-

tovne realizuje dcera tohoto umeéleckého paru Bettina Bere$§*®.

199 MAZUR, Adam, 2015. Kwiekulik, ,Dziatania z Dobromierzem®, 1972-1974 | #fotografia | Culture.pl [online] [vid.
2023-05-27]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/kwiekulik-dzialania-z-dobromierzem-1972-1974

200 Anon, [br]. O mnie. Bettina Bere$ [online]. [vid. 2023-05-20]. Dostupné z: http://wwwbettinaberes.pl/o-mnie/
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Vyuziti prostoru, predmétli a osob nachéazejicich se v dosahu neni vyhodna
pouze z pohledu samotné produkce. V dilech Grzeszykowské se tento pristup jevi
jako promyslena strategie narace. Diky tomu, Ze jsme zvykli na autobiografickou
prirozenost velké ¢asti sou¢asného ,Zenského umeéni, obzvlasté té Casti, ktera se
otevrene hlasi k vyuzivani motivu rodinného Zivota, t€la a sexuality, se nechavame
unést konfesnim charakterem vypovédi, kterd na prvni pohled obsahuje vSechny
znamky osobniho projevu. Ale jakmile je diky pocitu nadhledu nad soukromym
zivotem jiZ nasi bdélost uspana, pak to, co se nam zdanlivé jevi jako osvojené, se

zaCina znepokojivé obracet. Znenadani se zaciname citit velmi nesvi.

6.2. Vymazavani

Prvnimi s6lovymi projekty Anety Grzeszykowské, kterym se vénovala po ar-
chitektonickém obdobi, byly soubory Album (Album) z roku 2005 a Portrety (Por-
tréty) z let 2005-2006. V téchto dilech se projevuje dalsi - dost mozna tsttedni
- motiv jeji tvorby, Cili napéti mezi stavem existence a neexistence. Brutalne re-
¢eno: napéti mezi pulzujici vitalitou a riznymi formami - nékdy méné a nekdy
mnohem doslovnéji - smrti.

V dile Album, prezentovaném ve formeé tradi¢niho rodinného alba se snimky,
je kazda z 201 fotografii dokumentujicich Zivot Grzeszykowské od kojeneckého
veku az do dospélosti poddéana podrobnému digitalnimu procesu odstranova-
ni postavy samotné autorky. Fotografie, které jiz nespojuje postava hlavni hrdinky,
vypadaji samostatné velmi nevinné - moZna snad jen krali¢i maska levitujici na
jednom z nich prozrazuje, Ze se na détském balu stalo néco podivného. Ale stejné
snimky shromazdéné ve velkém mnozstvi v albu zacinaji vypravét mnohem zne-
ale trochu jinak, Casto trpi Spatnym vyrezem nebo nevysvétlitelnymi prazdnymi

misty ve stredové casti snimku. Mazaci zasah Grzeszykowska zopakuje i o néko-
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Album, 2005.

lik let pozdéji v dalsim souboru Album (2022), ktery zac¢ina tam, kde prvni konci.
Tentokrat je z rodinnych snimkd odstranéna autorcina dcera.

Jak si povSiml Adam Mazur, klicCovym zakrokem fotografickych performanci
Anety Grzeszykowské je jejich neinavna dislednost?®. Napady, které jsou vycho-
zim bodem pro autorc¢ina dila jsou Casto relativné jednoduché, ale ,jeden prosty
trik“~ opakovany na sto zplisobtl prestava byt vtipny a stava se dojemnou formou

existencialni meditace. Co kdybych nahle zmizela - nebo nikdy neexistovala?

Aneta Grzeszykowska, Album, 2022.

201 MAZUR, Adam, 2009. Kocham fotografie: wybor tekstéw 1999-2009. vyd. 2, rozsitené a opravené, Warszawa:
Stowarzyszenie 40000 Malarzy. ISBN 978-83-928864-1-9, str.: 120.
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Portrety, 2005-2006.

Mélo by snad prazdné misto na svété muj tvar? Jaké to je prestat existovat a jaké
je — neexistovat viibec?

Stejné otazky v jiné formeé se vraceji v cyklu Portrety. Série osmnécti snim-
ki predstavujicich lidské tvare je Casto prirovnavana k efektnim velkoformato-
vym portrétim Thomase Ruffa®®? Dila Grzeszykowské vSak pfipominaji jiny druh
podobé nosi stale u sebe - konkrétné priikazové snimky na doklady. Prikazova
a pasova fotografie je zvlastni druh obrazu. Plni roli nejen jako néstroj identifikace,
ale také - a mozna predevsim - uredné potvrzeného diikazu existence. V jistém
smyslu predstavuje jednu z nejpravdivejsich forem fotografické vypovédi.
V souvislosti s dilem Portrety jde o klicCovou otazku, protoze postavy portréto-
vané Grzeszykowskou nikdy neexistovaly. Portréty jsou sestaveny z ¢asti snimki
mnoha riznych osob, které byly upraveny tak, aby jejich pravzor nebylo mozné
identifikovat. Spojeni mezi jednotlivymi ¢astmi byly peclivé zamaskované.

Napad, je podobné jako v souboru Album velmi jednoduchy, sila tohoto projektu
v8ak spociva v dlislednosti pti jeho realizaci. Umélkyné operuje na nejzaklad-
néjsi trovni naseho vztahu s fotografii. Narazi na samotny stted toho, co Roland
Barthes nazyva ve svém dile Svétlid komora podstatou fotografického obrazu:
jeho neoddélitelnym spojenim s odkazem. ,Nenazyvam ,fotografickym odkazem’

véc relativné realnou, na kterou se obraz nebo znak odkazuje, ale véc skutecnée

202 Anon, [b.r]. Raster [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: http://rastergallery.com/prace/bez-tytulu-portrety/
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Obalka knihy Adama Mazura Historie Fotografii w Polsce 1839-2009.

realnou, ktera byla umisténé pred objektiv a bez které by snimek nevznikl. (...)[V]
pripadeé fotografie nikdy nemohu poptit fakt, Ze tam ta véc byla“?® - piSe Barthes.

Hrdinové snimkd Anety Grzeszykowské jsou subtilné expresivni, vyraz tvare,
pohled a detaily obleceni zptisobuji, Ze postavy plisobi dojmem, Ze maji urcity
pribéh i charakter. ,Nevim, jestli jsi to slySel, ale do jedné z téch Zen se dokonce
zamiloval i Michat Kaczynski“®®* - rika autorka v rozhovoru s Adamem Mazu-
rem. ,Myslim, Ze nejen Michat“ - odpovida Mazur (ta samé Zena se pozdéji ob-
jevi na obalce Mazurovy knihy Historie fotografii v Polsce 1839-2009%%). Soubor
Portrety se urCitym zplisobem dotyka tématu totoznosti, ale takové jeho formy,
jejiz nositelem je pravé divak. Hrdiny snimku v dile Portrety nejsou postavy, které
umelkyné vytvorila, ale prave odbératelé dila promitajici si na neé svoje vlastni

projekce a emoce. Moralka dila Portrety tak nespociva v tom, Ze ,fotografie 1Z¢e"

203 BARTHES, Roland, 1996. Swiatto obrazu: uwagi o fotografii. P¥el. Jacek TRZNADEL. Warszawa: KR. ISBN 83-
902653-7-0, str.: 130.

204 MAZUR, Adam, 2009. Kocham fotografie: wybdr tekstow 1999-2009. vyd. 2, rozsifené a opravené. Warszawa:
Stowarzyszenie 40000 Malarzy. ISBN 978-83-928864-1-9, str.: 387.

205 MAZUR, Adam, 20009. Historie fotografii w Polsce 1839-2009. Warszawa : Krakow: Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski ; Fundacja Sztuk Wizualnych. ISBN 978-83-928967-2-2.
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Francis Galton, Composite Portraits
of Criminal Types, 1877.

ale Ze je jedno, jestli 1Ze, nebo mluvi pravdu, pokud se i v iluzi dokdZeme zamilo-
vat. (MozZna az teprve pritomnost iluze zplsobi, Ze se viibec miiZzeme zamilovat.)

Spojovani nékolika portrétti do jednoho je fotografické uméni s dlouhou tradici
a dosti nestastnym souvislostmi. Tviircem techniky byl v 70. letech 19. stoleti brit-
sky védec - bratranec Charlese Darwina a prikopnik eugeniky - Francis Galton.
Pomoci ,kompozitnich portréti™®, jak je sdm Galton nazyval, vytvarel zpramé-
rované podobizny typickych predstaviteld konkrétnich skupin populace - etnic-
kych, ale i socidlnich, napt. [ékatri nebo zlocinctl. Ilustrace mély pomoci formovat
budouci anglickou spole¢nost prostrednictvim usnadnéni a selekce potencialnich
genetickych predispozic - jak ve smyslu talentd, tak i kriminalnich rysa - které
Uudajneé meli ,typicti“ predstavitelé danych skupin. Tento druh fenotypizace ne-
zestarnul prilis dobre, ale - jak poznamenala Fineman?” - zachovaly se prece
podobné fotomontéZe Lewise Hinea se zcela jinym vyznénim. Hine v roce 1913
vytvoril sérii Ctyr kompozitnich portrétd déti pracujicich v tovarnéach. Fotografie
za jeho Zivota nebyly nikdy publikovany, ale mtZeme se domyslet, Ze fotograf

chtél s jejich pomoci upozornit na dramatické dasledky fyzické prace déti - mala

206 AMBROSIO, Chiara, 2016. Composite Photographs and the Quest for Generality: Themes from Peirce and Gal-
ton. Critical Inquiry. (42), str. 547-579.

207 FINEMAN, Mia, 2012, op. cit,, str.: 115.
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Lewis Hine, Composite Photograph of Magda Hueckel, prace z cyklu Menady,
Child Laborers Made from Cotton Mill 2020, pohled na vystavu.
Children, 1915.

vyska, opotrebovani organismu - ale také na trestuhodnou rozsirenost této praxe.
(Estetiku podobnou Hineovym snimkim se podatilo dosdhnout i Magdé Hueckel
v cyklu Menady z roku 2020, ve kterém umeélkyné spojila profily Zen ze snimkl
nalezenych v lékarském archivu. Tady se také projevil urcity potencial kompo-
zitniho portrétu pro sdélovani univerzalnich pravd: ,Menady vznikaly diky snaze
vytvorit portrét vyjadiujici zkusenost s bytim Zenou").

S ohledem na eugenické konotace ,kompozitnich portrétd“ musi umél-
ci pokracujici dnes v Galtonové tradici svoje pokrokové intence zdérazrovat
jesté mnohem horlivéji. Obzvlasté dllezité jsou na tomto poli tspéchy americké
umeélkyné Nancy Burson, kterd s metodami spojovani, modifikaci, omlazovanim
a zestarovanim zabérl tvare experimentovala jiz v 70. letech. Burson si v roce
1981 nechala patentovat techniku spojovani portrétli, kterd se stala zékladem

pro pozdgjsi digitdlni technologii morfingu®”, nahrazujici doposud pouZzivany

208 Anon, 2020. MENADY [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://jednostka.com/expo/menady-nadcho-
dzaca-wystawa/

209 Anon, 2022. Morfing [online]. [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://plwikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=Morfing&oldid=67635748
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Nancy Burson, Morphing Grid, 1979. Nancy Burson,
Tlustrace pripojend k origindlni Zddo- ~ Human Race Machine
sti o patent. (fot. Michael Robinson-Chavez).

efekt prolinéni obrazi?®. Tato technika se pozdéji rozvinula do samostatné se roz-
vijejici vétve pocitacové grafiky. Od 80. let autorka zpracovala také fadu interak-
tivnich instalaci umozZniujicich uZivateldm zaznam tvare a nasledné i modifikaci
snimku v realném Case - napt. zmeénu rasy nebo véku. Nejznamejsi z nich, Human
Race Machine, byla verejnosti prezentovana v zéné Mind vytvorené Zahou Hadid
béhem monumentalni vystavy Millenium Experience v londynském Millennium
Dome v roce 2000. PrestoZe umeélecka hledani Nancy Burson probihala v dobré
vire, byvaji svym sdélenim naivni a Casto i s prevladajici potfebou ocitnuti se
na dobré strané historie. Vhodnym piikladem této tvorby je prithledna socha ze
skla hlasajici ,DNA has no color” (2019)?, nebo dnes jiz slavna obalka magazinu
Time?? z roku 2018, na které umeélkyné prolnula spolu tvare Donalda Trumpa
a Vladimira Putina. JiZz drive zminovana Human Race Machine, na jejiz pouZiti

se v roce 2000 vytvarely dvouhodinové fronty zdjemct, zamyslela Burson jako

210 FERENCZI, Agnes, 2023. Morphing Beyond the Surface: The Art of Nancy Burson’s Digital Portraiture. Kate
Vass Galerie [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://www.katevassgalerie.com/blog/nancy-burson

211 Anon, [b.r]. DNA Has No Color | Boca Raton Museum of Art [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://
bocamuseum.org/art/collection-highlights/painting-and-sculpture/dna-has-no-color

212 Anon, 2018. The Story Behind TIME’s Trump and Putin ,Summit” Cover. Time [online] [vid. 2023-05-27]. Dos-
tupné z: https://time.com/5342562/donald-trump-vladimir-putin-summit-crisis-cover/
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Nancy Burson, Human Race Machine, reklamni Nancy Burson, obalka magazinu
billboard k projektu v New Yorku, 2000. ,Time”, 2018.

.interaktivni nastroj slouzici k feSeni rasovych problém lidstva®®s - ale doposud
bez vétsiho uspéchu.

Jiné souCasné umelecké projekty pouzivajici techniku ,kompozitniho portrétu”
se koncentruji spiSe na subtilnosti lidskych mechanismt percepce. Rozeznavani
tvare je jednou z nejvice specializovanych a nejzvlastnéjsich funkci mozku. Podle
vedecké hypotézy z roku 1970%4 japonského inZenyra a konstruktéra Masahiro
Morieho, paradoxné prave neprilis velky odstup od normy v nés vyvolava nejsilngj-
$i reakci. Jinymi slovy: neklid vyvolavaji obzvlasté ty tvare, které ptisobi dojmem,

Ze jsou témer lidské. Nazev fenoménu byl prelozen do anglic¢tiny v roce 1978 jako

213 Anon, 2022. Nancy Burson [online]. [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://enwikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=Nancy_Burson&oldid=1065307054

KELLEY, Tina, 2002. Through Machine, Seeing More of Others in Yourself. The New York Times [online]. [vid. 2023-
06-16]. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2002/04/14/nyregion/through-machine-seeing-more-
of-others-in-yourself.html

214 PERERA, Ayesh, 2022. Uncanny Valley: Examples, Effects, and Explanations [online]. [vid. 2023-05-27]. Dos-
tupné z: https://www.simplypsychology.org/uncanny-valleyhtml
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Eva Lauterlein, prace z cyklu Chimeres, 2009. Marta Zgierska, prace z cyklu Takeover, 2019.

uncanny valley, ¢imZ v kone¢ném diisledku doslo ve vefejném obéhu k jeho spo-
jeni s pivodné nesouvisejici estetickou teorii Das Unheimliche Sigmunda Freuda,
anglicky fungujici prave jako The Uncanny (tato teorie bude podrobnéji popsana
na konci této kapitoly). Jev uncanny valley byl v manipulované fotografii pouzit
prinejmensim v roce 2009 v dile Svycarské fotografky Evy Lauterlein Chimeéres®”.
Portréty vytvorené Lauterlein jsou digitalnimi kompozicemi, poskladanymi z né-
kolika desitek zdrojovych fotografii jedné postavy. Tvare na prvni pohled vypadaji
obycCejné, ale za okamzik se zacne vkradat pocit nepopsatelné divnosti, podobny
nejistoté v tom, jakym zptisobem padé svétlo nebo rozloZeni sval pod kizi neni
takove, jaké by mélo byt. Na stejny jev navazuje i polska umélkyne Marta Zgierska
v cyklu Takeover (2019) %6, Zgierska jiz béhem etapy postprodukce pomoci za-
komponovani do snimkd fragmentt textury Zivého téla - pord, Zilek a ¢asti svého

vlastniho obliceje ,0zivila“ tvare soch v muzeu voskovych figur.

215 Anon, [br]. chiméres — Eva Lauterlein [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://www.evalauterlein.net/
chimeres

216 Anon, [br]. Takeover - Marta Zgierska [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://martazgierska.
com/?page_id=9048&lang=pl
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Selfie, 2014.

Dalsi odliSnou formu neprirozeného autoportrétu, pohybujictho se na hranici
toho, co je lidské a nelidské, mél cyklus Selfie z roku 2014 Anety Grzeszykowské,
spojujici sochy a fotografie. Autorka v rdmci tohoto projektu vytvortila z praseci
ktize repliky fragmentt svého téla - ¢asti tvare, dlani, prsou a vaginy. Objekty byly
napred poddany charakterizaci, po nali¢eni, s umélymi zuby, nehty a vlasy, for-
movanymi pomoci Spejli, by se mély co nejvice pribliZit svym vzorm. AZ posléze
byly nafotografovany. Verejnost tedy neméla k samotnym objektiim viibec pristup,
mohla pouze vidét pouze jejich zachycenou podobu. V tomto smyslu soubor Selfie
vypravi o zdkladni funkci snimku selfie, spliiujici potfebu kontrolovat to, jak chce-
me byt vidéni, dokonce v situacich na hranici grotesky. Ale Selfie je také vyprave-
nim o umirani. Objekty vytvorené z néceho, co kdysi Zilo a dnes je mrtve, ale diky

ez

tomu i nesmrtelné. Nakonec dfive nebo pozdéji stejné svilj vzor preZiji.
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6.3 Artist gaze

V Selfie, se podobné jako v souboru Portrety odhaluje dalsi zasadni prvek
umeéni Anety Grzeszykowské, jmenovité postava verejnosti. Postava odbératele
je neodmyslitelnou ¢asti dynamiky jejiho dila, kterd pravé v tomto smyslu maji
charakter performance. Hlavnim objektem manipulace provadéné autorkou neni
tkan fotografického obrazu, ale spiSe ocekavani odbératelt fotografie. Pokud dila
Zofie Kulik z 90. let zménily kliSé male gaze - muZského pohledu - na female gaze,
pak u Grzeszykowské mame co do ¢inéni s dalSim stupném revize, tedy skladby,
pro kterou se nejvice hodi nazev artist gaze. Sledovanym objektem prestava byt
postava prezentovana v uméleckém dile, které je pritom vyrazem urcitého spo-
leCenského i symbolického poradku, ktery zaroven udrZuje jeho dalsi existenci.
Tyto elementy jsou v umeni Anety Grzeszykowské samozrejme pritomny, ale po-
kud jde o dominujici smér pohledu, tak se zda, Ze se tady spiSe umeélkyneé sleduje
divaky.

Z této perspektivy se fascinujicim ¢tenim stavaji kritické texty vénujici se dildm
Grzeszykowské. Mechanismus projekce-identifikace®”, opirajici se o neuvédome-
1é promitani na dilo svych vlastnich prozitkd, se kterym je nasledné prozivat ne-
vysvétlitelné silnou vazbu, predstavuje vSeobecnou indispozici a zaroven jedno
z hlavnich kouzel procesu vnimani uméni. V pripadé praci Anety Grzeszykowské
se vSak tento fenomén jevi jako obzvlasté silny, jakoby ,misto pro tvoji projekci,
které autorka zanechala, bylo zamérneé neobycejné velké. ,Manipulatorka, retu-
Sérka a lharka hlasajici pravdu o sobé, o médiu fotografie o svété. Musi se s ni
pracovat citlivé, pripichovat bod za bodem, snimek za snimkem. Az po nékolikaté
zkouSce se ukaze, ze jsem to j&, kdo mezi jejima rukama sedi”?® - varuje Wojciech
Nowicki. Komentujici osoby se v téchto dilech prohliZeji jako v zrcadle, kazda
v nich nachézi to, co zrovna hleda - nejcastéji potvrzeni Gstredni linky vlastniho

zajmu (U mé to bude Freud). Cteni si spolu ¢asto vzajemné odporuje, ale vZdy se

217 Koncepce historika filmu Edgara Morina, vide: HELMAN, Alicja, 1991. Stownik poje¢ filmowych. T. 1: Jezyk, znak,
denotacja-konotacja, identyfikacja. Wroctaw: Wiedza o Kulturze. ISBN 83-7044-019-3, str. 123-151.

218 ARASZKIEWICZ, Agata, Karolina ZIEBINSKA—LEWANDOWSKA, Adam MAZUR, Caryl SWIFT a Aneta GRZ-
ESZYKOWSKA, 2017, op. cit., str.: 91.
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shoduji s tim, ¢eho dany kritik vyZaduje od ,dobrého umeéni® - skvélym prikladem
je neobycCejné ostra polemika, kterd se rozvinula pred deseti léty mezi Joannou
Zielinskou a Krzysztofem Pijarskym kolem toho, jestli je moZné tvorbu Grzeszy-
kowské (transgresivni feministky) zminovat v souvislosti s uménim Hanse Bell-
mera (symbolického nasilnika)?®. Diskutujici se v této polemice spiSe hadali o své
vlastni svétondzorové postoje a ohledné hodnoceni umelkyné ve svych nazorech
v podstaté shodovali.

Dal$im rysem performance téchto dél je jejich priibéh v ¢asové ose. Dokonce
statické obrazy i objekty jsou zasazeny do kontinuum toho, co bylo pred nimi
a toho, co jeSté prijde. Ve tvorbé Grzeszykovské se tyto motivy spolu prolinaji.
k dal$im tvaham bez jakéhokoliv sentimentu stejnym zptisobem, jaky se odvola-
va na dédictvi feministické avantgardy. Prvnim z takovych o déjiny se opirajicich
projektl je Untitled Films Stills z roku 2006, obnovujici snimek po snimku ikonicky
Cernobily stejnojmenny cyklus Cindy Sherman z let 1977-1980. PrestoZe vyznéeni
dila Sherman bylo predevsim feministické (inscenované zabéry ze scén neexis-
tujicich filmovych produkci, zachycujici Sablonovité postavy Zenskych hrdinek,
meély upozortnovat na klisé vizualni kultury souvisejici se Zenami), opakovani stej-
ného gestu polskou autorkou opét zasazuje do popredi spiSe existencialni otazky.
Verzi Grzeszykowskeé od originalu odliSuje to, Ze autorka pouzila barvu. Je zajima-
vé, Ze tento fakt neni prili§ ndpadny. Mozna je to dédno tim, Ze zdbéry Sherman na-
vazovaly Casto na filmografii kategorie ,B, kterd byla prevazné barevna. Rozdily
jsou nejvice patrné v detailech. U Grzeszykovské v prithledech misto New Yorku
vidime Varsavu, ktera po roce 2000 predstavuje spojeni ambici a strizlivosti. Misto
nabytku je obyvaci nabytkova sténa, saponat na nadobi je tradi¢ni znacky Lud-
wik, tituly knih zapadaji do repertoaru polské inteligence. ,Kazda z téchto praci, at

uz z Untitled Films Stills nebo Negative Book, na tom by prece mohl pracovat cely

219 Vide: GRZESZYKOWSKA, Aneta, Krzysztof PIJARSKI a Walter SEIDL, 2011. Love book. Warszawa: Raster. ISBN
978-83-932884-1-0.

ZIELINSKA, Joanna, 2012. Gdzie czuto$¢ przeplata sie z przemocs / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-
05-27]. Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/3449-gdzie-czulosc-przeplata-sie-z-przemoca.html
PIJARSKI, Krzysztof, [b.r.]. Mitoé¢ i przemoc dezinterpretacji. W odpowiedzi Joannie Zieliniskiej / Sztuka / dwutygod-
nik.com [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/3479-milosc-i-przemoc-dez-
interpretacji-w-odpowiedzi-joannie-zielinskiej.html
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Cindy Sherman, prace z cyklu Untitled Film Stills, 1977-1980.

tym, jako u Libery. Prosté skupina lidi, kteri delaji odpovidajici praci - a vSechno
by pak bylo opravdu lepsi. V ur¢itém smyslu se mi vSak libi, Ze to neni naprosto
dokonalé, Ze moje Untitled Films Stills jsou jako rozdil mezi filmovymi scénami
Cindy Sherman a kulisami v levné televizni inscenaci®?® - rika umélkyné. Mozna
pravé prvek ,dobrého tmysli“ a ,prace s tim, co mame* zptisobuje, Ze vysledek
je agresivni, ale v jistém smyslu i dojemny. O osm let pozd€ji se americky herec
James Franco v projektu New Film Stills** pokousel interpretovat cyklus Sher-

man, pricemz do hlavni role obsadil sdm sebe - akce uz nenasla u kritik stejné

220 Rozhovor s autorkou 28.01.2023.

221 Anon, [br]. James Franco does Cindy Sherman | art | Agenda | Phaidon [online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z:
https://wwwphaidon.com/agenda/art/articles/2014/april/14/james-franco-does-cindy-sherman/
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Untitled Film Stills, 2006.

pozitivni ohlas. Internetovy portal Artnet tento projekt oznacil jako ,urazlivy“??,
a New York Times navrhoval, Ze by James Franco ,moZna mél zlstat u herectvi®
223.

Ostfim cyklu Cindy Sherman byl humor a kritika spole¢nosti. Fotografie sice
nemeély svijj pravzor, ale stejné dobfe by je mohly mit - tak Sablonovité bylo vyob-
razeni fiktivnich filmovych hrdinek. Ale ¢im v této struktute pak je Untitled Film

Stills Anety Grzeszykowské - kopii kopie, z nichZ ta prvni je zbavena originalu?

222 SUTTON, Benjamin, 2014. Why James Francos Cindy Sherman Homage at Pace Is Not Just Bad But Offensive
[online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://news.artnet.com/art-world/why-james-francos-cindy-sherman-hom-
age-at-pace-is-not-just-bad-but-offensive-11107

223 SMITH, Roberta, 2014. JTames Franco: New Film Stills’ Arrives at Pace Gallery - The New York Times [online]

[vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2014/04/23/arts/design/james-franco-new-film-stills-ar-
rives-at-pace-galleryhtml
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James Franco, New Film Still #21 z cyklu New Film Stills, 2013.

Gesto vzdalovani se obrazu od svého pravzoru se bude vracet i v dalSich projek-
tech. O jednom ze snimku z cyklu Mama (2018) vytvoreného o deset let pozdéji
autorka rika: ,¢im vice se od prototypu vzdalujeme (...), ¢im jsme déle, tim se ten
obraz paradoxne stava pravdivejsi. Obraceneé nez ve skutecnosti® %,

Untitled Film Stills je také cvicenim rovnovahy mezi pritomnosti a neexisten-
ci. Zabéry Grzeszykowskeé sice predstavuji ,zhoubné prebirani® dila jiné vizualni
umeélkyne, presneé ve stylu typickém pro predstavitele americké Pictures Generati-
on (s Richardem Princem a Sherrie Levine v Cele), skupiny, do které je zarazovana
i Sherman. MozZna dokonce o néco agresivnéji, protoZe jelikoz spociva v doslov-
ném vymazani a nahrazeni néci osoby - jako by slo o vrazdu, ale jak sama Grze-
szykowska uvadi®®, jsou také druhem umeélecké sebevrazdy, nebo tplného pono-

reni se do cizi umélecké totoznosti.

224 Rozhovor s autorkou 28.01.2023.

225 Ibidem.
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6.4 Nejistota

Dtlezitou oblasti uméleckych aktivit Anety Grzeszykowské predstavuji dila,
ve kterych se umeélkyné bavi samotnou predstavou a percepci fotografické
manipulace, jako naptiklad v dilech Acrobat Book (2008), Negative Book (2012-
2013), Negative Make-Up (2016), Facebook (2020), Domestic Animals (2022). Jsou
mezi nimi i takové, které plisobi dojmem digitdlni manipulace, ale ve kterych
k manipulaci vibec nedoslo, ale i takové, ve kterych sice urc¢itd manipulace byla,
ale jina, nez si myslime a nakonec i ty, ohledneé kterych se ,nazory lisi”. Umélkyne
vyuziva inavu nejistym statusem soucasného fotografického obrazu. Nachazime
se ve stavu permanentni podezrivavosti, ktery nas uci radéji predpokladat, Ze mé-
dia lzou a prevazna vetsina toho, co vidime na papire i obrazovce vznikla pomoci
Photoshopu. Pokud se nakonec ukaZe, Ze Photoshop pouZit nebyl, zaZiva nase
poznani dvojnasobné zklamani.

Nejznameéjsi z vyse zminénych dél je cyklus Negative Book z let 2012-2013.
Kniha predstavuje béZzné kaZzdodenni zabéry: rodinna setkani, cestovani, chaos
zivota s malym ditétem, scény z vytvarného rezidentniho pobytu ve Spojenych
statech. Snimky jsou v s negativnich barvach, s vyjimkou jednoho nezapadajiciho
elementu: postavy autorky, ktera pred expozici snimku pokryla svoje télo cernou
barvou, nasadila si svétlou paruku a na kiZi si namalovala bilé fleky na mistech,
kde by se za normalnich podminek objevil stin. Po inverzi snimku do negativu

se je jeji postava stava ,vyvolana“ a jako jedina ¢ast obrazu prechazi do rezimu

Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Domestic Animals, 2022.
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u

Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Aneta Grzeszykowska, Angry Face z cyklu
Negative Make-Up, 2016. Face Book, 2020.

pozitivu. Mame tady co do ¢inéni s vysokym stupném manipulace - jen k ni doslo
jesSté pred stisknutim spousté zaverky. Na snimcich z Negative Book se skuteCnost
rozvetvuje na dva rozdilné svety - jako v Gilewiczové cyklu Oni popisovaném ve
4. kapitole. Tyto svéty spolu sice existuji, ale neexistuje mezi nimi moznost komu-
nikace. Umélkyne sice na svété fyzicky pobyva s jinymi lidmi, ale na urcité arovni
je vzdy v urcité roli a vzdy je na druhé strané zrcadla z tohoto svéta vyloucena.
Dokonce klame i smeér jejiho pohledu - to co vnimame jako pohled do objektivu,
Cili nasim smérem, je iluzi - umélkyneé se ve skutec¢nosti diva stranou, mimo za-
bér. Primo na nés se divajici zornicka je ve skutecnosti o¢ni bélmo.

Jako retusérce mi obzvlasté velkou radost udélal soubor Acrobat Book??¢, dvacet
fotografii prezentovanych ve formé harmonikové fotografické knihy z roku 2008,
zachycujici Grzeszykowskou a Jana Smagu v akrobatickych pézach. Umelkyne
tento cyklus nazyva ,druhem manipulované, digitdlné upravené performance?.
»Moje télo v projektu bude tak ohebné a nevérohodné jako soucasny obraz® -
piSe. Jsou polohy na kazdém snimku, ve kterych vidime télo autorky ,skutec-
né“? SpiSe ne. Ale teoreticky by mohly byt. Jsou to velmi néro¢né polohy - ale
se spravnou gymnastickou ptipravou, kterou Grzeszykowska prece disponuje,

je mozné jich dosdhnout. Divam se na né tedy s retusérskou vlezlosti, hledam

226 Anon, [br]. Acrobat Book - Fotomuseum Winterthur [online] [vid. 2023-06-16]. Dostupné z: https://www.foto-
museum.ch/en/collection-post/acrobat-book/

227 Anon, 2008. Fotografia Europea 2008 [online]. B.m.: Fotografia Europea 2008 [vid. 2023-05-27]. Dostupné z:
http://archivio.fotografiaeuropea.it/2008/Sezione.jsp?titolo=Aneta%20Grzeszykowska&idSezione=132&idSezi-
oneRif=147
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Negative Book, 2012-2013.

opakujici se motivy v texturach, stopy po vymazanych pomtckach jako Zebtiky,
lana a podpéry. (Libera podotyka, Ze si pti pézovani pro Kulik v rdmci prace na
projektu Archiwum Gestow Casto poméahal podpérami, které pro néj pripravila,
a které na snimcich nejsou vidét??®). Verdikt je neni jednoznacny, kolisa od ,zcela
jisté retuSované® aZ k ,mozZna prece jen bez retuse“? Pri rozhovoru s umélkyni
se na projekt zamérné neptam, protoze citim, Ze mi znalost pravdy mozna bude
branit uZivat si jejich prohliZzeni. Radé&ji se uZz navzdy budu domyslet. Nejistota
ohledné toho, jestli to tak opravdu bylo, mi neda spat a citim, Ze presné o tom ta

prace pro me je.

Aneta Grzeszykowska, Negative Book, knizni vydani, 2013.

228 LIBERA, Zbigniew a Jan TRZUPEK, 2020, op. cit., str.: 21.
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6.5 Neznalost

V roce 2018 vznikl cyklus Mama (Méma), ktery byl prezentovan na loriské vysta-
vé polského pavilonu na Biendle uméni v Benatkach. Série se sklada z perfektnich
klasickych fotografii castecné pripominajicich estetiku zabért z filmu. Snimky za-
chycuji hry tehdy sedmileté autorciny dcery Franciszky. Potencialni idylku naru-
Suje fakt, Ze v roli panenky vystupuje, neprili§ povedené, ale pomérné realistické
matcino poprsi odlité ze silikonu. Objekt vznikl pro potreby jednoho z predcho-
zich projektli Bez tytutu (model) (Bez nézvu, model) z roku 2017 a pozdéji se na-
trvalo vratil do bytu autorky, kde si s nim zacala hrat jeji dcera. Grzeszykowska
spolu s ditétem zacala inscenovat a nasledné i fotografovat dalsi hry - Ceséani,
»koureni cigaret, piknik, vylet k rece, potapéni ve vode, a nakonec i pohteb. ,,Aneta
Grzeszykowska se tak poprvé kompletné odstrariuje a misto sebe pouziva kopii
sebe sama“?® - piSe Monika Powalisz. Neni to vSak uplné pravdou. Postava autor-
ky podléha spiSe rozdéleni a tedy i znasobeni - na objekt-panenku a skutecnou
matku. V klasickém pojeti je panenka pro dité jeho vlastni ja, umoznujici samot-

nému ditéti vstoupit do role rodice. Tady je panenkou matka. Matka zaroven stoji

Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, prace z cyklu Acrobat Book, 2008.

229 POWALISZ, Monika, 2019. Matka umiera wiele razy. Aneta Grzeszykowska w Rastrze. SZUM [online] [vid. 2023-
05-27]. Dostupné z: https://magazynszum.pl/matka-umiera-wiele-razy-aneta-grzeszykowska-w-rastrze/
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za objektivem fotoaparatu, ale podminky hry diktuje dité. Tti postavy vytvareji
podivny existencialni trojuhelnik. Grzeszykowska jej nazyva ,zkouska sil“*®. Kdo
je tady vytvoreny podle ¢i podobnosti a kdo taha za provazky?

Freudovska esteticka kategorie Das Unheimliche je Casto privolavanym teo-
retickym kontextem Grzeszykowske tvorby, ale jeho nuance v Zadném pripade
nevyznivaji tak vyrazne, jako prave v pripadé souboru Mama. Pridavné jméno
unheimlich - v anglické verzi uncanny v polské literature nejcastéji prekladany
jako ,neskutecny“?. Neni to vSak uplné presné. ,NeskuteCnost® je rozhodné jed-
nim z vyznamového zabarveni Das Unheimliche, ale nezohlediiuje fakt, Ze podle
Freuda je zdsadnim rysem to, Ze unheimlich (neznamé, neobycejné, odcizené), je

paradoxné i nerozdélitelné spojené s heimisch (zndmé, obycejné, vsedni). ,(...) Das

Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Mama, 2018.

230 MAZUR, Adam a Aneta GRZESZYKOWSKA, 2019. BRAK DYSCYPLINY: Préba sit / Sztuka / dwutygodnik.
com[online] [vid. 2023-05-27]. Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/8328-brak-dyscypliny-proba-sil.
html

231 FREUD, Sigmund, 2008. Pisma psychologiczne. Prel. Robert RESZKE. Warszawa: KR. ISBN 978-83-86989-13-3.
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Aneta Grzeszykowska, prace z cyklu Mama, 2018.

unheimlich je podskupinou toho, co je zaraZejici a vede nas zpatky k tomu, co je
nam dobre zndmé a kdysi velmi blizké** — piSe Freud.

Nepohodli tedy citime nikoli protoze to, co vidime je nam cizi nebo nas dokonce
objektivné dési, ale proto, Ze svou pritomnosti ndm najednou pripominéa néco, co
jsme kdysi dobie znali - ale vytésnili jsme to. Jak poznamenal Freud ,(..) pred-
lozka ,ne‘ [Lun] je symbolem potlaceni”3, V tomto ohledu by lepsim vykladem
dichotomie heimisch/unheimlich podle Freudova vniméani bylo slovo ,nesviij od-
kazujici nas do kategorie toho, co je nase a znamé. Mezi mnoha vyznamy je nako-

nec jeden pro obé slova spolecny - jak heimisch, tak i unheimisch na urcité trovni

mohou oznacovat to, co je uzavrené, skryté a soukromé.

232 FREUD, Sigmund, 2003. The Uncanny. Piel. David MCLINTOCK. London: Penguin Books Ltd. ISBN 978-0-14-
193050-3.

233 Ibidem.
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Repetice, panenky a dvojnici - které Freud vyjmenovava jako ptriklad jevl a ob-
jektl, které v nas vyvolavaji neptijemné ,nesvé” pocity - jsou strategiemi prvniho
détského narcismu, zkouSejiciho zajistit si nesmrtelnost, prostrednictvim aktu
zmnohondasobeni ega a jeho zakleti do vnéjsiho predmeétu. Konfrontaci s podob-
nymi artefakty se jako dospéli citime nesvi — unheimlich je neCekané poznani
téchto davno zapomenutych taktik, mozna dokonce pocit studu. Potvrzeni pro
tento popisovany jev nachazi Freud v psychoanalyze. ,Casto se stava, e pacienti
muzského pohlavi popisuji pocit, Ze je na Zenskych pohlavnich organech néco
znepokojivého*?“ - pise. Neklid, ktery vyvolava pohled na Zenské genitalie vycha-
zi z Soku poznani, je zaroven strachem i pocitem priméarni touhy. To, co je nesvé,

unheimlich, se odhaluje jako misto, které kdysi bylo nasim heim - domem.

Aneta Grzeszykowska. Selfie #13
z cyklu Selfie, 2014.

V literarni fikci - protoze na jejim prikladu Freud svoji koncepci interpretuje -
vyvolani u Ctenare tohoto prevazujiciho neklidu je mozné pouze pod podminkou
jeho predchéazejici viry v pravdépodobnost prezentovaného svéta. Toto upozorne-

ni mZeme rozvinout i na teritorium obrazu: abychom se citili nesvi, musime se

234 Ibidem.
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nejdrive nechat podvést, a predpokladat, Ze svét dila je v jistém smyslu analogicky
k realnému smyslu. Pro Freuda tedy svét pohadek, prestoze plny strasidelnych
a neskuteCnych veéci, nebude unheilmich, protoZze jiz na vstupu vytvari v Ctenari
intelektudlni odstup znemoznujici identifikaci. Uméni ndm nejdrive musi slibit
pravdu, zajistit abychom ztratili ostraZitost. AZ teprve pak se mize vratit to, co

bylo potlacené.

Aneta Grzeszykowska, prace
z cyklu Mama, 2018.
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Kapitola VII
Vychyleni z rovnovahy.
Manipulace Weroniky Gesické

Na fotografii mé od pocdtku fascinovalo to, co mé fascinuje doted, ¢ili jeji zddnlivd

objektivita®®.

Weronika Gesicka

7.1. Stopy

Weronika Gesicka (sestra dokumentaristky Dominiky Gesické), je stejné jako
Aneta Grzeszykowska absolventkou katedry grafiky na varSavské ASP. Podobné
jako Grzeszykowska ve své umeélecké tvorbé spojuje fotografii s vytvarenim ob-
jektd, subtilné navazuje na problematiku Zenskych spolecenskych roli a v mnoha
jejich dilech mtzeme najit prvky freudovské ,nesvé® estetiky. Tim vSak vSechny
zasadni podobnosti mezi témito umélkynémi konci.

Od ukonceni studia Weroniky Gesickeé v roce 2009 do premiéry prvniho velkého
projektu prezentovaného Sirsimu publiku Slady (Stopy), ub&hlo sedm let. V tomto
obdobi autorka rozviji svoje schopnosti a experimentuje s riznymi technikami
a formami, jako napriklad se sochafstvim. ,Cas straveny na ASP byl velmi inten-
zivni, potfebovala jsem na chvili vydechnout, abych se mohla zamyslet, co bych
chtéla délat dal. Ten okamzik prosté nékolik let trval“®¢ - rika Gesicka. Pred za-
Catkem préce na projektu Slady si umélkyné splnila svoje prani a vybrala se na
cestu po Spojenych statech, navstivila filmové ateliéry v Los Angeles, kde vznikaly
jeji milované muzikaly z 50. a 60. let. ,To byla velmi zajimava zkuSenost: stfetnuti
raznych idylickych vizi z détstvi se svétem, ktery se ukéazal jako komeréni fasada.

Napriklad, kdyz z divodu sniZzeni nékladi mé jeden dm dvé nebo tfi praceli

235 Rozhovor s autorkou 22.01.2023.

236 Ibidem.
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a hraje v serialu tfi domy, ¢imZ se malicko uSetti. Bylo to neskute¢né, ale v uplné
jiné souvislosti. KdyZ jsem byla jeste dité, pripadal mi svét kouzelny a neskutecny,
ted vSak bylo fascinujici, jak se ta détska vize sesypala“®.

Détstvi v roce 1984 ve Wtoctawku narozené Gesické, pripadajici na obdobi po-

litické transformace v Polsku, se charakterizuje zvlastni estetikou. Umélkyné na

Weronika Gesicka, Varsava v obdobi transformace na snimcich z cyklu Wonderland, 2022.

obdobi ranych ,devadesatek” vzpomina jako barvami vyplnénou barevnou bouti
s prevladajicim pocitem neomezené svobody. ,Jakovému sedmi, ¢i devitiletému
ditéti se vSechno jevi neskutecné, vSechny ty hypnotizujici barvy. Nékde byl bazar
a kousek dal zabavni park - byla to pro mé jedna vize, vSechno se mi to slilo do
obrazu néjakého barevného okouzleni” Léta 90. byla obdobim, ve kterém po ob-
dobi krize zacaly do Polsku ve vétsi mire plynout produkty zapadni audiovizualni
kultury, obzvlasté americké, které autorku vyznamneé ovlivnily. Gesicka v jednom
z rozhovorli zmirnuje oblibené seridly z tohoto obdobi, jako Beverly Hills 90210,

Bdjeénda léta nebo Dynastie, ale i Monty Pythonuv [étajici cirkus, vysilany v polské

237 Ibidem.
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televizi odpoledne, ktery méla ve zvyku sledovat po navratu ze skoly?®. Estetiku
jejtho projektu Slady lze zafadit pravé mezi americkou nostalgii Bajeénych let

a anglickymi absurditami Monty Pythont.

Weronika Gesicka, Untitled #1 z cyklu Slady, 2015-2017.

Projekt prezentovany v roce 2016 na krakovském Meésici fotografie v rdmci sek-
ce ShowOFF urcené predevsim debutujicim tvirchm, pfindsi autorce okamzi-
tou rozpoznatelnost, kterou brzy podpori dalsimi vystavami a ziskanymi cenami.
O rok pozdgji se Slady objevuji ve formeé fotografické knihy vydané varsavskou
galerii Jednostka®®. Na rozdil od ostatnich popisovanych tvirct Gesicka sama
jen velmi ziidka fotografuje. Zadkladnim obrazovym materidlem pro jeji dila jsou
tedy snimky jinych, ¢asto anonymnich autort, které nachazi v archivech nebo
fotobankéch. Materidly, které poslouZily jako pravzor pro projekt Slady, nasla au-
torka prave ve fotobance: americké barevné fotografie z 50. let zachycujici idylicky

zivot v obdobi povélecné prosperity. Jejich ptivodni ti¢el neni tiplné jasny, nevime

238 GESICKA, Weronika, Dominika GESICKA a Michat DABROWSKI, 2020. Weronika i Dominika Gesickie - $lada-
mi najntiséw [WYWIAD] | Artykut | Culture.pl [online] [vid. 2023-06-20]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/
weronika-i-dominika-gesickie-sladami-najntisow-wywiad

239 Anon, [b.r]. TRACES [online] [vid. 2023-06-20]. Dostupné z: https://jednostka.com/publication/traces/
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zda $lo o PR, reklamu nebo mozna vyjimecéneé esteticky zvladnutou dokumentaci?
Gesicka vzpoming, Ze pri vybirani materialu pro projekt prochazela desitky tisic
snimkd. V urcéitém okamziku si povsimla zajimavé situace: nasla stejnou rodinu
pozujici pred jinym domem, nebo stejné rodice s Uplné jinymi détmi. Fotografie
prezentuji typické scénky ze Zivota - rodinny obéd, zahradni prace, schlizku, ta-
necni zabavu - ale s podivnou univerzalnosti, bez konkrétnich podrobnosti nebo
potencialnich trhlin, kterymi by mohly na povrch pronikat individualni pribehy.
Zabéry obsahuji chvalu drobnych potéSeni a radostného konzumu, ale i nenapad-
nou sugesci naznacujici, abychom je nezkoumali je prilis do hloubky. Interiéry
i obleceni jsou nové a Cisté, travniky pose€ené. V rodiné jsou role jasné rozdéleny
a spokojenost ve tvarich jejich ¢lent je dikazem toho, Ze je to tak spravné. VSech-
no jde podle planu.

Gesicka tento poradek zpochybriuje a odhaluje ,stopy*, detaily zametené pod ko-
berec - frustrace, absurdity, projevy nasili nebo fantazie. Déti béhajici kolem otce,
bézi smérem k propasti, ktera se najednou na chodniku pred domem objevila. Za-
hradni hadice tésné omotava postavu plejici zahony, holcicka s tvari panenky se

diva na panenku s tvari holCicky a rodina skladajici kostky Lego je nakonec sama

Weronika Gesicka, prace z cyklu Slady, 2015-2017.
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Weronika Gesicka, prace z cyklu Slady, 2015-2017.

postavena z kostek. ,Kdybychom se pokusili prirovnat jeji umelecké gesto k jed-
nomu z hostti sedicich u rodinného stolu, pak by byla tetou, ktera neptipiji na zad-
ny spole¢ny pripitek, a ktera spise zatanci na stole neZ aby zapijela kotletu Coca-
-colou. A budiz za to pochvélena, protoZe pokud nékomu nezaskoci jidlo v hrdle,
tak se nestane nic, co by rodinu z této rutiny vytrhlo?*° - napsal o projektu Slady
Michat Dgbrowski. Je zajimavé, Ze fotomontaZze Weroniky Gesické predstavuji
uzavrené ekosystémy, obrazovy material pouZity pfi Upravach pochazi vzdy
primo z upravovaného snimku. Misto kombinovani rtznych fotografii autorka
klonuje - nékdy i stokrat - malé fragmenty ptivodniho snimku. ,Pokud na snimku
chybi dlan nebo tfeba tvar, tak je prosté nevezmu z jiného snimku, ale poskladam
ji z malych kouskd“?4. Takova omezeni praci zdanlivé komplikuji, ale v Sirsi per-

spektivé ji usnadnuji: ,(..) prosté vim, na ¢em se soustredit: koncentruji se na té

240 DABROWSKI, Michat, 2017. Styl zycia w budowie | Artykut | Culture.pl [online] [vid. 2023-06-19]. Dostupné z:
https://culture.pl/pl/artykul/styl-zycia-w-budowie

241 Rozhovor s autorkou 22.01.2023.
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Weronika Gesicka, Untitled #5 z cyklu Slady, 2015-2017. Weronika Gesicka, Untitled #5 z cyklu Smash, 2018-2020.

konkrétni fotografii, nevymyslim véci, které by mohly vysledny efekt pokazit““
- 1rika Gesicka.

Svéraznym rozvinutim projektu Slady je cyklus Cliffhanger vytvoreny v obdobi
2018-2020, ktery se sklada ze Ctyr mensich tematickych sérii, tentokrat cernobilych.
Soubor Holiday je cely z archivnich prazdninovych snimkd, Fun and Games pied-
stavuje zadbavu a hry, Cocoon jsou upravené snimky rodinnych domt a Smash
je sbirkou elegantnich ateliérnich portrétd. Pokud byla dekonstrukce americké
idylky v dile Slady jesté alespori misty nddherné absurdni, téméf jako povaled-
ny hollywoodsky muzikal, pak atmosféra, ktera panuje v souboru Cliffhanger je
jiz rozhodné mnohem vice hitchcockova. Prazdniny neodvratné konc¢i néjakou
katastrofou, priméstské domy se méni na tajemné obrnéné struktury - trochu
obranné pevnosti, trochu vézeni - a lidé portrétovani v Smash se s ismévem se-

beposkozuji.

242 Ibidem.
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Weronika Gesicka, Untitled #1 z cyklu Holiday, 2018-2020.

Weronika Gesicka, Untitled #1 z cyklu Cocoon, 2018-2020.
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7.2. Predméty denniho uzitku

Fotografické manipulace Weroniky Gesické fadim do sméru estetického i epis-
témického, protoZe jejich vnimani mtZe probihat v obou soubéZzné. Podobné jako
v pripadé snimkl Zofie Kulik, jsou fotografie neobycejné vizualné ptisobivé a na-
vazuji na okamzité identifikovatelny ,efektni” styl (tentokrat ikonografie USA 50.
let). Pod okazalym povrchem se vsak skryva do znac¢né miry kritické umeéni, které
se prostfednictvim manipulace snazi upozornit na komplikované vztahy mezi
fotografii a pravdou. Pokud byla v dile Kulik zdsadnim tématem propaganda, pak
v tvorbé Weroniky Gesické je hlavnim objektem jejiho zdjmu pamét. Tuto moti-
vaci v rozhovorech zminuje primo autorka, kterd vypravi o témér obsedantnim
zajmu o mechanismy a nuance ¢innosti paméti: paranormalni teorie, mnemo-
techniku, fenomén amnézie nebo falesSnych vzpominek?s, Osobni zkuSenost, kte-
ra iniciovala tato hledani, byla nemoc autorc¢iny babicky. ,Babicka onemocnéla
na Alzheimerovu chorobu a den za dnem jsem mohla pozorovat rozvoj nemoci
- bylo to na za¢atku mého studia a byla jsem tou dobou uz natolik uvédoméla, ze
mé zacaly zajimat rizné umeélecké aspekty, které s tim souvisely. Predevsim vSak
bylo velmi dojemné vidét osobu, ktera si v nahlych zablescich védomi uvédomuje,
Ze je nemocnd a Ze svou pamet ztraci“*4 U Gesické je predmétem manipulace
jak spolecensko-historicka pamét (podobné jako u Zbigniewa Libery), tak i pamét
soukroma. Pamét jednotlivce je zde synonymem a jejim soucasnym zakladnim
nositelem jsou prave snimky.

Zajem o osobni pamét umisténou do prvniho planu se objevuje v dilech pre-
zentovanych v roce 2018 na vystavé Pamietam swoje narodziny (Pamatuji si své
narozeni) v Centru souc¢asného umeéni Zamek Ujazdowski. ,Pamét je nestabilni
tvor, ktery podléha sugescim a deformacim. Vzpominky a zablesky minulosti se

prolinaji jako impulzy na staré kazeté VHS. V procesu pripominani vétSina z nas

243 KINOWSKA, Joanna, 2020. ,Fotografia jest nierozerwalnie powigzana z pamiecig® - Rozhovor s Weronik-
ou Gesickou [online] [vid. 2023-07-07]. Dostupné z: https://www.fotopolis.pl/inspiracje/wywiady/33099-fotogra-
fia-jest-nierozerwalnie-powiazana-z-pamiecia-rozmowa-z-weronika-gesicka

DYSZLEWICZ, Ewa, [b.r.]. Niczego nie mozemy by¢ pewni | rozmowa z Weronikq Gesickq — NN6T / Notes Na 6 Ty-
godni [online] [vid. 2023-07-07]. Dostupné z: https://nn6t.pl/2018/10/01/niczego-nie-mozemy-byc-pewni/

244 Rozhovor s autorkou 22.01.2023.
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Weronika Gesicka, Pamietam swoje narodziny, 2018, pohled na expozici vystavy. Fot. Bartosz Gérka.

pouziva predevsim obraz, ktery je obzvlasté v dnesni dobe snadné zmanipulovat.
Predstavami zase vypliiujeme diry v udalostech, které si pamatujeme jen slabé.
Vznika tak specificky pamétovy zmatek, ktery jsme si sami, nebo s pomoci jinych,
vedlejSich osob vytvorili“?* - piSe v doprovodném textu k vystave kurator Prze-
mek Sowinski. Umélkyné ve vystavnim prostoru galerie umistuje radu predméta
denniho uzitku, predevsim kuchyriského nécini, instalovanych jako na etnografic-
ké vystave nebo v muzeu moderniho designu. Jsou to hmatatelna sveédectvi mi-
nulé doby, znamé tvary potvrzujici kontinuitu svéta. Ale podobné jako v souboru
Slady - to, co dobfe zname, zaéina prochazet znepokojivou metamorfézou: dir-
ky struhadla ziskavaji tvar lidskych nehti, valec¢ek na tésto se méni v hada. Na
snimcich doprovéazejicich objekty z cyklu Kolekce je smér manipulaci opacny nez
v dilech z projektu Slady. Fotografie predstavuji dalsi, jest¢ mnohem podivnéji
modifikované predméty (mlynek na maso ve tvaru hlavy umélkyné, kuchyriské
rukavice ve tvaru jejich rukou), ale ve skutec¢nosti jsou upravovany jen minimalné.
PrestoZe celek plisobi dojmem, Ze byl vytvoren digitdlné, pak tento dojem vznikl
umele - obraci se tedy proti ndm a nasim ocekavanim. Jiz ponékolikaté to, co bylo

blizké a znamé, zacina vypadat cize, a to, co vypada skutecng, je faleSné, a to, co

245 BABINSKA, Karolina, Weronika GESICKA, Karolina MEENICKA, Anna NOWAK, Grzegorz STEFANSKI, Ma-
ria TOBOLA a Michat BIELA, ed., 2019. U-jazdowski Project Room 2018. Warszawa: Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski. ISBN 978-83-65240-51-4, str.: 97-98.
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Weronika Gesicka, Untitled #1 Weronika Gesicka, Untitled #2 Weronika Gesicka, Untitled #5
z cyklu Kolekcja, 2018. z cyklu Kolekcja, 2018. z cyklu Kolekcja, 2018.

jsme méli za lez, je ve skute¢nosti pravdou. Ani pamét tedy neni hodna nasi davé-
ry (jako v titulnim fenoménu ,pamatovani si na své narozeni‘, prekvapivée castym,
ale z védeckého pohledu prece jen nepravdépodobnym jevem), ale ani nase vlast-
ni totoznost. Umelkyné nés tvrdohlavé vyvadi z rovnovahy, nuti nas premyslet
nakolik to, kym sami jsme, je v podstaté vysledkem mensich ¢i vétsich manipulaci.

Kolik cizich vzpominek bereme za svoje a kolik vlastnich potlacujeme?
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Kapitola VIII
Patoshop.

Manipulace Agnieszky Sejud

Pokud jde o chyby, pak se je ani nesnazim zakryvat, protoze vim, Ze dokonalost neni
v moji povaze - vnimdm je spise jako druh vzpoury?*.

Agnieszka Sejud

8.1. Zemé nedodélku

~Photoshop pouZzivadm patologickym zplisobem® - rekla Agnieszka Sejud, kdyz
jsme pred nékolika léty mluvili o svych zkuSenostech s Gpravami snimka. Za-
pamatovala jsem si tuto vétu, protoze jsem spiSe perfekcionistka, nékolik let ko-
merc¢niho drilu mé naucilo obsedantné ,sjednocovat zrnitost® a ,hlidat strukturu
souboru” Jsem nadSena, ze se nékdo dokaze takovymi vécmi nezabyvat. Kdyz
jsem zacala shromaZdovat material pro tuto praci, Sejud byla prvni osobou, se
kterou jsem mluvila.

Hlavni obor studia Agnieszky Sejud je od uméni pomeérne vzdaleny. V roce 2015
ziskala magistersky titul na pravnické fakulté Vratislavské univerzity (titul jeji di-
plomové prace: Trestnéprduni model postupovdni vii¢i pachatelum zdvislym na
ndvykovych latkdch), ale Sejud jiz béhem studia védéla, Ze se tomuto oboru déle
vénovat nebude. Rok pred obhajobou za¢ina soubézné studovat na vratislavském
tvlréim centru (O$rodek Postaw Twoérczych) a o dva roky pozdéji je prijata na
Institut tvirdi fotografie v Opavé. Snimky, které v tomto obdobi vytvari, se stanou
vychozim bodem pro cyklus HOAX.

HOAX - v anglictiné znamena ,Svindl, podvod, trik® - je projekt vypravéjici

o soucasném Polsku, zemi, ktera se i pres velké nadeje a sliby do znacnée miry

246 Rozhovor s autorkou 21.01.2022.
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stala sama velkym svindlem nebo v nejlepSim pripadé - nepovedenym vtipem.
Pokud v pripadé Gesické jde o védomou hru s mezinarodnim kycem, pak tvor-
bu Sejud mtzeme zaradit k Gplné opacnému estetickému stylu. Experimentuje
predevsim s osklivosti a to predevsim v mistnim, specificky stfedo- a vychodoev-
ropském podani. Estetika HOAX je jako pohlednice ze zemé druhého svéta, orgie
nedbalosti, které na kazdém kroku opakuje a zdlraziiuje ostentativni technic-
k& ,nedbalost” samotné autorky. V projektu, stejné jako v portrétovaném Polsku,
zemi nedodélkd, se nic ani nesnazi predstirat, Ze je provedeno solidné, dokonce
i1Zi jsou usité horkou jehlou. PrestoZe autorka Casto scény inscenuje, vytvari digi-
talni kolaZe a agresivné je upravuje, je zdkladem dila HOAX dokumentarni impuls.
Cyklus predstavuje pronikavé pozorovani povrchniho prepychu polské vizualni
kultury. Pozlacené habity knézi pri bohosluzbach, smaragdova zelen Zivych plotd,
Cervenda karosérie opravena lepici paskou, kvétované folklérni spodnicky a baza-
rové halenky s motivem zebry - Sejud tohle vSechno spolu sklad4, zesiluje satura-
ci, vysttihava a slepuje do forem, které jsou odpuzujici a zaroven i hypnotizujici.
Jeji kolazZe jsou provedeny ledabyle, provizorné a myslenky prehnané. Paradoxné
vSak mohou byt jen takové, protoze tak v sobé maji jednotu formy i obsahu, ktera

projekt vynasi mimo ,post-internetovy manyrismus modifikaci z Photoshopu“

Agnieszka Sejud, prace z cyklu HOAX, 2018-2020.

247 SAGATOWSKA, Katarzyna, et al, 2021. Wszyscy jestesmy fotografami. Vol. 2. Prvni vydani. Warszawa: Wszyscy
Jestedmy Fotografami (Fundacja Powiekszenie). ISBN 978-83-954109-1-8, str.: 77.
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Agnieszka Sejud, prace z cyklu HOAX, 2018-2020.

(jak tento esteticky trend trefné popsal Witek Orski). ,,Neboji se rozsifovat hranice
média“ - rika o Sejud Rafat Milach - ,nejen v ramci hry s formou, ale proto, aby
dala prostor svému kritickému zapojeni do skute¢nosti“*¢. Upravy, které Sejud
provadi, nejsou prazdnym formalismem, ale pfipominaji spiSe literarni strategie
Gombrowicze, ktery se prostrednictvim formalniho prehanéni a rozbujeni formy
pokousel proniknout do podstaty polského charakteru, pomoci 1Zi vypravél o po-

krytectvi pravée tim byl schopen odhalit pravdu.

248 CRESSWELL, Joanna, 2020. Agnieszka Sejud: ,I wanted to go to art school but never had the courage” 1854 Pho-
tography [online] [vid. 2023-07-02]. Dostupné z: https://www.1854.photography/2020/09/agnieszka-sejud-i-always-
wanted-to-go-to-art-school-but-i-never-had-the-courage/
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Autorka HOAX vydala vlastnim nékladem jako experimentalné konstruovanou
fotografickou knihu - svdzanou provazkem, zabalenou do prihledné plastové
obalky, s titulem posklddanym z barevnych pismenek a etiketou ,Made in Po-
land® Balicek je moZné jednoduse rozdélit na sérii dvoustrannych plakati. Pro-
jekt vznikl v roce 2020 predevsim diky crowfoundingové kampani, o rok pozdéji
kniha ziskala nominaci v soutézi Photobook Awards na Paris Photo. Adam Ma-
zur, prirovnavajici tvliréi krok k Bendiksenové mystifikaci v The Book of Veles
o knize napsal: ,,Kniha, pfesnéji soubor barevnych snimkd v plastikovém obalu se

po svém vyjmuti doslova rozpada. Objekt se rozpada stejné jako Polsko a jak se

Agnieszka Sejud, HOAX, photobook, 2020.

rozpadaji chatrné predmeéty na snimcich Sejud. (..) VSechno je povrchni a umé-
1é, ale nasycené emocemi. Snimky, ze kterych se HOAX sklad4, jsou inscenované
a hrané. Jsou to fotografie i vysledné kolaZe, které reprezentuji povahu falesnych
zprav. Podobneé jako politici, manipulatori a specialisté na PR, si Sejud bere néco,
co pripomina pravdu, ale pravdou neni a déla z toho sdéleni, které je faleSné, ale
skvéle se uplatniuje jako nastroj pro upoutani pozornosti, svadéni a presvédco-
vani nebo ziskavani podpory“*. VSechny formy prezentace HOAX jsou nakonec
podobnym zptisobem ,strategicky nekvalitni“ - at uz potisk na plastovém restau-
racnim prostirani (rovnéz oboustranném), nebo zamérné vybrany vystavni for-

mat snimkd: zaramované vytisky na lentikularni folii, tzv. dva obrazky v jednom,

249 MAZUR, Adam, 2022. Sciemniona fotografia / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-07-02]. Dostupné
z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/10253-sciemniona-fotografia.html
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Agnieszka Sejud, komeréni fotograficka zakazka pro Agnieszka Sejud, prace pro kalendar
Muzeum Fotografie v Krakové, 2023. firmy Linder, 2022.

které se méni podle thlu, ve kterém se na né divame - v Polsku lze tento efekt
nejCastéji nalézt na ozdobnych trojrozmérnych portrétech JeZiSe a Jana Pavla II
v obchodech s ndboZenskymi pfedméty. Kazdy z téchto krokd je urcitym druhem
formalniho manyrismu. MiZeme vSak i argumentovat, Ze predstavuje svérazny
hold polské strategii Zivota a zaroven avantgardnim aktivitdm, které lze popsat
terminem ,kombinovani®

Sokujicilacinost a technické chybyjsou také poznavacim znamenim komerénich
zakazek Sejud, které prestoze se objevuji pomérné vzacné, ukazuji, Ze si umeélky-
né prece jen nasla svoje misto na trhu. K nejzajimavéjs$im dilim patii avantgardni
korporatni soubor fotografii pro tym zameéstnancti Muzea fotografie v Krakovée

(2023) a nasténny kalendar pro firmu Lindner, polského vyrobce rakvi (2022).
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8.2. Frustrace a extaze

Po souboru HOAX byl dalsim dilem Sejud Mimesis, na kterém zacala pracovat
v roce 2019, ale prozatim jej jeSté nedokoncila. Pokud autorka v souboru HOAX
vypravi o Zivoté v Polsku, pak Mimesis bychom ve velké zkratce mohli nazvat vy-
pravénim o byti objektem muZskych pohledd, jinymi slovy: jde o ptibéh o ,Zivoté
v patriarchatu’ Na otazku, jakym smérem se projekt ubira, uptimneé odpovedéla:
,Nevim - mozna z toho udélam knihu? A pak budu védét, o co mi jde. Pak se to
dozvim. Zatim mam pocit, Ze Mimesis je pro me z jedné strany utopie a z druhé
strany prece jen urcity natlak, néco trochu osobniho, néco skupinového a nevim,
jak o tom mam vypravet® 2>,

Dva protikladné sméry, o kterych umélkyné mluvi, vychazeji ze dvou vyznami
toho, co je mimetické - koncepce umeéleckého mimesis a fenoménu spolecenské
mimikry. Mimikry jsou pojmem ptevzatym z biologie: ,prizpisobeni se podoby
jednoho druhu zvirat jinému, s cilem ochrany pred predatory“?. U Sejud se mi-
mikry stavaji nastrojem spolecenského natlaku: tim, Ze Zijeme v systému pevnych
pravidel a pfedem danych roli, pfedev§im pohlavnich, se musime prizplisobit
jedné z nemnoha funkci, které nadm byly preduréeny. Cenou za ucast v systému
je odevzdani se Uplné standardizaci. Osoby, které pocitaji s ochranou timto systé-
mem musi svoji totoZnost prizptisobit nékterému z povolenych vzord, coZ se Cas-
to neobejde bez Ujmy na tele nebo dusi. Osoby nezapadajici do Zadného vzorce
se budou muset stat neviditelné, vnorit se do pozadi nebo sestoupit do podzemi
- bud s ohledem na vlastni bezpeci, nebo svaty klid. V takto chapaném patriar-
chatu je prijemct benefitl jen velmi malo a jde predevSim o muZe, porazenymi
jsou pak vsichni ostatni. AvSak druha tvar Mimesis, Cili umélecké napodobovani
skuteCnosti, otevira potencialni cestu z této slepé ulicky. Sejud navrhuje vztah ob-

ratit - co kdyby skute¢nost zacala napodobovat uméni?

250 Rozhovor s autorkou 21.01.2022.

251 COLMAN, Andrew M., 2009. Stownik psychologii. Pfel. Anna CICHOWICZ. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN. ISBN 978-83-01-15765-4, str.: 396.
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Blaznivému mnohobarevnému umeéni, které dava prostor nespoutané expre-

si, otevira dvere do svéta svobody, neurcité totoZnosti a ad-hoc improvizovanych

pravidel?

Agnieszka Sejud, prace z cyklu Mimesis, 2019-2023.

V Mimesis se pak spolu prolinaji dvé emoce: frustrace z byti Zenou v systému
patriarchatu a znicujici extaze pri poruSovani pravidel tohoto systému. Sily jsou
zatim vyrovnane, uvidime, ktery sentiment nakonec zvitézi. Podobné jako v sou-
boru HOAX jsou tady vyrazové prostfedky rtiznorodé, tradi¢ni snimky dopro-
vazeji kolaZe a inscenované fotografie prezentované na plakatech a nalepkach.
Sejud pro potreby lonské vystavy v Hamburku pripravila dosud nejzajimaveéjsi
formu prezentace projektu: nafukovaci kouli o priimeéru 3,5 metrd, pohybujici se

po mistnosti - podle vyobrazeni andéld v jedné z vizi proroka Ezechiela - koule
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Agnieszka Sejud, plakat z cyklu Mimesis. Agnieszka Sejud, Mimesis Bubble #1, 2022.

byla pokryta fotografiemi, na nichz se jako refrén opakuji kruhové motivy (autor-
ka priznava, ze obCas pracuje maniakalnim zptisobem).

Ze Ctverice popsanych autorek je Sejud nejmladsi a nejvice politicky oriento-
vana. Strategicky i angazovany vizualni chaos jeji dosavadni tvorby pripomina
z mnoha Uhld pohledu tvorbu dvou soucasnych autorek mezindrodni scény -
Mathangi ,Mayi“ Arulpragasam a Sheidy Soleimani. Arulpragasam, ktera je mno-
hem znaméjsi diky pozdéjsi hudebni tvorbé jako zpévacka/raperka M.I.A,, je dce-
rou tamilského separatisty ze Sri Lanky, v détstvi emigrovala pred obcanskou
valkou do Velké Briténie. V roce 1999 ukoncila studium na prestizni skole Central
Saint Martins College of Art v Londyné a neZ se o nekolik let pozdéji zacala plné
veénovat hudebni kariére, dokazala uspét se svym originalnim rukopisem jako au-
torka undergroundovych grafik a kolazi*2 Arulpragasam méa podobné jako Sejud

v oblibé estetiku chudoby a klamu: second handd, hologramt, umélého zlata,

252 HOPPER, Jessica, 2013. M.LA.: A Portrait of the Artist as a Young Artist. SPIN [online]. [vid. 2023-07-05]. Dos-
tupné z: https://www.spin.com/2013/11/mia-matangi-maya-arulpragasam-tamil-tiger-sri-lanka/
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nepovedenych photoshopovych tprav a lentikularni félie. Jeji kolaZe, michajici
prvky zapadni popkultury s folklorem globalniho jihu, jsou nasycené ostrym
politickym sdélenim, které vSak neni Uplné promyslené. ,Jeji rétorika poburuje
srilanské [socialni] odborniky i organizace zabyvajici se lidskymi pravy“* - na-
psal jiz v roce 2010 New York Times. V soucasné dobé se tato autorka vénuje pre-
devsim boji s vysilaci signalu 5G a konspirac¢nim teoriim v alternativni medicine.

Ve Spojenych statech narozena vizualni umélkyné Sheida Soleimani je o rok

starsi neZ Sejud. Je dcerou iranskych politickych emigrantd. Jeji kolaZe, pohybu-

Maya Arulpragasam, Untitled (Supplemental), tisk na lentikularni folii, 2012.

jici se na pomezi dvoj- a trojrozmeérnosti, jsou vlastné prefotografované asam-
blaZze, vyjadrujici predevsim jeji politickou vypoveéd, ktera je neobycejné kriticka
vi¢i rodnému Irdnu a s nim spolupracujicimu zapadnimu kapitalu. Soleimani
na internetu vyhledava rozpixelované snimky obéti rezimu, politickych vidct
a loga mezinarodnich ropnych spolec¢nosti, které tiskne a vystrihuje, a nasledné
z nich sklada brutalni a nékdy groteskni scénografické kompozice. Rozbité lahve
od Coca-coly, tvare Zen polité kyselinou, palmy a zlata biZutérie. Matthew Biro

upozornuje na znacnou podobnost mezi tvorbou Soleimani a protinacistickymi

253 HIRSCHBERG, Lynn, 2010. M.I.A’s Agitprop Pop. The New York Times [online]. [vid. 2023-07-05]. ISSN 0362-4331.
Dostupné z: https://www.nytimes.com/2010/05/30/magazine/30mia-t.html
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Sheida Soleimani, Minister of Mineral Sheida Soleimani, Sheida Soleimani,
Resources and Petroleum, Angola Vitriolic Acid, Proof,

& Former Secretary of State, United 2016. 2021

States, 2017.

dadaistickymi kolaZemi Johna Heartfielda a Hanny Hoch: ,Podobné jako umeél-
ci historické avantgardy vytvari politicky angazované umeéni: dila, ktera kritizuji
existujici politické a socialni usporadani zaroven navrhuji nové formy totoZnosti,
které jsou lépe prizplsobené Zivotu v rychle se ménicim a neustéle globalizo-
vaném svete. Tvorba Soleimani je destruktivni a vzdorovitd - vyuziva strategii
privlastiiovani a montaZe a snazi se zpochybriovat sexismus, rasismus a milita-
rismus, zaroven vsak svym pristupem k lidskému télu a vytvarenim slozitych
kompozic s vice osobami, kdy tyto osoby zasazovanim mimo tradi¢ni kategorie
pohlavi, rasy a narodnostni ptivod potvrzuje hybridni subjektivitu:?** Tento po-
stfeh bychom mohli Gspésné pouzit i v pripadé Agnieszky Sejud.

Sejud stéle stoji na pocatku své umeélecké cesty. Jakym zplisobem se jeji poli-
ticka energie rozvine v dalsi kariéfe? Orientace na angaZované umeéni neni bez
urcitého rizika. Priklad Mayi Arulpragasam ukazuje, Ze dokonce i kdyZ stojime
na strane utlacovanych, musime si zachovat obezretnost a priklad Nancy Burson
zase ukazuje, Zze v umeéni je nékdy lepsi nechat se unést soukromymi obsesemi,

nez je prevlékat do naivni formy socialni spravedlnosti.

254 BIRO, Matthew, 2019. Sheida Soleimani, Cyborg: Photomontage in an Expanding Network, History of Photogra-
phy, 43:2,169-190, DOI: 10.1080/03087298.2019.1668613.
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Agnieszka Sejud, snimky z cyklu I want to be a priest like my father, 2020

V tvorbé polské autorky je urcitd nevyslovitelna dualita. HOAX je na prvni po-
hled vycitka, ale prece jen vyjadrena jazykem absolutni obsese. Obsese tak inten-
zivni, Ze hranice mezi kritikou a fascinaci se uplné ztraci. ,v Némecku je pro mé
trochu nuda, naptiklad pokud jde o verejny prostor v centru mesta. Prilis Cisto,
prili§ krasné® s - tika umélkyné, od minulého roku pokracujici ve studiu fotogra-
fie v Hamburku. ,0d chvile, kdy jsem pied tfemi dny ptijela do Polska, mé zacalo
vSechno zajimat, zrezivéla lampa, klacek, néjaké opryskané véci, billboard, ktery
spadl na travu a lezi dal rozbity. Pro mé to je praveé krasne“s¢. Na urcité urovni
je nenavist bliZe lasce nez lhostejnosti nebo dokonce soucitu a mohlo by se zdat,
Ze praveé na této roviné Sejud pracuje. Jeji dila jsou nejzajimavéjsi prave ve svych
Jlentikularnich okamzicich®, zativych chvilich, kdy se jejich oficidlni narace zaci-

na hroutit a ménit na néco jiného, trochu stydlivého. Taktika neustalé eskalace,

255 Rozhovor s autorkou 21.01.2022.

256 Ibidem.
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navrSenych 1Zi a nahromadénych trovni ironie nékdy odkryva necekané senti-
menty, nové roviny vnimani, ¢asto proti pivodnim zamértim. HOAX je najednou
rozechvélym a plnym vycitkd, ale i presto milostnym dopisem Polsku. Mimesis
pak vypravénim o tom, Ze byt objektem byva neptijemné, ale uvoliiuje od zodpo-

védnosti.

Agnieszka Sejud, snimek z cyklu Mimesis, 2019-2023.
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V literature vénované paradoxiim muiizeme najit dva diametralné rozdilné pristupy
k tomuto jevu. V prunim z nich se doporuéuje na antonymum prilis neupozorrio-
vat a povazovat ho za sice zlomysiné, ale lehkovdzné vtipy, nebo jako bludy vyt-
vorené hlavné pro pour épater le bourgeois®’, které jsou v nejlepsim pFipadé pouze
ditkazem dumyslnosti jejich autori. (..) (Z jiného pohledu - prip. A.G.) antonyma
predstavuji velmi zdsadni element lidského mysleni, ktery se musi znovu a znovu
objevovat v nasi intelektudini ¢innosti a jejich pritomnost je zdkladnim zdrojem
opravdového pokroku. Jak se ¢asto stdvd, pravda urcité leZi nékde uprostred®™®.

Alfred Tarski

Paradox lhare

Technologické zmény dnes probihaji takovou rychlosti, Ze nejsme schopni je
pribézné sledovat, a uz viibec ne pochopit. Pti fotografovani mobilnim telefonem
(véta, ktera by jesté pred dvaceti léty znéla absurdné) spoustime lavinu komp-
likovanych vypocetnich procest, jejichZ existenci si ¢asto ani neuvédomujeme.
Béhem psani této prace (od Cervence 2022 do cCervence 2023) se rozvoj na poli
technologii opirajicich se o umeélou inteligenci, které jsou dostupné ,fadovému
odbérateli“ projevil mnohem intenzivnéji, neZ mohl jakykoliv béZzny odbératel
predvidat. 11. ¢ervence 2022 byl uzivatelim piredstaven program pro vytvareni
generované grafiky Midjourney a 20. Cervence mél premiéru program DALL-E 2,
22. srpna Stable Diffusion a 20 tijna vystoupila spole¢nost ChatGPT se svym gen-
eratorem textu. Na konci kvétna 2023 ohléasila spolecnost Adobe spusténi engine

Firefly*® ve Photoshopu, umoznujici bleskurychlé provadéni komplikovanych

257 K Sokovani burzoazie” - pojem oznacujici tvorbu francouzskych basnika na konci 19. stoleti.

258  Cytat za: WOLENSKI, Jan, 2007. Epistemologia. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN. ISBN 978-83-01-
14465-4, str: 206-207.

259 Anon, [br]. Adobe Unveils Future of Creative Cloud with Generative Al as a Creative Co-Pilot in Photoshop

[online] [vid. 2023-07-09]. Dostupné z: https://news.adobe.com/news/news-details/2023/Adobe-Unveils-Future-of-
Creative-Cloud-with-Generative-Al-as-a-Creative-Co-Pilot-in-Photoshop-default.aspx/default.aspx
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zmeén a generovani fotorealistickych ¢asti editovanych snimkd na zakladé samot-
nych textovych ptikaza.

ZkuSenosti ziskané pri pouzivani téchto technologii a jejich okamzitost
nepfripominaji nic, s ¢im jsme se dosud setkali - nejbliZe by jim snad mohlo byt
odrikani kouzelnych zaklinadel. Umélé neuronové sité vyhravaji prvni grafické°
i fotografické®® soutéZe a zacinaji decimovat prvni sektory kreativni branZze. Je
ironii, Ze jde predevsim o ty sektory, které byly pred nebezpec¢im plynoucimu
z postupujici automatizace dosud odolné: Zurnalistika, ilustrace a fotografie. Dalsi
na radeé je pak hudba, animace a film.

Procesy, které zacaly béhem posledni dekddy a symbolicky byly dokonceny
vroce 2022, nemaji vdosavadnich déjinach Zadny precedens. VSechno ukazuje na
to, Ze jejich dlisledky budou ve vSech ohledech prilomové: zménit se mohou nase
zpusoby vidéni svéta a komunikace, zplisoby prace i traveni volného ¢asu, nase
ontologie, epistemologie, etika i estetika. Jednim slovem: vSechno. Tento proces jiz
zacCal, nabira na sile a nejde ho zvratit.

Teorie fotografie, Cili podle Flussera?? prvni a vzorova podoba ,technickych
obrazl, ma Sanci pri konceptualizaci tohoto prelomu odehravat dalezitou roli.
Nezbytné jsou vSak zasadni zmeny v nasem dosavadnim pristupu k tématu - ak-
ceptaci faktu, Ze funkce, kterou dnes snimky maiji, je Gplné jina, nez pred deseti-
letim. Fotografie se tak stava nastrojem kontroly (jako jedna ze soucasti Sirsitho
hybridniho universum: grafiky, filmg, filtri, memt, emoji), ale zacina stéle vice
doplriovat a postupné primo nahrazovat ¢ast tkolll prirozeného jazyka. Jejim
zakladnim poslanim neni ,poskytovani svedectvi® nebo ,byti uméleckym objek-
tem’, ale bézna mezilidska komunikace®®. Pokud se zamyslime nad tim, jestli

fotografie sama o sobé klame, nebo mluvi pravdu, unikd nam podstata véci -

260 ROOSE, Kevin, 2022. An A.I-Generated Picture Won an Art Prize. Artists Aren’t Happy. The New York Times
[online]. [vid. 2023-07-09]. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2022/09/02/technology/ai-artifi-
cial-intelligence-artists.html

261 GRIERSON, Jamie, 2023. Photographer admits prize-winning image was Al-generated. The Guardian [online].
[vid. 2023-07-09]. ISSN 0261-3077. Dostupné z: https://wwwtheguardian.com/technology/2023/apr/17/photogra-
pher-admits-prize-winning-image-was-ai-generated

262 FLUSSER, Vilém, 2000, op. cit.

263 Toto téma je dobfe rozpracovano v praci Jurgensona, vide: JURGENSON, Nathan, 2019, op.cit.
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je to tak, jako bychom se pokousSeli urcit, jestli fika pravdu, nebo klame jazyk,
ktery denné pouZzivame. Jakykoliv jazyk, ktery je vhodny k popisu svéta, prece
musi byt schopen spliiovat obé tyto funkce - vyjadfovat jak pravdivg, tak i 1Ziva
tvrzeni. Nazor zminény v vodu, Ze ,malirstvi 1Ze* prave z tohoto dlivodu zni jako
nesmysl. Malitstvi, dokonce i to nejrealisti¢téjsi, nemtze vyjadrit pravdu takovym
zplsobem, jakym to potencidlné umozniuje fotografie. Subjektivni ptistup je je-
diny, ktery malifstvi zna, jeho oznaceni za ,lez“ tak nedava prili§ smysl. Fotografie
bude mohla zdsadnim zplsobem klamat az do té doby, dokud se dokaze v né-
jaké formeé v redlném svété a objektivni pravdé udrzet. Pokud prestane pravdivost
fotografie cokoliv znamenat, tak se i jeji 1Zivost stane se zjevna a tim i banalni
a naivni. Aby si dokument uchoval pokoru, identifikoval slepé skvrny a nasel pre-
hlédnuté diry v naraci, potrebuje zakerné utoky ze strany umeni. Pro umeéleckou
fotografii je pak nezbytny dokumentarni kontext, ktery bude pecovat a udrZovat
jeji zakorenéni v pravdé. Pouze tehdy se jim bude moZné smysluplné branit.

Fotografickda manipulace, ktera si bere za cil odhaleni samotného procesu ma-
nipulace, je paradoxni: podvod, ktery priznava, Ze je podvodem. Podobnou roli
v TeCi logiky plni véty vyjadrujici tzv. antinomii lhare - potvrzujici svoji vlast-
ni faleSnost. Nazor ve smyslu ,ten nazor je lez“ je pravdivy tehdy a pouze tehdy,
pokud je falesny, ale lhar (nebo lharka) tim, Ze se ke 1zi priznava v podstaté mluvi
pravdu. Jak upozornuje Tarski, takové paradoxy mozna nejsou ,.zékladnim zdro-
jem opravdového pokroku“ - ale nemtizeme je ani bagatelizovat. Nejsou obyce-
jnym sofismem?* nebo méstanskou zajimavosti. Z pohledu logiky predstavuji
zasadni problém, ktery je nutné prekonat, aby integrita systému zlistala zachova-
na. (Nepokousim se sugerovat, ze ,jazyk fotografie” je jazykem v tradi¢nim a nikoli
logickém vyznamu, ale myslim si, Ze paradox lhare je dobrou metaforou popiso-
vané umeélecké taktiky).

Adam Mazur piSe v eseji citované v predchdazejici kapitole: , Uz vime, Ze fo-
tografie neukazuje pravdu. Ona ji asi ani nikdy uplné neukazovala, ale snimky
nam umoznovaly uverit, Ze to, co vidime, se opravdu stalo. Snimky nelZou - nane-

jvys se liSime v interpretacich, opakovali kritici. A nakonec se to stalo. Proces

264 Zameérné klamny dikaz, zdanliva spravnost.
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ztraty vérohodnosti diky fotografii je nezvratitelny“ 2%, Text byl opublikovan pred
necelym rokem, ale jeho Gstfedni mysSlenka plisobi jiz o néco prezralym a prilis
neurcitym dojmem - je to trochu mélké, trochu ohrané a v kazdém pripadeé ne-
dostatec¢né. Od naivni viry ve fotografii dominujici 19. stoleti, pfechazime do na-
ivni ned@véry 21. stoleti - moznd mnohem adekvatnéjsi, ale podobné povrchni.
Bylo by dobré nasi kritiku lépe rozvinout. Fotografie samoziejmé 1Ze - ale do jaké
miry, jakym zplisobem a predev§im: Kdo ma na tom zajem? Proc¢ je nam kvili
tomu smutno? Proc se ji tvrdosijné pokousime uverit, kde se vzal pocit zklamani,
které v nds v podobné formé muiiZe vyvolat pouze Spatné zpracovany pocit nebo
fotograficky podvod? LeZ je z mnoha ohledl zajimavéjsi neZ pravda a zaslouZi si
mnohem hlubs$i analyzu neZ jednoduché tvrzeni, Ze fotografickému obrazu nelze

vérit. Doufam, Ze tato prace bude pro dalsi ivahy ptinosem.

265 MAZUR, Adam, 2022. Sciemniona fotografia / Sztuka / dwutygodnik.com [online] [vid. 2023-07-02]. Dostupné
z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/10253-sciemniona-fotografia.html
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Aneta Grzeszykowska, negativ snimku z cyklu Negative Book
(snimek obrazovky - Aleksandra Graczyk, Cervenec 2023).
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