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Abstrakt CZ

Tato prace se vénuje utvareni obrazu Polska a Polakd v obdobi 70. a 80. let v
zahranici ve fotografiich Chrise Niedenthala. Analyza zahrnuje vliv socialné-
politickych podminek na praci fotoreportéra v té dobé, Niedenthalovu
biografii, zplsob jeho prace a rozbor vlastnosti fotografie jako média. Nase
uvahy se zabyvaji vztahem mezi spole¢nosti, cirkvi a statem, a tim, jak je
realita prezentovana na fotografiich vnimana z dnesniho pohledu.

Klicova slova

Niedenthal, dokumentarni fotografie, polska fotografie, dokument, Zzeleznd
opona, transformace

Abstract EN

The subject of this thesis is how an image of Poland and Poles living in 70s
and 80s was shaped abroad by photography of Chris Niedenthal. The dis-
sertation analyzes an impact of factors such as socio-political circumstances
and their influence of photo reporters’ work during that time, the bio and
ways of working of Niedenthal himself and the features of photography as
a medium. It draws attention to interrelations between society, the church
and state. It also brings out a contemporary interpretation of the reality
which is depicted in those photographs.

Key words

Niedenthal, documentary photography, Polish photography, documentary,
I[ron Curtain, transformation
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1. Uvod

Co je mozné jesté o Chrisu Niedenthalovi napsat? Tomuto tvdrci, ktery je autorem
fotografii Polska z obdobi transformace, byl uz po pravu vénovan velky zajem, ktery
se zuroCil cetnymi publikacemi o jeho osobé. Fotografii ,Apokalypsa (Czas
apokalipsy)’ znaji i ti, ktefi se o fotografii nijak hloubéji nezajimaji. Na internetu je
mozné najit spousta ¢lankd, které popisuji fascniic PFbEhy 0 vzniku fotografii a obtizich
prace fotoreportéra v té dobé. Sdm Niedenthal se ochotné vraci k témto udélostem
ve svych rozhovorech.

Pokus o analyzu jeho tvorby neni snadny ukol, uvédomime-li si, kolik uz bylo na toto
téma napsano. Véc mi neulehcuje ani to, ze si tohoto fotografa velmi vazim, nejen
jako fotoreportéra, ale také jako clovéka sjasnym svétondzorem a vystiznym
hodnocenim socialné politické reality. Cenim si také za to, Ze rozhodné a verejné
vyjadfuje svUj nadzor na dnesni polskou realitu a zaroven to déla s obrovskym
respektem k lidem.

MUj prvni kontakt s Chrisem Niedenthalem predstavoval kratky facebookovy
rozhovor pred 5 lety, kdyz ho Jerzy Owsiak pozval na festival Pol'and’rock. Tehdy jsem
mu napsala, Zze pokud by to bylo mozné, velmi rdda bych s nim hovorila osobné.
Bohuzel se ndm nepodarilo se setkat. O to vice jsem byla potésena tim, ze k tomu
doslo nyni, kdyZ jsem se rozhodla vénovat svou diplomovou préci jeho fotografiim.

Marek Bienczyk napsal v Uvodu ke knize ,Dno oka” Wojciecha Nowického:
.Fotografie dychaji, nebo také maji svij dech. Mizeme dokonale pochopit jejich
obsah, to, co predstavuji, zkoumat jejich kompozici, pfidélit jim misto v dé&jinach
uméni, pochopit emoce, které mohou vzbuzovat. Pokud vsak na obliceji nepocitime
jejich dech, nepockdme na okamzik, kdy ho ze sebe vydaji, neprotneme se s
fotografii.” ' Pfi pohledu na Niedenthalovy fotografie jsem zacala zkoumat obraz
Polska, ktery je na nich zachyceny a ktery mohli vidét lidé na Zapadé. Uvédomila jsem
si, ze v dobé, kdy existovaly jen analogové fotografie a fotoreportdz hréla ve
sdélovani informaci klicovou ulohu, byl jednim z mala lidi, ktefi utvéreli fotografiemi
predstavu o polské realité v obdobi transformace v zahranié¢nim tisku.

Vzhledem k tomu, Ze popisované fotografie byly publikovany v 70. a 80. letech,
mame dnes omezeny pfistup k informacim o tom, jaka byla jejich dobova percepce.
Abychom alespon castecné vyplnili toto prazdné misto, je potfeba analyzu obraz(
doplnit kontextem, ve kterém fotografie vznikaly. Ten zahrnuje podminky prace

' Marek Bieniczyk, Medytacje migawkowe, w: Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, 5.7
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fotoreportéra v dané dobé a také okolnosti, které Niedenthala formovaly jako
fotografa, pozorovatele a clovéka. Fotografie totiz nikdy neni pouze odrazem
skutecnosti. Je jeji prezentaci, kterd je podminéna osobnosti autora.

V této souvislosti citujme jesté jednou z knihy Wojciecha Nowického: ,Fotografie
chépana jako okenni sklo, médium bez vlastnosti, které umoznuje nahlédnout do
pokojlii a domd déavno srovnanych se zemi, vidét zemrelé lidi, sebe v legrac¢nim
oblecenim, které uz nikdo nenosi; ale také jako zrcadlo, protoze v ném vidim odraz
vlastnich Uzkosti.”? Stejné jako fotograficky akt neni prost urcité subjektivni vrstvy, a
plati to i pro dokumentarni fotografii, nelze ani jeji interpretaci fotografie oddélit od
jejiho divéka. Proto obraz Polska, ktery je predmétem téchto UGvah, neunikne pohledu
pres dalsi filtr. Tim je interpretace z perspektivy generace, kterd si danou dobu
pamatuje jen Uryvkovité z jednotlivych obrazd z détstvi a jejiz zita realita je uz zcela
odlisna.

Fotografie Chrise Niedenthala predstavuji obraz jedné déjinné etapy Polska a jeho
spolecnosti. Je to dulezity dobovy dokument, ktery vzhledem k politickym
podminkdm, technice analogové fotografie a dostupnym sdélovacim prostredkim
nebylo snadné vytvorit. Neni proto prekvapenim, Ze se tyto fotografie dockaly
rlznych podob prezentace ve formé individuéalnich nebo skupinovych vystav.

Kazda z téchto forem je trochu odlisna, podle mého nazoru vsak Niedenthalovy
fotografie pofizené v 70. a 80. letech minulého stoleti Ize samy o sobé vnimat jako
soudrzny celek. Zdmérem téchto dokumentérnich, reportérskych fotografii,
vytvorenych vétsinou pro zahraniéni tisk, je pokus o predstaveni Polska v dobé krize
a politické premény. Niedenthal tento Ukol povaZoval za své Zivotni poslani. To ho na
oplétku definovalo jako fotografa.

2 Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, .20
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2. 70. a 80. léta - doba krize a zmén

Niedenthal fekl, ze tvorba v obdobi krize a zmén ma na néj motivujici vliv.* Zminéna
déjinnd etapa byla presné takova. Polsko se po ukonceni 2. svétové valky stalo
soucasti sféry vlivu Sovétského svazu. Svét se po ni rozdélil na demokraticky Zépad
a komunisticky Vychod a mezi témito bloky panoval omezeny pohyb lidi, zbozi a ideji.
Zavedeni centrélné fizené ekonomiky a zanik soukromého vlastnictvi a podnikani
vedly k tomu, Ze zemé ekonomicky upadala a trpéla nedostatkem zbozi. Stat se snazil
kontrolovat vSechny oblasti Zivota svych obyvatel.

Sedmdesétd |éta zacala protesty délnikd na Pobrezi. Stoupenci Edwarda Gierka
odstavili od moci Witadystawa Gomutku. V roce 1976 doslo k délnickym
demonstracim v Ursusu a Radomi a jejich brutdlnimu potlaceni. Vznikl Vybor na
obranu délnikd (Komitet Obrony Robotnikéw) a cilem této prvni nezavislé
organizace byl boj za obcanskd prava, demokratizaci a ochrana proti policejnimu
stihani. V té dobé se objevily také rdzné samizdatové iniciativy.

Kdyz v roce 1979 po svém zvoleni papezem prijel do Polska Karol Wojtyta, byl
nadSené privitdn s nadéji, Ze zaujme politicky postoj proti komunismu, ktery mél
kromé nucené ideologie podporované cenzurou negativni vliv na ekonomickou
situaci.

Neraciondlni fizeni statu, vycerpavajici zavod ve zbrojeni a absence svobodného
podnikani vedly k tomu, Ze chudoba dopadala na véechny. Nasledovala dalsi vina
stavek a vznikl prvni nezévisly odborovy svaz ,Solidarita”, ktery spole¢né bojoval o
respekt vici délnikiim, za délnickd prava, svobodu shromazdovéani, prévo na
sebeurceni a také za statni reformy. Podobna nélada panovala v jinych satelitnich
zemich SSSR.

Statni moc se rozhodla zastavit rozvoj udalosti, které se pro ni nevyvijely pfiznivé. Pod
politickym natlakem vedeni Sovétského svazu vyhlasila 13. prosince 1981 v Polsku
vyjimecny stav. Od té chvile kazdodennim realitou v Polsku staly represe a masova
zatykani. Evropa pfi pohledu na jednani Sovétského svazu zacala opoustét politiku
Détente (uvolnéni). Znacny vliv na to méla sovétska invaze do Afganistanu.

Prelomovym se stal az rok 1989. V lednu tohoto roku se v Ceskoslovensku
uskutecnila manifestace ve 20. vyroci upéleni Jana Palacha, ktery tim demonstroval
proti okupaci vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968. Na jare vystoupili ¢insti studenti
s pozadavky na demokratizaci spolecnosti, v kvétnu Peking navstivil Michail

% Giza, Hanna Maria, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami fotografii, Rosikon Press 2011, s. 165
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Gorbacov. Jejich protesty byly bohuZel rychle a krvavé potlaceny. Polskd mladez jako
projev solidarity s ¢inskymi studenty zahajila protest pred c¢inskym velvyslanectvim
ve Varsave.

V kvétnu 1989 usedla k jednédni u kulatého stolu vlddnouci Polskd sjednocena
délnicka strana, ktera vladla v Polsku, s opozici a predstaviteli cirkve. Tyto rozhovory
odstartovaly zmény v politickém usporadani Polské lidové republiky. V den
zminéného masakru v Pekingu se v Polsku konaly ¢astecné svobodné volby. Prvnim
nekomunistickym premiérem se po nich stal Tadeusz Mazowiecki, prezidentem vsak
zUstal komunisticky generdl Wojciech Jaruzelski. Na protest proti tomu vysli do ulic
mladi lidé. Podle tehdejsi reakce policie, kterd nebyla tak brutélni jako drive, bylo
vidét, ze se dosavadni systém se hrouti.

Zatimco se komunisticky rezim ve VarSavé chvél v zdkladech, v Moskvé se stéle
masove vyrabély busty s Leninem.* Stavajici geopoliticky rad se vSak mél brzy zménit.
Némci z NDR zacali v zafi jezdit do Budapesti a odtud se s pasem vydanym na
ambasadé NSR dostéavali pres Rakousko do zdpadniho Némecka. Obdobna situace
byla ve Varsavé i Praze. V listopadu doslo k padu Berlinské zdi. Pak prisla na fadu
Sametové revoluce v Ceskoslovensku, odsunuti Todora Zivkova od moci v Bulharsku
a brutalni vzpoura proti diktdtorovi Nicolae Ceausescovi v Rumunsku. Evropa se
proménovala a spolec¢nost v Polsku si zvolila demokratickou llI. republiku s trznim
hospodarstvim.

Koncentrace a rychlost prelomovych udalosti byly zavratné. Chris Niedenthal o tom
napsal, ze tehdy nebylo mozné byt vSude a nafotit véechno.> Na druhou stranu je
potfeba uznat, Ze se mu hodné z té doby podafrilo, uzijeme-li formulace Susan
Sontagové, ,zmrazit” ve fotografiich. V této souvislosti mdzeme uvést jeji myslenku:
.Sila fotografie spocivé v tom, Ze pro peclivé zkoumani dokaze udrzet okamziky,
které normalni béh casu okamzité prekryje novymivjemy”. ¢V této praci se chci pravé
o to pokusit a vytvofit predstavu o tom, jak tehdy vypadala realita a jakd byla jeji
zahranicni reflexe.

4 Chris Niedenthal, Anna Brzeziriska, Oprowadzanie po wystawie NIEDENTHAL, Dom Spotkan z
Historig, Warszawa, 26.03.2023
5 Niedenthal, Chris, 1989: rok nadziei, Olszanica : Bosz; 2017, s.6
¢ Sontagova, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 103
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Registrace Solidarity, Varsava 1980

Tovérna na Leninovy pomniky, Moskva 1989
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Peter Marlow, Lech Watesa oznamuje srpnové dohody 1980

Jean Gaumy, Lech Waftesa



3. Fotoreportéri v Polsku 70. a 80. let

Zapad po konci 2. svétové valky jevil velky zdjem o zpravodajstvi z opacné strany
zelezné opony a pro fotografy byla tato ¢ast Evropy pfitazliva a zcela odlisnéd nez svét,
ktery ddvérné znali. Zahraniéni fotografové tedy jezdili do Polska od konce valky do
vyhlaseni vyjimecného stavu. Znovu se sem vratili na konci 80. let. Polsti fotografové,
ktefi byli celou dobu na misté, se naopak potykali s omezenymi pracovnimi
moznosti, kterd jim diktovala stétni moc a cenzura.

Pohled ze zahranici: Magnum

Od roku 1947 plsobila v medidlnim svété agentura Magnum, kterd vznikla jako
kolektiv fotografli, ktefi chtéli svou cinnost provozovat nezavisle na tiskovych
koncernech. Byla to odpovéd na popularizaci ilustrovanych casopist v Cele
s tydenikem ,Life”. Ty prosazovaly model spoluprédce mezi fotografem a editorskym
tymem, ve kterém fotograf dostaval podrobné instrukce o zakdzce a mél za ukol
poridit co nejvice fotografii. To v§e proto, aby si mél editor z ¢eho vybirat. Levicové
orientovani zakladatelé agentury Magnum chtéli vytvorit kolektiv, jehoz ¢lenové se
budou moci vénovat reportézni fotografii nezavisle, bez ohledu pfikazy, omezeni,
manipulaci obrazem nebo pozadavky na publikaci. Stejné dulezitd byla pro né
problematika ochrany fotografie jako dusevniho vlastnictvi, dodrzovani prava na
jejich fotografie a moznost jejich dalsi publikace, coz v pripadé spoluprace s
tiskovymi koncerny nebylo mozné. Fotografy z Magnum zajimaly konflikty, valky a
také socialni témata: Zivotni podminky lidi, jejich boj o dudstojny Zivot a svobodu.
David Seymour k tomu uvedl: ,Snazime se vypravét pribéhy. Musime je vypravét ted,
prinaset informace, ukazat hladovy obli¢ej a zni¢enou zemi, vSechno, co pohne lidmi

ees

Zijicimi v pohodIném nevédomi.”’

K fotografdm z agentury Magnum, ktefi dokumentovali Polsko v 70. a 80. letech,
patfili Peter Marlow, Jean Gaumy a Bruno Barbey.

Peter Marlow byl pritomen v Gdanskych lodénicich, kdyz odborovy svaz Solidarita
podepsal Srpnové dohody, kterymi koncila tamni stavka, a fotografoval tam
spolec¢né Chrisem Niedenthalem.

7 Brzezinska, Anna, Legendarni fotografowie w Polsce: Capa, Seymour, Barbey i inni, Dom
Spotkan z Historig Warszawa 2021, s. 20
21



Jean Gaumy vytvoril naopak znédmou fotografii Lecha Watesy s rGZzemi v rukou a na
pozadi zdi s kfizem a zvécnil modlici se délniky z lodénic.

S Brunem Barbeym se Chris Niedenthal seznamil béhem fotografovani pouté Jana
Pavla Il. do vlasti. Barbey odjel v roce 1981 do Polska na osmimési¢ni pobyt. Zemé
tehdy byla ve zZlomovém okamziku. Najezdil tehdy 40 000 km v obytné voze, a tim se
mu podarilo unikat pred sledovanim tajnou policii. Po celou dobu fotografoval
probihajici spolecenské a politické zmény a také lidi a jejich kazdodenni zapasy ve
svété rozdéleném mezi komunismus a katolickou viru. Zajimaly ho zvyky, obrady a
mizejici starodavny folklér malych mést a vesnic.

Bruno Barbey, Polsko 80. léta 20. stoleti

Bruno Barbey, Polsko 80. léta 20. stoleti
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Kdyz byl v Polsku vyhlasen vyjimecny stav, Barbey Polsko opustil. Aktudlnost tématu
a védomi o celoevropském vyznamu zmén, k nimz v Polsku dochézelo, vedlo k tomu,
Ze uz pfristi rok vzniklo z jeho 78 vybérovych fotografii album ,Pologne”. Tyto
fotografie byli pozdéji otistény také v mezindrodnich casopisech. National
Geographic publikoval ,The face and faith of Poland” a tydenik Life ,Poland on the
Brink” .V roce 1983 se také konaly vystavy, jejichz soucasti byly Barbeyovy fotografie,
naptiklad v galeriich FNAC ve Francii, Museo d'Arte Moderna v Rimé nebo v galerii
Nikon Gallery v Curychu. V soucasnosti tento cyklus ponékud upadl v zapomnéni,
ale v 80. letech predstavoval klicovou fotografickou publikaci z obdobi studené
valky.

Barbeyho fotograficky pohled na polsko-sovétské vztahy koresponduje s
francouzskym verejnym minénim a odchodem od politiky mirového souziti se
Sovétskym svazem z obdobi vlddy Charlese de Gaulla. Francie, kterd kdysi usilovala
o posileni své pozice vici NSR, zacala odmitat politiku uvolnéni, a Francois Mitterand
navazal spolupraci s Ronaldem Reaganem. Kritika zahrani¢ni politiky Giscarda
d’'Estaigna ze strany intelektudld, ktefi sledovali totalitni smérovani Sovétského
svazu, zesilila po zavedeni vyjimecného stavu v Polsku. Vysledkem byla podpora
odborarské Solidarity.

Bruno Barbey, Polsko 80. léta 20. stoleti
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Barbeyho fotografie nejsou obrazy, které zachycuji vyznamné nebo symbolické
okamziky politického Zivota v momenté jejich déni. Pfedstavuji soubor momentek z
kazdodenniho zZivota. ,Mym cilem je zachyceni génia loci,” napsal o tom Barbey.®

Na jeho fotografiich vidime lidi, ktefi pracuji na venkové, pasou zvifata; pozorujeme
je béhem oslav dulezitych Zivotnich okamzikl, napriklad na svatbé, pfi narozeni
ditéte nebo pfi navstévé knéze. Sledujeme také obraz mésta s obchody, jidelnami a
tanc¢irnami. Divdme se na lidi, ktefi nakupuji nebo jdou ulici. Vidime jejich krehkost
na pozadi velkych sousosi, propagandistickych transparentd a chladnych
betonovych budov.

Zminéné religiozita predstavuje dllezité téma, které se na fotografiich objevuje
spolecné se zabéry osob zblizka. Tyto snimky jsou vSedni, vielé a humanistické.
Barbey podobné jako jini fotografové ukazuje kazdodenni Zivot a ndboZenskou
stranku jako protipdl vaci rekvizitdm statni moci a komunistické ideologie. Dokonce
ani Lech Watesa zde neni zachyceny jako charismaticky lidr, ale predevsim jako vérici
katolik.

Bruno Barbey, Polsko 80. léta 20. stoleti

Barbey zobrazuje problematicky vztah Polska k Sovétskému svazu a jeho disledky
pro bézné Polaky. Z jeho fotografii Ize vydlist také zpochybnéni politického vykladu
déjin: fotografie kanceldre v Gdansku, kde dominuje logo Solidarity, ukazuje
demontaz komunistického narativu. Lenin si jako porazeny odnasi brozuru Solidarity
v kapse svého kabatu. Fotografové vyrazné sympatizuji s polskym pohledem a
usilovanim o nezavislost.

8 Sandomir, Richard, Bruno Barbey, Magnum Photographer of War and Peace, Dies at 79,
https://www.nytimes.com/2020/11/16/arts/bruno-barbey-dead.html, pfistup: 3.02.2023
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Bruno Barbey, Lech Watesa, 80. léta 20. stoleti




Polska perspektiva

Udélosti 70. a 80. let byly prirozené predmétem zajmu polskych fotografi a
fotoamatérl, a to zejména po vycerpani avantgardy, kdy se zdjem presméroval na
reportdz a sociologickou fotografii - fotografii se socidlni tématikou, kterd
zachycovala nelehkou polskou realitu.

Je obtizné shrnout tuto tvorbu celkové nebo uvést jména klicovych fotografd,
protoze vzdy pljde pouze o subjektivni vybér. Ddvodem je nedostupnost materiald
a skutecnost, Ze fada autoru zUstava nezndmych a jejich negativy jesté nevesly v Sirsi
znamost. Fotografie vznikajici za Zzeleznou oponou navic podléhaly komunistické
cenzure, a pokud byly vibec publikovany, pak pouze na novinovém papife mizerné
kvality. Nemély moZnost oslovit zdpadoevropskou verejnost z dlvodu omezenych
moznosti spoluprace se zahrani¢nimi médii a zdpadnimi fotografy. O Gcasti na
skupinovych publikacich nelze vibec hovorit. K polskému divékovi se ¢ast z nich
dostala teprve po letech a byla predstavena na retrospektivnich vystavach nebo v
ramci soubornych publikaci. Jejich prikladem jsou ty, které vznikly zésluhou
organizace Dim schlizek s déjinami (Dom Spotkan z Historig). Mizeme zde
vyjmenovat ,Prelom 1989 na fotografii (Przetom 1989 w kadrze)”?, ,Kdo jsme a kam
kracime (Kim jestesmy i dokad dazymy)"1° - katalog vystavy usporadané u prilezitosti
40. vyrodi prvniho sjezdu Solidarity, nebo ,Vidét ostreji. Fotoreportédz v ITD 1960-
1190 (Ostrzej widzieé. Fotoreportaz w ITD 1960-1990)"."

V souvislosti s vybranymi priklady fotografickych publikaci o Polsku bych se chtéla na
chvili zastavit u té posledné jmenované. Jde o shrnuti 30 let polské fotoreportaze z
dilny autor(i soustfedénych kolem ilustrovaného ¢asopisu ,itd”. Slo o studentsky
Casopis, ktery pojednaval o rlznych oblastech Zivota, obsahoval humoristické texty,
soutéze, rédce nebo informace o premiérach. Navic se dotykal spolecensko-
politickych témat, ale bez mentorovani a moralizovani. Predevsim vsak nabizel
moznost publikovat mimo oficidlni proud.V kazdém cisle se objevovala fotoreportaz.
Mladi tvarci v nich poukazovali se na absurdni stranky zivota v PLR, otiskovaly
materidly z provincie, tovaren, doméacnosti, vénovali se prehlizenym tématim. Rikalo
se jim ,$kola ostrého pohledu”.’? Pouzivali formu, kterou bychom mohli nazvat jako
fotograficky esej: tyto reportdze predstavovaly ,nezévislou publicistickou vypoveéd”,
.mikropribéhy komentujici velké déjiny”.'® Pravé zde publikovali Krzysztof Pawela a

? Brzezinska, Anna, Przetom w kadrze 1989, Dom Spotkan z Historig Warszawa 2019

9 Kim jestesmy i dokad dazymy: katalog wystawy 40 rocznica | Krajowego Zjazdu Delegatéw
NSZZ "Solidarnos¢", Gdansk, Instytut Dziedzictwa Solidarnosci, 2021

" Wojcik, Krzysztof, Ostrzej widzied, Fotoreportaz w ,,ITD” 1960—1990, Dom Spotkan z Historia,
Warszawa 2020.

12 Jurecki, Krzysztof, Fotografia polska lat 80., https://kultura-
niezalezna.pl/rkn/fotografia/8567,Fotografia-polska-lat-80.html, pfistup: 7. 3. 2023

13 Wojcik, Krzysztof, Ostrzej widzied, Fotoreportaz w ,ITD” 1960—1990, Dom Spotkan z Historia,
Warszawa 2020, s.210
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jako fotoreportér zac¢inal Tomasz Tomaszewki - fotograf, ktery béhem vyjimecného
stavu chodil s fotoaparatem ukrytym ve specidlni rukavici, aby se vyhnul zatéeni.

Jan Ruranski si v rozhovoru u pfilezitosti 30. vyroci zalozeni ¢asopisu ,itd” polozil
recnickou otazku: ,Pro¢ je Polsko na fotografiich v tisku tak uhlazené, u¢esané? Proc
jsou v kazdych novinach totozné fotografie: stejné stoly predsedu a starostd, tataz
gesta pfi stfihani pasky, tytéz dsmévy?”'* Tento nazor, prestoze je vyjadreny ve zcela
jiné socialné politické skutecnosti, mél mnoho spole¢ného s motivy, které vedly
fotografy z agentury Magnum k zaloZeni vlastniho kolektivu.

Dalsim projektem, ktery si zaslouzi pozornost je Fotodenik Anny Bohdziewiczové,
ktery si autorka vedla od roku 1982 a ve kterém chtéla zachytit realitu bez prikras.
Denik byl v 80. letech prezentovan v podobé rady odlisSnych vybord fotografii - v
oficidlnich galeriich, na bytovych vystavach, a také v Némecku, Italii, USA a v roce
1990 na polskych velvyslanectvich v zahranici. V roce 2014 vysel pod nazvem
.Fotodenik aneb pisnicka o konci svéta (Fotodziennik, czyli piosenka o koncu
Swiata)”.

Anna Bohdziewicz, Séma s kobercem 1989

% Tamtéz, s.3
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Udalosti z obdobi plsobeni Solidarity dokumentovali také lidé, ktefi byli s timto
hnutim pfimo spojeni. Stawomir Fiebig, ¢len celostatniho vyboru NSOS Solidarita,
fotografoval na pocatku 80. let a béhem vyjimecného stavu.

Stanistaw Sktadanowski a Pawet Glanert, ktefi byli zaméstnanci Gdanskych lodénic,
se Ucastnili protestd a fotograficky zaznamenali vznik Solidarity a stfety béhem
vyjimecného stavu.

Pawet Glanert, Stanné préavo

Krzysztof Miller, Varsava 1989

28



Zajimavou ale tragickou osobnosti té doby byl Krzysztof Miler. Byl to sportovec,
aktivné puasobil v punkové subkulture, své fotografie publikoval jako student v
podzemnim tisku. Pozdéji se proslavil zejména jako valecny fotograf. Predtim vsak uz
v roce 1989 dostal akreditaci pro jednani Polského kulatého stolu. Pozdéji
spolupracoval s Gazetou Wyborczou, uz od jejiho prvniho cisla. Polsko 80. let
fotografoval velmi zblizka, jak jen to bylo mozné: jako ryzi pankaé, bez ohledu na
nebezpedi, k némuz muze dojit uprostred pouli¢nich stretl s policii a armadou. V
roce 2016 po letech boje se syndromem posttraumatického stresu spachal
sebevrazdu. ,Mym Zivlem je nekompromisni reportdzni sociologie, to znamena
¢lovék a jeho zivot. Bylo by tézké najit moji fotku, na které neni ¢lovék. Casto je
zachyceny v extrémnich situacich,” prohlasil o sobé.™

Polsti fotografové, jejichz prace tehdy pronikly do zahranidi, patfili k vyjimkam.
Jednim z nich byl Jerzy Kosnik, ktery byl zndm zejména portréty hercl a rezisérd pro
casopis ,Film”, predevsim portrétem Jacka Nicholsona s odznackem Solidarity na
klopé saka. V 80. letech posilal fotografie parizské agentufe Gamma Press Image,
které pozdéji vychazely v titulech ,Stern” a ,Paris Match”. Naopak Cezary Sokotowski
byl od roku 1981 polskym korespondentem agentury Associated Press, pro kterou
dokumentoval politické zmény na svété a v Polsku. V té dobé byl 24krat zatéen policii.
V roce 1992 obdrzel Pulitzerovu cenu v kategorii spot news. Sokotowski jako polsky
fotograf akreditovany v zahrani¢i mél témér podobné pracovni podminky a dhel
pohledu jako Chris Niedenthal.

Uvedeni autofi a publikace ukazuji, jak spolecensko-politickd situace ovlivnila
fotografovani a témata fotografii v dané dobé. Jejich siteni v atmosfére Spehovani a
neustalé kontroly ze strany statnich orgadnd bylo velmi obtizné. Na Zapadé byl zajem
o déni v Polsku, ale informace o ném se tam dostavaly v Gtrzkovité, velmi omezené
podobé. Proto pro formovani predstavy o zivoté v komunistické realité byl dalezity
kazdy snimek, ktery se do zahranici podarilo dostat.

é/*l ; 7~
i
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Jerzy Kosnik, portrét Jacka Nicholsona

!> Giza, Hanna Maria, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami fotografii, Rosikon Press 2011, 5.136
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Cezary Sokolowski, Varsava 1982

30



4. Uhel pohledu Chrise Niedenthala

.Chrisi, co ty ses, k sakru, za ¢lovéka a co délas v Polsku?!""® Tato slova Niedenthal
uslySel od Jima Kenneye z Newsweeku, kdyz vyslo ¢islo s jeho fotografiemi z prvni
navstévy Jana Pawta Il. v Polsku. Vezmeme-li v Gvahu tehdejsi okolnosti a podminky
fotoreportérské prace, pozornost pritahuje uz samotné mnoZstvi a vystiZznost
Niedenthalovych zédbérd. Dobre chapal zmény, které se déji kolem néj, a proto byl
schopen vyborné vycitit, kde se co bude dit. Byval tak v pravy ¢as na pravém misté.
Byl vzdy blizko, vzdy jako jeden z prvnich na misté, jeho fotografie informovaly svét
o tom, co se stalo, mezi prvnimi.

Chris Niedenthal a Lech Wafesa

6 Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastgpit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, 5.152
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Kym byl a jak pracoval, Ze se mu toho podarilo dosdhnout? Henri Cartier-Besson rekl:
,Fakta nejsou zajimava. Dllezity je Uhel pohledu.”’”” Co formovalo ten NiedenthalGv?

Narodil se v Londyné v rodiné polskych emigrantl v roce 1950. Vyrostl a vzdélani
ziskal v Anglii. Mél britsky pas a plynule hovoril anglicky, ackoliv se vzdy citil byt
Poldkem. Zemé jeho rodicl, kterou poznal béhem prazdnin, ho pritahovala a pozdéji
se do ni vracel, kdyz pracoval jako privodce autobusovych zajezdd z Londyna do
Varsavy. Soudil, ze mladé generace v Polsku je dynamictéjsi: studenti vice diskutuji,
setkavaji se, vymeénuji si myslenky a nazory, s nimiz se seznamili pfi cetbé.

V roce 1972 ukondil studium fotografie na London College of Printing a nékolik
mésicl pracoval pro londynskou tiskovou agenturu Features International.

Protoze pro vstup do Polska mél pouze turistické vizum, rozhod| se ziskat pozvani
agentury Polska Agencja Interpress, které by mu umoznilo dels$i pobyt a préci
fotoreportéra. Podafilo se mu to v roce 1973. Tehdy se seznamil s polskymi
fotoreportéry a také s okruhem tvircd kolem casopist ,itd” a ,Perspektywy”.
Agentura Interpress, kterd obsluhovala zahrani¢ni novinéare, to délala zpisobem,
ktery pral propagandé a ve spolupraci s tajnou policii komunistické PLR. Jeji
zaméstnanci si nakonec uvédomili, ze Niedenthal neni c¢lovék, ktery zapada do
Skatulky spolehlivého spolupracovnika, a propustili ho. Vizum mu vsak jesté po
ur¢itou dobu umoznovalo pobyvat a pracovat v Polsku jako fotoreportér. Tak tomu
bylo, dokud nenavéazal formalni spolupraci sfrancouzskou agenturou Team
International. PrestozZe Slo o Cisté formalni zéleZitost, ponévadz Niedenthal pro ni
nezpracoval ani jedinou zakézku, zlstal oficidlné zahrani¢nim korespondentem
s moznosti svobodné fotografovat. ,Mam dojem, Ze jsem byl prvni akreditovany
fotoreportér v Polsku a na dlouhou dobu také jediny,” napsal o tom ve své knize
.Profese: fotograf. Pribéh pokracduje (Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastagpit).”'® Jako
¢lovék na volné noze, ktery nebyl spojen s zddnou redakci, mohl fotografovat, co
chtél.

Nejdfive se politickym tématlm vyhybal, aby na sebe zbytecné nestrhaval pozornost
statnich organl. To se zacalo ménit v dobé stadvek v Radomi a Ursusu, které
fotografoval pro svédsky denik ,Ekspressen”. Rozhodujici obrat u néj nastal po volbé
Karola Woijtyty papezem, kdy jako fotoreportér na misté poridil fotografie, jez pozdé;ji
odkoupily redakce tydenikl ,Stern”, ,Life” a nékolik dal$ich vydavatelstvi na veletrhu
v Frankfurtu. Kdyz chtél dopisovatel Newsweeku Paul Martin pozdéji udélat v Polsku
reportaz o cirkvi, dostal doporuceni na Niedenthala, ktery mél uz mezi fotoreportéry
své jméno. Takto zacala jeho stala spoluprace se zahrani¢nimi médii."?

7 Brzezinska, Anna, Legendarni fotografowie w Polsce: Capa, Seymour, Barbey i inni, Dom
Spotkan z Historig Warszawa 2021, s.17
'® Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, s.109
' Tamtéz, s. 146
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Registrace Solidarity. Prijezd Lecha Waftesy, Varsava 1980

Vsrpnu 1980 se spole¢né s Michaelem Dobbesem, ktery zastupoval ,Sunday Times”,
pokusil proniknout do Gdanskych lodénic. Délnici nechtéli vpustit zadného
fotoreportéra z obavy, Ze by mohlo jit o spolupracovniky tajné policie. Nakonec se
mu tam podarilo dostat v roli Michaelova tlumocénika a pod podminkou, Ze nebude
fotografovat. Niedenthal tento zédkaz porusil, ale své prvni unikétni fotografie nestihl
dodat do Newsweeku pred uzavérkou Cdisla. Novinafi na Zapadé si jesté
neuvédomovali zdvaznost udalosti v lodénicich natolik, aby opozdili vydani casopisu
a mohli o nich pfinést zpravu celému svétu. O dva tydny pozdéji, v okamziku podpisu
Srpnovych dohod, se smérem k Gdansku obréatil cely svét a poslal tam své novinare,
véetné uz zminéného Petera Marlowa. Bylo obtizné uvéfit, ze dfive méli fotoreportéri
do lodénic pfistup omezeny a nemohli tam fotografovat.
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Chris Niedenthal od té chvile nasledoval Lecha Watesu a dokumentoval to, co se
délo kolem néj. Wafesa, podle nazoru fotografa, chapal, Ze zahranicni tisk je pro néj
ddlezZity a rozsiteni informaci o protestech mdze véci prospét.?° Travili tedy spolecné
hodné Casu a navézali takovy vztah, ze Niedenthal dokonce pfivazel jeho détem ze
Zapadu rybi tuk. Reportér fotografoval u néj doma, dokumentoval udalosti
takzvaného ,Karnevalu Solidarity” a zaroven dusledky zhorsujici se ekonomické
situace v zemi. Viditelnym efektem prohlubujici se krize byly potravinové listky a
fronty v obchodech, ve kterych casto regaly zely prézdnotou a zbozi se shanélo ,pod
pultem”. Niedenthal o tom napsal, Ze fotografovani téchto scén z kazdodenniho
Zivota nebylo snadné, protoze musel nejprve ziskat souhlas, za jehoZz vydani nechtél
byt nikdo zodpovédny. Sami lidé se navic nechévali fotografovat jen neradi.
Niedenthal to chapal a respektoval: Védel jsem, Ze lidé ve frontach jsou v ponizené
situaci a maze jim byt trapné, Ze je nékdo fotografuje.?’

Niedenthal hodné pracoval a takovéa profesni situace mu vyhovovala: ,Byl jsem
neustédle v pohybu, coz samozifejmé neni snadné, kdyz ma clovék Zzenu a malé dité.
(...) Zahrani¢ni tisk tvofil sehrany tym. Pracovalo se ndm dobre, takové pratelské
vztahy praci prospivaji. Bylo skoda toho nevyuzit.”??

Nevyvolané diapozitivy, které pouzival, odesilal leteckou postou do Frankfurtu a
odtud putovaly pres Londyn nebo Pariz do New Yorku.

Reznictvi, Varsava

20 V]astni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Vargava, 26.03.2023
2 Tamtéz.
22 Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020,s.184
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Fotbalovy zédpas mezi Legii Varsava a Dyname Tibilisi 1982

Pred vyhlasenim vyjimecného stavu mél Niedenthal odjet do Berlina na predvénodni
nakupy. ZUstal vSak v Polsku, protoze ho o to pozaddala redakce Newsweeku, ktera
pravdépodobné védéla, Ze kazdy den mlze k né¢emu dojit.2 Prvni fotografie, které
Niedenthal nafotil po omezeni obcanskych svobod, véetné té nejznaméjsi nazvané
Apokalypsa (Czas apokalipsy)’, vyvezl do zahranici vlakem student, kterého o to
ndhodné pozadal. Kdyz bylo mezi 13.a 21. prosincem preruseno jakékoliv spojeni's
okolnim svétem, odesilal tajné nafocené fotografie pravé timto zpasobem. Po 21.
prosinci a opétovném otevieni agentury Interpress bylo mozné oficidlné
fotografovat, ale pouze v pritomnosti nékoho z agentury, a spolecné s filmy bylo
potfeba posilat protokol o tom, co se na fotografiich nachazi. Niedenthal pracoval
celé dny, obvykle s uz zminénym Cezarym Sokotowskym, ktery tehdy fotografoval
pro Associated Press. Sokotowskému se tehdy podarilo proniknout na legendarni
utkani s Thilisi, na které méli problém ziskat akreditaci i zahrani¢ni reportéri. Stadion
hlidaly zdsahové jednotky, ale Sokotowski postupné hazel pres plot svou legitimaci
véem svym koleglim, vcéetné Niedenthala, a ti na zdpas dostali a mohli ho
fotografovat.?*

2 Tamtéz, s.196
24 Tamtéz, s.221
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LAsi trochu naivné jsem se snazil vyhybat kontaktiim s jakymkoliv velvyslanectvim
nebo polskymi Urady. Do jisté miry také s lidmi z podzemi. Jak jsem uz napsal,
nechtél jsem je dostat do nesndzi.”?® Niedenthal védél, Ze ho statni moc dikladné
sledovala: Dvakrat se mi podarilo prijit o filmy. Chytili mée vickrét, ale obvykle jsem
mél v kapse svinuté civky bez Zadnych fotografii a ty jsem jim odevzdal. Dva pripady
za vsechny ty roky myslim neni Uplné spatné skdre,” konstatoval s Usmévem.?¢ Po
letech se ze spisu vedeného komunistickou tajnou policii dozvédél, ze se usilovné
snazila najit dlikaz, Ze jde o zahrani¢niho agenta.

Poté co Newsweek zacal mit financni problémy, odstoupil od smlouvy s
Niedenthalem a ten pak navéazal spolupraci s tydenikem Time. V roce 1988 otevrel
svou prvni vystavu ve varsavské galerii ZPAF, na které prezentoval vychodni Evropu
z pohledu zahrani¢niho fotoreportéra.

V druhé poloviné 80. let kromé fotografovani v Polsku ¢asto cestoval do jinych zemi
vychodniho bloku. Jak sdm pfiznavé ve vzpominkach, mnohokrat mu prélo stésti. Tak
tomu bylo tehdy, kdyz fotografoval navstévu Helmuta Kohla v Moskvé. Diky tomu, ze
nasedl do autobusu, ktery nejen pfimo na misto, ale sledoval Kohla, mohl ho
fotografovat, jak jde po ulici a zdravi se s lidmi. Kvili tomu se jeho fotografie dostala
na obalku ¢asopisu ,Time".?’ Je potfeba uznat, Ze Niedenthal tyto ndhodné situace
dokéazal velmi dobre vyuzit a zasluhou svého postfehu a neustdlému sledovani
udalosti doved| predvidat, jaké pfileZitosti se mohou v nejblizsi dobé objevit.

V roce 1988 se znovu vratil fotografovat do Gdanskych lodénic, kde dalsi stavka
vyvrcholila jednéani komunistd s opozici v ramci Polského kulatého stolu o rok
pozdéji. V prelomovém roce 1989 bylo obtizné pokryt vSechny vyznamné udélosti.
Niedenthal v té dobé kromé Polska dokumentoval to, co se délo v Sovétském svazu,
Ceskoslovensku, Bulharsku, na Litvé, v Rumunsku a Azerba’jdiénu. Byl na hranicich,
kdyZz prvni uprchlici z NDR utikali na Zadpad, a také u padu Berlinské zdi. Jakmile se o
tom dozvédél, vydal se tam, protoze uz mél koupenou letenku. ,Proc¢ jsem si ji koupil?
Nevim. Néco mé k tomu ponoukalo. Sdm si to neumim vysvétlit,” vzpomina na tu

dobu.?8

Po padu komunismu citil, Ze v jeho profesnim zivoté konci velmi dllezité obdobi.
Svét, ktery byl dfive soustfedény na zmény ve vychodni Evropé, vénoval méné
pozornosti normalizaci situace v zemich byvalého vychodniho bloku. Poptavka
redakci po fotografiich byla mnohem mensi. V té dobé se ménila také samotna
reportazni fotografie. Rozvijely moznosti spojeni s redakcemi a zjednodusilo se

2> Tamtéz, s.256
26 V]astni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Varsava, 26.03.2023
27 Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, s.324
28 Tamtéz, s.355
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zasilani fotografii. Bylo mozné posilat uz vyvolané snimky a béhem padu Berlinské
zdi Niedenthal poprvé vidél, jak kuryr komunikuje s redakci pfes mobilni telefon.??

Dochézelo také ke zméndm ve velkych tydenicich na Zapadé, které uz nebyly
ochotné investovat velké ¢astky do toho, aby vyslali do svéta dobré fotoreportéry,
zajistily jim povoleni na svobodné fotografovéni a poskytly prostor pro vznik
dlouhodobych projektd, coz bylo drive néco zcela pfirozené. Ted ,ucetnim (...)
zélezelo pouze na penézich, jako by nevédéli o tom, ze dobry ¢asopis neprodava
¢okolddu nebo krmivo pro psy, ale urcité myslenky a predevsim kvalitni

zpravodajstvi.”3°

Niedenthal se tedy pustil do socidlnich témat a ve svych fotografiich se zaméfril na
postizené déti. Predstavil je béhem vystav ,Tabu. Portréty neportrétovanych (Tabu.
Portrety nieportretowanych)”, ,Vidét, slyset, dotykat se, védét (Widzieé, styszed,
dotykad, wiedzied)", ,Pracujeme (PracujeMy)” a ,Dopisy synovi (Listy do syna)”.
Spoleéné s Tadeuszem Rolkem vytvoril také projekt ,Sousedka (Sasiadka)”.

V soucasnosti pracuje na digitalizaci svého archivu. Vyvolava fotografie z kinofilm,
které kdysi posilal v nevyvolané podobé do redakci: ,Cést z nich se mi vratila po 30
letech. Zahrani¢ni redakce si chtély vyvolat fotografie samy, aby na né mély vyhradni
prévo. Tyto fotografie jsem nevidél od doby, kdy jsem je nafotil, a nékteré si vibec
nepamatuji,” ekl v nasem rozhovoru.®' Fotograf je postupné publikuje na socialnich
sitich - na Facebooku, Instagramu nebo Twitteru.

Niedenthal, kterého k praci motivuje fotografovani v dobé krize, dnes znovu vychazi
fotit do ulic. Tentokrat s digitdlnim fotoaparatem, malou praktickou Leicou.
Nepracuje na zadnou smlouvu, a proto muize znovu fotografovat, co chce, a
zachycovat svij pohled na okolni svét.3?

Dne 15. uUnora 2023 Niedenthal napsal na Twitteru: ,Je mnoho mladych
fotoreportérd, ktefi se tim Zivi a ja jim nechci lézt do zeli. V posledni dobé jsem byval
dost na opozi¢nich demonstracich. Délam to pro sebe, do svého archivu. Hodné let
uz nepouzivam dlouhé objektivy, mdm jen maly fotoaparat se Sirokym Ghlem, a proto
chodim k lidem, co nejblize to jde. Zajimaji mé jejich obliceje, oci. Nékdy je v nich
vidét vztek, starost, zoufalstvi. Mdm rad takové snimky.”33

29 Tamtéz, s.358
30 Tamtéz, s.375
31 Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Variava, 26.03.2023
32 Tamtéz.
33 Twitter, @NiedenthalChris, 15.02.2023
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5. Fotografovat aneb propujcovat
vyznam

Fotografické sdéleni a jeho prenos v 70. a 80. letech fungovaly z politickych a
technologickych ddvodl v nesrovnatelné mensim méfitku nez dnes. Obraz Polska
v zahranici proto ve velké mife utvérely fotografie Chrise Niedenthala a podobnych
autor(.

Odhlédneme-li od toho, kym Niedenthal byl a s jakou vasni pracoval, je zajimavé se
na jeho fotografie podivat z hlediska toho, co Susan Sontagovéd nazyva
Jfotografickym vidénim”.3* Tento pfistup predpoklédda, Ze namisto hodnoceni
jednotlivych fotografii nebo projektl pristupujeme k dilu daného autora jako k celku.
Domnivam se, zZe takovy pohled na Niedenthalovu tvorbu ze 70. a 80 let je hluboce
opodstatnény, prestoze jde o soubor samostatnych reportadznich fotografii a cykld
pofizenych pro r0zné redakce. Vzhledem k dobé vzniku, podminkdm
fotoreportérské prace a tématu je mazeme hodnotit jako celek a vnimat jako jeho

vvvvvv

Jakym zplsobem Niedenthal ze svych fotografii sklddé obraz Polska?

Roland Barthes tvrdi, Ze referent Ine k fotografii a ,Jako by fotografie nosila svij
referent stale se sebou (...)".3° Toto konstatovani je obzvlasté presvédcivé v pripadé
reportdzni a novinové fotografie. V jaké mife a zda vibec mohl Niedenthal ovlivnit
svymi fotografiemi utvéareni verejného minéni a obrazu reality v zahranici?

Susan Sontagova popisuje, Ze prostor fotografie se rozprostirda mezi dvéma pdly -
tvardi fotografii slouZici k sebevyjadreni a fotografii ,jako vyjimecného zplsobu
podrizeni subjektu sluzbé skutecnosti”.3¢ Oba pdly této skaly jsou zaloZzené na téchto
protikladech: snaha o objektivismus - subjektivita; kult nahody - Gcelovost jednéni a
kontrola situace; kognitivni funkce - kreativni funkce; agresivita viac¢i svétu -
podlehlost svétu.

Oba pfistupy mély a maji své stoupence. Napfiklad Ansel Adams odmital uznat
jakoukoliv roli nadhody ve fotografii a povazovat fotografovani za néco
mechanického. Weston soudil, ze fotografie je nejdokonalejsi prostredek
sebevyjadreni a hlavni pfednosti dobré fotografie je originalita vyplyvajici z citlivosti
autora. Callahan se domnival, Ze fotografovani je sebevyjadienim. Bressonovsky
zplsob fotografovani naopak priklada dilezitost nahodé, okamziku, kdy je

3 Sontagovd, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 83

35 Barthes, Roland, Svétlé komora, Archa, Praha 1994, s. 11

36 Sontagovd, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 109
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kazdodennost zachycena v konfiguraci, kterd sama o osobé vytvari obraz pripraveny
ke vzniku fotografie. Berenice Abottova naopak pfistupovala k snimkim jako
fotodokumentiim, povaZovala je za néco lepsiho nez malované obrazy a Robert
Frank soudil, Ze fotografovani je ¢ekani ,na moment odhalujici nerovnovahy, ktera
umoznuje zachytiti skutec¢nost nepfripravenou, kdyZz je dle jeho slov ,mezi
okamziky".3” Ukolem fotografa jako ¢lovék z ulice je toto vnimat.

Misto fotografii Chrise Niedenthala na skale, kterou predstavila Sontagova, intuitivné
hleddme u pdlu, kde se nachézeji fotografie usilujici o objektivni predstaveni
skute¢nosti. Sam fotograf vzdy tvrdil, Ze se nesnazil tvofit nové svéty, ale
zaznamenavat to, co ho obklopuje. Kdyz ve skole dostal za Ukol nafotit kuchyni,
vytvoril reportédzni fotografii kuchynského neporadku. Kdyz pozdéji fotografoval
zndmé osobnosti, vytvarel také reportdzni portréty, nestavél své modely a domnival
se, Zze nejlepsi snimky vznikaji ,mezi" zabéry. Privoldme-li tvahy André Rouillého o
fotografickém uméni a umélecké fotografii, pak bychom hovofili o prvni varianté.*®

Samotna fotografie je ze své podstaty realistic¢téjsi médium, vezmeme-li v potaz
skutec¢nost, Ze na rozdil od malifstvi obsahuje odraz reality. Tato realita mdze byt vice
¢i méné subjektivné interpretovand, presto vsak jde o realitu, kterd autorovi
pozovala. Fotografické techniky na rozdil od malifstvi rovnéz Cini ze vzniku fotografie
proces, ktery je mechanictéjsi a méné zavislejsi na autorovi. Néktefi fotografové se
tedy odvraceji od stéle technicky dokonalejsich pfistrojd a hledaji v nedokonalych
fotoaparatech moznost vyjadrit své autorské vize. Niedenthal postupuje opacné: po
mnoha letech analogového fotografovani a komplikaci spojenych s posilanim
kinofilmU do zahranici, jez v dobé vyjimecného stavu byly nejcitelnéjsi, presedlal na
digitdIni fotoaparat. Ocenuje jeho pohodli, prakticnost a spolehlivost pfri
fotografovani na ulici.

Fotografie, ktera je silné spojend s tim, co zachycuje, prostfednictvim zminéného
LInuti”, predstavuje mocny néstroj pro poznavani svéta. Sontagova upozornuje na jev
.odplatonizace”** pfi némz nevénujeme pozornost tomu, kdy dand zkusenost
vyplyvé z pfimého poznavani reality a kdy z poznéani skrze obrazy. Jestlize nemUzeme
byt svédky udalosti, musi ndm k vytvoreni ndzoru na né postacit fotografie.

Pdsobeni fotografii a jejich persvazivni sila jsou o to vétsi, ze zhustuji realitu a zmrazuji
Cas: ukazuji jeji vyseky selektivné, ale diky zastaveni umoznuji, abychom si tyto ¢asti
lépe prohlédli.*° Klicové je tedy rozhodnuti fotografa, co mé byt vyfoceno.

Fotograficky akt, vedle rozhodnuti, Ze objekt nebo udélost je hodna zvéénéni, dava

fotografujicimu privilegium urcit, jakym zplsobem budou predstaveny. Sontagova
rika, ze ,fotografovat znamena pfivlastriovat si fotografované. Jde o zasazeni sebe

3’ Tamtéz, s. 110
%Rouillé, André, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspétczesng, Horyzonty
Nowoczesnosci, Krakéw 2007, s.267
3% Sontagova, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 160
40 Tamtéz, s. 103
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sama do urcitého vztahu k svétu, ktery je pocitovan jako védéni - a tim padem i jako
moc.”’

Svij vyznam pro reflexi fotografie ma kromé pocitl a zaméru fotografa, ktery ji
porizuje, také role kontextu, do kterého se fotografie rodi. ,Protoze kazda fotografie
je pouhym fragmentem, zavisi jeji moralni a emocionalni zdvaznost na tom, kam je
vloZzena. Fotografie se proménuje podle kontextu, ve kterém je vniména. (...) Jak v
pripadé slov ukazal Wittgenstein, jejich vyznam je uréen jejich uzitim - coz plati i pro

kazdou fotografii.”#
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42 Tamtéz, s. 98
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K tomu, aby fotografie mohla ovliviiovat, neobejde se také bez urcité miry kulturni a
socialni erudice toho, kdo si ji prohlizi. Niedenthal v nasem rozhovoru rekl:
Premyslim, zda to, co jako fotoreportéri déldame, ma vibec na néco vliv. Existuje
mozZna par vale¢nych fotografii, které lidi prinutily, aby se zamysleli nad smyslem
véalek. Mizeme lidem maximalné otevrit oci.*® Fotografie nevytvareji nové postoje,
ale s ohledem na znalosti ¢lovéka mohou rozvijet ty, které se uz zacaly formovat.
Rozhodujici je zde politické uvédomeéni divaka.

Fotografie plsobi nejsilnégji, kdyz vidime néco nového. Jde o jednoduché
psychologické pravidlo: surditou mirou expozice se postupné vidénému
prizplsobujeme. Je to stejny proces, ktery se vyuzivéd v kognitivné-behavioralni
psychoterapii.

Mdzeme tedy fici, ze Chris Niedenthal prostfednictvim fotografického média a vsech
jeho vlastnosti utvarel obraz Polska 70. a 80. let v zahranici. Jeho kinofilmy, které do
zahrani¢i pasovali ndhodni lidé nebo které posilal jako nevyvolané negativy,
obsahovaly obrazy, které byl schopen pofidit pouze fotoreportér se zahrani¢ni
akreditaci, po celou dobu pripraveny pracovat na misté. Proto se Ize domnivat, ze
mély velky ucinek. Zachycovaly okamziky Zivota a vybizely k zamysleni. Ve velké mite
jejich zasluhou mohl Zapad vidét, co se déje v zemi za zeleznou oponou, jaci jsou
jeho obyvatelé a jaky je jejich kazdodenni Zivot. Verejnost v zdpadnich zemich se
seznamovala s témito fotografiemi a s kazdou dalsi informaci o krocich Sovétského
svazu prestavala vérit, ze politika uvolnovani predstavuje krok spréavnym smérem.
Niedenthal pfi porizovani novinovych fotografii a socidlnich reportazi rozhodoval o
tom, co je podle néj zajimavé a co stoji za pozornost. Tim dal predaval svij pohled.
Jak by rekla Susan Sontagova, fotografovanim propuljcoval vyznam. 44

Kvétinovy kiiz, Varsava, 80. léta 20. stoleti

43 Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Vargava, 26.03.2023
4 Sontagovd, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 31
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6. Prost3, ale esencialni fotografie

Chris Niedenthal pfirovnal jednou svij zplsob fotografovani ke stylu hry bubenika
Charlieho Wattse z kapely Rolling Stones: bylo to hrani bez zbyte¢nych ozdlbek,
estetizovani, pfimocaré a uderné. ,Stejné jsou moje fotografie. Prosté, bez
novatorstvi, bez extrémnich efektl. Ale esencialni.”* Ato je pravé to, co bychom méli
ocekavat od dobré reportazni fotografie.

Niedenthalovy snimky vychazely nejen v Newsweeku nebo tydeniku Time, ale také v
Casopisech Geo, Der Spiegel, Paris Match, Stern, ve Svédském Expressen a tydeniku
Life. Pro nékteré Casopisy fotografoval na zadkladé smlouvy, v jinych publikoval v
rdmci prace na volné noze.

Fakt, pro kterou redakci fotografie vznikaly, vyznamné ovliviioval zplsob pojednéani
tématu. Sdm Niedenthal priznaval, ze existuje velky rozdil mezi fotografovanim pro
Newsweek nebo Time, a praci pro takové casopisy jako Geo. Pro ty prvné jmenované
je potfeba pracovat rychle a v co nejvétsim mnozstvi. Ponévadz jde o aktudlni véci a
udalosti, které se musi zachytit ve spravném okamziku, necekd se na vhodné
podminky, ty jsou druhorfadé ve srovnani stim, Zze dany okamzik muze uniknout.
Naopak pro c¢asopis Geo nebo pfi praci na socialni reportazi ma fotograf mnohem
vice ¢asu na to, aby se ,ponofil” do tématu; zde ma mnohem vétsi roli hraje estetika,
svétlo a kompozice.

Fotografovani politickych udéalosti obvykle probihalo rychle. Nebylo mozné cokoliv
naplanovat nebo se snazit o peclivy vyfez, naopak bylo potfeba predvidat, které
misto bude pro fotografovani to nejlepsi. ,Pracujeme Zivelné, samoziejmé se stava,
Ze méame o fotografii néjakou mlhavou predstavu, ale pravda je takova, ze nas velmi
silné strhava realita,”* pise Niedenthal.

Spoluprace se zahrani¢nimi ¢asopisy mu poskytovala témér neomezeny pfistup ke
kvalitnim barevnym filmim, k nimz se polsti fotografové nemohli dostat. Redakce, s
nimiz spolupracoval, ho zadaly, aby fotografoval co nejvice. Tim pddem dostavaly
vyCerpavajici zaznam polské reality a zlomovych udalosti, které mohly predstavit
zapadnimu svétu.

Pro vnimani Niedenthalovych snimkd je dilezitd skutecnost, Ze vznikaly na barevny
kinofilm. Wojciech Nowicki ve svych esejich sebranych v knize ,Dno oka” k tomu

Ve

napsal: ,minulost v barvé mlze byt udernéjsi. Cernobild starych pozitivd stavi

% Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, s.67
4 Tamtéz, s.95
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bezpecnou hranici mezi tim, co je nase a cizi, mezi souc¢asnym a minulym. Barva na
starych fotografiich narusuje tuto hranici.”¥’ Niedenthalovy barevné fotografie
publikované v zahranic¢nich ¢asopisech musely tedy na divaky pUsobit s vétsi silou.
Barevné obrazy skutecnosti, které se vymkly cenzure a pronikly Zadpad, musely ve
svété rozdéleném Zeleznou oponou, kde existoval izolovany vychodni blok a
informace o tom, jak v ném vypadd skutecny zivot, byly nedostupné, musely
vzbuzovat silnéjsi dojem, nez by tak mohly ucinit ¢ernobilé snimky, které odcizuji
realitu a zvysuji odstup.

Diapozitivy, které pouzival, vyZzadovaly peclivé osvétleni, ale Niedenthal nemél ve
zvyku fotografovat s bleskem. Pfi vzpominkdch na své zacatky a prvni fotografie
hovofil o dobé své skolni dochazky, kdy od rodic¢l dostal fotoaparat Starmite. Mél
blesk, ale kazda fotografie spotfebovala jednu Zarovku, a pred dalsim snimkem bylo
potfeba namontovat novou. Praktické ohledy ho tedy naudily vyuzivat pfirozené
osvétleni. A u toho uz zUstal. Chybéjici osvétleni z blesku, jakkoliv mize komplikovat
fotografovani pri nedostatku svétla, dokdZze mimorddné dobre zprostiedkovat
atmosféru. Pravé tento efekt dobre zapusobil na fotografiich nelegélnich kosteld,
které vznikaly prestavbou soukromych domd nebo tajné wvyrlstaly ve starych
stodolach.
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47 Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, s.94
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Mezi Niedenthalovymi fotografiemi pfitahuji pozornost ty, které vznikly v situacich,
jez se témér nikomu nepodarilo zdokumentovat, a také blizkost, casto o¢ni kontakt s
fotografovanymi lidmi. Niedenthal uved|, Ze ho jini fotoreportéfi nékdy kritizuji za
jeho snimky z doby vyjimecného stavu. Domnivaji se, ze musel spolupracovat s
tajnou policii, kdyZz mohl pfistupovat tak blizko, protoze na fotografiich je vidét, ze
konkrétni lidé védi, ze je fotografuje.*® Byli totiz privykli fotit rychle, obvykle z Ukrytu,
coz se projevuje dynamickou kompozici a dramati¢nosti zadbéru. Niedenthal také
fotografoval timto zpdsobem. Na samotném pocatku vyjimecného stavu, kdy musel
byt opatrny, také fotil pres okna z domovnich schodist. Timto zpdsobem vznikl
prosluly snimek ,Apokalypsa (Czas apokalipsy)”. Vzpomina také, ze mnohokrat
fotografoval z oken soukromych byta: ,Bal jsem se chodit na demonstrace, pouZival
jsem tedy dlouhé objektivy. Kdyz clovék pracoval pro takovy tydenik jako Newsweek
nebo Time, bylo dulezité mit na paméti, Ze redakce chtéji tvoji fotografii, ne
zmlaceného hrdinu se zni¢enym vybavenim a bez filmd."*° Pozdéji mohl fotografovat
relativné svobodné, ackoliv v pritomnosti zastupce agentury Interpress. Je obtizné si
predstavit, jak obrovsky byl rozdil mezi moznostmi prace doméciho fotoreportéra a
nékym ze zahrani¢niho tisku. To se mimo jiné odrazi na fotografiich z té doby.

MOF 1385

Stanné prévo, Poznan 1982

¢ Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Cigg dalszy nastgpit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, s.217
4?Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Variava, 26.03.2023
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Kromé samozrejmych vyhod souvisejicich s akreditaci zahrani¢niho reportéra méla
svUj vyznam také fotografova dovednost pristupovat blizko k druhému clovéku,
ziskat si jeho davéru natolik, aby se dal vyfotit. Ta je obzvlasté dilezita v kritickych
situacich, kdy lidé nemaiji pocit bezpedi, citi se trapné nebo dokonce ponizeni situaci,
v niz se nachéazeji. Niedenthal tuto dovednost mél. ,V tom pravé spociva kouzlo moji
profese, ze dokadzeme, jestlize jde vSechno dobre, vstoupit do néciho Zivota a ten
nékdo nas s velkym rdmusem nevyhodi za dvere,”*® napsal.

Stévka tiskard, Olsztyn 1981

%0 Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, 5.94
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7. Stat - cirkev - spolec¢nost

,Neni uméni se zamilovat do Vidné&, Rima, Pafize nebo dokonce Londyna. Uméni je
zamilovat se pravé do Varsavy, protoZe je to mnohem obtiznéjsi a je potfeba na sobé
pracovat, aby clovék dosahl takového stavu.”>" Chris Niedenthal, kterého Polsko
pritahovalo od jeho prvni prazdninové navstévy v détstvi, se na ného dival ocima
¢lovéka, ktery prijizdi odjinud, a pro néhoz je kazdodennost zajimava, protoze je tak
odlisnd od toho, co dlvérné znal. Kdyz fotografoval, byl ,superturistou, extenzi
antropologa, ktery navstévuje domorodce a prindsi zpét zpravy o jejich ritudlech a
nezvyklych nastrojich.”>?

Pokud prijmeme konstatovani Rolanda Barthese, Ze fotografii nemidzeme povaZovat
za kopii skutecnosti, ale za jeji ektoplasmu,®® pak u Niedenthala z polské realita
.Vyzaruje” souhra tii hlavnich slozek. Jsou to stét, cirkev a spole¢nost.

Niedenthal, ktery je v soucasnosti znamy predevsim ikonickymi fotografiemi
politickych udalostiz 80. let, z nichZ se fada objevila na obalkach tydenikd Newsweek
nebo Time, se v 70. letech politickym tématim vyhybal. ,Svét se moc nezajimal o to,
co se déje v Polsku a ja jsem se moc nezabyval politikou. Dodnes mam radéji mé
fotografie vsedniho dne,” fekl Niedenthal v nasem rozhovoru. Kdyz nemél zavazky
vidi Casopisim, mohl fotografovat sociédlni témata, lehkd, libiva, zachycujici
zajimavosti ze Zivota lidi méstecek a venkova. K takovym reportadzim patfily fotografie
ze vceliho skanzenu ve Swarzedzi, které otiskl britsky tydenik Titbits v roce 1972 r. 5
sanatorium pro lidi s onemocnénim plic v solném dole ve Wieliczce, nebo podle
Niedenthalovych slov nejzdafrilejsi reportdZz o hasi¢ském sboru fadovych bratfi
z Niepokalanowa. Tu posledné zminénou publikoval nejdfive c¢asopis Paris Match v
roce 1974, reportaz pak prostrednictvim londynské tiskové agentury obéhla cely
svet.>® 70. léta byla také dobou, kdy Niedenthal, spolec¢né se skupinou HONK
fotografoval oslavy ndboZenskych svatkl a pouté. V roce 1978 vznikla uz zminéna
reportdz o nelegalnich kostelech, kterd byla prvnim Niedenthalovym materiadlem pro
Newsweek.

5T Tamtéz, s.307
52 Sontagovd, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 44
53 Barthes, Roland, Svétlé komora, Archa, Praha 1994,,s.77
>* Niedenthal, Chris, Zawdd: fotograf. Ciag dalszy nastapit, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2020, s.102
5 Tamtéz, s.113
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Marzanna, 70. Leta 20.stoleti

Za prelomovy okamzik v své fotoreportérské kariéfe Niedenthal povazuje volbu
Karola Wojtyty papezem a jeho pfijezd do Polska. Pravé tehdy poprvé jeho fotografie
pronikla na titulni stranku Newsweeku. Dalsi spolupriace s Casopisem a rozvoj
udalosti vedly k tomu, Ze se na Niedenthalovych fotografiich kromé cirkve a
spolec¢nosti objevil treti prvek - politika, stat a jeho aparat.

Kdyz si prohlédneme jeho fotografie z tohoto obdobi, je tento aspekt nejviditelnéjsi.
Fotografie politickych udélosti byly tim, po nichz byla ze strany tisku nejvétsi
poptavka. Pravé ony se objevovaly na titulnich strankdch novin a editofi si je z
prichézejicich Niedenthalovych kinofilmG vybirali jako nejreprezentativnéjsi pro
ilustraci udalosti probihajicich v Polsku.

Z téchto fotografii se vyjevuje obraz groteskniho systému: pompézni a totalitni reality
spolecné s celou jeji typickou obradnosti. Patfi k ni ¢etné demonstrace, oficidlni
udalosti a vSechny rekvizity charakteristické pro tuto dobu - vlajky, tanky v ulicich po
zavedeni vyjimecného stavu a pfislusnici zdsahovych jednotek. Z ¢asti fotografii je
patrné, Ze vznikaly z dkrytu, z oken bytl, pomoci dlouhého objektivu, protoze zdbéry
zblizka by byly pfrilis riskantni. Vidime fronty prfed obchody a prédzdné regély v
kontrastu s obrazy z prodejen Pewexu (polského Tuzexu), kde jinde nedostupné
zbozi bylo mozné koupit za dolary, které vsak nebylo mozné nikde vyménit.
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Pietrowice Wielkie 1984
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Z obrazl véedniho zZivota vnimame pritomnost chapadel systému: zena s kocarkem
miji propagandistické transparenty Polské sjednocené délnické strany, na fotografii
je k nim otocena zady. Jiné fotografie predstavuje mladého muze béhem posledniho
dne stavky, jak sedi u pianina. Pfimo za nim stoji velkd socha Lenina, které si
vSimneme teprve tehdy, kdyz si uvédomime, Ze chlapec misto na zidli sedi na jejim
podstavci. Na mnoha fotografiich je vidét, ze obyvatelé mést prochazeji nevédomé
kolem symboll nepratelského rezimu, ktery neodbytné zasahuje do jejich
kazdodennosti. Jako by ho ignorovali, v mnoha zdbérech jsou k nim otoceni zady.
Excentrickd kompozice, ve které tito lidé odchézeji ven ze zabéru, vyjadruje, Ze se
lidé distancuji od toho, co jim bylo vnuceno zvnéjsku a proti jejich vali.

Posledni noc stavky v lodénici Lenin, Gdarisk 1981
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Jinde zase vidime cetné fotografie prvomajovych oslav: dav lidi na pozadi Paléce
kultury a védy se symbolem orla bez koruny, vlajky a vztycené transparenty. Stejna
udalost na fotografii z 80. let - zachycena z Sirsi, ptaci perspektivy - ukazuje dav lidi a
mohutnou budovu s propagandistickym transparentem, proti niz je kazdy ¢lovék tak
maly, Ze se stavd anonymni a rozplyva se v davu. Niedenthal udélal také zcela jiny
zabér - tentokrat uz po ukonceni oslav, kdyz se lidé vraceji, jedi zmrzlinu, nékdo
zrovna nese housle, jini maji v rukou svésené transparenty. Sviti slunce, muz si
prehodil sako pres rameno. Tito lidé uz odehrali svou roli, ted se mUzou vratit ke
svému normalnimu, skute¢nému zivotu.
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Prvomajovy pravod ve Varsave v 70. letech 20. stoleti
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Na okraji politického déni se pak objevuje osobnost Lecha Watesy. | kdyz je jako
politickych vidce na fadé fotografii zachyceny v oficidlnich situacich a na verejnych
mistech, zpUsob je na rozdil od nejvyssich komunistickych funkcionari zretelné jiny.
Ti posledné jmenovani jsou oddéleni od svého okoli, bud’ prostfednictvim malé
hloubky ostrosti, nebo perspektivy a kompozice, které zddraznuji jejich odstup a
nedostupnost. Watesu naopak obklopuje dav lidi, ktefi spolec¢né s nim tvori kolektiv
Vidime ho jako vidce, kterého Polaci nésleduji. Fotografie jsou mnohem
dynamictéjsi, pozy neoficidlni. Watesa je predstaveny jako obycejny ¢lovék: unaveny
praci a zamysleny, na jiném snimku plny euforie, kterd ho spojuje se zastupem lidi.
Diky vztahu, ktery s nim Niedenthal navazal, najdeme na jeho fotografiich radu
neoficidlnich zabérd a vidime ho také v roli manzela a otce.

Lech Wafesa, Nobelova cenal983
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On, verejnost a cirkev stoji na opacném pdlu vici vnucenému reZzimu. Niedenthalova
fotografie z procesi dévéa pocit, Ze lidé spole¢né s cirkvi tvori obrannou zed' proti
statu. Cirkev je ve verejném prostoru zastoupena jako pfirozend soucast vSedniho
zivota lidi, ale zaroven kraci ruku v ruce s opozici. Je pfitomna na sjezdech Solidarity
nebo béhem jednéani Kulatého stolu. Cirkev se stretdva se sférou statni moci, obcas
ji instrumentalizuje podle svych potreb, jako na fotografii knéze, ktery naskodil na
stupinek policejniho antonu, aby néco sdélil véficim.
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Jasna Hora, papezskd mse 1983
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Prvni kongres Solidarity, Oliwa 1981
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Na ceste do Jasné Gory, 1982

Silny vztah spolecnosti s cirkvi a jejimi zastupci je patrny z emoci, které doprovazeji
udalosti za Gcasti duchovnich - v okamziku volby Karola Wojtyty za papeze, pfi jeho
poutich do zemé, na pohrbu kardinala Wyszynského, nebo béhem béznych pouti.
Tato symbidza se projevuje také tim, Ze na cirkevnich slavnostech jsou pfitomny
narodni symboly.

Jan Pavel Il. ve Varsavé, 1983
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Trh v Grojci, stanné prévo, 1982
.Polsko bylo pro mé, nerikdm, ze cizi, ale vzdalenou zemi. A jaké bylo? Silné zaostalé,
ale od zacatku jsem citil, ze je zde velky potencial a dynamika. (...) V Anglii byl Zivot
zdanlivé lehdi, naopak tady museli vSichni neustadle vymyslet, jak si poradit s tim
debilnim systémem. (...) Zivot tady se tak liil od mé anglické kazdodennosti, ze byl
az fascinujici®® Kdyz si prohlizime jeho fotografie z té doby, mizeme vedle
politického dokumentu zahlédnout néco vice: zpoza vrstvy Sedé reality, kterd byla
plnd komunistickych rekvizit typickych pro svou dobu, vystupuji obrazy lidi
v kazdodennich situacich. Navzdory fotografovani prelomovych udélosti, u kterych
uz tehdy Niedenthal citil, Ze se stanou soucasti velkych déjin, zachycoval jako citlivy
pozorovatel okamziky ,mezi". Jde o univerzalnéjsi obrazy lidi, ktefi v sobé zejména
v krizovych situacich dokdzi vykresat energii a projevit obrovskou silu k Zivotu.
Niedenthal se na né diva s empatii. V tomto pohledu je zfetelnd osobni fascinace
Polskem a Polaky, kterd ho k nim pritahovala, ponoukala k fotografovani a sdileni
vlastniho pohledu s lidmi na Zapadé. Jeho fotografie dokumentuji spolecensky Zivot
v té dobé: ukazuji kolektiv, ale zaroven predstavuji individudlni detaily, obliceje a
emoce. Sledujeme lidi pfi praci, prodévat harampadi na trhu, jit ulicemi mést. Vidime,
Ze se navzdory véemu snazi Zit normalné, nakupovat potraviny, benzin, pfipravovat
se na svatky a slavit dllezité Zivotni udélosti. Tyto fotografie nepatfily k tomu, co
preferovaly zahrani¢ni redakce, které tehdy mély zajem zejména o vyrazné fotografie
politickych udalosti. Dnes se autorovi kinofilmy vraceji z redakci zpét. Niedenthal je
archivuje a sdili na socialnich sitich. Timto zplisobem fotografuje nejradéji: v blizkosti
¢lovéka, zachytava zajimavé okamziky a pokracuje svou vlastni cestou. Kdyz jsem se
ho zeptala, zda by publikoval v zahrani¢nich ¢asopisech jiny vybér fotografii, kdyby
mél takovou moznost, odpovédél: Nemél jsem vliv na to, co se tehdy tisklo, nebyl

% Sagatowska, Katarzyna, Szewczyk-Witek, Monika, Wszyscy Jestesmy Fotografami vol.2;
Fundacja Powiekszenie; Warszawa 2021, s.181-182
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jsem pri vybéru fotografii. Vyjimku predstavuji fotografie Lecha Watesy, kdyz dostal
Nobelovu cenu. My, fotoreportéri, jsme si vzdycky stéZovali, kdyz jsme vidéli, co
nakonec v novinach vyslo, méli jsme v hlavé jiné fotografie, ale je potfeba myslet na
to, Ze zahranicni Casopisy mély sva pravidla, svou grafiku a vybiraly fotografie, které
zapadaly do tohoto konceptu.’

Spisovatel Jerzy Pilch napsal, Ze Niedenthal je ,umélcem uctivani, nikoliv
mucednictvi, umélcem plnym pochopeni a soucitu se svétem, nikoliv jeho
kronikdrem bez vasné; pévcem tepla, nikoliv chladu. Jeho specialitou je spise
groteska nez dés, zejména groteska, které skrze dés vystupuje.” Samotny Niedenthal
naopak o sobé fekl: ,Vyrostl jsem v Anglii, kde je hra se slovy velmi dllezita, stoji na
ni cely anglicky smysl| pro humor. Stejnou hru tedy pouzivam ve vizualnich zdbérech.
Hledédm paradoxni souvislosti.”*® Vysledkem je obraz spolecnosti zasazeny do reality,
ve které je obtizné existovat, obraz, ktery nesokuje ani neponizuje. Niedenthal se
zajmem ukazuje souziti polské religiozity a tradice s ateistickym komunistickym
rezimem a vliv na Polaky, ktefi museli do tohoto souziti vméstnat své Zivoty a zafidit
si podle toho zakladni Zivotni jednani. | kdyz nejde o nekriticky pohled, jeho kritika
nepostrada pochopeni a empatii.

VARSZAWA WITA
i BELEGATOW_NA
! X NADZWYCZAJNY

ZJAZD PZPR

Varsava, 1981

57 Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Vargava, 26.03.2023
58 Tamtéz, s.183
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Soukromy prodej vajec, 1982
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8. Retrospektivni pohled jako punctum

Od udalosti, které Niedenthal zaznamenal, uz uplynulo nékolik dekdd. Jsme v jiné
spolecenské a politické situaci, v jiné fazi technologického rozvoje. Socidlni sité
ovlivnily nejen sifeni informaci a obraz(, ale také zbouraly monopol profesionalnich
fotoreportérl jako vyluénych zprostfedkovatell udalosti. Svét se zrychlil, mnoZstvi
informaci a obrazl prichazejicich do obéhu roste zavratnou rychlosti. Jejich
zékladem je podle Nathana Jurgensona potrfeba dokumentovat Zivot a sdilet ho. V
dusledku toho se samotné obrazy staly prvkem kazdodenni komunikace.* Vyvoj
digitéIni fotografie, ktery to umoznuje, vede k vétsi podezrivavosti k fotografiim,
kterymi lze v takové formé snadnéji manipulovat nez v temné komore.®® Tim
digitalizace ovliviiuje samou podstatu fotografie, jejiz dokumentarni funkce uz neni
tak nezpochybnitelna.

Lidé, kteri si zvykli fungovat v takové realité a ktefi sahaji po Niedenthalovych
fotografiich si ,vypliuji mezery v mentélnich obrazech (...) minulosti.”®" Na
fotografiich vidi nejdfive Gierkovo Polsko, které se trochu zacalo otevirat svétu.
Potom sleduji oZiveni v opozi¢nich kruzich a ,karneval Solidarity”, a po ponurém
obdobi vyjimecného stavu, rozpad starého systému, ktery prinesl mnoho
fotogenickych zadbérd euforie. VSechno se odehravd mezi prvky stat - cirkev -
spolec¢nost. ,Byla to strasnd doba, ale urcitym stylem krasnéa, protoze lidi vedla k
zépasu. Kazdy musel o néco bojovat, nejen o to, aby néco koupil, néco ziskal, ale
také o to, aby dUstojné zil. Takovy boj rodi velmi zajimavé a jedinecné osobnosti.”¢?
Obtizné a krizové situace inspiruji, uvolnuji silu, a proto véechny druhy krizi jsou pro
fotografy tak atraktivni.

Od doby, kterou Niedenthal zvécnil, doslo ke generaéni vyméné a v jejim dUsledku
lidé, ktefi se museli potykat stouto realitou ve fazi svého dospélého Zivota,
prenechali misto mladsim, pro které percepce dané doby predstavuje sbirku
Utrzkovitych vzpominek z détstvi. Je to jedind predstava o PRL, kterou maji, a zaroven
je zalozend na vlastni, pfimé zkusenosti.®® Postrddéa u nich negativni stranku, protoze
vSechna rozhodnuti a vyrovnavani se z jejich dusledky, prijimali a nesli jejich rodice.

59 Jurgenson, Nathan, Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych, Karakter, Krakow-
Warszwa 2021, s.8-11

0 Rouillé, André, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdtczesng, Horyzonty
Nowoczesnosci, Krakéw 2007, 5.523

¢ Sontagova, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 27

62 Giza, Hanna Maria, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami fotografii, Rosikon Press 2011, S.165

63 Robotycki, Czestaw, Pamieé o PRL - antropolog wobec doswiadczenia przesztosci wtasnej
kultury, ,Konteksty” nr 3-4, 2003
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Pravé vliv divdkova kontextu ve velké mife zplsobuje, ze ,mélo co se tak dobre miji
s predpoklddanym Gcelem jako fotografiv zamér”.%* Niedenthal dokumentoval
proménujici se zemi a absurdity odchézejiciho systému a uzival k tomu, jak to sédm
popsal, vizualni anglicky smysl| pro humor. Pro soucasného divaky jsou vsak 80. |éta
pfredmétem mytologizace a nostalgie: nikoliv zdsahové jednotky ZOMO,
potravinové listky nebo pouli¢nim strety, ale predevs§im pocit bezpedi domova,
vzpominky na skolu, prochdzky méstem nebo bezstarostné hry na dvorku.

Prezentovana realita se jevi jako pfijatelnéjsi, na rozdil od soucasného svéta
prostoupeného agresivni reklamou. Svéta, ktery se nedokaze zastavit, Gtoci premirou
podnétu a je plny informacni nejistoty. Ve se v ném déje tak rychle, Ze nové udélost
nema Sanci vychladnout, protoze ji uz v okamziku vzniku vytlacuje néjaka dalsi, a my
jsme nuceni zménit svou pozornost. Prostota svéta, kterd se vystupuje z kompozi¢né
Cistych fotografii Chrise Niedenthala, mdze byt ve srovnani s dnesnim informacénim
shonem predmétem smutku. To mize byt obtizné pochopitelné pro starsi generaci,
kterd zazila nedostatek v obchodech, mezinarodniizolaci a nedostatek moznosti, jez
jsou dnes povaZovany za néco jistého a samozrejmého. ,Vsechno bylo naivnéjsi,
hudba byla naivnéjsi, Zivot vypadal zcela jinak. Moje fotografie neukazuji pouze tu
osklivou, Spinavou stranku PLR, snazil jsem se byt objektivni, ale také na tu dobu
vzpominam se sentimentem,” fekl v nasem rozhovoru Chris Niedenthal.®®

Proto dnesni ¢lovék interpretuje momentky ze Zivota 80. let na zakladé svych znalosti,
zkusenosti, obav a slabych stranek. Zachycené obrazy ze 70. a 80. let podrobuje vice
¢i méné svazané interpretaci. Ta se budu liSit podle kontextu divakova Zivota.
Wojciech Nowicki o tom napsal: ,Originalita fotografie a také hlavni zdroj jeji
estetické hodnoty vychazi pravé z promény, kterou ji podrobuje plsobeni ¢asu, ze
zpUsobu, kterym se vymyka autorovu zaméru.”¢¢ Protoze mame nostalgickou dobu a
fotografie nostalgii aktivné propaguji®’, fada lidi se na fotografie ze 70. a 80. let diva
se sentimentem a hleda v nich potvrzeni svych pocitd.

Dopliime nasi Gvahu jesté o teorii Rolanda Barthese tykajici se pojm0 studium a
punctum ve fotografii. Barthes vysvétluje, Ze punctum protind, zranuje, pfitahuje
pozornost k uréitému detailu, ,nachazi se v poli fotografované véci jako cosi, co je tu
nevyhnutelné a pritom z milosti navic”. Tento detail, ktery uchvacuje pri prohlizeni,
méni smér zajmu. Jestlize studium zplsobuje, Ze skrze kulturni kompetence jsme
schopni rozlustit, co fotografie rika, pak punctum ,otevird tu slepé pole” a tim
pritahuje myslenky a pokusy o domysleni kontextu.®® Prohlizeni fotografii podle
Barthese uz samo o sobé mlze byt punctum, protoze se divdme na udélost, o které
vime, Ze bude mit pokracovani, a dokonce vime, co bude nasledovat. Ve skutecnosti
ktomu uz doslo, uz to probéhlo, ale jako divaci se nachazime v zastaveném okamziku

¢ Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, s.10
65 Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Var$ava 26.03.2023
¢ Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, .22
7 Sontagova, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 20
%8 Barthes, Roland, Svétld komora, Archa, Praha 1994, s. 54
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a pocitujeme nejistotu toho, co bude nasledovat.®? Cim vic je skutecnost
dynamictéjsi a neni zndmo, co nastane, tim vice fotografie zastavuje déj a ukazuje
néco, co se stalo a navzdy uz takové zlstane. To dava pocit stability na rozdil od
dynamické skutecnosti. Pravé =z takovych momentek, jednotlivych obrazg,
prefiltrovanych skrze osobni zkusenost, vnimédme 70. a 80. léta.

Pouli¢ni bazar, Varsava 1982

% Tamtéz, s. 81
63



Pouli¢ni bazar, Varsava 1982

Pred Stédrym dnem, 1980
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9. Zaver

Fotografie ve srovnani s jakymkoliv jinym obrazem, podle slov André Rouilléa ,neni
sama o sobé dokumentem, ale ma dokumentarni hodnotu”, jez se méni v zavislosti
na okolnostech.”® Pravé tuto dokumentéarni hodnotu ovliviiuje nejprve osobnost
fotografa a jeho ,uhel pohledu”. Tedy to kym je, jaky mé zpdsob vidéni a co ho
pritahuje natolik, Ze se stane tak cenné, aby o tom vypravél pomoci obrazu. Takto
zmrazenou realitu na fotografii nasledné dekdduje divak, ktery si ji prohlizi. Jeho
znalosti, pocity a kontext, ve kterém se nachazi, mu pomahaji obraz pochopit. To
zpUsobuje, ze fotografie béhem interpretace znovu nabyvéa na vyznamu. Predstavy,
které vyvolava, se u kazdého clovéka, v kazdé generaci nebo dobé vyznamné lisi.
Fotografie je totiz ,pouhym fragmentem a béhem casu se s ni spjaté souvislosti
ztraceji. Postupné se rozplyvaji v klidné abstraktni minulosti, oteviené jakémukoliv
zpUsobu ¢teni (nebo spojeni s jinou fotografii).””!

Nase Uvahy o situaci Polska a svéta v 70. a 80. letech, o podminkéch Zivota
spolecnosti, o zivotopisnych faktech Chrise Niedenthala a o jeho praci jako
fotoreportéra doplnuji to, co je mozné vidét na jeho fotografiich. Je to realita zemé
béhem dullezité politické zmény a zZivot jejich obyvatel, ktefi jsou plni energie a
odhodlani, snazi se existovat navzdory prekazkam tragikomického systému, hledaji
oporu v ndbozenstvi a mizejicich tradicich zakorenénych v katolicismu. Nadcasova,
humanistickd povaha téchto snimkl je déana tim, ze Niedenthaldv pohled
nevyhledava kritiku clovéka a ostentativni obnazovani jeho nedokonalosti, ale
ukazuje jeho kiehkost, a zaroven obrovskou silu a schopnost si poradit v kritickych
situacich. Béhem naseho setkédni s Niedenthalem jsem se ho zeptala, zda se na néj
nékdo obrétil s prosbou, aby fotografii nepublikoval. Odpovédél mi takto: Takové
fotografie jsem nedélal’? V prabéhu rozhovoru jsem uZz védéla, Ze zpUlsob
fotografovani Chrise Niedenthala je odrazem toho, jaky je to ¢lovék a jakou ma
odpovédnost za obrazy, kterym prostfednictvim svych fotografii ,propuljcuje
vyznam”.

To vSée ndm umoznuje udélat si predstavu o tom, jak tyto fotografie v zahranici
utvarely obraz o tehdejsim Polsku a jaky byl jejich G4cinek. Obraz Polska a Polakd,
ktery z nich vystupuje a o némz pisi, je jen dalSim subjektivnim zadbérem, ktery vznikl,
protoze tyto fotografie maji pro mé svij ,dech”.”®> Navzdory dokumentérni povaze

0 Rouillé, André, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdfczesng, Horyzonty
Nowoczesnosci, Krakéw 2007, s.11
"1 Sontagova, Susan, O fotografii, Paseka, Barrister & Principal; Praha, Litomysl, Brno 2002, s. 70
2 Vlastni rozhovor s Chrisem Niedenthalem, Var§ava, 26.03.2023
3 Marek Bieniczyk, Medytacje migawkowe, w: Nowicki, Wojciech, Dno oka: eseje o fotografii,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010, s.7
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fotografii, které jako by nosily svdj referent stidle se sebou’®, bude samotné
fotografické médium stéle znova umoznovat divakim jejich vlastni pohled. Budou
zcela jinak rozpoznavat studium uréené svym kontextem a punctum uréené svou
osobni citlivosti, a stejné fotografie v nich vyvolaji trochu jinou prfedstavu o PLR.

Statni loterie na varsavském namésti Plac Zamkowy, 70. letech 20. stoleti

74 Barthes, Roland, Svétld komora, Archa, Praha 1994, s. 11
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