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Abstrakt

V teoretické praci analyzuji vybranou ¢ast fotografické tvorby Joanny Helander zaméfenou na téma
zen. Pokousim se objasnit, v ¢em spociva fenomén jejich fotografii. Soucasti prace je rozhovor
s Joannou Helander, ktery jsem s ni vedla, abych se dozvédéla vice o jeji umélecké cesté a jejim

z4jmu o Zeny.

Klicova slova

Joanna Helander, dokumentarni fotografie, portrétni fotografie, polska fotografie, $védska

fotografie, fotogratickd kniha, fotografie a text.

Abstract

In this theoretical thesis I analyse a selected theme of Joanna Helander's photographic work focused
on women. I make an attempt to explain the phenomenon of her photographs. To find out more

about Helander's artistic path and her interest in women, I interview the photographer.

Keywords

Joanna Helander, documentary photography, portrait photography, Polish photography, Swedish
photography, photographic book, photography and text.



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem tuto bakalafskou praci vypracovala samostatné a pouzila jsem pouze citované

zdroje, které uvadim v bibliografickych odkazech.

Souhlas se zverejnénim

Souhlasim, aby tato bakalafska prace byla zarazena do Univerzitni knihovny Slezské Univerzity
v Opavé, do knihovny Uméleckoprimyslového muzea v Praze a zvefejnéna na internetovych

strankach Institutu Tvur¢i Fotografie FPF SU v Opave.

Podékovani

MgA. Arkadiusz Gola, Ph.D., Joanna Helander, Bo Persson.

Preklad
Filip Koky

Natalia Sienkiewicz

V Opavg, 11. srpna 2023



ODBSAN ..o 6
UVOU ..ottt ettt ess s8Rk 7
Kapitola 1. KODI€taA (ZENA) ... ssssssssssssssssssssesssssss s ssssssss s ssssssssssssssssssssssssssns 9
LT POCALKY oottt e 9
1.2 O dEDULUL ..ottt 11
1.3 O KIIZE ottt 12
Kapitola 2. Baby patrzg (Zensky S€ divaj).........comveecommmrreeeisnneseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseess 21
2.1 VPSEAVA .o 21
2.2. V3ednost, iNtIMIta @ POCZIE ........cuuvereeerireieeieeieeiseiseie it ss st ss sttt 28
Kapitola 3. ROZhoVOTr 8 fOtOGrafkou ...t seeeees 30
Kapitola 4. KONMEEXE.......evierieeieeieriicieie ittt 46
4.1 SVEASKY KONEEXT ....oovoovvreaesevsissssseesssssssssssssss s ssssssssssss s ssssssss s sssssssss s 46
4.2 POISKY KOMEEXL covvrveueiriirciicrieciseciseeiecieesse ittt 47
ZAVET ..ttt et 49
SezNam POUZILE LHEETATULY .......ouvvuririiiiriiicie ittt sttt 51
LIETATUTA. ..o 51
CIANKY Z CASOPISTL rrrrvvvvvvevesssssssesssssssssssssssss s ssssssssssss s sssssssssssss s ssssssssss s ssssssssss e ssssssssnns 52
INEEINELOVE SEIANKY ....ouciveeiiriirciecieciecicie ettt sttt 52
VIO ..ottt 52
SEZNAM FOLOGIALI ....vvue ettt bbb 53

JINEINY INACK oottt bbbt 55



Uvod

S tvorbou Joanny Helander jsem se poprvé setkala v roce 2019 na vystavé v ramci Mésice
fotografie v Krakové.! Vystava, kterou jsem tehdy mohla vidét, mé zasdhla natolik, Ze jsem se o ni
rozhodla napsat bakalafskou praci. Joanna Helander proslula nejen svymi fotografiemi, ale také
filmovou a literarni tvorbou. Jeji dilo se soustfedi na nékolik hlavnich témat, predevs$im na jeji
polsko-slezsko-zidovské koteny, vztah sotcem, vztah s literaturou a na fotografii vénovanou
zenam. Svou préci jsem zcela vénovala té posledné jmenované. Jejim jadrem je prvni kniha Joanny
Helander Kobieta: en bok om kvinnor i Polen (Kobieta. Kniha o polskych Zendch) a vystava Baby
patrzg. Fotografie 1976-2012 (Zensky se divaj. Fotografie 1976-2012). Zaméfila jsem se pouze na
¢ast fotograf¢iny tvorby, ktera je celkové velmi bohatd a slozita.

Vypravéni o Joanné Helander za¢indm od udalosti z jejiho mladi, které navzdy zménily
jeji osud. Vysvétluji, jak se fotogratie objevila v jejim zivoté a pozdéji ztistala jeho neoddélitelnou
soucasti. V dalsi ¢asti prace analyzuji autor¢inu debutovou fotoknihu. Pokousim se popsat
charakteristicky styl Joanny Helander, zasadit jeji tvorbu do $ir$iho kontextu a nakonec priblizuji
osobnost fotogratky formou vlastniho rozhovoru. V ném fotografka vypravi o okolnostech prace
nad knihou Kobieta, o nejdilezitéjsich vztazich v jejim Zivoté, o své profesni draze a vasni a lasce
k fotografii. Mou motivaci k napsani prace byla touha seznamit se s touto tvirkyni. Tato touha

vychazi z mé vlastni biografie a silnych vztaht s Zenami v nasi rodiné.

Biograficka poznamka®

Joanna Helander - fotogratka, rezisérka dokumentdrnich filma, prekladatelka
a reportérka. Narodila se v roce 1948 ve Slezské Rudé (Ruda Slaska) v Hornim Slezsku. Studovala
romanistiku na Jagelonské univerzité v Krakove. Béhem studia byla v roce 1968 zatcena za protest
proti invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska a odsouzena za to na 10 mésicti vézen.
V roce 1971 emigrovala do Svédska a v roce 1976 v Géteborgu ukoncila studium na fotografické
skole. V roce 1978 debutovala knihou Kobieta: en bok om kvinnor i Polen (Kobieta. Kniha

o polskych Zendch) vydanou formou fotoknihy v edici Aktuell fotolitteratur. Publikace byla velmi

1 Vystava Baby patrzg (Zensky se divaj) se konala v prostoréach Estergina domu (Dom Esterki) v ulici
Krakowska 46 v sidle Etnografického muzea v Krakoveé od 24. 5. 2019 do 23. 6. 2019. Autorka této prace ji
mél prilezitost osobné zhlédnout. Zdroj: Joanna Helander, Baby patrza, fotografie 1976-2012,
https://etnomuzeum.eu/wystawy-czasowe/joanna-helander-miesiac-fotografii (citovano: 2. 7. 2023).

2 Biografickd poznamka vznikla na zdkladé informaci uvedenych v knihach: SZEWCZYK-WITTEK, M. Jedyne:
nieopowiedziane historie polskich fotografek. Warszawa: Dom Spotkan z Historig, 2021, s. 114.
NASZKOWSKA, K., HELANDER, J. Dom nosze w sobie. In: NASZKOWSKA, K., HELANDER, J. Wygnani do raju:
szwedzki azyl. Warszawa: Wydawnictwo Agora, 2017, s. 269.



dobre prijata a autorka za ni ziskala statni stipendium, které ji umoznilo soustredit se na tviiréi praci.
Svédské sdruzeni Maneten po vydani knihy nabidlo Joanné Helander, zda by se nechtéla zapojit do
organizace velkého festivalu nezavislé polské kultury v Goteborgu. Ten se uskute¢nil na jare 1981
a umoznil fadé polskych a $védskych umélct a tviirci navazat nové kontakty. Joanna Helander
organizovala spole¢né se $védskym rezisérem Bo Perssonem pomoc polskym politickym vézntim
ajejich rodindm béhem vyjimecného stavu v Polsku (1981-1982). Privazeli do Polska lékarské
vybaveni, pasovali literaturu, organizovali koncerty, ptipravovali rozhlasové a televizni porady
vénované Polsku. Sbirali penize a dary. Byli také prostredniky mezi polskou demokratickou opozici
a zapadoevropskymi zemémi. Joanna Helander zacala od roku 1981 na objednavku $védskych
vydavatelstvi fotit portréty polskych spisovatel a umélcti. Od té doby portrétovala svédské a polské
osobnosti kultury a jeji spoluprace s uméleckymi kruhy se prohlubovala. V roce 1983 obdrzela ve
Svédsku ocenéni Fotograf roku. V roce 1986 vydala svou nejdiilezitéjsi knihu Gerard K. Breven
fran Polen (Gerard K. Dopisy z Polska), ktera vypravi o jejim otci. Joanna Helander je autorkou
fady dalsich publikaci, mimo jiné fotoknihy o drzitelce Nobelovy ceny za literaturu Wistawé
Szymborské Gdyby ta Polka byla w Szwecji (Kdyby ta Polka byla ve Svédsku) z roku 1999.
Spole¢né s Bo Perssonem prelozila do $védstiny sbirku basni Ryszarda Krynického Planeta
Fantasmagoria (Planeta Fantasmagorie) a autobiografii Wladystawa Bartoszewského Warto byc¢
przyzwoitym (Slusnost se vypldci). Ditlezitou soucasti dila Joanny Helander je filmova tvorba
v tvliréim tandemu s Bo Perssonem. Spole¢né pod hlavickou vlastniho studia Kino Koszyk natocili
filmy: Teater dttonde dagen (Divadlo osmého dne), Atemkomster (Ndvraty), Blizniaczki
z Krakowa (Dvojcata z Krakova), Walc z Mitoszem (Valcik s Mitoszem), Watching the moon at
Night (Nocni pohled na meésic). Ve statni galerii vytvarného uméni Moderna Museet ve
Stockholmu rezirovali kabaret Polska jest snem szaletica (Polsko je snem Silence) a také predstaveni
Rozdarty jest moj plaszcz (Potrhany je muj pldast). V roce 2001 oba dva umélci obdrzeli
vyznamenani z rukou polského ministra zahrani¢i Wiadystawa Bartoszewského za mimoradné
zasluhy v $ifeni dobrého jména Polské republiky ve svété. Prezident Polské republiky Bronistaw
Komorowski vyznamenal Joannu Helander v roce 2012 Ktizem svobody a solidarity a Senat Ceské

republiky ji v roce 2018 udélil vyznamendni Jana Masaryka.



Kapitola 1. Kobieta (Zena)

1.1 Pocatky

Pochopeni fenoménu fotografické tvorby Joanny Helander a toho, jak vznikla kniha
Kobieta: en bok om kvinnor i Polen (Kobieta: kniha o polskych Zendch), neni mozné bez toho, aniz
bychom prozkoumali jeji komplikovany osobni pribéh. Pokusim se ho proto ve stru¢nosti
nacrtnout, pricemz budu klast diraz na udalosti, které jsou dulezité pro mou praci. Vypravéni
o Joanné Helander musim zacit od samotného pocatku, tedy v hornoslezské Slezské Rudé (Ruda
Slaska). Zde se fotografka narodila a vyrostla. Dvakrat z tohoto mista odesla, nejprve do Krakova
a pak do Svédska, ale pozdéji se do né&j opakované vracela. Zde se také poprvé setkala s fotografii.
Slezska Ruda byla pro ni vdobé jejiho mladi mistem bez vyhlidek, které bylo pro zivot malo
atraktivni. V dospélosti se pro ni stala mistem, jez ve své kariéfe fotografovala nejcastéji.

Na otazku, co ji inspirovalo k fotografovani, Joanna Helander odpovidd, ze to bylo ,,kouzlo
pocatkt’” - vyvolavani fotografii v temné komore zafizené u domu rodicu jeji kamaradky.
Fotografii, které vznikaly pro radost.® Stejné dulezité bylo pro ni setkani se snimky Slezské Rudy
v podobé ¢ernobilych zvétsenin, které vidéla u svych znamych ze Svédska. Ty pro ni piedstavovaly
doslova zjeveni* Zda se, ze pravé jejich pohled ,zvnéjsku”, z urcitého odstupu, mél na vyvoj
autorciny kariéry nejvétsi vliv. Poprvé tehdy, kdyz ji znami ukazali, ze v objektivu mohou duvérné
znamé véci vypadat zcela jinak. Podruhé pak, kdyz Joanna Helander po nékolika letech v emigraci
navstivila Polsko.” Jesté nez budu o tomto navratu vypravét, zminim se o tom, jak se stala
profesionalni fotografkou, a tedy o tom, jak se dostala do Svédska.

Joanna Helander byla v prubéhu svého studia na Jagelonské univerzit¢ v Krakové
odsouzena na 10 mésicti vézeni za protest proti invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska.
Konkrétné za vlastnoru¢né vyrobeny plakat s textem ,,Rusaci, pracky pry¢ od Ceskoslovenska”,
ktery vyvésila na studentskych kolejich Zaczek. Pfimélo ji k tomu setkéni se snimky srpnovych
udalosti z roku 1968 $védského fotografa Suneho Jonssona, ktery je poridil v Praze. Spole¢né s ni se
na tomto protestu podilela také autorcina sestra a kamaradka. Neslo o organizovany politicky

protest, ale o spontanni projev solidarity. Fotogratka dokonce tika, ze to byl svym zptsobem Zert,

3 NASZKOWSKA, K., HELANDER, J. Dom nosze w sobie. In: NASZKOWSKA, K., HELANDER, J. Wygnani do raju:
szwedzki azyl. Warszawa: Wydawnictwo Agora, 2017, s. 287.

4 |bidem.

5 Ibidem, s. 286.



¢emuz urady nevérily a mély podezrenti, ze za celou véci stoji néjaka organizace.® Pfi procesu Joanné
Helander urcité pritizila skutecnost, ze se aktivné ucastnila studentskych protestti v breznu 1968.
Po zat¢eni nejdtive pobyvala ve vysetfovaci vazbé, potom si trest odpykavala v Zenské véznici. Byla
kvili tomu nucena prerusit studium na univerzité. Ve vézeni poznala fadu zen, které byly
odsouzené za riizné trestné ¢iny. S nékterymi z nich se seznamila. Naucila se také vézensky slang.
Proces a nakonec sedmimési¢ni pobyt ve vazbé a vézeni vedly k tomu, Ze ve véku dvaceti let velmi
rychle dospéla a pochopila, v jak strasném politickém rezimu Zije. Sama tuto zkusenost povazuje za
rozhodujici ve svém zivoté. Prispéla k tomu, Ze si pozdéji zvolila emigraci.

Po odpykani trestu ji bylo v lednu 1970 dovoleno, aby se vrétila ke studiu, ale prisla
o stipendium a narok na ubytovani na studentskych kolejich. Z materialnich duvodu se rozhodla
vratit do Slezské Rudy. Ponévadz se ji tam nepodaftilo najit praci, nevidéla tam svou budoucnost
a tajna policie se ji snazila primét ke spolupraci, zvolila si odchod. Jeji sestra se v té dobé vdala za
rodinného pritele, Svéda Staffana Boose, kterého jeji matka poznala béhem prace v piimotském
rekrea¢nim stredisku. Manzelstvi umoznilo Joanniné sestfe odjezd do zahrani¢i. Joanna, tehdy jesté
s div¢im prijmenim Koszyk, tedy pozadala Staffana o to, aby pro ni nasel nékoho, za koho by se také
mohla vdat. Stal se jim Bjorn Helander. Snatkem s nim Helander ziskala v roce 1971 §védské
obcanstvi, mohla opustit Polsko a zacala zit v Goteborgu.”

Pomérné rychle se naucila cizi jazyk, ziskala praci ve fotografickém studiu a pozdéji byla
ptijata ke studiu na fotografickou skolu. Porizovala fotografie na doklady, svatebni fotografie,
portréty déti a pstl. Pravé tam hloubgji pronikla do mysleni $védské spole¢nosti a naucila se hodné
o praci s lidmi. Volba fotografické kariéry se ji pfimo nabizela. Béhem pohovoru s kariérnim
poradcem, ktery ji nabidl nékolik profesi, dostala otazku, zda existuje néco, co ji skutecné zajima.
Byla to prirozené fotografie.® Ve skole se setkala se socialné angazovanou fotografii a v roce 1976
poprvé po péti letech navstivila Polsko, kam do Slezské Rudy prijela fotografovat snimky pro svou
diplomovou préci. Tehdy se mohla podivat na své rodné mésto z odstupu a s vétsi privétivosti. Citila
tehdy potiebu zachytit na kinofilm to, co je skute¢né rudské, znamé a zaroven natolik odlisné a
originalni. Jako by to vse vidéla poprvé v zivoté. Fotografka o tom fekla: ,,[...] tehdy jsem objevila,
jak silny je mtj vztah k této zemi, jak Zivot v Rudé kypi, kolik je zde mné blizkého smyslu pro humor

a lidského zivlu, ktery se neda spoutat. Z téchto prvnich cest vzniklo album Kobieta.” Navrat

Ibidem, s. 271-273.

Ibidem, s. 278-280.

Ibidem, s. 288-289.

SZEWCZYK-WITTEK, M. Jedyne: nieopowiedziane historie polskich fotografek. Warszawa: Dom Spotkan
z Historig, 2021, s. 117.

©0o~N®

10



vzbudil v Joanné¢ Helander potfebu prozkoumat misto, ze kterého pochazela, jez ji utvarelo a s nimz
ji pojilo silné pouto. Béhem pobytu v Polsku poridila fadu snimk, jimiz zapocala pro ni osobné
velmi dulezity dokumentdrni cyklus. Studium fotografie ukoncila diplomovou praci nazvanou

Ludzie (Lidé).”*°
1.2 O debutu.

Kdyz se fotografka prestéhovala do Svédska, zjistila, ze na tamnim kniznim trhu
neexistovalo moc zajimavych knih o tehdejsim Polsku. Napadlo ji, ze by mohla $védské verejnosti
predstavit to, jak vypada vSedni Zivot Poldkd, a rozhodla se to udélat prostrednictvim fotografie
detailu. Timto detailem se staly Zeny.!' Zajimala se také o feminismus, ktery byl v té dobé ve Svédsku
na vrcholu.'> Vice nez dva roky cestovala po jizni ¢asti Polska, fotografovala lidi, se kterymi se
setkala, a nahravala jejich pribéhy na magnetofon. Vedle toho studovala sociologické knihy
a statistiky tykajici se situace polskych zen."? Vyptavala se jich na zivot, ,,[...] na vale¢nou minulost,
splnéné a nesplnéné plany, na matefstvi, sexualni povédomi, na to, zda ma ¢lovék bliz k cirkvi nebo
ke strané [..]. Na rozpory mezi zakony a skute¢nosti, na nutnost délat ¢achry a kseftovat, na
paradoxy v fizeni podniki.”*

Prvni fotoreportaz z navratu do Polska ji vysla v roce 1976 v ¢asopisu Femina. Kdyz
shromazdila kompletni material, dostala nabidku na jeho vydani od tfi nakladatelstvi. Rozhodla se
pro vydavatelstvi Fyra Forldggare, které ji nabidlo nejvétsi format. Toto nakladatelstvi bylo proslulé
vydavanim casopisu a fotografickych knih zamérenych predevsim na socialni fotografii.'> Album
vyslo v roce 1978 v edici Aktuell fotolitteratur vénované prednim $védskym fotografiim.' Slo o 11.
dil edice (celkem v edici vyslo 20 knih). Fotografové, jejichz prace byly v edici vydany, meéli zna¢ny
vliv na podobu §védské fotografické scény v 70. letech. Byli to napriklad: Jens S. Jensen, Yngve
Bauma, Anders Petersen. Tyto knihy obsahovaly fotografické cykly, které plné vznikaly z iniciativy
jejich tviircti. Realizace projektt trvala mésice, nékdy i roky, a tak fotografové méli dostate¢ny cas
na to, aby zpracovavané téma poznali do hloubky. Projekty nebyly zavislé na podminkach

komer¢nich zakdzek nebo pozadavcich médii. Ustfedni misto v albech zaujimal text, na jejich

10 BONIECKA, J., HELANDER, J. Powroty. In: Plus Minus. Rzeczpospolita, nr 45. Warszawa: Uniwersytet
Kardynata Stanistawa Wyszyriskiego, 1995.

11 NASZKOWSKA, K., HELANDER, J., op. cit., s. 289.

12 SZEWCZYK-WITTEK, M., op. cit., s. 115.

13 NASZKOWSKA, K., HELANDER, J., op. cit., s. 291.

14 Ibidem, s. 291-292.

15 SZEWCZYK-WITTEK, M., op. cit., s. 123.

16 NASZKOWSKA, K., HELANDER, J., op. cit., s. 293.
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ptipravé se podileli kuratori. Fotografové vérili, ze poukazovanim na vybrané aspekty skute¢nosti
a oteviranim debaty o nich mohou zménit stav véci a mit realny vliv na to, jak tato skute¢nost
vypada. Jejich cilem bylo zvysovat povédomi vefejnosti."”

Fotokniha Kobieta bylo pozitivné ptijato a ziskalo vynikajici recenze. Svédskou vetejnost
velmi zajimaly problémy Zen v socialistickych zemich'® a publikace zapadala do feministického
diskurzu, ktery mél v zemi uz svou vydobytou pozici. Je potfeba uvést, ze v 70. letech ve Svédsku
panoval mytus o emancipovanych Zendch ze zemi vychodni Evropy a nézor, Ze Polsku existuje vétsi
rovnopravnost zen. Joanna Helander dobfe védéla, jaka je realita a chtéla tento problém
prozkoumat hloubéji.'® Ackoliv ve Svédsku byla publikace vniména jako naplnéni postuldtd
spolecensky angazované fotografie, v Polsku ,[...] kritici ve fotografiich Helander vidéli spise
poeticky, hiejivy realismus v duchu ¢eskoslovenské nové viny.” Vzhledem k tomu, ze fotografka
zobrazovala situaci Zen kriticky, kniha nemohla vyjit bez zasahu cenzury.* Z tohoto dtivodu nebyla
v polstiné vydana. Podatilo se vSak usporadat velkou vystavu fotografii a texti zarazenych do
publikace. Tohoto tkolu se v roce 1979 ujal mimo jiné Wojciech Plewinski. Vystava putovala
Polskem nékolik let (1979-1982).2 Cenzura z ni odstranila pouze citit z textu ustavy

o rovnopravnosti zen a muza.”

1.3 O knize

Fotografie zarazené do alba Kobieta vznikly v letech 1976-1978 a doprovazi je ptiblizné
dvacet pribéhtt zen ve véku od 18 do 84 let, které autorka vypravi na zakladé rozhovoru
sjednotlivymi hrdinkami. Jedna se o pasaze delSich vypovédi, které Helander zachytila na
magnetofonovy pas. Kniha je rozdélena do tfi kapitol vénovanych meéstecku, méstu a vesnici.
Kazdou z nich uzavira rozhovor s muzem. Na za¢4tku knihy se nachazi citat z Ustavy Polské lidové
republiky o rovnopravnosti zen a muzt. Naopak v jejim zavéru je uveden prehled cen zédkladnich

potravin a dalsiho zbozi a také statistiky ilustrujici materialni situaci Zen v Polsku.?* Mensi snimky

17 OSTLIND, N. Podwdjne przezycie i podwéjne spojrzenie w twérczosci fotograficznej Joanny Helander. In:

KURZ, |, E. LASOTA, J. BEAUCHAMP, Z. KRUSZYNSKI, R. URBOM, S. BARANCZAK, C. CAVANAGH, N.
OSTLIND. Joanna Helander: baby patrzg: fotografie = ladies looking: photographs: 1976-2019. Katowice:

Fundacja Kultura Obrazu, 2019.

18
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NASZKOWSKA, K., HELANDER, J., op. cit., s. 293.

BONIECKA, J., HELANDER, J., op. cit.

GORCZYCA, t. Kobieta: en bok om kvinnor i Polen. In: GORCZYCA, t., MAZUR, A. (ed.) Fotoblok: Europa
Srodkowa w ksigzkach fotograficznych. Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2019, s. 260.
SZEWCZYK-WITTEK, M., op. cit., s. 123.

NASZKOWSKA, K., HELANDER, J,, op. cit., s. 291.

SZEWCZYK-WITTEK, M., op. cit., s. 123.

GORCZYCA, t., op. cit., s. 258.
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v knize lezi vedle celostrankovych nebo dvoustrankovych fotografii. Vsechny jsou cernobilé.
Helander ve své tvorbé velmi zfidka volila barevnou fotografii. Dava jednozna¢né prednost
¢ernobilé technice, ktera ,,ddva kazdému moznost interpretovat, hodnotit podle vlastniho pocitu.”

Nejvétsi graticky prvek na obalce tvori slovo kobieta (zena), které je soucasti nazvu knihy,
a ptitahuje pozornost svou velikosti (fot. 1). Fotografie pod nim predstavuje rozesmatou zenu, ktera
drzi nad hlavou vzty¢enou ruku sevienou v pést (fot. 2). Je to matka fotografky zachycena béhem
oslav Mezinarodnitho dne Zen. Jeji gesto nam miize zdanlivé asociovat komunisticky pozdrav.
Fukasz Gorczyca napsal o této fotografii v katalogu kvystavé Fotoblok: Europa Srodkowa
w ksigzkach fotograficznych: ,Fotografie ukazuje silu a energii zen, jez vede k socialni zméné, ale
zaroven odkryva ponuré kulisy chudoby a kulturnich a politickych omezeni. Helander cerpa také
ze svého osobniho pribéhu, je solidarni s polskymi Zenami a odhaluje ndro¢né, neprijatelné Zivotni
podminky v zemi, kterd je demokraticka a socialistickd pouze svym nazvem, ale ve které se ve
skute¢nosti porusuji lidska prava.” Autorka na vlastni kuzi zakusila nespravedlnost a absurditu
komunistického systému. Nesmime opomenout, Ze jeji rany projekt vznikal v dobé prondsledovani
obyvatel, ktefi se rezimu stavéli na odpor.?® Fotografii, ktera se nachazi na obdlce, mtizeme spole¢né
s Gorczycou chapat prave v tomto kontextu.

Na prvni fotografii v knize pozuji rozesmaté zeny, které sedi na trave. Fotogratka ve
vedlejs$im textu, ktery je ivodem k publikaci, pise, Ze ve srovnani se $védskymi podminkami je zivot
v Polsku tézsi, ale lidé se s nimi vyrovnavaji pomoci sounalezitosti. PiSe také o tom, Ze pfirozenou
protivahou vici tézké kazdodennosti se zde staly vtipy a cerny humor. Priblizuje v ném socialni
a politickou situaci zen v Polsku po roce 1945. Zduraznuje, Ze stat po valce sice pro zeny udélal
mnohé, ale ziejmé ne tolik, kolik by se dalo oc¢ekavat od socialistické zemé. Vyjmenovava oblasti,
které vyzaduji zlepseni. Na dalsich strankach se seznamujeme s okolnostmi zivota na malém méste
(fot. 3). Jsou to mimo jiné fotografie ulic, lidi pti praci, front pred prodejnami. Tyto scény popisuji
vSedni zivot v méstecku.

Prvni postavou v knize je autorc¢ina babicka (fot. 4). Helander doplnila tento portrét jejim
zivotnim ptibéhem a fotografiemi, na kterych zachytila hrdinku pfi kazdodennich ¢innostech. Na
nasledujicich strankach se nachdzeji fotografie z domova dichodct. Dalsimi vypravénimi o Zenach
z méstecka jsou pribéhy Zydlowé (43 let), ktera ma vlastni zemédélské hospodarstvi, hornické

vdovy Gryijty (60 let), obchodni referentky Danuty (28 let), kosmeticky Fryderyky (46 let), urednice

25 Ibidem, s. 260.
26 OSTLIND, N., op. cit.
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Marianny (37 let), reditelky zavodu Milky (57 let), a také hornika Antka (36 let). Tyto texty
doprovazeji portréty, momentky ze zivota, situace zachycené doma a v praci, rodinné portréty (fot.
5a 6). Hrdinové v utrzcich rozhovort vypravéji o svém zivoté, praci, détstvi, vztazich. Mezi témito
vypovédmi je také text o stanovisku socialistického Polska vici fimskokatolické cirkvi a fotografie
z nabozenskych obradu. Helander nafotila také Zeny pti vyrobé bonbénti v manufaktufe na
bonbony (fot. 7). Portrétovala je samostatné, ve dvojicich i ve skupiné. Snimky provazi text
o podminkach, ve kterych pracuji, a nazory samotnych pracovnic. Jména a ptijmeni hrdinek knihy
Helander vétsinou zménila kvili ochrané jejich soukromi.

V prostredni ¢asti knihy se seznamujeme sobyvateli jednoho polského mésta. Na
fotografiich vidime ¢aste¢né odlisnou architekturu a také reklamy a propagandistické plakaty.
Helander zde zaradila snimky z gumadren, které zaméstnavaly dva tisice délniki, a doplnila je
ptibéhem o komplikovaném vytizovani povoleni k fotografovani a vedeni rozhovort. Vedle se
nachazi rozhovor se zastupkynémi zenské komise z tovérny a funkcionaikou UV Polské sjednocené
délnické strany. Na dalsich stranach se seznamujeme se svobodnou Krystynou (27 let), ktera
pracuje jako sekretarka ve vyzkumném ustavu, studentkou Teresou (18 let), Iékarkou Dorotou (30
let), jadernou fyzickou Janinou (26 let), vychovatelkami materské skoly Irenou (34 let) a Stefanii (29
let). Joanna Helander ¢asto portrétuje své hrdinky v jejich prosttedi: doma, v praci, na ulici. Casto
je to priumyslova krajina Horniho Slezska. Pod fotografiemi zaradila novinové vystiizky z deniku
Trybuna Ludu. Uvadi také kratky komentar o polskych matefskych skolach. Kapitolu vénovanou
meéstu uzavira rozhovor s autor¢inym otcem Gerardem (67 let).

Treti ¢ast knihy otevird rozhovor se zastupkyni Krouzku venkovskych hospodyn®
o struktufe zemédélstvi v Polsku a diskuse ¢lenek Krouzku se stranickym lektorem vysoké skoly
zemédélské. Déle nasleduje nékolik fotogratii, které zachycuji rolniky a rolnice, praci na poli, zivot
na venkové. (fot. 8). Helander zaradila do knihy pribéh Selky (Gospodyni) (54 let), ktera spole¢né
s manzelem vedla malé zemédélské hospodarstvi v horach. Portrétovala ji pti praci, spole¢né
s manzelem doma a také ve volném case s prateli (fot. 9). Skupinova fotografie je dalsi, ktera ilustruje
blizké vztahy mezi lidmi (fot. 10). Takovych fotografii je v knize povicero. Autorka predstavuje
Marii (38 let), ktera pracuje v zemédélském druzstvu (PGR?), soudkyni Halinu (34 let), ucitelku

Zofii (27 let) a byvalého namornika Witka. Zeny vypravéji o nesnézich zivota na venkové a préci

27 Krouzek venkovskych hospodyri (Koto Gospodyn Wiejskich) - dobrovolnd, samospravna, nezavisla socialni
a profesni Zenska organizace, ktera plsobi zejména na venkové a pred 29. listopadem 2018 byla jednou
z forem profesni organizace rolnikd.

28 Statni statek (Panstwowe gospodarstwo rolne - PGR), od roku 1976 Statni zemédélsky podnik (Parnstwowe
przedsiebiorstwo gospodarki rolnej - PPGR) - velky, socialisticky zemédélsky podnik ve vlastnictvi statu.
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v zemédeélstvi. Obzvlasté pusobivy, az otfesny je pribéh Romky Karoliny. Rozhovor s ni se jmenuje:
Kéz by ses narodila jako chlap...” Tuto kapitolu uzavira rozhovor s predsedkyni sdruzeni Liga
Kobiet (Liga Zen) o tcelu organizace a kulturnim vnimani role Zen v Polsku.

Helander ndm predstavuje prirezovy obraz situace Zen, které pochdzeji z rtizného
prostiedi, jsou v odlisné materialni situaci, maji razné vzdélani a vykonavaji rtzné profese.
Otevrené sdéluji ¢tenartim pribéhy ze svého Zivota, své osobni ndzory na spolecenské otazky.
Hovori o svych snech, potfebach a bolestech. ,Genialita Helander spociva v dokonalé kompozici
zabeéru, rychlosti a pronikavosti sociologického pohledu, ale také v zaujeti tématem. Fotografka je
jednou z titulnich zen, vyborné rozumi zivotni realité v Polsku a zaroven - zasluhou $védského pasu
— je dost odvazna, aby o nich vypravéla na rovinu. Doprovazi zeny pfi jejich praci, zabave,
nakupech, u obéda, v okamzicich blizkosti s partnery, détmi a rodici. I socialni vylouceni a bidu
predstavuje zpusobem, ktery hrdiny nezbavuje jejich dustojnosti. Empatie umoznuje Helander

zachytit také jedinec¢né obrazy détstvi a stafi.”

29 V originalnim znéni: Om man &nda hade blivit fédd till man...
30 GORCZYCA,t., op.cit., s. 259.
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en bok om kvinnor i Polen

1 Obalka knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen

2 Joanna Helander, Miedzynarodowy dzieri kobiet (Mezindrodni den Zen), Ruda Slaska, 1976



Smastaden

3 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen

4 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen
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Jag skulle foredra att

stanna hemma.

5 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen

6 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen
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7 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen

8 Dvoustrana knihy Kobieta: en bok om kvinnor i Polen
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10 Joanna Helander, Ciotka Gryjta z Dominikiem, Moczygembino i Kotodziejczyczka
(Teta Gryjta s Dominikem, Moczygembino a Kotodziejczykova), Orzegdw, Ruda Slaska, 1977
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Kapitola 2. Baby patrza (Zensky se divaj)

2.1. Vystava

V roce 2019 se béhem Mésice fotografie v Krakové uskute¢nila monografickd vystava
Joanny Helander nazvana Baby patrzg. Fotografie 1976-2012 (Zensky se divaj. Fotografie 1976~
2012).*' Usporadala ji nadace Fundacja Kultura Obrazu v Ester¢iné domé (Dom Esterki), pobocce
Etnogratického Muzea v Krakové. Priivodnim motivem vystavy byly zeny a zejména svét vidény
jejich pohledem. Kuratorky, kterymi byly Barbara Kubska, Ewelina Lasota a Anna Sielska, si pfi
praci s archivem Joanny Helander v$imly, jak diilezité misto v celé jeji tvorbé zaujimaji pravé zeny.
Vedle debutového pocinu fotogratky (Kobieta: en bok om kvinnor i Polen) se zamétily i na dalsi
fotografie, které poridila béhem celého svého zivota. Vystavu doprovazel obsahly katalog, ktery
obsahoval autorkou vybrané a usporadané fotografie a také texty, jejichz autory byli Iwona Kurz,
Ewelina Lasota a Niclas Ostlind.

Uvodni ¢4st vystavy se vénovala prvnimu pobytu Helander v Polsku po emigraci, tedy
fotoknize Kobieta. Zavére¢na ¢ast pak okamziku, ve kterém fotografka opustila praci s negativy
a presla na digitalni fotografii. Vystava se zcela soustredila kolem Zen, které Helander fotografovala.
Kromé osob z debutové knihy a znamych umélkyn, to byly predevsim Zeny z jejiho nejblizsiho
okoli. Na radé¢ fotografii 1ze poznat ¢leny jeji rodiny a pritelkyné: babicku, matku, tety, sestru a jeji
dceru Matildu, kamaradku Barbaru a jeji dcery Karolinu a Joannu. Cast fotografii vznikla v Polsku
a jind ¢ast ve Svédsku. Na vystavé a v katalogu se objevilo mnoho fotografii potizenych béhem
prazdnin, v prostredi prirody. Na jinych fotografiich lze pozorovat plynuti ¢asu: ménici se rysy
v oblicejich, dospivani jednotlivych lidi. Pozornost si zaslouzi fotografie dvojc¢at Karoliny a Joanny
(fot. 11). Zachycuji jejich détstvi, ale také prechod k dospélosti — Karolina brzemienna (Téhotnd
Karolina) (fot. 12). Fotografie vytvareji intimni dokument, ktery vypravi o jejich zZivoté
a sesterském vztahu, ktery je spojuje. Na fotografiich obvykle vystupuji spole¢né. Helander
fotografovala také dceru své sestry, Matildu, a to od chvile, kdy se narodila (fot. 13 a 14). V radé

rozhovoru zduraznuje, ze je Stastna a hrda teta.*

31 Vystava Baby patrzg (Zensky se divaj) se konala v prostorach Esteréina domu (Dom Esterki) v ulici
Krakowska 46 v sidle Etnografického muzea v Krakoveé od 24. 5. 2019 do 23. 6. 2019. Autorka této prace ji
mél prilezitost osobné zhlédnout. Zdroj: Joanna Helander, Baby patrza, fotografie 1976-2012,
https://etnomuzeum.eu/wystawy-czasowe/joanna-helander-miesiac-fotografii (citovano: 2. 7. 2023).

32 NASZKOWSKA, K., HELANDER, J., op. cit., s. 290.
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Cést fotografii, kterd se objevila na vystavé, byla zatazena do katalogu. Otevird ho
fotografie, jez zachycuje skupinku Zen sledujicich nékoho nebo néco na ulici (fot. 15). Nese nazev
Baby patrzg (Zensky se divaj). Katalog je rozdélen do nékolika ¢ésti. Kazdou z nich uvadi kratky
text. Prvni kapitola obsahuje fotografie potizené pri pripravé knihy Kobieta (fot. 16), a také
fotografie z 80. a 90. let, které se jevi jako pokracovani cyklu. Jsou to snimky zen, které autorka
potkala na ulici: postacka, vypravci, sousedka, dama s psikem, kadernice a zeny z nejblizsiho okruhu
fotografky (fot. 17, 18, 19, 20). Dalsi kapitola je vénovana dvojcatim a jejich rodiné. Treti ¢ast
vypravi o lidech spojenych divadelnim souborem Teatr Osmego Dnia (Divadlo osmého dne).
Zvlastni pozornost si zaslouzi fotografie pritelkyné Joanny Helander, herecky Ewy Wojciak. Ewa
na ni pozuje v pokrocilém téhotenstvi (fot. 21). Sedi na zidli pouze v ponozkach a usmivé se do
objektivu. Ve stejné kapitole se objevily také fotografie Ewinych déti a fotografie z cest, pfi nichz
Helander doprovézela soubor Divadla osmého dne. Ctvrtd st je vénovéna blizkym lidem
Bo Persson a pratelé. Posledni, pata kapitola obsahuje fotogratie osobnosti z uméleckého prostredi.
Kromé ikonickych fotografii Wistawy Szymborské jsou zde také fotografie jinych vyznamnych zen,
napiiklad: Ewy Demarczyk, Ewy Kuryluk, Agnieszky Holland, Olgy Tokarczuk, Hanny Krall,
Malgorzaty Szumowské a Liv Ullmann.

Na vystavé a také v katalogu fotografie ptisobily nejen samostatné, ale také ve skupiné,
protoze tvorily obrovsky soubor fotografii potizenych v priibéhu nékolika desitek let. Sama
Helander rika, ze cely jeji archiv je svym zptisobem denik, zapisky z jejiho zivota. Pti vzpomince na
vystavu si dobre vybavuji, jak velky dojem na mé udélala. Fotografie ptsobily autenticky, upfimné,
bezprostredné. Zachycovaly tékavé okamziky, pohledy, energii mezi lidmi, srde¢nost. Vyzarovaly
optimismus a vitalitu. Pasobily tak, ze jejich hrdinky vzbuzovaly mé sympatie. Na druhé strané
navozovaly mirné melancholicky pocit, protoze zaroven vypravély o pomijivosti. Pfi pohledu na
»-magicky kruh” postav obklopujici Helander, jsem si zacala klast otazky tykajici se mych vlastnich
vztahtl s Zenami, které jsou mi nejblizsi. Uvédomila jsem si, jak jsou hluboké a silné. Chtéla bych
zduraznit, Ze jsem se na vystavé s tvorbou Joanny Helander setkala poprvé, pominu-li jeji ve
vefejném prostoru velmi znamé fotografie Wistawy Szymborské. V. mé paméti ztistala jako dtlezity

zazitek, ktery mé prived! k napsani této prace.
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11 Joanna Helander, Pedzichéw, Krakéw, 1984

12 Joanna Helander, Karolina brzemienna (Téhotna Karolina), Krakéw, 2002

23



13 Joanna Helander, Gaba z Matilda i Mats (Gaba s Matildou a Mats), Orrevik, 1984

14 Joanna Helander, Orrevik, 1999
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15 Joanna Helander, Baby patrza (Zensky se divaj), Ruda Slaska, 1977
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16 Joanna Helander, W wytwc}rni cukierkéw (V manufaktufe na bonbony),
Ruda Slaska-Godula, 1976
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17 Joanna Helander, Dama z pieskiem 18 Joanna Helander, U Pani Stasi
(Dama s psikem), délnicka kolonie (Jidelna U Pani Stasi), Krakéw, 1983
Karl Emanuel (Karmariskie),
Ruda Slaska, 1998

19 Joanna Helander, Fryzjerki 20 Joanna Helander, Magda,
(Kadernice), Ruda Slaska, ok. 1980 Ruda Slaska-Orzegéw, 1977
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21 Joanna Helander, Ewa z Julig (Ewa s Julii),
Poznan, 1986
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2.2. Vsednost, intimita a poezie

Kdyz si dnes prohlizim fotografie v katalogu Baby patrzq (Zensky se divaj), myslim na
knihu Jolanty Brach-Czainy Szczeliny istnienia (Skviry existence). Kniha pojedndva o tématech
souvisejicich s podstatou nasi existence, s vécmi, které jsou zdanlivé obycejné a kterym jini
filozofové nevénovali pozornost. Filozofka v nich nachazi hloubku, kterou bychom jim bézné
neptisuzovali. V prvnim eseji Wisnia i zrozumienie (Viseri a pochopeni) vypravi o lomcich byti,
které se mohou stat ,existencialnim konkrétem” a oslovit nés celou svou silou. Jsou to véci zdanlivé
obycejné, kazdodenni, kolem nichz prochazime lhostejné, a teprve z odstupu zjevuji cely svij
vyznam. V tomto smyslu spatiuji podobnost téchto uvah s fotografiemi Joanny Helander, a to nejen
v tom, ze fotografku zajima vSednost, ale také v tom, ze se fotografii zacala vénovat a své nejlepsi
snimky vytvorila diky tomu, ze emigrovala z Polska. Zvlastni pozornost si zaslouzi esej Krzgtactwo
(Poklizeni), ve kterém umyvani nadobi nebo $krdbani brambor ziskavaji dodate¢nou hodnotu,
pokud se na né podivame pozornéji. Bézné témto ¢innostem neprisuzujeme vétsi vyznam. Jsou pro
nas jako by priithledné, podobné jako prithledné a nevyrazné ztistaly hrdinky knihy Kobieta pro
ostatni fotografy, nez jejich smérem namitila objektiv Joanna Helander a u¢inila z jejich existence
tézisté svych obrazt.” Timto gestem zduraznuje vyznam malych véci, kazdodennich setkani a toho,
ze dokazi prinést mnoho radosti, pokud jim vénujeme nalezitou pozornost. Svymi fotografiemi
oslavuje zivot. Déla to v okamzicich, ve kterych se déje zdanlivé malo a zaroven probiha vSechno to,
co je v Zivoté nejdulezitéjsi.

Fotografie Joanny Helander jsou komorni a intimni. ,,[...] intimita zde neznamena pouze
vstup na cizi Gizemi, ale spise uvolnéni psychické a emocionalni energie druhé osoby v disledku
setkani. Tyka se to lidi, s nimiz se fotografka setkala nahodou, i téch, které ji doprovazeji v zivote.
Uskutecnuje se zde idedl feminizace Zivota, tedy prostoupeni socialnich praktik a struktur
hodnotami, které jsou povazovany za zenské: empatii, péci, otevienosti a radosti. Je to postoj, ktery
si vyhrazuje ¢as na vnimavy pohled, na kontemplaci, a souc¢asné dokaze po chvili explodovat
la¢nosti po zivoté. Zena, jako v titulu fotoknihy Joanny Helander o Polsku a Polkich vydané ve
Svédsku, se sebou piindsi silu narusujici fyzickou tuhost svéta.”** Na fotografiich vidime zeny

zvécnéné ve jejich plné sile, nikoliv s jejich slabostmi. Helander se soustfedi na jejich velky Zivotni

33 BRACH-CZAINA, J. Szczeliny istnienia. Warszawa: Dowody na Istnienie Wydawnictwo, 2022.

34 KURZ, |. Zapis poetycki. In: KURZ, I, E. LASOTA, J. BEAUCHAMP, Z. KRUSZYNSKI, R. URBOM, S.
BARANCZAK, C. CAVANAGH, N. OSTLIND. Joanna Helander: baby patrza: fotografie = ladies looking:
photographs: 1976-2019. Katowice: Fundacja Kultura Obrazu, 2019.
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elan, ktery jim umoznuje, ,[...] vyjit bez zranéni ze srazky s materialni strankou svéta.” Hrdinky
knihy Kobieta zfejmé nemaji iluze o tom, jak vypada skute¢nost, ale urcité maji energii, aby ji
utvarely. Prestoze v rozhovorech s Helander z jejich tst zni hotkd slova, jejich tvare vypadaji, jako
by vyjadrovaly klid, prijeti, hrdost. Sdéleni vyplyvajici z mnoha fotografii Joanny Helander
nejvystiznéji vyjadiuje tento citat: ,Nesmime zavirat o¢i pred tim, co pfinasi utrpeni, ale musime
také oslavovat silu, ktera umoznuje ho prekovat. Touto silou je, zda se, radost.”*® Tuto emoci
hrdinky vyjadfuji celym svym teélem. To na fotografiich Helander predstavuje vyjadrovaci
prostiedek. Vyjadfuje nejen emocionalni stavy, ale také vztah k zivotu. ,Na fotografiich blizkych
lid{, zejména potizenych ve Svédsku, se objevuje také nahota. Je oviem znovu neokazald, nejde
o akt, ktery vznikd pomoci mechanismu produkce krasné formy, ani o prekroceni hranice tabu.™’
Je pfirozend a nevyzyvava. Helander ji zobrazuje jako soucast naseho zivota, nikoliv jako
kontroverzni oblast. Nahé télo je citlivé a krehké, ale také silné, protoze snasi véechny obtize zivota.

Fotografie Joanny Helander mé oslovily na pocitové trovni. Pti vyhledavani literatury
k praci jsem zjistila, Ze rada lidi, ktera psala o jejich fotografiich, byla jimi zasazena podobnym
zptusobem. Napriklad Krystyna Czerni ve vynikajicim eseji o Helander napsala: ,Joanniny
fotografie a knihy oteviraji v divacich néjaka vratka, vybizeji je ke vzpominkam a vyznanim. Nevim,
jak to délaji, ale pravé v tom spociva jejich nejvétsi sila. Vzbuzuji ve ¢tenarich obrovskou touhu
podivat se na svét, na své blizké znovu, jakoby jejim poetickym objektivem.”* ,Nevim, co Helander
fika svym hrdintim, jak je dokaze rozveselit, Ze jejich portréty jsou tak pravdivé; ale je jisté, ze jim
néco vypravi, protoze ty obli¢eje jsou evidentné néjakou odpovedi.™ ,Joanna ze vieho tvoii poezii
[...].”% Poeticka stranka jejich fotografii se mozna poji s tim, Ze inspiraci Cerpa predevs$im

z literatury a divadla.*!

35 Ibidem.

36 |bidem.

37 Ibidem.

38 CZERNI, K. Rezerwat sztuki: tropami artystéw polskich XX wieku. Krakdéw: Znak, 2000, s. 245.
39 Ibidem, s. 240.

40 lbidem, s. 242.

41 SZEWCZYK-WITTEK, M., op. cit., s. 132-133.
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Kapitola 3. Rozhovor s fotografkou

Nasledujici kapitola obsahuje rozhovor sJoannou Helander, ktery jsem vedla

s fotogratkou béhem mého pobytu v Goteborgu od 9. do 12 ¢ervna 2023.

Joanno, povi$ mi o svém prvnim prijezdu do Polska?

Opustila jsem Polsko v roce 1971 a nebyla jsem tu pres 5 let. Méla jsem nutkani se
odtiznout. Ani v polstiné jsem nic necetla. Zkousela jsem se tady ve Svédsku aklimatizovat, trochu
si oddechnout od toho vseho, co se odehravalo v Polsku. Na jafe v roce 1976 za mnou ptijela na
névstévu kamarddka z mésta Tychy. Rekla jsem si: ,,A co! Pojedu s ni! Uvidim, co se tam ted d¢je.”
A jela jsem. Jeji spole¢nost mi dodavala odvahu. Jela jsem také s planem udélat z toho vystavu,
diplomovou praci na fotografické skole. Béhem té cesty jsem udélala spoustu dobrych snimkd,
pravé tehdy, protoze jsem uvidéla Rudu trochu jinak. Hodné téch snimki se objevilo v knize
Kobieta a pozdéji v projektu Gerard K.

Tenkrat jsi fotografovala rodinu.

Nejen ji, protoze v té knizce je mnoho zen, které nejsou z mé rodiny, byt jsou z Rudy. O rok
pozdéji, po vystave, ktera se tady velmi libila, jsem se rozhodla udélat fotografickou knihu. Zacala
jsem se zajimat o situaci zen v Polsku. Pozadala jsem svého otce, aby nasel publikace na toto téma
a sama jsem hledala, co se ve Svédsku psalo o Polsku. Rozhodla jsem se udélat rozhovor. Bylo pro
mé nejjednodussi zacit od zen, které jsou mi blizké. V mé rodiné byla energickda matka, ktera
vzdycky pracovala. Vlastné nikdy nebyla ,u muze”, vzdycky byla profesné aktivni. Byla tu také teta,
v té dobé $vadlena, ale takova ze své vlastni iniciativy, kterd $ila jen pro znamé. Jeji muz byl hornik
a velmi chtél, aby byla v domacnosti. Takova byla tenkrat mentalita. No a moje babicka z mat¢iny
strany (fot. 22). Babicka se narodila na 19. stoleti a vlastné jeji pribéh, to je cela historie Slezska. To
byly tfi Zeny z mé rodiny, které mohly do této knizky hodné vnést.

A jsou néjaké pribéhy z knihy Kobieta, které ti zistaly v paméti?

Precetla jsem si ted tuto knihu po nékolika letech, kdyz jsem ptipravovala polskou verzi,
protoze ta z roku 1978 vysla z diivodu cenzury jen ve $védstiné. Myslim, ze obstala ve zkousce ¢asu.
I kdyz ubéhlo 40 let, tak se dobfe ¢te, protoze se mi podarilo z téch Zen dostat zajimavé pribéhy.

Naprtiklad v rozhovoru s Cikdnkou.*? Potkala jsem ji ndhodou ve Szczyrku, kde véstila mym tetam.

42 Joanna pouziva termin Cikani a vysvétluje to skutecnosti, Ze lidé romské narodnosti, které zna, proti tomu
nic nenamitaiji.
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Zeptala jsem se, jestli mohu pfijet kni na ndvstévu a ona souhlasila (fot. 23). Bydlela v Zivci
v rozpadajici se chatr¢i. To, co vypravéla bylo samoziejmé velmi otfesné, protoze zila v chudobé,
vextrémni bidé. Kdysi pracovala v tovarné na hrebiky. Porodila devét déti. Jeji pribéh mé velmi
dojal. Clovék si nebyl zcela védom toho, v jaké nouzi zili lidé v Polsku.

Na konci kazdé kapitoly v kniZce je rozhovor s muzi. Pridala jsi je kvali rovnovaze,
aby to nebylo jen o Zenach?

Abych fekla pravdu, tak jsem chtéla psat o Polsku, o kazdodennim Zivoté tamnich lidi.
Samoziejmé také o zenskych vécech, ale to nejsou vlastné jen zalezitosti zen, ale také vsedni
mezilidské zalezitosti. Kvili tomu jsem zde chtéla také mit svédectvi muzii. Miij otec mi velmi moc
pomahal. Ke konci zivota byl velmi osamély. Sbiral materialy, hledal ¢lanky v dennim tisku,
vyhledaval knizky v knihovnach. Byl to ¢lovek, ktery skvéle psal. Je s nim také rozhovor v knize
Kobieta. O mnoho let pozdéji, po jeho smrti, jsem vydala album Gerard K. Dopisy z Polska, které
jsem mu vénovala.

Mezi dal$imi lidmi z tvé rodiny, ktefi vystupuji v knizce, je naprtiklad tvoje babicka.
Pamatujes si, proc zrovna u ni Kobieta zac¢ina?

Rozhodla jsem se, Ze babicka bude dobrym historickym uvodem, protoze prozila tii
povstani a dvé valky. Babicka je nejstarsi osobou v této knize.

Ale nedala jsi ji na zacatek proto, Ze to byla nejdulezitéjsi Zena ve tvém zivoté?

Ne, nefidila jsme se témito kritérii. Byl to samozrejmé diilezity ¢lovék, ale bylo také mnoho
jinych dulezitych zen.

Tvoje mama byla pfedsedkyni podnikové rady, Ze ano?

Podnik, ve kterém pracovala, se jmenoval Prodryn. Bylo to druzstvo s mnoha
potravinarskymi provozy, naptiklad provozem na vyrobu hoi¢ice, nakladanych okurek a hub.
Matka délala skvélé okurky. Vyhrala mnoho cen na soutézich v Polsku. Bohuzel ten socialisticky
systém fungoval tak, ze jakmile bylo néco opravdu dobrého a mélo to aspéch, tak se to likvidovalo
a zacalo se délat néco jiného. To byl opravdu nemocny systém. I kdyz se ty okurky radily mezi ty
nejlepsi v Polsku, provedli reorganizaci a zacali vyrabét bonbony. Bohuzel docela $patné. Ale lidé je
kupovali a palili z nich alkohol. To byly takové absurdity, ze naptiklad tovarnu na rybi konzervy
udelali v Bieszczadech. A to, ze je trochu daleko od vody, to nikoho nenapadlo. Kvili takovym

vécem ten systém nefungoval. Matka byla velmi tvorivy ¢lovek, dobra $éfova. Byla skvéla pri fizeni.
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Drive jsi mi fekla, Ze se tvoje mama velmi tésila ze Zivota.

Matka méla spoustu zivotni energie a vrozeného optimismu. Byla pro mé dobrym vzorem,
musim fici, Ze velmi dobrym. Libil se mi jeji temperament. Rdda se smala, Zertovala. A rada
flirtovala. Na nic si nehréla, nebyla ani pfili§ nabozna. U nds v rodiné vladly zenské: mama, babicka
a teta. Ony se o nas vzdycky staraly. Byla tu také babicka z otcovy strany, které jsme tikaly stard
babicka. Na rozdil od mladé babicky, té z matciny strany.

Kvili povaze, jinému véku?

Vzhledem a zptisobem zivota urcité. Stard babicka, ktera bydlela v nasem domé nad ndmi,
byla $ediva, trochu baculata, oblecena ,jako chlap”, jak se to ve Slezsku fikalo, a chodila o holich.
Vis, my jsme se ji baly. Méla velmi pronikavy a tvrdy pohled. Nemély jsme s ni prilis dobry vztah.
Obcas se k nam prichazela ohrat ke kachloku® a promluvit si némecky s otcem. To byl vlastné jejich
rodny jazyk. Byla dost chladna, méla rdda jen kluky. To nebyl ¢lovék s vielym srdcem, ale feknu ti,
7e porodila deset déti a jen pét prezilo. Dokazes si to piedstavit? Clovek si viibec neuvédomuje, ¢im
si ty zeny prosly. Cely dospély zivot byla téhotna.

Takze tak néjak prirozené bylo vic Zen okolo tebe, protoZe z muzi, to byl jen tvij
otec a bratr. A tak to byly jen samé Zeny: mama, babicka, teta. Ma$ také sestru, ktera ma
nékolik déti.

Ja mam docela dobré vztahy s zenskyma, mam rada zeny (fot. 24). Neni to tak, Ze se n¢jak
snimi haddm, ne. Mam dobré Zenské vzory. Vzdycky jsem méla dobré vztahy s kamardadkami,
naptiklad ve skole. Dvé blizké pritelkyné na zakladni $kole, potom na gymnaziu a stejné tak na
studiich. Tato pratelstvi trvaji dodnes.

Mizeme Fici, Ze mnoho tvych snimki jsou fotografie zen? Na vystavé Baby patrzg
(Zensky se divaj) to byly predevsim Zeny.

Ur¢ité to tak je. Vystava velmi dobte predstavila priarez toho, co je mozné nalézt v mém
archivu.

Takze to muselo byt néco, co té velmi zaujalo na téch zenach.

M¢ zajima hlavné ¢lovek. Neni dilezité, jakého je pohlavi, ale nevim, pro¢ Gaba** méla
naptiklad vice kamaradu, a ja vice kamaradek. Nemohu fici, ze by to byla n¢jaka védoma volba.

Mozna jsem méla lepsi vztah s moji matkou nez moje sestra? No i tak jsem byla hodné u mladé

43 Kachlok - kachlova pec ve slezském nareéi.
44 Sestra Joanny.
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babicky jako kojenec, ponévadz matka to tehdy zfejmé moc nezvladala. Narodila jsem se prakticky
rok a ptil po mé sestre.

Moc jsem se v zivoté snazila, abych babic¢ku na stari vytahnout z Rudy. Babicka za ndmi
jezdila kazdy rok naléto do Svédska. My s Bubou*® jsme pro ni jeli na jate a odvezli ji zpét na podzim.
Néjak jsem si myslela, ze si to zaslouzi. Babicka zacala cestovat, kdyz méla 84 let, byla pfi plné
mentalni a fyzické sile. V 90 letech emigrovala za mou matkou do Mohuce. Nikdy nechtéla z Rudy
odjet na stalo. Teprve poté, co onemocnéla, zménila nazor. Méla tézkou chfipku a skoro zemfrela.
Po této nemoci vzala jeden kofer*® a vyrazila, ale do Mohuce, ne k nam, to ji bylo blizsi. Babicka byla
od narozeni dvojjazy¢na, takze ta emigrace byla pro ni jako st¢hovani z mésta do mésta. Ona lépe
psala némecky nez polsky.

Babicka byla silny a velmi mily ¢lovek. Méla jsem rada jeji spole¢nost, davala mi pocit
bezpeci. Kdyz jsem psala své knizky, ¢asto u mé prebyvala. Smazila mi ryby a ja jsem psala. Byla pro
mé podporou. Kromé toho jsem se mohla jesté hodné dovédét o jeji minulosti. Zemfrela, kdyz méla
94 let. Chybi mi, ale smifit se nedokazu se smrti matky. Méla teprve 72 let. Byla tak plnd Zivota
a absolutné nebyla pripravend na smrt. Babicka naopak. Byla v podstaté dost vérici, ale ne podle
cirkve, jen vérici. Véfila v néjaky, nevim, jestli posmrtny Zivot, ale v néjakou jinou formu Zivota.
Pomalu se stihla pripravit na smrt.

Babicka zila zdravé, hodné se pohybovala. To neznamend, ze cvicila, ale kazdy den za ndmi
chodila. Hodné fyzicky pracovala. Napriklad kdysi prani pradla to byl velky ukol. Muselo se
vSechno pfipravit, ru¢né vyzdimat. Babicka cetla 1ékarské knizky, védéla, co a jakymi bylinkami se
lé¢i. Vyznala se v umeéni Zivota.

A v co vérila?

Vétrila v zivot vé¢ny, v jakousi formu reinkarnace. Méla predstavu o né¢jakém jiném svété
a véfila, Ze duse nemuize preci jen tak zmizet v nicoté.

A jaké jsou jesté diilezité Zeny ve tvém Zivoté?

Matilda, moje neteft.

Objevuje se na mnoha tvych fotografiich jako malé dévce. A z kamaradek?

Velmi jsem se spratelila s Astrid, moji ucitelkou $védstiny. To pratelstvi vlastné trva od

zacatku mého pobytu ve Svédsku. Ona mé seznamila s tou zemi a povzbuzovala mé k psani. Je to

45 Bo Persson.
46 Kofer ve slezském nareci = kufr
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také Eva?, kterda byla pro mé vzdy intelektualnim partnerem. Pritelim se sni od zacatku
osmdesatych let. Vidis, jsem vérna pritelkyné.

A jak se stalo, ze jsi zacala fotografovat dvojcata?

Jsou to dcery mé kamaradky, se kterou jsem studovala romanistiku v Krakove.
Fotografovala jsem je od prvniho mésice zivota (fot. 25). Kdyz jsem byla v Krakové, vzdycky jsem
u nich bydlela.

V ¢em je tajemstvi povedeného portrétu? Mohla bys fici, co je pro tebe dulezité,
kdyz délas portrét?

Casto je to tak, Ze spousta véci zélezi na situaci. Nemam néjakou $kolu, jako nékdo, kdo
napriklad si chysta pozadi, ustavuje model a teprve potom ma fotografie viditelnou estetickou
formu. U mé to je tak, ze kdyz vezmeme naptiklad Wistawu Szymborskou (fot. 26), to byl pripad,
ze akorat v jejim byté bylo takové svétlo a ne jiné, Ze ona délala to, a ne nic jiného. To nebylo néco,
co jsem mohla uplné rezirovat. Fotografovala jsem ji béhem naseho setkani. V takové situaci velmi
pomahal nékdo treti. To znamena Buba, ktery byl s nami a ktery néjakym zpusobem vytvarel
odleh¢engjsi, prirozenou atmosféru. Ti lidé si mohou zacit povidat a ja se pak mohu soustfedit na
sledovani toho, co je zajimavého ve vyrazu tvare. Fotografovani bezpochyby trochu boli. Predevsim
zeny ve sttednim véku. Ja uz také prestavam mit rada svou podobu na fotkach, protoze ¢lovék se na
fotografiich vidi trochu jinak, nez ho zachycuji. Proto je potfeba vytvorit takovou atmosféru, ktera
bude hrava. Aby to byla forma hry, zdbavy. No, a nejcastéji je to tak, ze kdyz feknu ,to je konec,
konec foceni”, tak se lidé uvolni a vznikne nejlepsi fotogratie. To stava velmi casto.

Mas néjaké oblibené fotografy, fotografky?

Diane Arbus. Autenticka, poctiva v kazdém ohledu. Jeji snimky jsou zajimavé, pritazlivé.
Jsou dobré také technicky. Obcas se mé nékdo zepta: ,A kdo té inspiroval?” Je to tak, ze mé ne
inspiroval néjaky fotograf, ale inspirovali mé naptiklad $védsti pratelé, ktefi si privezli naslapané
fotoaparaty a ukazovali mi, jak mtze vypadat Ruda, kdyz ji ¢lovék foti pentaxem na cernobily
papiru 18 x 24. To, co jsem uvidéla, mé fascinovalo. My jsme znali malé fotky, na kterych nebylo
skoro nic vidét, a oni tady prijeli s né¢im takovym. Myslim si, Ze mi ukazalo, jak se to ma d¢lat a to
ma cenu. A Ze néco tak obycejného, na co se ¢cloveék diva neustale, najednou dostalo uplné jiny
rozmér. Vsechno na téch cernobilych zvétseninach vypada jinak. Abych fekla pravdu, Rudu jsem

vlastné ve svém raném mladi neméla rada. Citila jsem se tam nesva a chtéla jsem odtud utéct.

47 Ewa Wojciak-Pleyn - po}ské disidentka v obdobi PRL, divadelni here¢ka a rezisérka, v letech 2000-2014
feditelka divadla Teatr Osmego Dnia v Poznani.
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Teprve, kdyz jsem se vratila ze Svédska poprvé v roce 1976, véimla jsem si, ze v Rudé je mnoho
zajimavych véci, v kazdém ohledu. Lidé, ale i architektura. Predvale¢na némeckad architektura.

A to bylo tak, ze ti Svédi uz prijeli s pozitivy. Nebo ty fotky vyvolavali na misté
v temné komoie?

Ne, fotografovali, a kdyz pristé prijeli, privezli pozitivy.

Tehdy jsi vidéla, ze to vSechno muze vypadat jinak?

Najednou jsem se na téch zvétseninach uvidéla sebe, matku, Zenu rozvazejici mléko, Zeny,
které zametaly ulice. V$echno to na téch fotogratiich vypadalo jinak.

Pujcovali ti aparat, abys udélala néjaké snimky?

Tenkrat ne. Teprve kdyz jsem ptijela do Svédska, dostala jsem aparat Nikormat od
Bjorna.*® Prvni, co jsem po prijezdu udélala, postavila jsem si temnou komoru v kuchyni. Otec Iry
Kajzer, mé kamaradky ze $koly, mél temnou komoru v Rudé. Naposledy, kdyz jsem tam byla, $la
jsem kolem jejich domu. Tam zezadu v takovém kamerliku.* Vidycky jsme otevrely dvefe dokotran
a vyvolavali fotky. V noci, pod nebem s hvézdami. To bylo opravdu inspirativni. Vi3, ty fotografie
nebyly nic moc, ale mély pro nas velikou hodnotu. A tam to vSechno zacalo. Fascinace tim, ze muze$
udelat portrét jiného ¢lovék takovym zptisobem. Dulezity byl proces a situace, v jaké se to véechno
odehravalo. Nejen vysledek. Obcas néjakd jedna fotografie probudi v¢lovéku néco velmi
dulezitého.

Zasadni pro mé byla také fotograficka skola. Nejvetsi vyhodou bylo to, ze na ni prednaseli
hostujici fotografové, kteti vypravéli o své praci. Jednou prisel naptiklad Jens Jensen®, ktery se
zajimal o dokumentdrni projekty v okoli novych sidlist ve Svédsku. Fotografoval také délniky
v automobilce Volvo. Neinspiroval mé tolik esteticky, ale ukazal mi, Ze jestli chci néco délat, tak je
to potfeba délat bez ohledu na to, jestli to nékdo financuje nebo ne. Pracuje jako freelancer a funguje
to. To byla dulezitd a prakticka stranka té profese. Bylo mozné pracovat napriklad jako fotograf pro
tisk, ale to mé moc nezajimalo. Délala jsem vlastni reportdze pro tisk, ale nikdy jsem nepracovala
jako novinovy fotograf. Bylo mozné pracovat v reklamé, ale to jsem absolutné odmitala.

Ti fotografové mi ukazali cestu. To, jakym smérem je mozné jit. A to se potvrdilo. Polsko
bylo preci v té zemi velmi izké téma a vétsina mych projekt je pravé spojena s Polskem. Je potteba
byt odhodlany, tvrdohlavy, ale také mit statni stipendia. Ten stat byl vi¢i mné velmi $teédry, co se

tyce stipendii. Pro mé¢, jako zacinajici fotogratku a nékoho, kdo nebyl uplné doma v té spole¢nosti,

48 Bjern Helander, manzel Joanny.
49 Kamerlik ve slezském narec¢i = komora
50 Jens Hakan Schleimann-Jensen, znamy také jako Jens S. Jensen.

35



bylo nesmirné dilezité gesto od znamé fotografky Moniky Englund. Ona mé doporucila k prvni
vetsi vystave. Takovy typ solidarity md velky vyznam.

Méli jste ve $kole portrétni fotografii?

Ta skola byla vlastné odborné uc¢ilisté. Byly tam technické zaklady, prace v temné komore.
Velmi intenzivni. Byla tam cvic¢eni v ateliéru jako tfeba: bila na bilém, ¢erna na cerném. Osvétlovani
piedmétd. Byla tam také samozfejmé cviceni portréti a reportaze. Clovék se tam nauil od véeho
néco. Ve skole vsak pro mé byli dtlezitou inspiraci spoluzaci, napriklad Kowalski.*' Byl o rok vyse
nez ja a uz byl prakticky vyuceny fotografem, protoze uz predtim studoval v Praze. Naucil mé vic
o praci v temné komore nez ucitelé. Mél to mnohem lépe zvladnuté.

To byl pro tebe dilezity spoluzak?

Je to dulezity pritel i kolega v oboru. To pratelstvi trva dodnes.

Drive jsi se zminila, Ze ti s fotografovanim velmi pomahal Bo.>

Bez Bo bych viibec (smich), viibec nevim, jestli bych to zvladla. Predev$im s filmy, ale také
s redakci knih. U knihy Kobieta jesté nebyl, tehdy jsem ho neznala, ale pozdéji, kdyz jsem redigovala
knihu Gerard K, jeho pomoc byla nenahraditelna. Bo také mé zacal pobizet smérem k zZidovskym
kofentim nasi rodiny. Bylo to pro néj dilezité, pro mé samoziejmeé také, jen jsem potiebovala
nékoho, kdo mé k tomu inspiruje. Takze bez n¢ho by vsechno vypadalo jinak.

Vim, Ze na zacatku tvé cesty ti pomohlo feministické hnuti.

Ano, pomohlo mi s rozsifenim mé prvni knihy. Preci jen mi pomohlo to, ze jsem byla
zena, protoze mé feministky trochu propagovaly. Kdybych neméla takovou podporu, asi bych
neméla tolik odvahy zacit pracovat na volné noze. Také jsem si neuvédomovala, Ze ackoliv slo
o celkem osviceny stat, tak co se tyce zen, jsem byla jedina, které vysla fotografickd kniha v celé edici
Aktuell fotolitteratur.>

Ale proc to tak bylo? To nebyly Zadné svédské fotografky?

Urciteé byly. Jen se neumély prosadit? Nevim, jak k tomu vlastné doslo, ale mé se to
povedlo. Trochu to bylo také tim, ze v té dob¢ bylo zenské téma povazovano za diilezité. Myslim si,
ze to byl trochu feministicky trend, ale preci jen se tomuto tématu vénovalo malo Zen. V Polsku
tohle viibec nebylo, i kdyz to bylo mozné. Lidem se muize zdat, ze byla cenzura, Ze to nebo ono, ale
nebylo uplné tim. Ja jsem si vlastné musela jen trochu davat pozor, snazit se ziskat rtizna povoleni

ke vstupu na pracovisté, napriklad do gumaren.

51 Jerzy Kowalski.
52 Bo Persson.
53 Aktuell fotolitteratur (1973-1981) - vydavatelstvi spojené s fotografickym ¢asopisem.
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A jak jsi se tam dostala?

To byla no¢ni muira. Stdlo mé to vyfizovani na péti urovnich a nakonec mi nedovolili ani
vyvolat film. Udélali si to sami. Nevim, jestli mé podeziivali ze $pionaze? Castecné slo o vojensky
pramysl.

No, mohla jsi vidét technologii.

Musela jsem byt velmi odhodland, abych se tam dostala. Podobné i v jinych institucich,
naptiklad do materské skoly. V Polsku se o to malokdo pokousel, protoze vsichni predpokladali, ze
je to nemozné, neuskutecnitelné.

Po vydani knizky ve Svédsku jsi méla velmi dobré recenze. A v Polsku?

Ano, ve Svédsku to bylo bez problémi. Knizka samoztejmé nevysla v polsting, ale méla
velkou vystavu. ZPAF** a Wojtek Plewinski zorganizovali v Krakové vystavu s texty, ktera putovala
po Polsku. Pamatuji si, Ze ji ZPAF ukézal také v Katovicich. Méla jsem tam autorské setkani
a novinar, asi z deniku Trybuna Robotnicza, mé narkl z toho, Ze zkresluji skute¢nost, ze Polsko neni
takové, jak jsem ho predstavila. Tvrdil, ze jsem vybrala ty nejponurejsi, nejosklivéjsi scenérie,
z Katovic. Prednesl skvélou re¢, za kterou jsem mu nesmirné vdécna, protoze toho chlapika velmi
elegantné roznesl na kopytech. V tom smyslu, Ze je mozné se na moje fotografie divat riizné. Dostala
jsem kdysi dopis od jistého muze: ,,Vase fotogratie jsou zosobnéna osklivost. Vzdyt v Polsku mame
tak krasné Tatry!” Byl dotceny tim, Ze ukazuji osklivost, nikoliv krasu.

Tvoje fotografie vyvolaly reakce u fady lidi. Ne vsichni ve Svédsku byli ochotni
uvérit, Ze takto vypada situace Zen v Polsku.

Tady v jistych kruzich panoval obraz zeny z vychodniho bloku jako zeny osvobozené, jak
se tehdy rikalo: ,Zeny na traktoru, zeny v dole, Zeny lékarky”. To, Ze se zeny v téch zemich maji lépe,
nez zeny ve Svédsku, coz samoziejmé nebyla pravda. Skute¢né v té dobé v Polsku bylo naptiklad
vice zen lékafek nez muzd, ale to také znamenalo, ze platy v tom oboru byly nizsi. Napiiklad ve
Svédsku byl velmi dobte rozvinuty systém socialni podpory. Zdélo se, ze v Polsku je také, ale nebyla
to pravda. Zeny vzdycky musely pracovat dvakrit tolik: v praci i doma. Uz nebyla ,,méda” na zenu
v domacnosti, protoze materialni podminky je donutily chodit do prace.

Ucastnila jsem se velké vystavy Modersmyt-moderskap-minniskoskap (Mytus

matefstvi) v Muzeu uméni v Goteborgu.” Spole¢né se dvéma sty umélkyn. Trochu véem navzdory

54 Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikow - Svaz polskych uméleckych fotografd.
55 Vystava se uskutecnila v roce 1979.
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jsem tam predstavila projekci diapozitivi: Kto jest dobrym ojcem (Kdo je dobrym otcem). Udélala
jsem rozhovory se zaméstnanci tovarny na loziska, tady v Goteborgu, na téma otcovstvi. Byla to
velmi zajimava zkusenost slyset, jak se muzi divaji na rodinu, déti a péci o né. Ve srovnani s tim, co
se tkalo v Polsku, to byl kolosalni rozdil. Ve Svédsku uz tehdy byla vidét tendence, ze muzi prece
ochotné chtéji byt se svymi détmi doma, Ze se chtéji podilet na jejich vychové. Mezitim v Polsku si
mezi muzi malokdo dokazal predstavil, ze by mél ztstat doma s ditétem. Dneska je to béznéjsi, ale
situace je porad takova, ze zenské sedi doma.

Uzivas slovo Zenska (v polstiné baba) a na to jsem se chtéla vlastné zeptat. Pro
mnoho osob je to urazlivé.

Vim, ale je to nesmysl. Baba je ve slezském nareci zena a ja to pouzivam ve slezstiné. Chop
je muz, to neni polsky chlop (muz), jen chop. Baba je slezské slovo. Samoziejmé to pro Polaky muize
mit lehce negativni vyznam, ale ja to tak necitim.

Svou vystavu jsi nazvala Baby patrzq (Zensky se divaj).

Dlouho jsem premyslela nad ndzvem té vystavy a hned se mi zalibil.

A odkud se vzal ten nazev?

Inspirovala mé sbirka basni Anny Swirszczynské Jestem baba (Jsem Zenskd). Iwona Kurz
v doprovodném katalogu k vystavé srovnava jeji tvorbu s tou moji, coz se mi velmi libi. Ujistilo mé
to v presvédceni, ze slovo baba (Zenskd) je mozné uzivat v pozitivnim vyznamu, a ne jako Baba
Jaga.>® Proto ten nazev, ktery se muze zdat byt trochu kontroverzni, ztstal.

Iwona Kurz také zajimavym zpiisobem srovnala tvou tvorbu a dilo Zofie Rydet.
Napsala, Ze jeji snimKky jsou sociologickym a tvé snimky poetickym zaznamem.

Formulovala to spise tak, ze kdyz ja vejdu do domu, tak mym cilem neni sdélit, jak ten
dim vypada a kdo v ném bydli. Cilem je spise ten ¢lovék, ktery je tim domem obklopeny, a to, co
se skryva v tom c¢lovéku. To je trochu jiny rozmér, nejednd se o Cisty zaznam, ktery byl velmi
dulezity ve fotografii Zofie Rydet. Mnoha mista, ktera jsem fotografovala, byla Gplné neznama,
nezdokumentovana. To bylo u ni velmi diilezité. Ale neni to identické s mym cilem fotografovani.

Byla pro tebe pfi praci na knize Kobieta dulezita jeji dokumentarni hodnota?
Chtéla jsi ukazat, jaka je situace?

Ano, samoziejmé, ale také poezii zivota. V mych rozhovorech nejsou jen tvrda fakta, ale

i mentalita téch Zen. Pohled na fadu Zivotnich otdzek. To nejsou pouze fotografie — dokumenty,

56 Baba Jaga - Postava, ktera se objevuje v slovanskych povérach a folkléru. Pravdépodobné dilezita ve
slovanské mytologii, preZila pouze v degradované podobé jako souc¢ast folkléru. Tam je pritomna jako

stard, odpudivéa ¢arodeéjnice zijici v hlubokém lese v chatr¢i na kufi noze.
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uzce vzato. Zkousim vzdycky néco zinscenovat nebo néco pridat, jakousi lehkou teatralnost.
Samoziejmé to zavisi na situaci. Fotografie nevznika jen ve chvili jejtho porfizeni, ale i pozdéji.
Vybér, zpracovani v temné komore, a tak dale. Objevuji se dalsi aspekty téch obrazi.

Ted je asi vhodna chvile vzpomenout na Augusta Sandera. V jednom rozhovoru jsi
fekla, Ze jeho fotografie mély na tebe pravdépodobné velky vliv.

Vzdycky se mi libily jeho fotky. Naptiklad, kdyZz jsem pracovala na knize Gerard K,
uvazovala jsem, Ze udélam prave takovy soubor dvojic a la August Sander. Kromé toho u néj i u mé
byla jakasi pribuznost postav, mozna kvili tomu, ze to byli Némci. A Slezsko je preci jen trochu
némecké.

Asi jsi vnimala tu atmosféru néceho spolecného.

Samoziejmé. August Sander vytvari zdani dokumentu, ale jeho fotografie maji v sobé¢
vyjime¢nou teatralnost, jsou do jisté miry zinscenované. Ustavenim modelt a tim, jaké pozdéji
vybiral vyrazy tvare a postoje pfi kopirovani.

Mas ve svém archivu také mnoho odliSnych fotografii, které jsou vielé a hravé. Je
v nich mnoho emoci. Napriklad Trzy gracje (T7i grdcie) (fot. 27). To neni stylizovany zabér,
ale skutecna situace. KdyZ se na ni divam, nemuzZe se nezeptat na nahotu na tvych
fotografiich, které je ve tvé tvorbé docela hodné. Ta nahota vyplyva z toho, ze ve Svédsku je
uvolnénéjsi vztah k predstavovani téla?

Mozna. Je to mozné. Tady je zdravéjsi pristup k télu nez v jakékoliv jiné zemi. Polsko je
prese vSechno velmi katolické. Ale nejodvaznéjsi akty byly prece dtive v polské fotografii, ne tady.
Jenom to vSechno mélo tenkrat trochu podtext senzace. A tady télo neni senzaci. Pro mé télo neni
viibec tabu. Ale samoziejmé se vzdycky toho ¢lovéka ptam, jestli souhlasi s takovym snimkem,
nebo ne.

Nahota na tvych fotografiich vyplyva z dané situace?

Ano, je to prirozena situace.

Mohla bys fici néco o portrétnich zakazkach? Jejich prostfednictvim jsi navazala
fadu znamosti s lidmi z uméleckého prostredi.

Jak uz jsem fikala, moje prvni cesta v roce 1976 vedla spise do Slezska. Naopak po vydani
knihy Kobieta jsem dostala nabidku podilet se na organizaci festivalu alternativni kultury tady
v Goteborgu. A tehdy jsem o to zacala zajimat, zacala jsem i znovu ¢ist v polstiné. Hledala jsem
néjaké zajimavé ¢lanky a premyslela jsem, koho bych tady mohla pozvat. Néjakou ndhodou jsem

pii ¢teni tydeniku Politika nasla ¢ldnek o divadle Teatr Osmego Dnia (Divadlo osmého dne).

39



Intuitivné jsem citila, Ze je to moje véc, Ze to je néco, co mé bude zajimat. A skutecné, byla to laska
na prvni pohled. Nevédéla jsem, Ze néco takového je v Polsku mozné, ze nékdo premysli podobné
jako ja, bez cenzury, bez omezeni. Béhem studii v Krakové jsem nebyla v kontaktu s takovymi lidmi.

Skrze to divadlo jsem se dostala mezi basniky takzvané nové vlny: Krynicki, Baranczak,
Zagajewski, Kornhauser. A diky nim a Tadeuszi Nyczkovi, skvélému divadelnimu a literarnimu
kritikovi, jsem se dostala ke krakovskym malifim a do uméleckého prostiedi, které mé zajimalo.
Kdybych zustala v Polsku, nejspise bych se pohybovala v téchto kruzich. To znamena, ze bych
nebyla fotografka, ale psala bych. Takze to mélo vliv na to, co jsem délala pozdéji, na to, jaké filmy
jsme délali spole¢né s Bo. Film o Divadle osmého dne, film o dvojcatech a film o skrytych
zidovskych korenech v mé rodiné. Takze to bylo urcité dulezité.

Ja jsem od zacatku psala ve $védsting, ne v polstiné. Naptiklad Gerald K. vznikl na zakladé
polskych textt, ale kdyz pisu, tak ve $védstiné. Ale napriklad pti ¢teni poezie citim, ze se polské verse
dotykaji jiné ¢asti mozku, nebo spise mého srdce. Je to zvlastni. Pfedev$im poezie, nikoliv jiné
literarni druhy. A to, ze ji viimam jinak, ma samoztejmé vztah s jazykem mého détstvi. To je preci
jen jazyk spojeny s emocemi, miij rodny jazyk je polstina nebo slezské nareci. Koneckoncti ja porad
mluvim slezsky.

Nékde jsem cetla, Ze slezské nareci je pro tebe jazykem emoci.

Ur¢ite. Se sourozenci bych nemohla mluvit ¢isté polsky, protoze by to bylo neptirozené
a proto pravé nasim jazykem emoci je to slezské nareci. Nevim, zda jsem ti vypravéla, jak jsem kdysi
omdlela. Nejspise nasledkem migrény. Byla jsem mimo pres dvé hodiny, a kdyz jsem se probudila,
mluvila jsem jen slezsky. Polstinu a §védstinu jsem uplné vytésnila.

V nasem rozhovoru mnohokrat zaznéla takova slova jako intuice, emoce a pocity.
Pocity jsou pro tebe velmi dulezité, Ze ano?

Ano, protoze, co muize byt v Zivoté dulezitéjsi nez pocity? Bez vasné, bez citového zaujeti
bych nebyla schopna délat takové véci. Nase filmy a knihy vyzaduji osobni zaujeti a presvédcent, ze
toto je pro mé dulezité. Jestli se pozdéji ukaze, ze je to dulezité také pro nékoho jiného, to uz je

jind véc.
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22 Joanna Helander, Babcia (Babicka), Ruda Slaska, 1976
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23 Joanna Helander, Cyganka z Zyweca (Cikdnka z Zivce), 1977
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25 Joanna Helander, Druga podréz do Szwecji (Druhd cesta do Svédska),
z cyklu BliZniaczki z Krakowa (Dvojc¢ata z Krakova), 1988
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26 Joanna Helander, Wistawa Szymborska, Krakéw, 1984
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27 Joanna Helander, Trzy gracje (Tri grécie), Stillingson, 1982

45



Kapitola 4. Kontext

Nasledujici kapitola je pokusem o zasazeni fotografii Joanny Helander, zejména knihy
Kobieta, do $védského a polského kontextu. Této problematice by bylo mozné vénovat mnoho
prostoru. Mym cilem vs$ak neni hluboka analyza, ale nacrtnuti konkrétnich jevii a tendenci.

Vychazela jsem z vybranych prikladu fotografickych knih a vystav.
4.1 Svédsky kontext

Projekty, které by se podobaly cyklu Kobieta, byly v 70. letech ve Svédsku v rdmci
dokumentarni fotografie vyjimecné, prestoze zde existovalo silné feministické hnuti a tendence
organizovat vystavy zenského umeéni. Fotografové, zejména muzi, se ve své praci soustredili na
oblasti, v nichz dominovali muzi. Jedna-li se o Zenskd témata, stoji za pozornost zminit
fotografickou knihu Arbeta - inte slita ut sig (Pracuj! Set#i se!) z roku 1974 fotografky Ann Christin
Eck a novinarek Ann Martensen a Kajsy Ohrlander. Tato publikace se soustfedila na zivot zen
s dtirazem na jejich dvoji praci — profesni i v domacnosti. Obsahovala také rozhovory s zenami
a statistické udaje.” Ann Christin Eck chtéla prostfednictvim svych fotografii vyjadrit sviij odpor
proti povrchnimu a idealizovanému zobrazeni Zzen, které verejnosti predkladaji hromadné
sdélovaci prostredky. Snazila se bojovat proti stereotyptim a predsudkim, jez neumoznovaly vidét,
jak vypada skute¢nost.®® Dalsi fotografkou, ktera si za téma zvolila zobrazeni Zenské zkusenosti, byla
Monica Englund. V roce 1982 vydala knihu En Fodelse (Porod). Jde o vysledek jeji dlouholeté prace
pti dokumentovani porodir.*

Miuizeme si vS§imnout, Ze populdrni formou prezentace fotografii v 70. a 80. letech ve
Svédsku byly fotoknihy konkrétnich fotograf. Usttedni misto ve vétsiné z nich zaujimal text.
Dokumentarni fotografové té doby se snazili diikladné predstavit dané téma a v tom jim mélo
dopomoci spoluptisobent textu a obrazu. Casto si doprovodné texty psali sami nebo spolupracovali
se spisovateli. Velmi vérili tomu, Ze fotokniha ma velky potencidl sdélovat a dokonce ménit realitu.

Kobieta® a dalsi knihy, které vysly v edici Aktuell fotolitteratur, jsou prikladem tohoto typu knih.

57 OSTLIND, N. Podwojne przezycie i podwdjne spojrzenie w tworczosci fotograficznej Joanny Helander. In: KURZ,
I, E. LASOTA, J. BEAUCHAMP, Z. KRUSZYNSKI, R. URBOM, S. BARANCZAK, C. CAVANAGH, N. OSTLIND.
Joanna Helander: baby patrzg: fotografie = ladies looking: photographs: 1976-2019. Katowice: Fundacja
Kultura Obrazu, 2019.

58 JOHANNESSON, L., KNAPE, G. Women photographers: european experience. Gothenburg: Acta universitatis

Gothoburgensis, 2004, s. 221-222.

59 Ibidem, s. 225
60 OSTLIND, N., op. cit.
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Jedna se napriklad o album Skkepsvarv (Lodénice) Yngve Bauma o pracovnich podminkach
délnika v lodénici Eriksber v Goteborgu. Dalsim prikladem je album Landsvig: Bilder och samtal
(Venkovska cesta: fotografie a rozhovory), ve kterém se Hans Alenius pokousi predstavit pfizemni
aspekty kazdodenniho zivota na silnici a kolem ni. Nebo kniha Hammarkullen, do které Jens S.
Jensen zaradil fotografie ilustrujici Zivot svédského sidlisté a rozhovory s jeho obyvateli. V edici
Aktuell fotolitteratur vydal svou knihu také Anders Petersen, ktery je nevice znam svym cyklem
Café Lehmitz. Jde o fotoknihu Grona Lund: om mdnniskor pa ett nojesfilt (Grona Lund: o lidech
v lunaparku) vypravéjici o jednom z nejstarsich $védskych zabavnich parkd, ktery vznikl v roce

1983 na ostrové Djurgarden ve Stockholmu.
4.2 Polsky kontext

Prace Joanny Helander se casto davaji do souvislosti s cyklem Zapis socjologiczny
(Sociologicky zdznam) Zofie Rydet. Samotna fotografka zdtraznuje, Ze se jeji tvorba od tvorby
Zotie Rydet li$i mimo jiné textem. V§ima si, Ze monumentalni dilo Rydet je kvili nepfitomnosti
komentare pravé onim ,,sociologickym zaznamem.” Rydet nechtéla komentovat to, co vidi, pouze
to zprostredkovavala (to, co ma za okamzik odejit do minulosti). Zamérovala se na zaznamenani
situace, nikoliv na kritickou analyzu.®* Naopak cyklus Kobieta ma vici zachycené skutecnosti
kriticky postoj. Zeny, jejichz piibéhy se knize objevily, si samoziejmé dokdzi s touto realitou
poradit, ale neni jednoduché ji zvladnout, coz samy potvrzuji ve svych vypovédich. Bylo by mozné
udélat mnoho, aby tyto hrdinky mély snazsi zivot. Chtéla bych poznamenat, Ze Joanna Helander je
také autorkou kritickych reportdzi vydanych ve Svédsku, naptiklad fotoreportdze o hlinikdrné
vpolské Skawiné. Vypravi v ném o znedisténi zivotniho prostfedi a nelidskych pracovnich
podminkach v tovarné.®® V jejich fotografickych projektech se objevuje silna potieba angazovat se
a jednat. Prikladem takového jednani je také film Powroty (Ndvraty), ve kterém se snazi
prozkoumat pribéh svych zidovskych kotentl. Neboji se klast neprijemné otazky a konfrontovat se

s d¢jinami.**

YouTube, Spotkanie z Joanng Helander, https://www.youtube.com/watch?v=egLSAzk_ubw (citovadno: 2. 8.
2019).

62 MAZUR, A. Kocham fotografie: wybér tekstow 1999-2009. Warszawa: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, 2009,

s.165.

63 KURZ I, E.LASOTA, J. BEAUCHAMP, Z. KRUSZYNSKI, R. URBOM, S. BARANCZAK, C. CAVANAGH, N.

OSTLIND. Joanna Helander: baby patrza: fotografie = ladies looking: photographs: 1976-2019. Katowice:
Fundacja Kultura Obrazu, 2019.

64 HELANDER, J., PERSSON, B. Atemkomster, 1994, archiv Joanny Helander (citovano: 10. 6. 2023).
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Fotografie Joanny Helander byly mimo jiné prezentovany na vystavé Dokumentalistki -
polskie fotografki XX wieku (Dokumentaristky — polské fotografky 20. stoleti), ktera se uskute¢nil
v roce 2008 ve varsavské galerii Zache¢ta. Kuratorka Karolina Lewandowska ,,[...] povazuje vystavu
za prilezitost ptipomenout $ir$i verejnosti upozadéné zeny-dokumentaristky.” Na vystavé bylo
mozné se seznamit s fotografiemi vice nez padesati tviirkyn. Tato vystava vznikla jako vysledek
»[...] $iroce rozkroc¢eného badani v archivech, muzeich, knihovnach, soukromych sbirkach a na
jinych mistech [...].”% Kuratorka se ujala ukolu napsat ,novou kapitolu v déjinach fotografie”.
V kontextu vystavy i tvorby samotné Helander jsou ¢asto citovana slova Adama Mazura, ktery
o fotografce napsal, ze ,[...] jako nikdo jiny zachytila kondici Zeny obdobi Polské lidové
republiky.”” Zdaraznuje, Ze jeji fotografie jsou ,materidl, ktery si je nejvice védom Zenské
problematiky”, a fika, Ze jde o jedinou nesovinistickou a nesexistickou fotoknihu ,,vénovanou
polskym zendm.”®® Paradoxem je to, ze vysla ve Svédsku. Adam Mazur poukazuje také na to, Ze
vystava se nepokousela ukazat, co je pro zensky pohled typické. Nesnazila se také odpovédét na
otazky: ,jaka je kondice zen v Polsku™ ,Jak se méni jejich Zivotni styl, problémy a sociilni,
ekonomicka a kulturni situace?”® Jako jediny priklad uchopeni tohoto tématu zminuje reportaz
Anny Musiatéwny o potratech. Zda se, Ze zapomnél na samotnou Helander a na to, ¢eho se tyka jeji
kniha Kobieta. Mazur vénuje pozornost tomu, zZe se fotografiim v Polsku jen vzacné datilo budovat
vztahy skrze fotografie. ,Prevladal chladny odstup, nebo dokonce povysovani nad fotografované

1idi.”” Jestlize tomu tak je, pak Joanna Helander jde rozhodné proti této tendenci.

65 MAZUR, A, op. cit, s. 155. ]
66 MORAWINSKA, A. In: APATHY, M., MAJEWSKI, L., ZIEBINSKA-LEWANDOWSKA, K., eds. Dokumentalistki:

polskie fotografki XX wieku. Olszanica: Warszawa: Wydawnictwo Bosz; Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2008, s. 16.

67 MAZUR, A, op. cit., s. 160.
68 Ibidem, s. 165.

69 Ibidem.

70 Ibidem.
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Zavér

Joanna Helander fotografuje zeny po cely svij Zivot, po¢inaje vyraznym debutem Kobieta:
en bok om kvinnor i Polen (Kobieta. Kniha o polskych Zendch), ktery ve svétovém meétitku
predstavuje vyjimecné dilo. Publikace, ktera je dokumentem o kazdodennim zivoté v komunistické
zemi, ma nezpochybnitelnou historickou hodnotu. Helander v ni dovedné spojuje fotografické,
sociologické a zurnalistické femeslo a predklada obraz spole¢nosti Polska 70. let 20. stoleti. Je vSak
potfeba pamatovat na to, Ze je to obraz vytvoreny z vypravéni hrdint, které Joanna Helander
vybrala, tedy pouze téch, ktefi s ni chtéli hovofit a Zili ve stejném regionu Polska.

Fotografka po svém debutu pokracuje v dokumentovani zivota lidi ze svého okoli a déla
to svym charakteristickym zptisobem. Jerzy Ilg v rozhovoru, ktery s Helander vysel v ¢asopise
NaGlos™ v roce 1994, si v§im4, Ze jeji fotografie zachycuji vielost: , Tato emoc¢ni vielost zptisobuje,
ze jsou né¢im vic, nez jen dokumentem.”” Souhlasim s jeho slovy. Rada fotografii Joanny Helander
vyzatuje vielost snad proto, Ze jeji pohled je plny citlivosti a pochopeni. Fotografka citi sympatie ke
svym hrdinkdm, ma je jednoduse rada. ,,[...] fotografuje pouze blizké lidi. Tak blizké, Ze mozna vse,
co na jejich fotografiich vidime, je svébytny autoportrét. Je to hledani sebe sama skrze lidi, sebe
v lidech. Je to pokus alespon na okamzik zachytit utrzky vlastntho ja.””?

Vzhledem k tomu, Ze jsem se osobné seznamila s Joannou Helander, vim, jak velmi ji
zajimd setkani s druhym clovékem. Kdybych méla urcit, co stoji za fenoménem jeji fotografie, rekla
bych, Ze je to jeji osobnost — osobnost ¢cloveka otevieného, uptimného, bezprosttedniho, kterému
zalezi na vztazich s druhymi a autenticky se zajima o druhého. Za tim, jaké jsou jeji fotografie, stoji
jeji osobnost, a za tou pak jeji unikatni pribéh. Toto zjisténi mé utvrzuje v presvédceni, ze kazdy
¢lovék je obdareny individualnim pohledem utkanym z jeho vlastnich zkusenosti, zazitki
a rozhodnuti. Prostfednictvim fotografického média, které funguje v ramci presné danych pravidel,
muze v jeho rukou vzniknout unikatni jazyk, tedy zptisob vidéni svéta. Je dobré se podivat na tento
svét o¢ima Joanny Helander. Nejen ho prijimat, akceptovat takovy, jaky je, ale také oslavovat Zivot,

vnimat krasu v jeji jednoduchosti, vednosti, zdanlivé obycejnosti.

71 Kulturni a literarni casopis vychazejici v letech 1990-1996 jako tistény mésiénik. Plvodné v 80. letech jako
~mluveny ¢asopis” pfedstavujici forum nezavislé literatury.

72 LG, J., HELANDER, J. Slask to jakby inny kraj. Rozmowa z Joanna Helander. In: MAJ, B. (red.), NaGtos, nr 15/16
(40/41). Krakow: Platan, 1994, s. 148.

73 NEUGER, L. Joanna Helander. In: HELANDER, J., ed. Powroty: fotografie = Returning: photographs [katalog
wystawy]. Poznan: Wyd. ab, 1994, s. 5.
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Joanna Helander je bezpochyby jednou z nejvyznamnéjsich polskych fotografek. Jeji
fotografie jsou cennym nosi¢em existencialnich vyznami a nadc¢asovych hodnot a vybizeji
k zamysleni. Je pouze $koda, ze kniha Kobieta: en bok om kvinnor i Polen (Kobieta. Kniha
o polskych Zendch) stale nevysla v polstiné nebo alespon v anglic¢ting. Je obtizné se kriticky vyjadrit
k jejimu obsahu, kdyz nebyla zpracovana v podobé¢, ktera by polskému ¢tendfi umoznovala jeji
hlubsi pochopeni. Také kniha Gerard K. Breven fran Polen (Gerard K. Dopisy z Polska) je

Yoy s

k propagaci tvorby této vynikajici fotografky, jejiz dilo stdle ztstava pro mnoho lidi neznamé.
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