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Tvorba autorl Slovenské nové viny byla ve své dobé vzniku nekonvencni
a ozvlastnujici. Tento text pracuje s konceptem originality, jenz do
naseho prostredi tato tvaréi skupina prinesla, pricemz hlavnim cilem
je analyzovat Ceské a zahranicni inspiracni zdroje, které mohly podnitit
tvirce ke svébytné fotografické ¢innosti.

Klicova slova: Slovenskd nova vlna, originalita, inspiracni zdroje,
inspirace, Ceska fotografie, zahranicni fotografie, postmoderna

The work of the authors of the Slovak New Wave was unconventional and
original at the time of its creation. This text works with the concept of
originality that this creative group brought to our environment, with the
main aim of analysing the Czech and foreign sources of inspiration that
may have stimulated the artists to their unique photographic activity.

Keywords: Slovak New Wave, originality, sources of inspiration,
inspiration, Czech photography, foreign photography, postmodernism
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Koncept originality se vmnohém jevi jako abstraktni a neuchopitelny,
presné tyto vlastnosti mé vsak na tématu zajimaji. Originalitou
se zabyva témér kazdy fotograf jiz od doby, kdy o fotografii zacina
uvazovat tviréim zplsobem. Fotografové se nechtéji opakovat, chtéji
prijit s nécim novym, nécim vlastnim, zajimavym. Ostatné o to se snazi
vSichni tvlrci. Postmoderni umélci reaguji zmatkem a vykoristénosti,
které rozviji zamérnym eklekticismem a odvrhnutim poZadavku
na originalitu dila. | v soucasné dobé postdigitalni fotografie jisté
opakovani, nebo dokonce repetice tématu, kompozic ¢i stylu stale
pretrvava - at uz chceme, nebo nechceme, at uz jde o védomou, di
nevédomou, zamérnou ¢i nezamérnou inspiraci. Ve slovniku cizich
slov nachazime jednu z moznych definic originality jako ,schopnosti
a dovednosti identifikovat i vzdalené souvislosti.” Originalitou se rozumi
schopnost zobrazovat témata novym, do té doby nevidénym a neotrelym
zplsobem. Originalni dila zpracovavaji témata, ktera do té doby nebyla
diskutovana, a vyuzivaji nové kompozice, techniky, barvy, modely,
objekty, prostredi aj. Originalita mdze predstavovat i neotrely zplsob
prezentace a prodeje fotografii. Uz néjakou dobu si kladu otazku:
Znamena originalita opravdu to, co naznacuje vySe zminéna konvencni
definice, pokud o ni uvazujeme v kontextu uméni a fotografie? Kdyz
se na originalitu ve fotografii zeptdme v dnesni dobé ¢im dal tim
popularnéjsi umélé inteligence, odpovi zdanlivé jednoduse:

L...] Je vsak ddlezité si uvédomit, Ze originalita ve fotografii nemusi
znamenat pouze vytvafeni néceho naprosto nového. Casto se jedna
0 osobni interpretaci nebo novy pohled na znama témata ci techniky.
Originalita maze vyplyvat z jedinecné kompozice, pouZiti svétla, zachyceni
momentu nebo pfistupu k dokumentdrnimu zaznamu. Je také dileZité
rozlisovat mezi originalitou a kopirovanim. Inspirace ostatnimi fotografy je
bézna a normalni soucasti tvirciho procesu, ale ddleZité je prinést do své
préce vlastni myslenky a interpretaci, aby byla autenticka.™

'Cambridge dictionary. Dictionary.cambridge.org. Dostupné z: https://dictionary.cambridge.
org/dictionary/english/originality?fbclid=IwAR3roGPUNMsToxyaBRKKgEYY7BuQy2H2_eU-
BUvyv9_2u_va-bKL9BZmTQSM (cit. 28.3.2022)

2OpenAl. ,,ChatGPT.” Online model umélé inteligence. OpenAl, 2021.

Dostupné z: https://openai.com. (PFistup k modelu GPT-3.5: 2021-09. (cit. 22.3.2023)



Skutecné je rozliSeni toho, co je a neni originalni tak prosté? Proc
je podstatné se i dnes originalitou zabyvat? Odpovédi nam muze byt
nasledujici priklad, ktery v soucasné dobé rezonuje ve spolecnosti.
V minulych letech otrasla ceskoslovenskou fotografickou komunitou
kauza okolo fotografa Martina Stranky. Objevila se obvinéni, ze nékteré
Strankovy fotografie predstavuji plagiaty praci jinych fotografQ, jako
jsou napriklad Gregory Crewdson, Erwin Olaf, Jeremy Geddes nebo
Nick Turner. Tato situace vyvolala ve fotografické komunité diskuzi
o etice, autorskych pravech a kopirovani ve fotografii. Kritici v porovnani
snimk vidéli pouhé preklopeni stejnych motivl, kompozic i atmosfér
bez autorovy Sirsi invence nebo vlastni pridané myslenky, ktera by
dané fotografie ozvlastnovala, a tedy tvorfila jedine¢nymi. Kurator
a kritik uméni JiFi Ptacek se v ¢lanku pro Ceskou televizi o Strankovych
fotografiich vyjadril takto: ,Jeho prace je proinspirovanad skrz naskrz.
Problémem inkriminovanych fotografii je, Ze jejich predobrazy, a klidné
Fikejme dal ,ddajné’, opravdu pouze zopakoval. Se zménami uZ jen
okrajového charakteru.” Je tfeba poznamenat, Ze k témto obvinénim
nebyly predloZeny jednoznac¢né dikazy. Proces urceni Casto vyzaduje
dikladné zkoumani a posouzeni podobnosti a okolnosti vzniku
dila. Martin Stranka se ke kauze vyjadril tak, ze jeho fotografie byly
vytvareny autenticky a nebyly Uumyslné plagiatem. Na svém webu
nasledné v prohlaseni uvedl, ze diskutované fotografie vznikaly jako
pocta slavnym zahrani¢nim tvarcim. Tuto skutecnost ovsem Martin
Stranka ozndmil aZz na zakladé vasnivé a kontroverzni diskuze mezi
fotografy, uméleckymi odborniky, jeho obdivovateli a kritiky. Zde
vyvstava etické dilema - mél fotograf tuto informaci sdilet jiz v dobé
zverejnéni diskutovanych fotografii nebo nemél? Prodej téchto dél
totiz tvori podstatny finan¢ni prijem autora. Zaroven je také dudlezité
zminit, Ze i pres tuto kontroverzni kauzu Strankovy fotografie ziskavaji
prestizni zahranicni fotografickd ocenéni, ktera udéluje edukovana
odborna porota. Je tedy hranice mezi inspiraci a plagiatorstvim takto
tenka? Neni tento priklad vyslovnym dikazem, Ze i v dnesni dobé je
opodstatnéné se otazkou originality a inspiracnich zdroji zabyvat pravé
proto, abychom ochranili a nalezité ocenili tvirce?

Skoda, Jan (2021): Fotograf Stranka celi naf¢eni z kopirovani jinych autor a haji se poctou.
Pripad otevira etické dilema. CT 24 Ceska televize. Dostupné zde:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/3412650-fotograf-stranka-celi-narceni-z-kopirovani-
-jinych-autoru-a-haji-se-poctou-pripad (cit. 22. 7. 2022)

V nasledujicim textu nehodldm diskutovat o negativnim étosu
inspirace, opakovani ¢i repetice. Neminim tim porovnavat, zda jsou i
nejsou fotografie kopirované a do jaké miry to ovlivhuje jejich charakter
jako svébytného uméleckého dila.

Svou pozornost upindm predevSim na obrazovou originalitu a jeji
inspiracni zdroje, odkud mozné kompozice a ideje fotografii mohly byt
Cerpany. Prikladem mi bude fotograficka tvorba autord oznacovanych
jako Slovenska nova vina, ktera mé coby studentku fotografie upoutala
a kterou jsem si pro jeji svébytnost v cCeském prostredi rychle
zapamatovala. V této praci budu vychazet z pristupl filosofl a teoretikd
uméni jako je napriklad Tomas Kulka, Viktor B. Sklovskij nebo Benjamin
Walter. Cilem této prace nebude dalSi monografie Slovenské nové viny,
nicméné touha zjistit, odkud mohla pramenit inspirace tohoto cesko-
slovenského fenoménu. Budu se zabyvat tim, v ¢em jsou fotografie
tvlrct Slovenské nové viny vyjimeéné v kontextu tuzemského prostredi
a jak mohl byt jejich vznik ovlivnén domacim a zahrani¢nim umeéleckym
diskurzem. V praci samozrejmé akcentuji vliv zelezné opony na
formovani tvlrcd - minimum zahrani¢nich vystav a publikaci, ze kterych
by mohli ¢erpat inspiraci.
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Jak jiz bylo popsano vyse, tato prace se nesnazi dehonestovat tvorbu

konkrétnich autord. Text slouzi k jinému Gcelu, a tedy prozkoumani
zdrojd, které mohly prispét k projevim originality akcentovanych
tvarch. O originalnim pojeti dila uvazujeme jako o dile vytvoreném
s jedinecnym stylem. Chapeme jej jako kompliment.
K dikladnéjsi pochopeni originality je dilezité zamérit se na vyvoj
obecnych GUvah o vytvarném umeéni. Za nejvyssi podobu umeéni se jiz
ve starovéku povazovala architektura jakozto dokonalé snoubeni
estetiky a remesla, zatimco vytvarné umeéni bylo ze svétského Zzivota
vytlacovano a povazovano za méné hodnotné. Platén a Aristoteles se
v mnoha bodech shoduji na tom, Ze uméni je pouhou napodobou svéta
a ze plvab, ktery uméni poskytuje, je v rozporu s rozumem a pravdou,
v rozporu s rovnovahou a sebeovladanim. Je ddlezité si uvédomit, ze
v historii déjin uméni se na originalitu stejné tak jako na samotné uméni
nahlizelo rdznymi zpUsoby. Existuji epochy, ve kterych bylo kopirovani
mistrovskych dél Zadoucim jevem a tato ,neoriginalita” byla vnimana
jako pocta vzdavana starym mistrim. Ve stredovéku estetické uméni
predstavovalo odklon od duchovna, zatimco v renesanci nastaval
obrat k materidlnimu a rostla podpora individualniho tviréiho projevu
a autorstvi. To je velky rozdil v porovnani se stredovékymi autory, kteri
pro nas Casto zUstavali anonymnimi. Matéj Kruntorad v rozhovoru pro
Artalk vysvétluje:

.Originalita a autenticita patfi mezi zasadni pojmy v uméni od jeho po-
Catkd. Ménily se vsak spolu se spolecnosti a kulturnimi zvyklostmi. Jinak
byly chapany v antice, jeZ dosahla ve vytvareni kopii socharskych dél mis-
trovstvi, a zcela rozdilnou funkci ziskala originalita v uméni stfedovekém.
Spolu s faktickym archeologickym objevenim antické skulptury v obdobi
italské renesance a baroka zacala byt aktualni rovnéz poptavka po kopiro-
vani uméni pro jeho vytvarné kvality.”

“George Kubler: The Shape of Time. New Haven and London: Yale University Press, 1970, p. 45.
SKRUNTORAD, Maté&j (2019): Je kopie skute¢né nepostradatelnym nastrojem pamatkové
péce? Artalk.cz https://artalk.cz/2019/08/28/je-kopie-skutecne-nepostradatelnym-nastrojem-
pamatkove-pece/

Teprve az v 17. stoleti se zacina pozvolna klast diraz na subjektivni
viem divaka a nedokonalost prestava pohorSovat. .V umeéni se
vSeobecné davala prednost starym namétam, které byly umné
zakomponovany do doby, v niZ byly vytvoreny. Autorstvi bylo ve vétsiné
pfipad( omezeno na prepracovani jiz mnohokrat zpracovaného tématu
a jeho vlastni obrazotvornost byla vnimana jako néco, co ma tendenci
spise dezinterpretovat dany vyjev.”® S moderni myslenkou originality,
jak ji chapeme dnes, se vaZze romantismus a podrobnéji se o ném
rozepisuje britsky autor Robert Macfarlane ve svém dile Original Copy:
Plagiarism and Originality in Nineteenth-Century Literature’, v némz
priklady originality uvadi na britské literature z 18. a 19. stoleti.
Dokumentuje drastické prehodnoceni literarni originality, ke kterému
doslo v pribéhu zminénych obdobi. K pochopeni tehdejsiho vnimani
a nahliZzeni na originalitu nam mUZe poslouzit dalsi pomérné humorny,
ale dobre zapamatovatelny priklad z literatury a divadla. Dramata
Williama Shakespeara® byla populédrni pravé z toho ddvodu, ze napadné
pripominala hry od Fimskych dramatikG Terentia nebo Tita Maccia
Plauta. Toto nazirani umeéni a originality nas nazorné prenasi do zcela
jinych sfér uvazovani, na kterd z pohledu soucasné kultury a tradice
nejsme zvykli.

Signifikantni roli v obratu uvaZovani o originalité predstavu;ji
modernisté, kteriv podstaté dospéli k uchopeni konceptu originality tak,
jak jej mame zazity dnes. Specialné modernisticti designéri byli posedli
myslenkou vynalezeni zcela nového a originalniho stylu, ktery nebude
nijak navazovat najejich predchiddce. V kontrastu s timto modernistickym
postojem se v knize Postprodukce od Nicolase Bourriauda docitdme
o novodobych Uvahach tykajicich se originality. Autor textu zde premita
nad tim, Ze originalita nemusi nutné znamenat néco nového a neotrelého,
ale ma poskytnout béznym vécem nové souvislosti: ,jde o to, vybrat z jiZ
existujicich véci jednu a néjak ji pouZit nebo s urcitym zamerem pretvorit.”
Autor také odkazuje na myslenky francouzského umélce Marcela
Duchampa, ktery o uméni a originalité premyslel timto zplisobem:

sCABOVA, Katarina (2018): Definice uméni. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Brno. https://is.muni.cz/th/k7kph/Definice_umeni_-_diplomova_prace_final.pdf
"MACFARLANE, Robert (2007). Original Copy: Plagiarism and Originality in Nineteenth-Century
Literature (1st ed.) [online]. Oxford University Press. Dostupné zde: https://books.google.cz/
books/about/0Original_Copy.html?id=Pt9mAAAAMAAJ&redir_esc=y

8Tvoril v 16.-17. stoleti.

YBOURRIAUD, Nicolas (2004): Postprodukce [online]. 001. Praha: tranzit. s. 15.
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Ve dvacatém stoleti se tedy znovu ukotvuje a pretvari vyznam originality,
nebot nasledna avantgarda o uméni uvazuje jako o ,snoubeni kvality
a originality umélcovy vize a myslenek.”"" S timto pojetim miZeme souhlasit.
Vlastni obraz nutné nemusi vykazovat znamky stoprocentni originality,
nebot stoprocentni originalita se pro divacké publikum nezatizené
zkusenosti stava neuchopitelnou matérii. Originalitu v uméni dokazeme
rozkliCovat pomociznamych vizuald, do kterych byly vlozeny nové myslenky
a ideje. Presné tak, jak o umeéni a originalité uvazoval Marcel Duchamp,
ktery vdechoval nové vyznamy tém nejobycejnéjsim vyrobkim a svym
originalnim uvazovanim je povySoval na uméni. Podle filosofa a teoretika
umeéni Tomase Kulky, je pri posuzovani uméni nutné rozliSovat hodnotu
umeéleckou a hodnotu estetickou: ,Mélo by tudiz byt jasné, Ze k posouzeni
umeélecké hodnoty nestaci dobry vkus a bystré oko. Musime téz néco védét
o déjindch uméni. Z tohoto pojeti umélecké hodnoty vyplyva, Ze maze byt
spolehlivé posouzena pouze s urcitym odstupem casu. Abychom mohli ocenit
prinos dané inovace, musime védét, jak byla nasledné vyuZita. To neznamena,
Ze bychom nemohli o obraze, ktery byl namalovan teprve vcera, nic platného
rici. Citlivy teoretik je Casto i v naprosto novém dile schopen ,videt” nové
moZnosti otevirajici cesty k dalsSimu estetickému zpracovani. "

YBOURRIAUD, Nicolas (2004): Postprodukce [onlinel. 001. Praha: tranzit. s. 16.
""Avant-garde. Art Term. Tate.org.uk [online]. Dostupné zde:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/avant-garde

ZKULKA, Tomas. Uméni a kyc¢. Praha : Torst, 2014, s. 120.

Zhodnocuje se skutecna originalita fotografie az s odstupem casu
stejné tak, jako je tomu ve vytvarném uméni? Je dilezité, aby pri vnimani
originality ve fotografii byla fotografie soucasné uznavana jako umeéni?
Témito Uvahami odkazujeme k ontologickému boji o status fotografie jako
umeéni. Claudio Strinati definuje uméni jako tvorbu nebo imitaci néceho,
co uz v realném svété existuje. Fotografie je z toho divodu idealnim
prostredkem k tvorbé umeéleckého dila, nebot reprodukuje skutecnost
vlastnimi zpUsoby. Podle némecko-amerického kulturniho a filmového
teoretika, filosofa a sociologa Siegfrieda Kracauera je specificka
a zadouci vlastnost média fotografie takova, Ze fotografie prokazuje
jedinecnou schopnost zaznamenavat viditelnou fyzickou realitu, z ¢ehoz
vyplyva, Ze: .fotografie reprodukuje pfirodu s vérnosti rovnajici se pfirodé
samé.”™ Ovsem k ¢emu by bylo zapotrebi tohoto média, pokud by snimek
neprinasel zadnou jinou pridanou hodnotu? Uvazujme, k ¢emu by slouzila
fotografie nebo jiné médium pro Ucely uméni v pripadé, ze by postradaly
jakékoliv ozvlastnéni. Pravé pojem ozvlastnéni, ktery do literarné-
védeckého diskurzu zaved! Viktor Borisovi¢ Sklovskij, predstavitel ruského
formalismu, je signifikantnim rysem originality ve fotografii.

,Véc umeélecka je véc vytvorena schvalné proto, aby vyvadéla
z automatismu vnimani s tim, Ze cilem tvdrce pri tom je jeji vidéni a Ze véc
je uméle vytvorena tak, aby se vnimani na ni zachycovalo a dosahlo, pokud
moZzno, nejvétsi intenzity a délky." "

BKUNDRACIKOVA, Barbora. Teorie fotografie v kontextu vizualni kultury: Otazka estetického
hodnoceni [online]. Brno, 216 [cit. 2022-06-23] Dostupné z: https+is.muni.czth/gcf4y/. Disertacni
prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Rostislav NIEDERLE.
"“KRACAUER, Siegfried (1%7): Fotografie. In. Studijni materidly dramaturgie - II. Praha: int. tisk AMU.
15SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi€ (2093): Teorie prozy. Praha: Akropolis, s. 2.
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Jednasetedy o Umyslné zddraznéni cizosti a nezvyklosti, ktera se otevira
novym neautomatizovanym uhldm pohledu. V kontextu originality je pojem
ozvlastnéni esencialnim pro nazirani jakéhokoliv uméleckého média.
Ozvlastnéni je presné tou pritomnou entitou, pokud hovorime o originalité
a autenticité dila. Ozvlastnéni je to, co v médiu fotografie hledame
a ocCekdvame. Je mozné zpracovat bezpocet totoZznych témat, nicméné
v pripadé, Ze dila nebudou ozvlastnéna, v masové produkci materialu
neobstoji. MiZeme tedy uvazovat o roli autora coby zprostredkovatele
fotografického ozvlastnéni? Tyto myslenky mdzeme interpretovat texty
Davida Daviese, ktery jako hybatele zprostredkovani vétSiho zazitku
z fotografie akcentuje pravé jejiho autora. Tvrdi, Ze fotografie neramuje
pouze vyseky reality, ale interpretuje je a nabizi specificky pohled, ktery by
byl bez pritomnosti zprostredkujici entity fotografa nemozny. David Hare
ve své eseji o originalité zaroven uvazuje: ,Publikum si nikdy nevsimne
toho, co je na umélcové tvorbé skutecné originalni. Casto si toho nevsimne
ani sam umeélec.”” V tomto kontextu se na fotografii také dobre uplatiuji
teze Germaine Dulac, coz byla francouzska filmarka a filmova teoreticka,
podle které byl film schopen reprezentovat nataceni zplsobem, ktery je
odhalujici. Hledanou charakteristickou vlastnosti u filmu a fotografie byla
fotogenie. Tu se snazil definovat predevsim francouzsky filmar a filmovy
teoretik Jean Epstein. Podle teorie o fotogenii je realita pred jakoukoliv
kamerou transformovana a fotogenie je schopnost vidét véci tak, jak
jsme je nikdy nevidéli. Je to néco jako nabizeni cerstvého pohledu, nové
perspektivy. Epstein také tvrdi, Ze fotografické je to, co je kamerou nejlépe
zviditelnéno a klicovym nastrojem fotogenicnosti se stava detail. Podle
Jeana Epsteina je detail fotogenicky a také ozviastriujici. Mze byt ovsem pfi
svém opétovném vyuzivani stale povazovan za originalni? Zvazujme, zda
repetice sama o sobé nevylucuje konkrétni motiv z obrazného piedestalu
originalnosti. Nad podobnou myslenkou premyslel také Walter Benjamin
ve své eseji Umélecké dilo ve véku technické reprodukovatelnosti, v niz tvrdi
Ze jedinecnost umeéleckého dila je identicka s jeho zasazenim do tradice,
pricemz sama tradice je v kontextu historie promeénliva: , jedinecna hodnota
.pravého” uméleckého dila ma svij zaklad v ritudlu, v némz se mu dostavalo
neodvozené a prvotni uzitné hodnoty."”

“HARE, David (1964-1965): The Myth Of Originality in Contemporary Art. Art Journal. [online]
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/774783%seq=1#metadata_info_tab_contents

"BENJAMIN, Walter (1935): Umélecké dilo ve véku technické reprodukovatelnosti. s. 6 [online]
Dostupné zde: https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kkul/BENJAMIN_um_dilo.pdf

Walter Benjamin nam odpovédél na otazku, zda opakovani a repetice
originalitu smazava. Opakovani a originalita jsou v rozporu a predstavu;ji
protiklad, kterému se umaélci snazi vyhybat. Zadny skuteény umélec
(fotograf] netouzi setrvavat cely tvirci Zivot pouze v jediném tématu,
jediné kompozici, jediném okamziku. Nicméné presto se nékteri umélci,
fotografové nékterému tématu vénuji po cely Zivot, ovsem nahlizi na néj
komplexné a z rlznych perspektiv. Je tedy jasné, Ze protiklad repetice
- originalita je tajemnym a mnohovyznamovym protikladem. Walter
Benjamin pravi, Ze umeéni a tedy jeho originalita se nikdy nevyvaze ze své
ritualni a politické funkce.” V tom pripadé by pro nas byla jedinecnost
zobrazeni neuchopitelnou zkusenosti, dana fotografie by tedy upadla ve
vyznamovém zapomneéni, nebot by nebyla dostatecné ukotvena ritualni
(politickou) zkuSenosti. Pro percepci divaka je dulezité, aby ,originalni”
dilo navazovalo na jiz predeslou empirii. Z toho vyplyva, Ze dilo nemize
byt nikdy stoprocentné originalni, nebot se jiz z podstaty vaze na
predem danou tradici. Nicméné zaroven je zadouci, aby dilo obsahovalo
myslenkové presahy a ozvlastnéni, bez nichz by postradalo uméleckou
hodnotu. A tedy by ztratilo podstatu sama sebe.

BTamtéz. s. 6.
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Pod pojmem Slovenska nova vina rozumime skupinu slovenskych
fotografl, kteri v 80. letech minulého stoleti studovali na Akademii
muzickych uméni'v Praze. Je zajimavé, ze sami autori o sobé jako o tvarci
skupinéneuvazovalianikdy nemélivytycenyprogram. Jizvznik oznacovani
tohoto uskupeni jako Slovenska nova vlna je znacné komplikovany. Nazev
Slovenska nova vlna byl pravdépodobné pouzit poprvé v ¢lanku Lukase
Kadlicka o Rudo Prekopovi otisténém v Revue Fotografie v roce 1989.
Poté jej az v roce 1990 pouzila historicka fotografie Anna Farova v textu
katalogu vystavy Pozitiva. Uzivani pojmu ,nova vlna“ bylo spojovano
se starsi tvorbou autord inscenované fotografie ze 70. let, kterd byla
inspirovana romantismem a secesi. Vice o vzniku nazvu hovori Tomas
Pospéch v knize, kterou napsal spolecné s Lucii L. Fiserovou:

Uzivani nazvu Slovenska nova vina asociuje tvorbu ¢eskoslovenské nové
vlny ve filmu (lvan Passer, Milo$ Forman, Jifi Menzel, Jaroslav Papousek,
Véra Chytilova, Jan Némec, Juraj Herz aj.), pricemz zde se jedna
o jeden z umélecky nejvyznamnéjsich trendl v historii ¢eskoslovenské
kinematografie, jenz dosahl mezinarodniho Uspéchu. Filmova nova vlna
v Ceskoslovensku tvorila o patnact let dFive neZ slovensti fotografové
a jsme schopni najit jisté podobnosti v jejich tvorbé, prestoze tyto dva
sméry se sebou nemaji zadnou realnou spojitost. Filmovi tvlrci nové
vlny byli pravdépodobné ovlivnéni italskym neorealismem.

"POSPECH, Tomé$ a Lucia L. FISEROVA, ed. Slovenska nova vina: 80. léta = The Slovak new wave:
the 80s. Praha: KANT ve spolupraci s Bona Fide and GHMP, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3.s. 9
DTamtéz. s. 9

ATamtéz.

Z|talsky neorealismus byl filmovy smér v letech 1945-1951, nejednotné hnuti, které se snazilo
zaznamenavat kazdodennost, néktefi tvlrci a divaci jej chapali témér jako .aranzovanou
reportaz.” Toto hnuti mélo obrovsky vliv na kinematografie v dalSich zemich.

Zdroj: THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dgjiny filmu: prehled svétové kinematografie.
2., opr. vyd. Prelozil Helena BENDOVA. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-
80-7331-207-7, s. 367

Autori Slovenské nové viny nepokracovali v étosu viny filmové. Nicméné
i presto jsme schopni nékteré aspekty nové viny ve filmu aplikovat i na
tvorbu autorl nové vlny ve fotografii - moderni poetika, absurdni humor,
polarita mezi hravostia existencialismem, nadsazka, obsazovanineherct
(nemodell)®, snaha o kompozici zdanlivé nearanzovanych scén. Musime
si ovéem uvédomit principy, které tvirce filmu a fotografii od sebe
odliguji. Cesti filmovi tvlirci se ve svych dilech snaZili zachytit obycejnost,
kazdodennost. Mezi spolecné znaky slovenskych fotografl patrivyuzivani
aranzovani, erotiky, vyjimecnych situaci. Objevuji se zde spisSe principy
divadelni inscenace, ve fotografiich je velmi casto pritomna zena, uzivani
rekvizit, vyuzivani explicitnich a nezkraslenych (éasto muzskych) aktd,
které byly do té doby v nasem prostredi ozvlastrujici az kontroverzni. Byly
ozvlastnujici natolik, ze prace Vasila Stanka vyvolaly takové poboureni,
Zze musely byt v roce 1984 z vystavy v prazské Fotochemé svéseny.?*
V mnoha textech se pri popisu tvorby Slovenské nové vlny doCteme, ze
jejich tvorba je povazovana za ryze slovenskou, osobity solitér a néco, co
Cesti tvlrci z hlediska kulturni a ¢astecné jazykové rozdilnosti nemohou
zachytit, presto je jejich tvorba spjata s prostredim Prahy a tedy s historii
Ceské fotografie. Za Cleny Slovenské noveé vlny povazujeme Vasila Stanka,
Rudo Prekopa, Tono Stana, Martina étrbu, Miro évoll'ka, Kamila Vargu,
Petra Zupnika a tragicky zesnulého Jano Pavlika. K pomérné jednotné
tvarci vypovédi autory vedly jejich spolecné nazory na zivot a také jejich
skutecny spolecny Zivot na FAMU a prazskych kolejich, pricemz mnozi
z nich se na kolejich potkali uz za svych studii v Bratislavé. Je tedy jisté,
Ze se fotografové inspirovali navzajem, nicméné cilem této bakalarské
prace je alespon ¢astecné poodhalit dalsiinspiracni zdroje téchto tvrcd.
V nasledujici kapitole zanalyzujeme moznou inspiraci slovenskych
autorl a pristoupime ke komparaci jednotlivych dél.

BFotografové Slovenské nové viny si ¢asto stali modely sami navzajem, pFipadné vyuzivali dalsi
kamarady ze Skoly a koleji.

%POSPECH, Tomas a Lucia L. FISEROVA, ed. Slovenska nova vina: 80. léta = The Slovak new wave:
the 80s. Praha: KANT ve spolupraci s Bona Fide and GHMP, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3.
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Abychom pochopili umélecky vyznam Slovenské nové viny, musime si
uvédomit kontext doby vzniku jejich fotografii. Tehdejsi divacké publikum
v Ceskoslovensku nebylo zvyklé na .nearaniovanou” nahotu, jejiz
zobrazeni hranicilo s télesnosti. Svézi vitr a zahozeni zazZitych konvenci,
které svoji tvorbou Slovenska nova vina do nasi tvarci produkce prinesla,
tak zacaly odhazovat fotograficka tabu, kterd vtehdejsim Ceskoslovensku
panovala. Na Zdpadé v té dobé jiz byli zvykli na podobné umélecké
vyjadrovani a zobrazovani nahoty a télesnosti. Fotografie Slovenské nové
vinyjsouintuitivné popisovany jako hravé s jemnym sexualnim podtextem.
Divodem tohoto sexualniho naboje miZe byt ¢asta konfrontace nahé zeny
s muzem, taktéZ zobrazeni modeld podobného véku. Je pravdépodobné,
Ze umeélci prebirali alespon castecnou inspiraci ze zahranic¢i - mezi
takové inspirativni tvirce miZeme povaZovat tvorbu Richarda Avedona,
Duena Michalse, Jeanloupa Sieffa, Richarda Hamiltona a dalSich. Tvdrci
také reagovali na konceptualni uméni s prvky land-artu a body-artu, Ci
na divadlo, film a aktualni pop kulturu. Tomas Pospéch o tomto obdobi
hovori takto:

.1 v obdobi normalizace se fotografim dafrilo udrZovat alespori castecny
prehled o déni v zahranici. Cesti autofi jsou obeznameni s Sirokou Skélou
pristupl osobnosti svétové fotografie, at uzZ se jednd o strohé pojeti Avedona
v mékkém svétle a na bilém pozadi, aranZované reportazné-syrové fotogra-
fie z méstskych ulic Williama Kleina, dramatické a expresivni pojeti Davida
Baileye, malifské inspirace s prvky retra Sarah Moon, cernobilou styliza-
ci zrnem Deborah Turbevill, luxus spojeny s chladnou eroticnosti Helmu-
ta Newtona, vtipné vizualni zkratky, ale také ohlas nasili ve filmech od Guy
Bourdina aZ po snovou imaginaci a erotiku Sama Haskinse. Také diplomové
prace studentd FAMU dokladaji dobrou znalost dila vyse zmiriovanych auto-
ré a dale Hira, Normana Parkinsona, Richarda Hamiltona, Horsta P. Horsta,
Jeanloupa Sieffa a rady dalsich fotografd médy. Pro profesionalni fotografy
i studenty FAMU byla sice komplikované, ale viceméné dostupna zahranic-
ni modni periodika, sami autofi v rozhovorech nebo v absolventskych teo-
retickych pracich zminuji rizné narodni mutace Vogue, Harper’s Bazaar,
francouzské Depéche, Femme, ELLE, Linea Italiana i masové casopisy Bur-
da, Neue Mode, Petra Ci Carina. KdyZ na jare 1986 navstivil Prahu Irwing
Penn, kontaktoval ceskou historicku uméni Annu Farovou, kterd udrZzovala
kontakty na francouzském i americkém prostredi. Anna Farova jej propojila
s nékterymi ceskymi autory, a kdyZ pak po pdl roce pfijeli Irwing Penn se
svou Zenou fotografovat exponaty Narodniho muzea, pomahali mu Jifi Po-
ld&ek, Tono Stano a Dugan Simének. Gabina Farova s Tonem Stanem pak asi-
stovali Helmutu Newtonovi pri jeho dvoutydennim fotografovani v Praze v roce

1988. Casto publikovany jsou ze stejného roku fotografie Antona Corbijna,
kdyZ se clenové Depeche Mode po legendarnim breznovém koncertu vratili
prohlédnout Prahu. Anton Corbijn tak mohl vytvofit snimky skupiny na Zi-
dovském hrbitové na Hagiboru, v praZské telefonni budce, u zimniho stadio-
nu na Stvanici, na Karlové mosté nebo u stanku na hlavnim nadrazi.”

Je tedy velmi zajimavé, az necekané, k jakému mnozZstvi zahranicni
inspirace méli Cestia slovenstitvirci studujiciv Praze pristup. Prace Tono
Stana ze zminéného obdobi, byly dokonce vystaveny v expozici Helmut
Newton in Dialogue. Mdda a fikce, ktera probihala od cervna do konce
rijna 2019 v Museu Kampa. Helmut Newton s Tono Stanem a Gabinou
Farovou v roce 1988 spolupracoval na vzniku nékolika svych fotografii
v Praze.? Newton se proslavil svymi modnimi fotografiemi, které casto
obsahovaly prvky erotiky a dekadence. Jeho snimky byly provokativni
a mnohdy se zamérovaly na odhalovani intimity a sily zen. Ovsem je
dilezité si uvédomit, Ze i kdyz se oba fotografové vénovali podobnym
zanrdm a zkusenost spoluprace Tono Stana s Helmutem Newtonem
slovenského fotografa musela jisté ovlivnit, kazdy autor si zachovava svj
jedinecny styl a pristup k fotografii. Zatimco Helmut Newton je znamy
svou kontroverzi a zdGraznénim sexuality ve svych obrazech, Tono Stano
se zaméril na abstraktnéjsi zobrazovani zenského téla.

Co se tyCe Zzanru fotografie, tak Slovenskou novou vinu mizeme
povazovat aZz ,za druhou vlnu” inscenované fotografie na naSem Uzemi,
nebot mezi prvni tvirce aranZované (pozdéji uZivané inscenované)
fotografie povazujeme napr. Pavla Hudce Ahasvera, Tarase Kuscynského,
Jana Saudka nebo brnénskou skupinu Epos (Jifi Horak, Rostislav Kostal,
FrantiSek Marsalek, Petr Sikula.) Slovenské nové viné také v 70. letech
predchazeli jini slovensti tvdrci, ktefi shodou okolnosti také studovali na
FAMU. V kontextu dé&jin ceské fotografie se jedna o velmi ¢asto opomijené
tvlrce, jelikoz jejich tvorba byla bohuzel ,zastinéna” pravé tvarci
Slovenské nové viny. Mezi tyto tzv. predchidce mizeme povazovat Milotu
Havrankovou, Lubu Lauffovou, Antona Sladka, Petera Brezu, Margaritu
Mancovou, Petera Francisciho. V této kapitole se blize podivame na tvorbu
umélcd, od nichz ¢lenové Slovenské nové viny pravdépodobné védomé ¢i
nevédomé prejimali inspiraci.

Helmut Newton in Dialogue. Méda a fikce. Museum Kampa. [online] Dostupné zde:
https://www.museumkampa.cz/vystava/helmutnewton/
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Postmodernu mdZeme povazovat za ponékud problematicky
smér v déjinach umeéni, nebot je pro spoustu divakl nesrozumitelny
z nékolika praktickych ddvodd. Postmodernu je tézké Casové vymezit.
Termin postmoderna se poprvé objevil jiz nékdy v 50. letech minulého
stoleti, nicméné zndmym a uzivanym se stal az v 70. letech ve Francii.
Mezi predchlidce postmodernismu patri lingvisticka teorie, sémiologie,
fenomenologie a modernismus, které byly Uzce spjaty s némeckymi
filozofy jako Edmund Husserl a Martin Heidegger.?® Postmodernismus
zkouma, jak nase spolecnost nahliZi na stereotypy v pribéhu historie
a jak se kultury naseho svéta navzajem prolinaji.?’ Postmodernismus
se vymezuje vUci moderné, ktera byla prilis myslenkové absolutisticka.
% Zatimco modernismus odrazel optimismus ve svém zkoumani styl
a technik, postmodernismus se vyznacuje atmosférou skepticismu, kdy
se snazi o destrukci spolecenskych klisé. Postmodernismus nema za
cil rad, ani pravidla, velmi Casto vyuziva techniky kolaze a pastise, tedy
spojovani nesouvisejicich obrazt do jednotnych celkd. Typickym procesem
pro postmodernu je také tvirci eklekticismus, coz je zplsob tvorby prace,
ktery Cerpa z cizich vzord - ve fotografii napriklad mizeme uvazovat
o fotografické reprodukci malifskych dél, nebo dokonce reprodukci jinych
fotografii jako tomu bylo u americké fotografky Sherrie Levine.

%FISCHER Rachel K. a Aimee Graham (2014): Postmodernism. American Library Association.
[online] dostupné zde: refuseserq.54.1.29.pdf

ZTamtéz.

BS|LVERIO, Robert. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacatého stoleti.
V Praze: Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, katedra fotografie,
2007. ISBN 978-80-7331-083-7.

Walker Evans Shemie Lavine
Alabama Tenant Farmar Wife, 1938 Afier Walker Evans 1881
Gelatin siver prini

Postmodernave fotografiise tedy zaméruje naposunod dokumentarnich
tendenci k vytvarné a inscenované fotografii, pricemZ nepUlvodnost
a napodobovani predstavuji Zadouci rys. Fotograf by mél ve svych dilech
reflektovat spolecenské jevy. V postmoderni fotografii se také casto popira
jedinec¢nost uméleckého dila pomoci opakovani a citovani.

Co se tyCe rozdilnosti mezi tvorbou Vychodu a Zapadu, v uméleckeé
tvorbé se s timto faktem setkavame zejména v dobé Studené valky po
padu Zelezné opony. Piotr Piotrowski v této souvislosti zddraznuje, ,Ze
umeéni Vychodu a Zapadu mluvi podobnym jazykem, ale ve skutecnosti ko-
munikuje rozdilné vyznamy, diktované ,ramcem, jejZz aktivujeme.” O roz-
dilném chapani tehdejsiho uméni mezi vychodni a zapadni kulturou ve
svych textech hovori Tomas Pospéch, ktery tuto problematiku vysvétluje
na vzniku tzv. ,Ceského vizualismu.”

¥How Appropriation Killed Modernism. Medium.com. [online]

dostupné zde: https://medium.com/artbloc/how-appropriation-killed-modernism-42fe7a4cb458
PPIOTROWSKI, Piotr: ,,Ramovani’ stredni Evropy” in: Pavlina MORGANOVa - Terezie
NEKVINDOV4A - Dagmar SVATOSOV4 - Jiri SEVCIK (eds.), Ceské uméni 1980-2010. Texty
a dokumenty, Praha: VVP AVU 2011, s. 323.
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Specifickému rozvijeni vychodoevropskych termind a tvdrcich
programu se vénuje také Tomas Pospiszyl v komparativni studii ,,Dva
poly lability” a v publikaci , Srovnavaci studie,” kde se zaméruje na tvorbu
amerického a vychodoevropského minimalismu.

Tyto principy rozdilnosti v tvorbé cesko-slovenskych a zahranicnich
autorl budeme blize pozorovat v kapitole, kterd bude zamérena na za-
hrani¢ni inspiracni zdroje Slovenské nové viny. Nicméné pokud zakoni-
tosti postmoderny a rozdilnosti mezi tvorbou Vychodu a Zapadu aplikuje-
me na Slovenskou novou vinu, zjistujeme, Ze tato tvarci skupina vymluvné
prredstavuje jeden z prvnich projev( fotografické postmoderny v Ceské
republice. Vyuzivanim muzskych i Zenskych aktd ve figurativnich po-
zach nabourava zazité umelecké stereotypy vychodniho bloku. Do té
doby bylo v ceském fotografickém prostredi bézné fotografovat akty jako
zcela technicky dokonalé zachyceni krasy aranzovaného téla v souhre
svétla a stinG. Slovo aranzované je v této situaci klicové. V 70. letech
se jesté pouzival pojem aranzované fotografie, az pozdéji se zacalo uzi-
vat presnéjsi pojmenovani inscenovana fotografie, kterd také mnohem
presnéji vypovida o technice zobrazovani Slovenské nové viny. Jejich fo-
tografie nejsou striktné aranzovany, nicméné inscenovany. Inscenace
sama o0 sobé asociuje divadlo, kterému se fotografie aktl této skupiny
napadné podobaji. Jako by to byly Gtrzky momentd z divadelnich insce-
naci. Vinscenaci se prece vzdy nachazi prostor pro nahodilost, hravost
a improvizaci, ktera je esenci téchto fotografii.

SIPOSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Dostupné zde:
http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/pospech.pdf

Vyrazny predstavitel fotografii aktu v 60. letech byl Miroslav Stibor. Mezi
jeho nejznaméjsi fotografie patri cyklus Patnact fotografii pro Henryho
Millera, v némz reprezentuje presné ty principy aranzované tvorby
s vyraznou hrou svétla a stinu, na které bylo publikum v Ceskoslovensku
zvyklé. Tvorba tohoto autora se poté v 70. letech znacné promeénila,
nicméné jeho nejznaméjsi snimky reprezentuji tehdejsi zazity stereotyp
zobrazovani nahého téla.

Oproti tomu fotografie aktd predstaviteld Slovenské nové viny jsou
naprosto rozdilné. VSimnéme si, jak postmodernisticky nabouravaji
tehdejsi zazité konvence zobrazovani nahého téla. A prestoze se
postmoderna zameérovala na napodobovani, v kontextu tvorby tehdejSiho
Ceskoslovenska byly tyto fotografie revoluéni a originalni. Perfektné
destruovaly zazita spolecenska klisé - napr. fotografovani muzského téla,
nékolik nahych postayv, intermedialni zasahovani do obrazu barevnou
fixou ¢i temperou, propojovani obrazu a textu aj.

2BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Cesk4 fotografie 20. stoleti. Praha:
KANT, c2009. ISBN 978-80-7437-026-7.
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DalSim projevem postmodernismu v tvorbé Slovenské nové viny je
samozi'ejmé jiz diskutovana inscenovana fotografie. Ta v Ceskoslovensku
existovala uZ pred prichodem zminovanych slovenskych fotografd,
prevazné v 70. letech. Nicméné fotografie, ktera byla ocenovana, se
zameérovala spiSe na dokumentarni tendence, v nichZ vystupovala cela
rada vyraznych osobnosti jako napriklad Josef Koudelka, JindFich Streit,
Viktor Kolar, Gustav Aulehla nebo Dana Kyndrova. Tvorba ¢lent Slovenské
nové viny je vyslovné inscenovana a neobjevuji se v nizasadni dokumentarni
soubory, kromé dilcich Ukold, které dostavali jako studenti na FAMU.
U véech ¢Elend Slovenské nové viny se také Casto objevuji intermedialni

zasahy. Vstupy do média fixami, pastely, barvou, Skrabani a destrukce
snimklG byly nékterymi z vyrazovych prostredkd. Objevuji se zde
presahy do land artu a body artu. Velmi vyrazné az ikonické fotografie
v tomto duchu vznikaly inscenovanim ve tvorbé fotografa Miroslava
Svolika. Fotografie byly ¢asto pofizovany z okna ateliéru nebo koleji.
Intermedialni zasahy také tvori signifikantni a neprehlédnutelnou
rovinuvtvorbé Kamila Vargy. Ve své dobé byly osobité domalby fotografii
u Petera Zupnika, nejradikalngji tyto intermedialni zasahy uplatfioval
Jano Pavlik - at uz vpisovanim textd, kreslenim fixou nebo propiskou,
trhanim, asamblazovanim dalich predméta aj.
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Podivdme-li se na intermedialni presahy v zahranicni fotografii,
najdeme je napriklad u amerického fotografa Thomase Barrowa
v sérii Cancellation. Zde Barrow umyslné nici negativy, do fotografii
zasahuje skrtanim.

Setkdme se s nimi také u pomérné kontroverzniho fotografa Joela-
Petera Witkina, v jehoz dile hraje roli naboZzenska symbolika. Witkin
ve svych fotografiich taktéz uplathoval princip destrukce, pricemz jeho
vizualni estetika pripomina estetiku tvircd ¢eské inscenované fotografie
ze 70. let. Princip skrabani do negativu nebo dokonce vytrhavani emulze
fotografického papiru uplatnoval predevsim Rudo Prekop.
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3Zdroj:
https://www.christies.com/features/paris-photo-celebrates-its-20th-anniversary-7901-1.aspx

Portugalska umeélkyné Helena Almeida ve své tvorbé vyuzivala
kresbu, malbu, fotografii i performance a snaZzila se o stirani hranic
mezi zanry. Jeji rozpoznatelnou technikou tvorby je vyuzivani sebe
sama jako objektu zasazeného do svych fotografii, videi a performance.
V zobrazovani vyuzivala své télo, anebo jeho fragmenty. Navic se svym
télem pracuje jinak nez v klasickém pojeti autoportétu. Mezi jeji
nejznaméjsi soubor fotografii patfi , Estado para un enriquecimiento
interior” z roku 1976. Jedna se o Cernobilé fotografie, které zachycuiji ji
samotnou s pridanim modré barvy.
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Nejvyraznéjsi intermedialni presahy podobné tém, které vytvarela
Helena Almeida, mdzZeme pozorovat v tvorbé jizzminéného Jano Pavlika,
ktery do svych cernobilych fotografii velmi casto zasahoval fixem.
K fotografiim také pridaval texty a rizné je preskladaval. Samozrejmé,
Ze intermedialni presahy vnimame u tvirct Slovenské nové viny jako
celek, nicméné tvorba Jano Pavlika v této konkrétni vizualni formé zcela

jisté dominuje.
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Svymi zasahy do fotografii byl povéstny i francouzsky fotograf ame-
rického plvodu William Klein. Jednim z jeho nejzndméjsich pristupd
je pouzivani rozostrenych a rozmazanych obrazl, které prindseji do
fotografie pohyb, akci a napéti. William Klein s fotografickym médiem
experimentoval a zameérné orezaval nebo rozdéloval obraz, aby vytvoril
nekonvencéni kompozi¢ni prvky. Dalsim z jeho zasah( do fotografie bylo
vyuzivani textu a kolazi. Klein casto pridaval textové prvky nebo nale-
poval rGizné vystrizky a obrazky na fotografie, ¢imz rozsiroval vyznam
a kontext snimkd.

Za zminku se svymi textovymi zasahy do fotografie také jisté stoji
Cesky fotograf Bohdan Holomicek, ktery se zaméroval na kazdodennost
a Ustrednim tématem jeho prace bylo zpracovavani vizualniho deniku,
ktery se stava generacni vypovédi. Siréi rozmér a kontext jeho praci
ovsem dodavaji pridané komentéare, které autor vlastnorucné psal do
fotografii. Kromé datace a mista porizeni sminku, Bohdan Holomicek
pripisoval i jména vyfotografovanych osob a své vlastni dojmy,
zkusSenosti. Napriklad fotografie zachycujici Vaclava Havla s manzelkou
nese komenar: ,jsem tu poprvé” (1974). Tento typ sdéleni fotografiim
dodava autenti¢nost, divak je schopen se se situacemi na snimcich i se
samotnym autorem vice ztotoznit. S podobnymi textovymi zasahy do
fotografie se mizeme setkat v tvorbé Rudo Prekopa nebo Jano Pavlika.

Na zakladé vyjmenovanych prikladd je tedy zjevné, Ze postmoder-
nismus ovlivhoval nejen svétovou, ale i Ceskou podobu uméni. Nékteri
z vySe zminénych autord mohli mit podil na inspiraciv tvorbé Slovenské
nové vlny. At uz se jednalo o inspiraci védomou ¢i nevédomou, uméni
vyuzivajici principy postmodernismu i netradic¢niho vedeni deniku kolo-
valo v kolektivnim védomi na zapadni i vychodni strané zelezné opony.

r o= W T
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Aristoteles se v jednom ze svych nejvlivnéjsich texta, Poetika, zamysli
nad tim, co je to inspirace. Konfrontuje nazor Platona, jenZ za inspiraci
povazuje témeér magicky akt hranicici se spojenim s bohem, ktery je dle
néj nepostradatelnym aspektem umélecké tvorby, zatimco Aristoteles
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bere v Uvahu pouze Femeslnou dovednost umeélce a nad pricinou vzniku
konkrétniho dila se priliS nezamysli. V soucasnych uménovédnych
teoriich zkoumame, co ve skutecnosti inspirace znamena, a také resime,
odkud inspirace prameni. Podle cambridgeského slovniku inspirace
nabyva jednoduchého vysvétleni: jedna se o nékoho nebo néco, co nam
dodava napady pro tvorbu néceho; Ci se jedna o nahly a dobry napad.*
V psychologii se exaktné resi jev prozivani. To znamena subjektivni
vnitrni Zivot clovéka, ktery neni primo pristupny okoli, a jehoz obsah
neni jedinec schopen stoprocentné sdélit reci. Prozivani v psychologii
délime na védomé a nevédomé. Budeme-Lli o inspiraci uvazovat jako
o svébytném druhu prozivani, je zcela patrné, Ze i inspirace predstavuje
védomy a nevédomy prozitek. Pri nazirani uméni a kultury dochazi velmi
jednoduse k nabyti obou typd inspirace. V nasledujici kapitole se blize
podivdme na moznou inspiraci tvlrcd Slovenské nové viny. Pristoupime
k ni jako k jedné z proménnych jejich aspektu tvorby.

Richard Avedon byl americky fotograf zamérujici se na
portrétni a modni fotografii. Pracoval pro ty nejvétsi mdodni magaziny
jako Harpes's Bazaar a Vogue, poté vlastnil fotografické studio. V pribéhu
své kariéry fotografoval nejvyznamnéjsi umeélce, intelektualy, celebrity
a ikony své doby, prestoze se ve zabyval i dokumentovanim lidi ze vSech
jektl The American West. Richard Avedon fotografoval ¢ernobilé portréty
a za svUj zivot si vybudoval specificky vizualni styl zalozeny na pritom-
ném okamziku, jimz zobrazoval prirozenost.* Ve svych fotografiich velmi
Casto zachycoval dynamické postavy nebo postavy v prirozenych pézach

a gestech, hojné vyuzival neostrost, casto uplathoval minimalistickou
estetiku®® bez uzivani vicera rekvizit. Avedon fotografoval v ateliéru i na
lokacich v zivych pouli¢nich scénach a rusnych vecircich, takze vyuzival
studiové i prirozené osvétleni. Jeho pojeti fotografie bylo ve své dobé re-
volucni, nebot se odklonil od pouhého statického zobrazovani modeld,
které se uplatiovalo za éry Edwarda Steichena.®® Avedon zachycoval vel-
mi Casto Zenskost a modely fotografoval v tzv. prirozeném okamziku.

Fotografie Richarda Avedona byly znamy po celém svéte, je tedy velmi
nepravdépodobné predpokladat, Ze by na slovenské fotografy nemél
zadny vliv. Charakteristiky jeho tvorby, mezi néz patfi hravost, pohyb,
nachazeni novych vychodisek zobrazovani tvare, prirozenost a vyjimecnost
okamZiku, jsou spole¢nymi jmenovateli tvorby slovenskych tvircd. Presto
je nutné zdlraznit, Ze slovensti studenti Avedona nekopiruji. Pri srovnani
nasledujicich dvou fotografii si mdZeme véimnout, Ze se jedna o totozny
motiv zobrazeni aktu dvou muzd. Zamysleme se nad tim, jak moc se
nam fotografie, kromé spolecného Ustredniho motivu, zdaji podobné? Ve
fotografii od Vasila Stanka pozorujeme hned nékolik pridanych hodnot
anovych rozmérd. Nejedna se o polocelek snimani, nybrz o celek, pricemz
postavy muzl stojicich na jedné noze vytvari opticky klam se surredlnym
nadechem, ktery naopak snimek Avedona postrada. Mozna inspirace
tedy slouzila k stvoreni dila, které Zije vlastnim zivotem nezavisle na jeho
pripadném inspirac¢nim zdroji.

%ARISTOTELES. Poetika. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 2008, str. 53.
%Cambridge dictionary. Dictionary.cambridge.org. [online]. Dostupné zde:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/inspiration inspiration [cit. 21.5.2022)

%¥Fashion Photography (1880-present): Surrealist Fashion Photography. [online]. Dostupné z:
http://www.visual-arts-cork.com/photography/richard-avedon.htm

%A Brief History of Fashion Photography: A survey of fashion photography, from the early
20th century to the present day. News.artnet.com [onlinel. Dostupné z: https://news.artnet.
com/market/a-brief-history-of-fashion-photography-32620

¥HAYWOOD, Charlie (2016): A complete guide to the history of fashion photography. Highsnobiety.
com [online]. Dostupné zde: https://www.highsnobiety.com/p/fashion-photography-history/
(cit. 22.5.2022)

¥Tamtéz.
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V souvislosti s muzskymi akty zde ovSem jesté jako vsuvku uvedeme
polského autora Artura Zmijewskeho. Zmijewski debutoval na po¢atku
90. let po absolvovani katedry socharstvi na Akademii vytvarnych umeéni
ve Varéavé. Ve svém souboru Blindspots mohl byt Zmijewski inspirovan
estetikou Richarda Avedona i tvircd Slovenské nové viny, k nimz mohl
mit snadnéjsi pristup. V souboru se vénuje zobrazeni lidi s postizenim
a jejich schopnosti integrace v dnesni spolecnosti a sebeprosazeni.*

“Echo, Gone Wrong: Photo reportage from the exhibition ,Blindspots’ by Artur Zmijewski at the
Riga Pauls Stradins Museum for History of Medicine.
https://echogonewrong.com/photo-artur-zmijewski-at-the-riga-museum-for-history-of-medicine/

Nasledujici fotografie zachycujici pohyb srovnavaji tvorbu Avedona
a Stanka, nebot tento motiv je u obou fotografii signifikantnim znakem

tvorby. Prestoze je Avedon zndmy snahou snimat postavy v prirozenym

vvvvvv

které zaznamenavaji postavy ve vykonstruovanych, témér az dokonalych
pozach.
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Podobnost vizualniho namétu a motivu spatfujeme i u Avedonovy
fotografie vcelare Rolanda Fishera, kterad byla vyfotografovana 9. kvétna
1981 v Kalifornii, a diptychu fotografii Polopatismus spotieby od Tono
Stana z roku 1984. Cigarety a ovoce na nahém muzském téle pripominaji
Avedonovu estetiku. Prestoze u Avedona k divakovi promlouva véelarav
koncentrovany a hluboky pohled, fotografie Tono Stana jsou anonymni,
rusivé a intermedialni presahy podavaji Sirokou vypovéd. Konzum, jenz
v prvnich okamzicich uspokojoval potreby Clovéka a prinasel rozkos
v kone¢ném ddsledku zpUsobuje problémy. Fotografie Tono Stana se po
tomto uvédomeéni jevi naléhavéjsi.

Poslednim srovndnim s Avedonovou tvorbou u tvirci Slovenské
nové vlny bude jejich prace s expresivnim portrétem. Avedon v ramci
zaznamenavani tvare experimentoval a experiment je metoda slovenskym
tvircim vlastni. Je to zpUsob tvorby, ktery je do jisté miry schopen
charakterizovat jejich fotografie.
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Duane Michals je americky fotograf, narozen 18. Unora 1932.
Michalsova tvorba ztélesnuje narativni a hravou konceptualni metodu, do
niz se promita iluzionismus a snovost. Michals vyuziva snimani sekven-
ci, Ci dvojexpozic. Do svych fotografii zaclenoval ru¢né psané komentare,
dokonce natacel kratké filmy, z nichz poté vytvarel samotné fotografie.
Jeho fotografie maji charakter pribéhu, ktery je vypravén snimek po
snimku. JiZ od pocatku tvorby jsou v jeho fotografiich pritomna témata
jako homoerotika, performativita, sebereprezentace, pribéhovost a tea-
tralnost. Michalsova prace vychazi z celozZivotniho osobniho zkoumani
pameéti, smrtelnosti, doCasnosti, sexualni orientace a spirituality.! Jeho
citlivd tvorba méla mimojiné vliv na Francescu Woodman nebo Davida
Levinthala. Pokud Michalsovo dilo zasadime do ceského prostredi, ne-
popiratelné podobnosti mizeme pozorovat jiz u tvlrct inscenované foto-
grafie v 70. letech, jejichZ tvorba nese stopy romantismu a spiritualismu,
poté samozrejmé u tvircd Slovenské nové viny v 80. letech. Slovensti stu-
denti také pracuji s esenci spirituality. Je ddlezité zdGraznit, ze vliv tohoto
autora se uplatnuje v uzivani specificky fotografickych postupt k docileni
dané spiritualni emoce - jedna se o presvétleni obliceje, takze je tvar ne-
rozeznatelnd, dvojexpozici, ktera slouzi k zachyceni .duchi” ve fotografii
¢i vyuzivani pohybové neostrosti aj.

“IDANSKY, Steven F: How to Read Duane Michals’ Photos. [online].
Dostupné zde: https://glreview.org/article/how-to-read-duane-michals-photos/
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Podobna estetika, intermedialni presahy a poselstvi Michalsovych
fotografii se objevuji predevSim v tvorbé Rudo Prekopa a Jano Pavlika.
Jedna se o vyuzivani pohybové neostrosti a naladovosti snimka u Pavlika
a podobna kompozice a vyznéni u Prekopa.
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Jeanloup Sieff byl francouzsky fotograf znamy svymi
Cernobilymi akty, portréty umélct a politikd (Birkin, Yves Saint-Laurent,
Rudolf Nureyev, Alfred Hitchcock aj.) a surrealistickym zobrazovani krajiny.
Vénoval se také madni fotografii a pracoval pro ¢asopisy Elle, Esquire, Paris
Match, jeho prace se také objevila ve Vogue a Harper's Bazaaru. Jeanloup
Sieff byl ovlivnény filmovymi tvarci 50. let. Sieffeho si pamatujeme
predevsim jako mddniho fotografa, nicméné sam proti této kategorizaci
po cely zivot vehementné bojoval. Vedle znamych madnich fotografii
vznikla Siroka a ucelena kolekce reportazi, portrétd, aktl a krajinarskych
fotografii.? Jeho fotografie jsou charakteristické Cistym stylem a souhrou
rdznych prvkd. V roce 1958 se dokonce stal ¢lenem agentury Magnum,
ktera mu umoznila cestovat po celém svété.

MoZnym inspiracnim zdrojem se tento fotograf mohl stat pravée pro hra-
vost a Zivost, kterou jeho Cernobilé akty obsahuji. Dynamické a prirozené
pdzy aktérl v kontrastu s vykonstruovanymi a peclivé inscenovanymi scé-
nami jsou spolecnymi prvky téchto autord. Snimani aktu uz neni remesl-
né prisna disciplina, rodi se nova prirozenost, ¢imz tito fotografové bouraji
dobové stereotypy. Jeanloup Sieff i slovensti fotografové interpretu;ji té-
lesnost, télo se stava nastrojem pro rozkos. Je pravdépodobné, Ze autori
vyznavali podobné hodnoty v Zivoté. Spolecnym je dale uzivani paralelnich
kompozic, motivi (napr. motiv andéla). Nicméné i presto, ze fotografie
téchto autort vykazuji podobny styl a vlastnosti, opét se dostavame k fak-
tu, Ze snimky Slovenské nové viny prichazeji s novymi rozméry, presahy
i interpretacemi. Slovensti fotografové pracuji s télesnosti podobnym zpG-
sobem, presto ji vyuzivaji po svém a do fotografii vkladaji esenci, které je
vlastni pouze jim. Tvirci Slovenské nové vlny vyuzivaji rafinovanou erotiku
a pracuji s detailem - prikladem mize byt Zena s pravitkem postradajici
jednu botu na podpatku. Mizeme polemizovat, zda se jednd o nahodily
prvek, Ci detail, ktery rozviji narativ dané fotografie.

“2Shadow Lines«Jeanloup Sieff. Photography-in.berlin. [online]. Dostupné zde:
http://www.photography-in.berlin/galerie-36-jeanloup-sieff-im-schatten-der-linie/
“3Jeanloup Sieff. French, 1933-2000. Artsy.net. [online]. Dostupné zde: https://www.artsy.net/
artist/jeanloup-sieff
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Richard Hamilton byl britsky grafik a malif znamy
jako jeden z prvnich umélcl, ktery vytvarel pop-artova dila. Richard
Hamilton se stal nejvice rozpoznatelnym pro svoji systematickou praci
s kolazi. Podobné jako Helena Almeida ve svych dilech vyuzival fotografii
s intermedialnimi presahy. ,Vytvofit nezapomenutelny obraz neni tak
snadné,™ uvaZoval jednou. ,Uméni vznika diky citlivosti umélce a druhu
ambici a inteligence, zvédavosti a vnitiniho smérovani, které tato role
vyZaduje.™ Pro Richarda Hamiltona nebyl pop-art pouze hnutim, ale
zivotnim stylem. Hamiltonovi se podarilo udélat pranik mezi vysokym
umeénim a konzumni kulturou. V kolazich Richarda Hamiltona nachazime
tésny vztah mezi télem a prostorem, prehlcenost a pribéhovost. Velmi
podobné muZeme interpretovat Cast tvorby slovenskych fotografd,
jejichz fotografie jsou Uzce spjaty s pokoji na vysokoSkolskych kolejich.
Objevuje se zda tatdZz prehlcenost a touha vypravét pribéh podobné
jako u Hamiltona. Z fotografii se zda, Ze se slovensti studenti snazili
existencialné vymezit vici prostoru, ktery byli nuceni obyvat. Tento
prostor se stava oxymoronem, jednak predstavuje utocisté, jednak
spolecné s ateliérem dobrovolné vézeni, ve kterém se zhmotnuji vize
a pocity mladych lidi.

“Richard Hamilton. Artnet.com. [online]. Dostupné zde:
http://www.artnet.com/artists/richard-hamilton/
“Tamtéz.
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PrestoZze se s prichodem normalizace zacalo uméni opét tvrdé
podrobovat ideologické kontrole, fotografie nebyla rezimem povazovana
za tolik nebezpeénou. Na pirelomu 60. a 70. let zacaly v Ceskoslovensku
stoupat na oblibé rizné fotografické Zanry. Fotografové casto navazovali
na prace Josefa Sudka ¢i Jaromira Funkeho. Rozkvétal fotozurnalismus
a dokument. Tvarci byli stale jesté ovlivnéni legendarni vystavou
Lidska rodina, nicméné dalsi vliv na né mohla mit také putovni vystava
newyorského Muzea moderniho uméni z roku 1971 Nova fotografie USA,
kde vystavovali napr. Diana Arbus, Garry Winograd, Lee Friedlander,
Bruce Davidson, Joel Mayerowitz, Jerry Uelsmann a dalsi autori.
Z ideologickych dlvodd ovéem nebyla vystava priliS propagovana.“
V 70. letech zacala byt oblibena imaginativni fotografie a vyuzivani kolaze.
Ovsem jednim z nejsilnéjsich proudd cCeské fotografie v 70. letech se
stala inscenovana fotografie.*’” Fotografové volné navazovali na dila Jana
Saudka z konce 50. a 60. let. Fotografovali tak napr. Miroslav Myska,
Pavel Hudec Ahasver, Taras Kuscynskyj a Clifford Seidling. Inscenované
fotografii se vénovala také ,.prvni slovenska” vina, tedy slovensti studenti
FAMU ze 70. let. (Milota Havrankova, Luba Lauffova, Anton Sladek,
Peter Breza, Margarita Mancova, Peter Francisci). Popularitu nejen
v Ceskoslovensku, ale i v zahrani¢i ziskala také brnénska skupina Epos
(Jifi Horadk, Rostislav Kostal, FrantiSek Marsalek, Petr Sikula), ktera
vznikla ve Funkeho kabinetu fotografie. Tvdrci inscenované fotografie
byli inspirovani romantismem, symbolismem, secesi, expresionismem,
surrealismem, ale také hnutim hippie nebo absurdnim divadlem. Jejich
fotografie velmi Casto vyuzivaji epickych scén, velkého kontrastu, zrna
a Sirokouhlych objektivd.

Tito fotografové méli pravdépodobné vliv na budouci tvorbu Slovenské
nové vlny. V nasledujici kapitole budeme analyzovat a porovnavat tvorbu
vybranych autorl se slovenskymi studenty. Je bez pochyby, Ze se
slovensti autori mohli inspirovat také opacnym zplsobem, tedy jakym
smérem se neubirat.

4“BIRGUS, Vladimir a Pavel SCHEUFLER. Ceska fotografie v datech 1839-2019. Praha: Grada
Publishing, 2021. ISBN 978-80-271-0535-9. s. 155

“BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceské fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, c2009. ISBN 978-
80-7437-026-7.

Jan Saudek je jednim z nejzndméjsich Ceskych fotografd, nejen
kvlli svym fotografiim, ale také kontroverzim a skandalim. Saudek
nepopiratelné patrfi mezi hlavni predstavitele ceské inscenované
fotografie a fotografie aktu. VétSinu svych dél vyfotografoval u opryskané
zdi svého ateliéru, kterad se postupem casu stala jeho osobni znackou.
Autor jednotlivé fotografie sklada z vice negativl, pri¢emz v pripadé,
Ze se jejich déj odehrava v pomyslné jiné realité mimo ateliér, pozadi
vsech fotografii dotvari jedinym a totoznym snimkem mrakd. Saudek
své fotografie ru¢né koloruje, ¢imz snimkdm na trhu s fotografii dodava
charakteristiku jedinecnosti konkrétniho exemplare. Pro Saudkovu
tvorbu je priznacny rys zobrazovat nahé Zenské télo baroknich tvard
s pridanou davkou kontroverze, patosu, symbolismu a expresivity.
Saudek zobrazenim télesnosti a sexualni konfrontace mezi nahou
Zenou a muzem boura zazité konvence. Zaroven hojné vyuziva kontrasty
mezi mladym a starym, dospélym a ditétem, muzem a Zenou, laskou
a sexualitou.
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Taras Kuscynskyj se narodil v Podkarpatské Rusi, kde jeho
rodi¢e pdsobili jako ucitelé. Poté se vratil s matkou do Prahy, kde po
zbytek Zivota plsobil. PrestoZe jsou jeho fotografie aktl mladych Zen
diametralné odlisSné od pojeti Jana Saudka, v dobé jejich vzniku budily
podobné bourlivé reakce jako Saudkovy akty. Samouk Taras Kuscynsky;j
se stal populdrni i za hranicemi Ceskoslovenska na zakladé svych
jemnych, stylizovanych a romantickych aktd. Prestoze se jednd o akty,
zeny v jeho fotografiich plsobi lyricky nevinné. Mezi divakem a modelem
vznika témeér platonické pouto.
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Cizokrajné jméno tohoto fotografa ho svadi zarazovat do
kategorie zahrani¢nich autort, navzdory tomu se Clifford Seidling na-
rodil v Praze roku 1933 do cesko-némeckeé rodiny. Seidling navstévoval
stredni grafickou skolu v Praze a poté pracoval v ateliérech druzstva Fo-
tografia. Fotografoval v ateliéru i exteriéru a vénoval se restauratorské
¢innosti. Od 50. let se ve své volné tvorbé zacal zamérovat na zobrazo-
vani muzského aktu, v té dobé v Ceskoslovensku pomeérné nekonvencni

#PQSPECH, Toméag a Lucia L. FISEROVA, ed. Slovenska nova vina: 80. [éta = The Slovak new wave:
the 80s. Praha: KANT ve spolupraci s Bona Fide and GHMP, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3.

téma. Muzské télo prezentoval v nevidanych kompozicich a pdzach, na
které tehdejsi divak nebyl zvykly. Tvorba Clifforda Seidlinga v Ceskoslo-
vensku byla nevidanym ozvlastnénim, které predstavovalo prinos pro
nazirani tehdejsiho pojeti fotografie aktu. Podobnou odvahu, hravost
a intermedialni presahy mdzeme pozorovat ve fotografiich Slovenské
nové viny.
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Fotograf studoval na prazské FAMU u profesora Jana Smoka
spolu s Milotou Havrankovou, Petrem Sirotkem nebo Janem Reichem.
Do povédomi vstoupily fotografie jeho babicky s kvétinami a poté pre-
devéim Zenské akty, které ovéem za normalizacniho Ceskoslovenska
nemohl publikovat, a proto se uchylil k fotografovani zatisi. Kromé vy-
stav v Ceskoslovensku vystavoval i v zahranici, napriklad v americkém
Seattlu. Na fotografiich aktd si mGzeme povSimnout Casté pritomnosti
muzského elementu v konfrontaci se zenou.

“Malijevsky, Igor (2017): Vzdycky jsem byl trochu bokem, Fika fotograf Pavel Hudec Ahasver.
Novinky.cz. Zdroj: https://www.novinky.cz/kultura/salon/clanek/vzdycky-jsem-byl-trochu-bo-
kem-rika-fotograf-pavel-hudec-ahasver-40038337
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Pokud se bavime o inspiracnich zdrojich studentd Slovenské
nové viny, jednou z nejduleZitéjsi inspiraci byla Milota Havrankova, znama
slovenska fotografka, ktera studovala fotografii na stfedni Skole a poté
navazala studiem kamery na FAMU v Praze. V roce 1969 se spolecné
spoluzaky Pavlem Hudecem-Ahasverem, Janom Reichem, Janom
Lebedem a Petrem Sirotkou stali prvnimi absolventy FAMU s diplomem
fotografa.” Studovali v ateliéru pod vedenim profesora Jana Smoka.
Milota Havrankova je tedy prvni Zenou, kterd absolvovala studium
fotografie na FAMU. Ranou tvorbu Havrankové, kterou datujeme mezi
60. a 70. lety, mdzeme charakterizovat jako experimentalni fotografii,
ve které autorka hleda netradicni a nové pristupy. Fotografie obsahuji
touhu zprostredkovavat vizualni narativy. Zaroven autorka vyuziva
dvojexpozice, tvori vizualni iluze a klamy, které v divakovi vzbuzuji
otazky. Fotografie Miloty Havrankové maji schopnost divaka drazdit.
Jeji dilo navic presahuje do architektury, malby i mddniho designu.
Charakteristiku jeji tvorby dobre shrnuje clanek magazinu Aktualné,
ktery vysel na zakladé vystavy Pohled z okna, kterou Milota Havrankova
a kuratorka Anna Vartecka usporadaly v prazské Leica Gallery.

STURDIKOVA, Jana (2015): Ateliér Miloty Havrankovej na VSVU v Bratislavé. Teoreticka bakalér-
ska prace. Slezska univerzita v Opavé. [online]. Dostupné z: http://www.itf.cz/dokumenty/sturdi-
kova-bakalarska-praca.pdf (cit. 30. 5. 2022)

S'Slavné snimky zachranila peclivd maminka. Milota Havrankova je ted’ vystavuje v Praze.
Aktudlné.cz. [online]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/foto/milota-havrankova-
fotografie-leica-gallery-vystava/r~ec716afa389f11ea8d520cc47ab5f122/ (cit. 30. 5. 2022)

Pokud se bavime o prinosu Milota Havrankové ceskoslovenské
fotografii, nesmime opomenout jeji pedagogickou cinnost, ktera je
stejné signifikantni jako jeji tvorba. Milota Havrankova pusobila jako
odborna pedagozka vytvarné fotografie na Skole uméleckého primyslu
[SSUP) v Bratislavé, poté vyucovala na Vysoké skole vytvarnych uméni
v Bratislavé a na Akademii muzickych uméni v Praze. Pro nase Ucely je
nejdlleZitéjsi zamérit se na jeji pedagogickou ¢innost na Skole SSUP,
kde Milota Havrankova v letech 1972-1977 vyucovala. Pravé zde ji potkali
studenti Miro Svolik, Tono Stano a Martin Strba. Vasil Stanko jiz vyuku
Miloty Havrankové nezaZil, nebot na SSUP nastoupil pozdéji, v dobé, kdy

vedeni ateliéru prevzal Frantisek Tomik (1973-1992).5

Lucia L. Fiserova se o vlivu pedagogd na studenty budouci Slovenské
nové vilny rozepisuje ve své disertacni praci Moja kultura. Slovenska
nova vlna vo fotografii 80. rokov. Na zakladé diskuzi, osobnich rozhovort
a podrobného vyzkumu v tomto textu FiSerova popisuje, jakym zplsobem
pedagogové ovliviiovali budouci tvorbu téchto tvarca:

2F|SEROVA, Lucia (2016): Moja kultura. Slovenska nova vina vo fotografii 80. rokov. Disertaéni
prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Dostupné zde: https://docplayer.org/80566825-Moja-
kultura-slovenska-nova-vlna-vo-fotografii-80-rokov.html

$FISEROVA, Lucia (2016): Moja kultura. Slovenska nova vina vo fotografii 80. rokov. Disertaéni
prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Dostupné zde: https://docplayer.org/80566825-Moja-
kultura-slovenska-nova-vlna-vo-fotografii-80-rokov.html (cit. 30. 5. 2022)
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Lucia FiSerova ve své praci dale pokracuje Uvahou, Ze , jisty naboj vzdoru
a tvorivé odvahy ™ do studentd vlozila svymi nepedagogickymi metodami
pravé Havrankova. Zaroven si povsimla také dalSich pedagogl, kteri
sehrali vyznamnou roli v budouci estetice fotografii tvirct Slovenské
nové vlny. Mezi nimi napriklad, kromé jiz zminéného Frantiska Tomika,
sehral signifikantni inspiracni prinos fotograf Jan Krizik. Ten fotografoval
inscenované muzské akty, velmi casto autoportréty. Lucia FiSerova
vysvétluje, ze Jan Krizik svij vizualni styl naplno rozvinul az v 80. letech,
presto jeho vytvarné tendence a uvazovani o fotografii mély znacny vliv
na budouci tvorbu Martina Strby a predeviim Vasila Stanka. V tvorbé
Vasila Stanka se velmi Casto zobrazuje muzsky akt v kompozicich,

které modifikuje hra studiového svétla a stinu, coz bylo v tehdejSi dobé®
nekonvencni a provokativni.

5FISEROVA, Lucia (2016): Moja kultura. Slovenska nové vina vo fotografii 80. rokov. Disertacni
prace. Univerzita Toméase Bati ve Zliné. Dostupné zde: https://docplayer.org/80566825-Moja-
kultura-slovenska-nova-vlna-vo-fotografii-80-rokov.html (cit. 30. 5. 2022)

%Hovorime o 70. a 80. letech
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Prestoze méla tato fotografka velmi Siroky zanrovy
rozsah - vénovala se dokumentarni fotografii, aktu, portrétu, uméni
akce, ilustracim ke kniham i koldzim - podstatnou cast jeji tvorby
tvorila inscenovana fotografie. Je pravdou, Ze v nékterych fotografiich
je velmi tenka hranice mezi inscenaci a dokumentem, coz zajistuje

jistou svébytnost autorciny tvorby. Pravé hranice mezi inscenaci
a dokumentem predstavuje spolecny prvek mezi tvorbou Luby Lauffové
a autory Slovenskeé nové viny. Sama autorka patrido tzv. .prvni” slovenské

vlny. Luba Lauffova se narodila na Slovensku v roce 1949 a mezi lety
1964-1968 vystudovala Skolu uméleckého primyslu v Bratislavé. Poté ve
studiich pokracovalav Praze na FAMU v letech 1968-1976. Ve fotografiich
Luby Lauffové nachazime poetiku a fantazijni prvky, presto jeji akty ve
své dobé vzniku provokovaly a autorku postihnul podobny podobny osud
jako Vasila Stanka o par let pozdéji. Lauffova poradala svoji prvni vystavu
v Bratislavé v Galerii Cypriana Majernika a nékteré jeji fotografie aktd
natolik poburovaly, ze je musela z vystavy odinstalovat.® Luba Lauffova
vystavovala v Ceskoslovensku a také v Londyné.

50POLDUSOVA, Jena (2011): Luba Lauffovd, vidéla ¢o ini nie. Kultura.pravda.sk [onlinel.
Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/34268-luba-lauffova-videla-co-ini-nie/
(cit. 30.5.2022)
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Anton Sladek se narodil v roce 1956 v Bratislavé. | on studoval na
SSUP a také tam se setkal s Milotou Havrankovou, ktera svym mladistvym
a energetickym pristupem ovlivnila jeho tvorbu. Poté studoval na FAMU.
Anton Sladek byl starsi nez clenové Slovenské nové viny, kteri se s nim
setkavali po $kole v byté Miloty Havrankové, pri studiich na SSUP. Jako
starsi student a fotograf tedy mohl predstavovat inspiracni zdroj mladsim
tvircdm. Za doby pedagogické cinnosti Miloty Havrankové panovala
na Skole pratelska atmosféra, kdy se studenti napric¢ roc¢niky navzajem
podporovali a inspirovali. V diplomové praci o Antonu Sladkovi od Petera
Drezika, se dozvidame, proc tzv. Slovenska nova vina nevznikla .o generaci”
drive, tedy v dobé studii Antona Sladka na FAMU. Peter Drezik na zakladé
osobnich rozhovorl s Antonem Sladkem objasnuje, ze Sladek mél kvali
Spatnému kadrovému posudku problémy se na FAMU dostat. V dobé, kdy
tam studoval, uz byl Zenaty a mél dité, takze se kazdy tyden vracel domu
do Bratislavy. Spolecné bydleni na internaté, které pravdépodobné nejvice
stmelilo a podnitilo vznik tvorby v duchu Slovenské nové viny, se nekonalo.
Sladkovi spoluzaci byli mladsi anebo v urcitych rocnicich prestupovali
na externi studium. Zaroven v dobé jeho studii byla mnohem prisnéjsi
komunisticka politika, ktera se ale v 80. letech s prichodem Gorbacova
zaCala ménit.’” Po Skole pracoval Sladek jako divadelni fotograf,
fotoreportér v Mladych rozletoch, vénoval se také reklamni a maodni
fotografii a pedagogické cinnosti.

S’DREZIK, Peter (2019): T: Fotograf Anton Slédek. BakalaFska prace. Slezska univerzita v Opavé.
[online]. Dostupné z: https://is.slu.cz/th/pi3s3/FPF_BP_19_Fotograf_Anton_Sladek_Drezik_
Peter.pdf

%8Zdroj: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.UP-DK_1366-3
POSPECH, Tomas a Lucia L. FISEROVA, ed. Slovenska nové vina: 80. léta = The Slovak new wave:
the 80s. Praha: KANT ve spolupraci s Bona Fide and GHMP, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3.
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0 nasledujicich fotografech neni dostupnych
mnoho informaci. Jedna se o dalsi slovenské tvirce, predstavitele
tzv. .prvni slovenské viny", ktefi v 70. letech studovali fotografii na
FAMU a vénovali se prevazné inscenované fotografii. Jejich tvorba
v sobé obsahovala jisty romantismus, symbolismus a expresionismus.
PrestoZe ve své dobé byli fotografové pomérné znami, v soucasné dobé
jsou pro dnesni publikum témeér zapomenuti. Peter Breza na nékterych
svych fotografiich spolupracoval s Milotou Havrankovou a také se diky
ni stykal se slovenskymi studenty.

Uvedeme si zde nékolik prikladd jejich tvorby, ktera v tehdejsi dobé
mohla mitinspirancivlivna Slovenskou novou vinu. VSimnéme si u fotografii
Brezy a Francisciho zobrazovani figuralnich aktd, které jsou také typické
pro tvorbu Slovenské nové viny.

k

80Zdroj: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.MG_12042

¢1Zdroj: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.MG_5054
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Fotograficka skupina Epos vznikla v roce 1967 v Brné, mezi jeji zaklada-
jici Cleny patri FrantiSek Marsalek, Jiri Horak a Rostislav Kostal. Zhruba
o rok pozdé€ji se ke skupiné pridal Petr Sikula. Skupina Epos prostred-
nictvim své tvorby nesouhlasila s politickém rezimem tehdejsi doby. Epos
tvoril uméleckou revoltu. Inspiraci nachazel predevsim v romantismu
a secesi, dale v expresionismu, symbolismu, surrealismu, hudbé a lite-
rature. Postprodukce v temné komore v dile této skupiny hraje ddleZitou
roli, nebot autofi vyuzivali znacného kontrastu mezi cernou a bilou, do
fotografii pridavali zrno. Casté naméty jejich tvorby nepredstavuji pouze
technické, nybrz i ideové kontrasty. Obvyklym motivem, ktery divak ve fo-
tografiich pozoruje, je rozpor mezi strasidelnym az depresivnim enviro-
mentem a jemnym, nahym Zenskym télem. Fotografové skupiny Epos se
potkali na tzv. Brnénské Skole aranZované fotografie, kde vyucoval Karel
Otto Hruby a Antonin Hinst. Tato Skola byla urcena pro amatérské foto-
grafy, z toho ddvodu ¢tenare neprekvapi, Ze napriklad v katalogu Moravské
galerie je skupina Epos razena k proudu amatérské fotografie. Ta se v 70.
letech v Ceskoslovensku stala zna¢né popularni, nejedna se oviem pouze
o Cesko-slovensky fenomén, podobné proudy vzestupu amatérismu po-
zorujeme i v okolnich zemich bez ohledu na politické zrizeni. Mezi nejob-
libenéjsi tvlrce patrili predstavitelé skupiny Epos, kteri ziskavali znacna
ocenéni ve fotografickych soutéZich nejen v Cesku, ale i v zahraniéi. Fo-
tografické soutéze a Ucast na salonech v 70. letech predstavovala témer
jedinou relevantni moznost, kde mohli amatérsti tvirci prezentovat své
prace a konfrontovat ji s tvorbou ostatnich fotografl a nazorem verejnosti.
Profesionalni prostredi bylo v tomto ohledu nedostupné a vystav aktualni
tvorby mnoho neprobihalo.? Profesionalové zaroven na amatérské poci-
nani pohliZeli s despektem, ¢emuz odpovidal i pohled amatérd na profe-
sionalni tvorbu, ktera nekorespondovala s vizualnim stylem a hodnotami,
jenz amatéri uznavali. Epos tedy vyuzival moznosti k prezentaci svych fo-
tografii a diky tomu u divak( nabyval na oblibé. BohuZel jejich fotografie
Uplné neobstaly ve zkousce ¢asem a tvircim inscenované fotografie 70.
let (a to predevsim Eposu) je vytykana prilisna vazba na neoromantismus,
ktery svadi ke kyci.

$2Prijemné zavislosti: [inscenované fotografie 70. let] = Sweet fixations : [staged photography
of the 1970s. V Brné: Moravska galerie, 2009. ISBN 978-80-7027-203-9.

V tomto textu ovsem nepotrebujeme polemizovat o estetickych kvali-
tach fotografii skupiny Epos. Predpokladame, ze inscenovana fotografie
70. let méla prirozené znacny vliv na budouci tvorbu inscenované fo-
tografie v 80. letech. Skupina Epos je vynikajici prikladem inscenované
fotografie jediné dekady, zatimco Slovenska nova vina predstavuje pri-
klad dekady nasledujici. Spolecnym motivem obou skupin je figuralni
akt zasazeny do prostredi. Epos se vyznacuje nékolika zakladnimi znaky
ve své tvorbé, kromé jiz zminéného aktu v prostredi jimi jsou: opétovany
pohled, vyzva perspektivy a posunuta realita. Tyto znaky jsme schopni
nalézt i v tvorbé Slovenské nové viny, pravdépodobné vyjma opétovaného
pohledu, nebot dilo Slovenské nové viny oplyva spontaneitou, jedinecnos-
ti okamziku a pohled se ve fotografiich spiSe schovava. V nasledujicim
textu se detailnéji zamérime na tvorbu jednotlivych ¢lend skupiny Epos.

¢Prijemné zavislosti: [inscenovana fotografie 70. let] = Sweet fixations : [staged photography
of the 1970s. V Brné: Moravska galerie, 2009. ISBN 978-80-7027-203-9. s. 24
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FrantiSek Marsalek se narodil v roce 1939 v Brné. Byl to
fotograf a pedagog a jeden ze zakladajicich clent brnénské fotografické
skupiny Epos. Vystudoval stredni prdmyslovou $kolu v Brné a ve studiich
poté pokracoval v Kosicich na Vojenské letecké akademii. Prestoze je
skupina razena mezi amatérské tvlrce, FrantiSek Marsalek studoval
fotografii na Lidové skole uméni Jaroslava Kvapila v Brné pod vedenim
Karala Otto Hrubého a Antonina Hinsta.

Mezi lety 1981-1985 externé studoval obor fotografie na FAMU.
FrantiSek Marsalek obdrzel nékolik ocenéni, mezi néz patri napriklad
hlavni cena Strakonice, cena AFOS v Praze a Bratislavé (1970).¢ Jeho
fotografie byly vystaveny nejen v Cesku, ale i v zahranici - Londyn, Pariz,
Linz, Krakov, New York. Fotografie byly publikovany v radé magazing,
napt. Ceskoslovenska fotografie, Camera Graphics, Photographie nouvelle,
Fototribune International. Takova vystavnii publikacni ¢innost v tehdejsich
politickych pomeérech znamenala obrovsky Uspéch a potvrzuje tehdejsi
oblibenost tvorby skupiny Epos. V soucasné dobé se nam tvorba
FrantiSka Marsalka muze jevit prili$ teatralné, presto se v jeho tvorbé
objevuje nékolik spole¢nych rysa, které vyuzivala i Slovenska nova vina.
Konkrétné jde o vyuzivani figurativnich aktd v naraci fotografie, z jeho
fotografii Cisi tvir¢i experimentovani ne nepodobné tomu, jaké vnimame
u Slovaku. Uvedené fotografie aktd v ateliéru predstavuji ¢ast Marsalkovi
tvorby, ke které postupneé presel a jiz se pozdéji prevazné vénoval. Jedna
se o tvorbu, kterd se odklani od ,jednotného” vizualu Eposu. Presto se
svoji kompozici a otazkami, které tento soubor s ndzvem Esej klade, jevi
v kontextu inspiracnich zdroji Slovenské nové viny dilezity.

Mgr. FrantiSek Marsalek. Encyklopedie Brna.[online] Dostupné z: https://encyklopedie.brna.
cz/home-mmb/?acc=profil_osobnosti&load=40119 (cit. 15. 5. 2022)
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Rostislav Kostal vystudoval stavebni inzenyrstvi, ovsem ve vol-
ném case se intenzivné vénoval fotografii. Do SirSiho povédomi vstou-
pil predevsim jako Clen fotografické skupiny Epos, prestoze byl clenem
jesté dalsi fotografické skupiny Setkéni. Clenové fotografické skupiny
Setkani byli kromé Rostislava Kostala také napriklad Taras Kuscynskyj
a Miroslav Bilek. Rostislav Kostal spolu se skupinou Setkani vystavoval
také v USA, Kanadé ¢i Dansku.®® Kostalovu popularitu tedy umocnovalo
plUsobeni ve dvou produktivnich skupinach, jejichz dila byla hojné vy-
stavovana. Rostislav Kostal se pratelil s herci, kteri zalozili brnénské
divadlo Husa na provazku. Spoustu téchto hercl se poté objevuje v roli
modeld v jeho fotografiich. Jeho tvorba je velmi Casto inspirovana lite-
raturou, kterou parafrazuje, dale vypravnymi akty i portréty v prirodé.
Zda se, Ze jeho fotografie ¢asto parafrazuji obrazy od ceského malire
Maxe Svabinského.

https://www.svkhk.cz/0-knihovne/0-nas-v-tisku/Clanky/Ohlednuti-za-skupinou-Setkani-.aspx
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Jiri Horak se narodil v Hodoniné a do Brna prisel v roce 1958.
O nékolik let pozdéji spolecné s prateli zalozili fotografickou skupinu
Epos. Jifi Horak rovnéZ vystudoval obor fotografie na LSU Jaroslava
Kvapila v Brné pod vedenim lektor( Karla 0. Hrubého a Antonina Hinsta.
V roce 1983 ziskal titul Mistr svazu ceskych fotograf a byl také ¢lenem
vytvarnych umélc Ceské republiky, to ale az od roku 1990.¢ | béhem
¢innosti skupiny Epos usporddal mnoho samostatnych autorskych
vystav, které se rovnéz setkavaly s priznivou odezvou. Ve fotografiich
Jiriho Horaka pozorujeme Casty rys tvorby skupiny Epos i Slovenské nové
viny - konfrontaci s prostfedim. Portrétni fotografie Jiriho Horaka také
Casto zahrnuji opétovany pohled.

88https://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil_osobnosti&load=39286
87Zdroj: https://www.artmap.cz/petr-sikula-krajina-ostrava/

Petr Sikula se narodil ve Zliné. Jesté predtim, nez se v roce 1969
prestéhoval do Ostravy, vystudoval obor fotografie na stejné $kole ( LSU
Jaroslava Kvapila v Brné) jako zbytek ¢lend skupiny Epos. Petr Sikula byl
prevazné krajinarem a fotografem architektury, ve své tvorbé jako jeden
z mala systematicky zachycoval Ostravu a jeji okoli (pr. cyklus Ostravské
krajiny, 1971-1974.)¢7 V Sikulové tvorbé, kterd souzni s étosem skupiny
Epos, nachazime typickou konfrontaci téla s prostredim. Cistota nahého
Zzenského téla v kontrastu s drsnou ostravskou krajinou.

Cilem tohoto textu bylo zamyslet se nad vztahem mezi originalitou,
opakovanim a inspiraci ve fotografii. Jadro prace poté tvori predstaveni
moznych inspiracnich zdrojd fotografické skupiny znamé pod nazvem
Slovenska nova vina. Zjistili jsme, Ze tvorba Slovenské nové vlny byla na
dobu svého vzniku nekonvenéni a originalni nejen v Ceskoslovensku,
ale také v zahrani¢nim kontextu. K tomuto zjisténi dopomohla analyza
inspiracnich zdrojd, které jsou vztaZeny nejen na fotografy, ale také na
postmoderni vytvarné umeéni a intermédia.
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Mezi tyto kvality patfi interpretace télesnosti, bourani dobovych
konvenci, destrukce spolecenského klisé, intermedialni zasahy, balanc
mezi nadsazkou a melancholickym ténem. Abychom pochopili mozné
inspiracni zdroje Slovenské nové viny, je nutno si uvédomit historicky
a umeélecky kontext dané doby. Mezi inspiracni zdroje ve vytvarném
umeéni patri postmodernisticky proud, nebot pravé Slovenska nova
vlna nalezela mezi prvni prikopniky postmodernich pristupt k uméni
v Ceskoslovensku. Jako mozné domaci inspiraéni zdroje mohli figurovat
fotografové, jako je Jan Saudek, Miroslav Myska, Pavel Hudec Ahasver,
Taras Kuscynskyj, Karel 0. Hruby, dale pro praci s muzskym aktem
predevsim fotograf Clifford Seidling. Inscenované fotografii se vénovala
také .prvni slovenska” vlna, tedy slovensti studenti FAMU ze 70. let
jako jsou Luba Lauffova, Anton Sladek, Rudolf Lendel, Peter Breza,
Margarita Mancova, Peter Francisci. Predpokladame, Ze by bylo velmi
nepravdépodobné, kdyby tito fotografové na Slovenskou novou vinu neméli
sebemensi, byt nevédomé nabyty, vliv. Osoba, ktera Slovaky v budoucim
smérovani jejich tvorby ovlivnila nejvice, byla Milota Havrankova.
Ta se s vétsinou z nich setkala jiz v obdobi studii v Bratislavé. Milota
Havréankova méla ke studentdm vékové blizko a diky svému vlastnimu
entuziasmu k experimentovani v tvorbé, nepedagogickym pristupdm
a pratelské atmosfére ovlivnila bezpocet mladych studentd, mezi nimiz
byli i budouci clenové Slovenské nové viny. Presuneme-li se k dalSim
potencialnim inspiraénim zdrojdm, uvédomme si, Ze v té dobé popularitu
nejen v Ceskoslovensku, ale i v zahranidi, ziskala brnénskéa skupina
Epos. Skupina Epos se vénovala inscenované fotografii a jejimi cleny byli
Jiri Horak, Rostislav Kostal, FrantiSek Marsalek a Petr Sikula. Tito tvlrci
inscenované fotografie byli inspirovani romantismem, symbolismem,
secesi, expresionismem, surrealismem, ale také hnutim hippie nebo
absurdnim divadlem. Jejich fotografie velmi casto vyuzivaji epickych
scén, velkého kontrastu, zrna a SirokoUhlych objektivl. Vyuzivali Zenské
akty v kontrastu s prostorem a prostredim, cozZ je také jeden z typickych
rysG tvorby Slovenské nové viny.

Mezi mozné inspiracni zdroje autort Slovenské nové viny mizeme
uvazovat zahrani¢ni i domaci fotografickou produkci. Je dllezité si
zopakovat, ze zadny umélec netouzi setrvavat cely tvarci Zivot v jednom
tématu, jedné kompozici, jednom okamziku. Presto se ve své tvorbé
s inspiracnimi zdroji, at uz védomeé ¢i nevédomé nazrenymi, setka
kazdy a je nemozné se jim vyvarovat. Umélec, ktery by se vymezoval

vici jakékoliv vnéjsi inspiraci by byl odsouzen k Zivotu poustevnika
ve vyhnanstvi. Prestoze je umélec védomé, nevédomé inspirovan,

signifikantnim bodem tvorby je presah a ozvlastnéni, které do své
tvorby vklada. Tvorba Slovenské nové vlny stoji na pevnych zakladech
ritudlu zkusenosti aktu, mladi a radosti ze zivota, pricemz do svych
dél tvarci pridavaji vlastni presahy a ozvlastnéni, které jejich tvorbu
originalizuje nezavisle na inspiracnich zdrojich i po nékolika desetileti
od doby svého vzniku.
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