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Motto: FOTOGRAFIE + UMENT
FOTOGRAFIE - UMENT
FOTOGRAFIE x UMENT
FOTOGRAFIE : UMENT

FOTOGRAFIE = UMENT

Objev fotografie se nevvynoifil vprostied 19. stolet{
nahodné. Je to, ostatn& jako mnoho jinych vyndlezii, spln&ny
sen lidstva.

Od nepanéti se lidé pokouseli zachytit obraz. Snad ta
nejistota lovece v Lascaux videl Jsem - nevidél isem, byvlo
= nebylo privedla Clovéka k touze zachytit podobu, jeste
jednou se podivat na ten krdsny kus zvéie, jesté znovu jeij
spatTit, privolat zpét, bvt v magickém uhranuti ritudalniho
dkonu v ztem&lé svatyni omamen dymem ohn& a parami vonnvch
byvlin v atmosfére tvoireni, ve vizi obraznosti.

MiiZeme se jen domnivat, Ze dirkovou komorou (camerou
obscurou) se stala Lemna jeskyn® se ziZenvm vcohodem do svdta
vne, aby wvniti wvzdusnym obrazem promitanym na koufovou
clonu uspokoiila nejniterneisi lidskeé +tuZby a prani,
naplnila sen.

Tyto obrazy byly sice vyvbaveny kouzelnou moci, led
nezachyceny pomijivé. Chtél-1i  de uchovat., nezbylo tvfirci
nezZ postupnou kresbou pomoci uhlu, rudky a pojiva znamenat

nejen to, co pozoroval ve svetd (mundus sensibilis). ale nad



to take., co patfil wve sveé fantazii, p¥fedstavach (mundus
imaginabilis).
Metafyzické de skryto v poetickém a touha tvoifit.,

puzeni k tvofeni zfistdvd nem&nnd do dnefnich dnii.

ad 2/

Plfenesme se nyni pies tisicileté obdobi vybtvarnghao
uméni evropského stifedov&ku, obdobi VIZE zalo¥endé na SLOVE
a VIRE v n&ho. Na poddtku bylo Slove. a to Sloveo bylo
i# Boha, a to Slovo byl Biih. To byvlo na poddtku u Boha.
Vsechny véci skrze né udinény Jjsou, a bez ného nic neni
ucinéno, coZ ucinéno jest (Bible, Novy zakon, Jan 1, 1).

Goticky Mistr v navaznosti na starokiestanské mal ifstvi
sleduje "kFiZovon" cestu ﬁlovéka, signuje, kudy proZel,
vytvairi DIDAKTICKE MAPY, BIBLIA PAUPERUM, Bible chudych.
Obraz miZe mit pro negramotné steiny vvznan. Jako ma pismo
pro ty, kdo uméii &ist (PapeZ® Rehof Veliky, konec 6. stol.)d.
Obraz zde stoji jen jako ILUSTRACE Slova a Pisna. Un&ni se
dostava do podru€i cirkve, a ta velmi raciondlnd vede unslce
k zobrazovani toho, co tu jeftd &i u¥ neni, presné po
stiedovékém scholastickém =zplisocbu: Ompnes mundi creatura,
quasi liber et piclura. VIDEMUS NUNC PER SPECULUM ET IN
AENIGHATE . Viechno svéta stvoreni je jak kniha a obraz. Nyvni
vidime Jjako v ércadle, Jen v hddance (Alanus de Insulis,
francouzsky ufenec 12. stol.). Snyslovy svdt je jen obrazem
univerzalniho ¥adu, Boha. Viinnéme si, e pritomna realita
zcela unika pozornosti. Obsah je vyiadfovan pouze vymluvnymi
symboly a jednoduchymi =znaky, barva jen symbolicky naznacuije
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vyznamy . Jakeési plodné figuife v konturidch., 1ifici se od jiné

pouze atributy, zcela chybi plasticka modelace, je zobrazena

ve strnulém gestu. bez pohybu., s vyrazem v tvaidi nikoli
z tohoto svéta. Velmi promyElena  dednoduchost. Fascinace
nadherou, =zidealizovana krdsa, pestrost barev a jas =zlata
v ostrem kontrastu ke skutefnosti, obiektivni realité

viedniho dne.

A prave v obdobi vrcholného stfedovéku ((13. stol.) se
ohlasuii Zzmeny paradigmatu. Tuto Lendenci sSmeETremn
k novoveékému mysleni uZ vyijadifuie ve svém dile napi. doctor
mirabilis, podivuhodny doktor ROGER BACON Casi 1214
= 12947). Zdiiraziiuie. Ze existuji 3 zpiisoby poznani - vira
v autoritu, udsudek a zkuSenost. On poprvé si vymifiuje pravo
zkoumat pravdivost vyrokii a svobodu pochyvhovat. JiZ% nestacsi
pouze VERIT, ie tifeba se presvéddit o PRAVDE. Vychazi
z predpokladu, Ze wvira a poznani si nemohou odporovat .
Odmita spekulace teologickych scholastikii, které nemochou
presvedcit, a pfistupuje ke studiu p¥irodnich véd, a to
matenmatickymi a experimentalnimi metodami. Nikoli tedy
veédéni per argumentum, ale per experientatiam. Tak poprvé
docenil vyzZnam veadeckeho experimentu; scientia
experinentalis.

Pro nas ije zajimavé., Ze se =z fyziky =zabyval pifedeviin
optikou (tehdy Ji ovZem =zahrnovali do vyuky geometrie),
podal vyklad o lomu sv&telnych paprskii, teoreticky navrhl
kombinace ¢odek., jeZ pozdé€ii umoZnily konstrukci dalekohledu
a mikroskopu, sam pouZival vitrei ab oculis ad legendum,

ofni skla ke ¢teni.



Nového ducha vyjadifuie stein® tak Sasns na swvych
freskach v Padové a Assisi florentsky mal{f GIOTTO di
BONDONE (12667 - 1337), aniZ je =zde predpoklad, Ze =znal
prirodové&dné zdaimy univerzitnich védeil a filozofii, zeiména
oxfordskych.

Giotto, vychazeije z pozorovani okolniho sveta, sahl po
PRAVDIVOSTI, OTEVREL PROSTOR a novou senzibilitou
a citovosti, kterou do obrazu uzavifel, PROBUDIL EMOCIONALNT
AKTIVITU DIVAKA.

Tento €in zfistal dodnes Zivy. Giotto natrvalo ovlivnil
vizualni uméni, pifedznamenal novon estetiku, specificky
vyraz formy (estetika situace). JeSt& v raoce 1856, za vice
neZ 500 let, si =zapsal do deniku impresionisticky mali?
Edouvard Manet: Giotto, wukaZz mi PaifZ, a ty, PaiiZl, ukaZ mi

Giotta! Prod asi?

OdvaZime-1i se, nfiZeme dokonce tvrdit, Ze Giotto svvm
bezprostiednim wvidénim Zivotni reality plfedpoial obsah
i formu nového moderniho uméni - fotografie.

Giotto novym zplisobem unéleckdého vyrazu osvobozuije
vytvarng uméni ze stifedovékych schemat a vymaiiuje ze vZOori.

Netvoiri, jak

)]

e ma, ale podle PRAVDY. Napodobuie prirodu,
tvori podle ni, tak, jak se mu jevi, &enu UPRIMNE veri., co
o ni vi.

Presto wvytvari ILUZI. Jeho =znalosti o svets totiZz
vychazeii =z pozorovani optickych jevii, nikoli ze znalosti
hlubokvch pfirodnich zakonfi.

Vytvairi ILUZI TROJROZMERNEHO PROSTORU a HLOUBKY na
DVOURDZMERNE PLOSE OBRAZU linedrni perspektivou, v nis
vSechny rovnobé&Zky se setkavaii v ib&Zniku na horizontu.
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(Jeii objev e pifisuzovan antickému Agatharchovi ze Samu,
kol. r. 460 p¥. Kr.)D

To, co Giotto, moZna intuitivné, ijako prvni po vice jak
tisicileli zachytil, rozpracovali teprve o sto let pozdéji
jeho nas ledovnici - umeloi italskeho quattrocenta:
Florentsky architekt FILIPPE BRUNELLESCHI (1377-1446)
vyijadifil perspektivni zkratku matematicky. jeho wvypodty
prakticky uplatnil wve svém dile MASACCIO (1401-28>, FRA
ANGELICO =z FIESOLE wu Florencie (1387-1455), PIERO della
FRANCESCA (14167-1492) a mnozi dalgi, a plné rozvinuli
slavni renesancni mistiri 16. stoleti, obdobi CINQUECENTA:
LEONARDO da VINCI (1452-1519), MICHELANGELO BUONARROTI
(1475-1564), RAFFAEL SANTTI (1483-1520), TIZIAN

(14857-1576), CORREGGIO a dalsSi.

ad 3/

Osobnost umélce v obdobi vrcholng renezance totiZ
soufasnd neprestava byl védcem. Jeho POZNANI a UMENI jestd
neni rozdéleno, tvoii vzdacnon jednotu, kterda plng odpovida
humanistickému idedlu harmonicky rozvinuté dokonalé (protoZe
aplneg) osobnosti, homo universalle.

HORIZONTALA RENEZANCE (RINASCITA DELL ARTE ANTICA)
hleda Boha projeveného ve svetE, oproti STREDOVEKE
VERTIKBLE, ktera cti neproieveného Boha na nebesich.

Se stale vzristajicim =zaimem o dlovéka C(HUMANISMUS)
a jeho génia (&lovdk tvoili jako Biih) roste vyznam POZOROVANT
svdta. Clovdk se stava mirou vieho, sti¥eden svéta. A protozZe
svobodné 1isili o ROZUMOVE POZNANI skutené reality svita
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pifichazi skrze SMYSLOVE VNIMANI. zeiména zrak. pak plati: Co
vidim, to existujie. Tomu védrim. To je fakt. To je priikaznée.
VIDENE ie PRBVDA. Je pfijata koncepce vizudlni objekt ivity
(Sousedik). Slovo je zpochvbnéno. Tomagove neveri svvm usSim,
chté&ii se presvéddit, vidét na vlastni ofi. Kultura zaloZena
na mluveném sloveé Oistni slovesnost,., kazani) je postupne
zamehovana kulturou wvystavenou na vidénem (od knihtisku po
technicky obraz soudasnosti).

Aby mohl &flaovék 1épe pozorovat sveéet, osvétlit jeho
zakonistosti a vyloudit chybu, vklada mezi své "nedokonale”
oko a pozorovany predmét O0BJEKTIV, obijektivni nastroij,
prostrfedek, INSTRUMENT. Timto nyni dochazi k naprosto
zasadnimu obratu v mnySleni. SUBJEKT je pravé instrumentem
oddélen od OBJEKTU. (Latinsky obiectus =zZnamena naproti
leZici, obiectus = nastaveni, postaveni, obiectumn
- pirednét. ) Inélec a védec sjiednocen v jediné osobnosti se
stAava OBJEKTIVNIM POZOROVATELEM. Pomoci aparatii si ovéiuie
pravdu, wverifikuije skutednost =za cenu vliastniho vydeleni
z Jjednoty svéta.

Nadale plati: vlastni smysly moZna klamou, nikoli vsak
nastroj, aparat. PrestoZe Jjei sam dlovEk zkonstruoval,
povaZuije jej =za obiekbtivni, verifikantni. Takto se vytvari
paradigma, které odoldavda dalgimu kritickému zkoumani. Zde
leZi =zaklady VEDY: na  diivéfe v analytické schopnosti
tlovéka. Poznaneé zakony piirody piisobi na clovéka jako bhoZi
zakomy (G. Dorfles). Piirodovéda odhaluje zdkonv, vidci

kltervm jsme tak bezmocri, jako vidci Bohu (L. Wittgestein).

10



ad 4/

Roku 1435 v pojednani De pittura wvelkého renezandniho
teoretika., wvé&dce, malife a architekta LEONA BATTISTY
ALBERTIHO (1404-1472) byl poprvé def inovan obraz jako rlosny
prifez optickym kuZelem, JjehoZ vrchol 1eZi v oku divika.
Pripomefime, Ze jiZ Roger Bacon spravng pochopil funkei o&ni
Cofky. Ano, pak skutednd stadilo POZOROVAT SKRZ (latinske
prespicere znamena divat se skrz, odtud slovo perspektiva)
zprvu jen pres dirku, otvor, pouhé nic, pozd&iji pifes ndco
- opticke sklo, aby byl splnén prvnf{ pifedpoklad vzniku
iluzivniho obrazu - VIDENT (cheeme-1i, téZ prvni predpoklad
fotografie - foltograficke vidéni).

Opticke sklo, spoina dofka soustifedila do oka'mnohém
vice svétla, cely svazek paprskii, takZe mohla mnohen lépe
osvelLlit pozorovany predmét a takbo jed na rozumove
(poznavaci) idrovni také mnohem 1épe objasnit Jjako jev.
S vyvojem dalfich optickych pPfistoifi se nekonednd rozfiduii
obzory &lovéka.

Sleduime vyvoi jednoho z nich:

Camera obscura Je pro undlce zrovna tak diileZitou
pomiickou, jako pro botanika mikroskop (vynalezl Holandan Z.
Janseﬁ r. 13590) a pro astronoma dalekcohled (H. Lippershey,
kolem r. 1608, také Holandan), pfipomind ve svém spise Stati
o malifstvi z roku 1763 F. Blgarotti.

LEONARDO da VINCI (1452 - 1519) zkonstruoval a ve svén
spise Codex allanticus popsal dirkovou komoru. Zde také
doloZil spoiitost perspektivy a prostoroveho vidéni s funkcei

oka.
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GIOVANNI BATTISTA della PORTA (1538 - 1615), neapolsky
ucdenec také popsal ve svém dile Magia naturalis sive de

miraculis rerum naturalibus v 1. wvydani z roku 1553 dirkovou

komoru. Ve 2. dile, 1558, ale jiZ uwvadi cameru obscuru,
doplnénou o spoinoun cdodku. Upozornil takeé na vyvuZiti tohoto
zaPfizeni djako pomnficky pro kresleni obrazu skutednosti

v souladu s perspekbtivnimi zdkonitostmi.

Camera obscura - temnda komora, aby mohla lépe slouZit
svénu ncelu, se postupné€ vyvinula v pFenosnou skififi. pozdéii
maly box, skiifiku. Premonstratsky mnich JOHANN ZAHN (1641
= 1707) ji djesSté opati¥il kvalitni optikou a matnici, takZe
vliastne iiZ sestrojil fotograficky aparat., oviem stdle bez
moznosti trvalého zaznamu promitaného obrazu, fixace.

Opticky obraz camery obscury se poda¥ilo zachytit aZ
mnohem pozdé&ji, na poddatku 19. stoleti, teprve tehdy. kdyZ
byla splnéna druha podminka - znalost chemickvch
sveétlocitlivych procesii.

] odhaleni téchto zakonitosti usilovalo soufasné
mnoZstvi lidi. Jer v prvnich t#fech desetiletich 19. stolets
v Evropé pracovalo na objevu fotografie nezdvisle na sobd na
50 1idi (V. Birgus). To svéddi o naléhavé kolektivni snaze
vyhovet zmeén&nym spolefenskym potfebam a vyznamu fotografie.
Prfesto byl objev fotografie pFipsan ti¥em =z nich.

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765-18335, autor dnes
neistarsi dochovang fotografie - Pohled =z okna na dviir,
1826, se zaslouZil o objev heliografie. LOUIS JACQUES MANDE
DAGUERRE (1787-1851), obievil daguerrotypii. WILLIAM HENRY
FOX TALBOT ((1800-77) wywvinul kalotypii, pozd&iji =zvanou
talbotypie.

12
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Vy¥znamnou podporu fotografii prokazal fyzik a astronom
D. F. ARAGO, ¢len Francouzské akademie véd, zveireinénin
vynalezu foltografie 7. 1. 1839 na piid& Bkademie a zeinéna
jedi popularizaci. Pak slavnostnim pfedanim fotografie svdtu
19. srpna 1839 francouzskou vliadou doflo k epochalni
udalosti, jeiiZ vyznam dosud neni plné doceiiovan.

AZ nyni bylo zavrfeno renezantni snaZeni o zachyceni
vidéné skutefnosti (iluze), o vytvoFfeni dokonale mimetického
obrazu. AZ nyni, kdyZ tbtechnika tvorby, je® =zatim vdzela
v oku a zrucnosti trpelivého mnalire, byla nahrazena

technikou fotografického procesu, technikou mechanického

aparatu, instrumentu, ktery v djediném okamZiku razem
zaznamena latentni obraz. jenZ pak nasledn€ chemicky
vyvolan, uwmoZni wvznik materializovanegho obrazu., obrazu
s kouzelnou moci - fotografie.

Fotografie napliiuje funkci rychlého a objektivniho
dokunentu ve v&d& a politice, pifekondva tradiéni obraz. jen
se ocitl wv krizi akademismu, osvobozuje dedi od mimetickych
funkci: obraz takto odpoutdn se ocitd na otevitend cestd
k fiste abhstrakci moderniho uméni. Fotografie wvyuZiva
Lechnické moZnosti multiplikace obrazu a vybtvairi nové formy
uméni, jeZ plng vyhovuii demokratickym snaham spolednosti
nejen v obdobi prinvslové revoluce, ale =zejnéna ve 20.
stoleti (kulturni primysl).

V  kazdem obdobi se selkdvdme s urditvmi zvi1EStnimi
Zivotnimi podminkami (jeiichZ zakladem JFsoun bezpochvby
eticke a spoledenskd, védeckeé a nibofenske pridinvy, klters

si wvynuti vznik a rozvoi zviddtni techniky v onom obdobi
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Jeding vhodndg a pllirozens a predeviim jedins odpovidaiicy

zviasinime zpiisobuy vnipsni tehdeiSiho &lovéka (Dorf les).

Zivouci obraz se prestdhoval na celuloid:;
zachycenim pohyvbu v nekonecéneém mnoZstvi fotografickych
sekvenci vyviii se postupng v barevny. ozvuceny,

panoramaticky film, ktery svou dokonalou napodobou vnsiEi
skutecnosti k sobé poutd divika a vnucuie mu sve zdini
skutecnosti (Dorfles), svou vizi. Divik filme dé&i ochotné
a ucastné sleduje, spoluprofivs. Nikdo, kdo stoii pfed
obrazem, byl sebenaturalistidtéSisim, nebo kdo Ste romdan, vt
by byl sebeZivéidi obrdzek ze Zivota, nemd dojem, Ze se
ocitl wuprostiied skutednosti vnéigiho svéta. Ale filpovy
divak tomuto dodmu neunikne,  Film svymi mimetickymi
vliastnostmi, véradii nef kterdkoli Find umélecksd forma
minulositi (Dorfles) neien napodobuije skutednost, ale
modeluje ji, bezprostifednd pifedava divakovi wvzory a modely
budouciho chovani. UmoZfiuie vnimani ocbhrazii, kterd se jests
nestaly. Ma MOC neijen piediimat budouci, ale i ovladat. Ma
MOC nad spolefnosti 1idi.

Ale kresba svétlem, FOTOGRAFIE, ma mnoho podaob. Kromé

klasicke st¥ibrne fotografie a filmu zde Fadime

1 elektronicky obraz televize a magneticky obraz videa,

holografii a také -~ Histd& nikoliv naposled - digitalni

e

obraz. Tento neidZasnejsi obraz posledni doby vyuZiva
noderni techniku poditadfi neien pPro montidZ fotografii, ale
i montaZ filmovou. V soufasném hraném filmu se jiZ obievuiji

nékolikaminutoveé sti*i hove vstupy modelované pouze poditaden,

jeZ simuluii pohyhbliveé trojrozmérné obijekty v daném
prost¥edi. Vytvareii naprosto vérohodné umé&lé obrazy (viz
14
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prace George Lukase ve Spilbergove filmu Jursky park). Obraz
je laserem prenesen na magnetickou matrici, digitalizovan,
tedy rozloZen na mnoZstvi elementirnich bodii &i plogek
- pixelli (picture elements) - nositelfl zakladnich informaci
vyijadfenych v kdédech binarnich &isel Ciednidky a nuly).
Takto miiZe byt libovolns upraven, aniZ nese jakékoliv stopy
montaZnich =zdsahfi. MaZe byl piFfendnén zcela NEepOzZorovand ,
Jaksi zevnit®f (stein® jako pracuii viry AIDS). Zde plati jen
kritéria wvnit¥ni pravdy, autenticita.

5 folografii  Fako s faktograf ickvm a autoritativonim
med iem Fe koneo . Folograf ie by Iy i dfiive chvbnéd
interpretovdny, wvadsny v Finem, zkresluiicim kontesxtu
a manipulovany pro unmélecké, propagandist ickdé &i Fine ucelv.
Manipulace s obrazem viak nikdy nebyla snadné&isi neZ dnes. ..
steiné Jjako mohou byt podvrZens ftotograf ie oznadenv =za
prave, mohou byt za urdityeh okolnosti prave snimkyv steins
snadno  oznaceny za podvirhy. Fotografie upadia v podezieni
(R. Bowen). UZ existencidalni Sartre pife: Kazdy obraz je ve
sve podstatlé klamem.

Clov&k - tviirce jde ale jedtd dal. Nehodls se spokojit
pouze s konstrukeci obhrazi, ale proijektuje p¥fimo realitu
novou., simuluje =zdanlivou skutefnost, virtudlni realitu.
Vytvari umé&leé svéty, subsvéty., ktersé unoZiuii prozit &lovékn
zdanlivy Zivot. Pomoci stereo displeje a datové rukavice se
iiZ nyni miZe pohyvbovat v jakémkoli prostifedi zanesendm do
panéti pofitade. Computerovd simulace reality wytvairi Zive
modely v univerzu (ELECTRONIC PRIMORDIAL SOUP, elektronicka
prapolévka, T. W¥. Luke), nebot md v sobs zahrnut riistovy
algoritmus. Tviirce nekonstruuije uzavieny systeém, ale iicfastni
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se sveéta, kiery Jje formulovdn dako mnozZina proménnveh,
vyilvareiici otevieny systém, jenZ neni pod totdlni kontrolou
subjektu (V. Jirousova).

Vyvoi vede k porozum&ni, k toleranci a pluralits.
Clovdk se vzdava MOCI., vlady nad autonomnim sv&tem, snaXi se
postihnout dynamiku jevil. KOMUNIKACE se stava klicem
k Tefeni v¥ech problémfl a computerova sit, i nyni zajistuje
jedii planetarni rozmér. Soudasny clovek netouZi po
DBJEKTIVNI PRAVDE jako ZAKONU, ale po SVOBODE. Po svobodném
projevu neopakovatelné osobnosti &lovdka. Po rozmanitosti,
tvorivosti a spontaneit&. ANYTHING GOES, vZechno je moZne.
Imaginace se  opet stava krdlovnou viech schopnosti
(Baudelaire). Clovék 4§iZ nechce byt wvyd&len =z celku,

vystrdéen za dvelfe pozorovat jen SKRZ klidovou dirku,

poznavat  svét  den  ve fasetach, chece Zit. Vytvari se

paradigma noveé doby (New age).

UZ peripatetik PIETRO POMPONAZZI (1462 - 1525) vddsl,
Ze nejvétlsi zdzrak je dloveék, ktery v sobd ztélesiinjie cely
svét a miZe se priklonit ke kterdkoli pRirozenosti.... nebot
je  mu dana moc Fidit  se jakoukoli vlastnosti véci, podle
viastniho pfani (0 nesmrtelnosti dufe, 1516). Pravda se
prestéhovala do srdce &lovéka, leXi v jeho etice. Clovdk jiZ
nehledda Boha na nebesich nebo ve sv&td, TRANSCENDENTNIHO,
ale ve svém nitru. IMANENTNIHO. 2Za tak dlouhd staleti, piZe
jakoby vfera J. A. Komensky., Jsme odvvkli poditat s tim, Ze
Biith jednd s lidmi tak divérns.

Pozneilte pravdu a pravda vds vyvsvobodi (Bible, Navy

zakon, Jan 8, 32).
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Kdo nenasel (protoZe nehledal), pfepadda ho horror vacui
a zadina znovu: osvobozuiici ritualy, body art, performance,
happeningy... Konec MODERNY pIichdzi &ernou na Sernénm
a bilou na bilém. JiZ stoji v profiznutém platnd. Je na nas,
kdy jim proijdeme. Marcel Duchamp, avantgardni ve vSem, co
cinil, opougti malifstvi, wvyjadiuije pohrdani nad timto
sitnicovym uménim, které mu znameni zakryvani prilzoru  do

Zivého svéta zasténou nidhrazky. NEIJVETST UMENT JE UMENT ZiT.

" Schopnost spontanng pitiiimat svet .

UNIVERSALIA POST REM. VIA MODERNA nominalistfi, kteria
se od stredoveéku diisledn® prosazovala, kondi v IN. IN RE.

Citace, repelLice, variace, adice, kombinace
bnstmoderny tuto skutefnost jiZ nemohou ovlivnit.. Mohou jen
donekonefna rozruSovat. di'ive tak pevné struktury ndkdeiZich
kontextfi véci sv&ta, vyvazat je =z jednozna&nych kulturnich

vztahil, exkomunikovat. Mohou snad., ve svobods volné nakladat

s fragmenty difivéizfich celkfi, umoZnit navrat k VELKE

SYNTEZE .

ad S/

Uzaviene my s lenkovy kruh, navratime-1i se nyni
k vy¥chozimu bodu - Giottovi a zan&fime se na obsah
ume leckeho dila, byt nesnadno  oddélitelny od formy,
u fotografie zvlasts.

Giottovi se podaiilo svou OPRAVDOVOSTI a NALEHAVOSTI
uloZenou do obrazid vzbudit EMOCIONALNT BKTIVITU DIVAKA a tak
mu  umoZnit lidsky se podilet, sdilet se. Mistr naluje
Cloveéka wve wvrcholnych gestech smichu i place, napéti,
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nasili, vzdoru i ddivu, ale =zachycuje i lyrickou n&Znost,
oddanost a lasku postav. Zde se jevi velmi vyraznda podobnost
s dramatem na divadle. PrestoZe je divak formalnd vytladen
pred obraz (stoii =zde v pozici Jedingho objektivniho
pozorovaltele dé&ji), soudasné je do néi opét vtahovan 1idskou
ufasti na osudech postav dramatu. Rozumovd (poznavaci)

sloZka zatim nepifesahujie citovou (emotivni). Tvoii jednotny

harmonicky celek - krasu.
Marcel Duchamp o "nové krase" poznamenal: Kvalitativnd
se méni, z4aleZi vvhradnd na tom, mi-13i dilo gnozeolog ickyv

a v sepsti s tim i socidlné komunikadni charakteristicky

obhsah. Ty teprve piiinaseii dilu vrilini estetickou kvaliti.

MiZeme Tici, Ze krasa, estetika situace, ma ob& slo¥ky
Zive, jak poznavaci, informativni. cognitivni, tak Lake
emotivni, hodnotove, jinak fefeno - socidalné komunikadni: to

isou ty, jenZ clovéka =zasahuji v hlubZfich wvrstvach jeho

osobnosti, plisobici na deho dlovéfenstvi. Svou novosti
a spontannim piritakanim Zivotu oslovuije estetika ob&
zdanl iveé protikladne, wvyluduijici se sloZky osobnosti

- INTELEKT i CIT. MA schopnost pifisobit komplexnd a obd
polarizovang sloZky uspokojit a smitfit. Ma moc harmonizovat
osobnost ¢lovéka.

A  protoZe folografie Jjako obraz, a dinak ji nelze
chapat, pfestoZe se jevi byt svou transparentnosti samotnou
skutefnosti, zavriuie renezandni idealy um&ni. wvztahuii se
na ni steina estelticka kritéria. steiné pfedpoklady a steina
vychodiska djako pro hodnoceni Jjinvch ume leckych dé&l.

Spliiuje~1i je, pak se také stava umnéleckym dilem.
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JestliZe vsak Jjen jedna ze sloZek prevaZi, a pieva

N¢

i
vZdy na idkor druhé, prestava byt uménim a stava se
fotografii dfelovou, informativni anebo "pokleslvm uménim” .,

manyrou ¢i kvfem. K informativni fotografii neidastdii

radime fotografii' dokumentarni . profesni (napi*.
astronomickou, archeologickou, medicinskou, novinarskou,
policeini...)>, kde obraz spliluie pifedem dany idel, slou®i
coby ilustrace popsaneho jevua (viz wvydEe ad 2/, stiredovéka
estetika). Pouze popisuje, co e, nekonunikuije. (Pi¥esto

vEak, paradoxné, miZe v citlivém divakovi vyvolat esteticky
zaZitek, oslovit ho. A zase naopak. Nedojde-1i k dialogu
nezi obrazem, fotografii a nezacastnénym pozorovatelen,
nemusi to byt nutné nedostatek v kvalite dila.)

Fotografie jako uméni klade velkdé naroky jak na vnimani
divdka, pfedpoklada Jjeho dfast, aktivni piFispéni ke vzniku
obrazu, tak piedeviim na tvfirce. Pouze touto "distou”,
Zivou, (n&kdy dokonce nazyvanou dokumentArnil!) fotografii se
nyni budeme zabyvat. Krdsnpe je to, co zajiipd bez tdelu V.

Flusser).

K "technickeému” obrazu fotografie JiZ nelze nic
pridat. Nevznika manudlneg, po dasbtech, tvofivym snaZenim,
ale dje zavrien v okamZiku stisku spousteé fotoaparatu
v Zivolni situaci, kterou &lovék -~  Lviirce wvnima iJako

esteticky proZitek, v situaci, ktera djeij spontannd oslovi
svou Jjedinefnosti a neopakovatelnosti, kbtera jei pifinéie
zatajit dech a pomyslet TED. Ted je TA chvile, ted je TO
tady. Ale TO =zde a nyni, tadv a ted se vZdy tvka vniti¥niho
stavu ¢lovéka, proZitku kaZdého =z nas; do vnéjsi situace TO
jen promitame. Jsou to chvile kontemplace, kdy se na okamZik
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zastavuie my3leni, kdy citime ten bezprostiedni kontakt se
Zivotem. Tehdy fotograf popada fotoaparat, aby se pokusil
ten vzacny okamZik zachytit a sdilet se tak s druhymi .
Pravda je prostd: cestu do sfery Zivota hledeinpe
neiprve bhez kamerv o a s 2 offima otevienvma....tém vérnvnm
a oddanym spldci... vvsadou hiluboke komunikace s okolnim
svétem. .. (fotograf Viktor Kolai). KaZdy =z nas byva takto
"oslovovan”, vytrZen z plynuti Sasu a kaZdy se miZe pokusit
tento proZitek zachytit. KaZdy niiZe byt tviircem, djen ndkteii
viak nam mohou byt vzorem: Pro mnné je fotograt ie okamZitvm
poznanim; ve zlomku viefinv mi pusi bt Jasnvy vvznam

uddlosti a zdrovel pevnd vvstavba opticky proZitvch tvarii,

ktere itylo uddlosti wvyviadifuir (fotograf Cartier Bresson).

Fotograf =zde jednoznadng doklada, e kvalita fotografie
neleZi v manualni zrudnosti, ale e kreativni &innost
probhihd v mysli autora.

Fotografie ma moc odeslat prritomny proZitek ted a tady
po vertikale Tovnou do vednosti, zachytit vysek
z horizontalniho plynuti Hevi a postavit Jdej mimo fas,
zv&Cnit jei  navZdy. VECNOST jako  NUNC STANS, TRVALA
PRITOMNOST. Ov#em predpokladem dje dostat se hloubji  pod
jevovou skutefnost., proZit piFitomny okanFik. Je to jako
détska hra na ZKBMEN, zastaveni chvile setkani s dlovékem &i
veéci, JjeiiZ minulost miiZeme uhadovat, ale jeiiZ budoucnost
jiZ navZdy bude timto proZitkem pozndnéna.

Autor Zivé fotografie se neskryva s fotoaparatem pod
fernou rouXkou, nezapira svou pfitomnost v dané situaci,
nestavi se byt "obiektivni”, ale naopak se k sob& ptfiznava,
proZiva pocit IDENTITY (identita - LotoZnost, shoda, soulad)
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a zAroven BUTENTICKY vnima skutednost Cautenticita
- pilivodnost, pravost, hodnovérnost). JestliZe sam sobé&

dovoli byt upifimny a otevieny, tobtéZ umoZiiuie svym objektiin.
A tak pfispiva k vzrufuijicimu dobradruZstvi Fivota. Hodnota
teéchto fotografii leZi v UPRIMNOSTI a OPRAVDOVOSTI proZitku,

0 kteréem vypovidaii.

- ad 6/

PribliZné stein& tak naroéné jaka Zivé fotografie
tvoirit, je tyto fotografie "¢ist”. Neisou z t&ch obrazi,
které pritahuii svou jedinecnosti ve smyslu origindlu, vZdyt
je lze donekonecna multiplikovat, lze je pifedloZit kdvkoli
a kdekoli kaZdému na svét&. Jejich hodnota le3i prave
v komunikaci, ke které dochazi prostifednictvin "zreadel

a aken” (Szarkowvski John). Estebticks situace, zachyvocené na

fotografii, se stavaii aktivatory, urychlova&i vniti¥nich
myElenkovveh procesfi.  Svétlem, jenz  ukolébangho divaka,
jednostranng rozvijengho mnoZstvim informaci, spiciho

z nudy, probouzi k Zivotu. Tyto obhrazy nelze pochopit jako

statickeé, jako Jjednou dané. Divak svvm vkladem zasahuije do

nehotovych schémat, vklada své vyznamy, mnohdy odligng od
vvznamii rozpoznanvych samym autorem. Fotograficky obraz

vyjadifuie dynamicky vztah mezi &lovékem a svetem, napeti.
Chapani obrazu se méni. JiZ to neni monolog, ale dialog. Je
to vyzva smérem k divakovi ziidastnit se spolu, podilet se,
a jeho aktivni dc¢ast na tvoieni.

Zménila se i samotna vystavba, kompozice ohbrazu.
Skladba prfechazi od mechanického k dynamickému. Nepilisobi =zde
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zadne estétske sméry a tendence k dokonalosti, zavrSeni, ale
je tady zamérné budovan prazdny prostor, prostor pro odi
divaka. Zdanliva nedokonalost a nedotaZenost =z=de neni

nedostatkem, ale prednosti.

Vniminf teto folografie Jje neitdz8i. Pokud nepnalszgd v
divakovi odezvn (zadkon rezonance)... je pro nédho sniiskou
banalit. Pokud je Jjeho vritifni zreadlo zaprdSeno, nevninps
nic z epotivity: pak je to necitlivy divak... (B. Sousedik).

Takovy fotograficky obraz plng vyvhovaie soudasnému
flovéku. Zcela odpovida dynamickému poznani Einsbeinovy
fyziky. Ukaznje na cestu od BYTI ke STAVANT SE., VZNIKANI.

K aktivnimu Zivotu v bezprostifednim kontaktu se svétem
reality.

Ke splyvani Zivota a uméni.
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