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Abstrakt

Predmétem této teoretické prace je pokus definovat, popsat a analyzovat proud
dokumentarni fotografie v Polsku — pocinaje nastinem historického a séman-
tického vyznamu az po interpretacni a edukacni vyznam. DleZzity aspekt
predstavuje pokus stanovit pozici polské dokumentarni fotografie — nékde na
pomezi médii a trhu s uménim. Podstatnou c¢ast prace tvori rozhovory s foto-
grafkami a fotografy, ale rovnéz s osobami, které se vénuji Siroce chapanému
dokumentu - jde o kuratory, pedagogy, animatory a designéry fotografickych
knih. Rozhovory maji za kol aktualizovat stav vyzkumu a poskytnout impulz
pro dalsi hledani a popis polské dokumentarni fotografie jako samostatného
a unikatniho fotografického proudu a plnopravné umélecké discipliny. Prace se
sklada z teoretického ivodu a analyzy proudu dokumentdrni fotografie v Polsku
na prelomu let 1960-2020, kapitoly o sou¢asném vyuZziti a prezentaci archivni
dokumentarni fotografie a kapitoly o soucasnych formach vizualniho vyjad-
feni zaloZeného na dokumentarni fotografii, vcetné fotoreportaze a socialné
angazované fotografie.

KLICOVA SLOVA FOTOGRAFIE V POLSKU, DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE,
FOTOREPORTAZ, SOCIALNE ANGAZOVANA FOTOGRAFIE, VIZUALNI UMENI,
VIZUALN{ VZDELAVANI, FOTOGRAFICKA KNIHA, FOTOGRAFICKA VYSTAVA,
MEDIA, TRH S UMENIM, INTERPRETACE, NARACE



Abstract

The subject of this theoretical work attempts to define, describe, and analyze
the movement of documentary photography in Poland - from outlining the
historical and semantic context to the interpretive and educational one. One
significant aspect is an attempt to establish the position of Polish documentary
photography — somewhere between the media and the art market. A large part
of the dissertation includes interviews with female and male photographers
and individuals engaged in the broad spectrum of documentation - includ-
ing curators, educators, animators, and photobook designers. The interviews
aim to provide an update on the state of research and spur further exploration
and description of Polish documentary photography as a distinct and unique
photographic movement and a legitimate art discipline. The dissertation con-
sists of a theoretical introduction and analysis of the documentary photogra-
phy movement in Poland in the years 1960-2020, a chapter on contemporary
use and presentation of archival documentary photography, and a chapter on
contemporary forms of visual expression based on documentary photography,
including photojournalism and socially engaged photography.

KEYWORDS PHOTOGRAPHY IN POLAND, DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY,
PHOTOJOURNALISM, SOCIALLY ENGAGED PHOTOGRAPHY, VISUAL ARTS,
VISUAL EDUCATION, PHOTO BOOK, PHOTO EXHIBITION, MEDIA,

ART MARKET, INTERPRETATION, NARRATIVE
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The medium is the message?

Marshall McLuhan se v 70. letech 20. stoleti proslavil tvrzenim, Ze uz samotné
médium (sdélovaci prostfedek) je sdélenim.! Jeho teorie se obcas vraci
a zazniva s mensi nebo vétsi silou. Tyto navraty primo souvisi se zménami
(pfedevsim technologickymi). A Zijeme pfece v dynamickych casech. Dalsi digi-
talni revoluce, pandemie, energeticka a ekologicka krize, valky, fake a deep-
fake news. Vycet by mohl dlouze pokracovat.

Modernita, postmoderna? Kultura obrazit a obrazka, vizualni kultura,
narace, nova média a utvareni sdéleni. Jde ve svém druhu o kod, klicova slova
a sled vyznam, ktery nas obklopuje a pohlcuje, nékdy vstfebava. Vétsina z nas
si to neuvédomuje, jini se citi ztraceni. McLuhan rozdélil média na chladnd
a horka. Shodné s jeho koncepci je horké médium (primarné rozhlas nebo film)
takové, které u pfijemce vytvafri stav silného nasyceni daty. Chladné médium
(fec, telefon nebo televize) se vyznacuje nizkou diferenciaci sdéleni, které musi
ptijemce aktivné doplnovat. Pokud budeme sledovat tuto myslenku dale, horka
média prijemci neponechavaji prostor na doplnéni. A v souvislosti s tim - zapo-
jeni do procesu komunikace zlistava marginalni.2 Mtizeme s tim souhlasit? Zda
se, Ze béhem let se mnohé zménilo. Uvazujme o autorském filmu nebo filmo-
vych produkcich v 3D a 5D technologii. Jde stdle o horké médium? Na druhé
strané - televize a silné fizené sdéleni informacnich portala. Bude mit pfijemce

1 McLuhan Marshall, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, Wydawnictwa
Naukowo-Techniczne, Warszawa, 2004, str. 23.
2 Tamtéz.
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pole k doplnéni sdéleni? Nebo bude natolik podprahové a jednoznacné, Ze nepo-
nechd prostor pro vlastni myslenkové procesy? Kam v tomto rozdéleni umistime
fotografii? To zalezi na pfijemci (jeho vzdélani — v€etné vizualniho vzdélani,
prinalezitosti do skupiny a kulturniho okruhu) a podzanru média (produk-
tova fotografie bude ptisobit na nase smysly a vhimani jinak nez konceptudlni
fotografie). MiZeme to zrekapitulovat a spojit tento jev s terminem konver-
gence médii — vétSina z nich miiZe byt chladna a horka najednou. Jak potom
bude vypadat formovani vyznamu fotografie, jeji pfijimani a okruh pfijemct?

Co s tou fotografii?

Fotografie nejsou jednoznac¢né. [...] Fotografie pofizené vizualnim
sociologem, fotografem dokumentaristou nebo reportérem mohou byt
velice podobné. OvSem vyznamy téchto fotografii nenajdeme tak, Ze
k nim pfifadime néjaky univerzalni termin — najdeme ho v reakcich,

které vyvolavaji u divaka.?

Fotografii miiZeme vnimat jako uzavienou sbirku s konkrétnimi, vydé-
lenymi oblastmi. V jistém smyslu jsou tyto oblasti autonomni bytosti, na druhé
strané se doplnuji a prolinaji. Predpokladejme, Ze svou sbirku zkonstruujeme
nasledovné — najdeme v ni femeslnou, jinymi slovy komer¢ni, fotografii, do
niz spada napft. portrétni, reklamni a fotografie spolecenskych akci. Na druhé
strané mame uméleckou/autorskou fotografii — ptjde napf. o konceptualni
fotografii, angaZovanou fotografii (spojenou s aktivismem) a dokument. Pfi
bliz§im zaméreni na tuto jednoduchou kategorizaci se vynofi namitky. MiZe
byt portrétni fotografie autorska (Passport, Alexander Chekmenev)?* MizZe byt
reklamni fotografie konceptualni (snimky Davida LaChapelleho)? Lze k fotogra-
fii spolecenskych akei pfistupovat jako k dokumentu (cyklus Rytuaty Przejscia
(Pfechodové ritualy) Przemystawa Pokryckého)? Je portrét dokument (August
Sander)? To zavisi na schopnostech, uvédomeéni a zamérech autora. Zalezi to
také na pfijemci a jeho interpretaci. Pfi pohledu na dfive uvedenou McLuha-
novu teorii a v kombinaci s intermedidlnosti a multimedidlnosti nasich casti
muze byt cokoliv ¢imkoliv. To je jak krasné, tak i velice komplikované. Pfidejme
k tomu skutec¢nost, Ze Zijeme v tzv. obrazkovém svété a na nedostatek fotografii
si nemtizeme stézovat. VS§iml si toho a do jazyka vystavy/instalace (tedy vizudl-
niho jazyka, coz pfedstavuje zajimavy paradox) to prenesl Erik Kessels. V roce

3 Becker Howard, Socjologia wizualna, fotografia dokumentalna i fotografia repor-
terska: prawie wszystko zalezy od kontekstu, in: Fotospoteczenstwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, pod redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Pio-
tra Sztompki, vyd. Znak, Warszawa 2012, str. 761.

4 Chekmenev Alexander, Passport, vyd. Dewi Lewis Publishing, London, 2017.
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2011 se umélec uchylil ke statistikam a zjistil, Ze béhem jednoho dne (24 hodin)
je na internetovy portal Flick zaslano 350 tis. snimku. Kessels je vytiskl a rozsy-
pal v galerii v Amsterodamu, ¢imz vytvoril ohromujici instalaci symbolizujici
nasi dobu obrazkovou. Od té doby se pocet fotografii umistovanych na inter-
net ztrojnasobil a socidlni sité ziskaly miliardy novych uzivateli. Odhaduje se,
Ze kazdy den zpfistupnuji 6,9 miliardy fotografii na WhatsAppu, 3,8 miliardy
na Snapchatu, 2,1 miliardy na Facebooku a 1,3 miliardy na Instagramu. Kazdy
den je na portalu Flick zpfistupnén asi ,jen“ jeden milion snimka - tento por-
tal je jednoduse méné oblibeny, proto ¢islo neroste tak rychle jako v pripadé
vySe uvedenych. Shrnuto - podle odhadi v roce 2023 vznika kazZdou sekundu
54 400 fotografii, 196 miliont za hodinu, 4,7 miliardy denné, 32,9 miliardy
tydné, 143 miliardy mési¢né a 1,72 bilionu snimka rocne...5

V knize s vymluvnym nazvem Wszyscy jestesmy fotografamié (Vsichni
jsme fotografové) Pawet Bownik definuje soucasnou fotografii nasledovné:

[ve fotografii] uz nejde vyhradné o zachyceni fotografického rozho-
dujiciho okamziku ani o vystaveni pravidel stavby zabéru. Jde o to
»divat® se na svét originalné, v kombinaci s pfemyslenim a zpraco-
vavanim. Pro pfijemce fotografie, i pro samotné fotografujici je toto
médium casto tim, ¢im se jim zda byt, jejich vlastnim pfemyslenim

osvété [..]7
Podobné soucasné fotografické médium vnima Pawet Starzec:

K vypravéni o konfliktu uz nejsou zapotiebi snimky kouficich hlavni,
staci stopy po kulkach na zemi, a k vypravéni o nasili v Americe mohou
stacit fotografie vylidnénych pfedmésti — dokud prezentaci fotogra-
fie doprovazi popis uvadéjici divaka do kontextu mista a priblizujici

naraci autora stojici za konkrétnim obrazem.®

5 Udaje shromaZdéné na portalu: https://photutorial.com/photos-statistics/, zobra-
zeno: 12.03.2023.
6 Jde také o nazev cyklu setkani kolem fotografie, které se od roku 2014 konaji napf. ve

Vars$avé; rozhovor s autorkami WJF — Katarzynou Sagatowskou a Monikou Szewc-

zyk-Wittek se nachazi v dalsi ¢asti publikace.

7 Bownik Pawel, Jak czytac zdjecia, czyli interpretacje wspotczesnej fotografii, in:
Wszyscy jestesmy fotografami VOL.1, vyd. Fundacja Powiekszenie, Warszawa, 2019,
str. 13.

8 Starzec Pawet, Slad w przestrzeni spolecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowa

topografie”, in: Michalowska Marianna, Szymanowicz Maciej, Procesy sedymen-
tacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, vyd. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 170.
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Soucasnost, a konkrétné soucasni piijemci a autofi, tedy utvareji svij vlastni,
jimi zpracovany obraz. Ukazuje se, Ze takovéto mozZnosti zpoc¢atku poskytuje
fotografie — vnimana jako vhodné médium, nebo spiSe nastroj k zaznamu
okolniho svéta. MiZeme vSak zpozorovat podstatné nesnaze a komplikace ply-
nouci pfimo z tak velké tviir¢i svobody autorti a svobody pfijemct tuto tvorbu
interpretovat. Starzec ve svych dalSich tuvahach poznamenava, Ze podobnad foto-
grafie se stala elitdrnéjsi v prijeti, protoZe porozumeéni souvislosti mezi dirou
v zemi a vdalecnym pribéhem, ktery se za ni skryvd, vyzaduje Sirsi kulturni kom-
petence a vizudlni ctendrskou gramotnost nez novinovd reportdzni fotografie
padajici strely.® Zde se dostavame k jadru véci, kterého si povsiml také Michat
Luczak — dynamika zmén odehravajicich se v oblasti vizuality je obrovska.
Fotografie po dlouhd léta tvorfila dalezitou soucast medialniho/Zurnalistic-
kého trhu. Redlie se zménily, pristup trhu k fotografii se zménil, cozZ s tim sou-
visi, fotografujici museli hledat nové vlastni misto a identitu.

Mam dojem, Ze jako fotografové a fotografky pracujici kdysi pro tisk,
zménila ¢ast z nas v poslednim desetileti identitu minimalné dvakrat.
Nejdiive jsme byli fotoreportéfi, pak dokumentaristé a ted se z nas
stali vizualni umélci. [...] Na zac¢atku jsme délali snimky k texttm [...].
Pofizovali jsme fotografie k popisovanym pfibéhtim, kazdy obraz jsme
opatfovali popiskem, aby bylo jasné, o co na ném jde. [...] Pak jsme
tisk opustili a zacali byt vice nezavisli. Uz jsme nespéchali a materialy
nabraly na objemu. Objevily se , projekty“ a pak ,,dlouhodobé projekty*.
Uz jsme nebyli novinafi, coZ nam pfineslo kreativni moznosti. Dras-
ticky ale naopak poklesl pocet nasich prijemct. Do té miry, Ze jsme se

sami stali svymi pfijemci.t®

Zda se, Ze podobna zména tedy pfinasi spoustu vyhod pro samotny roz-
voj média fotografie a rozvoj autord, ale trpi ji prijemci. Jako by zGstali pone-
chani sami sobé, bez systematické podpory v podobé hlubokého vizualniho
vzdélani, obzvlasté tvari tvar expresni dobé, v niZ Zijeme, a zaplavé obraz,
které na ndas kazdy den utoci.

Musime se ale vratit ke kofentim média fotografie a zaméfrit se na to, Ze
nikdy neni odtrZena od reality. Byva tak velice podstatnym zdznamem, ktery
je ale nachylny vici ,jinym faktorim“ — nazvéme je vnéjsi faktory. Podob-
nym faktorem muze byt tfeba politicky kontext, na coz upozornuje sociolog
Rafal Drozdowski:

9 Tamtéz, str. 182.
10 Luczak Michat, Historie obrazkowe, czyli o fotografii i narracji, in: Wszyscy jes-
tesmy fotografami VOL.1, vyd. Fundacja Powiekszenie, Warszawa, 2019, str. 105-106.
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Postmoderna zacala [...] ustupovat pfedmoderné. Pfedmoderni popu-
lismus znovu, jak se zd4, potfebuje fotografii jako fotografii. Nejjed-
noduseji a nejintuitivnéji chapané fotografii, takové, ktera je kvinte-
senci a emanaci zdravého rozumu, kdyz se dobrovolné redukuje do role
dodavatelky dikazl zalozenych na nejvSeobecnéj$im chapani pravdy
a realismu. Efektivita fotografie mtiZze byt v téchto novych okolnos-
tech chdpana jesté jednoduseji, nez tomu bylo v casech modernizace -

jako ucinnost diikazu.?

Podle Drozdowského slov potfebujeme fotografii chapanou jako doku-
ment doby nesouci znamky diikazu. Je to mozné a mizeme v soucasnosti
vyuzivat fotografii pravé takto? Jak to bude vypadat v kontextu rychle a radi-
kalné se proménujicich médii? Mame na mysli napf. pad vyznamu tisku, pro-
hloubeni medidlnich sdéleni a okamzitost internetu. Dobry pfiklad podobné
¢innosti ,mezi“ kreativitou, dokumentem a vizualnim aktivismem poskytuje
Archiv vefejnych protest (Archiwum Protestow Publicznych, APP), zalozeny
Rafatem Milachem a jim vydavané Stavkové noviny (Gazety Strajkowe). APP
vyuziva vizualni jazyk klasické fotoreportaze (Sifeji dokumentu) — v souladu
s pravidlem, Ze dokument, reportdzni fotografie a vizudlni sociologie — rutinné
doddvaji alesponi minimum zprdv nezbytnych pro porozuméni obrazu,}? vyuziva
funkci zaznamu udalosti (stavek), ale pouZiva ji v jiném kontextu nez klasicky
chapané informativni nebo tiskové sdéleni. Z papirovych publikaci se stava
aktivisticka podpora pro ucastniky protesti, nepopisuji udalosti — spise tvori
jejich doplnéni, které je samo o sobé také vizualnim fenoménem.

Jako zajimavé shrnuti maze poslouzit konstatovani Howarda S. Beckera,
nardazejici na bod mezi sémantickymi a interpretacnimi dilematy:

Fotograftim zaleZi na tom, co délaji, a doufaji, Ze vytesi své pochybnosti,
kdyz pro své aktivity hledaji sprdvny nazev. Ale toto magické slovo
nevyfesi problémy spojené s fotografii, stejné jako je nevytesi v jinych
disciplinach. Lidé pouzivajici vizudlni reprezentaci nalézaji opodstat-
néni v reakcich, které jejich prace vyvolava u divaka, nezavisle na tom,

jak jejich poc¢inani definujeme.13

11 Frackowiak Maciej, Kruche medium. Rozmowy o fotografii, vyd. Pix.house, Poznan,
2017, Str. 335.
12 Becker Howard, Socjologia wizualna, fotografia dokumentalna i fotografia repor-

terska: prawie wszystko zalezy od kontekstu, in: Fotospoteczenstwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, pod redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Pio-
tra Sztompki, vyd. Znak, Warszawa 2012, str. 768.

13 Tamtéz, str. 776.
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Opét se ukazuje, Ze klicovy je pfijemce a jeho interpretace dila tvirce.
Bez pfijemcti nejsou tviirci.

Pocatecni tvahy mohou pusobit jako svého druhu hlavolam. Tato zdhada
je ovSem nezbytna pfi pokusu uvést, a vlastné formulovat definici souc¢asné
dokumentarni fotografie. Velice Siroce chapaného dokumentu — nékde na
stycné ploSe fotoreportdze, vizualni sociologie, angazované fotografie, kon-
ceptu a subjektivismu. Na strankach této disertaéni prace bych rad pfibli-
zil a zazil proud dokumentu na polskou perspektivu. Za prvé proto, Ze je mi
nesmirné blizkd, a za druhé — protozZe se zda byt zcela zbavena Sir§iho, kolek-
tivniho zpracovani.

Pokus o definovani dokumentarni fotografie

Pro¢ se pokouset definovat dokumentarni fotografii? Caste¢né pfinasi odpovéd
fotografie jsou vysledky dosti prekvapivé (musime si uvédomit, Ze to také zavisi

na nékolika faktorech, napf. nasi poloze, archivnich vyhledavanich a jinych

proménnych dilezitych pro algoritmus), uvedu sviij priklad. Kromé nékolika

adres fotoateliérd, kde si miiZzeme nechat udélat prikazové fotografie, se nam

také dostane pfesmérovani na webové stranky na trhu prakticky monopolniho

softwaru na grafické zpracovani fotografii - Adobe. Tam se dozvime, Ze doku-
mentarni fotografie je pofizovdani snimkii predstavujicich skutecny Zivot a ze

v programu Adobe Photoshop miiZete provést xmeény korigujici fotografii. Pokud
realizujete fotoreportadz, fotografii neménite, ale [...] pouzivdte ndstroje, na pri-
klad program Photoshop, abyste predvedli své postrehy.r*

Samoziejmé jde o védomy product placement (umisténi produktu), navic
okofenény - jemné feceno — nepfili§ vhodné zvolenou fotografii prezentujici
obyvatele jedné z africkych zemi tmavé pleti, ktefi drzi solarni panel. I dalsi
odkaz je zajimavy. Jedna se o stranku velkého e-shopu s ¢ernou a bilou tech-
nikou. Pfed nasima ocima se objevi Manudl experta. Dokumentdrni fotografie -

co to je? Clanek zac¢ina odvaznym tvrzenim:

I kdyz existuje mnoho rtiznych zanri fotografie, je dokumentarni foto-

grafie pravdépodobné jednou z nejupfimnéjsich umeéleckych forem.*s

14 Webové stranky Adobe https://www.adobe.com/pl/creativecloud/photography/
discover/documentary-photography.html, zobrazeno: 16.02.2023.

15 Webové stranky Media Expert, https://www.mediaexpert.pl/poradniki/foto-i-ka-
mery/fotografia-dokumentalna-co-to-jest, zobrazeno: 16.02.2023.
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AR T . Fotogete  Pocoptacy v Mty do naskdi pomoc echnima  WhkarSwhi Gotycrice Rogall  Pordwnanie plande -l

Wypndiuj program Lightroom — 22 darm praze 7 dni, 3 nastepnie 12,29 €imies. ([ wrpeou)za carme ) o

Screen ze stranek adobe.com

Za prvé, vasnivé debaty o tom, jestli je dokument uméni, probihaji
dlouha léta, a za druhé - téma pravdivosti fotografie je velice komplikované
arado zpochybnované. Pokud hovofime o pravdé ve fotografii, musime zohled-
nit aspekty, jako: individudlni zkuSenosti, védomosti a umysly autora a samotny
technicky aspekt — pocinaje pfenesenim trojrozmérného svéta do plochého
fotografického obrazu, pro védomé zabirani, grafické zpracovani (véetné barev-
nosti obrazu) nebo asi to nejdiilezitéjsi, tedy kontext pouziti pofizené fotografie.

Jako prvni pfiklad mtiZe poslouzit situace spojenad s migracni krizi na
polsko-béloruské hranici, ktera propukla v roce 2021. Polska vlada zavedla
zakaz vstupu médii do oblasti plisobeni Hrani¢ni straze, ¢imz de facto zne-
moznila podavani zprav o situaci. V polskych médiich jsme vidéli fotografie
a videa pofizend zaméstnanci armady, hrani¢ni straze a prispévky z Twitteru
ministra narodni obrany, Mariusze Blaszczaka, prezentujici stavbu hranic-
nich opevnéni a agresi migrantti. Pfidejme k tomu zastaveni tfi fotorepor-
térli: Macieje Nabrdalika, Macieje Moskwy a Cecha — Martina Divi$ka. Byli
vytaZeni z auta, spoutdni a byly kontrolovany pamétové karty v jejich fotoa-
paratech — prestoze se nachazeli mimo oblast platnosti vyjimecného stavu. Na
druhé strané se souhlasem a na pozvani rezimu Alexandra Lukasenka ptiso-
bili novinafi, véetné napt. ruskych a béloruskych fotoreportéra pracujicich
pro ruskou agenturu TASS, ktera pak snimky prodava zapadnim tiskovym
agenturam, napt. Associated Press. Fotografie, které vznikly, zachycovaly napf.
$tastné migranty, predevsim usmeévavé a horké jidlo konzumujici déti, a na
druhé strané polské uniformované slozky utocici s vyuZitim slzného plynu
a vodnich dél. Ani jeden, ani druhy obraz neni pravdivy, i kdyZ se nimi mani-
puluje z raznych davoda.

Dalsi otazkou, u niz bychom se méli zastavit, je samotné téma utva-
feni reality pro jeji pozdéjsi zaznamenani. Vezméme si jako pfiklad sym-
bolickou fotografii zachycujici setkani prezidenti Ruska, Vladimira Putina,
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Google blaszczak twitter relacja granica o BV @ @

Q Wszystko @ Wisdomosci  [E Filmy [0 Grafka ) Mapy  § Wigce Narzedzia W Kelekeje  Fir SafaSaasch =

Mariusz Ofsszczak on Twithes: “Wamacnismy granice Masiugz Blaszczak on Twester: *Na granicy 2 Bial Mariusz Blaszezak on Twiter: "Ponad 3 tys. 2ainl Maniusz Blaszczak on Twiter: “Ma grankcy poisk

Marwsz Blaszozak on Twitter: Nas Marusz Blaszozak on Twitter: Wzmacniamy granice! Masiusz Blaszczak on Testter: “Na granicy polsko-blalorusk

Fotografie z Twitteru ministra narodni obrany Mariusze Blaszczaka

a Francie - Emmanuela Macrona, pofizenou na zac¢atku dnora 2022 v Kre-
mlu. Tento snimek ukazuje groteskni vyjev — dva viidcové sedi na protilehlych
koncich velice dlouhého stolu. Takovéto usazeni ucastnikt rozhovoru, pripra-
vené kremelskou propagandou, je velice védomé — na fotografii vzniklé béhem
schlizky vidime obraz sily, odstupu, nadfazenosti a netcty vii¢i druhé strané.
Nyni uz vime, Ze masivni ruska invaze na Ukrajinu zacala o nékolik dni poz-
déji. Nutno poznamenat, Ze ruska strana jako argumenty pro podobné usazeni
francouzského prezidenta pouZzila jeho odmitnuti testu na pfitomnost viru
COVID-19. Macronova administrativa s provedenim testu nesouhlasila v obavé
z Uniku DNA a informaci o prezidentové zdravotnim stavu. Na jiné fotogra-
fii, pofizené 16. inora 2022, vidime Putinova spojence, brazilského prezidenta

T =

BéZenci na polsko-béloruské hranici na béloruské strané,

fot. Leonid Shcheglov, AFP/East News
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Schiizka Vladimira Putina s Emmanuelem Macronem, 7. 2. 2022, Moskva,

Kremlin Pool / Russian Look / Forum

Jaira Bolsonara, ktery sedi vedle viidce Ruska, témér bok po boku. Zavéry se
samy vnucuji.

Za pripomenuti stoji fotografie, vlastné montaz, realizovana Adou
Zielinskou v listopadu 2018. Béhem kontroverze a ¢etné emoce vyvolavaji-
ciho “Pochodu nezavislosti“ si Zielinska pronajala pokoj v jednom z varsav-
skych hoteld, pockala, az bude prochdzet pochod, nastavila zabér a modelku,
anasledné slozila inscenovany obraz s pohledem zpoza okna. Fotografii zverej-
nila na Instagramu a stala se viralni. Kolovala bez popisku a informace o tom,
Ze jde o fotomontaz.

Schiizka Vladimira Putina s Jairem Bolsonarem, 16. 2. 2022, Moskva,

fot. Mikhail Klimentyev, SPUTNIK / Reuters / Forum



22

’

I3

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

uvobD

@ w adsoadsoadso + Obserwuj
Warszawa

ﬁ @ adsoadsoadso #independenceday

Q .ﬁ’ gladyszewskagabi mocne o
0 kaixiyang.art this is incredible o

» oQv R
- '}_,: Lubia to krzysiek_orlowski i

. 23 565 innych uzytkownikow

®

Instagram Ady Zieliniské

Fotografie byla sloZena ze dvou zabért pofizenych témér v tu samou
chvili. Takovy zajem jsem necekala. Snimek byl zinscenovan. Chtéla

jsem na jednom zabéru ukazat dvé Polska.®

Fotografie Zielinské byla Siroce komentovana — probouzela emoce a pri-

tom i diskuzi, jestli jde o pravdivy (ve smyslu dokumentarni) zaznam této

udalosti, nebo spiSe o umélecké dilo. Pfijemci dospéli k zavéru, Ze to je silna

a

zajimava ilustrace pochodu, coz dovoluje dospét k zavéru, Ze se v soucasnosti

pocita spiSe dokumentarni nebo intervenc¢ni sdéleni nez samotna dokumen-

tarni forma (ve smyslu prosta manipulace). To s sebou ovSem nese celou fadu

dfive popsanych rizik — umysly autora nebo osoby publikujici danou fotogra-

fii nemusi byt nebo — nejsou bezucelné.

Podobnym rizikem zlistava nepochybné fotorealisticky obraz vytvofeny

AI (umélou inteligenci). Nové vydani algoritmu a verze generatoru Al zptiso-

bily lavinovity narst obliby ,,snimka“ tohoto typu, ale také vznik obfiho pole

k

utvareni faleSného obrazu reality — tfeba prostfednictvim generovania zve-

fejnovani deepfake neboli obrazi, které jsou plné vytvorené algoritmem a slouzi

k

uvedeni pfijemce v omyl. Pfikladem obdobného jednani mohou byt ,fotogra-

fie“ ze zatCeni byvalého prezidenta USA Donalda Trumpa, které spustily lavinu

diskuzi o eti¢nosti tvorby obsahu tohoto typu.

Mam ovsem neodbytny dojem, Ze ¢im dal vice budeme potrebovat obraz

reality, obraz nepokfiveny technologii. Budeme také potfebovat védomosti

a

nastroje k ovéfeni autenti¢nosti toho, co vidime. Diskuze o pravdé ve foto-

grafii se mohou presunout na naprosto jinou uroven - ,pred AI“ a ,po AI“. To,

co leZelo na hranici subjektivity, se nyni mtiZe stat kouskem pravdy.

16

Zdroj: https://noizz.pl/spoleczenstwo/ada-zielinska-wyjatkowe-zdjecie-marszu-
-niepodleglosci/ssnjvvl, zobrazeno: 13.03.2023.
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Obrazy vygenerované s pomoci nastroje Midjourney Eliotem Higginsem prezentujici

fiktivni zadrZeni Donalda Trumpa

To se ovsem nedozvime z uvedeného clanku Manudl experta. Dokumen-
tdarni fotografie — co to je?. Dale se v ném docteme, Ze pojem dokument pochdzi
2z latinského ,documentum* a znamend ,dikazni materidl“. Jde o spravné tvrzeni
a v kontextu predchozich uvah vycerpavajici? Mozna, pokud budeme nasledovat
tuto logiku, se i slavna némecka Documenta v Kasselu vyvozuji z kofenti doku-
mentu? Ne nezbytné. Documenta je slovo vytvofené pro potieby prvni vystavy
v roce 1955, které mélo vystihovat ducha prezentace a zaroven dokumentovat
vydobytky souc¢asného uméni, které zlistavalo v nacistickém obdobi pro némec-
kou vefejnost nedostupné. Podobné bychom dnes spiSe tézko definovali foto-
grafii samotnou jako kresleni s pomoci svétla (z feckého phos — svétlo, graphé —
kresleni). Jde o mnohem komplikovanéjsi a obsahlejsi médium. Dobfe to vystihl
sociolog a badatel vizuality Maciej Frackowiak, ktery jak ve své védecké praci,
tak v sérii knih Kruche Medium. Rozmowy o fotografii klade zakladni otazku:
Co je to fotografie a 1ze s jeji pomoci zménit svét?

Fotografie dnes modeluje nejen nase predstavy o svéte, ale také urcity
format zapojeni do néj nebo aktivity. [...| Tézko se dnes zachycuje to, co
je fotografie, a copak teprve to, jaké nasledky mizZe mit jednani s jeji

pomoci.t?

Za zajimavy pfiklad mohou poslouzit pozorovani, ktera jsem ucinil na
vyrocizahdjeni ozbrojené agrese Ruské federace na Ukrajiné. 24. inora 2023 se
v hlavni hale Collegium Maius Univerzity Adama Mickiewicze v Poznani konalo
slavnostni zahdjeni Ukrajinskych dnti, které doprovazela vystava fotografii

17 Frackowiak Maciej, Kruche medium. Rozmowy o fotografii. Czes¢ druga, vyd.
Pix.house, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, Poznan, 2019, str. 12.
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Marcina Staniewského a happening. Valka na Ukrajiné je velice Cerstva, blizka
a traumatickd udalost — obzvlasté pro Ukrajinky a Ukrajince, jejichZ rodiny
umiraji a domy jsou srovnavany se zemi. K tomu se pridavaji informace, které
pfijimame v rezimu 24 hodin Zivé. Odkazuji se na tuto udalost, protozZe bych
na jejim zakladé rad vystoupil s jednou dosti kontroverzni tezi: dokument neni
dokument, fotograf neni fotograf, vystava neni vystava a pfijemci nejsou tak
uplné piijemci. Pro¢? V tomto ptipadé nebyly fotografie prezentované na vystavé
pofizeny s umyslem pouzit je v expozici nebo tisku, nebo aby poslouzily jako
dtkaz v soudnim sporu. Vznikly pfi pfilezitosti dodani humanitarni pomoci.
Marcin Staniewski (autor snimka), v minulosti uchaze¢ o post europoslance,
farmaceut a majitel lékaren, se stal dobrovolnikem pfinasejicim pomoc do
valecné zony. MozZnosti poskytované soucasnou fotografii — pofizovanou chy-
trym telefonem - se postaraly o to, Ze jsou tyto snimKky pfijatelné z technic-
kého hlediska, a estetické hodnoty nebo védomosti z oblasti kompozice nejsou
v tomto pripadé dilezité. Neni to typicka vystava ve sterilnim galerijnim pro-
stfedi, pfi prezentaci v krasné, historické univerzitni hale v kombinaci s happe-
ningem spocivajicim ve vyrobé maskovacich siti ukrajinskymi studenty poby-
vajicimi v Polsku, jde vlastné o soucast vybaveni. Béhem udalosti pritahovaly
pozornost performativni aktivity a samotné reakce a emoce na misté pfitom-
nych UkrajincQ, ktefi se zaroven stali pfijemci akce. Je to Spatné nebo byla
$patnym napadem vystava samotna? Rozhodné ne. Situaci pfece mtizeme oto-
¢it. Dokument muze mit hodnotu - i eviden¢ni — kdyZ nejde o tmyslné dilo.
Snimky nemusi pofizovat fotograf, ktery se jim citi byt nebo se za néj oznacuje -
a pfi té prilezitosti mohou vzniknout skvélé a dulezité fotografie. Vystava uve-
dena v univerzitni hale mlzZe zaujmout i nahodné kolemjdouci, ktefi tudy hro-
madné mifi na vyuku - mezi nimiz se mtiZe ocitnout aspon jedna osoba, jiz tyto
fotografie oteviou oCi. Pocet pfijemct a prijeti tedy mohou byt naprosto odliSné.

Na druhém polu lezi kniha Kurz (Prach) Mariusze Foreckého, ktera pfi-
nasi mimoradny, uvédomély a konsekventni dokumentarni zaznam rozpadu
SSSR v konecném stadiu jeho existence a v dobé vzniku nového socialné-po-
litického fadu. ,,Forecki rad zdtraznuje, Ze se na daném misté ocitl nahodou,
ze fotografoval intuitivné, Ze vypravél prostfednictvim obrazu z potieby oka-
mziku. Neustdle nosim v hlavé Mariuszovy vepominky na zruseny let z Moskvy
a par dolarii v kapse — stacily jen na plechovku Coly v dalekém Afghdnistanu.
Madm v hlave obraz modrych dzinsi vojdka zaprdsenych prachem bunkru béhem
obrany Grozného. I tam se Forecki ocitl ,stastnou souhrou ndhod“. Urcité? Pochy-
buji o tom. Bez konkrétnich cilui charakterizujicich dobrého dokumentaristu, foto-
reportéra nebo novindre by tyto snimky nevznikly. Osudy téchto lidi a tato mista
by nebyla zaznamendna.*® Na druhé strané se tyto fotografie neprezentuji jako
muzejni objekt nebo snimek v ucebnici historie, ale jako artbook/photobook,

18 Uryvek mého textu v knize: Forecki Mariusz, Kurz, vyd. Pix.house, Poznan, 2022.
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Ukrajinské dny, vystava a happening k vyroci propuknuti valky, 24. 2. 2023,

fot. Adrian Wykrota

jinymi slovy jako umélecky objekt s konkrétni fotografickou naraci, s pfenese-
nim popist fotografie do oddéleného indexu a s Foreckého autorskym komen-
tafem. Navic publikace vysla v roce 2022, tésné po ruském utoku na Ukrajinu.
Fotografie nejenom po letech ziskaly na sile, ale navic jim kontext jejich zve-
fejnéni — v roce zacatku valky — dodava dalsi, hlubs$i vyznam.

Jak se tedy orientovat v houstiné vyznamu, déleni a podobnosti? Co se
dokumentu vznaSejiciho se nékdy mezi védou, uménim a Zurnalistikou tyce,
stoji za to odkdzat na slova Howarda S. Beckera, ktery zkoumal souvislosti
vizualni sociologie a fotografie. Tvrdil:

»Pokud k dokumentarni nebo reportazni fotografii pristupujeme jako
k svému druhu zpravy, mizeme se dozvédét, co lidé udélali, ale nepro-
nikneme k podstaté jejich ¢innosti. Tato fotografie totiz vyrtsta ze
struktur, v nichZ se pouziva, z kolektivnich aktivit vSech zapojenych
osob a v dasledku se 1isi v zavislosti na Case a misté. [...| Fotografie zis-
kavaji vyznam diky tomu, jak je lidé, jichz se tykaji, chdpou, vyuzivaji,

atim i - jaké jim udéluji vyznamy.“*?

19 Becker Howard, Socjologia wizualna, fotografia dokumentalna i fotografia repor-
terska: prawie wszystko zalezy od kontekstu, in: Fotospoteczenstwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, pod redakcja Malgorzaty Boguni-Borowskiej i Pio-
tra Sztompki, vyd. Znak, Warszawa 2012, str. 762.
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Grozny, Ceéensko, 1995, fot. Mariusz Forecki

Ukazuje se, Ze podobné jako pfi popisu a pokusu definovat, co je soucasna
fotografie, je i pfi ztizeni na proud dokumentarni a reportazni fotografie dtile-
zity kontext, ¢as, misto a vyznam udélené prijemci. Zajimavou a dtlezitou se
jevi stopa sociologickych véd, kterd se soustfedi na clovéka a fotografii, ktera
zaznamenava projevy lidstvi. Pfistup k tomu se ovSem v pribéhu let ménil, na
cozZ upozornuje Pawet Starzec:

»Sociologie se ve svych pocatcich pohybovala ve stavu stirani jasnych
hranic mezi praci socidlniho badatele a nékym, kdo je dnes povazo-
van za dokumentarniho fotografa — pfikladem mohou byt cykly rea-
lizované Jacobem Riisem nebo Lewisem Hinem, ktefi se povazovali za
pozorovatele spolecenského Zivota vyuzivajici fotografii jako nastroj.
Postupné zakopavani se na pozicich zpoc¢atku redukovalo vyznam foto-
grafie v ramci sociologie na roli ndstroje, aby ji casem vyclenilo jako

téma vyzkumu.“2°

Dostava se nam tak jakéhosi potvrzeni sméru premysleni o fotogra-
fii dfive zminéného ve slovech Pawta Bownika a Michata Luczaka. Uz nyni se
nabizi z4avér, Ze se vychodiska dokumentu a vSech pfibuznych fotografii, které
se pokouseji pozorovat, interpretovat nebo zkoumat okolni svét, prekryvaji.

20 Starzec Pawet, Slad w przestrzeni spolecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowa
topografie”, in: Michalowska Marianna, Szymanowicz Maciej, Procesy sedymen-
tacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, vyd. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 163.
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Pro¢? Mozna, Ze dokumentdrni proud a mysleni zaloZené na realité jsou v sou-
Casnosti velice silné. PokouSime se porozumét svétu a casto k tomu pouzivame
fotografii, cimz ménime nebo zdiiraziiujeme roli tohoto média.

Dalsi svétlo na pokus o definovani dokumentu (vCetné topografie — cha-
pané a v polském kuratorském a védeckém pojeti ¢asto prezentované jako Cista
forma dokumentu) vrhaji Marianna Michatowska a Maciej Szymanowicz.

,V polské teorii fotografie neni jasné stanoveno, jak definovat doku-
mentdrni a topografickou fotografii, jak odlisit pfirodovédnou fotogra-
fii od krajinafské. Na tyto otazky neposkytuje jednu odpovéd ani teo-
rie uméni, ani kulturni geografie. [...] Pokud bychom si méli predstavit
jednotlivé soubory pojmi (napf. dokumentarni a topograficka «foto-
grafie»), méli bychom ¢asto co do ¢inéni s fotografiemi (napf. Wilczyka,
Pustoty, Grospierra), které patfi ke spoleCnym ¢astem téchto soubort
pojmd. [...] Jak ,novy dokument®, tak i ,nova topografie“ umoznovaly
pozorovat a analyzovat stopy otisknuté v prostfedi diky lidskému jed-
nani. Fotografie se tak stava nastrojem vyzkumu podobnych mate-
ridlnich sedimentaci, které se metaforicky proménuji v usazeniny

pameéti.“2!

V prvni ¢asti této uvahy jsme hovoftili o prekryvajicich se ¢astech sbirky,
jiZ je fotografie. Podobné situaci Celime pfi zuiZeni pole na dokument. Klicovou
casti uvedeného vyjadreni se vSak zda byt konstatovani, Ze se fotografie stava
nastrojem (cozZ stoji ponékud v opozici ke sloviim Pawta Starce). Pustme se
touto cestou dale. Dokument se stava nastrojem vyzkumu, nastrojem zaznamu,
nastrojem interpretace, nastrojem zmény? Takze soucasné ,the medium is the
message“ (médium je informace) nebo spise ,the medium is the tool“ (médium
je nastroj)?

Dulezité zadatky

Symbolické pocatky dokumentarni fotografie jsou spojeny s velkou vlnou soci-
alnich reforem ve Spojenych statech. Objevily se instituce, jako Farm Security
Administration, které chtély ziskat fotograficky zdznam naroc¢né socialni a eko-
nomické situace daného obdobi. Fotograficky program FSA bézel v letech 1935-
1944, a fotografie pofizené napt. Walkerem Evansem, Dorotheou Lange a Gordo-
nem Parksem ovliviiovaly okoli s ohledem na sviij doposud nevidany realismus.

21 Michalowska Marianna, Szymanowicz Maciej, Procesy sedymentacje topografie.
O polskim dokumencie fotograficznym, vyd. Wydawnictwo Naukowe PWN, Wars-
zZawa, 2021, str. 8.
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Pfistupovalo se k nim jako k referen¢nimu bodu a vzdélavacimu nastroji, z néjz
budou moci nasledujici generace ¢erpat védomosti o této éfe. Dokazaly pohnout
pfijemci a zasadily se o zménu. Digitalizovany archiv snimkt FSA / Office of
War si dnes lze prohlédnout ve washingtonské Knihovné Kongresu.??

Dokumentarni fotografie tedy byla od zacatku spojena se zaznamem
socialnich reforem a také s vyzkumy a sondami. Nékteri fotografové — jako
Timothy O’Sullivan — se pustili do dokumentovani pfirozenych ryst krajiny,
dalsi fotografovali $irsi vefejnosti neznamé zptisoby Zivota. John Thompson
fotografoval zZivot londynské ulice, Eugene Atget se soustfedil na PafiZ a August
Sander svou monumentalni studii zasvétil spolecenskym typtim v Némecku.
Lewis W. Hine spolupracoval na realizaci velkych socidlnich sond a Jacob Augu-
stus Riis realizoval projekty na zakdzku novin hledajicich senzace. Obecné pra-
vidlo zni, Ze se prace vyse uvedenych pouzivaly k zobrazovani zla, bezpravi
a utrpeni, ale tim i k dlaZdéni cesty pro zménu a lobbovani pro ni. Z formal-
niho hlediska snimky pfipominaly ty pofizené fotoreportéry, ale prace doku-
mentaristti v mensi mife souvisela s nutnosti ilustrovat ¢lanek v tisku, coz foto-
grafujicim poskytlo jednu nesmirné diilezitou pfevahu - ziskali ¢as a svobodu
jednat, u prace pro tisk doposud nevidanou.

Pokusme se zde o vneseni jistého rozliSeni a definovani fotoreportaze.
Reportdzni fotografii se zpravidla vénuji novinafi fotografujici na zakdzku
redakénich novin - denik, tydeniki nebo, ¢im dal ¢astéji, informacnich portalt
a tiskovych agentur. Jejich zakladnim ukolem je poridit snimKky, které ilustruji
clanky. Podobna fotografie by v idealistickém pojeti méla byt nestranna, zalo-
Zena na faktech, plnd obsahu, poutajici pozornost, vypravéjici pribéh, a foto-
reportéfi by méli projevovat nebyvalou odvahu a nekompromisnost.

Skute¢nost byva méné heroicka, obzvlasté ta spojend se soucasnym
medidlnim trhem. Pfi pohledu na kondici zurnalistické profese se mtize uka-
zat, Ze fotoreportér musi fotografovat vSe — od diry ve vozovce po nehodu,
obchodnijednani a maturitni ples. A to vSe casto béhem jednoho dne, pficemz
fotografie odesila prakticky v okamziku jejich pofizeni. Spolu s koncem étosu
magazinl typu Life nebo prvnich cisel polského Duzeho Formatu reportazni
fotografie prestala byt tim, ¢im byla v ¢asech Weegeeho (Arthura H. Felliga).
Soucasni fotoreportéfi jsou Casto jak fotografy, tak reportéry piSicimi kratké
clanky, filmari tocicimi zabéry a reportazni rozhovory a fotoeditory i vyda-
vateli svych materialti. Skutec¢né ,foto perpetuum mobile”. Zda se ovSem, Ze
jedna véc se nezménila. Nadéle (pfedevsim dle soudu vydavateltl) by méli mit
¢tendfi usnadnény ukol, aby nemuseli pfili§ dlouho rozsifrovavat a demasko-
vat nejasnosti nebo slozZitosti fotografie. Redaktori soudi, Ze by soucasné repor-
tazni snimky mély byt ¢itelné a snadno srozumitelné. Konec, tecka.

22 Knihovna, k niz se pfistupuje jako k narodni, obsahuje asi 173 mil. svazk, cozZ je
asi nejlepSim potvrzenim vyznamu archivu FSA.
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Cim by se tedy, pro kontrast a podle definice, méla zabyvat dokumen-

tarni fotografie?

V reformistické verzi ma hluboce drazdit, pronikat k tomu, co Robert
Park [sociolog, ktery pracoval jako novinaf pro noviny v USA] nazval
»Skute¢ny news“. Méla by se zajimat o spole¢nost, sehravat aktivni roli
v procesu spoleCenské zmény, byt spolecensky zodpovédna a zohlediio-
vat nasledky rtiznych udalosti. Fotografové, jako Hine, svou praci cha-
pali a také tak byla od té doby vSeobecné vnimana, jako majici znacny
vliv na ob¢any a zakonodarce. Dokonaly pfiklad méfitelnych vysledka
dokumentarni fotografie je zavedeni zakazu détské prace, pod pfimym

vlivem Hineovych praci.??

Jak si v§ima Maciej Frackowiak, fotografie, a konkrétni autori vyuzi-

vajici fotografii, dnes modeluje nejen nase predstavy o svété, ale také urcity

format zapojeni do néj nebo aktivity.2* Muaze jit jak o klasicky, stary dobry

dokument, mtZe to byt néco, co pojmenujeme aktivisticky obrat, subjektivis-

mus nebo osobni zaznam, ale i konceptualni fotografie orientovana na témata

blizka clovéku a snazici se ménit nebo vylepSovat nasi koexistenci.

Bez vyznamu nezlistava skutecnost, Ze vSechny kulturni objekty, samo-

zifejmé vcéetné fotografie, ziskavaji vyznamné v konkrétnim kontextu. Vez-

meéme si za priklad umélecké dilo umisténé na zdi v muzeu nebo galerii. Zis-

kava vyznam diky tomu, kde je, a diky tomu, co se o ném napsalo — v podobé

popisku pripojeného k dilu, ale také ve vztahu ke kolem ného vedenym dis-

kusim. Pokud mame dojem, Ze kontext neexistuje, mize to znamenat pouze,

Ze autor konkrétni prace nebo dila chce vyuZzit nasi schopnost udélit mu kon-

text sami. S odkazem na teorii dokumentarni fotografie tedy mtzeme konsta-

tovat, Ze dokumentaristé, a nékdy i lidé objednavajici fotografie tohoto typu

(v soucCasnosti kurdtofi a editofi knih) kladou diiraz na pfimé udéleni social-

niho kontextu dokumentarnim snimktm. Nakonec, zname pfipady, kdy svét

umeéni vstiebal do svého kanonu fotografie, které nebyly ze své podstaty védo-

mym uménim. Jako pfiklad lze uvést reportazni snimky Arthura Felliga (Wee-

geeho)?s, které se nachdzeji v mnoha institucionalnich uméleckych sbirkach,
vCetné MoMA.

23

24

25

Becker Howard, Socjologia wizualna, fotografia dokumentalna i fotografia repor-
terska: prawie wszystko zalezy od kontekstu, in: Fotospoteczenstwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, pod redakcja Matgorzaty Boguni-Borowskiej i Pio-
tra Sztompki, vyd. Znak, Warszawa 2012, str. 765.

Frackowiak Maciej, Kruche medium rozmowy o fotografii, vyd. Pix.house, Poznan,
2017, str. 13.

Weegee se narodil 12. Cervna 1899 jako Usher Fellig v Zolo¢ivu na tzemi rakous-
ko-uherské Hali¢e (dnes Ukrajina). V roce 1909 jeho rodina pfed prondsledovanim
ze strany antisemit®i uprchla do New Yorku.
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Teoreticky skryti kontextu z fotografie neucini umeéni, ale uplny
a védomy kontext fotografii situuje do oblasti dokumentarnich praci, spole-
censkych véd (vizualni sociologie) nebo fotoreportaze. Véc se ale vyrazné kom-
plikuje, kdyZ se zaméfime na soucasné vyuzivani archivnich dokumentarnich
fotografii. Skvély a prikopnicky priklad predstavuje photobook Evidence Lar-
ryho Sultana a Mika Mandela?é. V roce 1977 prohledali tisice snimk ze spist
Ministerstva vnitra Spojenych statd, vyrobnich spole¢nosti Bechtel Corpora-
tion a Jet Propulsion Laboratories a dalSich americkych vladnich agentur, vzdé-
lavacich, zdravotnickych a technickych instituci. Sultan a Mandel do knihy
vybrali 50 fotografii, které byly porizeny proto, aby predstavovaly vysledky
prace téchto instituci formou dtikazi, vyfotografovany béhem vedeni vyset-
fovani, vyzkuma a experimentt. Konkrétni fotografie ovSem vyjmuli z jejich
kontextu — poskladali vlastni, kuratorskou naraci. Zménili smysl a vyznam.
V rozhovoru s Michatem Luczakem autofi publikace hovofili o svém pristupu
a o hledanich na poli média fotografie:

,Casteéné byla nasi motivaci u této prace chuf reagovat na paradigma
dokumentu. Vzhled knihy, pevna vazba bez pfebalu, dokonce i typo-
grafie a grafickd uprava, seznamy organizaci naznacuji, Ze jde o doku-
mentarni projekt. Evidence zpochybiiuje, jestli vitbec existuje néco jako

dokument (dokumentarni fotografie)“.?’

Podobny pfistup k archivnim dokumentarnim fotografiim, korespon-
dujici s vychodisky Sultana a Mandela, reprezentuje kniha How to Look Natu-
ral in Photos Beaty Bartecké a Lukasze Rusznicy?®. Lisi se archiv vyuZity k pri-
pravé publikace (snimky ze sbirky Ustavu ndrodni paméti, véetné fotografii
pofizenych tajnou policii Stuzba Bezpieczenistwa), ale kuratorské gesto vyply-
vajici pfimo z kultury remixu Lawrence Lessiga je podobné, a nutno fici, Ze
se osvédcilo stejné dobfe. V podobném duchu, remixu archivu, se nesou dila
Weroniky Gesické (kniha Traces??), vyuziva ov§em jinou metodu - pfimy zasah
do obrazu. Zaklad prace tvori archivni snimky z 50. a 60. let 20. stoleti, které
prosly digitalnim zpracovanim. Jde o vyjevy ze zivota Stastné americké rodiny,
jako ze snu.

Na zavér téchto uvah by jesté méla zaznit slova Marty Koszowy, ktera
spojila tivahy Rolanda Barthese a postmedidlni teorii Rosalindy E. Krauss, kdyz
konstatovala, Ze fotografie je jedinym indexem svého druhu, ktery piijemce

26 Sultan Larry, Mandel Mike, Evidence, vyd. Clarworthy Colorvues, Greenbrae, 1977.

27 Luczak Michat, Historie obrazkowe, czyli o fotografii i narracji, in: Wszyscy jes-
tesmy fotografami VOL.1, vyd. Fundacja Powiekszenie, Warszawa, 2019, str. 111.

28 Bartecka Beata, Rusznica Lukasz, How to Look Natural in Photos, vyd. Osrodek

Postaw Tworczych, Palm* Studios, Wroctaw, 2021.
29 Gesicka Weronika, Traces, vyd. Jednostka, Warszawa, 2017.
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Evidence, Larry Sultan, Mike Mandel, 1977

odkazuje na to, co bylo pfimo zaznamenano s pomoci fotoaparatu, ale zaroven

je autonomnim hmotnym nosicem dovolujicim reinvenci vyuziti snimku jako

sdélovaciho prostfedku a (arte)faktu.>® Dodejme je$té optimistickou (obzvlasté

v dobé zesilené informacéni povodné) vizi Pawta Bownika:

,Cim vétsi v nds je zvidavost a otevienost vici pfemysleni o tom, ¢im

muze byt fotografie, a tim i individudlni pohled na to, co je zkuSe-
nostinas vSech, o to zajimavéjsi to v této umélecké discipliné bude. Jde
o zdanlivou katastrofu nadprodukce, ale spise o diikaz neustalé potieby

kladeni si otazky, co je spolecna realita.“3!

Polské kontexty

KdyzZ premyslime o polské dokumentarni fotografii, premyslime o Zofii Rydet.

Jeji Sociologicky zdznam (Zapis socjologiczny) se ve vsech padech sklonuje na

vystavach, strankach knih a védeckych ¢lankt. OvSem predtim, nez vznikl

30

31

Koszowy Marta, Miejsca Zagtady w fotografii polskiej. Od fotografii-dokumentu po

nowych dokumentalistow, in: Michatowska Marianna, Szymanowicz Maciej, Pro-
cesy sedymentacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, vyd. Wyda-
wnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 127.

Bownik Pawet, Jak czytac zdjecia, czyli interpretacje wspdiczesnej fotografii, in:

Wszyscy jestesmy fotografami VOL.1, vyd. Fundacja Powiekszenie, Warszawa, 2019,
str. 20.
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tento monumentdlni cyklus, zafadili historici uméni a tehdejsi umélecké pro-
stfedi rané aktivity Rydet na pomezi uméleckych, neoavantgardnich hle-
dani fotografie. Jeji nejznaméjsi prace ze zminéného obdobi jsou knizni for-
mou vydané soubory Maty cztowiek (Maly Clovék), Cernobilé portréty déti
z celého svéta (na svou dobu a polské podminky byla velice zajimava a inova-
tivni samotna forma - vydani snimkd v podobné autorské knihy v roce 1965)
a Swiat uczud i wyobrazni (Svét pocith a pfedstavivosti) — cyklus fotomontazi,
na nichz Rydet pracovala od 60. let, feSici témata lidské kondice a pomijivosti,
vyslo 1979. S dlouho planovanym projektem Zapis socjologiczny Rydet zacala
teprve ve véku 67 let. Cyklus mél byt ze své podstaty naprosto jiny nez ty pred-
chozi - jak formou, tak i obsahem.

»Sociologicky zaznam* [...] mél byt jakymsi balzamovanim ¢asu, mél
nebo spiSe ma zachytit to, co se uz méni, a co, i kdyz je to jesté sku-
te¢na realita, pfestava existovat a mdze si to byt uz brzy tézké predsta-
vit. Ma vérné pfedstavit ¢lovéka v jeho kaZzdodennim prostredi jakoby
uprostied tohoto okoli, které si sam utvafi a které se na jedné strané
stava dekoraci jeho pfimého prostfedi — interiéru, ale které také uka-

zuje jeho psyché, nékdy o ném vypovida vice nez on sam.“32

V 70. letech se objevila mySlenka, aby cyklus Rydet vysSel v knizni podobé.
Lidové vydavatelské druzstvo od tohoto napadu upustilo, protoze obraz Pol-
ska (obzvlasté polskych periferii) neladil s propagandistickou linii tstfedniho
vyboru PSDS. Fotografie byly pfili$ redlné, pfilis diirazné a ukazovaly prife-
zovy obraz polské kazdodennosti onéch let. O Zdznamu diskutovala také cti-
hodna védecka obec, ktera se zamyslela, jestli zafadit cyklus Rydet do kanonu
sociologického vyzkumu. Autoréiny prace se dockaly prezentace napft. na Foto-
grafickych konfrontacich v Gorzéwé a pozdéji na vystavé béhem I. Celopolské
prehlidky sociologické fotografie, ktera se konala v listopadu 1980 v Bielsko-

-Biaté (hlavnim poradatelem byl Svaz polskych umélcti fotograftt ZPAF a gene-
ralnim komisafem udalosti Andrzej Baturo).

Stejné jako byla na zacatku své tvorby Rydet povazZovana za soucast
proudu umeéni, zlistala jeho dilezZitym ¢lankem ve védomi historika a kura-
tord i dnes. Proto Sociologicky zdznam funguje jako figura nebo spise jako
objekt sou¢asného uméni. Mohou o tom vypovidat tfeba prezentace vyseci
Zdznamu na duleZitych vystavach po celém svété. Tfeba na XII Baltic Triennial
v Muzeu soucasného uméni ve Vilniusu (2015), na vystavé The Keeper v newyor-
ském New Museum (2016) nebo na prehlidce v ramci Bienale soucasného uméni

32 Rydet Zofia, O swojej tworczosci, vyd. Muzeum w Gliwicach, 1993, zdroj: http://
zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci, zob-
razeno: 15.02.2023.
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v jihokorejském Kwangdzu. Zdznam se dockal také digitalizace, které se chopila
Nadace vizuadlnich uméni. Spoluorganizatorkami projektu Sifeni fotografc¢ina
dila byla Nadace Zofie Rydet, Muzeum moderniho uméni ve Var§avé a Muzeum
v Hlivicich.33 Projekt se neomezil jen na digitalni zvefejnéni sbirky. V roce 2015
v Muzeu moderniho uméni ve Varsavé probéhla prifezova vystava Zofia Rydet,
Zapis 1978-1990 (Zofia Rydet, Zaznam 1978-1990, kuratofi Sebastian Cichocki,
Karol Hordziej). Expozici doprovazela mezinarodni védecka konference. V roce
2017 vyS$la kniha Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-19903“ Vybér fotografii
provedl Wojciech Nowicki, ktery je také autorem uvodni eseje. Zdznam se rov-
néz dockal zajimavé, ale od dfive uvedenych naprosto odlisné, interpretace
ze strany Jakuba Dziewita a Adama Pisarka. Autofi knihy Ocalac. Zofia Rydet
a fotografia wernakularna®sanalyzovali fotografie Rydet pofizené na Podkarpati
ve srovnani s mistnimi vzory fotografickych zvyklosti. Ukdzalo se, Ze rodinné
snimky ptisobi podobné jako Zdznam, tedy Ze mohou ,zachranit pfed zapo-
mnénim*. Miméchodem, praveé toho chtéla Rydet dosahnout, kdyz se rozhodla
pro svij monumentalni cyklus, cozZ vyplyva tfeba z rozhovort s umélkyni a jeji
vyjadreni obsaZené v knize O swojej tworczosci.>®

Zameérme se ted ale na nazor Sebastiana Cichockého, hlavniho kura-
tora Muzea moderniho uméni ve Varsavé a clovéka zapojeného do projektu
vénovaného tvorbé Rydet (byl napf. kurdtorem vystavy Rydet v MSU v roce
2015). V uvodni eseji ke knize Ludzie i rzeczy. Zapis socjologiczny Zofii Rydet™
Cichocki piSe:

sJeji kolaze z 9o. let [Zofia Rydet s ohledem na zdravotni stav v 9o. letech
ukoncila praci na Zaznamu, kdyz ji bylo 8o let] jsou navratem k surre-
alistickym portrétiim z rané faze tvorby; nahrazovaly obsesivni, quasi
dokumentdrni a nikdy nedokonceny program Sociologického zadznamu.
[...] Celym Sociologickym zaznamem pfece pronika emancipacni duch.
CyKklus realizovala Zena, ktera plné obétovala sv{ij Zivot fotografii, kdyz
fotoaparat pouzivala jako pfistroj k tvorbé ,,uméni mimo uméni“.
Cteni tvorby Zofii Rydet z feministické perspektivy, prace na tematic-
kych skupinach, které tvofi Zaznam, nebo analyza politického kontextu,

v némz tento projekt vznikl - to jsou jen nékteré otazky vyzadujici

33 S vysledky praci se lze seznamit na strankach http://zofiarydet.com/.
34 Nowicki Wojciech, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, vyd. Muzeum
w Gliwicach, Gliwice, 2017.

35 Dziewit Jakub, Pisarek Adam, Ocala¢. Zofia Rydet a fotografia wernakularna, vyd.
Uniwersytetu Lédzkiego, £6dz, 2020.

36 Rydet Zofia, O swojej tworczosci, vyd. Muzeum w Gliwicach, Gliwice, 1993.

37 Pijarski Krzysztof, Ludzie i rzeczy. Zapis socjologiczny Zofii Rydet, vyd. Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Szkota Filmowa w Lodzi, Warszawa, 2022.
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Fotografie z cyklu Zapis Socjologicxny, NF Wojciech Matyga, Aniela Mardula,

Adam Matyga, Bialy Dunajec, 1984, fot. Zofia Rydet / © Nadace Zofii Rydet

hlubsi baddni a reflexi v oblasti historie uméni, sociologie obrazu

a etnologie.“8

Symbolicky nam to tedy skfipe. V kontextu tvorby Rydet hovorime
0 emancipaci, coz je spravné a potiebné, ale méli bychom mluvit i o emanci-
paci dokumentarni fotografie jako plnohodnotného proudu. Na jedné strané je
nejznaméjsi polsky dokumentarni cyklus fazen ke klasice sou¢asného umeéni,
na druhé strané se zda, Ze nejdulezitéjsi rysy a funkce téchto snimk jsou,
pomoci kuratorského gesta, védomé zbaveny jim naleZejiciho vyznamu. Sebas-
tian Cichocki ve svém textu termin dokumentarni fotografie nepouzije ani jed-
nou. Jeho analyza se neubira smérem k odborné hodnoté zaznamu, smérem
zachovani, smérem narustu hodnot téchto fotografii po letech, nakonec — smé-
rem k roz$ifeni mysleni a vclenéni celého proudu dokumentarni fotografie do
plnohodnotného obéhu uméni. Interpretuje vyhradné s pomoci jiz znamého
diskurzu a jazyka polské historie uméni. Jazyka, ktera o dokumentarni foto-
grafii ml¢i, kdyz ji oznacuje za jen nebo ,az“ uméni mimo uméni. V kontextu
mych tvah ptisobi jako blizs§i smér uvazZovani zastoupeny (v té samé publikaci)
Krzysztofem Pijarskym:

38 Cichocki Sebastian, Sztuka poza sztuka, in: Pijarski Krzysztof, Ludzie i rzeczy. Zapis
socjologiczny Zofii Rydet. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Szkota Fil-
mowa w Lodzi, £6dz, 2022, str. 34.
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,Prirozenym zptsobem, jak kvalifikovat dilo Zofie Rydet, je zafadit ho
do dokumentarni tradice, od fyziognomie némeckého naroda Augu-
sta Sandera a prozkoumavani americké vernakularni kultury Walkera
Evanse po k podniku Rydet soucasné projekty, jako jsou portréty lidi

v interiérech Wilmara Koeniga (Portraits, 1976-1977)“3°

Polska fotografie byla po mnoho let vhimana a definovana dilem a vyvi-
nutym proudem fotografie Jana Buthaka. Autor terminu fotografika udaval
trend a vytycil tim percepci a pozici média. Zasluhy Buthaka jsou nezpochyb-
nitelné, vidyt se mu fika otec polské fotografie, rad bych ale upozornil na jeden
aspekt jeho prace, konkrétné na to, jak Buthakovy fotografie pisobi s odstupem
Casu - obzvlasté ty pofizené po obdobi fascinace piktorialismem. Co vidime na
snimcich po valce znicené VarSavy nebo Gdanisku? Mékkost a malifskost kresby,
dokonalost slunecnich paprskt odrazejicich se od vodni hladiny? Ne. Vidime
obsah téchto fotografii, vidime historii, vidime krajinu zemé vstavajici z tro-
sek. Z téchto snimk se stal dokument. Ty snimky jsou dokument. Uz tehdy
se bézné fikalo, ze maji potésit srdce a motivovat spole¢nost k zesilenému usili
pfi obnové znicené zemé (teze silné zaloZena na utopii socialistického kolekti-
vismu, ale... pfece). Jde o dalsi potvrzeni, Ze nejdilezitéjsi neni vizualni forma,
nakonec se pocitaji obsah a zdznam mista a ¢asu. V roce 2023 vysla kniha spi-
sovatele a fotografa Filipa Springera Mein Gott, jak pigknie*®. Zajimavé je, Ze se
Springer vztahuje pfimo k Buthakové tvorbé, ke snimktm, které jsou soucas-
nym fotografickym prostfedim casto vnimany jako trochu trapné:

yFotografie pfi praci na ,Mein Gott, jak pieknie“ byla mimoradné dle-
Zita. Z nékolika davod. Pfedev$im rad vyuzivam fotoaparat jako pozna-
vaci ndastroj, zde se tato praxe ukazala byt obzvlasté ndpomocnd, pro-
toze mym tématem byla krajina. Bez vyznamu nezistala ani skutecnost,
Ze se jednim z hrdind knihy ukazal byt Jan Buthak - otec polské foto-
grafi(ky), autor koncepce matefské fotografie a popularizator vyuzivani
fotografie v krajinafstvi. Pfi praci na této knize jsem jezdil po Butha-
kovych stopach po zapadnich a severnich polskych zemich, které foto-
grafoval ve druhé poloviné ¢tyficatych let 20. stoleti. Pfi téchto cestach
jsem se snazil vyuzit jeho metodu divani se a fotografovani krajiny. Sna-
zil jsem se pfitom na své snimky umistit to, co je tématem této knihy,
a o cem Buthak, pfirozené, nemohl mit ani zdani. Jde o znamky ant-

ropocénu, casto tak jemné, zZe az neviditelné.“41

39 Pijarski Krzysztof, Ciagly inwentarz: wprowadzenie, in: Ludzie i rzeczy. Zapis socjo-
logiczny Zofii Rydet, vyd. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Szkota Fil-
mowa w Lodzi, Warszawa, 2022, str. 41.

40 Springer Filip, Mein Gott, jak pieknie, vyd. Karakter, Warszawa, 2023.

41 Zdroj: https://www.facebook.com/FilipSpringerAutor, zobrazeno: 10.03.2023.
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Zmeénily se tedy redlie — stopy valky podle Springera nahradily zablesky antro-
pocénu, podstata ovSem zustava stejna. Pokud vynechame technologii, product
placement (znacka Leica dala pro projekt k dispozici fotoaparat a byla propago-
vana pfi prilezitosti premiéry knihy), estetické a umélecké hodnoty nebo napad
vyuzit ,stylizovani Buthaka”, zda se, Ze se Springer vztahuje pfimo k infor-
macné-dokumentarni vrstvé téchto fotografii. Ukazuje se, Ze stylistika pou-
zivana témér sto let od okamziku svého vzniku, dokaze byt atraktivni a hod-
notna pro soucasného pfijemce viibec ne proto, jak vypada, ale — o cem mluvi
a co se snazi zaznamenat.

Na prelomu let 2022 a 2023 v Muzeu historie fotografie v Krakové
(MuFo Rakowicka) probéhla vystava Fotografika. Fotografia artystyczna w Pol-
sce 1927-1978 (Fotografika. Uméleckd fotografie v Polsku 1927-1978). Slo o prvni
takto obsahlou retrospektivu vybudovanou kolem buthakovského pristupu
k médiu fotografie. Kuratory této expozice byli Lukasz Gorczyca a Adam Mazur.
V MuFo bylo vystaveno témér 150 originalnich fotografickych tiska ze sbi-
napf. prace Jana Buthaka, Zdzistawa Beksinského, Zbigniewa Diubaka, Edwarda
Hartwiga, Natalii Lach-Lachowicz, Fortunaty Obrapalské, Zofii Rydet a Woj-
ciecha Zamecznika.

Po mnoho let byla v Polsku fotoreportaz a dokumentarni fotografie na
jedné strané spojovana s tiskovymi zpravami, a na druhé strané s hrubym jazy-
kem moci a propagandy (napf. z divodu ovladani medialniho sdéleni a mono-
polem Centralni fotografické agentury, s niz se poji slavna ustépacna anek-
dota nic tak nie CAFneto fotografii jak CAF (nic tak necouvlo s fotografii, jako
CAF). SnimKky tohoto typu zistaly spiSe nedocenéné, kdyz se k nim pristupo-
valo jako k dokumentujicim — néCemu uzitkovému. Cely okruh tvirct ,,zmi-
zel“ a teprve po letech jsme zacali ocenovat klasiky dokumentu, fotoreportaze
nebo Siroce chapané humanistické fotografie, jako byli Tadeusz Rolke, Bogdan
Dziworski, Marian Schmidt, Anna Beata Bohdziewicz nebo Anna Musiatdwna
aJoanna Helander. Diky institucim, jako je nadace Archeologie fotografie (Fun-
dacja Archeologia Fotografii) nebo Diim setkani s historii (Dom Spotkan z His-
torig) jsme zacali znovu odhalovat zapomenutou ¢ast fotografického svéta, napf.
prostfednictvim vystav a publikaci, tfeba Ostrzej widziec. Fotoreportaz w ,,ITD“
1960-1990 (Vidét ostfeji. Fotoreportaz v ,ITD“ 1960-1990).42 V poslednich letech
nechybi ani historické publikace o fotografii. Téma CAF skvéle zpracoval Pawet
Miedzynski v knize Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991,** Monika Szewc-
zyk-Wittek nam pak priblizila dalezité téma zeny v polské fotografii v publikaci

42 Ostrzej widzieé. Fotoreportaz w ITD 1960-1990, vyd. DSH, 2020; Vystav v DSH,
Var$ava, 2020/21, kuratofi: Krzysztof Wojcik a Katarzyna Madon-Mitzner.
43 Miedzinski Pawel, Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991, vyd. IPN, Szczecin,

2021.
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Jediné. Nepovyprdvéné pribéhy polskych fotografek (Jedyne. Nieopowiedziane his-
torie polskich fotografek).** Monika Piotrowska s detektivnim zapalem sleduje
osudy predvalecné a mezivalecné fotografie, kdyZ nam prizmatem hrdinek
a hrdint ukazuje komplikovany Cas a zamotané zivotopisy v knize Alterna-
tivni Zivot. Amatéri a profesiondlové v poznanské fotografii od roku 1839 do roku
1945 (Zycie alternatywne. Amatorzy i zawodowcy w fotografii poznariskiej od
1839 do 1945 roku).*® Po letech nezajmu se tedy k tématu vracime. Velice zaji-
mavy priklad dokumentarni hodnoty zdanlivé nedokumentarnich fotografii
poskytuje vystava, ktera ldamala rekordy v oblibé, tedy Biysk, mat, kolor. Foto-
grafia i Warszawa lat 9o. (Lesk, mat, barva. Fotografie a VarSava 9o. let), kterou
uvedlo Muzeum Var$avy na pfelomu let 2022 a 2023. Kuratorka expozice, Karo-
lina Puchata-Rojek, sahla do archivii profesionalnich fotograft, fotoreportér,
umélcdq, ale i do soukromych rodinnych alb. Snimky z 9o. let by se zdalo v exo-
tickych kompilacich (na vystavé se pfedstavily napf. prace Edwarda Hartwiga,
Chrise Niedenthala, Marie Zbaské, Piotra Wojcika, Krzysztofa Millera, Zofie
Kulik, Pawla Althamera a Teresy Gierzynské) tvori nesmirné barevny (obcas
mozna az prilis) obraz let ne tak divno minulych. Obraz vystavény z fotogra-
fii, které se i pres absenci patiny staly zaznamen ¢asu — dokumentem.

Velmi symbolickym se pro polskou dokumentarni fotografii stal rok
2006. Pravé tehdy probéhla vystava Nowi dokumentalisci (Novi dokumenta-
risté) ve varSavském Centru soucasného umeéni Zamek Ujazdowski. Duchov-
nim otcem expozice byl Adam Mazur, spolukuratorem Marek Grygiel.

Odkud se vzal napad na usporadani podobné vystavy?

»Centrum souc¢asného uméni bylo jednou z mala [v Polsku] galerii pre-
zentujicich v té dobé soucasné umeéni, tehdy neexistoval ani galerijni
obéh, jak ho zname dnes. Jarostaw Suchan [v letech 2002-2006 zastupce
feditele a hlavni kurator CSU navrhl druh referenda. Kuratofi méli hla-
sovat pro jimi vybrané umeélce a vice méné pul stovka tvarcd s nejvys-
$im bodovym ziskem by dostala pozvanku k usporadani individualni
vystavy [...] Po spocitani bodt se ukazalo, Ze na seznamu umélct pfizva-

nych k ucasti na vystavé neni ani jeden fotograf nebo fotografka.“4¢

Ly Szewczyk-Wittek Monika, Jedyne. Nieopowiedziane historie polskich fotografek,
vyd. DSH, Warszawa, 2021

45 Piotrowska Monika, Zycie alternatywne. Amatorzy i zawodowcy w fotografii
poznanskiej od 1839 do 1945 roku, vyd. Pix.house, Poznan, 2021.

46 Mazur Adam, Dokument subiektywny. Uwagi na marginesie historii polskiej foto-

grafii topograficznej XXI wieku, in: Michatowska Marianna, Szymanowicz Maciej,
Procesy sedymentacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, Wyda-
wnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 149.
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Fotografie z vystavy Blysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa lat 90, 1992-1993,

fot. Edward Hartwig

Adam Mazur tak zdlraznuje neutralni nebo pfimo lhostejny vztah sou-
casného uméni, nebo mozna konkrétnéji — kuratort a historik@ umeéni, k foto-
grafii. ,Je v tom také bezradnost [...] historika uméni konfrontovaného s fotografii.
Paradoxné, v polskych déjindch uméni je tato bezradnost méné patrnd, a to s ohle-
dem na zdsadni nepritomnost fotografie v diskurzu historie uméni.”’ Potvrzenim,
a mozna rozvinutim, této teze jsou Mazurova slova z uvodu k publikaci His-
torie fotografii Europy Srodowej 1838-2018. ,Tato kniha by nevznikla bez Piotra
Piotrowského, predniho historika polského a stredoevropského uméni, spojeného
s Univerzitou Adama Mickiewicze v Poxnani. Piotrowski totiz v monografii , Awan-
garda w cieniu Jatty“ vynechal fotografii, kdyz ji omezil na transparentni, doku-
mentdrni zdaznam umeéleckych vystav a uméleckych del. *¢ Odkud se u Mazura
vzal tento zdjem o fotografii? Mozna prameni z aktivity (v 9o. letech) amba-
sady Spojenych statti v oblasti kultury a studentské a umélecké vymeény, vCetné
fotograf. Diky tomu lidé jako Wojtek Wieteska, Wojciech Wilczyk, Andrzej
Jerzy Lech, Tomasz Tomaszewski, Tomasz Ferenc, Marek Grygiel mohli jez-
dit do USA na prehlidky a festivaly a diky tomu se dovzdélavat, ménit thel
pohledu a rozsifovat své zajmy. Mazur zdUraziuje, Ze jeSté béhem studia na

47 Mazur Adam, Okaleczony $wiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018,
vyd. Universitas, Krakow, 2019, str. 24.
48 Tamtéz, str. 11. Z vice neZ 140 vSech autort obsazenych v publikaci je asi 50 vice

nebo méné spojeno s dokumentem (cca 35 % celku), v knize Okaleczony $wiat
najdeme medailony 35 Poldk (véetné téch Zidovského ptivodu), z nichz 10 je spo-
jeno s dokumentem (cca 6 % celku).
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Ustavu dé&jin uméni jeho vnimdni fotografie formovala tvorba Garryho Wino-
granda a pak Nan Goldin.*®

Cela generace americkych fotografti sazela na dokument — jak doku-
ment chdpany jako zaznam je obklopujici reality, tak i zdznam jejich osob-
nich prozitka. S pomoci fotografie poznavali svét, zkoumali, zaznamenavali
a tim i popisovali nedokonalosti a slabosti spolecnosti. Svét pro né byl druhem
okouzleni a inspiraci k ¢inu. Nasledkem podobného pfemysleni o fotografii se
stala legendarni vystava New Documents uvedena v roce 1967 v newyorském
Muzeu moderniho uméni (Museum of Modern Art). V expozici se pfedstavily
prace trojice fotografti: Diane Arbus, Lee Friedlandera a Garryho Winogranda.
Kuratorem vystavy byl John Szarkowski.

,Obrat k dokumentu a subjektivismu, nepfikraslujicimu, nekritizuji-
cimu realitu pohledu na svét byl jddrem ,,New Documents“ a ,Novych
dokumentaristt“. Pfi¢emz jsem pfi praci na vystavé a katalogovych
textech mozna kladl vétsi diiraz na aktivismus a moZnost zmény
svéta. Dnes se mi fantazie o spoleCenské zméné dosazZené diky obra-
iluzorni [...] tkolem vystavy pofadané v Centrum soucasného uméni
Zamek Ujazdowski bylo zpozorovani transformace probihajici na pfe-
lomu tisicileti na polské ptudé. Vystavu ,,Novi dokumentaristé“ 1ze cha-
pat jako aktivitu provokujici k diskusi a zméné zptisobu pohledu na
fotografie, véetné dokumentarni, kterd se pohybovala na okrajich pole

uméni a hlavniho proudu kultury.“>°
Zajimavé svétlo na zménu vrha také spolukurator vystavy, Marek Grygiel:

»,Zda se, Ze jev nového dokumentu nebo - ziistarime u tohoto ozna-
Ceni — nového pohledu nenilehce aktualizovanym pokusem vkladat do
novych zasuvek to, co uz dostatecné jasné zaplnilo skfiné fotografie ve
vzdalenéjsi a blizsi minulosti. Je to dalsi krok na cesté k obohaceni a roz-

riznéni fotografie jako moderniho prostfedku uméleckého projevu.“s

Adam Mazur rad zdaraznuje, ze umélci v té dobé potfebovali insti-
tucionalni a teoretickou podporu. Po mnoho let, u mnoha dalsich projekttt

49 Mazur Adam, Dokument subiektywny. Uwagi na marginesie historii polskiej foto-
grafii topograficznej XXI wieku, in: Michatowska Marianna, Szymanowicz Maciej,
Procesy sedymentacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, vyd.
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 150.

50 Tamtéz.

51 Zdroj: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-nowi-doku-
mentalisci-w-csw; zobrazeno: 09.03.2023.
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doprovazely prace fotografek a fotografi jako Zuza Krajewska, Wojciech Wil-
czyk, Mikolaj Grospierre, Rafat Milach, Konrad Pustota, Szymon Roginski,
Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga nebo duo Zorka Project, Mazurovu kurator-
skou ¢innost a diky tomu vznikl svého druhu kanon (i kdyz kuratorsky sub-
jektivni) nového polského dokumentu.

V roce 2006 také probéhla druhd, jaksi konkurencni vystava prezen-
tujici dokumentarni fotografii. Teraz Polska (Ted Polsko) je expozice kurator-
sky vedena Krzysztofem Miekusem, tehdejsim Séfredaktorem mési¢niku Pozy-
tyw, predstavend v Yours Gallery ve VarSavé, ve Starém Browaru v Poznani
a na Mésici fotografie v Krakové. Své prace na vystavé prezentovali: Grzegorz
Dabrowski, Kuba Dabrowski, Mariusz Forecki, Magdalena Krajewska, umé-
lecké duo Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska, Adam Lach, Roman Luszki,
Rafal Milach, Igor Omulecki, Przemysfaw Pokrycki, Radek Polak, Jacek Poreba,
Konrad Pustola, Agnieszka Rayss, Szymon Roginski, Aneta Solak a Marta
Zasepa, Marek Szczepanski, Wanda Szumowska, Zbigniew Tomaszczuk, Lukasz
Trzcinski, Wojtek Wieteska, Wojciech Wilczyk, Krzysztof Zieliniski, Ireneusz
Zjezdzatka a Andrzej Zygmuntowicz.

Nékolik jmen se opakuje (ve srovnani s vystavou Novi dokumentaristé),
ale objevuji se i tviirkyné a tvirci, ktefi dopliuji obraz tehdejsi polské dokumen-
tarni scény. MiZeme vyvodit zavér, Ze tyto dvé vystavy z roku 2006 do znacné
miry ukazaly smér a vytycily trendy v této fotografické oblasti na dalsi 1éta.

Dulezita publikace, i kdyZ nékterymi povaZovana za neuplnou nebo
pfimo kontroverzni (s ohledem na subjektivitu kuratorského vybéru autort
a biogramovy styl prezentace tvorby) je Decydujacy moment. Nowe zjawiska
w fotografii polskiej po 2000 roku Adama Mazura®2 Kniha je po letech vyda-
nym katalogem k vystaveé Efekty czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wieku
(Efekty Cervenych o¢i. Polska fotografie 21. stoleti, Centrum Sztuki Wspotc-
zesnej, Varsava, 2008). Vedle sebe na sténach CSU, a pak na strankach Decy-
dujacyho momentu vystupuji uznavani umélci — Zofia Kulik, Zbigniew Libera,
skupina L6dZ Kaliska, uznavani fotografové, napr. Chris Niedenthal, Tadeusz
Rolke, Tomasz Gudzowaty, ale také mladi autofi — jako Przemystaw Dzie-
nis, Michat Jelski nebo Mateusz Sadowski. MtiZeme tedy pozorovat jisty druh
pokusti 0 kombinovani nového se starym a dokumentarniho s tim, co mGzeme
pojmenovat jako uméni. Uménim, které podle Mazura cerpd a bude ¢im dal
silnéji Cerpat z vychodisek dokumentu. Kniha mtiZe vyvolavat lehké kontro-
verze jesté z jednoho diivodu - vydavatelstvi se ji pokouselo prodat jako svého
druhu encyklopedii polské fotografie pfipravenou historikem umeéni, a pfi-
tom jde prece o subjektivni vybér autora, pripraveny kuratorem — primarné
pro vystavu.

52 Mazur Adam, Decydujacy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000
roku, vyd. Karakter, Krakéw, 2012.
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»Na konec stoji za to podivat se na nazvoslovi, na to, co je ,nové® co je
»Staré“ a co ,post“. Dnes je jasné vidét, ze zacatek tisicileti byl dobou,
kdy stara slova ztracela platnost a nova jeSté neexistovala. Role doku-
mentu se nejen nezmensovala, ale pfimo rostla spolecné s vinou ,fake
news"“a medialnich manipulaci. Zda se, zZe i soucasni mladi autofi vyu-
Zivajici jazyk dokumentdarni fotografie, vice nebo méné védomé zapa-
daji do proudu ,nového dokumentu“ a za mnohé mu vdéci. Umélci se
nevyhybaji osklivosti, slabosti a strachu soucasnosti, lesku a banalnosti,
v Cemz spatfuji pole k vlastnim hledanim a budovani identity vlastni

fotografie na zdkladé této specificky polské scénografie.“53

Pfidejme k tomu zaplavu informaci, pfesyceni obsahem, explozi schop-
nosti a zajmu o umélou inteligenci a zajimavé Casy, v nichz zijeme (pandemie,
valka na Ukrajiné, po sobé jdouci ekologické, ekonomické a spolecenské krize).
Ukazuje se, Ze mame o ¢em vypravét a ze fotografie, vcetné dokumentarniho
pfemysleni, maze byt nastrojem pouzivanym k formulovani tohoto vypravéni.

Zajimavym okamzikem se pro polskou dokumentarni fotografii stala
premiéra vystavy Odmowa (Odmitnuti) Rafata Milacha, ktera probéhla v lodz-
ském Atlase Sztuky v roce 2017. Vyznamovym pilifem expozice se stal pro-
gram sovétské televize demaskujici propagandistické nastroje vlady, a narace
samotna byla zaloZena na ¢tyfech cyklech fotografii z let 20112017, vznik-
lych v zemich byvalého Sovétského svazu. Mam dojem, Ze se tato vystava stala
symbolickym pfechodem Milacha ze svéta dokumentarni fotografie do svéta
vypravéni s pomoci dokumentarniho mysleni a vyuzivani téchto vypravéni na
poli soucasného uméni. Odmowa se prece do zna¢né miry opird o dokumen-
tarni cykly, ale expozice samotna je ve svém vyrazu a své vizualité spiSe sym-
bolem balancovani mezi dokumentem a uménim.

[...] ,Charakter mé prace se hodné proménil. Doslo ke konstrukéni
a strukturalni zmeéné. Ve velké zkratce lze fici, Ze témata, do nichz
jsem se poustél, se ze soukromého prostoru presunuly do vefejného.
7 pokoja, které jsme prezentovali pfed nékolika lety spole¢né [kura-
torkou vystavy byla Joanna Kinowska] v Zacheté, a The Winners lezi

na protilehlych poélech této stupnice.“5*

53 Mazur Adam, Dokument subiektywny. Uwagi na marginesie historii polskiej foto-
grafii topograficznej XXI wieku, in: Michatowska Marianna, Szymanowicz Maciej,
Procesy sedymentacje topografie. O polskim dokumencie fotograficznym, vyd.
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2021, str. 151.

54 Rozhovor Rafata Milacha s Joannou Kinowskou v ¢tvrtletniku Przekrdj. Zdroj:
https://przekroj.pl/kultura/rafal-milach-wywiad, zobrazeno: 13.03.2023.
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Dokumentace vystavy Odnowa, Rafal Milach, Atlas Sztuki, 2017

Rafat Milach za pfehlidku v LodzZi v roce 2018 ziskal nominaci na pres-
tizni cenu Deutsche Borse Photography Foundation Prize (v pfedchozich letech
ji obdrzZeli napf. Andreas Gursky, Juergen Teller nebo Rineke Dijkstra, Milach
byl prvnim Poldkem nominovanym na toto ocenéni propagované DBPF a lon-
dynskou The Photographers’ Gallery). Jde o velky a symbolicky uspéch. Nako-
nec, cely rok 2018 byl pro Milacha velice podareny - ziskal také nominaci na
¢lenstvi v Magnum Photos — nejslavnéjsi fotografické agenture, kterd byla zalo-
Zena v PariZi v roce 1947 tak proslulymi fotografy, jako byli napf. Robert Capa,
Henri Cartier-Bresson, George Rodger, David Seymour. V roce 2020 se Milach
stal spolupracovnikem agentury Magnum. Jde o dalsi symbol — v okamziku
zmény zpusobu vyuzivani dokumentu se Rafal Milach stava ¢lenem agentury,
ktera je ve vSech svazcich popisujicich historii fotografie spojovana s klasic-
kym vypravénim pomoci fotografii ve formé fotoreportaze a dokumentarni
narace. V roce 2023 se stal fadnym ¢lenem.

»Myslim, Ze jde o signal, Ze soucasny dokument potiebuje redefinici.
Zménil se zptsob distribuce obrazu, jeho okoli a méfitko obéhu. Obrazy,
dokonce i ty dokumentdrni, se nevyskytuji v neutralnim prostfedi. To,
co se odehrdva mimo né, je stejné dalezité, jako to, co vidime na snim-

cich. Agentury se s tim musi smifit a ja z toho mam velkou radost.“5°

55 Rozhovor Rafata Milacha s Basiou Czyzewskou ve Vogue. Zdroj: https://www.vogue.
pl/a/rafal-milach-zaproszony-do-agencji-magnum, zobrazeno: 13.03.2023.
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Tato Milachova slova jsou dobrym shrnutim a zavérem nasich avah.
Okolni svét se silné méni, méni se realita, také ta medidlni, méni se tedy
i médium samotné.

Tyto zmény budeme analyzovat na polské padé, na prikladu exploze
obliby soutézi Zurnalistické fotografie. Méli jsme celonarodni Newsreportaz
(2002-2012), BZWBK Press Photo (2005-2017) a Grand Press Photo (2005 - sou-
Casnost). Tyto soutéze vytycovaly jisté trendy vypravéni s pomoci fotogra-
fie. Dvé z uvedenych soutézi uz neexistuji, Grand Press Photo upfesnilo svou
koncepci — uz to neni soutéz Zurnalistické fotografie, nyni jde o soutéz repor-
tazni a dokumentarni fotografie s novymi kategoriemi: Dokumentarni pro-
jekt a Photo Book. Od roku 2017 byla také zavedena kategorie pro tvlrce mezi
18 a 26 lety — Young Poland. Podobné to vypada na lokalnim trhu. Na pfiklad
soutéz Wielkopolska Press Photo (2001-2021) zménila nazev na Wielkopolska
DOC. Poradatelé se rozhodli pro spojeni reportazni, dokumentarni a mimo
prisné kategorie vystupujici fotografie za Gcelem bedlivého pozorovani jevd,
udalosti a procest z oblasti Velkopolska. Své rozhodnuti opodstatiuji potfe-
bou otevienosti vii¢i soucasné realité v oblasti vyvijejiciho se média fotogra-
fie, v némz se prolinaji rizné styly a zpusoby zobrazovani tvori aktudlni kra-
jinu vnimani a ¢teni fotografii.>¢ Jde tedy o zasadni a hlubokou zménu pfistupu
(ktera se prekryla se symbolickym odchodem dlouholetého poradatele soutéze
Wtadystawa Nielipinského do diichodu a prevzeti oddéleni fotografie novym
tymem pod vedenim Mateusze Kiszky). Vzdalujeme se tak tedy od kategorie
zurnalistické fotografie (smrs$tujici se trh s tiskem ¢im dal méné vyuziva foto-
grafie pofizované zZurnalistickymi fotografy pracujicimi na smlouvou nebo
trvale spolupracujicimi s urcitymi tituly) ve prospéch reportaze a dokumentu -
ze zasady obsahlejSich kategorii. Ptdte se, jak bude tato evoluce vypadat dale?
Ovlivni to vzdélavaci centra — jak ta akademicka, tak i institucionalni a reali-
zovana nevladnimi organizacemi. Kdybych ale mél uvést jedno, které se spe-
cializuje na dokumentarni fotografii, bylo by to velmi tézké. Fakulta fotogra-
fie na poznanské Umélecké univerzité definovala sviij smér vyuky a vnimani
fotografie jako postmedialni, Filmova skola v LodZi ma silné zaklady a mnoho
uznavanych absolvent, ktefi ptsobi v proudu dokumentu (napf. Piotr Zbier-
ski, Michat Siarek, Agata Grzybowska, Renata Dabrowska), ale jeji hlavni spe-
cializaci je samozfejmé filmova a televizni reZie a kamera. Dokument se proje-
vuje i na Akademii vytvarnych uméni ve Varsavé (mezi pfednasejici patfi napf.
Witold Krassowski), AVU v Katovicich (Anna Sielska, Krzysztof Szewczyk) nebo
AVU ve Stétiné (Tomasz Lazar). Docentem Slezské univerzity v Katovicich (Fil-
mova $kola Krzysztofa Kieslowského) je Rafal Milach. Fotografie (véetné socio-
logické fotografie a dokumentu) nechybi ani na fakultach dalsich univerzit.

56 Stranky soutéZe Wielkopolska DOC: https://wbp.poznan.pl/fotografia/nasze-d-
zialania/wielkopolska-doc/, zobrazeno: 10.03.2023.
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Na priklad na Univerzité Adama Mickiewicze v Poznani na Fakulté sociolo-
gie pracuji Rafat Drozdowski, Marek Krajewski a Maciej Frackowiak, ktefi se
zajimaji o fotografii a vizualni sociologii z badatelského hlediska. Na Fakulté
antropologie a kulturologie ptisobi Marianna Michatowska, na Fakulté véd
o uméni Dorota Luczak a na Pedagogicko-umélecké fakulté v Kalisi Maciej
Szymanowicz. Na Varsavské univerzité byla zfizena Katedra fotografie a vizu-
alni komunikace (pfednasi tam napf. Monika Szewczyk-Wittek a Andrzej Zyg-
muntowicz). Na Pedagogické univerzité v Krakové prednasi Michat Luczak a na
Lodzské univerzité Tomasz Ferenc. Dokument se pevné usadil i na Akademie
fotografie, kterda ma své pobocky ve VarSavé a Krakové, a VarSavska a velkopol-
ska skola fotografie. V odborném prostfedi ovSem panuje presvédceni, ze nejdu-
tvréi fotografie Slezské univerzity v Opavé v Ceské republice. Ne bez diivodu -
prednaSejicimi na ITF jsou Jan Brykczynski, Arkadiusz Gola a Michat Szalast
(do roku 2022 na ITF pedagogicky ptsobil také Rafal Milach) a celé spektrum
Ceskych a slovenskych pedagogt (napf... Vladimir Birgus, Jifi Siostrzonek, Jin-
dfich Streit, Vaclav Podestat, Josef Moucha, Pavel Mara, Ondfej Durczak, Dita
Pepe, Tomas Pospéch, Roman Vondrous, Peter Kor¢ek). Polskymi absolventy této
vysoké §koly jsou napt. Kuba Dabrowski, Andrzej Kramarz, Grzegorz Dabrowski,
Mariusz Forecki, Anna Sielska, Magdalena Sokalska / Cwieluch, Michat Luc-
zak, Tomasz Liboska, Pawel Frenczak, Krzysztof Gotuch, Katarzyna Sagatowska,
Rafal Siderski, Krzysztof Kowalczyk, Jerzy Piatek, Arkadiusz Lawrywianiec
a Anna Grzelewska. Nezapominejme také na roli kulturnich instituci, muzei
a galerii. VSichni pfece doufame v pruzné ptisobeni obnoveného Muzea fotogra-
fie v Krakové (podle pravidel novych institucionalnich postupt). V Stuzewském
Domeé kultury ptisobi Joanna Kinowska, ktera silné sazi na dokumentarni foto-
grafii, reportaz a pouli¢ni fotografii. V Polsku ptsobi cetné nevladni organizace
fidici se zasadou rovnostarstvi a komunitnosti. Na fotografii se specializuje
napt. Ustav pro fotografii Fort, nadace Archeologia Fotografii, Socidlni centrum
fotografie a mentorské workshopy Sputnik Photos, TIFF, nadace Profotografia,
Wszyscy JesteSmy Fotografami, galerie Jednostka a také poradatelé festivala
v Lodzi (Fotofestiwal), Krakové (Mésic fotografie), Sopotech (festival fotogra-
fie W Ramach Sopotu), Opoli (Opolsky festival fotografie), Rybniku (Rybnicky
fotograficky festival), Bialymstoku (Interphoto), Bielsko-Biaté (FotoArtFesti-
val) a mnoha dal$ich méstech. I nadace Pix.house klade velky dtraz na doku-
ment, kdyz pofada cetné vystavy, workshopy dokumentarni fotografie, festi-
val XPRINT, soutéze (Talent roku). Pix.house je také vydavatelem knih (vice
nez 30 publikaci), jak mladych, tak i uznavanych autort z okruhu Siroce cha-
paného dokumentu. Ostatné, cely trh s photobooky se v Polsku uspésné rozviji.
Self-publishingové knihy a publikace signované vydavateli jako Sputnik Pho-
tos, nadace Jednostka, BLOW UP PRESS nebo OPT Wroctaw pravidelné pfiva-
Zeji vavriny z polskych a mezinarodnich soutézi.
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MiizZe tedy byt optimisticti. Fotograficky dokument z cyklu uméni mimo
umeénd se v Polsku nema vtibec Spatné. Méni se pristup k nému, méni se napady
autorti. Jind jsou a budou ocekavani prijemct, ale zaznam nebo pokus o zazna-
menani a interpretaci reality je a bude dileZity. Podobny zaznam pfece miizeme
pojmenovat umeéni mimo uméni. Toto tvrzeni prekvapivé dobre koresponduje
s rtiznorodosti dokumentu a slozitosti doby.

Pro¢ rozhovory?

Proud polského dokumentu, obzvlasté v soucasném pojeti, se doposud nedo-
ckal hloubkového a komplexniho zpracovani. Prace, kterou je tfeba vykonat, se
jevi jako kolosalni. Poskladani a poslepovani védomosti rozptylenych po celé
fotografické a umélecké scéné jisté vyzaduje péknou radku let a precizniho
vyzkumu. Nespocetné prameny jsou rozptylené a nékteré udaje je nutné shro-
mazdovat nezavisle — obzvlasté ty mimoinstitucionalni nebo plisobici mimo
hlavni obéh. K tomu se pfidava spousta moznych zplisobli vedeni vyzkumu -
od sociologickych nebo antropologickych metod po analyticko-popisny pri-
stup déjin uméni. Nejdtilezitéjsi jsou ovsem lidé — autorky a autofi a jejich pfi-
jemci a rozhovor je jako forma vyzkumu a tvtréi perspektiva dobrym zacatkem
a vychozim bodem pro dalsi hledani. Nestavi interpretacni teze jako védecky
text, spiSe prostrednictvim své otevienosti popularizuje znalosti a probouzi zvi-
davost, ¢imz vybizi k vlastni interpretaci. Vychazim z pfedpokladu, Ze podani
obsahu pfistupnéji, populariza¢né prospiva vizualnimu vzdélavani a propa-
gaci fotografie, v€etné dokumentu jako podstatné oblasti kultury a umeéni. Pfi
vybéru partnert pro rozhovor jsem se fidil logikou umirnénosti. Byl jsem si
védom, Ze nejsem schopen hovofit se sty nebo dvéma sty autory. Nechtél jsem
vyloucit Zadny proud, frakci nebo segment prostredi, ale musel jsem si vybi-
rat. V publikaci tak najdete osoby vénujici se dokumentu (a nejen jemu) jak
z tvurci, tak z badatelské, kuratorské, editorské a organizacni stranky. Nechybi
mezi nimi zastupci mladsii starsi generace. Samotna prace je rozdélena na dvé
kapitoly — jednu vénovanou archiviim, ovSem v soucasném vyuZziti, druhou
vénovanou aktudlnim autorskym postuptim, nékdy sahajicim do budoucnosti
a Cerpajicim z minulosti. Jednim slovem - rtiznorodost — svoboda bez ramt.
Do dvaceti péti rozhovort se zapojilo tficet sedm osob. Rozhovory vznikaly
v letech 2020-2023.
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Dolkument prelomu je dokument, ktery lezi mezi archivnim/klasickym chapa-
nim tohoto média a modernosti proSpikovanou zménou. Na jedné strané tento
dokument vyuziva své nejvétsi prednosti a funkce, tedy operovani s paméti
(nebo zapamatovanim), na strané druhé stoji k této funkci v opozici - vyuziva
ji namatkové, vybira si jen jednotlivé vysece reality a asto pfitom pozménuje
jejich vyznam.

komplikovanou historii. 24. fijna 1795 Rakousko, Prusko a Rusko provedly tfeti
déleni Polska, coz na 123 let §krtlo existenci nezavislého statu. TakzZe kdyz byla
ve Francii v roce 1839 symbolicky vynalezena fotografie — kdyz Louis Jacques
Daguerre demonstroval Francouzské akademii prvni snimek, hledali bychom
Polsko na mapé marné. Pak pfislo obnoveni nezavislosti v roce 1918, temnd doba
nastala s poc¢atkem 2. svétové valky a PLR (Polska Lidova Republika). Komu-
nismus, ktery na svych puskach pfinesla Ruda armada, ovlivnil nasi realitu,
véetné médii a vnimani fotografie. Do roku 1989 jsme Zzili v medidlnim prostoru
a na vlndach centralné fizenych sdéleni. K tomu se pridavala vSudypfitomnda
cenzura. V Evropé v letech 1930 - 1950 vznikaly prvni mezinarodni zpravo-
dajské agentury — Havas v PafizZi a Reuters v Londyné, kli¢ovou roli v tu dobu
v polském systému sehravala Polska tiskova agentura. PAP, ktera byla zaloZena
v roce 1944 v Moskvé pod piivodnim ndzvem Polpress. Slo 0 monopolni zdroj
informaci o udalostech z Polska i ze svéta. Dal§im agenturnim utvarem byla
Polska Agencja Interpress. Vznikla v roce 1967 ze spojeni nékolika dfive exis-
tujicich instituci a Zurnalistickych a vydavatelskych podnik{. Interpress se
méla stat efektivnim nastrojem do zahranici cilici propagandy. Méli jsme také
Ustfedni fotografickou agenturu (CAF), kterd tvofila soucast statniho koncernu
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RSW Prasa — Ksigzka — Ruch. Pravidlo bylo prosté — vétSina snimka vychaze-
jicich tehdy v tisku a vSechny oficialni fotorelace predstavujici udalosti stat-
niho a centralniho charakteru byla potizena fotoreportéry CAF. Veskera ¢innost
se tak nachazela pod bdélym okem cenzury — zpisob prezentace osob patfi-
cich k vedeni strany a statu podléhal detailni verifikaci.5” Nezavislé fotogra-
fovani sice existovalo, ale snimKky ze samizdatu nemohly byt Siroce dostupné
a diky tomu ani zapamatované. To mélo giganticky vliv — jak na vnimdani nasi
reality, tak na rozvoj polské fotografie, obzvlasté reportazni a dokumentarni
fotografie, kterd byla odjakziva spojena s médii a §iroce chdpanym medidlnim
trhem. 9o. 1éta znamenala propuknuti svobody a kapitalismu. Zlatou a barev-
nou dobu tisku se v§emi nasledky, které to mélo. Objevily se nové moznosti,
ale také spousta novych hrozeb.

Zpovidané a zpovidani, ktefi se ocitli v ¢asti Dokument prelomu, vyuZi-
vaji Siroce chdpany archiv mnoha rtiznymi zptisoby. Monika Piotrowska odha-
luje osudy prikopniki fotografického média, popisuje jejich komplikované bio-
grafie. Spojuje dfive nespojovana témata, odhaluje tajemstvi, ukazuje rozvoj
média v bouflivych ¢asech valek a krizi. Pawel Miedzinski se s vasni pro foto-
grafii ponoftil do archiv spojenych s Centralni fotografickou agenturou. S tvr-
dohlavosti historika bada, analyzuje, klade otazky a pfibliZuje. Jde o dal védo-
mosti, dfive neshromdzdénych a neznamych, o chodu reportazni fotografie
v obdobi PLR. Antonina Gugala prizvala ke spolupraci Celinu Osieckou - zna-
mou varsavskou fotografku, autorku ¢etnych portréti obyvatel mésta — vzdy
analogovych a Cernobilych snimkd. Jejich spolecna prace dovolila ptat se po
roli femeslné fotografie a po tom, jestli takovato fotografie je nebo mtize byt
dokument. V dal§im rozhovoru vypravéji Mariusz Forecki a Andrzej Dobosz
o0 praci na knize Mechanizm3® a o dulezitosti konsekventniho dokumentovani
kazdodennosti. Nakonec Arkadiusz Gola, jeden z nejvytrvalejsich fotoreportér
(v oboru ptisobi od 9o0. let) — hovofime o jeho pfistupu k ménicimu se médiu
a o potfebé vizudlni vychovy.

57 Zdroj: https://reporterzy.info/193,agencje_prasowe_w_polsce_charakterystyka.
html, zobrazeno: 15.03.2023.
58 Forecki Mariusz, Mechanizm, vyd. Pix.house, Poznan, 2019.
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LAD, VYD. WIEDZA POWSZECHNA, POZNAN, 1962; PIOTROWSKA MONIKA, ZYCIE
ALTERNATYWNE. AMATORZY | ZAWODOWCY W FOTOGRAFII POZNANSKIE)

OD 1839 DO 1945 ROKU, VYD. PIX.HOUSE, POZNAN 2020

MiSTA/INICIATIVY/SUBJEKTY: ARCHIV POLSKE AKADEMIE VED; STATN{ ARCHIV

V POZNANI; FESTIVAL FOTODOKUMENTU; NADACE INSTITUT FOTOGRAFIE
PROFOTOGRAFIA; GALERIE FOTOGRAFIE PF; HOTEL BAZAR; POLSKI PRZEGLAD
FOTOGRAFICZNY; KARTOTEKA EVIDENCE OBYVATEL, MESIENIK IKS; NADACE PIX.
HOUSE; ZIDOVSKE MUZEUM V BERLINE; POLSKY ZABOROVY SNEM V POZNANI;
SPOLEK PHOTOGRAPHISCHER VEREIN; VIDENSKY TROJLISTEK; VYDAVATELSTVI
SORUS; ODDELEN{ FOTOGRAFIE NA POZNANSKE SKOLE DEKORATIVNIHO UMENI

OSOBY ZMINENE V ROZHOVORU: BUrHAK JAN; CYPRIAN TADEUSZ; DAGUERRE

LOUIS JACQUES; DOBOSZ ANDRZEJ; EUGENE FRANK; FORECKI MARIUSZ;
HULEWICZOWA HELENA; JACOBI LOTTE; JACOBI MIA; JACOBI RUTH; JACOBI
SIGISMUND; KASEBIER GERTRUDA; LISIECKI STANISEAW; MIRSKA EMILIA;
MORAWIECKA JANINA; MORAWIECKI STANISEAW; NOWACKI JANUSZ; NOWAK
DARIUSZ; NOWAK KAZIMIERZ; OLBRYCHSKI DANIEL; PADEREWSKI IGNACY JAN;
PILSUDSKI JOZEF PREIBISZ BRONISEAW; RONTGEN WILHELM; RYS MIECZYSEAW;
SIENKIEWICZ HENRYK; SOBOTA ADAM; SPRINGER FILIP; STELMACHOWNA ZOFIA;
SZMAJDA DOMINIK; SNIEGOCKI BRONISEAW; ULATOWSKI ROMAN STEFAN;
ZNANIECKI FLORIAN
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Adrian Wykrota: Jak doslo k tomu, Ze jsi se za¢ala zajimat o fotografii z bada-
telského hlediska? Vystudovala jsi déjiny uméni, ze?

Monika Piotrowska: Samoziejmé, v casech, kdy na nich nebyla ani
troSka fotografie. TakzZe to se studiem nijak nesouvisi. V jisty okamzik jsem
potkala Janusze Nowackého, zacala jsem chodit do galerie PF na zamku v Poz-
nani. O fotografii jsem se urcité zacala zajimat diky nému. Poznanany tehdy
ucil déjiny fotografie, byla takova doba. 9o. 1éta byla, co se vystav v Poznani
tyCe, fenomenadlni. Janusz patfil k avantgardé, ktera ukazovala historii fotogra-
fie na zakladé velice raznych pramenti. Mél mnoho zahrani¢nich kontaktt se
zapadni Evropou a uvadél skvélé vystavy. A to mé vtahlo. Ukazalo se, Ze jazyk
fotografie ke mné promlouva, protoze promlouva ke vSem. Nejsem originalni.

Janusz Nowacki prezentoval v galerii PF mnoho zajimavych vystav. Skoda,
Ze to misto uz bez néj ukonéilo provoz, ale to se asi stava ¢asto. Proé ti je
obzvlasté blizka fotografie, spojena velmi silné s ¢lovékem a celym jeho
okolim? Da se Fici: dokument, protoze snad pravé on lezi v hlavnim proudu
tvych zajma.

Ano, zajima mé clovék. Dokument o ném vypravi. Ale ¢im zajimavéjsi to
vypraveéni je, tim vétsi zajem ve mné vyvolava jeho autor. Za kazdy dilem stoji
Clovék; chci védét, kym je, byl, kdo vytvoril pravé takové, a ne jiné dilo. Kdyz
jsem zacinala psat diplomovou praci, musela jsem prvni verzi vyhodit do kose
(i kdyz toho dodnes lituji), protoZe jsem napsala néco jako roman o hrdinovi
misto védecké prace. Mdj tehdejsi vedouci se naramné bavil. Mam to rada, pro-
sté rada jdu po stopé. Kromé toho, existuje tolik nevyuzitého materialu. V sou-
Casnosti internet kazdou chvili pfinese néco nového. Je to tak jedinecny zdroj.
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Na dvorku. Miinster, kol. 1906 fot. bratii Zielini§ti / z archivu rodiny Zieliniskych

A kazdou chvili se néco nového digitalizuje. V Poznani je skvélym pramenem
napf. Kartotéka evidence obyvatel, coz zni strasné, zZe? Statni archiv v Poznani
digitalizoval kartotéky obyvatelstva od roku 1879 do roku 1931. Zd4 se, Ze nee-
xistuje nic nudnéjsiho, ale to jsou kartotéky, v nichz je zapsano, odkud kdo pri-
jel do Poznané, kdy se kdo a s kym — feceno po poznansku - ,hajtnat sie”, tedy
ozenil nebo vdal. Kdy mél déti, kde bydlel, kam se odstéhoval, jaké mél souro-
zence — vynoruji se z toho uZzasné pribéhy.

Je to patrné v knize Zycie Alternatywne. Do popredi vystupuje socialni kon-
text a multikulturalita historické Poznané. Dle mého soudu je hezké i to, ze
je fotografie silné spojena s lidskymi osudy - coz dokazuji tvé objevy.
Citim se ted polichocena (smich). Fotografové maji vzdy velmi blizko
k zivotu a jejich pfibéhy zustavaji fantastickym materidlem pro vypravéni
o ¢lovéku a k nalézani sebe sama nebo néjakych drobeck vlastni historie. Je
to opravu natolik vtahujici, Ze jsem se snaZila proces objevovani novych témat
obsdhnout v knize. Proto nikdy nepiSi: Zil tehdy a tehdy, udélal to i tamto
a skoncil tak a tak, jen se snazim odhalovat pribéh tak, aby i ten, kdo ¢te, mél
Sanci objevovat ho spole¢né se mnou. Vzrusujici je dospéni do okamziku, kdy
se nahle ukdZze, Ze ma néco uplné jiny kontext nebo Ze to vypada aplné jinak,
nez clovék ocekaval, protoZe Zivot je vZdy bohat$i nez to, co si ¢lovék vymysli.

vvvvvv

pisu tak, abych odhalovala, pficemz pfijimam metody detektivni prace (smich).
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To bylo vyznamné i ve tvé kuratorské éinnosti - po mnoho let jsi spolutvo-
rila festival fotografického dokumentu poradany nadaci Institut fotogra-
fie ProFOTOGRAFIA. Slo o jednu z méla udélosti podobného typu v Polsku.

To byla skute¢né prace u zakladd. Festival Fotodokumentu mi také
vlastné poskytl referencni bod. Hodné jsem se toho naucila o fotografii a o foto-
grafech. Slo o poznavani né¢eho z naprosto nové oblasti, zasazeni do socialni,
historické reality.

Jak se zrodil ndpad na knihu Zycie Alternatywne a predevsim - jak dlouho
trvalo shromazdovani viech téch materiald? Mam podezrieni, ze to byla mra-
venéi prace.

Nevim, jestli byla mravenci. Trvala roky, vyplynulo to z psani fejetonti
pro mési¢nik IKS. Kdybych nepsala fejetony pro IKS, nikdy by ze mé nebyl
takovy ,mravenec”, protoZe psani fejetonti je fantastické ve smyslu mobilizace
k praci. Asi efektivnéjsi nez jakakoliv védecka prace. Je nutné pravidelné, kazdy
mésic néco napsat, ¢tenafi cekaji, neexistuje ,smiluj se. Jenze pfi psani feje-
tont jsem ve vyzkumu nesla do hloubky, neméla jsem casto ¢as néco kontro-
lovat, takzZe to, co ted vyslo v knize, nejsou jen fejetony pro IKS, i kdyz je jich
hodné, napsané v letech 2014-2016. Fejetony se staly vychozim bodem — samo-
zfejmé velmi Sirokym — k tomu, abych tento material prohloubila a definitivné
zkompletovala. Nefeknu, Ze jsem material shromazdila vycCerpavajicim zptiso-
bem, naddle neni tplné kompletni, protoze kazdou chvili mtizeme najit néco
nového. Délala jsem 15 oprav. Urcité se jesté najdou mnozi, ktefi tam dodaji
néco svého a feknou: Ale ne, to tak nebylo, ne, to domysleni sis vycucala z prstu.
Bylo pro mé velmi tézké ovladnout se a nepsat vSechny své domnénky, abych
se omezovala, protoZe presné tak, jak jsem rekla na zacatku, Zivot je vidy zaji-
maveéjsi nez to, co si clovék vymysli, a miize mé omracujicim zpisobem opra-
vit. TakZe ano, fejetony pro IKS samoziejmé néco zacaly a jsem vdécna, Ze mi
tito psani navrhli. Ov§em kniha samotn4 je vysledkem zazra¢ného popostr-
Ceni, kterého se mi dostalo od profesora sociologa, Stanistawa Lisieckého (Pani
Moniko, jd vim, ze vy to dokdzete), nepochybné mu v souvislosti s jejim vzni-
kem za mnohé vdécim. No a Januszi Nowackému, ktery pfipravil Zivnou ptadu
pro mé psani o fotografii. Profesor Lisiecki jednoduSe nemohl snést, Ze z mych
textli vyplyva néco $irsiho, Ze je to nutné shromazdit a spojit se sociologii, do
které mé vtahnul. ProtozZe véda je ve shrnutich efektivnéjsi nez Zurnalistika...
Mélo dojit k doktoratu, ale nedoslo, z riznych davod. Je tu ale kniha, a profe-
sor Lisiecki byl béhem jejiho vznikani nepochybné dalezitym mentorem.

To je velice zajimavé a motivaéni, protoze...
Ta kniha neni jen fotografickd, jen historicka, je jina. Je to takovy tygftik, fvou

v ném ruzné zalezitosti.
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Jde o velice zajimavou zkusenost s ohledem na to, Ze se ta kniha &te naprosto
jinak. To znamena, uréité se neéte jako typicka védecka publikace. Knihy
o fotografii si spojujeme s tim, Ze to jsou bud’ néjaké poznamky podobné
Wikipedii, nebo to jsou naopak velice vazné, védecké tituly, jimiz se je tézké
prokousat, pokud ¢lovék nema zapal nebo né&jaké védecké badatelské ambice.
Ovsem tva kniha se obéas ¢te jako proza, jako detektivka. Prosté ¢lovék
lehce prochazi strankami tohoto vypravéni.

To rada slySim. SnaZila jsem se, aby to bylo privétivé. Filip Springer o tom,
co piSe, kdysi fekl, Ze by se sam nudil, kdyby psal jinak. Pravé o to jde, Ze bych
se nudila, kdybych psala jinak.

Je$té na jeden aspekt bych rad upozornil. Fotografie v knihach jsou &asto
vytistény na béZném papiru a vypadaji prdmérné. V Zyciv Alternatywném
to je jiné.

Byla jsem pfekvapena, Ze se mi do rukou dostalo néco tak hezkého. A je
to podepsané zrovna mym jménem (smich). Ty fotografie byly prosté dokonale
porizeny jejich autory a ilustruji kvalitu dochované fotografie. Ale ne vSechny
jsou v origindlu. Stalo opravdu tézkou praci, aby to tak vypadalo, protoZe jsme
k dispozici ¢asto méli jen beztutésné reprodukce o velikosti mozna ne postovni
znamkKy, ale dvou nebo ¢tyf poStovnich znamek. Neni snadné to prenést do
tisku dobré kvality. Samoziejmé, méli jsme k dispozici také fantastické snimky
z negativu, predevsim ty, které byly objeveny béhem prace na knize a dfive
nad fejetony, napf. sklenéné a castecné uz celuloidové negativy ze sbirky bra-
trti Zielinskych. Jde o bezkonkurenéni sbirku. Pfeckala nékolik generaci, néko-
lik stéhovani, nékolik konfliktd, véetné dvou svétovych valek — a uchovala se
od konce 19. stoleti, a spolehlivé od zacatku 20. stoleti.

Graficka Uprava knihy je dilem Andrzeje Dobosze, fotografie skenoval Mari-
usz Forecki a k tisku je pripravil Darek Nowak.

Kazdy z téchto lidi je velice dulezity v celém fetézci, obzvlasté pii pri-
praveé fotografii. Po¢inaje kopirovanim z reprodukci, fotografii nebo negativi
Mariuszem, ktery znd a ma nadpréimeérny cit pro tzv. analogovou a digitalni
techniku, pak Darkova a Andrzejova graficka prace. Bez nich by to nemélo ten
efekt. Moc se mi libi obalka, protoze vyjadfila smysl ndzvu — Zycie Alternaty-
wne (Alternativni Zivot). Obalka je samoziejmé Andrzeje Dobosze a ten krou-
zek kolem dvou kluk Zielinskych z fotografie byl pfipraven pro potieby obalky.
Neslo by 1épe vystihnout ducha knihy a iimysl koncepce celku. Na fotografii
je nejlepsi, Ze poskytuje alternativni Zivot kazdému, kdo se ji vénuje. Dokonce,
i kdyz neni velky, ale malicky fotograf, kdyz jednoduse fotografuje pro sebe,
vzdy se bude citit odtrzen od reality, bude mit jakysi vlastni koutek, kde bude
moci délat néco jiného a citit se na okamzik lépe.
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f‘[ CIE WA POTRINGLL
ALTERNATYWNE
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Zycie alternatywne, Monika Piotrowska, vyd. Pix.house, 2020

To je uréité moc zajimavé. Prejdéme ted k tvému potéseni a vasni pro nalé-
zani prib&hv, o jakych se ti ani nesnilo.

No, nesnilo.

V knize je skuteéné mnoho takovych pribéhi. MOzes uvést nékolik dle tvého
soudu nejdulezitéjsich?

Zacnu od zminénych Zielinskych, ktefi se objevuji na strankdch celé
knihy. Poprvé — v souvislosti se svou historii, je§té nespojenou s Polskem, ale
s némeckym Miinsterem, kam byla rodina polského matematika odeslana za to,
zZe ucil polsky. Ta fotografie je nesmirné moderni a ukazuje silenstvi fotografo-
vani, které zachvatilo lidi v ¢asech belle époque. Fotografie z obalky je datovana
do roku 1905. Vyplyva to z dedukce na zakladé véku chlapcti, protoze pfesné
zname jejich zivotopisy. V té rodiné se vSe dochovalo — vzdyt to donedavna
byla rodina violoncellisty orchestru Amadeus. Snimek, ktery pravé ukazujes,
zachycuje celou rodinu v Miinsteru béhem slavnostniho setkani, pravdépo-
dobné v souvislosti se svatbou starsiho syna, ktery tam sedi se svou vyvolenou.
Neznam srovnatelnou fotografii. Né¢im fantastickou, a snimek je amatérsky.
Samoziejmé, jesté na sklenéném negativu. Daji se s nim délat zazraky. Obraz
se da zvétSovat a zvétSovat, a vSechno stdle ziistava ostré, a jesté to ma fan-
tastickou, magickou hloubku fotografii ze sklenénych negativi. Ukazuje Cas,
kdy se vSem v rodiné dobre vedlo a vS§ichni jesté byli na Zivu. Pak zac¢inad 1. své-
tova valka a dva chlapci, z péti sourozencd, zahynou. Tfi bratfi, ktefi zastali
na zivu, urcité fotografovali. Jeden z nich tuto valku dobfe ilustroval. Snimky
tohoto typu z obdobi 1. svétové valky jsou samoziejmé znamé, ale Ze ve sbirce
polské rodiny najdeme az takové zabéry — to je fenomén. Je skvélé, Ze nékteré
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jsou poSkozené a tak to bylo i reprodukovano. Nic se neopravovalo, jen se tro-
chu vy¢istily. Nechali jsme ¢erné ramecky pozadi pouZitého pri skenovani pro
zdlraznéni jinakosti téchto fotografii. Zadivejme se na jeden z nich. Scéna
v tylu fronty. Fe§ak v bilé kosili vpravo, to je Stach. Zfejmé se svou Zenou navsti-
vil kamarady z fronty v okamziku dovolenky, uvolnéni. Je vidét, Ze se poméry
zménily. Je to uz doba, kdy se vSechny hodnoty méni, kdy kulturni Zena mtize
pobyvat s tolika muzi. Pravdépodobné, jak jsem fekla, je jeden z nich, Stach, jeji
muz, ale pfedtim by se — v tak Siroké skupiné — neukazala dokonce ani s nim.
Navic je§té s vinem. Soukromé snimky se tak ukazuji byt ilustraci spolecenské
zmény, mimoradné dobre Citelnou. Pravé snimky Zielinskych zobrazuji v knize
celou spolecenskou proménu, kterou svét zapadni civilizace prosel od obdobi
belle époque do 2. svétové valky vcetné.

Ten archiv je neuvéritelny. Jsou v ném dochovany obrovské fotografické per-
licky, jesté se vsi tou atmosférou, s témi skrabanci na skle. Nevidané foto-
grafie.

Kromeé toho nejen fotografie, ale i historie rodiny, milovnik{ fotografie.
V kniZce se objevi znovu, i kdyZ uz ne na snimcich ze sklenénych negativi, ale
celuloidovych - z Poznané, kam se presunuli po 1. svétové vdlce.

Kniha je skuteéné tlusta. Kolik ma stran?
300.

No pravé, 300 stran a 120 fotografii, ze?
Dokonce vice.

Pfrejdéme k dal$im objevim, protoze v knize je jich spousta.

MiiZzeme zalit pfekvapivymi rentgenovymi snimky. Ctyf autori, Némci,
z toho dvou zidovského ptivodu. VSichni patfili do poznanského fotografického
spolku, ktery od konce roku 1895 vyvijel velice flexibilni ¢innost. Slo 0 némecky
spolek Photographischer Verein zu Posen, ktery zahrnoval nejen Poznan, ale
také Poznaniskou provincii. Byl zaloZen jeSté jakoby Némci, ale velky podil na
tom mél Bronistaw Sniegocki, zndmy poznaiisky drogista, a v rdmci spolku
pusobilo nékolik Polaku. Prezentovany rentgenovy snimek byl ovSem dilem této
némecko-zidovské ctvefice. Pfibéh jako ze sci-fi, protoZe jsem, stejné jako vét-
S§ina z nas, netusila, Ze kdyz Wilhelm Rontgen objevil rentgenové zafeni a pro-
vedl experiment s fotografovanim vysledka ozareni ruky své Zeny, zacali to
nahle vSichni opakovat. Od ledna 1896 se ve vice nebo méné védeckych kru-
zich snazili ten experiment zopakovat, s velice rtiznymi vysledky. Poznanandm,
z nichz dva byli gymnazialni profesofi, se to perfektné povedlo a navic to doka-
zali dfive nez Berlinané. I kdyz musime pfiznat, Ze vstup do mezi prakopniky
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se povedl nejen proto, Ze se ukazali byt schopni, ale také proto, Ze v jisty oka-
mzik zavladl nedostatek pfistroju vydavajicich rentgenové zareni.

Takze zavladla jistda mdéda zareni.

Sokujici! Pfecetla jsem si o tom v renomovaném némeckém fotografic-
kém casopise z onéch let, dostupném nyni v digitalni verzi na internetu. Digi-
talizace, spojend s publikovanim na siti vede k tomu, Ze mame opravdu mimo-
fadné badatelské moznosti. Pravé v tom casopise jsme si pfecetla, zZe jedna
z viidéich postav berlinského fotografického prostfedi, profesor technické uni-
verzity zabyvajici se fotografii pro védecké ucely a z hlediska teorie fotografie,
se nebyl schopen ani pfiblizit k zopakovani tohoto experimentu, protoze na
trhu chybély rentgenové pristroje. Zaroven, jako §éfredaktor zminéného peri-
odika, poctivé ocenil poznansky spolek a Poznaniany na svych strankach pod-
poril. Jejich fotografiemi ilustroval ¢islo vénované Rontgenovym uspéchtim.
Jisté $lo o jeden z nejvice vzrusujicich objevii béhem prace na knize. Velmi zaji-
mavé je také téma ucasti zidovské komunity na déjinach mésta a jeho fotogra-
fiich. Tyto pfibéhy se v knize vynofuji z osud lidi, z jejich sbirek nebo jinych
nalezu. Ale je mezi nimi jen jedna zprava ze zZivota fotografické rodiny. Vice
jsem jich nenasla. Jen v jedné domdcnosti — a byla to zidovska domacnost — po
sobé jedna z dcer zanechala zapisky. Spolu s jejimi fotografiemi jsou uloZeny
v Zidovském muzeu v Berliné. A diky této divce, Ruth Jacobi, dcefi fotografa,
jsem predstavila kaZzdodennost fotografické rodiny v Poznani — od konce 19.
stol. Do vice méné roku 1919. Sigismund Jacobi, tedy otec, matka Mia, dvé dcery
a syn stravili vtomto mésté 23 let. Ruthiny zapisky jsou uzZasné, protoze posky-
tuji obraz normalniho Zivota takovéto fotografické rodiny. Déti si hraji v tatin-
kové ateliéru, provadéji pékné kousky. Otec to nemtiZe vydrzZet, proto nakonec
vymeéni ateliér za jiny, leZici dale od bytu. Ale Jacobi mél své holcicky a kluka
rad, fotografoval je v raznych zabavnych pézach, obzvlasté soukrome, doma.
Pokud svou rodinu pfivedl pfed objektiv v ateliéru, fotografoval je vaznéji. Slo
o fotografii dokonalé kvality. Sigismundovy snimky — dochované v Ruthiné
sbirce - zastupuji takovou uméleckou troven, Ze autora mizeme bez obav pfi-
rovnat k slavnym tviarctm z tzv. Videnského trojlistku, jsou té samé tfidy. Je
prekvapivé, Ze vznikly v Poznani. A byly to fotografie pofizované v ateliéru pro
vydéle¢né ucely. Sigismund pochazel z rodiny, ktera zahy poté, co Daguerre
vymyslel svj pfistroj a metodu, vlastnila jedno i druhé. Sigismundav pradé-
decek prosté zajel za Daguerrem, koupil vybaveni pfimo od néj, naucil se ho
obsluhovat a zacal fotografovat v Toruni. V souvislosti s tim se tak fikalo, zZe
si jdu nechat udélat ,jacobiho“ a ne fotografii. Po padesati letech potomci tam-
niho Jacobiho pfijeli do Poznané. Sigismundovy snimky z Ruthiny sbirky pred-
stavuji mimoradné dokumentarni dédictvi. Ukazuji zajimavé stranky Zivota
v podobné rodiné. Napf. setkani Zidovskych Zen pfi prilezitosti nékterého ze
svatkd. Je to fotografie s kapitalni perspektivou stolu. Na stole stoji fantastické
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zatisi s dvojitou expozici, protoZe se odrazi v zrcadle, které se nachazi za sto-
lem. Mam velikou radost, Ze pfi spolupraci se Zidovskym muzeem v Berling,
které zpfistupnilo snimky pro publikaci, nebyly zadné problémy. A Ze se poda-
filo vyuzit Ruthiny zapisky (nejsou to deniky). Byly publikovany v Némecku,
ale u nas nikdy. S potéSenim je cituji. Psala skvéle a zvé¢nila tak pfekvapivou
historii. V jeden okamZik se zminuje o pogromech a ¢lovék si mysli, Ze to uz
jsou 30. 1éta 20. stoleti v Berling, a pak se ukdaze, Ze je stale v Poznani v roce
1918. V jejim odkazu se nachdzi i snimek z Polského zaborového snému v Poz-
nani na za¢atku prosince 1918 — takovy, ktery nikde jinde neni (smich). Z tohoto
shromdazdéni se dochovalo nékolik hroznych fotografii, neustale kopirovanych
z pamatec¢ni knihy udalosti. VSude se opakuje, Ze tehdy prselo a téch nékolik
snimkd ma priSernou kvalitu i z tohoto dGivodu. A na Ruthiné fotografii neprsi,
vladne na ném fantasticka perspektiva na tehdejsi Berlinskou ulici, sahajici
k hotelu Bazar, kde na konci prosince 1918 nocoval Paderewski. Perspektiva na
Ruthiné snimku se otevira z balkonu bytu rodiny Jacobi, ktera bydlela na dnesni
ul. Gwarna, dfive Victoria Strasse, na protilehlém konci Berlinské ulice vci
poloze Bazaru. Vse je dokonale vyvaZené. Na domech visi vlajky, dnes znamé
jako standarty velkopolského povstani. Samoziejmé, jde o material, ktery by
méli zkoumat historici tohoto tématu, nejsem odbornice, ale popis snimku ze
strany Ruth Jacobi je dosti jednoznacny.

A tady mame samotnou Ruth?

To je pravdépodobné uz v Berliné, kam se rodina prestéhovala poté, co
Polsko ziskalo zpét samostatnost. Popravdé, nic dobrého na né tady necekalo.
Ten pribéh je natolik zajimavy, Ze si nemyslim, Ze by mélo smysl ho tady roz-
vadét. Opravdu si je nutné to precist. Rodina Jacobi odjela do Berlina, kde obé
sestry, jak Lotte, tak Ruth, pofizuji fotografie, které zahdji jejich svétovou kari-
éru. Ruth ji sice velice rychle ukon¢i, uz v roce 1935, po vystéhovani do Ame-
riky — v naprostém protikladu k starsi Lotte, z niZ se tam stane jedna z nejslav-
néjsich fotografek svétové urovné a které jako prvni — ze znamych fotografek
z 20. let 20. stoleti — byla v roce 1979 uspofadana retrospektiva. Ale nez odjedou,
bude pro obé sestry berlinské obdobi nesmirné plodné. Pfi evakuaci z Némecka
zachvaceného nacistickym terorem tu zanechaji 40 tisic negativii patficich
k spolecnému Atelier Jacobi, ktery jen zpocatku vedl stary Sigismund.

Jsou to nesmirné dobré fotografie, na své ¢asy prelomové. Mély by byt na
strankach historie fotografie.

Ruth Jacobi se dockala vystavy nesmirné pozdé — v roce 2008 v Berling,
soubor dlouho zlistaval neznamy.

Vypada to, ze poéatky formovani trhu s fotografii a prostfedi v Poznani jsou

do znaéné miry zasluhou Zen.
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Prochazejici se s husou, New York, 1928,

fot. Ruth Jacobi / ze sbirek Jitdisches Museum v Berliné

Ano! Lotte a Ruth Jacobi jsou prikladem velice schopnych fotografek,
i kdyz se rozvijely aZ po odjezdu z mésta. Marné bychom v tomto obdobi hledali
podobné mezi Polkami. Polky za to mély skvély vstup na fotografickou scénu
mnohem dfiv. Kniha otevird pfibéh Emilie, Balbiny také Emmy Mirské — Zeny
tfi jmen. Velice zndmé fotografky 19. stoleti, nékolikrat zminované v prame-
nech. Tato kniha se bez ni nemohla obejit. Zeny jako Mirska zosobiiuji volné
Polky v obdobi rozdéleni Polska. Nehraje roli, ze kterého zaboru, konec konct
sama pochdzela z Kongresovky. Nestala se fotografkou hned. Nejdiive utekla
od manzela (Mirského) s jakymsi konspiratorem Michatowiczem. Zamilovana,
mlada Zena neohliZejici se na konvence. Myslim, Ze takovych Zen tehdy bylo
hodné a Ze mély obrovskou odvahu. OdvaZzily se naprosto silenych véci. Druhou
Zenou, narozenou jesté v 19. stoleti, které jsem se vénovala, je Helena Hulewic-
zowa, znama jako ,matka syna“ bojujicich ve velkopolském povstani a ve sve-
tovych valkach. Hulewiczowa byla uZ jako ndctiletd nesmirné angazZovana
ve vlastnim osudu. Bojovala o néj. Vychovavana macechou jako z nejhorsich
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stereotyptli od ni utekla, kdyZ se zamilovala do Leona, kterého mame spolecné
s ni na fotografii tady. Macecha jim zakazovala styky, odmitala Zadosti Leona
o ruku jako zakonna zastupkyné nezletilé Heleny. Oba tu vypadaji jako ze Sien-
kiewiczova romanu - Kmicic s Olenkou. Fotografie vznikla vice méné v dobé,
kdy Henryk Sienkiewicz skutecné napsal Potopu a dva z jeho hrdini se prosla-
vili. Zosobniovali v Polsku par, jehoZ laska pfekond vSechny nesnaze. Je to o to
model milencd. Ale on ho vytvofil na zakladé toho, co se tehdy skutecné délo.
Zivi lidé mu poskytovali material a ne naopak. Leon dokonce svym vzhledem
pfipomina Kmicice, samoziejmé ve filmové verzi, kde ho hral Daniel Olbrychski.
Helena se dokonce oblékala jako Slechticny v pol. 17. stol. Jednoduse mezi pol-
skou inteligenci zdtiraziujici svou narodni identitu panovala tato moda. Helena,
tehdy jeSté ne Hulewiczowa, dosdhla svého. Byla temperamentni — jednou od
macechy utekla sama, pozdéji s pomoci Leona a jeho tety. Fascinujici dobro-
druzny pfibéh. Mirska i Hulewiczowa jsou pfikladem nezkrotnych, odvaznych
Zen, které dosahuji cile, kdyZ neberou vazné platici pravidla. Absolutné v tom
pfedstihly Zeny znamé ve fotografii z pozdéjsich ¢asq, které si ztotoZiiujeme se
svobodomyslnymi, jako byla tfeba Gertruda Kdsebier. Americanka byla povazo-
vana za volnou Zenu - jestli ji za ni viibec miiZeme povazZovat, protoZe na roz-
dil od Mirské nikdy nemusela podstupovat takové riziko jako Polka - stalo se
to mnohem pozdéji. Kdsebier byla jeSté nevzboufivsi se, mladou vdanou Zenou,
kdyZ se z Mirské stala — vyhledavana fotografka. Polky se osvobodily dfive.

Nazev knihy - Zycie Alternatywne - skvéle vystihuje osudy téchto Zen, jejich
postoj a v jistém smyslu nekompromisni smérovani k cili.
Je trochu smutné, Ze pozdéji bylo podobnych Zen ¢im dal tim méné. Uz

v rodiné Zielinskych zZeny nefotografovaly. Pozdéji, v mezivalecném obdobi, se

jako vyznamna fotografka v Poznani objevila jen Zofia Stelmachéwna. Divka —
meteorit v historii fotografie. Objevila se ve Spolecnosti milovnik? fotogra-
fie (Towarzystwo Mitosnikow Fotografii). Je autorkou velice smyslného aktu,
ktery se mi podaftilo najit ve Fotografu Polském. Ne muZzi ,spachali“ takovy akt,
ale ona. Zofia Stelmachéwna byla trochu jina. Urcité z toho samého diivodu —
také duchem svobodna. Jeji pribéh je zarazejici. Nahle ziskala velice vyznamna

ocenéni na mezinarodnich a polskych salénech. Byla ocenovana v profesio-
nalnich ¢asopisech tykajicich se fotografie. Jeji talent neztistal nepovSimnut.
Pusobila pres dva roky, oteviela si dokonce ateliér na moc hezkém misté v Poz-
nani. A nahle zmizela. Pravdépodobné bud aby se vdala, nebo se stalo néco

naprosto jiného, coz se mtize ukazat, pokud se ozvou ¢tendfi knihy a feknou,
Ze to se Zosiou bylo uplné jinak. Kazdopadné, tézko po ni najit dalsi stopu.
Dokonce i v mnou doporuéované Kartotéce evidence obyvatelstva nelze dohle-
dat, jestli odjela z mésta, nebo jestli se stalo néco jiného, protoze se to stalo poz-
déji, nez kam saha kartotéka. Ale mtizeme si udélat obrazek, Ze pfijela s rodici
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Fotografie 15 Povodeil v Poznani, 1889,

fot. E. Mirska / ze sbirky Biblioteky Raczynskych

ze Strasburku. V souvislosti s tim v sobé méla jisty francouzsky rys. KdyZ opou-
Stéla Strasburk, bylo ji deset, ale — ur€ité byla jina nez desetileté divky narozené
v Polsku. Méla v sobé takovou francouzskou koketérii, coz je vidét na podo-
bence, kterou ji pofidil kolega ze spolku — Mieczystaw Rys. Portrétoval ji pro
Casopis Na szerokim swiecie, ktery tehdy publikoval stovky podobnych Zen-
skych portrétli a vzdy po néjaké dobé se volila oblibenkyné Ctendru. Snimek
Stelmachdéwny ma cCislo 429. Zajimavy priklad nenaplnéné fotografické kari-
éry predstavuje sestra Tadeusze Cypriana — slavného viidce poznanského foto-
grafického prostredi, ktery s dosti znacnym uspéchem soupeftil s Janem Butha-
kem. I kdyZ to délal dosti diskrétné a nechtél mu konkurovat, ale de facto se
vysunul na prvni pozici. Naopak jeho sestra Janina se po studiu prava vdala
za Stanistawa Morawieckého z Krakova. UZ pod manzelovym jménem Janina
psala — diky bratrovi — pro ¢asopis Polski Przeglad Fotograficzny. Slo vlastné
o jedinou ¢innost, kterou mohla vykonavat, aby verejné predvedla své intelek-
tudlni schopnosti, protoze jako pravnicka se ocitla ve vakuu: ve zminéné kar-
totéce ji do kolonky ,povolani“ zapsali ,manzelka“ ... Zfejmé nemohla vykona-
vat svou profesi, protoze pfedpisy nedovolovaly praci obou manzel{ ve statnim
zaméstnani. Jeji muz, také pravnik, urcité vydélaval vice a to on pracoval ve
statni instituci, a pozice advokata na volné noze Janinu nezajimala. A tak jsme
se dostali k Tadeuszi Cyprianovi.
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Badatelsky zpracovavas Cyprianovu tvorbu, je vidét, ze té jeho osobnost
fascinuje.

Ano. Na tom mél opét Ivi podil profesor Stanistaw Lisiecki, ktery mé
na ného upozornoval. Pfedevsim se ukazalo, Ze v poznanském archivu Pol-
ské akademie véd si jen tak lezi spousta dokumentt o Cyprianovi. Tzv. ego-

-dokument, které jsem si pod vlivem kontakti se sociologii zamilovala. Fas-

cinace ego-dokumenty, které pozornosti badatel vzdy doporucoval Florian
Znaniecki z tzv. poznanské sociologické Skoly, ma své opodstatnéni v tom, co
se z nich vynofuje, a vynotuje se ¢lovék, a to naprosto jednoznacné. Vyuzivani
ego-dokumentti vZdy prinasi velice zajimavé vysledky. Jimi bychom méli zaci-
nat a teprve pak hledat védecké prace pro doplnéni, korigovani nebo porov-
nani. Dokumenty po Cyprianovi odhaluji naprosto jiného ¢lovéka, nez je ten,
ktery je na Wikipedii a v mnoha odbornych pracich, které vrsi zkostnatélé
nazory na pravnika, jimz samozrejmé byl také — a to velice vyznamnym prav-
nikem, jednim ze Ctyf polskych zastupcti na Norimberském procesu v roce 1945.
Zastaval tam nesmirné dulezitou roli. Ale Tadeusz Cyprian po sobé zanechal
také zajimavé dokumenty, jako napf. poznamky ze zajeti, které odhaluji, co si
myslel v osmndcti letech — brzy vyjdou v mé edici (Tadeusz Cyprian, Notatki
Jjerica 1917-1918. Fotografie 1918-1919, vyd. Robert Andre, 2021). Cyprian byl ¢lo-
vék s jedine¢nou osobnosti a smyslem pro humor. Lidé ho prosté milovali, pro-
toZe mél dar situa¢ni komiky. A odstup sam k sobé. Ale predevsim, coz musim
zdUraznit, zastaval vyznamnou roli jako ucitel pékné fadky mezivalecnych
milovnik fotografie a i béhem témér tii desetileti po 2. svétové valce. Pravé
on vychoval stovky tisic fotoamatért. Ne Buthak, ne nékdo jiny, ale Cyprian.
V tu dobu bychom naSli jeSté par dalSich ucebnic fotografie, ale pravé Cyprian
napsal nevidany pocet tituld, a jejich naklady, které se dockaly deseti, jede-
nacti vydani, dosahovaly fada stovky tisic vytiska.

O Cyprianovi bys mohla uréité vypravét jesté dlouho...

Samozfejmé, je to poutavy pribéh. Jenze, cokoliv, na co ¢lovék narazi
v Zyciu Alternatywnym, upouta. Napf. tfeba Bronistaw Preibisz — umélec, jediny
v Poznani.

Ktery dopadl tragicky.

Zacinam pravé tim, jak tragicky skoncil — stfelil se do hlavy v hotelu
Pod Ortem v Bydhosti. Je zbytecné to tajit, i kdyz to zni jako zavér levné detek-
tivky. A pritom je to pribéh soletého muze, ktery doSel nesmirné daleko. Nikdo
z poznanskych fotografi aktivnich v mezivale¢ném obdobi nedospél ve foto-
grafickém vzdélani tak daleko jako on. Absolvoval mnichovskou skolu Ucebni
a vyzkumny ustav pro fotografii, v jeho casech v Némecku jediny dostupny, jed-
noznacné umélecky tzv. ,vzdélavaci ustav“ v oblasti fotografie, kde studovali
také FrantiSek Drtikol nebo Rudolf Skopec. Tuto Skolu pozdéji vystudovala také
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Lotte Jacobi. No a bohuzel, v Poznani se mu nepovedlo udélat takovou kariéru,
jaké dosahl jeho ucitel z Mnichova, Frank Eugene, kterého chtél jisté nasle-
dovat. Ztrata majetku a zaroven chybéjici umeélecka perspektiva ho dovedly
k tomu, Ze spachal sebevrazdu.

Je to neslychany pribéh skvélého umélce, ale takeé velice zajimavého ¢lovéka.

Bronistaw Preibisz byl trochu malo expanzivni na to, aby v Poznani udé-
lal kariéru. Kratce zastaval roli $éfa Oddéleni fotografie na poznariské Skole
dekorativniho uméni, slavné umélecké pedagogické instituci, kterd vzdéla-
vala v oblasti uzitného uméni a mozna proto je ve zbyvajicich ¢astech Polska
méné znama, i kdyz v mezivale¢ném obdobi sehravala velice podstatnou ulohu
na narodni drovni. Bohuzel, fotografie na ni byla velice rychle zrusena a pravé
proto se Preibiszovy perspektivy zuzily. A pfitom byl jednim z prvnich lidr
po obnoveni nezavislosti v Poznani, mistnich osobnosti, které vedly fotogra-
fické prostfedi s konkrétni vizi. Preibisz mél jednu vizi a druhou Roman Ste-
fan Ulatowski.

Ano Ulatowski, ale také Kazimierz Nowak a spousta dalsich ...

Autor reportaznich fotografii, Kazimierz Nowak, tvofi zvlastni katego-
rii, téZko se do tohoto tématu viibec poustét. Snazili jsme se poprvé publikovat
Nowakovy snimKky tak, aby bylo vidét, jaka je jejich kvalita. Samoziejmé, foto-
grafie mame k dispozici diky laskavosti zastupce hlavniho vydavatele Nowa-
kova dédictvi, tedy diky Dominiku Szmajdovi z vydavatelstvi Sorus, a diky
dédictm - manzelim Gliszewskym. VétSinou uz byly v soucasnosti reprodu-
kovany ve sbirce reportazi a tfech svazcich dopisti z Afriky Kazimierza Nowaka.
Ale nemaji tam odpovidajici kvalitu, a jde pfece o dokonalé fotografie, proto
si zaslouzily konecné néco lepsiho nez ilustracni roli, o které jsi mluvil na
zacatku - Ze se u textu reprodukuji snimky na obycejném papiru a polovina
efektu zanikne.

Pokud bys mohla vypravét o Kazimierzi Nowakovi. PribliZit jeho Zivot néko-
lika slovy.

Prekvapilo mé, Ze byl legionafem Pitsudského. Byl to Clovék, ktery
v Zivoté zaZil hodné dobrodruzZstvi, nez se stal reportérem a fotografem. Jeho
pribéh zacina na vychodé Polska, nebyl Poznanan. Vyrastal v Stryju u Lvova.
Jako nactilety pod vlivem Sienkiewiczova romanu Quo vadis utekl rodi¢am
a vyrazil na cestu do Rima. Pak se vratil, ale jako 17lety byl uz v legiich Jézefa
Pitsudského. Takze mél skvélou pripravu k tomu, aby se z néj pozdéji stal ces-
tovatel a prozil vSechno to, co prozil, a vyvazl z toho zZivy. Vypravim, jako by
o tom vsichni védéli, ale zdd se mi, Ze jeho osobnost je uz dobfe znama jako
prvni podobny cestovatel a reportér, ktery pochazel z Polska a ktery v Africe ve
30. letech 20. stoleti béhem 5 let urazil 40 tisic kilometra po vlastnich nohou,
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nebo s pouzitim kola, pfipadné ¢lunu, koné. Nejdfive planoval projet tento
kontinent na kole, a to se mu z velké ¢asti povedlo. Nakonec se ale kolo s pne-
umatikami znacky Stomil rozpadlo, takze si musel poradit jinak. Byl tehdy
jedinym cestovatelem, ktery nevyuzival hromadné dopravni prostiedky, v teh-
dejsich kolonialnich statech Afriky hojné dostupné, ale tvrdohlavé trval na
tom, Ze tento kontinent pozna zevnitf. Kontaktoval domorodce, diky ¢emuz
tvofil zpravy pfimo, svobodné a partnersky, ne jako bily clovék, ktery se na né
diva svrchu. Fotografoval déti z buSe, Africany, kamaradky, likvidoval odstup
napf. tim, Ze si sedl spolu s nimi. V Kaziku se skryvala velka davka clovécen-
stvi. BohuzZel, za cestu v primitivnich podminkach zaplatil Zivotem. Mnohokrat
téZce onemocnél. Vratil se do Polska, ale uz se mu tady nepovedlo stravit zby-
tek Zivota ve zdravi. Zemfel na zdpal plic, ktery se rozvinul po zanétu okostice.
Jeho osobnost se, diky vydavatelstvi Sorus, nedavno vynoftila z temnot minu-
losti. OvSem doposud se zvefejnéni nedockaly vSechny jeho prdce. Jeho dcera
je sice vydala v knize Przez Czarny Lgd v 60. letech 20. stol., ale dnes jsou znovu
zapomenuté, neznamé. Méla by vzniknout néjaka jeho fotografickd monografie.

Mohla by Monika Zijici za sto let napsat podobnou knihu? Chtélo by se ji pro-
dirat miliony fotografii, které v souéasnosti vznikaji? Bude pro ni tézsi, nebo
snadnéjsi vyhledat zajimavé pribéhy?

Samoziejmeé, je tézké prodirat se stovkami tisict snimk, které ted vzni-
kaji kazdy den, ale myslim, Ze za sto let nékdo vyvine néjakou metodu, jak to
vse zpracovat.

Mozna algoritmus.

Asi ano a uz mi néco takového navrhli. Adam Sobota mé upozornil na
koncepci Data Science Leva Manovicha, informatika a historika uméni. Ameri-
¢an povazuje za nezbytné pouzivat pocitacové moznosti rozpoznavani a porov-
navani obfi kvantity obrazovych dat. Mysli si, Ze pocitac je lepsi nez lidské
oko. JenZe pri pouZiti algoritmu odpadne hledani jakéhokoliv referen¢niho
bodu tykajiciho se konkrétnich osob a porozuméni jejich motiviim, zavislos-
tem, takzZe je to samozfejmé neuspokojivé. Na dotaz na futuristickou histo-
rii fotografie — protoze pravé takova je vlastné tva otazka - se tézko odpo-
vida, nevime dokonce ani, co z dnesni produkce za sto let zbude. Co kdyz ndhle
nebude elektfina nebo co kdyz néco spadne na Zemi a nahle vymaze vSechny
ty digitalni soubory? Pfevaha staré fotografie nad novou spociva v tom, Ze ma
analogovou formu. V pfipadé Zielinskych preckala dokonce dvé svétové valky.
Je to fenomén, digitalni fotografie vétSinou tak dlouho spiSe nevydrzi, pro-
toZe neni zapotfebi meteorit, staci, Ze nékdo ndhodou vymaze snimky nebo
ukradne nosice, vycisti je a vyuZije pro dalsi soubory — a to pfece neni nijak
vzacné. Je zarazejici, co se s timhle svétem stalo. Protoze prece staci tak malo,
aby se soubory znicily, nemusi nutné jit o mechanické poskozeni, jen o néjaké
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Fotografie 16 Autoportrét s détmi, Afrika, 1932-1935,

fot. Kazimierz Nowak / ze sbirek E. a M. Gliszewskych

elektromagnetické viny. A ohledné psani — urcité mam chut napsat dalsi kapi-
tolu poznanské fotografie, asi tak do roku 2000. Pfi rekapitulaci doby, k niz
mame jesté blize, by mi uz mohl chybét odstup.

M0Ozeme poditat s dalsi éasti historie obsazené v Zyciu Alternatywnym?
Cas, prostfedky, grant (smich). Cokoliv. Zatim nevime, co pfisti rok vyplyne
z kolapsu dosavadniho svétového fadu pro lidi, ktefi se vénuji kultufe, a jaké
mame Sance. Urcité budou zna¢nd omezeni, ale budu sbirat material, protoze
ten v jistém smyslu utika. Odchdzeji lidé. Mizi sbirky. Nelze si dovolit necha-
vat néco na pozdéji.

Kolik fantastickych a fenomenalnich sbirek bylo ztraceno, protoze skonéily
na néjakych blesich trzich, smetistich a...

Nemusime hledat daleko, takovy byl osud nékolik tisic snimki Tadeu-
sze Cypriana. V 80. letech skoncily na smetisti. Nebylo, kdo by si je vzal.

A ty samé véci, uz z novéjsi historie, se odehravaly v redakcich, které mély
své archivy a které se prosté zlikvidovaly.
To je strasné.
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Jak ve tvém pFipadé vypada proces ,,stopovani” fotografie? Poéinaje odhale-
nim mista, kde byla porizena, udalosti, osob zachycenych na snimku a samo-
zfejmé - samotného autora.

Je vtom hodné nahod, bohuzel (smich). VZdy rozhoduje Spetka $tésti, ze
se néco jednomu podaii a druhému ne. Dalsi nezbytnosti je prochdzeni, listo-
vani v asopisech. Na Stésti Google je sice jisté nedokonaly, ale moc uZite¢ny
nastroj. Jenze kazdy den pod podobnym heslem vysko¢i néco jiného. Vibec
to neni tak, Ze by pod tim samym heslem bylo pfisti den to samé. To mé od
zacatku prekvapovalo, ale také mi to nékolikrat pomohlo, protoze se po dvou,
tfech mésicich ukazalo, Ze pod tim samym heslem nachazim néco nového.
Nebo néco blizkého, co pfineslo impulz hledat tfeba v néjakém jiném caso-
pise, pod jinym jménem, Ze tfeba néco vyplyne z toho, kdyz budu hledat mezi
¢leny rodiny. Nejsem schopna reprodukovat tu spoustu asociacnich impulza,
které se u pocitace vynoruji. A pfiznavam, Ze heuristika v knihovnach je nato-
lik casové naroc¢na a v soucasnosti naro¢na (kvili pandemii), ze pokud v néja-
kém archivu neexistuje konkrétni, obfi sbirka, jako v pfipadé Tadeusze Cypri-
ana, je to hledani jehly v kupce sena. K tomu ¢lovék musi byt badatelem na
dobrém uvazku a mit neomezenou ¢asovou perspektivu, a ne skladat knihu
v ramci ro¢niho projektu...

Jaky byl kli¢é vybéru fotografd pro tuto publikaci?

Chtéla jsem vytvorfit obraz komunity fotografl. Ne, historii fotografie
v Poznani, ale historii zdejsi komunity - jak se rozvijela, kdo ji na zacatku tvo-
fil, jak se to zménilo v roce 1919, kdy fotografie sméfujici k avantgardé nahle
skoncila a zacala driftovat smérem k piktorialismu. To je v Poznani podstat-
nou zmeénou po roce 1919. Minimalné v pripadé fotografie, ktera tu tehdy byla
povazovana za uméleckou. A byl to Cas, kdy v Berliné, kam odjel Jacobi, za umé-
lecké snimky povazovali také reportazni fotografie publikované v tisku. Ilu-
strovany tisk tam otiskoval iZasné snimky. U nas takové nevznikaly, i kdyzZ
i nas tisk zaplavily fotografie. Polsky mezivalecny tisk je nesmirné bohaté ilu-
strovany, obzvlasté, co se Casopisu tyce, ale velice ¢asto vyuzival neprofesi-
onalni sily, vzdalené pfibuzné, spoluzaky, znamé, pratele. Nejcastéji pocha-
zejici ze ,spravnych kruh“ nebo minimalné - z inteligence ze stfedni tfidy,
ktera také méla moznosti cestovat, penize na to — protoZe o to slo. Takovi
lidé zasilali turistickou korespondenci, ktera strasné rozcilovala Kazimierza
Nowaka, ten se prece na svych jednotlivych africkych ,Stacich potykal s hla-
dem, stdle nebyl schopen odpovidajicim zplisobem vydélat. A nemohl vydéla-
vat, protoZe polsti redaktori, kteri pred jeho odjezdem slibovali, Ze budou plné
a vzdy publikovat to, co zasle, vSechno neptijimali. Jak napsal Zené, nacpavali
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své sloupky ,balamutnymi materidly“ pravé téchto pribuznych, znamych atd.
A jeho nazor nebyl neopodstatnény.

ROZHOVOR BYL VEDEN 22. 9. 2020

MONIKA PIOTROWSKA - kriticka a historicka uméni a publicistka.
V letech 2000-2002 byla odbornici na kulturu v Polském institutu v Lip-
sku. Od roku 2008 vede nadaci Institut fotografie Pro Fotografia. Je autorkou
knihy Fotograf poeta. Katastrofa humanistow (vyd. nadace Pix.house, 2016)
a Zycie alternatywne. Amatorzy i zawodowcy w fotografii poznaiskiej od 1839
do 1945 roku (vyd. nadace Pix.house, 2019), za kterou obdrzela cenu J. Lukas-
zewicze v roce 2021. Pod jeji redakci vySly dvousvazkové Notatki jenica 1917-
1918. Fotografie 1918-1919 Tadeusze Cypriana (vyd. Robert Andre, 2021). Byla
také koordinatorkou vydani knihy Janusz Nowacki. Pejzaze z drogi do ciszy
(vyd. Pro Fotografia, 2015). Autorka napf. cyklu fejetonti pro mési¢nik IKS
amnoha textl pro Casopisy, které se vénuji uméni, a katalogt fotografickych
vystav. V letech 2008-2013 vedla autorsky program Fotodokument v poznan-

ské galerii 2piR.






Dvé téemata na jeden film

Pawet Miedzinski

Zamotany osud polské fotozurnalistiky a dokumentu
na prikladu cinnosti Centrdlni fotografické Agence
(Centralnej Agencji Fotograficznej)

KLICOVA SLOVA: VYZKUMNY PRISTUP K FOTOGRAFII; CENTRALIZACE ODKAZU;
CENZURA; DUALISTICKY POHLED; ZENY VE FOTOGRAFII; NOVINARSKE
FOTOGRAFICKE SOUTEZE; OBJEKTIVNOST FOTOGRAFIE; OKENKO SVOBODY;
POLSKA FOTOGRAFIE ZA DOLARY; PRUBEZNY PROCES DIGITALIZACE
FOTOGRAFIE; PROPAGANDA; VYSADY FOTOREPORTERU; REMIX; ZPUSOBY
PRACE V ARCHIi{VU; FOTOGRAFIE V TISKU; ZLATE CASY FOTOREPORTAZI;
ZNICENE ARCHIVALIE



+POPISOVANE PROJEKTY / TEMATA:

KNIiZKY / PUBLIKACE: BARTECKA BEATA, RUSZNICA EUKASZ, HOW TO LOOK
NATURAL IN PHOTOS, VYD. OSRODEK POSTAW TWORCZYCH, PALM* STUDIOS,
WROCEAW, 2021; MAZUR ADAM, HISTORIE FOTOGRAFII W POLSCE 1839-2009,
VYD. FUNDACJA SZTUK WIZUALNYCH, KRAKOW, 2010; MIEDZINSKI PAWEE,
AGENCJA FOTOGRAFICZNA 1951-1991, VYD. IPN, SZCZECIN, 2021; MAGNUM
PHOTOS 75 YEARS, VYD. ATELIER EXB, LONDYN, 2022

MiSTA / INICIATIVY / SUBJEKTY: AGENCJA FOTOGRAFICZNA FILMU POLSKIEGO;
ALLGEMEINER DEUTSCHER NACHRICHTENDIENST; ARCHIWUM DOKUMENTACIJI
MECHANICZNEJ; ASSOCIATED PRESS; BIURO POLITYCZNE PZPR; BIURO

PRASY; CENTRALNA AGENCJA FOTOGRAFICZNA; FOTOGRAFICZNA PUBLIKACJA
ROKU; GAZETA POZNANSKA; INSTYTUT PAMIECI NARODOWEJ; INTERPRESS
FOTO; KANCELARIA PREMIERA; KURIER SZCZECINSKI; MAGNUM PHOTOS;
NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE; POLSKA AGENCJA PRASOWA; POLSKIE
RADIO; ROBOTNICZA SPOEDZIELNIA WYDAWNICZA; SOCJALISTYCZNA AGENCIJA
PRASOWA; SOLIDARNOSC; PERSPEKTYWY; TYGODNIK MAZOWSZE; WOJSKOWA
AGENCJA FOTOGRAFICZNA; WORLD PRESS PHOTO

OSOBY ZMINENE V ROZHOVORU: BARTECKA BEATA; BIRGUS VLADIMIR; CYRANKIEWICZ
JOZEF; GIEREK EDWARD; IRINGH MIROSEAW; LANGE ANDRZEJ; MAZUR ADAM;
NIEDENTHAL CHRIS; OLSZOWSKI STEFAN; PAWELKOWA IRENA; RAGO DANUTA;
RUSZNICA EUKASZ; SOCHOR MACIEJ; SOKOEOWSKI CEZARY; STASZYSZYN
ZBIGNIEW; WAELESA LECH
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Adrian Wykrota: Jak se u tebe objevil zajem o fotografii, presnéji - novinar-
skou a dokumentarni fotografii?

Pawel Miedzinski: Fotim od détstvi. Fotoaparat byl doma od té doby,
co pamatuji, a alba s fotkami mé vzdy inspirovali k dalsi aktivité. Od 17 let
se profesionalné zajimam o historii, protoZe pracuji ve Stétinském oddéleni
Institutu narodni paméti (IPN). Pfipravoval jsem vystavy a hledal fotografie
k riznym historickym udalostem. Mél jsme kontakt s fotoreportéry a skeno-
val jsem jejich sbirky, a také prohledaval archivy. Diky tomu jsem objevil Cent-
ralni fotografickou agenturu (CAF), ktera dodavala fotografie do vech denikt
a vice jak desitku let to byla instituce odpovédna za fotografii v Polsku. Po jedné
navstéve v Archivu mechanické dokumentace (aktualné — Narodni digitalni
archiv), kde jsou uchovavany vsechny negativy pro CAF, jsem si uvédomil, Ze
je to prosté genidlni materidl, ktery neni vitbec nijak zpracovan. Jednoho dne
jsem jako darek dostal album o agentufe Magnum Photos. Myslel jsem si —
Skoda, Ze neexistuje podobna prace o polské agentufe CAF. Rozhodl jsem se, Ze
se toho ujmu. Zacal jsem sbirat materidly do alb. Vymyslel jsem, Ze nejzajima-
véjsi budou sady clovéka s jeho obrazkem. Zacal jsem navstévovat stdle zijici
fotoreportéry — jeden mé doporucil druhému, a tak se zacaly rozvijet jednot-
livé vztahy. Ukazuje se, Ze to byl jen jeden krok k tomu, abych rozsifil své dilo
a udélal plnou monografii této instituce. Mél jsem v planu kompletni zpraco-
vani, které sice nevycerpa celé téma, ale dovoli na jednom misté nahlédnout
do vstupnich znalosti, ke kterym se mi podafi dostat — dokud je jesté takova
moznost — a kterd bude vychozim bodem pro ostatni. Tak aby nemuseli znovu
a znovu hledat ty samé materidly a neopakovali opét tu samou préci. A to se
povedlo. Ale trvalo to sedm let.
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Inspiroval jsi se agenturou Magnum. Ale i tak si myslim, Ze rozdily mezi CAF
a Magnou jsou velmi podstatné.

Samoziejmé, Ze tu jsou obrovskeé rozdily, ale také tu jsou nékteré podob-
nosti. Co se tyka té inspirace, slo mi pfedevsim o tu formu, o knihu. Je jedna,
albumové vydani agentury Magnum, kterd obsahuje jak obraz, tak i jeho popis.
Pokud sahneme po Magnum Stories nebo jinych, podobnych publikacich, tak
nepopisuji tu samou ¢innost agentury - je to prufez praci fotoreportérti. Samo-
zfejmeé je to skvéle zpracovano a jsem timto zpracovanim ohromen, zvIasté
praci, ktera byla potfebna na prohledani archivu a vybér fotografii, ale zde to
vse vypada jinak.

To je komercni agentura, kterd se od zacatku musi starat o své dobré
jméno, reputaci a reklamu. V pfipadé knizky o CAFu vzniklo vSechno tuplné
od nuly. Musel jsem se potykat s mnozstvim problémd, kdyz se ukazalo, ze
v dokumentaci jsou obrovské nedostatky. Dokumenty byly prosté vyhozeny do
odpadu. Interni materialy nebo zpravy agentury byly také vyhozeny. Nejvice
sklicujici material, na ktery jsem narazil — byl protokol, ktery se tykal chybé-
jicich dokumentti. Je mozné fict, Ze slzy tekly po tvari, kdyz jsem vidél, jaké
dokumenty byly zniceny.

Nemas pocit, ze dokumentarni a reportazni fotografie z dob valky v Polsku
je opét znovuobjevovana? Pfes mnoho a mnoho let tu bylo prazdné misto -
tento typ fotografie byl vymazan z obéhu a nikdo se ji nezabyval.

Myslim si, Ze je to dale nezpracované téma. Skoda, protoZe néktefi lidé
jiZ nejsou mezi nami a uz nam nepovi o svych zkusenostech s fotografii. Mys-
lim, Ze tak, jak mnoho véci v dobé komunismu, byla tato fotografie brana jako
soucast epochy, kterou je potfeba zcela vymazat z paméti. A po 20 letech se
objevuje reflexe, Ze to nebyl az tak ¢erno bily obraz, jak to mohlo vypadat, ale
bylo to pfeci jen vice rozvazné a stoji za to o tom psat, poznavat kulisy. Vypada
to, Ze odtud se bere jisty zajem o dokumentarni fotografii, protoZe umélecky
byla pribézné zpracovavana. Je tfeba fict, Ze v tak monumentdlnim dile Adama
Mazura — Historie fotografie v Polsku 1839—2009 (Historie fotografii w Polsce
1839-2009) — neni nic o CAFe. Je to giganticka prace, ohromna davka infor-
maci na téma o historii polské fotografie nebo fotografie zhotovené na tizemi
Polska, ale o CAFe tu neni ani slovo.

Uplné jinak to je, jestli se podivime k nasim ,sousedtim®. Napi.: Litevci
davaji velky diiraz na dokumentarni ¢i reportazni fotografii z minulych let.
Vydavaji alba s takovymi fotografiemi. Podobné je to i v Cesku.

Nenalezl jsem Zadné instituciondlni zpracovani. I kdyz stav badani byl
uzavien pred tfemi lety (v roce 2019). To, co vzniklo v poslednich tfech letech
neni v podstaté uz reflektovano, protoze stale probihal proces vydavani. To je
o0 néco zkracend verze mého doktoratu.
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Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991, Pawel Miedzinski, vyd. IPN, 2021

Musi byt opravdu Siroky:.

Ne! Pokud se jedna o obsah, tak je to podobné. Tam je jen prosté méné
fotografii a zde jich je o hodné vice, protoZe to je zajimavé pro ctendfe. Pti hle-
dani téchto monografii, byt o hodné kratSich, nesetkal jsem se s ADN z byvalé
NDR (Allgemeiner Deutscher Nachrichtendienst). Nalezl jsem jednotliva alba
byvalych fotoreportérq, ale Zadné institucionalni zpracovani. Je mozné, ze
béhem té doby néco vyslo. Bylo by to velmi zajimavé, a k porovnani téchto
agentur dokonalé.

Slo mi radéji o jednotliva alba tvircO ze sousednich krajo, ne o zpracovani.
Ale i tak se mi zd4, Ze v pripadé Cechd a - Sifeni éeskoslovenské fotografie,
je dobre zpracovana Vladimirem Birgusem, Annou Farovou, Antoninem Duf-
kem, Pavlem Scheuflerem, Janem MIéochem a dalsimi historiky fotografie.
Kdybys mél ve dvou ¢i trech vétach popsat CAF, jak by znély?

Centralni fotograficka agentura (Centralna Agencja Fotograficzna) byla
instituci odpovédnou za kazdodenni fotograficky servis pro oblastni tisk, kazdy
den vysilala tfi zakladni verze svych sluzeb do rtznych tiska a casopist. Pro
ranni tisk, odpoledni a pro centralni tisk. Mnoho lidi pracovalo nad tim, aby
Ctenar kazdy den nasSel v tisku vhodny obrazek. To bylo velmi komplikované,
ale zaroven prosté v tom, kdo a jak rozhodoval o tom, Ze dana fotka bude vyu-
Zita a na jaké strané daného tisku. Stab lidi pracoval nad tim, aby fotografie
splnovala specificka kritéria, byla politicky neproblematicka a odpovidala dané
situaci, a tézZ byla atraktivni pro ¢tenare atd.

Casto to byla o¢ekévani protichtidna, kterd nebylo mozné naplnit, a tak
na zakladé toho ta CAF-ovska fotografie byla velmi specificka. A odtud také - tak
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jako cely tisk — byla centralné fizena a velmi pfisné kontrolovana atd., takze
ve vetsi skupiné odbératelli vzbuzovala, jemné feceno, smiSené pocity. Mezi
fotografy se fikalo: ,Nic tak neCoFnelo (CAFnefo) fotografii tak, jako CAF. Kdyz
se prohlizi tisk z téchto let napft.: Kurier Szczeciriski nebo Gazeta Poznarska,
tak prakticky v kazdém exemplari je mozné najit néjakou fotografii od CAFu.
Obcas se podarilo nalézt informace, jako navstéva prvniho sekretare KC PZPR
Edwarda Gierka v poznanském vojvodstvi, kdyz nékolik dni napfed Tiskova
agentura rozeslala dopis, ve kterém bylo pfikazano, jaky ¢asopis a na jakém
misté opublikuje fotografii soudruha Gierka. Nebo Politicka kanceldf PZPR
na nékterém zasedani odsouhlasila, Ze v Polsku musi byt zvySena konzumace
ryb. I zde v zapisu se objevuje cely seznam doporuceni, co a kterd instituce ma
udélat — CAF doda takové a takové obrazky, televize udéla tematicky mate-
ridl, Polské radio na Programu 1 bude emitovat tolik a tolik k tomuto tématu
atd. A samozfejmé, po tomto rozhodnuti se objevuji v CAFu fotografie z rliz-
nych stran Polska. Jeden ze Stétinskych fotografii fotografuje tovarnu konzerv,
druhy v ReSové fotografuje obchod s rybami. Tyto obrazky se dfive neobjevuiji,
ale je tu néjaké rozhodnuti a najednou se materializuje v konkrétnich fotogra-
fiich. Byl také druhy zptisob — napt.: fotky v Casopisu, které mé néjakym zpa-
sobem zaujaly a hledal jsem, jak ta fotografie vypada na negativu, protoze od
roku 1967 se zachovaly diapozitivy.

Drivéjsi doby nejsou?

Diapozitivll v pascich neni moc, protoze doslo k tomu, Ze zabiraji pfi-
lis§ mnoho mista, a tak byly zniceny. Jsou to negativy, ale daleko htife se pro-
hledadvaji. Mozna mladsi generace je§té neméla nikdy v ruce negativy, a tak
nevi, jak vypadaji, ale myslim si, Ze kazdy je aspon trochu zna. Kdyz jsou pasky
negativi spojeny do jednoho alba, tfeba po 50 kusech, tak se daji velmi rychle
prohlédnout, zatimco prohlédnout na prohlizecce se svétlem 50 diapozitiva
je 0 hodné tézsi. Toto bylo také zajimavé odhaleni. Prohlédl jsem jich jen éast,
protoZe nakonec nikdo nevi, kolik jich vlastné je. Pravdépodobné 17 aZ 20 mili-
ont obrazkd.

Tento archiv je nyni pfimo v Polské tiskové agenture?

Ne! Nachdzi se v Narodnim digitdlnim archivu a kazdy tam ma pfi-
stup. Nejsou tu zadnd omezeni, ani Zzadné poplatky — prosté si jen domluvite
navstévu. Je tu jedna pfekazka — neni tu nikdo, kdo by pomohl s inventafem.
Je velmi tézké najit to, co chcete najit, ale to maze také prinést réizna prekva-
peni. Pfi prohliZeni negativil jsem nalezl obrazek Edwarda Gierka v nemocnici.
Je dobré si uvédomit, Ze osoby prvnich sekretari, ktefi fidili Polsko, byly pod
pfisnym dohledem a jen nékteré, odsouhlasené fotografie mohly byt publiko-
vany. Fotografie sekretare, ktery lezel na lizku v nemocnici, byla absolutné za
béZnymi okolnostmi. To byla dvé posledni okénka na negativu ze zapasu Legii
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Warszawa. Bylo zfejmé, Ze fotoreportér nejdiive jel fotografovat zapas, a potom
po zapasu dostal pristup od Gierka, ktery v té dobé byl uz byvalym sekreta-
fem. Udélal mu dvé fotky, o kterych lze fici, Ze jsou intimniho razu a nikdy
nebyly publikovany.

Zjednodusené je mozné rici, ze v jistém smyslu pokraéovatelem CAFu je PAP.
Kdyz jsem se pripravoval na nasi rozmluvu, nalezl jsem zapis na jedné diskuzi,
kde byl hostem Andtej Lange, tedy reditel oddéleni foto PAP. Ten rozhovor
byl zajimavym svédectvim, kdyz zadal od toho, Ze PAP vUbec necenzuruje
obrazky. Chtél bych to trochu rozvést - PAP funguje na zakladé Ustavy, ma
své definované zalozeni, fotografové jsou vysilani ke konkrétnim udalostem.
Je dobré si v§imnout, Ze v soudasné dobé jiz nevladne cenzura, ale mohou
vse ridit smlouvy PR-owe. PAP fotografuje pfece na objednavku, napt.: Kan-
celare premiéra. Jak to je mozné dat dohromady? Je fotografie stale vyuzi-
vana k tomu, aby bylo dosazeno konkrétnich cil(?

Zda se mi, Ze fotografie byla, je a bude vyuZivana k néjakym tceltm. Bylo
by lepsi se ptdt na ty cile a k ¢emu slouzi, zda s nimi souhlasime nebo ne. Sam
mechanismus vzniku CAFu slouzil vlastné k tomu, aby v§echno bylo pod kont-
rolou jedné instituce. Hned po I1. svétové valce zaroven fungovaly tfi agentury.
Byly to Socjalistyczna Agencja Prasowa, Agencja Fotograficzna Filmu Polskiego
i Wojskowa Agencja Fotograficzna. Kazda strana méla také svoji informacni
agenturu, kterd se snazila obracet pravdu na svoji stranu. Proces centralizace
a slouceni do jedné probihal obecné v mnoha institucich a prostfedich.

Sloucena byla také tvtrci fotografické agentury, které tvorili Centralni
fotografickou agenturu (Centralna Agencja Fotograficzna). Jediny WAP se bra-
nil - armada byla natolik silnd, Ze mohla praci CAFu dublovat. V dnesni dobé
je situace jina. Kazdy maze zalozit firmu, ktera bude agenturou, ackoliv pfi-
stup k nékterym vécem byl a bude omezeny. V néjakém misté mtze byt prosté
prilis tésno, aby se tam veslo 50 fotografa. Je to spravné, Ze jsou néktefi vice
a néktefi méné uprednostnovani? To je samoziejmeé oteviena otazka. CAF vznikl
proto, aby zpracoval vSechny statni a stranické udalosti. Z formalni stranky
to vypadalo tak, Ze CAF mél byt pod Radou ministr{. Ale néco se stalo a zmé-
nilo se to. CAF se stal organizacni jednotkou Robotniczej Spétdzielni Wydaw-
niczej — Prasa Ksiazka Ruch, ktera kompletné patfila Polské sjednocené strané
prace. Tento koncern byl odpovédny také za vydavani vSech Casopisti, tydeniki
a mési¢nik v Polsku. Kviili tomu viechno $lo z jedné kapsy do druhé. Casopisy
platily CAFu za sluzby, ale — jako, Ze CAF se umistil v rdmci RSW — to nemélo
Zadny vyznam. Jen ucetni méli praci navic.

Zeptam se jinak. Myslim, Ze podle tebe je souéasna reportérska fotografie
v néjakém smyslu objektivni? Nebo ma fotografie obecné zménénou objek-
tivnost?
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Necitim se tu byt kritikem. Mohu povédét, jak to bylo v CAFu. VSech
téch, s kterymi jsem mluvil, jsem se vzidy ptal, jestli je omezovala autocen-
zura. Je zajimavé, Ze odpovédi byly rtizné. Jeden povédél, Ze ho velmi omezo-
vala a lituje, Ze nepfedvidal pad systému a nefotil na , dva aparaty®, tedy cast
pro agenturu a cast pro sebe. To, co fotografoval pro agenturu, fotografoval
s tim, Ze ,to ptijde*, tedy bude na titulnich strankach a odsouhlaseno, a to by
fotil jinak. Dalsi fotoreportér fikal, Ze ne a nikdy ho nic neomezovalo a nea-
plikoval zadnou autocenzuru. Podle mé to vypada tak, ze vzdycky byla néjaka
autocenzura. U jednoho je zfetelnd vice a u nékoho méné. V podstaté byl jen
jeden fotoreportér, ktery se niceho nebal a délal fotky takové, které nikdo jiny
neudélal, ale tento fotograf byl v CAF zaméstnan na zakladé specidlnich prav.

O kom to mluvis?

O Miroslavovi Iringhinovi. Byl to predvalecny socialisticky pracovnik,
varSavsky povstalec, ktery byl pfimo nasmérovan do prace v CAFu premiérem
Jézefem Cyrankiewiczem, kterého znal osobné. Mél velky stupen invalidity,
kvili tomu, Ze bojoval béhem Varsavkého povstani a byl tézce ranén. K tomu
navic jako vojensky zpravodaj Sel jesté s Prvni armdadou polské armady na Ber-
lin a pozdéji byl nasmérovan do vojenského tisku. Nesouhlasil se stalinovskym
Polskem. Kviili tomu byl pronasledovan a prakticky zemfel hladem, kdyz byl
zbaven moznosti pracovat.

Cyrankiewicz prikazal zaméstnat Iringha na % uvazku. Nemohli ho pro-
pustit, ale také mu nezadavali zadna dobra témata. OvSem mél moznost ces-
tovat po Polsku — byl casto vysilan na riizné akce armadnich veteranti. BEhem
cesty fotil Polsko, dokonce ani ne kategorii B, jen C — Zebraky, mrzdky a néjaké
fronty. To délal do jisté chvile. KdyZ priSel srpen 1980, zacala pulzovat jista svo-
boda a cenzura zacala ustupovat. Zacal chaos, nebylo jisté, co se miiZe a co ne.
Najednou se ukdzalo, Ze fotoreportéri CAFu vidi a fotografuji to, co vSichni
Poldci vidéli diive, tedy fronty, prazdné regaly v obchodech, §pinu a zdevasto-
vané objekty. Je tu mnozZstvi obrazka, které ukazuji néjaké rozkradené trans-
portni zakladny se znicenymi ndkladnimi auty atd. Pozdéji byl zaveden vyji-
mecny stav a najednou takové fotografie mizi, a objevuji se obrazky normalizace.
Lidé si mysleli své a své vidéli a néco jiného fotografovali. Fungovali tak, jak
vétsina spolecnosti, v dualismu. To byla aZ moc atraktivni, zajimava a dobre
placena prace na to, aby nékdo fekl ,odchazim z prace“. Neni ani jeden ptipad
rezignace. Byl to opravdu krasny cas pro fotoreportéry — dobré vydélky, moz-
nost cestovat po svété, takze nikdo sam od sebe tuto praci nezanechal...

A zaéal prosinec 1981. Dva dny pfed vybuchem vyjimeéného stavu byla ote-
viena zajimava fotograficka vystava.

Obecné fungovala autocenzura, ale lidé byli rizni. Néktefi vice expe-
rimentovali, jini méné, ale kdyZ uZ se angazovali, tak méli rizné napady. Ne
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Pruszkow, 1967, fot. Mirostaw Iringh, PAP/CAF

kazdy z nich vzbuzoval zajem redakce nebo cenzury. S timto se objevila druha
etapa cenzury. Fotografie, kterd nesplnila predepsana politicka kritéria, byla
pro jistotu pfeposlana do tzv. ,zamceného archivu®, ale nebyla znicena. Samo-
zfejmé byla nepristupnd. BEhem let se jich nahromadilo spousta. Kdyz pfislo
uvolnéni na zakladé povstani Solidarity, tak toto uvolnéni prislo také do CAFu
a také s vedenim bylo odsouhlaseno, Ze by bylo zajimavym napadem udélat
vystavu z téchto fotografii. Hlavnim inspiratorem a organizatorem této vystavy
byl poznansky fotoreportér — Zbigniew Staszyszyn, ktery jezdil do VarSavy
a vybiral tyto obrazky pro vystavu.

Ridil se hlavné podle své paméti — védél, jaké jeho i kolegi obrazky
neprosly. Vétsina jich z nich mohla byt publikovana. Toto se stalo k 30leté exi-
stenci CAFu a 11. prosince 1981, na prestiznim misté, za pfitomnosti ¢lena poli-
tické kancelare zodpovédného za tisk, byla oteviena tato vystava. Nebyly na
nich jen samé zakazané fotografie, které — samozrejmé — byly klicové. Aby toto
bylo zamaskovano, bylo ukdzano mnoho jinych fotografii jako uspéch Polské
lidové republiky a nékolik fotek, které mély chyby a zkresleni, napf.: Poznan-
sky Cerven 56. Ufednik, ktery byl odpovédny za tisk mél pohrozit vedoucimu
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a sdélit mu, Ze se bude muset rozloucit se svoji funkci. To byl patek, pozdéji sla-
vili, a v nedéli byl zaveden vyjimecny vojensky stav a Stafan Olszowski utekl
do Ameriky, takZe nemél cas na to, aby se zabyval skutky vedouciho, ktery na
svém misté zUstal az do konce systému.

Myslim si, Ze by bylo velmi vzrusujici, kdyby se podafrilo tuto vystavu otevrit.

Ta vystava byla ihned zlikvidovana a fotografie opét nalezeny v letech
1989-90 a staly se velmi populdrni. To jsou kadfi, ktefi se nachazeji v kazdé
ucebnici historie.

Velmi zajimavé mi prijde uspofadani cenzurovanych fotografii s témi, které
to méli maskovat...

Ano, ale to se jiz nezopakuje, protoze chybi dokumentace a nikdo nefo-
tografoval celek vystavy. Diky jednotlivym kddrim vime, vice méné, co tam
bylo, ale celek by bylo velmi tézké usporadat.

Pracovali v CAFu také Zzeny?
Hned se mi v mysli vybavuje velmi znama fotoreportérka, ktera se stala
pozdéji feditelkou fotografického oddéleni Perspektyw — Danuta Rago.

Z perspektivy ¢asu - jaké setkani vam nejvice zUstalo v paméti?
Neni Zadné takové jedinecné setkani, které by mé primo usadilo.

A takové, které by zménilo perspektivu a nahled?

Mél jsem hodné rozhovora. Asi proto, Ze jsem je nékolikrat obnovo-
val. Do Poznané jsem jel ctyrikrat, nékolik hodin jsem hovofril se Zbigniewem
Staszyszynem. Nepodafilo se mé navstivit vSechny, ale k mnohym jsem dora-
zil. Hovoril jsem se vSemi zZijicimi vedoucimi redaktory. Dnes Zadny z nich uz
nezije. Podarilo se mi shromdzdit spoustu unikatnich informaci, protoze ti
lidé neméli mnoho vzpominek. Byly to rizné myty, které existovaly v tom pro-
stfedi — napf.: fotoreportéfi vypravéli riizné pribéhy, a vedouci se tomu smal.

Napriklad, Ze byli na objednavku ve Vietnamu.

Riizni byli ti fotoreportéfi. Kazdy z nich byl jiny. Casto moje otazky byly
del$i nez odpovédi. Padaly odpovédi ,nepamatuji se“ nebo ,ne“. Nasel jsem
v archivu rozsifenou fotoreportdz z navstévy Gierka v Rumunsku a poprosil
jsem, aby mi nékdo néco povédél o tom vyjezdu. Odpovéd znéla: ,nooo*. Byli
také ti, ktefi nemohli skoncit sva vypravéni na téma jedné fotografie. To bylo
také velmi problematické, protoze by bylo mozné o tom mluvit 250 dni a stale by
to nemélo konec. Hovofil jsem také s Chrisem Niedenthalem, ktery mél kontakt
s CAFem. Zajimal mé jeho - jako Anglicana — postfehy polskych fotoreportéra.
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Pro fotografie Niedenthala agentura posilala letadla, a to i pfesto, Ze nasi foto-
reportéfi z CAFu zadali o poukazku na ,malucha“ (Fiata 126p)

Pfesto byly v agenture také inovativni technologie, napriklad telefoto.

VsSeobecné fotoreportéfi si tam zili jako koblihy na masle — na polské
pomeéry. Niedenthal fikal, Ze kdyz Sel fotografovat demonstrace, to se viibec
nezajimal o to, jestli mu seberou Nikon, protoze proda jeden obrazek z této uda-
losti a koupi si novy. Jeden CAFovec odpovédél, Ze si pGjcil na film sv{ij sluzebni
aparat a celou noc stravil v auté a hlidal ho, aby se s nim nic nestalo. To byla
obrovska propast. Ale z jiného pohledu délali uplné to samé — dokonce s uspé-
chem. Ziskavali ocenéni napf.: na World Press Photo. Odhalil jsem, Ze jednim
z prvnich porotcit WPP byla vedouci redaktorka CAFu, Irena Pawetkowa.

Pozdéji se objevila socialisticka odpovéd’ na World Press Photo, tedy kon-
kurz Interpress Foto?

Pozdéji se vymyslelo, Ze to tak nemtZe byt, aby socialistické kraje mély
udél v takové soutézi. A proto vznikla jeding, slusnd a ukazujici jen pravdu —
socialisticka soutéz. Samozrejmé byl tlak na ucast v ni. SoutéZ méla nazev
Interpress Foto. Myslim si, Ze by si to zaslouzilo zvlastni zpracovani. Byl jsem
zaskocen velmi vysokou kvalitou soutéznich katalogt z let 8o. Jestli si nékdo
vzpominad, jaka byla vSeobecné kvalita tisku v Polsku, jakychkoliv ¢asopisti —
vi, Ze tyto fotografie nebyly v podstaté viditelné. Ale i presto katalogy Inter-
press Foto byly dobfe vytiSténé.

Na zaéatku byli fotoreportéri lakani na odmény v této soutézi.
Odmeény byly jisté a také druhotadé. Nakonec se soutéze rozdélili. V pod-
staté v dnesni dobé nikdo nevi o Interpress Foto, a 0 World Press Photo vi vSichni.

Kdyz uz mluvime o soutézich, prejdéme do souéasnosti - béhem posledni
edice Fotografické publikace roku, tva knizka byla nominovana na hlavni cenu
spolu s publikaci tukasza Rusznicy a Beaty Barteckiej How to Look Natu-
ral in Photos? Ta knizka je zaloZzena na archivnich fotografiich z Archivu IPN.

V zasadé vyjimecné. Myslim si, Ze je to pfekrasnda knizka, skvéle vybrané
obrazky a perfektné shromazdéné.

Nechat za sebou dvé takové publikace na jedné soutézi, mbzeme dojit k zaji-
mavym myslenkam. Tva prace je komplexni - jsi historik, zpracoval jsi vse
velmi svédomité. Zatimco knizka kukasze i Beaty je kuratorskym zpracova-
nim. To jsou dva Uplné jiné pristupy k archivalni fotografii.

Ano, to jsou dvé uplné odlisné véci. Spojuje je pouze podobny format
a fakt, Ze vétSinou jsou zaloZeny na cernobilych fotografiich. V mé knizce v pod-
staté nejsou obrazky z archivu IPN, byt bezpecnostni sluzby cerpaly ze zasob
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Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991, Pawel Miedzinski, vyd. IPN, 2021

CAFu. O tom CAFovci védéli a néktefi nechtéli fotografovat véci, které by poz-
déji bezpecnost mohla vyuzivat. Takovym piikladem jsou demonstrace, kde
bud fotografujeme tak, aby byla dobra fotka nebo nefotografujeme nic, co by
mohlo nékomu uskodit. TéZko tedy ocekavat, Ze by CAFovci méli néjaké skvélé
obrazky z protivladnich demonstraci. Ty fotografie jsou, ale reportéfi to téma
rizné zpracovavali. Néktefi se bali a nefotili, jini se nebali a fotografovali. Zde
bylo jejich riziko velmi viditelné. Nékteré obrazky si bezpecnost prosté vzala.
V té publikaci, o které hovofis, jsou fotografie zvolené s ohledem na estetiku
a na predani jistého obsahu. U mé - prosim, na to pamatovat, Ze to neni stvo-
fené album, které by mélo byt hezké, ale je to obycejny doktorat — zatraktiv-
nény je tou formou, kterou dostal od projektantky. Zda se mi, zZe diky jeji praci
je muij doktorat svobodnéjsi.

Slo mi o to zdUraznit jisty druh trendu - soudasné stejné jak kuratori, tak
i fotografky nebo fotografové s chuti vstupuji do archivi a pracuji v oblasti
remixu. Ob¢as takova fotografie vyjmuta z kontextu ma nakonec Uplné jiny
vyznam.

To je samoziejmé pravda. Téch fotografii, které je mozné nalézt a dat do
nového kontextu jsou miliony.

Ale to je také spojené s jistym rizikem.

Zivot je vieobecné spojen s rizikem. Doporucuji k tomu, jestli to nékoho
zajima, aby sam vymyslel projekty, spojené s témi archivy, které jsou obecné
dostupné, ale nejsou bohuzel oskenované. Technicky tu neni az tak zadny pro-
blém. Je to jen o tom, najit silného lidra projektu, prostfedky a vSe je hotové.
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Objevi se jisté problémy s popisy.
Ano, ale je ta posledni chvile, protoze néktefi jesté ziji.

Kolik obrazkd z téch archivy bylo jiz zdigitalizovano?

Cast. Jisté véci jsou oskenované v celku, naptiklad papeZské pouté nebo
Poznansky cerven 56. Ale je tézké védét o vSem. Myslim, Ze to bude mezi tfemi
nebo péti procenty.

Mas pocit, Ze éast historie polské fotografie, jakou bylo fungovani CAFu,
zUstane zapomenuta nebo vymazana?

Ne! Az tak pesimisticky to nevidim. Myslim, Ze fotografové, spojeni
s agenturou, délali takové pevné fotografie oficialnich udalosti. Kdyz se pro-
hliZi tisk, tak takovych opravdu za srdce beroucich obrazk® neni az tak moc.
To je ale jiZ jina otazka. Zurnalisticka fotografie nebo fotografie v tisku? Jisté
Casopisy mély ziskat lepsi obrazky. Jak vybrat ty lepsi? Prosté spravna fotografie
byla ddna jednomu a o hodné horsi jinym. CAF mél monopol a kontakt se Zapa-
dem skrze nové zafizeni, kterému se rikalo telefoto. To byl takovy druh faxu.

Psal jsem si s témi velkymi agenturami, s tim, Ze se tam o to nékdo
zajima. Samozfejmé se tak nestalo, ale nékdo mi nakonec napsal a ukazalo se,
Ze pro né CAF byl nejisty. V Polsku zahrani¢ni agentury byly vyjimecéné a v tako-
vém Associated Press nevidéli dokonce, kde je Polsko. Oni k nam poslali pro-
sté Servis Europe. Jak se v Polsku prohliZelo ty fotografie, tak se ukazalo, Ze
vétsina z nich nebyla vhodna k publikovani, protoze se nehodila do narativu
0 Zapadu. Rizné to bylo v rtiznych letech, jinak v letech 50. a jesté jinak tomu
bylo v letech 0. To jsou velmi zajimavé otdzky, jak se to vSechno ménilo, které
obrazky ze Zapadu byly pripustné a které ne. Zajimavé je také to, co bylo vysi-
lano na Zapad. Byl jsem velmi pfekvapen, Ze je tak mnoho zajimavych fotogra-
fii, které nikdo a nikde neznal, protoZe je nikde nevidéli. Prosté — fotorepor-
tér udélal néjaky materidl, poslal ho a uz se zabyval dalSim. Z jeho fotografii
byla vybrana ¢ast, nebo Zadna a ty obrazky si tam nékde lezi. Po letech, s ohle-
dem na to, Ze se zménila doba, nékteré elementy nas mohou pfekvapit a byt
velmi zajimavé.

Po néjaké dobé jsem doSel k odhaleni, které pro mé osobné bylo velmi
zajimavé, ale pro jiné nemusi byt zajimavé, spiSe naopak. Byl jsem napt.: hrdy na
fotografii Gierka, ktery promlouval na jednom ze stranickych sjezdt na pozadi
Marxe, Engelse, Lenina a Stalina. Uz tehdy Gierek byl velmi dlilezitym politi-
kem a pozdéji nebyla nikdy tato fotografie publikovana. V tisku bylo mnoho
jeho obrazkd, ale ten, na kterém je v jeho pozadi Stalin, byl vymazan z jeho
historie. Myslim, Ze dokonce ani dnes néktefi badatelé by byli tim zaskoceni.
V té Citarné, ve které jsem byl, byl také nékdo, kdo vyhledaval jen fotografie
tramvaji a ziskaval — podle ného - zajimava odhaleni.
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Fotoreportéfi CAF (zleva):
Mariusz Szyperko,
Edmund Uchymiak,
Zygmunt Wdowinski

i Henryk Grzeda,

Warszawa, 1961, PAP/CAF

Mé takové fotografie viibec nezajimaly, ale zaujaly mé ty cenzurované.
O vétsineé z nich se nevédélo, co predstavuii. Jiné byly zase naprosto jasné. Byly tu
body, napfiklad jednoho politika nebylo dovolené fotografovat z boku, protoze
mél charakteristicky nos. Zaujal mé také pfibéh fotografie letadla. Pro¢, takovy
standardni vyrobek, sovétské technické myslenky — osobni letadlo TU-144,
které startovalo z letisté, byl umistén v tomto archivu? Nasel jsem odpovéd
na tuto otazku. Byla to absolutni novinka — vratil se z vystavy v Parizi a mél
havarii. Pfistal na Okeciu a stal tam nékolik dni, fotoreportér se o tom dové-
dél od pratel a jel to fotografovat. Ukazalo se, Ze celd jeho prace a usili byly
k nicemu, protoze bylo rozhodnuto o tom, Ze informace o pfistani tohoto leta-
dla bude utajena.

Co spojovalo vsechny fotoreportéry CAFu?

Vsichni milovali fotografii. Moznd ne hned, protoze CAF byl také velmi
vyhodnym mistem., kde bylo mozné nasmérovat nékoho, kdo nemél o to pfilis
zdjem, ale mél strycka ve vladé. Takze, aby se chlapec neztratil, to at se stane
fotoreportérem. Byly dva takové pripady. Jestli nékdo ma rad fotografii, tak vi,
Ze je to pohlcujici a stane se mu vasni. Stat se fotoreportérem CAFu zname-
nalo velmi mnoho privilegii. Pominu fakt, Ze mit v socialismu reportérskou
legitimaci néco znamenalo. Oteviraly se tak dvere, které jsou dnes normalné
otevrené, napr.: neni potfebné mit legitimaci ke vstupu do hospody a snist
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obéd, ale v 8o. letech to nebyla azZ takova samoziejmost. Téz byla tato profese
povazovana za dilezitou: O, pane redaktore! Posadte se u nds! To se nékterym
samoziejmé velmi libilo. Kromé toho méli také velmi atraktivni platy, praco-
vali s tim nejlepSim zafizenim, které bylo v Polsku dostupné. Dnes je to otazka
urceni a zadluZeni se. Chodili také tam, kam se béZny smrtelnik nedostal. Znali
se a tykali si s hereCkami, zpévackami atd.

Byli zaméstnanci v CAFu dobfe prijimani mezi ostatnimi fotografy?

Ti, se kterymi jsem mluvil, se tomu nechtéli moc vyjadfovat. Rozdéleni
na my - oni se objevilo na Karnevalu Solidarity. Oni byli oni, protoZe byli z CAFu,
tedy z agentury reZimu. Objevilo se nezavislé vydavatelstvi napt.: Tydenik
Mazowsze. Vzniklo okénko svobody, které ovladli uplné novi lidé. CAFovci byli
vtlaceni do toho, Ze jsou ,,rudi®, i kdyZ ne vSichni se povazovali za ,,rudé“ Mnoho
z nich méli legitimaci Polské sjednocené délnické strany. Ale po letech neradi
vzpominali na ty chvile. Je nutné pfiznat, Ze z jejich pohledu méli jisté pravdu.
To je rychla prace — udélat fotografii, dat ji do relace, dalsi téma. Nebylo mezi
nimi pfili§ kamaradstvi. Kazdy byl striijcem svého osudu a pracoval za sebe.

Mozna se nestarali o to, Ze je néjaka ignorace prostredi. Ackoliv si mys-
lim, Ze nékteré z nich to mohlo bolet a po letech se neradi k tomu vraceli.
Maciej Sochor, krakovsky fotoreportér z CAFu pravidelné jezdil na rtizné ,sar-
vatky“ s Chrisem Niedenthalem. Dokonce byli spole¢né zatc¢eni milici. Pozdéji
byl vojensky stav, ktery — miZeme to tak fict — na néjaky cas uzavfel cestu tém
nezavislym fotoreportértim. Myslim si, Ze v tiskové fotografii zacala revoluce,
protoze Polsko se stalo diilezité pro novinafsky svét. Odtud také na Siroké vody
se vydal Niedenthal. On tady byl, znal jazyk a kulturu.

Do Polska prijela cela fada fotoreportéra spole¢né s prvni papezskou
pouti. A pozdéji, kdyz povstala Solidarita, pravidelné sem pfijizdéli, a mnoho
Polakti navazalo spolupraci se zapadnimi, dileZitymi agenturami. Takovym
ptikladem muze byt Czarek Sokotowski, ktery byl v CAFu laborantem a od roku
1981 polskym korespondentem Associated Press. Je k udiveni, Ze kdyby osud
byl jiny, to okolo roku 1990 by nahradil misto nékterého odeslaného nebo do
dtGchodu odchazejiciho fotoreportéra.

Fotografie AP byly vysilany pres systém CAFu, pomoci slavného telefota?
Ano. Jen CAF mél to zafizeni. Do té doby CAF spolupracoval se Zapa-
dem na zdkladé vyménného obchodu. VyZebrano v AP, Ze néco za néco. Agen-
tura AP vysilala Europe a CAF vysilal rtizné fotografie, které ukazovali Cistou
propagandu uspéchu — produkce roste, blahobyt roste, usmivajici se déti. Ty
fotografie v AP nikoho nezajimaly. Obratem byly odeslany do archivu nebo
do kose. Ale ve chvili, kdy se objevil Watesa, pozménény pro vsechny pfipady,
tak najednou vsichni chtéli fotky Watesy. Bylo odhaleno, Ze v CAFu je néko-
lik téchto fotografii Walesy a je mozné na nich vydélat. CAF zacal prodavat za
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dolary. Ukdzalo se, Ze ty fotografie maji néjakou hodnotu. Dokonce vznikla
konkurence mezi nimi o tyto fotografie. Nebylo dovoleno Walesu fotografo-
vat pro oblastni tisk, ale pro zahranic¢ni - to uz ano. Vedouci dal tichy souhlas —
délejte ty fotografie, které piijdou za dolary. Je pravda, Ze se ukazalo, ze i tak
vSechno §lo do RSW (Délnické nakladatelstvi druzstvo). Pro CAF to byla tra-
gicka polovina 80 let, kdyzZ vzniklo pravidlo — dvé témata na jeden film. Pro-
fesionalni fotoreportér ze Zapadu udélal az 100 ruli¢ek na jedno téma, a nasi
museli po ptl rulicce. I oni konkurovali s témi Polakami, ktefi pracovali pro
zapadni agentury. Nékteri z CAFu dosli k tomu, Ze opusti tu agenturu. Pozdéji
prisla volna konkurence a vtom momenté se ukazalo, kdo a jak fotografuje.

ROZHOVOR Z ROKU 09.07.2022

PAWEL MIEDZINSKI - Historik, pracovnik $tétinského oddéleni Insti-
tutu narodni paméti. Autor knizZek spojenych s historii hlavniho mésta voj-
vodstvi Zachodniopomorskiego: Szczeciniska rewolta i jej obraz utrwalony na
kliszach (2020), Stocznia Szczeciriska (2020), Stan wojenny w Szczecinie (2012).
Miedzinski nejednou spojil také témata historicka s fotografii, a vysledkem
je knizka Centralna Agencja Fotograficzna 1951-1991 (2021). Publikace vyhréla
v anketé Historia Zebrana jako nejlepsi historicka knizka II. poloviny roku
2021. Knizka ziskala cenu jury v kategorii W rolach gfownych. Také ziskala

velky zdjem v soutézi Fotograficka publikace roku 2022.



Hmatatelna sila fotografie

Antonina Gugata, Celina Osiecka

Je remesind fotografie dokumentem?
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Adrian Wykrota: Fotografii se zabyvate od roku 1968. Souhlasi to?
Celina Osiecka:. Trochu déle. Od roku 1968 sama vedu fotografickou
dilnu ve Varsavé na ulici Zwyciezcow.

Prosim, povéz mi, jak doslo k tomu, Ze jsi zadala fotografovat?

V jisté chvili jsem si musela vybrat profesi. Mluvila jsme se svym stry-
cem, ktery mél pfitele fotografa. Zacal mi vypravét o fotografii a tenkrat jsem
si myslela, Ze to bude ta profese, kterou si vyberu.

Technické aspekty - takové jako je vyvolavani obrazkd, zarizeni, osvétleni -
nebylo to pro Vas trochu tézké?

Ne, protoZe jsem se ucila ve fotografické dilné u pani®’, ktera se také
zamilovala do fotografie a uvadéla mé do tajemstvi fotografické védy.

Fotografii se ¢asto zabyvaji muzi, i pres to, Ze mnoho vyjimeénych zen foto-
grafuje a aktivné pracuje v tomto zaméstnani. Vzdycky se objevi argument,
ze napriklad je malo fotoreportérek, kdyz je zarizeni tak tézké. Malo Zen se
zabyva fotografii, protoze ta technicka stranka byla tézka. A tady se uka-
Zuje, Ze to neni pravda.

V mém pripadé technicky aspekt nebyl tézky, protoZe ja jsem nechodila
na reportaze. Zabyvam se fotografii staticky ve fotografické dilné.

59 Alina Straszkiewicz



90

’

I3

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT PRELOMU - HMATATELNA SiLA FOTOGRAFIE

Fotografie ze série
Fotograf Warszawski, 2016,

fot. Antonina Gugata

Nepremyslela jste o zaméstnani fotoreportérky? Hned jste chtéla byt pra-
covnici?

Radéji uz od zacatku jsem premyslela o pracovnici. To jsem se ucila ve
fotografické dilné a rozhodla jsem se, Ze si oteviu svoji dilnu.

A doted’ fotografujete analogové?
Ano.

To jsou klasické, éernobilé portréty?

Ano, délam obrazky aparatem Pentacon Six, ktery byl dfive velmi popu-
larni. Ted je jina technika a o hodné lepsi aparaty. Ale ja celou dobu pracuji
s tim svym.

Antonino, a jak doslo k tomu, Ze jsi odhalila tvofivost pani Celiny?
Antonina Gugala: Poznaly jsme se v roce 2016, kdyZ jsem pracovala
na uméleckém projektu Fotograf Warszawki, ktery byl postaven mimo jiné na
rozpoznani a zmapovani vSech ¢innych fotografickych dilen na tizemi VarSavy.
Tenkrat jsem se dostala skoro do stovky takovych mist. Pfi praci na projektu
jsem zjistila, Ze ta profese neni az tak obsazena jen muzi, jak se muaze ¢asto zdat.
Po této zkusenosti a prozkoumadni tématu mohu fici, Ze od samého zacatku
historie femeslné fotografie, Zeny mély aktivni udél v této profesi. Mozna tato
pomyslna presvédcéeni vychazi z toho, Ze méné zajmu vénujeme fotografkam,
proto jsem se tomu musela zacit vénovat. Kromé toho, jestli se jedna o nase
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setkani, tak dilna pani Celiny se riiznila od téch jinych hlavnich dilen v pozadi.
Bylo to tim, Ze pani Celina je jisté velmi charismaticka a zajimava osobnost,
ale také diky tomu, Ze pracuje analogovou metodou a déla pfedevsim cerno-
bilé fotografie. To je néco absolutné vyjimecného a z mych znalosti vyplyva
to, Ze je to jedina, tradi¢ni fotograficka dilna na uzemi VarSavy, ktera funguje
timto zplisobem.

CO: Ale nejdfive jste chodila po 102 jinych fotografickych dilnach.

AG: Ano, to také musim zdiiraznit, Ze jsem se nehlasila fotograftim, ze
k nim pfijdu. Z jedné strany jsem dokumentovala vylohy téchto dilen, ale také
objedndvala svUj portrét. Samoziejmé jsem neinformovala fotografy, Ze jsou
casti projektu, protoze mi zdleZelo na tom, aby sluzby, které délaji byli takové...

CO: Pfirozené.

AG: Tak, aby se ty osoby nijak nepfipravili na setkani se mnou.

Dodam, ze nejdfive to byly portréty udélané do diplomu.

AG: Ano. Vybrala jsem ten druh fotografie vzhledem k tomu, Ze v pfi-
padé fotografii do dokument jsou velmi vyrazné pokyny, které musi fotograf
dodrzovat na zakladé prava, takze tam je o hodné mensi misto na prosazo-
vani sebe a ukdzani své citlivosti. Kromé toho, fotografie do diplomu nakonec
nechavaji vcelku velky prostor tviirci svobodé.

V Muzeu Varsavské Prahy je predstavena vystava. Vznikla také publikace
Celina Osiecka. Fotografické sluzby. Jak doslo k tomu, Zze zadala prace na
vystavé a publikaci? Jaké byly hlavni cile a smysl?

AG: Po projektu Fotograf Warszawski, od samého zacatku, v mé hlavé
byl ndpad, aby se udélal dalsi krok a rozvinul se tento pribéh o dalsi kapitolu.
Takovym pfirozenym krokem pro mé bylo kontaktovat pani Celinu a pozvat
ji do toho projektu — a nastésti zareagovala s obrovskym nadSenim. K vybéru
této konkrétni dilny na tizemi VarSavy také prispéla skutecnost. Ze pani Celina
uchovava vSechny negativy svych praci. To je nejen obrovsky fotograficky archiv,
ale myslim, Ze také cenny dokument z oblasti varSavanistiky. Je to sbirka tvari
VarSavant a VarSavanek od konce 60. let do soucasnosti. Vidéla jsem, ze v té
sbirce je potenciondl na vystavu a velky projekt k badani.

KdyZ pani Celina souhlasila s ucasti, obratila jsem se s timto napadem
na hlavni mésto Varsavu, které bylo prvni instituci, kterd mi dala davéru a uve-
fila, Ze mohu tuto vystavu udélat. Ziskala jsem umélecké stipendium a poz-
déji s napil hotovym projektem jsem se ohldsila do Muzea Varsavy. A Muzeum
varSavské Prahy bylo idealnim mistem na predstaveni tohoto projektu vzhle-
dem na to, Ze dilna pani Celiny se nachdzi v Praze, a to konkrétné na Saskiej
Kepie. A co vic, prazské oddéleni Muzea VarSavy se velmi zajima o femeslna
témata, a cely ¢as mluvi o femeslné fotografii.
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Vystava Ustugi fotograficzne, kuratorka: Antonina Gugata,

Muzeum Warszawskiej Pragi, 2022, fot. Tomek Kaczor

Pani Celino, a jak jste reagovala na ten napad?

CO: To mélo pro mé velky vyznam. Sla jsem do toho celym srdcem. A za
druhé bych chtéla povédét, Ze pani Tosia je velmi zodpovédnad osoba, se kterou
se mi velmi dobfe pracovalo.

AG: To je velmi milé slySet. Musim fici, Ze jsem se s tim projektem trefila
asi do dobré chvile. Bylo to uprostfed pandemie a pani Celina musela poprvé
zavtit svoji dilnu na delSi dobu.

CO: Ano, to byla pauza, ale potom jsme si poradily. Nad tou vystavou
jsme pracovali ptil roku. Pani Tosia celou dobu prohliZela negativy. Chtéla, aby
byl cely priifez — od mych prvnich praci, aZ tak vSeobecné. Diky tomu se poda-
filo ukazat, jak se méni kultura, tradice, obleceni a ucesy.

Zadéinam premyslet nad tim, jestli Femesina fotografie se stava dokumentem
a dilezitym zapisem. Mame jiz prvni odpovéd’, Ze tomu tak je.
CO: Ano, vlasté proto, Ze je vidét, jak se vSechno méni, napfiklad mdda.

Jak se méni tvare, nalady.

AG: Méni se také to, jakym zptsobem pozujeme na fotografiich — napt.:
jak se usmivame na fotografiich. Myslim, Ze tu fotografii je opravdu mozné
analyzovat s ohledem na to, jak se ménily zvyky a i to, jak se chovame, kdyz
se objevime pfed objektivem. Ke konci 60. let zakaznice a zakaznici nebyly az
tak pfesvédceni k pézovani na fotkach, jak dnes. TakZe si myslim, Ze to je téz
na téch fotografiich vidét.



93

’

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT PRELOMU - HMATATELNA SiLA FOTOGRAFIE

Celina Osiecka. Ustugi fotograficzne, Antonina Gugala, vyd. Muzeum Warszawy, 2022

CO: Zda se mi, Ze klienti jsou nyni vice otevieni a ¢asto sami nabizeji
néjaké napady na fotografie. Naposledy mé navstivil mlady par. Zena toho
pana byla nemocna a chtéli udélat pamatec¢ni obrazky. Udélala jsem fotografii,
povédéli, Ze to bude jako pamatka proto, Ze ta Zena si za chvili ostfiha vlasy.
Chtéla pfedbéhnout pro ni tak strasnou situaci, ve které o né urcité prijde, nebot
musela podstoupit chemoterapii. Ptisel ji odebrat ten muz, divam se — a z jeho
delsich vlast nezbylo nic. Povédél, Ze to udélal pro svoji zenu, aby se lépe citila.

AG: Neznala jsem ten pribéh. Ale to ukazuje na velmi hmatatelnou silu
fotografie.

Vratme se jesté k vaSemu archivu. Rozumim dobre, Ze to je takova mravencéi
prace, ktera je o tfidéni a rozdéleni viech téch negativi? Jak to vypada?

CO: Vypada to tak, Ze tfidim obrazky a oznacuju je jednotlivymi pis-
meny a postupné pridavam jesté dvé nebo tfi pismena. Pani Tosia mi sama
potvrdila, Ze si poradi s vyhledanim negativa.

Tedy teoreticky to mUzZe byt tak, Ze nékdo po letech prijde a mize délat
fotografie...

CO: Ano, Casto se stava, Ze lidé vyjedou do zahranici nebo se prestéhuji
do jiné ¢tvrti a pfijdou ke mné, vede je sentiment a prosi o nalezeni a vyvo-
lani fotografii.

To je skvélé, protoze obecné v digitalni dobé a tisici digitalnich soubord se
ob&as mize ukazat, ze takovy analogovy archiv fotografii bude zachovalejsi
nez néjaky harddisk.
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CO: Mam takovou nadéji.

To je opravdu imponujici. Jesté se chci doptat na tu analogovou fotografii.
Objevily se digitalni aparaty, které jsou dokonce levnéjsi k vyuziti, protoze
se do nich nemusi kupovat film a vyvolavat fotky. Nepremyslela jste nékdy
o prechodu na digitalni systém?

CO: Nikdy jsem neméla takovy zamér. Dokonce chci zUstat se svoji tech-
nikou. Nevyznam se v nové technologii.

AG: Zda se mi, Ze tohle neni ten pfipad. Pani Celina se vzdélavala v oboru
analogové fotografie a ucila se od své mistrové. Mam dojem, Ze cely jeji profesni
zZivot byl sméfovan tak, Ze pani Celina ma rada kontrolu nad situaci a také pocit,
Ze to, co déla ma svoji kvalitu. Neni tu pochyb, Ze pani Celina si je jista ve svém
oboru a tim, co déla ve své dilné. Pfechod na digitalni fotografii nebo barvu by
byla velka zména, a nakonec by to bylo esteticky spojeno s tim, co pani Celina
povazuje za krasné. Na zakladé nasich rozhovort, mam prosté dojem, Ze Cer-
nobild fotografie je pro jeji estetiku bliZsi nezZ barevna.

CO: Zda se mi, Ze to tak je. Nemdam v umyslu ménit techniku a praco-
vat jinak neZ s ¢ernobilou fotografii, normalné na filmu.

AG: Pro mé je tvlirci duch pani Celiny zajimavy v tom, Ze ona se vlastné
neméni od konce 60. let. Pani Celina pracuje svym stylem, ktery je stiidmy
a v jistém smyslu nadcasovy. Kdyz se podivame na vic autorskych fotografii
od ni, tak jak je to mozné udélat na vystavé, tak najednou vidime, Ze je tam
velmi mnoho autorského pohledu. Zda se mi, Ze ta ¢ernobila fotografie neni
volbou, zplisobenou nechuti ke zméné nebo rozvoji, ale je daleko vice védo-
mim rozhodnutim.

To je zajimavé, nebot takovych fotografickych dilen je velmi malo. Analogova
fotografie je UpIné jina, je krasna a ma néco do sebe. Myslim, ze néktef¥i kli-
enti se vraci nebo prichazeji pravé kvuli tomu, Ze ta fotografie vypada tak
a ne jinak. Jisté béhem let dilnou proslo opravdu mnoho osob. Pamatujete
si setkani, které se vam zvlast zapsalo do paméti?

CO: Je mozné sdélovat pfijmeni?

Samoziejmé.

CO: Pfisla ke mné pani Monika Olejnikova, ktera chodila vedle do §koly.
Jako mlada holka a i jako dospély clovék mé také navstévovala. Mam jeji foto-
grafii, jak si pletla cop okolo hlavy. Fotografovala jsem mnoho herct i neznamé
osoby, které maji rady cernobilou fotografii. Na vystavé je ukazan pruafez téchto
portrétt.

Vzpominala jste na to, ze kdyz lidé pFichazeji nyni do dilny, tak maji néjakou
konkrétni predstavu. Zijeme v &ase neustalého fotografovani se a upravovani
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vzhledu - pres retusovani a jiné, poéitadové procedury. Prosim, povézte, kdyz
ted’ prichazeji zakaznici, to také chtéji retusovat fotografie, nebo radsi voli
fotografie ,,sauté"?

CO: Spise chtéji jejich upravu. Obcas se stane, Ze nékdo nechce. Pficha-
zeji pravé proto, protozZe vi, Ze ja ty obrazky trochu retusuji.

Tedy, to je analogova prace.

AO: Pani Celina ma své zasady. Pamatuji, Ze mi pani fikala, Ze to retu-
Sovani musi byt malo viditelné.

CO: Kvuli tomu, aby nebyl zménén charakter tvafe a rysu. Je tfeba nechat
to, co charakterizuje urcitého ¢lovéka...

AG: Jeho osobnost...

CO: Ano.

AG: Jesté dodam, Ze pani Celina pracuje takovou tradi¢ni technikou,
které se fika retuSovani tuzkou a to je téz dalsi analogova vrstva, nebot nez
vznikne obrazek, je potfeba kazdy negativ zpracovat takovou retusi, ktera spo-
¢iva na zakryti grafitem vsech nedokonalosti. Je to velmi presna metoda, ktera
kdysi byla vSeobecné aplikovana. Zatimco dnes, samoziejmé Photoshop zastou-
pil toto zpracovani.

Je to tak éasto, Ze si jdeme udélat fotografii na dokumenty a obéas pak nemu-
sime poznat svoji tvar. Pani Celino, i po vSech téch letech vam dava fotogra-
fie jesté néjaké potéseni?

CO: Samozfejmé. (smich)

TakzZe ta vasen zUstava opravdu dlouho a je mozné se z ni radovat?
CO: Myslim, zZe dokud mi to zdravi dovoli, tak budu pracovat.

To znamena3, ze dale je mozné navstivit dilnu na Saskiej Kepie a nechat si
vdélat portrét?

CO: S radosti Vas vSechny zvu. (smich)

AG: Je dobré jen dopfedu zavolat. Pani Celina prosi o telefon. Ale kromé
toho mam dojem, Ze diky vystavé mnoho lidi nav§tévuje tuto dilnu.

CO: Vystava mi prinesla mnoho novych zdkaznikd.

AG: Po pauze zpusobené pandemii, zacala doba, kterda — mam takovy
dojem - byla tézka pro vSechny pracovniky. Zatimco situace se nyni vraci k nor-
malnosti, a u pani Celiny se objevuji novi lidé.

Myslim, Ze to je také velmi vazné. Antonino, béhem realizace svého projektu
jsi navstivila mnoho fotografickych dilen. Jak se podle tebe zménila Feme-
sIna fotografie béhem let?
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Antonina Gugata a Celina Osiecka, 2022, fot. Katarzyna Chudynska-Szuchnik

AG: Tyto sluzby jsou stale vice nastaveny na rychlost zpracovani. Velmi
dalezitym se stal cas realizace, a to se odrazi na tom, Ze upada kvalita sluZeb.
Stalo se, Ze jsem navstivila dilny, ve kterych se na mé fotograf ani nepodival.
Také dobré fotografie by mohl udélat pocitac. Myslim, Ze takova je budouc-
nost fotografii do dokumentf, Ze je bude délat pocitac, a to se vlastné uz déje.
Napfiklad v Narodni knihovné ve Varsavé fotografie do legitimace je vykona-
vand pomoci webové kamery pocitace. Myslim, Ze to jde timto smérem. Ale jsou
také fotografické dilny, které se specializuji na portréty — jako u pani Celiny
a mam dojem, Ze tak skutecné nabizeji néco vice nez jen sam obrazek. Jedna se
tu také o jistou zkuSenost. Pfichod do dilny neni jen o tom si udélat fotografii.
Je to vSechno, co se kolem toho déje — mtZzeme si sami udélat portrét, pri bliz-
$im kontaktu s fotografem.

Zaroven se mnoho dilen zavird. Byl to vlastné prvni impuls pro mtij prvni
projekt. Zacala jsem pozorovat, jak postupné se zaviraly fotografické dilny. Byd-
lim v Mokotové, kde historicky bylo hodné fotografickych dilen a pfed myma
ocima se zaviraly dalsi dilny. Tenkrdt jsem uznala, Ze to, co je pro mé samo-
zfejmé — Ze fotografie ma své misto v méstském prostoru, zZe jdu okolo foto-
grafickych dilen, okolo vyloh, Ze jsem si zvykla na to, jak vypada typicka dilna,
ktera Sije rukavicky. Prosté jsou takova femesla, které se pomalu vytraceji.
KdyzZ jsem zacala pracovat nad tim projektem, méla jsem pocit, Ze opravdu tra-
di¢ni fotografie prochazi opravdu velikanskou metamorfézou. Sméfuje smérem
k automatizaci a je o hodné méné mist k interakci mezi klientem a fotografem.

Pani Celino, jsem zvédavy, délate fotografie také po pracovni dobé&?
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CO: Po praci se snazim od fotografie odpocinout, a pokud délam néjaké
obrazky, tak na dovolené.

Pohovorme jesté o dilné. Chtél bych se zeptat na fotografické pozadi a rekvi-
zity. Pouzivate v dilné hladka pozadi nebo také néjaké motivy? Pouzivate
néjakeé rekvizity?

CO: Ne. Pracuji na jasném pozadi a nepouzivam zadné predméty. Dfive
nasi dédové a pradédové méli rtizna pozadi. Neuznavam to.

Ma pozadi plnit néjakou funkci, nebo ma byt co nejvice neutralni? Ma to
néjaky vliv na zpUsob, jak vypada osoba?

CO: To je svétla sténa, na které délam fotografie.

AG: Musim jeSté fici, Ze na vystavé ukazujeme také nékteré fotogra-
fie v celé Sifi. Pani Celina pracuje na negativech formatu 6 x 6, takZe se obcas
stane, Ze nékdy je mozné zahlédnout na okrajich elementy fotografického stu-
dia, které se na zacatku nachdzelo v soukromém byté pani Celiny. Teprve poz-
déji se podafilo prestéhovat dilnu do odpovidajiciho mista, ve kterém se nachazi
dodnes. Na téchto fotografiich je opravdu mozné zahlédnout nékteré elementy,
které obklopovaly po6zujici osoby. Pfipadalo mi to velmi zajimavé, protoZe to
poodhalovalo trochu to, co se déje v pozadi. Teprve pozdéji, béhem editace, pani
Celina pristfihne obrazek do obdélnikového tvaru.

CO: To je dasledek toho, ze jsem vedla dilnu pres Sest let v byté. Bylo
velmi tézké udélat z ného celkem neutralni prostor.

AG: Co se tyka rekvizit — na vystavé ukazujeme také prilezitostné foto-
grafie. A objevuje se tam nékolik rekvizit jako sklenicky od Sampanského, co
bylo pro mé zajimavym odhalenim, protoZe jsem neznala tento zvyk pozovani
se sklenici na svatebnich fotografiich. Zda se mi, Ze pani v pfedchozi praci méla
vestavény minibar ve zdi...

CO: Ale do sklenic se nalévala voda.

Antonino, vzpominala jsi, ze kdysi FemesIna fotografie nebyla jen chlapska
zalezitost. Co se zménilo? Jiné fotografky také délaji tuto profesi?

CO: Je mozné napocitat je na rukou.

AG: Ano, potkala jsem takové lidi. V pfipadé pani Celiny to byla od
samého zacatku jeji iniciativa. Samozfejmé, mohla se spoléhat na podporu
svého muZze, ktery byl architektem a navrhl také logo a vylohu dilny. Kromé
toho jsem si v§imla takového fenoménu, Ze velmi casto dilny byly vedené pary.
Asi jsme o tom také mluvily, Ze dokonce i ve Var§avském cechu fotografie se dély
takové véci, Ze muz a Zena byli ¢leny cechu, anebo aspon jeden z nich k nému
patfil. Mam dojem, Ze ve VarSavé je nékolik mist, ve kterych Zeny jsou zodpo-
védné za celou dilnu. Podafilo se mi mluvit s fotografkami a ony jsou odpo-
védné za vSechny fotky a za to, jaké to dané misto funguje. Samoziejmé, bylo
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nékolik vyjime¢nych postav, obecné znadmych, jako tfeba Zofie Nasierowska,
ktera vedla slavnou fotografickou dilnu ve VarSavé. Je zajimavé — misto, kde
pani Celina zacala své vzdélavani, tedy ve fotografické dilné Aliny Straszkiewicz,
pozdéji byl fizen jeji dcerou — Elzbietou a ddle se dostal opét do rukou dalsi
Zeny — Marzeny Gierasimowicz. Je mozné fict, Ze tato dilna byla vedena tfemi
generacemi Zen — fotografkami.

CO: Ale ona déla jen barevnou fotografii.

AG: Ted uz ano. Ale uchovava kontinuita — dilna se nachdzi na tom
samém misté, ve kterém tfi generace Zen pracuji ve fotografické profesi.

ROZHOVOR REALIZOVAN VE DNE 09.07.2022

CELINA OSIECKA - Fotografka, autorka tisici portrétt obyvatel Varsavy.
V roce 1968 ziskala titul Mistra femesla v oblasti fotografie, a nasledné ote-
viela vlastni studio, které vede nepfetrzité dodnes na varSavské Saskiej Kepie.
Dale pouziva analogové metody prace. Vzhled kleint( a klientek osvétluje na
cernobilych fotografiich, které ddle chemicky upravuje v pritmi. Fotografie
jsou retusované tradicni tuzkovou metodou. Dfive fotografka délala foto-
grafie do dokumentt (legitimace, ob¢anské prikazy, pasy, diplomy) a pfi-
leZitostné chvile, dnes jsou to predev§im pamatecni fotografické portréty.
Na vystavé pani Celina Osiecka, Fotografické sluzby v Muzeu varSavské Prahy
(14.05 - 16.10 2022), pfedstavila fotografie z archivu dilny Osieckiej zhotovené
meziléty 1962 a 2022. Byly vybrané a peclivé vytfidéné negativy a diapozitivy.
Antonina Gugala, kuratorka expozice, poznala Celinu Osieckou béhem rea-
lizace umeéleckého projektu Varsavsky fotograf, pozdéjsi setkani bylo pocat-
kem blizsiho pratelstvi a vyvrcholilo v podobé vystavy, vénované fotografce

a publikaci, ktera doprovazela vystavu.

ANTONINA GUGAELA - Fotografka, autorka fotografickych knizek a kura-
torka vystav. Absolventka Institutu tvlréi fotografie na Slezské univerzité
v Opavé (Ceska republika). Stipendistka Spole¢nosti mladych tvirch (Towar-
zystwo Inicjatyw Tworczych ,.e”, 2013), dvakrat ziskala Umélecké stipendium
hlavniho mésta VarSavy (2021,2016). Jeji prace se nachdzi ve sbirce VarSav-

ského muzea.
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Adrian Wykrota: Jak doslo k tomu, Ze jsi se zac¢al zajimat o fotografii?

Mariusz Forecki:. Bal jsem se té otazky, protoze je to klasicky, velmi
tézky zacatek rozhovoru a odpovéd je banalni. Ve ¢trnacti letech jsem si kou-
pil prvni, velmi jednoduchy aparat Sména 8M.

Ve étrnacti? To je dost brzo!

V téch letech se objevil tydenik Razem, a v ném byl ¢lanek a pretisky
knizky Sztuka kochania Michaliny Wislockiej. Chtél jsem to reprodukovat —
udélat vytisky ve tmé, abych si precetl néco jen tak mimochodem. Rozsvitil
jsem zepfedu Zarovku — a samoziejmé nic z toho se nepovedlo. To byla moje
prvni fotograficka prohra. A pozdéji uz klasicky, tedy stfedni §kola a fotogra-
ficka dilna pod vedenim Mariusze Adamowicze. On mé nadchnul pro fotografii.
Tenkrat jsem chodil do Spojenych §kol £acznosci v Poznani na Techniku spo-
jovatelstvi. Pozdéji jsem nastoupil do prace na telegrafické centrdle.

Dostal jsi sluchatka?

Sluchatka ano! Odsud se objevila moje laska ke gadZettim, gadzetafstvi
artznym druh@im zafizeni, které se pohybuje, obraci, protozZe se tam vSechno
pohybovalo a obracelo. Na zacatku 8o. let takové centraly (i telefonické) byly
velmi hlasité. VSechno se tam hybalo, tukalo a vydavalo nepfijemné zvuky,
velmi Casto se jeSté mnoho téch zarizeni nachdzelo v jedné mistnosti. A tak
to Slo a §lo. Pozdéji jsem se ptihlasil do Poznanského fotografického sdruzeni
se sidlem na ul. Paderewskigo v Poznani. Setkavali jsme se tam s kolegy, pro-
hlizeli rizné fotografie, ale pfedevsim jsme hovoftili o vyvojce A49 u hydro-
fonu a naopak. Dochazelo k velmi dlouhym a zajimavym diskuzim a dokonce
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hadkam. Pozdéji v Poznanském fotografickém sdruZeni se objevil fotograf,
ktery pracoval v tydeniku Wprost — Mariusz Stachowiak a zeptal se, jestli by
nechtél nékdo pracovat pro ¢asopis. Chtél jsem se velmi moc pfihlasit, ale
s postfehem mdam dodnes velky problém, a tak jsem se pfihlasil jako druhy.
Kolega, ktery se prihlasil jako prvni Sel do redakce na pohovor, ale jak se uka-
zalo pozdéji, tak si to rozmyslel. Stachowiak mi zavolal a zeptal se, jestli bych
nechtél vyzkouset praci pro ¢asopis. Rekl jsem, Ze samoziejmé a $el jsem na
pohovor k vedoucimu redaktorovi. V té dobé mé bavilo fotit jen stromy, kvéty,
prirodu, kameny odlesky v kaluzi — takovy je vlastné ten pribéh.

Mas jesté ty obrazky?
Ano, ale nefeknu kde.

Skoda.

Sel jsem na to setkani do redakce, za vedoucim, ktery fekl, Ze mé oviem
pfijme na tfi mésice. Uplné mé nezajimalo, co se bude muset fotit, zda portréty
nebo néjaké udalosti. To nebylo nic pro mé. NepovaZzoval jsem to za umélec-
kou fotografii, kterou jsem tenkrat chtél velmi moc délat, za néco, co stoji za
fec, ale chtél jsem to prosté zkusit, jaké to je. Také jsem touzil mit novinafskou
legitimaci, to bylo — tenkrat v roce 1985 — néco poradného. V redakci jsem pra-
coval pres tfi mésice ve zkuSebni dobé. V prosinci jsem si fekl, Ze to staci, zZe
to neni to, co chci v zivoté délat. Sel jsem za vedoucim redaktorem na setkani.
Posadil mé proti oknu, proti svétlu. Tedy, ja jsem ho nevidél - on mé ano. Rikal
jsem mu, Ze uz nechci pracovat, Ze uz to staci a Ze se chci odhlasit. Podival
se na mé zpoza bryli a fekl mi: Pane Mariuszu, do prdce! A bylo po rozhovoru.
VySel jsem a myslel jsem si, Ze kdyZ se dam do prace, tak je potfeba zacit pra-
covat. Pamatuji si na tu chvili, kdyz jsem zacal rozumét dokumentu a spole-
censké fotoreportazi. Stalo se to, kdyz Mariusz Stachowiak se objevil v redakci
s fotografiemi z vikendu nad Cybinou, malou fickou v Poznani, ktera je uzka
a nepfijemné zapacha. Bylo horko, a v té dobé nebylo jinych mist ve mésté, kde
by bylo mozné odpocivat. Lidé pfichadzeli tam s pivem, svacinou a tenkrat jako
by se mi v hlavé rozsvitilo. Porozumél jsem tomu obratu, ty fotografie, tu situ-
aci. A tak jsem to pomalu nasaval. Byl to moment, kdy jsem pocitil, Ze to chci
délat. Podobné jako s u¢enim se jazyka — za¢cneme mu rozumét po néjakém case.

Je mozné Fict, Ze to byl tv0j poéatek s reportérskou fotografii, a ¢asteéné
dokumentarni - takova o ¢lovéku?

Ano, to byl ten zacatek a pozdéji uz jsem nechtél odchazet od toho ¢aso-
pisu. Zacalo se mi to libit. A tak uz mi to ztstalo. Pracoval jsem v tydeniku
Wprost, jehoz redakce byla v Poznani na ulici Sniadeckich - blizko Mezinarod-
nich poznanskych trha. Pracoval jsem tam tfi nebo ¢tyfi roky.
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Zabava ve vesnicce Kamionka nedaleko Hvézdna, 1988, fot. Mariusz Forecki

Myslis si, Ze jesté existuje reportazni fotografie? Citis se vice jako fotorepor-
tér nebo dokumentarista?

Fotografem, to urcité. Formule a ndlepky, které si davame, jsou jen
docasné. To je jen na tu danou chvili nebo cas, ale jinak je to jedno, jak to
nazveme. Nejdilezitéjsi je, abychom obrazem predavali to, co je podle nds dile-
Zité, co nas zajima a dojima. A to je vSechno. Jak to budeme pojmenovavat, to
je druhotné.

Kdyz se podivdm na tvé fotografie z rbznych dob, mam dojem, Ze jsi vidy
vérny tomu, jakym zpUsobem to délas. Tvyj styl je prefiltrovan pres tvoji osob-
nost. Snazi$ se neposuzovat hrdiny svych fotek, radéji se ptas a dosledné
délas to sve.

Ano.

OoK?

Odpovédél jsi na ten dotaz, takZe jsem to mohl jen potvrdit, Ze takto rad
fotografuji. Snazim se fotografovat stale stejné, bez ohledu na technologii, na
to, zda je to ¢ernobilé nebo v barvé. Bez ohledu na to, jestli fotografuji v Polsku
nebo na vyjezdu ¢i v Rusku, Arménii, kdekoliv. Stdle je to to samé, s tim, s ¢im
se dobre citim a zd4 se mi, Ze se to tak néjak dafi. Ale s tim nebude§ souhlasit,
ale to je maj soukromy nazor, takZe to tak nechame.

Drzme se tedy toho.
Drzme se tedy toho.
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Kdybys mél dat néjakou radu tém, ktefi zaéinaji fotografovat, co je podle
tebe nejdulezitéjsi?

Myslim, Ze nejdtlezitéjsi je to, abychom védéli, co chceme sdélit a o cem.
To, jak to délam je méné dlilezité. Hlavni je, aby to fungovalo. Kdy?Z je to presvéd-
¢ivé a upfimné, tak je to v poradku — uvidime a porozumime. Nemusime délat
nic vic, jen byt otevienia fotografovat prosté tak, jak mame radi a jak to citime.

Rad fotis v Polsku?

Velice rad, ale je to ¢im dal tézsi. SlySim, co se déje okolo, tfeba s GDPR
s pravem na uverejnéni. Ale mimo to, dobfe se citim v Polsku, hledam si témata,
ktera nas popisuji tady a ted, kterd jsou zajimava pro mé, ale také — takova
témata, ktera se mi zdaji byt zajimava pro lidi v budoucnu. Také rad fotogra-
fuji na vyjezdech. To mé motivuje a je to pékné. Zda se mi, Ze fotografovani
v zahranic¢i — paradoxné — je trochu leh¢i, protoze nezname vsechny kontexty,
neprizpusobujeme se, nepfemyslime, zda to miiZzeme nebo nemiizeme délat.
Takové fotografovani umoziiuje soustfedit se na to, co chceme, co se nam libi
a na to, kvili cemu jsme prijeli.

KdyzZ se podivam na tvé fotografie, a predevsim knizky, mam dojem, zZe se
soustredis$ na docela univerzalni pribéhy o spoleénosti. Spise to jsou pribéhy
jednotliveyd - nebo spise skupiny?

Ano, to je pravda. Kdyz fotografuji, snazim se najit takové obrazy, které
ukazi mechanismus - to, jak to délame, jak se néco dél3, jak to funguje, jak se
to toci. To mé velmi zajimd. Uvédomil jsem si, Ze vSechny knizky, které jsem
vydal, moznd jen mimo tu prvni, tedy I love Poland, jsou vlastné o tom. W pracy
jsou to knizZky o mechanismech, tykajicich se prace. Dale Czlowiek w ciem-
nych okularach je pfibéhem o Rusku, o vytvareni spole¢nosti na zakladé histo-
rie, valky, nasili a vitézstvi. Blue Box zase vypravuje o pfebirani z Europy toho
vseho, co jsme dfive neméli. Nakonec Mechanizm, které je souhrnnou historii
Polska v letech 1988-2019. To vykresluje maj pfistup k dokumentu.

Tedy Mechanizm je knizka o Polsku?

To je knizka, kde jsem publikoval fotografie, které byli nafoceny v Pol-
sku, ale jinak je bylo mozné udélat kdekoliv jinde, pfi mych dlouhodobych
pobytech. Mechanizmy jsou v§ude. Mél jsme to Stésti, Ze jsem to mohl pozoro-
vat a fotografovat. Polsko je pretextem, oblasti, kterou jsem zkoumal a badam.
O Polsku, protoze v Polsku.

Pfejdeme k samé knizce. Proé¢ Mechanizm ma dvé obalky? Odkud se obje-
vil ten napad?
Vzidycky jsem mél problém s vybérem obrazk, které mam rad, anebo

vvvvvv



105

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT PRELOMU - NEJDULEZITEJSi POSELSTVI

il

ey

Mechanizm, Mariusz Forecki, vyd. Pix.house, 2019

0 jednom nebo druhém - protoZe se mi libi jedno i druhé. To jsou dvé fotogra-
fie, které nejvice ukazuji na to, co je uvnitf. Prvni obalka je fotografie udélana
ve vézeni, které uz neexistuje - v Mrowinie okolo Poznané (1988). Panové jsou
vézni, jdou se sprchovat po praci na polich. Druha obalka je fotografie zhoto-
vend ve VarS§avé béhem potycek na hlavnim nadrazi, béhem sjezdu Polské sjed-
nocené strany prace (1990). Milice rozehnala protestujici obusky v budoveé hlav-
niho nadrazi. Obé fotografie velmi dobfe poukazuji na to, co je uvnitf knizky.
A proc¢ dvé? Kdyz jsem se ptal v tiskdrné, kolik by to stalo, kdyZ udélame dvé
obalky, a jaky bude cenovy rozdil, tak mi fekli, Ze nebude zadny cenovy rozdil.
Tak jako pofadny Poznavan jsem si dvé obalky nemohl upfit.

Adrzeju, je pro tebe velmi charakteristickym znamenim znak mechanismu,
no a obalka, ktera hned zaujme.

Andrzej Dobosz: Pfi navrhovani se snaZim najit jeden jednoduchy gra-
ficky motiv, ktery ve zkondenzované podobé ukaze to, co je v dané publikaci.
Mél jsem moznost pracovat s Mariuszem nad predeslou knizkou — Czlowiek w
ciemnych okularach. Tam to také bylo podobné. Na predni strané nebylo pis-
men, byla to jen graficka postava. Samozrejmé tady, na samém zacatku spo-
luprace, jsem se snazil zvazit napady Mariusza, ale tentokrat se mi to nepo-
vedlo. Jde o koncepci titulu — o titulni mechanismus. Musel jsem to néjakym
zplusobem interpretovat a rozhodl jsem se vyuzit pismen — uzavfit je v kruhu.
To navozuje spojeni s mechanismem. Cilené jsem odebral z titulu jedno pis-
meno, abych zpiisobil zahadu. Pfi pfecteni titulu se tedy miiZeme chytnout
do malé vizualni pasticky. Ukazal jsem Mariuszovi koncepci a on mi povédél
asi dvéma slovy: Mdme to! K obalce - to je tézka véc — protoZe ta neni jen jako
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obal. Tak jsem to asponl vnimal. Je to také mala autocenzura, ktera schovava
fotografie. Je to varovani pro ¢tenare, Ze si prohliZi knizku na vlastni odpovéd-
nost. Je to takova hra. Mé se to hned zalibilo, abych udélal titul v kruhu: ozu-
bené kolecko, mechanismus, svazani slova s timto varovanim. To vytvafi tro-

chu napéti. A myslim, Ze se to docela povedlo.

Mariuszu, pro¢ knizka zaéina malou fotografii?

Je to docela vyznamny element v kniZce. Je to mala fotografie z navstévy
britské premiérky Margaret Thatcher v Polsku konkrétné v Hali Mirowskiej
ve VarSave, v listopadu v roce 1988. Pracoval jsem tenkrat v tydeniku Wprost
a poslali mé k této udalosti. Byl jsem strasné nervozni, protozZe nejen, Ze jsem
fotografoval poprvé takovou uddlost, ale jesté se ukazalo, Ze redakce nedo-
stala povoleni na praci pobliz Margaret Thatcher. Sel jsem do Hali trochu vydé-
Seny. Citil jsem, Ze tam nic neulovim. VSechno bylo ohrazené. Nebylo mozné jit
a vyfotografovat Margaret Thatcher! Ale objevil jsem, Ze je mozné se dostat za
stoly, na které prodavaci davali zeleninu. Myslel jsem si, Ze zpoza téch stankd,
nékde z dalky, v pozadi, se mi povede néco vyfotit a pfivezu néjaké aspon
obrazky. Zacal jsem s focenim. Najednou jsem si s leknutim vsiml, Ze Marga-
ret Thatcher jde k nam, pfichazi ke stanku a kupuje si ovoce a zeleninu. Stal
jsem za prodavackou. Film byl pfipraven, standardni objektiv, tedy ohniskova
vzdalenost umoziujici portréty ze dvou metrd. Vyuzil jsem cely film. Proto je
v kniZce ta mald fotka - diky tém fotografiim jsem uvéril, Ze je mozZné vyfotit
udalost, i kdyZ nemas k ni pfimy pristup. Myslel jsem si, Ze to byla dokonala
chvile na zacatek celého pfibéhu. Navstéva Thatcher byla také impulsem ke
zménam, které se pozdéji udaly.

Tedy z jedné strany dodrzovani zmén a jejich zaznamenavani, a z druhé strany -
to je také osobni pribéh tvého hledani fotografie v oblasti dokumentu.

Caste¢né ano. Ty zmény jsem ale pocitil po letech. KdyZ jsem byl v Hali
Mirowskiej, tésil jsme se, Ze se mi podafilo viibec néco vyfotografovat, to bylo
pro mé dulezité. Nemyslel jsem tenkrat na historii nebo udalosti, které se poz-
déji ukazaly jako dualezZité. Teprve o mnoho let pozdéji, jsem si uvédomil, Ze to
byl ten zacatek, od kterého vSechno zacalo.

Andrzeju, popovidejme si o konstrukci knizky. Mechanizm je rozdélena na
dvé casti.

Mame tu co délat s knizkou v tvrdych deskach rozdélenou na c¢ast foto-
grafickou a index. Na levé strané je indeks doelep k obalce. Tady se miiZeme
detailné podivat na fotografie a popisky ve dvou jazykovych verzich.

Je tu text Pitra Gajdzinskiego. Hlavni ¢ast, kterou zacinaji malé foto-
grafie, i o kterych mluvil Mariusz, to je fotograficka ¢ast s cernym platénym
lemovanim. To je vSechno promyslené. KniZzku je mozné prohliZet nékolika
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zpusoby. Je mozné se ponofit do hloubky pfibéhu fotografii — v pravé ¢asti.
Vratit se k indexu a opacné, aby si docetl, kde a kdy byla dana fotografie zho-
tovena. To je vSechno, co se tyka konstrukce knizky.

Mariuszu, sam jsi editoval ty fotografie a vytvarel pfibéhy?

Ano. KnizZka je rozdélena fotograficky na tfi ¢asti — dvé v barvé a jedna
ernobile. Barevna &ast je z let 1991-98. Cernobild ¢ast byla vétinou vytvorena
v letech 1991-93. Posledni barevny fragment pfibéhu jsou fotografie zhotovené
v letech 2005-19. Proc je to tak rozdélené? Aby byla oddélena a rozliSena kva-
lita. Pfibéh zacina takovym pohledem okolo Watbrzychu. Nic hezkého. Zale-
Zelo mi na tom, aby ta knizka nezanechavala pocit sebeuspokojeni nebo pfi-
jemnosti. Chtél jsem, aby tam byl takovy neklid, ale po prohlédnuti té knizky
nam nebylo pfijemné nebo hezky. DtileZité pro mé bylo také to, aby nas knizka
vtahla a nepoustéla, abychom se nemohli od ni odtrhnout a zaroven pocitili
hrubost 8o. let.

Pro¢ jsi vybral bily ramecek okolo fotografie?

Nemam rad bilé ramecky, ale tady jsem nemél bohuZel jinou mozZnost,
protoze fotografie jsou rozlozZeny velmi blizko sebe, a kdybychom je zarovnali,
tak by tiskafska technologie udélala to, Ze bychom ztratili 3-5 mm z kazdé
fotografie. Mam také dojem, Ze ten ramecek uzavira obraz.

Prostfedni oddil se mi z pohledu editace zda byt odlisny od téch jinych.

To je jediné misto knizky, kde na jedno téma navazuji vice nez dvé foto-
grafie. Pfibéh se stal béhem posledniho sjezdu PZPR (Polska sjednocend dél-
nicka strana). Jedna z téch fotografii se objevila na obalce. Je tedy pfirozené, ze
jsem nerad fotografoval vSechno to, co se déje v centru. KdyzZ jsem chodil na
zapasy, nikdy se mi nepodafilo vyfotografovat gol.

Mél jsi pripravené viechny druhy miéU na vlepeni?

Obrazy byly v konferenc¢nim sdle Palace kultury. Neuvédomoval jsem
si diilezitost toho momentu. VySel jsem ze sdlu, protoZe jsem se trochu nudil
adosel jsem k tomu, Ze to neni tak zajimavé, abych to fotografoval, to znamena,
Ze historicky to bylo velmi diilezité, ale nenalézal jsem tam diilezité osoby.

Ano, a nalepuji. A fungovalo to. Ale pfedevsim jsem prindsel obrazky
z tribun. Do chvile, nezZ mé prestali vysilat na zapasy, protoZe dosli k tomu, Ze to
neumim. A proto jsem si dal ty fotografie, udélané béhem potycek na hlavnim
nadrazi, béhem posledniho sjezdu PZPR (Polska sjednocena délnicka strana).

Tenkrat to zacalo. Bylo to velmi divné, protoze milice nds viibec - mlu-
vim o fotografech — nevyhanéla. Dovolila nam chodit 2-3 metry od té situace.
Dustojnici prakticky nereagovali na aparaty, ale reagovali na opozici — na ty
lidi, ktefi byli proti. To byl Sirokouhly objektiv s ohniskem 28 mm, blesk byl
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Potycka na Centralnim nadraZi ve Varsavé, 1990, fot. Mariusz Forecki

primy. Uvédomil jsem si, Ze je to takova chvile, ve které jsou vidét opravdické
emoce, kdyz komunisticka strana odchazela nékam, a vlastné uz nemtize toho
moc udélat. Milice vlastné nevédéla, jak reagovat, fungovala tak trochu naslepo,
a proto to bylo takové agresivni, ale kupodivu fotografiim, a Ze nds tam byla
skupinka, se nic nestalo, byt chvilemi bylo ,horko“, a my jsme byli velmi blizko.
Proto jsem si dovolil v tomto pfipadé umistit vice fotografii - je jich tu deset,
protoZe jsem dosel k tomu, Ze je to velmi dtilezity historicky moment. Byl to
moment, kdy jsme se loudili a fekli ,ne“ starému systému. A to je vZdycky spo-
jeno s néjakou agresivitou, s né¢im, co vidime na téch scénach. Po letech se uka-
zalo, Ze fotografii ve standardu PZPR je na siti velmi mnoho, ale z téch poty-
¢ek na nadrazi skromné.

AD: Dodal bych jen dvé slova. Pamatuji si na ty mista, ktera jsou na foto-
grafiich Mariusza. Pamatuji si ty viing, lidi a zakouti. Takovou nedokonalost
téch mist. Na zakladé navrhu jsem vybral takové pismo Monumentu, které
se dobre hodi k pribéhu. Je takové tézké, ostré a tvrdé. Rozvrzeni textti, které
nejsou vysublimované, vymazlené. Jsou takové tézké jako zobrazovana rea-
lita. A to je znovu duasledek navrhu. Vzdycky se snaZim navrhovat publikace
tak, abych nevstupoval do konfliktu s materidlem, spiSe byl nékde v pozadi
a absolutné se nesnazil vstupovat do popfedi. To je vyjadfeni respektu vici
fotografickému obrazu, k historii a autorovi. Souhrn vSech téch elementfi je
vidét fyzicky v kniZce. Od vybéru papiru, vazby, indexu, ktery je na surovém
papiru a obalky, udélané z recyklovaného papiru. Nic ndm neuteklo v nebez-
pecnou oblast. Neni tu, neprekazi, je to spiSe podpora pribéhu, ktery Mari-
usz vybral. Upfimné feknu, Ze ¢im déle jsme pracovali nad tou knizkou, tim
vice se otevirali Mariuszovi Supliky s fotografiemi. Nevim, jak to délal. Nasli
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Poznain, 2018, fot. Mariusz Forecki

jsme limity navrhu, napf.: to, Ze se musime prizpusobit konkrétnimu poctu
stran a mame pevné stanoveny rozpocet. Védéli jsme, Ze velmi nds bude bolet
redukce fotografii a tady se nam jeSté ten pribéh rozSifuje. Ale to jsou pravi-
dla pfibéhu pfi navrhu knizky.

MF: Ja jsem se také udivené seznamil s tim, Ze téch Suplikit mam o hodné
vice nez jen jeden. Doufam, Ze se mi to nékdy podafi ukazat. Uvidime, jak se
to vSechno podafi, ale urcité se jisté jesté néco objevi.

Pracujes nad pokraéovanim Mechanizmu?

To je problém, v zasadé ano i ne. To znamena, Ze nad pokracovanim ano,
ale uz to nebudou fotografie z Polska, nebo alespon - ne v§echny. Pracuji také
nad Blue Boxem, tedy nad kompletem fotografii, které jsem udélal v letech
2003-2005, ktery je pribéhem o nasem vstupu do Evropské unie.®® Pracuji také
nad fotografiemi, které jsem udélal v letech 1988, 1989, 1991, 1995, 2001 2013,
2015, protoZe jsem si uvédomil, Ze jsem byl s aparatem v situacich, ve chvilich,
které byly dilezité pro historii svéta. Zni to pompézné, ale s prominutim, jde
o0 to, Ze napr.: byl jsem s aparatem v case zmén v Arménii. A o rok pozdéni — na
valeéné dzerbajdZansko-arménské fronté, v Cefensku, v Grozném nebo u Lite-
vského parlamentu. To bych chtél shrnout a uzavfit ve formé knizky. Publi-
kace, a zakoncit tak tuto etapu spojenou s fotografiemi diilezitych momenti.
Tak bych to pojmenoval.st.

60 Kniha BlueBox byla vydana nakladatelstvim Pix.house v roce 2021.
61 Kniha Kurz byla vydana nakladatelstvim Pix.house v roce 2022.
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V posledni ¢éasti knihy se také objevuji souéasné fotografie. Co té zaujalo
v té soucasnosti?

Celé vypravéni je zakonceno tak, Ze mame fotografii pana, ktery ma
kfidla, vlastné ma jedno kfidlo, vytetované na zadech. Fotografie byla zho-
tovena v roce 2018. Myslel jsem si, Ze to bude zajimavy symbol toho pfibéhu,
toho mechanizmu. My, Polaci jsme udélali tak velky krok dopredu, skoro jsme
se naucili 1état, ale nyni mame jen jedno kfidlo. A jak to dopadne, kdyz se 1éta
jen s jednim kfidlem, si uz maze kazdy domyslet.

Jaké pocity té provazely béhem editace, kdyz jsi se dival na svych 30 let
prace?

Urcité takové, Ze jsem byl velmi liny. Ta lenost mé prekvapila. Védél
jsem, kolik jsem toho neudélal, kolik situaci a momentt jsem nevyfotografo-
val. Protoze se mi nechtélo nebo jsem se na misto nedostal z raznych davoda.
Tak to bylo. Co mé provazelo béhem téch 30 let? Urcité zvédavost, chut pozna-
vat, dotknout se. Nemyslim tim o néjakém zptisobu fotografovani, o kompo-
zici, nepfemyslel jsem nad tim, jakou technologii vyuzit. Hlavné to byly emoce,
které vytvarely tu zvédavost a prekvapeni. To mé tahlo. Kdyz se objevily tyto
pocity, tak jsem védél, Ze to je ta chvile a ta situace, kterou je potfeba zdoku-
mentovat a snazil jsem se to udélat. Fotografoval jsem intuitivné, doted tak
pracuji. Ale tu lenost si nemohu odpustit.

Je néco dulezitého, co jsi se naudéil diky fotografii?

Urciteé to, ze clovék musi byt otevieny vuci situacim a lidem, vaci vSemu,
co nas potkd. Naucil jsem se, Ze ne v§echno vypada tak, jak se to na zacatku
muze zdat. Vétsinou je to uplné naopak, a to mi pomaha se setkavat s riznymi
lidmi, se kterymi bych se jinak nedal do hovoru. Myslel bych si, Ze délam néco
$patného nebo jen jim pfekazim. Takové myslenky mé doprovazely velmi ¢asto
na zacatku mé fotografické cesty. Pfi pobytu v Arménii jsem nevédél, jestli
mohu fotografovat na hrbitové, kde rodiny plakaly nad rakvemi, které otevi-
rali, aby zkontrolovali, jestli je tam jejich blizky. Ukdzalo se, Ze Arméni sami
pfichazeli a prosili o zdokumentovani, o fotografie. Rikali, Ze jsme — byl jsem
tam s Mariuszem Stachowiakiem - jedinymi, ktefi mohou néco fici, ukazat na
jejich utrpeni a co je potkalo. To samé se odehravalo v Ceensku a na Krymu.
Vsude, kam jedu, jsou lidé otevieni a chtéji povédét své pribéhy. Kdyby tu nebyla
fotografie, mél bych s tim problém. Umoznila mi byt vice otevienym a empa-
tickym. To jsou nejvétsi plusy fotografovani.

ROZHOVOR Z ROKU 24.05.2020

MARIUSZ FORECKI — Absolvent Institutu tvirci fotografie Slezské uni-

verzity v ceské Opave, kde v soucasnosti dokoncuje doktorské studium. Autor
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mnoha projektl, zaznamenaval zmény v Polsku po roce 1989. Intensivné
fotografuje v oblastech byvalého SSSR (Arménie, Bélorusko, Ceéensko, Litva,
Rusko, Ukrajina). Ziskal mnoho ocenéni ve fotografickych soutézich, laureat
Medaile mladého uméni (1993) a Uméleckého ocenéni mésta Poznaii (2010).
Spoluzakladatel nadace Pix.house a prednasejici ve Vratislavské skole foto-
grafie. U¢astnil se porot a fotografickych soutéZi. Autor nékolika fotografic-
kych vystav o spole¢enskych tématech. Své fotografie vystavoval na mnoha
festivalech, napf.: v holandském Noordelicht festivalu, Prazském bienale,
v Praze. Mésici fotografie v Bratislavé, Benale fotografiev Poznani, festivalu
KAUNASPHOTO v Kaunasu, Rybnickém festivalu fotografie, Usimages Bien-
nale. Jeden z autor Wrzesinskiej kolekce (2011). Autor mnoha kniZek: I Love
Poland (ZPAF OW, 2009), Poznar — Kultura na kazdg pore (Wydawnictwo
Miejskie Poznania, 2011), Kolekcja Wrzesitiska 2011 (Wrzesnia, 2012), W pracy
(ZPAF OW, 2012), Cztowiek w ciemnych okularach (ZPAF OW, Pix.house, 2016),
Mechanizm (Pix.house, 2019), Blue Box (Pix.house, 2021), Pod Maskg (Pix.house,

2021), Kurz (Pix.house, 2022).

ANDRZEJ DOBOSZ - projektant, fotograf, dokumentarista. Clen ZPAF.
Spoluzakladatel poznaniského fotografického klubu Streetm. Jeho zdjmem je
spolecenska dokumentarni fotografie. Mnohokrat ocenén na soutézi Wiel-
kopolska Press Photo. Moje Wielkopolska nebo BZWBK Press Photo. Spoluza-
kladatel a dlouhodoby art director Chigo Studio. Od roku 2000 se zajima ze
Siroka o grafické navrhy. Specializuje se v tvorbé vzhledu znacek a tvorbou
komunikacnich vizudlnich systému. Architekt estetiky, v praci stale hleda

rovnovahu mezi aspekty trhu a vizualni kulturou. Spolupracoval pfi tvorbé
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Nejen se divat, ale take videt

Arkadiusz Gola

Fotoreportdz — perspektiva casu a zpiisob nahlizeni

KLICOVA SLOVA: ARCHIVNI FOTOGRAFIE; VIZUALN{ UMELEC; CTENi OBRAZU;
DEFINOVANI MEDIA FOTOGRAFIE; ZKUSENOST; VIZUALN{ EDUKACE; EXPERIMENT;
EMOCE; DOKUMENTARNI FILM; FOTOGRAFIE BAROMETREM SPOLECNOSTI;
FOTOGRAFIE PRO TISK; HISTORIE UMENI; INTERPRETACE; ROLE FOTOGRAFIE;
POPISNY JAZYK; DUSLEDKY; KREATIVITA; MANIPULACE OBRAZEM; UPRIMNOST;
SVEDOMITOST; ZMENA



POPSANE PROJEKTY / ROZHOVORY:

KNIHY / PUBLIKACE: HELANDER JOANNA, GOLA ARKADIUSZ,
AN UNKNOWN STATION / NIEZNANY DWORZEC, VYD. MIEJSKA BIBLIOTEKA
PUBLICZNA W RUDZIE SLASKIEJ, RUDA SLASKA, 2019

CYKLY / VYSTAVY: KRAMARZ ANDRZEJ, tODZINSKA WERONIKA; DOM/HOME,
DOLNOSLASKIE CENTRUM FOTOGRAFII DOMEK ROMANSKI, 2011; NIEZNANY
DWORZEC, GOLA ARKADIUSZ, HELANDER JOANNA, STACJA BIBLIOTEKA

W RUDZIE $LASKIEJ-CHEBZIU, 2019

MISTA / INICIATIVA / SUBJEKTY: CENTRALNA AGENCJA FOTOGRAFICZNA;

DZIAt ZBIOROW MECHANICZNYCH W MUZEUM SLASKIM W KATOWICACH:;
DZENIK ZACHODNI; GAZETA WYBORCZA; INSTITUT TVURCi FOTOGRAFIE

FILOZOFICKO-PRIRODOVEDECKA FAKULTA SLEZSKE UNIVERZITY V OPAVE;
KLUB FOTOGRAFICZNY PRZY KOPALNI NOWY ZWIREK; SUPER EXPRESS

OSOBY JMENOVANE V ROZHOVORU: BIRGUS VLADIMIR; FORECKI MARIUSZ; HELANDER
JOANNA; KOUDELKA JOSEF; KRAMARZ ANDRZEJ; KRATOCHVIL ANTONIN;
EODZINSKA WERONIKA; NOWORYTA MIROSEAW; POLIWODA FRANCISZEK;
STREIT JINDRICH; TRUMP DONALD
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Adrian Wykrota: Arku, kdybys mél rici definici fotografie, jak by znéla?
Arkadiusz Gola: Vidét, rozumét, interpretovat a registrovat. To je takova
asi nejjednodussi, moznd az banalni definice, ale jd ji tak chapu. Fotografie neni
jen zaznam. Je to porozuméni, interpretace a pohled. Jde o to, abychom se nejen
divali, ale také vidéli! A teprve nakonec to uméli interpretovat a zaznamenat.

Zeptam se té na dokument. Co je tedy dokumentarni fotografie?

To je mozné vysvétlit pomoci dfive zminéné definice. Dokument se vzdy
déla kvuli nécemu. Podle mého nazoru dokumentarni fotografie, zaangazo-
vana fotografie je odliSna od tzv. turistické fotografie, Ze neni jen rychla vzpo-
minka nebo pamatka - kde jsme byli a co jsme tam vidéli, ale musi ji doprova-
zet interpretace a moznost vysvétlit to, pro¢ jsem zmackl spoust.

Souhlasi$ s tvrzenim, Ze fotografie je v jistém smyslu nastrojem vysvétlu-
jici pfibéh?

Ano. Je to jina forma popisu nez film, ale jsou si velmi blizko. Pro mé to
je pfibuzna kategorie a zplisob vysvétleni. Dokumentarni film mizZe mit vedle
sebe dokumentarni fotografii. Casto se tyto druhy setkavaji. Ve filmu i ve foto-
grafii miZzeme mluvit o jistych formach vysvétlovani. Trochu se od sebe lisi,
ale jdou tim samym smérem.

Myslis si, ze dokumentarni film a fotografie, spojuje stejna jednoduchost
porozuméni ¢tenafrem? Nebo fotografie plni svoji funkci, kdyz je jako obraz,
ktery nepotrebuje text ke své interpretaci?
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DruhaDr Druha strana cihly, 2011, fot. Arkadiusz Gola

Ano! Jestlize pfi prohlizeni desatého snimku v cyklu dale nevim, o co jde,
kromé detailniho popisu, to je vidycky pak podezielé. V soucasné dokumen-
tarni fotografii citim, Ze je takovy blaf vyuzivan. Samoziejmé, fika se o sou-
casné dokumentarni fotografii — obcas se prili§ pouziva ta umélecka. Tvarci
nékdy prilis casto uzivaji takovych ,terminologickych uskoka“ jako ,vizudlni
umélec” atd. V nékterych pripadech mam dojem, Ze timto zpisobem vysvét-
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luji sami sebe a sviij material, ktery je srozumitelny jen pro né. Pro mé je kla-
sickym dokument v podani Josefa Koudelky, JindFicha Streita, Vladimira Bir-
gusa, Antonina Kratochvila, ¢i mnoha jinych, to je uméni nejvyssich pokust
a nepotfebuje vybrouSenych slovicek.

KdyZz mluvime o blafu, jde ti o tvorbu? Takové tvoreni reality podle svého
gusta?

Ano, vlastné to tak vzdycky bylo. Objevuji se materidly, kde cely text
je o clovéku, a na fotografii neni nic, co by mé zaujalo a pomohlo mi porozu-
mét tomu druhému c¢lovéku. Je tu fenomenalni priklad — projekt Home, ktery
kdysi ukazali Andrzej Kramarz a Weronika Lodziniska. Povedlo se jim pfedat
mnoho informaci o lidech tak, Ze ukazovali na fotografiich jen mista a pred-
méty. Citime to tak, jak to autofi chtéli. Neni potfeba nic ukryvat — ne kaz-
dému se podafi néco takto predavat navstévnikovi. Dneska asi pfili§ malo lidi
dokaze pfiznat chybu — brani néco, co se jim nepodaftilo. Takhle vidim ten blaf.

Clovék nam fika o nécem, navstévnik to viibec nevidi.

Je mozné Fict, Ze tu chybi upfimnost ve vysvétleni?
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Hranicni staty, 1992, fot. Arkadiusz Gola

Ano, to se stava. Malo kdo si dokdaze priznat, Ze se mu néco nepovedlo.
Skoda, protoZe to je normalni véc. KdyZ mluvim se studenty, zdfiraziiuji dile-
Zitost experimentu. Jen diky odvaze ke zkouSeni miiZzeme se posunout ve foto-
grafii nékam dal. Jestli se to povede, nebo ne, to uZ je jind véc. Reknéme, Ze na
deset pokust se jich osm nepovede. Ale nemusime se tim trapit. Jediné takto
se miiZeme dostat nékam dal

Kdybychom se mohli posunout k tvym zaé¢atkOim. Jak zadalo tvé dobrodruz-
stvi s fotografii?

Moje fotografické dobrodruzstvi zacalo v ucilisti, kde jsem se ucil na
fotografa. Mél jsem to §tésti, Ze mym prvnim séfem byl pozdéjsi fotoreportér
Gazety Wyborczej a Super Expressu — Mirek Noworyta. On vidycky mél tako-
vou chut a energii k reportazni poulicni fotografii. A jesté dfive jsem byl ve
fotografickém klubu blizko dolu Nowy Wirek, jehoz séfem byl zapaleny fotoa-
matér — Franciszek Poliwoda — hornik z ventilacniho oddéleni. To on mé naka-
zil zajmem o fotografii. Dal takového bacila. Byli jsme s kamarddy vSim tim
fascinovani. Co se tyce profesionalni drahy, tak jsem si jako jediny vybral foto-
grafii. Kamaradi si vybrali jiné sméry a profese.

To je charakteristické pro Slezsko. Do dnes existuje velmi mnoho fotoklubd,
které sdruzuji fotografy amatéry.

Ano, mame jich hodné, ale pfipomenme si, kolik jich bylo ke konci 8o.
let, to ti feknu, Ze u kazdého dolu byly kluby s témito zajmy. Vypadalo to tak,
zZe kazdy dil mél zavazek k tomu, aby byla organizovana spolec¢enska ¢innost
pro mistni. Nejcastéji to bylo v tom, Ze se vedly nebo davaly penize na ¢innost
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lokdlnich domt kultury. V takovém malém kulturnim domé blizko dolu u KWK
Nowy Wirek hornici neméli moc velké penize, vedli odpoledne zajmové kluby,
které se tykaly jejich konicka. Byl tam telegraficky a modelafsky klub, skauti
a také fotograficky krouzek. A jes§té tam byl stfelecky klub.

Chytil jsi tam bacil, zUstal jsi ve své profesi a jsi v ni dodnes - aktivné foto-
grafujes pro tisk. Je fotografovani pro tisk tvrdy chleba?

Je to profese, ktera stejné jako jiné profese vyzZaduje jisté predpoklady.
Casto kamarddim bylo lito, Ze nekonéim préci stejné jako oni o 15 hodiné. Tak
jsem jim fikal: Poslyste, ale taky nezacindm tak jako vy v 6:00 rdno. Ke kazdé
profesi je potfeba mit néjaké predpoklady a je nutné se s tim néjak vyrovnat.
Polovinu Zivota travim v praci. Tézko se Zije, kdyz jste v praci, kterd se vam
nelibi. M€ se libi prace s apardtem v ruce. Nestresuje mé, Ze nevim, co budu
délat zitra, kam ptijdu a co se bude ode mé ocekavat. Jestli jsi technicky zrucny,
to si pak poradis s kazdym tématem. Myslim, Ze zkuSenosti pfibyva s vékem
a ¢im hloubéji se do lesa kraci, tim lehceji se pracuje.

Jak dlouho pracujes pro tisk?
Na plny uvazek od roku 1991.

Mas pocit, zZe tisk a fotografovani pro tisk se béhem let hodné zménil?

Prosli jsme dvéma gigantickymi revolucemi. Spolupraci s tiskem jsem
zacal v politickém zlomu. Druhou revoluci, kterou jsem prozil, tak byla tech-
nologicka revoluce, se kterou stale zapasime, protozZe stdle jesté neni u konce.
Jedni fikaji, Ze to byl pfechod z analogové fotografie na digitdlni. Souhlasim,
ale s tim souvisi spousta dalSich ¢innosti, se kterymi se dnes setkavame, to
je naptiklad pfechod od papiru k digitalnim médiim, socidlni sité. Dneska se
daleko vice pracuje pro internetové portdly nez pro tisténé casopisy. Jesté pred
par lety jsme pro portaly pracovali pfileZitostné a pracovalo se pro ,papir®, dnes
je to naopak — vsichni pracuji pro portdl. Dva, tfi sekretari redakce z portalu
dziennikzachodni.pl stahuji informace, které dalsi den publikuji v papirové
formé. Jesté pred nékolika lety byla dilezita otazka — na kdy ma fotografie
byt? Dneska uz se na to nikdo neptd, protoZe je jasné, Ze to musi byt ihned na
portalu. Prosté délame uz informace online. Tam, kde fotografujeme. Potom
jdu do auta, vytahnu z batohu notebook a ,predam“ fotografie. A vydavatelé
je vétSinou ihned publikuji.

Zastavme se tady, protoze se mi to zd3, Ze jsi se dotkl neurologického bodu.
Mam na mysli technologické revoluce, tedy pfechod od analogové na digi-
talni technologii, od papiru do internetu. Nemas nékdy pocit, ze v analo-

gickych ¢asech a papiru se fotografovalo pomaleji a méné? Bylo vic ¢asuv,
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Lidé z uhli Lidé z uhli, 2011, fot. Arkadiusz Gola

nedélali jsme fotografie s ohledem na kvantitu, jen na kvalitu. Zménilo se to
podle tebe? Je mozné s tim v dobé& novych médii souhlasit?

Dovolim si nesouhlasit. Vice ¢asu mam dnes. A to proto, Ze jiZz nepotfe-
buji celou tu technologii zpracovani negativu a papiru. Napriklad dneska jsem
udélal snimek uprostfed lesa. Ihned jsem ho poslal do redakce. Kdybychom
byli jeSté v éfe negativu, to bych byl ted na cesté do redakce anebo bych vyvo-
laval film, pozdéji bych ho susil, délal pozitivy a vratil bych se teprve okolo
22:00 nebo pozdéji. Po celém dni prace jsme potiebovali ¢as na zpracovani
téch snimkt a skenovani. Takhle to bylo. Dnes mohu vice casu dat na foto-
grafovani, protoze ho neztracim pfi sezeni ve tmé. Délali jsme diiv fotografie
s vétSim rozmyslem? Nemyslim si. Myslim, Ze se to tyka kazdého z nas jednot-
livé. JestliZe se chytil do pasti bezmyslenkovitého mackani spousté, protoze
karta ma 30 GB, to je jeho problém. Osobné necitim tu past, nemam pocit, Ze
bych toho délal vic. Fotografuji vice, protoZze mam vice ¢asu, ale jestli se jedna
o samotné feSeni toho stejného téma, kdyz jsem u fotografii, specidlné se to
nelisi od Casu s negativy.

Fotografujes Horni Slezsko. Na tvych fotografiich jsou vidét vsechny spo-
leéenské zmény, které tam prichazeji. Citis to jako svoji misi - fotografovat
Horni Slezsko a zdokumentovat vSechny ty procesy?

Nevim, jestli to nazvat misi. Kdybychom hovofili tenkrat, kdyz jsem
fotografoval teprve tfi roky, nebylo by to znat. To je normdlni. Takovy postieh
je viditelny z toho, Ze fotografuji jiz néjakych 30 let. Ty mé nejstarsi snimky
se snazim zaradit do publikaci. Jednou takovou kniZkou a vystavou je napf.
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Vystava Nezndmé nddrazi, Slezska Ruda, 2019, fot. Marzena Bugata

Nieznany dworzec (Neznamé nadrazi), vytvorené spolu s Joannou Helander.
Tam je vidét to, o ¢em jsi mluvil, ale to je také vidét s postupem ¢asu. Nakonec
je to také vidét na fotografiich Mariusze Foreckého a jinych lidech, ktefi ten-
krat fotografovali — ty béhem 30 let ziskali patinu, ale takové divné Slechet-
nosti. Dneska takovou fotografii je nemozné udélat, z mnoha dtivoda. Spravné
oko uvidi ten rozdil.

To je zajimavy nazor. Kdybychom sli dal po té stopé&, mohli bychom dojit
k tomu, Ze fotografie, které nyni délame, za 30 let nebude mozné vz udé-
lat - s ohledem na ohraniéeni nebo zmény pristupu k fotografovani a tomu,
co to znamena byt fotografem.

Myslim si, Ze to, co dneska délame, ziska za 30 let také patinu. Akorat,
Ze mi ji dnes nevidime. Pro nds je dnes nepostfehnutelna, ale za 30 let pro dalsi
pokoleni bude uz viditelna. To je normalni véc. Fotograf je povolan k tomu, aby
rozumél tém procesiim a postaral se o to, aby lidé citili emoce pfi pohledu na
snimKky, které se mohou dnes zdat bandalni. Ale ony nejsou tplné az tak bandlni,
a to musime védeét.

Mluvis o roli uvédomélého fotografa dokumentaristy, ale na druhou stranu
tu musi byt také institucionalni podpora. Tvé fotografie se nachazeji ve sbir-
kach rdznych muzei. To oni maji za Ukol se starat o archiv, pres vybér, az po
uchovavani. Myslim, ze v Polsku je takové védomi a Ze to funguje?

Velmi Spatné. Problém spociva v tom, Ze vlastné mame v Polsku nékolik
opravdovych kuratord. Je tu jesté jind otazka... nékolik osob se soustfedi okolo
nékolika fotografu, a tak vytvareji pocit, Ze jsou to kliovi tvlrci soucasné
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polské fotografie, nevyhledavaji jiné zajimavé autory. Jestli jde o sektor fotogra-
fie, to nemame moc opravdovych muzeologt. Pokud ano, tak jsou to jednotlivi
lidé, ale je jich stale méné. Ve spousté muzei nejsou viubec fotograficka oddeé-
leni, jsou skrytd. Ve Slezském muzeu v Katovicich fotografické oddéleni bylo
po mnoho let v tzv. Dziale Zbior6w Mechanicznych (Oddéleni mechanickych
sbirek). Zni to divné. Nemam nic proti muzeologim kvili tomu, Ze se neza-
jimaji o fotografii, protozZe se prirozené zajimaji o jiné véci, napfiklad o oble-
¢eni, malifstvi ¢i historii daného regionu. Fotografie jim vlastné jen pomaha,

ale nevidi v ni vlastni oblast uméni, ale tak by to mélo byt.

Myslim, Ze se jedna o dUsledek chyb ve vzdélavacim systému. Velmi éasto
napriklad studenti historie nemaji poradné aktivity s fotografii, ani s tou
archivni fotografii. Byl jsem na vystavé organizované jednim institutem his-
torie uméni, ktery v dédictyvi ziskal archiv po zemrelém fotografovi. V ramci
kuratorského gesta byli originalni negativy vysypany na stoleéku s vinem. To
je jako by nékdo dal rytiny nebo malifska platna na podlahu. A to je $patné,
je to nevédomost, ktera je disledkem chyby ve vzdélavani.

To je prosté strasné. Podobné jsem nafikal nad absolutnim nedostatkem
ve vzdélavani, pokud se jedna o porozuméni obrazu.

Tedy vizualniho vzdélavani?

Ano, a hned vidime dasledky - spole¢nost se da manipulovat. Jako pfi-
klad mtiZeme uvést prezidentské volby, vyhrané Donaldem Trumpem v USA.
Bylo zjiSténo, Ze také manipuluji obrazem, ktery mél podporovat kandidaturu
Trumpa, pomohlo to ovlivnit vysledek voleb. Ukazalo se, Ze ovladani spolec-
nosti — nevzdélanym v této oblasti — pomoci obrazu, je velmi mocnd zbran a je
to bohuzel pravda.

To se déje uz mnoho let. Podivejme se napt. na éas socialismu a jisty pevné
fizeny odkaz, byt Centralni fotografickou agenturou. Myslim, Ze ma cenu mlu-
vit o tom, ze fotografie je druh jazyka a tak, jako je jazyk psany nebo mluveny,
muUzZe nas zmast. Je pro tebe zajimavéjsi sou¢asna nebo archivalni fotografie?

Jedna i druha je velmi zajimava. Soucasna fotografie mé velmi zajima,
protozZe ukazuje spoleCenské nalady, je barometrem spolec¢nosti. Lidé fotogra-
fuji situace, ve kterych si nevi rady nebo - které je roz¢iluji. Fotografie je jazyk,
ktery nam celou dobu fika, kam jdeme a jaké je na cesté nebezpeci. Musime
to umeét interpretovat a také se to naucit.

Mas také dobry vhled do soudasné, ale také ,, mladé fotografie" - jsi absol-
ventem a také prednasejicim Institutu tvoréi fotografie v Opavé. Myslis si,
ze néjak Opava formovala tvUj pristup a pohled na fotografii?



122

’

I3

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT PRELOMU - NEJEN SE DIVAT, ALE TAKE VIDET

Haldy, 2014, fot. Arkadiusz Gola

Je to proces. Zformovala ten pristup a dale formuje. Mam také nadéji, Ze
se budu dale vzdélavat. Ta skola je nécim, co se neda jednoznacné popsat. Kdyz
jedu na kaZdé setkani, tak se dovim néco nového. Cim déle tam jsem, tim vice
se dovim, u¢im, potkam vice zajimavych lidi.

V jistém smyslu je to velmi zajimavy tviréi proces. ITF je fenomén, protoze
tam studovalo a studuje mnoho Poldkd. Je mozné mit dojem, Ze je to foto-
grafické centrum - univerzita, ktera podpofila a postarala se o mnoho pol-
skych talentU. Proé to tak je?

Kdyz v Polsku mluvim o tom s lidmi, ktefi nevi o existenci tohoto typu
Skoly, tak nevéficné poslouchaji — jak je to mozné, Ze Ceska univerzita, za ,Ceské
penize®, vzdélava Polaky? A nejen to — Polaci tu mohou dokonce ziskat granty
na popularizaci pro polskou a ¢eskou fotografii. Bylo by mozné ziskat v Polsku
grant na propagaci ceské fotografie?

Myslim si, Ze ne...

A to je vlastné neuvéfitelné. To je Gplné jiny pFistup. Rikas, Ze ta $kola je
fenomén. Ano, je to fenomén diky své toleranci v riznych oblastech. Tolerance
vuci cizincim, napft.: Polakiim nebo Slovaktim. Na ITF také studovala Japonka
a Ital. To je tolerance, ktera umoznuje to, Ze prijizdéji lidé z jinych kraja a vzde-
lavaji se, nebo vyuzivaji ceského vzdélavaciho systému, ktery je dotovany Ces-
kym statem. Je to také tolerance jiného druhu - na té skole jsou vSechny druhy
fotografii brany s ndlezitym respektem. Uc¢ime to studenty. Lidé casto prilis
rychle dojdou k néjakému soudu. To se tyka téch, ktefi maji v sobé mdlo mista
pro néjakou reflexi. Ceska $kola uéi toleranci v mnoha oblastech a pfekonava
tam vSechny bariéry. A to je ten fenomén. Jasné, Ze nékteré snimky se mohou
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libit vice nebo méné. To je normalni, Ze se podporujeme, pokud se jedna o to,
jaky kdo pouziva jazyk fotografie. Ale jsme otevieni. Musime se umét podpo-
rovat a nezavirat druhému c¢lovéku dvere.

Soudim, Ze takova otevienost je kli¢em k tviréim éinnostem v mnoha oblas-
tech. Arku, na konec naseho rozhovoru - jaka je budoucnost popisu histo-
rie obrazem?

Obrovska. Cast mych kolegii lame ruce nad tim, Ze nebude pro fotore-
portéry prace atd. Myslim, Ze naopak. Tady neni otazka, zda nebo ¢i ta prace
bude nebo ne. Bylo by potfeba se zeptat jinak — je budoucnost pred obrazem? Je!
Obrovska! Nevim, jestli je budoucnost pred vétsimi clanky nebo jestli se nesta-
nou jesté vice nicotnymi. Vétsina lidi chce kratsi textové formy, zkraceny cas
k porozuméni dané informace. Pfed fotografii je kolosalni budoucnost proto, Ze
to je médium, které — jako Zadné jiné — ukazuje a interpretuje néco ve zlomku
sekundy. Staci, Ze se nékdo podiva na snimek a hned ziskd emoce a porozu-
méni bez ¢teni dlouhého textu. Rychlost dodani obrazu a rychlost, s jakou je
mu mozné porozumeét, nebo ho interpretovat, je budoucnosti fotografie.

To muUze byt spojeno s jistym rizikem.

Nejdtilezitéjsi neni ucit se vSechno o tom, jak se déla fotografie. Dneska
a také predevsim naucit odpovédnost za néj. Dneska je vSeobecné mala zna-
lost néceho takového, jako je odpovédnost za obraz.

Souhlasim s tebou. Co citi$, kdyz se divas na své snimky, které jsi udélal
pred 20, 30 lety?

Mam sentiment ke svym fotografiim. Na druhé strané — obcas, kdyz si
prohlizim fotografie, které se mi ztratily z paméti, tak se sam divim, jak jsem
je byl schopny udélat. Prosté se tésim z toho, Ze pred nékolika lety jsem zachy-
til dany obraz tak, Ze vydrZel takovy ¢as. Obcas se stava, protoZe to nenijen ta,
zZe kazda fotografie z pred 30 lety je dobra. V Zadném ptipadé. To jsou vyjimky!
A z téch vyjimek se téSim. Myslim si, Ze by stalo za to jesSté vice fotografovat,
byt nejen fotografii je clovék Ziv. Stale si myslim, Ze to stoji za to, a proto dale
pracuji v té profesi.

ROZHOVOR DNE 25.01.2023

ARKADIUSZ GOLA - Absolvent a aktudlné pedagog Institutu tvaréi foto-
grafie Slezské univerzity v Opavé. Zajima se o reportazni a dokumentarni foto-
grafii, zaznamenadva hlavni zmény, které se objevuji ve spolecnosti na Hornim
Slezsku po roce 1989. Pfedevsim ho zajimaji mista spojena s tézkym pramy-

slem, ktery ke konci XX véku se v Polsku znacné utlumil. Jako fotoreportér
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pro tisk pracuje od roku 1991 v redakci Dziennika Zachodniego v Katovicich.
Gola ziskal ocenéni v soutéZich jako je Polska tiskova fotografie, BZ WBK
Press photo. V roce 2003 ziskal titul reportér roku Dziennika Zachodniego.
V roce 2010 dostal ocenéni Prezidenta mésta Zabrze v oblasti kultury. Sti-
pendista Hejtmana Slezského wojwodstvi v oblasti kultury. V roce 2017 pfi-
jal cestny odznak Zastuzony dla Kultury Polskiej . Jeho fotografie se nachazi ve
sbirkach Slezského muzea v Katovicich, Muzea historie Katovic, Méstského
muzea v Zabrzu, Hornického uhelného muzea v Zabrzu, Méstského muzea
v Zabrzu. Muzea historie fotografie v Krakové, Muzea uméni v Olomouci.
Je ¢lenem Svazu polskych umélet fotografti. Autor mnohych knizek. Poziom
na dwa tamy. Slaska fotografia prasowa w , Trybunie Robotniczej“i ,, Dziennileu
Zachodnim*. 1960-1989, Ludzie z wegla, Niezxnany dworzec, Krdlestwo niebie-
skie, Known unto God, Ogrodowa 1. Své fotografie prezentoval na vystavach

v kraji i v zahrani¢i (Ceska republika, Francie, Némecko, Belgie, Slovensko).



Dokument

— soucasné formy vizualniho svédectvi na zakladé
dokumentarni fotografie - véetné fotoreportaze
a spolecenského angazovaného dokumentu zmény
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ysDokument zmény“ je jak entomologicky, tak ve vyznamu podobny , Doku-
mentu o prelomu“ Vychazi viak z jiného Casu a jiné reality. Od 9o. let se

v Polsku vyznam fotografie, véetné dokumentarni, reportazni, spole¢ensky
angazované fotografie ménil a obecné nartstal. Vedli jsme (a dale vedeme)

diskuze o tom, jestli je fotografie objektivnim médiem a vyuziva pravdu nebo

zda je fotografie, véetné dokumentu, uménim, a kde je misto takové fotografie

po radikdlnich zménach na medidlnim trhu. Nakonec jsme ze svéta s malym

vybérem neupravovanych obrazi skocili do svéta nadmérnosti, zaplavy a pre-
miry. Dale, a mozZna do konce je§té vice potfebujeme vizudlni edukaci a dis-
kusi o vyznamu obraz. V jistém smyslu se zavrsila symbolicka zména slav-
ného vyroku McLuhana ,the medium is the message“ (médium je informace)

na ,the medium is the tool“ (médium je nastroj). Stale ¢astéji, méné nebo vice,
uzivame fotografii jako jazyk a zptsob jakym mluvime o svété. Stejné tak to

je i s komunikaci o sobé a vlastnich zkusenostech. V teoretizovani o fotografii

nahrazujeme termin dokumentdrni fotografie terminem dokumentarni mys-
leni. V Dokumentu pielomu jsem psal, Ze se objevily nové moznosti, ale také

celé mnozstvi novych ohrozeni. Tu vétu mohu bez problému zopakovat, v celé

jeji vaze.

Hovofici, ktefi vysvétluji své myslenky v Dokument zmény jsou v jis-
tém smyslu zakofenéni v trendech dokumentu nebo maji vliv na médium doku-
mentdarni fotografie, byt s ni nejsou obcas oficidlné spojovani. Rafat Michal
na prikladech vytahnutych pfimo z procesu prace nad publikaci I Am War-
ning Yous? predstavuje spole¢né hranice média. Predstavuje tradi¢ni hranice

62 Milach Rafat, I Am Warning You, vyd. GOST Books, 2021.
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média. Na hranici uméni pres konstrukci uméleckého vyjadreni opirajici se
o dokument, ukazuje analytické metody svéta kolem nds. Na zakladé foto-
grafické cesty Jedrzeja Nowickiego (jeho knizky Blizny%® ) navrzené Kryskem
Ortowskim, a ddle tvrdych realii spojené s valkou na Ukrajiné, miiZeme pozo-
rovat jisté médium a i to, Ze dokumentarni zaznam je dale diilezity a potfebny.

Anna Bedynska zd@vodnila, ze konsekventni a citlivy pohled na sou-
Casny svét pomoci dokumentarni fotografie je pfesny a zajimavy pro prohli-
zZejici. Spolu s Tomasem Liboskou a Michatem Solarskim otevfeli zajimavou
otazku pravdy, hranic inscenace v dokumentu a pokust otevfit pomoci foto-
grafie néco, co uz se davno ztratilo. DlleZitym elementem Dokumentu zmi-
any i celého déni okolo dokumentarni fotografie jsou osoby, které ¢asto stoji
v pozadi. Mam na mysli kuratory a kuratorky, osoby ve fotografické edukaci
a fotograficka badani nebo osoby, které navrhuji knizky a fotografické pub-
likace nebo aranzuji expozice, a ti tvori ¢asto unikatni vizudlni identifikace,
které posiluji dany odkaz. Mluvil jsem s Zenami — jsou dilezitym zakladem
v rozvoji média. Svymi myslenkami se déli: Joanna Kinowka, Weronika Koby-
linska, Aneta Kowalczyk, Kasia Kubicka, Ania Natecka—Milach, Katarzyna Saga-
towska i Monika Szewczyk-Wittek. Bez jejich prace nemiiZe byt o fotografii fe¢
(fotografti a fotografek a jejich odbératelti) nebyl by tu dokument, nebyla by
tu popularizace, edukace a nebyl by tu vyvoj. Posledni rozhovor je néjak mezi
aktivismem a dokumentem - Karol Grygoruk predstavuje svlij navrh zaanga-
Zované fotografie anti rozhodujiciho/ protikladného momentu. Mame tu Siroké
spektrum pristupd, osob a zpusobt na to, jak vyuZit jazyka dokumentarni
fotografie. Jazyk, ktery mutiZe byt zaznamem, gestem, zptisobem, jak vyznacit
Siroko pojimané zmény.

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

63 Nowicki Jedrzej, Blizny, vyd. Pix.house, 2021.
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Adrian Wykrota: Jak k tomu doslo, Ze ve tvé nejnovéjsi knizce | am warning
You jsi se dostal k tématu hranic?

Rafal Milach: Tato publikace je vysledkem mého dlouhodobého zajmu —
vizualniho vyzkumu systému kontroly, politické propagandy, do které je vta-
Zena mimo jiné také architektura. Triptych I am Warning You zasahuje do této
oblasti: americko-mexicka zed, a v podstaté americka zed, postavena na hra-
nici s Mexikem, plotu na madarsko-srbsko-chorvatské hranici a zbytky po
Berlinské zdi. Fotografie ke kniZce vznikly v roce 2019, v docela kratkém case,
ale maji dosah do mnohaleté ¢innosti, takze jako dalsi dil, ktery buduje jisty
archiv v kontextu se systémovou kontrolou a utlakem.

V ptipadé zdi a hranic, architektura, o které mluvis, se stava vizualnim sym-
bolem nasi doby. Malo kdy se stane, aspon to tak vypada, ze architektura

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

neobvykle jasné zaé¢ina mluvit o ndladach a pohybech spoleénosti. Nemas
také takovy dojem?

Absolutné ano. Zda hranice nejsou néjakym neobvyklym fotografic-
kym odhalenim. Pfedevsim kontext rozdéleni a napéti spolecensko-politic-
kych, jejichz intenzivnost v posledni dobé znac¢né narostla, je — jak se mi zda -
adekvatnim pojetim k té situaci. Kdyz si vzpomenu na mexicko-americkou
zed, ktera byla mnohokrat fotografovana nadanymi americkymi i neameric-
kymi tvurci, to uz je sim tento fakt tim, co uz bylo k tomuto tématu udélano,
je jasnou demotivaci. Kromé toho soucasny kontext této zdi a trumpovské pro-
pagandy, soustfedéné okolo atmosféry budovani antiimigracni blokady, opev-
novani hranic, doSly k tomu, Ze jsem se rozhodl tam vyrazit. Zed sama exis-
tuje jiz vice jak 30 let. Byla stavéna USA i Mexikem stranami, a v roce 2019
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I Am Warning You, Rafal Milach, vyd. GOST Books, 2021

hraniéni architektura byla opét vyztuZena, i kdyzZ to nesniZzilo — i pfes sliby
Donalda Trumpa - ¢innost mexickych kartelt v této oblasti. Madarsky plot
je nejnovéjsi, nejmladsi konstrukci. Byl vybudovan z iniciativy premiéra Vic-
tora Orbana, jako reakce na imigraéni vinu, kterou zazila Evropa v roce 2015.
Situace na hranici madarsko-srbsko-chorvatské se ukazuje jako nacionalis-
ticka, antiimigracni propaganda reZimu Orbana. Berlinska zed'to uz je vlastné
velmi vycerpané téma. Misto toho se mi zdalo zajimavé, abych do pfibéhu
o dvou existujicich zdi, zapojil tu historickou architekturu. Byt to bylo kvali
tomu, abych protahl ¢ast Casu, rozsitil a jistym zptisobem komunikoval, Ze zdi
byly, jsou a budou. Tady je chronologické, zajimavé spojeni, mezi ¢astmi trip-
tychu, nebot ve chvili, kdy padla Berlinska zed, zacala se stavét ta americka na
hranici s Mexikem. Je to jakasi pfizra¢na chronologie. Hrani¢ni zed je, byt asi
samoziejmym, pomnikem systémové kontroly a propagandy rozdéleni, zatimco
politické pozadi okolo tohoto typu architektury se celou dobu meénilo, a proto
bohuZel téma je a bude stale aktudlni.

To je velmi zajimavy zpUsob, jak jsi spojil ty tfi mista. PFemyslim nad tvym
odkazem k Berlinské zdi. Ted' si myslim, Ze daleko Iépe rozumim, jaky byl
tv0j zamér.

Je tu jesté jedno dodatecné spojeni mezi témi tfemi pfibéhy. Jmenovité,
pfi prohliZzeni knizky, ve spravné fadé mame co délat s jistym druhem fyzické
degradace nebo fyzickym zanikem této hrani¢ni architektury. Americka zed
je monumentalni, solidné vyztuzend. Madarsky plot vypada jako provizorni,
zatimco Berlinska zed fyzicky skoro neexistuje, ale to neznameng, Ze to roz-
déleni zmizelo. Cela publikace, o které hovorim, se bude skladat ze tfech zing,
a ptiznam, Ze nevim, kde kon¢i zin a zac¢ina knizka.
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I Am Warning You, Rafal Milach, vyd. GOST Books, 2021

To asi nikdo nevi.

Nevim, kudy probiha ta hranice, a jestli to ma néjaky vyznam. Byt ten
kontrast mezi dost pomijivou formou mékkych sesitt knizky a — pfinejmen-
$im docela trvalou — hranic¢ni architekturou se mi zda zajimavy.

Prvni seSit — americky — je zaloZen na reportu hrani¢ni straze, pri tes-
tech novych prototypt zdi, navrzenych na objednavku administrace Donalda
Trumpa. To bylo v roce 2018, takze kdyz jsem pfijel na misto v kvétnu 2019,
prototypy tu uZ nebyly. Byly rozebrany, zatimco oficialni, cenzurovany doku-
ment je dodnes pristupny na internetu. VSechny citlivé informace byly v ném
spektakularné zcenzurované a vytvorily vyjimecnou grafickou sit. Dosel jsem
k tomu, Ze je to zajimavy prostor, ktery je mozné vyplnit obrazy. Ta ¢ast trip-
tychu se sklada z vizudlni spekulace, promichanych s dokumentarnimi situa-
cemi. Snazil jsem se udélat oblak pfedstav, vytvorit jistou kolekci obraza, ktera
by mohla pfedstavovat nebo odkazovat se k tomu cenzurovanému obsahu —
napft.: jakého druhu naradi by mohlo byt vyuzito ke zbourani zdi a jakym zpti-
sobem by ji bylo mozné poskodit nebo pfelézt. Snazil jsem se najit riizné druhy
metafory, které by projevovaly niceni, jistou interakci s fyzickou strukturou zdi.

To, co vidime na fotce (vySe), neni pfedmétem skutecnych testd, jen kras-
nym stfeSnim oknem auta, které jsem nasel v okoli zdi. TakZe tu mame co délat
s jistym druhem spekulace, ktera je posilena cenzurnimi zasahy a posiluje tak
predstavivost. Tyto druhy obrazu jsou promichany s fotografiemi, které pred-
stavuji i dokumentarni snimky, které poukazuji na to, z ¢eho je zed zbudovana.
Zajimavé jsou napt.: Zelezné platy, které byly vyuzivané Americany béhem valky
ve Vietnamu jako heliporty pro vrtulniky. Ddle byly vyuzity v operaci Poustni
boure v Iraku, aby se nakonec staly prvkem hrani¢ni architektury.
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Canyon City, 2019, fot. Rafal Milach

Druhy sesit, to je plot na madarsko-srbsko-chorvatské hranici. Tato
architektura je vice efemérni, doasna a na mnoha mistech pfimo symbo-
lickd. Na chorvatsko-madarské hranici plot ¢asto ustupuje nékolika svinutym
drattm, které jsou rozmistény v idylickém prostfedi narodnich parkd, lesd,
poli a vypadaji velmi nevinné.

Na srbsko-madarské hranici situace vypada daleké vaznéji — trimet-
rovy plot pod napétim, na kterém je informace: I Am Warning You. You are
approaching Hungarian border také emituje zvukovy vzkaz v riznych jazycich.
V hloubi kraje jsem fotografoval také mezindrodni manévry hranicni straZe,
ktera v podstaté v Madarsku neexistuje. Funkce hlidek tu ma armada a poli-
cie. To je také zajimava situace v kontextu hranié¢ni kontroly.

Pracujes$ nad tou publikaci s Anig Natecka?
Ano, pracuji.

Chtél jsem se zeptat na ty projekty. Pfedevsim na navrh v oddile o madar-
ské hranici. Snimky na sebe navazuji?
Souhlasim.

Jedna z fotografii presahuje do poloviny dal$iho snimku. Chtéli jste, aby se
ty obrazy prekryvaly, a vytvorili tak jednu linii?
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Hranice mezi Madarskem a Srbskem, 2019, fot. Rafat Milach
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I Am Warning You, Ratat Milach, vyd. GOST Books, 2021
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I Am Warning You, Rafal Milach, vyd. GOST Books, 2021

Ta ¢ast hranice ma v jistém smyslu iluzorni charakter. Architektura se
Casto ztraci v krajiné. Graficky zasah ma slouzit k tomu, aby jesté vice ten obraz
narusil a rozostfil. Jsou to fragmenty, kdy Orbantv plot se tuplné ztraci tak, ze
se jinde, po prekryti, jeSté vice ukaze ve svoji pritomnosti. Je to drasticka zku-
Senost od té, kterou jsem mél na americko-mexické hranici. Nachdzi se tu jesté
jedna z mych oblibenych fotografii — madarsky vojak nebo straz, ktera se diva
skrze néjaké tajemné optické zafizeni.

Vypada jako snapshotovy aparat?
To viibec netusim, ale tu fotografii jsem udélal béhem Skoleni hrani¢ni
straze, které bylo spojeno s trhy na zafizeni pro hlidani a sledovani hranic.

Ta knizka je silné fotograficka, uplné jina nez Prawie kazda réza na barier-
kach przy Sejmie. To je velmi zajimavé, Ze jsi se vratil k takové fotografic¢-
nosti, i kdyz ty situace a mista nejsou jednoducha k fotografovani. Aspon
se mi to tak zda.

To je pravda. Zaprvé, nékteré z téch mist jsou silné fotograficky vycer-
pany, a proto je velmi tézké se vyhnout jistému vizudlnimu mrzaceni. Sna-
zim se v této situaci byt elasticky, reagovat na kontext a mit ohled na to, co
jsem skutecné na misté nasel. V seSitu americko-mexickém takovou pomoc-
nou funkci plnil cenzurovany report. Védél jsem, Ze se budu soustfedit na hra-
ni¢ni architekturu v kontextu struktur, materialt. Propojeni s krajinou, tak
trochu technickym zptsobem, ale diky reportu jsem mohl ten pfibéh oboha-
tit o spekulativni rozmér. Snazil jsem se také, co nejvice, zed dehumanizovat,
nebot nejvice mé zajima architektonicky aspekt systémové kontroly, a kvili
tomu se ¢lovék velmi zfidka objevuje na fotografiich.
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I Am Warning You, Rafal Milach, vyd. GOST Books, 2021

Prawie kazda roza... to je fotograficky projekt tézsi k porozuméni, pro-
tozZe neni vizualné az tak spektakuldrni jako I Am Warning You. Byt se sklada
z jednoduchych dokumentarnich snimk, tak jako typologie bilych rizi — zave-
Senych na policejnich bariérach okolo parlamentni budovy — akcentuje nejen
politicky manifest, ale také predklada konceptudlni gesto na samotny foto-
graficky obraz.

Ukazuje se, Ze pres 30 let ta zed' zapadla nejen do krajiny, ale také do lidi
a stala se jejich éasti Zivota. Rozumim tomu dobre?

Pracoval jsem po obou strandch hranice. Mexicka cast je hustéji obyd-
lena v oblasti hranice se zdi. Lidé se museli prizpasobit zdi, ostraze a prekaz-
kam, které se postupné zavadély. V posledni dobé Zivot spolecnosti u hranice
byl velmi zmodifikovany zdi ve svém obecném rytmu. Mluvil jsem s rodinami,
které bydlely pfimo pod zdi. Jedna osoba mi povédéla, Ze si pamatuje cas, kdy
hranice byla oznacena pouze symbolicky. Nebyla tam prakticky zZadna stdla
architektura, prosté byla jen vyznacena bilymi hrani¢nimi sloupky. Dnes, kdyz
vychazeji ze svého domu, doslova nékolik metrti od svého plotu, vidi nékoli-
kametrové Zelezné platy.

Kdyz se nad tim zastavis, tak je to vlastné désivé.

To je. JestliZe se zamyslime nad kontextem politickych aktivit, které jsou
realizovany jiz od roku 2011, tak je to kolekce mechanismt systémového utla-
covani, utisku a formovani spolecnosti. A to mtize byt désivé.
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Gazeta Strajkowa #2, vyd. APP, 2020

Rozumim tomu spravné, ze vybiras vizvalni zdroje vyjadrujici konkrétni téma,
které aktualné zpracovavas? vV posledni dobé fotografujes fotoreportérskym
stylem - jde mi o Archiv vefejnych protesty, které jsi vnesl do Zivota.

To provokuje jistou vizualni schizofrenii, ze které se vlastné docela tésim.
Casto hovofim se svymi studenty o tzv. autorském podpisu, osobni signatufe.
Snazim se je presvédcit k tomu, aby co nejvice experimentovali, zkouseli rtizna
gesta a vizualni strategie podle toho, jakym se zrovna zabyvaji tématem. Aby se
nevazali na jeden zptisob nahledu. Musim pfiznat, Ze fotografie, které vznikly
v ramci hrani¢niho triptychu, jsou docela homogenni. Beru je tak trochu jako
celek. Samozfejmé, riizni se mezi sebou, pochazeji z riznych geografickych
Sifek a ta architektura nebo také krajina jsou také rizné. I kdyz vznikly v dost
kratké dobé, tak mam pocit, Ze se spojuji v jeden vizualni, propojeny pribéh.
Zatimco tak, jak jsi uvedl, hodné pracuji na ulici, fotografuji lidi, fotografuji
demonstrace, protesty, a to je uz aplné jiny druh fotografie. Celou dobu pfe-
mySlim nad tim, zda jsem fotoreportérem v klasickém slova smyslu tohoto ter-
minu, nebo ne. Rad pfemyslim o tom, Ze vyuzivam jistého pevného ,formatu“
byti fotoreportérem. Hlavné proto, Ze jako dokumentujici fotograf se nesna-
zim realitu objektivizovat. Myslim, Ze je to moji misi reportéra, byt podle mé
utopisticka. J4 ten paradigmat odmitam. Moje vyjadfeni je radikalné subjek-
tivni. Nefotografuji také protesty na néci objednavku, spiSe sam, ale zbytek
skupiny Pix.house to déla, anebo skoro cela. Nevim, jestli mas stejny nazor, ale
aparat v tomto pripadé traktuji jako néjaky druh naradi spolec¢enské zmény,
které maze podpofrit protestujici spolecnosti a miiZe byt projevem solidarity se
skupinami, které jsou pfi konfrontaci s vladou ve slabsi pozici. Je to jisty druh
vizualniho aktivismu.



139

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT ZMENY - HRANICE VIZUALNOSTI

| iy 1
’ w1 -

i‘.

—

Prawie kazda roza na barierkach przy Sejmie, Rafal Milach,

vyd. Fundacja Jednostka, 2018

Tisk nefunguje tak, jako drive. Je tézké hovorit o profesi fotoreportéra. Chybi
diskuse o objektivité - jestli je opravdu mozna, nebo ne. Kde je hranice anga-
Zovanosti ze strany vizualniho souhlasu, a kde je &ista chut mluvit o feno-
ménu. Pro mé je dokument i fotoreportaz ze samé definice blize popisovani
fenoménu. Myslim si, Ze kazdy upfimny pristup k tématu je dolezity. Jestli
chceme néco sdélit, a umime k tomu vyuzit fotografii, tak je to nas komu-
nikaéni jazyk.

Jde mi o to, Ze ten jazyk mize byt vyuzit riznymi zplisoby. V posledni
dobé jsem zacal vérit jeho sile. To je dost viditelné v kontextu projektu Odmowa,
ve kterém se velmi ¢asto vzdaluji od fotografické formy — ptam se po realismu,
figurativnosti a efektu pfi¢innosti ve fotografii. Zaroven dokumentuji protesty
zpusobem velmi realnym a ukazuji je. Také vim, Ze ¢innost v ramci Archivu
verejnych protestli jdou ddle za obzor cisté fotografickych ¢innosti. Provokuji
diskuzi a dokonce - ve spojeni s aktivistickymi iniciativami a socialnimi spo-
leCenskymi hnutimi — podporuji proces zmény. Byt ¢asto formalné to nejsou
vyjimecné obrazy, tak presto vytvareni odkaz.

V posledni dobé tvoje snimky z Archivu vefejnych protestd se rychle rozsi-
Fily po siti a v tomto ohledu maji na lidi velky vliv. Zda se mi, ze v pripadé
tohoto typu fotografie, dokonce, i kdyZz neni vizualné atraktivni, je za ni dile-
Zité néco jiného - spoleéensky aspekt a vlastni obsah snimku. Pak se §i¥i po
socialnich sitich rychlosti blesku a dorazi k lidem. A vlastné o to jde.
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O to také jde. Fotografie je nejbéznéjSim zplisobem soucasné komuni-
kace, zvlasté je Citelna a dostupna. Co neznamena, Ze vSechny obrazy musi
takové byt. Knizka Prawie kazda roza na barierkach przy Sejmie z divodii, které
jsem vyjmenoval drive, se zaradila do vyjddreni, které od prohlizejiciho vyZaduje
vice koncepcniho zaangazovdni a soustredeéni. Situace je docela opacnd, protoze
ty fotografie jsou také cdasti Archivu vefejnych protestti, ktery operuje prevazné
s jednoduchou formou prezentace.

MUzZe se ta knizka dostat k Sirokému publiku? Dostane se k élovéku, ktery
se zajima o fotografii, nebo k nékomu, kdo se zajima o spoleéensko-politic-
kou situaci v Polsku? Myslim, Ze to, co jsi povédél, UpIné méni kontext. Jest-
lize ji budeme brat jako éast velkého pribéhu - bude tu néjaka sSirsi prezen-
tace tvych praci, sebrana do celku - stejné jako Odmowa, to se pak Uplné
méni kontext. Kdyz vezmeme napt.: knizku Prawie kazda réza na barier-
kach przy Sejmie z Archivu vefrejnych protestd, tak tu mame vizualni schi-
zofrenii - to jsou véci ze dvou rdznych pribéhu, které se zaroven, v jistém
smyslu, velmi dopliuji.

Ano, v této problematice se jednda o tu samou oblast. Nicméné, prace
z tohoto projektu, tak jako samotny vybér fotografii z Archivu vefejnych pro-
testd, byly casti vystavy Drgania, kterou jsem oteviel v Galerii Studio ve Var$avé,
v prosinci roku 2019. Shromazdil jsem na ni r@izné vizualni symboly protestu.

Preskodili jsem jednu velmi dUlezitou éast v | am Warning you, mam na mysli
Berlin.

Tieti sesit je sbirka kousk fotografii Berlinské zdi, nalezenych na rtiz-
nych internetovych aukcich. Sestavil jsem je s fotografiemi pasmu smrti, tedy
mista, fungujici kdysi jako vychodni a zapadni pasmo zdi.

Ziskal jsi takové pozistatky?

Nékolik z nich jsem koupil. Mam akorat malou vystavu u sebe na pracov-
nim stole. To jsou nejspiSe originalni fragmenty zdi. Jeden z nich jsem dostal
od c¢lovéka, jehoz diim a ptida se nachazely v pasmu smrti. Jeho pozemek byl
zkonfiskovan statem v 60. letech minulého stoleti — kdyzZ zacala stavba zdi -
a byla vracena o nékolik desetileti pozdéji, kdyz zed padla. Vice Berlinské zdi
je mozné dnes nalézt na internetovych aukcich, s kazdou dalsi stranou jsou
stale vétsi. Je mozné fict, Ze ta Cast triptychu je nejvice konceptudlni, pokud
jde o fotografickou vrstvu.

TakZe ndm povis o nééem, co vz fyzicky neexistuje?

Ano, ta matérie se pfesunula z internetu a byla zkomercionalizovana.
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I Am Warning You, Rafal Milach, vyd. GOST Books, 2021

Jsem zvédavy, kolik fragmentd zdi je skuteéné autentickych, a kolik jich je
prosté dédictvi po néjakych opravach nebo jinych demolicich.

To uz nikdy nezjistime. A nebylo to pro mé dtilezité. Je to jisty rym ke
spekulaci v americkém seSitu. Prodavajici deklarovali, Ze ty ¢asti zdi jsou ori-
ginalni, a to mé stacilo. Neovéroval jsem pravost nabidky.

Kdy bude knizka vytisténa?

V této situaci je velmi téZko cokoliv naplanovat. Mym zamérem je predat
knizku do tisku v listopadu. Chtél bych ji prosté vydat pfed koncem roku [2020].
Ale uvidime, jak se bude vyvijet situace s pandemii. Zatim tiskarny a vazaéstvi
funguji, pfesto, co se bude dit za dva, tfi tydny ... Nevim, kde knizka bude pro-
dukovana - v Polsku nebo v Itdlii. Chtél bych, aby se co nejrychleji zmateria-
lizovala. Uz i kvali tomu, Ze se ve Spojenych statech blizZi volby. Nedavno jsme
méli 30. vyroci sjednoceni Némecka. Fotografie nebyly udélany s ohledem na
toto vyroci. Zatimco obecny politicky a historicky kontext miiZe posilit vidi-
telnost projektu a za nim pfitomny problém. A opét tu musim - co je pro mé
tézka situace — vzpomenout na sbirku pro tento cil a pozadat lidi o prispévek,
byt jsme v kritickém momentu nas$i historie, ceka nas dalsi lockdown, dalsi
pribrzdéni ekonomiky, lidé se budou snazit spise prezit toto tézké obdobi nez
kupovat fotografické knizky.

Myslim, Ze je to opravdu tézka doba pro kreativni branzi, ale tvyj projekt je
spoleéensky dilezity - mam na mysli historické aspekty a také to, co se déje
ted’ - takZe by bylo dobré ho podpofrit. Kazdopadné, fotografické prostredi
jiz nékolikrat ukazalo, Ze to dokaze udélat.
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Solidarita je hodnotou. Casy jsou dost smutné, ale mam pocit, Ze také
davaji mnoho dobré energie. Pocit jednoty, mimo rozdéleni, se také objevuje
pocit soundlezitosti.

Také mam takovou....

..romantickou predstavu, ve kterou chci vérit.
ROZHOVOR ZE DNE 28.10.2020

RAFAL MILACH - Fotograf, vizudlni umélec a prednasejici. Pfedstavuje
témata, ktera se tykaji systémového ttlaku politicko-spolecenského napéti
v regionu byvalého vychodniho bloku. Autor fotografickych publikaci, kri-
ticky nahliZi na systémy kontroly a stratégy protestt. Docent Filmové $koly
Krzysztofa Kieslowskiego v Katovicich. Absolvent a dlouholety pedagog Insti-
tutu tvirdi fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity
v Opavé. Stipendista Ministra kultury a Narodniho dédictvi, Magnum Foun-
dation a Evropské kulturni nadace. Laureat soutéze World Press Photo, Le Ren-
contres Photographiques d’Arles Book Award, finalista Deutsche Borse Pho-
tography Prize a Paszportéw Polityki. Spoluzakladatel kolektiv( Archiwum
Protestow Publicznych i Sputnik Photos. Milach pfedstavil své projekty na
riznych vystavach v Polsku i ve svété. Jeho prace se nachazi ve sbirkach napf.:
v Muzeu Sztuki Nowoczesnej, CSW Zamek Ujazdowski, Fundacji Sztuki Pol-

skiej ING. Clen agentury Magnum Photos.



Pohled pod povrch udalosti

Jedrzej Nowicki a Krzysiek Ortowski

Proces vzdeélavani dokumentarniho véedomi.

KLICOVA SLOVA: ADRENALIN; CITLIVOST V ZOBRAZOVANI{; DOBRO HRDINU;
ESTETIZACE NASILi, NOVINARSKA ETIKA; FOTOGRAFIE VALKY, HUMANISMUS:
VIZUALNI JAZYK; KONCENTRACE A POZORNOST NA TEMA; KONTROLA ODKAZU;
MISIE; NEBEZPECI; POVRCHNOST INFORMACI; TLAK; PRUBEH PRACE NAD
PUBLIKACI; PROPAGANDA; PROSTOR PRO VLASTNi POHLED; ROLE MEDII;
SLOVO/OBRAZ; SPOLECENSKA ANGAZOVANOST; zZPUSOBY SiRENI
FOTOGRAFICKYCH MATERIALU; RYCHLOST CASU; MEDIALNI VALKA;

CITLIVOST DOKUMENTARISTY; VYBER TEMATU ADRENALINU



POPIS / PROJEKTY / OTAZKY:

KNiZKY / PUBLIKACE: NOWICKI JEDRZEJ, BLIZNY, VYD. PIX.HOUSE, 2021
CYKLY/ VYSTAVY: NOWICKI JEDRZEJ, GWIAZDY NAD NIEBEM WSCHODU,
CK ZAMEK, POZNAN, 2022

MISTA / SUBJEKTY / INICIATIVY: BRACTWO BANG BANG; CENTRUM BADANIA OPINII
SPOLECZNEJ; CENTRUM KULTURY ZAMEK W POZNANIU; DOM BIALORUSKI

W WARSZAWIE; GAZETA WYBORCZA; POLSKA AKADEMIA NAUK; PIX.HOUSE;
TALENT ROKU

OSOBY JMENOVANE V ROZHOVORU: ANDRUSIECZKO PIOTR; BARANOWSKI KONRAD;
BIELJASZYN WIKTORIA; BOICHENKO NINA; HAVIV RON; KACZMARSKI JACEK;
KUPAEA JANKA; PIASECKI MACIEJ; PUTIN WEADIMIR; STANIK MACIEJ;
SZCZEREK ZIEMOWIT
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Cast prvni

Adrian Wykrota: Jak jsi prisel k tomu, Ze jsi se zacal zajimat o téma Bélorusko?
Jedrzej Nowicki: Jestli ti jde o projekt Blizny, tak na zacatku jsem byl
vyslan redakci Gazeta Wyborcza, pro kterou jsem pracoval, abych zdokumen-
toval volby, které se odehravaly v Bélorusku. Védél jsem, Ze jsou dost detailni,
ale to jsem jeSté nevédél, Ze ta sila toho, co se odehraje, bude tak velka. Do
Béloruska jsem prijel uz drive. Fotografoval jsem uprchliky na hranici s Pol-
skem., kdy?z tisice ¢ecenskych uprchliki ztistalo na nadrazi v Brzesciu. Jezdil
jsem tam soukromé, ale co se tyce Blizen, tak to se zacalo objedndnim prace.

Pfi pohledu na tvé predeslé projekty a na to, nad éim ted’ pracujes, je vidét,
ze spoledenska zaangazovana témata jsou ti velmi blizka. Myslis si, Zze foto-
grafie je dobrym médiem pro popsani tohoto typu fenoménu, historie, sku-
teénosti, ktera nas obklopuje?

Zda se mi, Ze je to prosté ndastroj. Skutec¢nosti jsou mozné popisovat
také slovem nebo pohyblivym obrazem. Pro mé jako fotografa je to prosté jisté
naradi, jak si poradit s realitou. Nemyslim si, Ze by to, co fotografuji, odbihalo
od prozy kazdodenniho Zivota - to jsou vétSinou pribéhy kazdého dne. Fotogra-
fie je neobvykle humanistickym ndstrojem. Pfibéhy, ktera se vypravi pomoci
aparatu jsou prosté takové, jaky je Zivot — a ten byva tézky a velmi bolestivy.

Tedy pro tebe je dUlezity zaznam a v jistém smyslu sméFovani pozornosti na
dolezité véci?
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Blizny | The Scars, Jedrzej Nowicki, vyd. Pix.house, 2021

Urcité je zaangazovani diilezité u vSeho, ceho se chopis a chces to udé-
lat na néjaké arovni. Neberu se jako nékdo, kdo ma néjakou misi. Mé ty pfi-
béhy prosté fascinuji jako clovéka.

Kdyby nejoblibenéjsi formou prezentace fotografii byl tisk. Je zfejmé, Ze se
ta situace zméni. Ukazuje se, Ze podle Udajo CBOS jen dvé procenta otaza-
nych povazuje tisk za zdroj informaci o svété. To se diametralné zménilo. Foto-
grafie se presunula na internet, na vystavy, do publikaci. Jenomze vystava
nebo nizkonakladova publikace, to je néco uzavieného, ma limitovany pocet
odbératelU. Je to dobra forma pro prezentaci takové fotografie?

Krzysiek Orlowski: To je tézkd otdzka. Urcité nizkonakladova publikace
je uzkym nastrojem - dostane se do hrstky lidi z fotografické bubliny. Publi-
kaci tohoto typu nekoupi nékdo, kdo stoji mimo — aspon mé se to tak zda. Je
mozné, zZe s vystavou ¢lovék oslovi vétsi pocet lidi. Ptal jsi se, jestli je to dobra

vvvvvv

jem. Souhlasim s tim, Ze tisk prili§ splaskl.

A ty, jaky k tomu mas pristup?

JN: Pro mé je urcité hlavnim nastrojem k prezentaci fotografii internet —
pfedevsim Instragam, nebot ty snimky se dostanou do Sirokého okruhu a dosta-
nou se k nejvétsimu poctu lidi. Dafi se mi v internetovych médiich publikace,
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méné v papirové. Zda se mi, Ze takové pribéhy ma cenu vypravét zplisobem,
ktery se dostane k co nejSirSimu poctu odbérateldi, protoze moznda budou mit
vliv na to, aby si vS§imli reality. Stejné tak vystavy i knizni publikace jsou urceny
pro néco jiného. Jsou dobrym zdznamem takového pribéhu, uzavienim. Jsou
dulezité, ale nejsou nastaveny na to, aby se dostavaly do Sir§iho okruhu.

Mam takovy pfistup, Ze musime vydat maximum Usili, aby néco takového, jako
je fotograficka publikace, se dostalo mimo fotografickou bublinu. Na druhou
stranu je zfejmé, jaci jsou étenafi v Polsku - tyto indikatory vétsinou klesaji.

KO: Stava se, Ze fotograficka publikace se dostane mimo fotografickou
bublinu. Neni to tak, Ze oni jsou jen uzavrieni, nebo, Ze odbératelé jsou jen lidé,
ktefi se vénuji fotografii. To se spiSe stava v pfipadé soutézi nebo udalosti.

JN:. Zda se mi, Ze publikace Blizny ma Sanci na to, aby se dostala mimo
fotografické prostredi, protoZe se dotyka tématu, které je v Polsku spolecen-
sky odebirané a dllezité.

KO: Fotografie je dalezitym ndastrojem k tomu, aby se o tom mluvilo!

Vratme se k samotnému fotografovani. Jedreju, mam na tebe otazku. Sitvace
na vychodé Evropy, predevsim na Ukrajiné je napjata. Nevime, jaky zamér
ma Vladimir Putin, ale nevypada to dobfe. Mas v umyslu dale dokumento-
vat tuto oblast svétu a ty pribéhy lidi? Chces se tam vydat?

JN: Ano, urcité. Je to region, kterému se vénuji a kterému rozumim. Je
nejblizsi mému srdci. Zda se mi, Ze soustfedit se na témata, ktera je mozné
lehceji zvladnout emocné a raciondlné, jsou prosté dilezitd. Urcité se vydam
na Ukrajinu - aZ budeme védét, kterym smérem situace sméruje. Celou dobu
se otacim okolo tématu imigracni krize na hranici polsko-béloruské, i kdyz se
o ni mluvi méné.

Jak se z perspektivy ¢asu divas na své fotografie z Béloruska a jaky mas na
né nazor?

JN: Jestli se mé ptas na hodnoceni politické situace v Bélorusku, tak se
mi zda, Ze v béloruské spolecnosti se stalo néco vazného a konstruktivniho pro
budoucnost béloruského ndroda. Jestli se ten pohyb podafil? Ne. Situace v Bélo-
rusku stdle vypada ¢im dal tim vice horsi nez pred revoluci. Ale nepochybné
je to ta chvile, ktera ukazala - pfedevsim mladym Bélorusiim — Ze Zivot mtiZe
vypadat jinak a Ze svobodu maji na dosah. Zatimco politicky, jestli se jedna
o obcanska prava, nebo obecné svobodu sebe projevu, tak je v Bélorusku horsi.
Mnoho téch lidi, které jsme tenkrat vidéli na ulici, je ve vézeni. Nechtél bych,
aby ty fotografie byly prohlizeny politickym filtrem. Pro mé to jsou predevsim
pribéhy lidi, jejich tuzeb a snahy spolecnosti dosahnout svobody. Kdyz se podi-
vame na tu situaci s uprchliky na polsko-béloruské hranici, mame tplné ty
samé touhy a ty samé emoce. Samozrejmé, oblecené v jiné Saty udalosti, ale
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Blizny [ The Scars, Jedrzej Nowicki, vyd. Pix.house, 2021

bezpochyby to jsou ty samé emoce. Jestli se podivame na ulici VarSavy pred-
chdzejici podzim a na mnoho jinych mést na svété, mame tplné ty samé pocity.
Chtél jsem, aby to byl pfedevsim piibéh o potiebé svobody.

KO: V kniZce je citat/vénovani — Hledajicim svobodu.

JN: A to je hlavni smysl, ktery mam v hlavé, kdyz premyslim o téch snim-
cich. Jsou mi osobné blizké a jsou pro mé dtilezité, protoze se vazou k zazitkiim
a vzpominkam, které bezpochyby mély velky vliv na to, jakym jsem ¢lovékem.

Pracovali jste spoleéné nad publikaci Blizny. Jak hodnotite ten proces?
Jedreju, to je tvoje prvni vétsi publikace, je to tak?

JN: Je to pribéh uplné jiné narace nez fotoreportdz. Krzysiek je urcité
zkuSenym grafikem, a neobvykle mi pomohl v pfemysleni o tom, jak by to mélo
vypadat. Pracovali jsme hlavné ve dvou, ale zaangaZovanych osob u publikace
bylo vice. Pro mé to byla tplné nova zkuSenost. Nemél jsme tuseni, jak udélat
knizku. Mél jsem vici Krzyskovi plnou diivéru, a proto se to povedlo.

KO: Ta publikace méla byt docela jednoducha ve své skladbé. Pfibéh pro-
biha tak, Ze jsou dulezité popisky k fotografiim. Knizka je dvoujazycna, roz-
délend na dvé casti. Zalezelo mi také na tom, aby Jedrzej dopracoval druhou
Cast — to se déla v podstaté béhem nasi prace. Prvni ¢ast publikace byla v zasadé
o rozvrzeni fotografii, jsou to prosté jednotlivé ukazky s popisem.
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Blizny [ The Scars, Jedrzej Nowicki, vyd. Pix.house, 2021, fot. Adrian Wykrota

Dodam jesté jednu poznamku, abych doplnil svij pohled na praci v publi-
kace samé. Neobvykle dilezita je sila spoluprace, za prvé - autor, projek-
tant knizky, ale také vsechny zaangaZzované osoby, tedy autofi a autorky
texty, a redakéni prace.

JN: Urcité ta knizka by nevznikla bez Niny Boichenko, kterd uskutec-
nila v§echny rozhovory s hrdinkami druhé ¢asti, pfedstavila mé tém lidem.
Jeji vyklad ve druhé ¢asti je ohromny. Ziemowit Szczerek napsal ivod. V prvni
casti byli velmi napomocni Piotr Andrusieczko, Wiktoria Bieljaszyn, Maciej
Piasecki. Mimo to, Ze ja jsem nadepsany na obdlce té knizky, ta by nevznikla,
kdyby mnoho osob nepomahalo pfi vybéru materidlu. A pfedevsim by nevznikla,
kdyby se mnoho lidi nerozhodlo ukazat nam jizvy, které jim zustaly po téch
udalostech. To oni jsou nejdulezitéjsi, casti tohoto celého pribéhu.

Knizka je dvoujazyéna - polsky a anglicky. Za preklad byl odpovédny Konrad
Branowski. Vratme se k samotnému projektu publikace. Obalka je velmi
charakteristicka a charakteristicka je také jeji barva. Krzysku, mize$ nam
k tomu néco vice Fict?

KO: Ta barva je symbol jizev a modfin...

Pokud jde o rozloZeni a textovo-fotografickou naraci v Bliznach, tak se mi
zd3, Ze ta knizka je trochu mimo hlavni proud. Je jinak vedena nez souéasné
vydavané fotografické knizky, ziny nebo artbooky. Vétsinou ty publikace jsou
prekombinované. V takovém smyslu, Ze v nich musi byt skryté triky, narace
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neni zfejma a éasto také nemaji text. A tady - u snimkU Jedrzeja a u tohoto
tématu jste se rozhodli, Ze snimky budou mit popis. To bylo pro vas dilezité?

KO: Vjistém smyslu je to opisny projekt, protoZe ten popis posiluje posel-
stvi. Prvni nas napad byl takovy, Ze to ma byt ¢isté, klasické. Fotografie jsou
vyexponované na pravé strané, a texty po levé.

JN: Mé se prosté zda, Ze fotografie jsou hluboko zasazené do velmi kon-
krétnich pfibéhti. Z tcty, k tém hrdintim a hrdinkam toho pfibéhu, jsme museli
pfinejmensim poznat jejich jména a prosté uzavrit ¢ast jejich pribéhu.

Chtél bych se zeptat na druhou ¢&ast publikace. Jedrzeji, kdy jsi vyslal své
fotografie na soutéz Talent roku, organizovanou nadaci Pix.house, tvUj pfi-
béh byl sloZeny jen z fotografii z prvni &asti - z relace protestu v Bélorusku
a jeho dUsledkd. Pozdéji jsi zadal pracovat nad druhou &4asti - nad portréty.
Pro¢ jsi se rozhodl udélat tyto fotografie?

JN: Ta druhd ¢ast méla vypadat trochu jinak. Velmi mé zaleZelo na tom,
aby byla nejméné ¢aste¢nym pokracovanim pribéhu. Chtél jsem zjistit, co se
déje ted' u hrdind, které jsem fotografoval.

Typicky novinafsky pristup.

JN:. Ano, prosté jsem védél, Ze nas stat se stal pro mnoho z téch lidi mis-
tem, kam bylo mozné utéct. Zdalo se mi, Ze aspon rozhovor o jejich pohledu
na véc bude dalezity. Byl tu ovSem velmi velky odpor viic¢i tomuto setkani se
mnou - vlastné vSech lidi z prvni ¢asti, které se mi podafilo kontaktovat. Takze
jsem se, spolu s Ninou Boichenko — badatelka tématu migrace PAN — rozhodl
najit nové hrdiny. Kontaktovali jsme Bélorusky dim ve Varsavé, ktery je cent-
rem béloruského spoleCenstvi a mistem pomoci pro tyto lidi. Pozadali jsme je
o pfedani informace, Ze hleddme hrdinky do takovéhoto projektu.

V publikaci se objevily také obrazy krajiny. Povi§ nam k nim néco?

JN: To jsou obrazy krajiny, které se tykaji polsko-béloruského pohranici.
Trochu jsem hledat v tom fotografickém pribéhu jisté nezvyklosti. Ne kazda
fotografie byla bezprostfednim pribéhem o béloruské revoluci. Rozhodl jsem
se vyfotografovat to polsko-béloruské pohranici, které je fascinujici mistem.
Pfece od statu — i kdyZ na néj stale narikame — vice demokratického k vrazed-
nému rezZimu je vlastné jen 10 metri a ten prechod mezi téma dvéma svéty je
pro mé neobvykle zajimavym pfibéhem.

KO: Ten obraz krajiny je takovou linii mezi.

Myslim, Ze je to velmi charakteristicky symbol. Hranice sama o sobé&, kdyz
nad tim premyslim, je silnym symbolem rozdéleni. V publikaci, o které hovo-
Fime, jsem nasel také basen.
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JN: To je basen Janka Kupaly, A kdo tam jde? Ta je pro svobodné Bélorusy
tim, ¢im pro pokoleni Solidarity byly v Polsku Mury Jacka Kaczmarskiego. Stala
se symbolem béloruské identity. Baseni byla napsana v roce 1905, ale kdyz si ji
precteme, tak vidime, Ze ten pribéh o svobodném Bélorusku a potfeby svobody
mezi Bélorusy/Béloruskami je v podstaté tplné stejny, mimo toho, Ze ubéhlo
jiz mnoho let. Ten pribéh o béloruském narodu se nezménil ani o ¢arku. Slysel
jsem tu basen béhem jednoho spolecenského béloruského setkani na nameésti
Defilad ve Varsavé — byla tenkrat recitovana — a myslel jsem si, Ze je to neuvé-
fitelny symbol toho naSeho pribéhu. Proto se objevila v nasi kniZce.

KO: Vlastné uvadi druhou cast.

Jedrzeji, jak se zménil tvyj pristup k fotografii?

JN: KdyZ jsem odchazel z Gazety Wyborczej zaroven jsem odeSel od takové
prisnéjsi novinarské fotografie a mlij rytmus prace se zménil. Radéji se soustre-
dim na vlastni projekty, které se podafi obéas nékde publikovat, hlavné to je
moje iniciativa. Pro mé je fotografie prosté to, jak jsem fikal, zptisobem uspo-
fadani stind tohoto svéta a usporadani si tohoto chaosu, ktery se kolem nas
odehrava. TakzZe pro mé to je velmi uzitecny nastroj, ktery pomaha porozumét
svétu. Samoziejmé nebudu fikat, Ze to nejsou také vyjimecné zazitky, protoze
jsou, a to ¢asto velmi. V. mé praci se mi c¢asto stava naptiklad strach. Na foto-
grafovani této ¢asti svéta je potfeba umét si néjak ty emoce v sobé usporadat,
jisté véci uzavrit, aby ¢lovék mohl stale fungovat. Obcas to jsou tézké zkuse-
nosti, ale fotografie mi umoziuje odpoutat se a porozumeét.

Ve druhé éasti publikace vénuje$§ pozornost osudu zen - Bélorusek. V prvni
¢asti - béhem protestu - silny je prvek muzsky. Proé to tak je?

JN: Zd4 se mi, Ze pfevaha muz{ v prvni ¢asti je zplisobena tim, zZe aparat
fyzického utisku byl pfedev§im veden v{i¢i muzim. To oni se dostali do nemoc-
nic, byly mordovani. Ve druhé ¢asti jsme se s Ninou rozhodli, Ze budeme vypra-
vét jen o Zendach, protoze se casto mluvilo o béloruské revoluci jako o ,,revoluci
zen“, Vlastné pfesto, ze muzi béhem prvnich dnt protestti byly zadrZeni a zeny
prevzaly iniciativu. Stejné béloruské politicky zacaly vést toto hnuti, protoze
politici (muzi) byli zadrZeni. Nevim, ¢im se ty zku$enosti odlisuji. Dalezity je
pribéh babicky, kterd sem pfrijela s vnoucaty — jejich rodice byli zadrZeni, sedéli
v té chvili ve vézeni v Bélorusku. Takze pfijela sem, se svymi vnoucaty, jako osa-
méla Zena. Musi dvojici vhoucat vychovavat ve statu, ktery je jen malo blizky
Bélorusku, ale redlné je uplné jinym svétem. V takovém smyslu je to pro ni, jako
Zenu, urcité velmi obtizné. Ale jsou tyto zkuSenosti odlisné? Nemyslim si. Zda
se mi, Ze ony jsou prosté lidské a Ze ty emoce musi byt pomérné velmi stejné.

KO: To je strasné traumatické pro ty déti. Rodice sedi ve vézeni a oni
utikaji ze svého statu, protoZe nemohou normalné Zit.
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Mél jsi strach ohledné zverejnéni téch snimkd?

JN: Kdysi jsem s Wiktorii a Ninou sbiral ty pfibéhy, délali jsme to s plnym
védomim, Ze na néjaké trovni to miiZe byt rizikové pro hrdinky a hrdiny nasich
pribéht, ale jejich hlas, a také jejich vlastni volba, Ze o tom chtéji povédét.
VSichni ti hrdinové a hrdinky zacali oteviené mluvit o svych zkuSenostech,
chtéli, aby ten pfibéh byl znam. To je vZdycky velmi citlivd a tézka prace.

ROZHOVOR ZE DNE 08.07.2022
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Druha c¢ast

Adrian Wykrota: Méli jsme moznost hovorit o fotografii, ale trochu v jinych
podminkach a v jiné realité. Tenkrat jsem se té ptal na tvé plany, na to, co
budes fotografovat. Nevédéli jsem jesté s uréitosti, jestli se podafi Ukrajina.
Nyni uzZ je vSechno jasné a hovofime po tvém navratu z dal$iho vyjezdu do
statu pohlceného valkou.

Jedrzej Nowicki: Moje prace na Ukrajiné zacala 24. inora 2022, v den
ruské invaze. Tenkrat se mi podaftilo dostat se do Lvova, a odtud vlakem do
Kyjeva. Spolu s dal§im fotografem Mackiem Stanikiem jsme 25. inora rano
vysedli z vlaku a pak to vSechno zacalo...

Jsi tam prakticky od prvniho dne valky?

Jiz prvniho dne, 26. inora, na objednavku Gazety Wyborczej jsem mél
letét letadlem do Kyjeva a fotografovat nardstajici napéti. Tenkrat jsme se roz-
hodli prosté sednou do auta a vyrazit. Jen jsme premysleli, jestli jet do Lvova
nebo do Kyjeva. V prvnich hodinach valky byla situace velmi nestabilni. Nevé-
déli jsme, do jaké miry bude bezpecné cestovat po tom kraji. Nevédéli jsme,
jaky druh dopravy zvolit. Nakonec jsme do Lvova vyrazili autem, ale ze Lvova

vev s

PFi prvnich dnech valky, nebylo vibec jisté, jestli Lvov je bezpeénéjsi nez
zbytek statu. Vlastné bylo mozné oéekavat Uplné vSechno. V jistém smyslu,
jste se ridili intuici?
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Hvézdy nad nebem Vychodu, 2022, fot. Jedrzej Nowicki

Tenkrat oci celého svéta a médii byly upfené na Kyjev. Pfes nékolik dni
se zdalo, Ze Kyjev miiZe v jistém momentu padnout. Americké tajné sluzby uva-
dély, Ze pad Kyjeva je otazkou dvou, nebo tfi dni. Nemam pochyby o tom, Ze vse
se soustfedilo na hlavni mésto Ukrajiny, ve kterém se pracovalo hodné obtizné.
Bylo tézké najit ridice, prekladatele, nebo se pohybovat po mésté. Hodné casu
jsme stravili v byté. Kazdou chvili byl vyhlaSovan zakaz vychdzeni. Teprve,
kdyz ukrajinska vlada vypracovala akreditacni systém pro novinafre, dostali
jsme povoleni k vychazeni béhem zakazu vychdzeni.

Pfred rokem jsme mluvili o Bélorusku, o tvych fotografiich, které jsi udé-
lal béhem protestd a hnuti za svobodu. Pozoroval jsi aparatem celou situ-
aci, coz je pro tvoji praci charakteristické, to, jak si v§imas role fotografo-
vani a fotografie. Ma to dal smysl délat v této medialni a rychlé dobé&? Jsou
potreba takové fotografie?

Urcité jsou potfeba. Zda se mi, Ze kdyby tu nebylo medialni sdéleni, valka
na Ukrajiné by se vyvijela uplné jinak. V jistém smyslu byly reakce zapadnich
politik®i vynuceny reakci spolecnosti zapadniho svéta, kterou vyvolaly medialni
zpravy. Myslim, Ze valka na Ukrajiné nam velmi jasné ukazala, Ze média a novi-
narska sdéleni o nasili, porusovani lidskych prav, jsou neobycejné dilezita. To
je medialné nejdtislednéji popisovany valecny konflikt v historii svéta. Rodi se
tu samoziejmé absurdity, protoze v jisté chvili pocet novinafa na Ukrajiné byl
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opravdu zarazejici — urcité prilis velky, ale zda se mi, Ze ta valka velmi presné
ukazala moc médii a potfebu této narace.

Setkame se v prilezitosti tvé vystavy Hvézdy nad nebem Vychodu v poznan-
ském Centru Kultury Zamek. Odkud se vzal napad na nazev této expozice?

Titul se objevil na zakladé fotografie, zhotovené v charkovské ctvrti,
ktera se nachdazi na severu mésta a byla tu prvni frontova linie béhem oblé-
héni. Gigantické sidlisté, vybudované z panelakii, bylo velmi znic¢ené. Ctvrt,
ve které bydlely desetitisice lidi, se tiplné vylidnila. Ten snimek vznikl vlastné
tam. Ukazuje rozbité elementy panelovych domfti, okem, ve kterych se odrazi
slunec¢ni svétlo a které mi pfipomina nebe. Nebe pro Ukrajince nebo pro lidi,
ktefi na Ukrajiné bydleli od zac¢atku valky, je velmi konkrétni, protoZe z nebe
se k nim blizi nebezpeci.

A dalsi fotografie jsi prezentoval na vystavé?

To jsou velmi rzné situace. Je to sbirka snimk z celého kraje. Je tu Kyjev,
Charkov, Irpien, ktery z pohledu Kyjeva byl strategickym mistem. Vlastné tudy
se zkousSelo ruské vojsko dostat do hlavniho mésta Ukrajiny. A vlastné tam
zname kvili masovym hrobtim a vrazdam, kterych se dopustili rusti vojaci.
Hodné snimk vzniklo v Charkové a v jeho okoli. Charkov vzdycky, kvali své
poloze, byl strategickym mistem. Méstem, z jehoZ centra k ruské hranici je
20 km.

V Charkové bydlelo mnoho Rusu.
Ta identifikace, ktera kdysi byla zamlZena, je ted ostra jako bfitva.

Navstivil jsi také jind mista na Ukrajiné. Které z nich bylo pro tebe zvlast
dulezité?

Urcité Odésa byla pro mé dualezitd. Navstivil jsem mésto v 1été roku 2021.
Diky tomu jsem mél jisty bod vzpominek. Znovu jsem tam jel v témze roce,
abych se podival, jaky vliv méla valka na to mésto. Ukazalo se, Ze v zdsadé
vytrhla identitu z mésta a jeho obyvatel.

V jakém smyslu?

V takovém, Ze obyvatelé jsou neobvykle spojeni s morem, o které pfi-
8li, jsou také velmi zavisli na turistech, ktefi najednou zmizeli. Tento obraz
Odésy uprostred turistické sezony byl jakousi zamlZenou letni vzpominkou.
Nebyli tam viibec lidé. Bylo tam prazdno. Pro mé to bylo dtlezité pozorovani
a snaha porozumeét, jak valka ptisobi na zivot lidi — ne vzdycky nasilnym zpt-
sobem, ktery vidime na fotografiich — obc¢as také méné viditelnym zptsobem.
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Podivné léto, 2022, fot. Jedrzej Nowicki

Odkud se v tobé objevil zajem o dokument, fotoreportaz? Odkud ta vasen?

Z domu, vyrostl jsem v novinafské rodiné. Takovy zpusob porozuméni
svéta v naSem domé byl kazdodennim chlebem. Vybiral jsem jiné nastroje nez
moji rodice, byt v podstaté véci je ten popis neobvykle podobny. Mezi slovem
a obrazem tolik rozdilu prakticky neni.

To je zajimavy postteh. Vidim to ve dvou rovinach. Zijeme v obrazkovém svété,
tedy pouzivame obraz a éasto lidé nevyuzivaji psané slovo ke komunikaci, ale
i tak jim to nedéla problém, aby porozuméli psanému jazyku. Nemas takovy
dojem, Ze co se tyce fotografie, tak se mUZeme setkat s podobnym inter-
pretaénim problémem? Vezméme si jako priklad snimek z Charkova, o kte-
rém jsi drive hovoril. Kdyz pfredstavime tu fotografii bez popisu, nemyslis si,
Ze by mohla byt obtiZné srozumitelna?
To jisté. Slo mi spi3e o §irsi piibéhy.

To se mi zda klicové.

A to je urcitd slabina fotografie. Je ji mozné rizné nékolikrat interpreto-
vat. Ta svoboda miiZe znamenat bud $patny vyklad, nebo Spatné porozuméni
fakttm na fotografii. Riziko je o hodné vétsi nez u textu.

V pripadé sirsiho fotografického pribéhu text ma nakonec velmi dilezitou

roli. Byt - lokalizujici.



157

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT ZMENY - POHLED POD POVRCH UDALOSTI

Ano.

Proé té to stale tahne na vychod? To je ted' velmi nebezpeéné.

Vybér regionu je pro mé prirozeny. Vychodni Evropa je misto, kde
nejsnadnéji mohu vypravét pribéh a porozumét, co se v tomto regionu ode-
hrava. KdyzZ se podivam na Bélorusko a fotografie odtud, pozdéji na snimky
z polsko-béloruského pohranici, tak se v podstaté objevuje, Ze je to stale jeden
a ten samy pribéh. Jenom my jsme o tom jeSté nevédéli. Zda se mi, Ze k tomu,
aby bylo mozné se podivat pod povrch udalosti a toho, co se déje — tak to je
pro mé neobycejné dlileZité — ma cenu se soustfedit na jeden region, na jeden
pfibéh a hloubat a hloubat. To je podle mé hodnota dobré novinafiny a dobré
dokumentaristiky. A co se tyce nebezpeci — nevim! Mné adrenalin v praci nikdy
nelakal. Nejezdim na nebezpecnd mista jen pro zabavu. Pro mé valka, spolecen-
ské zmény nebo krize jsou jistym pozadim a davaji mi prostor k tomu, abych se
pokusil porozumét mechanismtm, jakymi se fidi clovék a spole¢nost. Pro mé
jsou vyjezdy na takovato mista potfebna. Jako nactilety jsem mél trochu vétsi
potfebu dodavat si trochu adrenalinu a mozZna mi to néjak zlistalo. Adrenalin je
spiSe ndstroj, ktery mi pomaha pracovat, nikoliv néjakym druhem drogy. Neu-
mim si predstavit, Ze bych se mohl popsat jako vale¢ny fotograf. Nikdy bych
nechtél pfi své praci jezdit jenom tam, kde se odehrava néco velkého. Myslim
si, Ze tahle cesta nikam nevede.

Nemyslis si, Ze mnohé se zménilo od dob zfilmovaného Bratrstva Bang Bang
k souéasnému mytu velmi znamych valeénych fotografd? Nemas takovy
dojem, ze sam konflikt ¢i sama valka se natolik zménily, Ze ¢asto medialni
predani nebo dokonce vytvareni této zpravy funguje na zakladé jistého sché-
matu, propagandy? Souéasna valka je také medialni valka.

Urcité to tak je. Ukrajinska strana zkousi kontrolovat toto sdéleni. Samo-
zfejmé, my jako novindfi, to citime na kazdém kroku. Velikost absurdity, s jakou
se ob¢as musime potykat — rozhodnuti vedoucich, generalti - ndm velmi kom-
plikovala praci. Myslim si také, Ze mainstreamové valecné sdéleni je v podstaté
stejné. Kdyz se podivame na to, jakym zptisobem byla ukazovana valka po celou
dobu - ¢i sami novinari, fotografové a fotografky posilani z riiznych mist na
svété, aby vypravéli pribéh, bez znalosti lokalniho jazyka — to vede k tomu, zZe
je velmi hodné toto sdéleni povrchnim pfibéhem. V tom vSem je také hodné
dobré, jasné, hluboké analyzy a prace, ale nemam pochyb o tom, Ze se to tro-
chu méni. Mam pocit, Ze v prostredi je stale vétsi tendence angazovat mistni
novinare k popisu valky na Ukrajiné, posilat tam lidi, ktefi rozuméji danému
regionu. Ale celou dobu tu je ten stary pohled na novinare. Zvlasté mezi ame-
rickymi médii.



158

’

I3

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT ZMENY - POHLED POD POVRCH UDALOSTI

Hvézdy nad nebem Vychodu, 2022, fot. Jedrzej Nowicki

Tvoje fotky jsou vizualné atraktivni. MUzZe se Fict, Ze jsou to pékné obrazy,
vdélané béhem dramatickych okolnosti.

Mnohokrat jsem zapasil s vytkou, Ze estetizuji nasili. Pro mé to je citli-
vost pfi zobrazeni — obcas velmi smutné skutecnosti — je to zptisob, jak si s ni
poradit. Estetika mych snimka vychazi vlastné z potfeby takového jemného
vypravéni o komplikovaném svété.

Kdyz si vytvorime néjaky vizualni jazyk, tak ho prosté pouzivame, protoze
je nas, je nam nejblizsi.

Zda se mi, Ze dokud zachovavame zasady novinarské prace a lidské slus-
nosti, neohroZujeme je, staram se o né - tak je pro mé téma o zptisobu popisu
uzavieno.

Byl tu priklad fotografie z valky na Ukrajiné, ktera predstavovala scénu auta
na muzi. Ta fotografie Rona Haviva byla na Instagramu s popiskem a hashta-
gami o modelu fotoaparatu a reklamni spolupraci. Formalné to byla dobra
fotografie, ale byla eticky vhodna? A bylo etické ji publikovat v takovém
kontextu?

Podle mé to nebylo etické. Instituce samosoudu se vymyka jistym hod-
notam, které jsou pro mé prosté dalezité. Ale rozumim pocitim Ukrajinct,
novinaftm, ktefi jsou spojeni s Ukrajinou. Pfeci jen ty emoce v nasich rela-
cich se musi vzit v ivahu. NemiiZeme zvefejilovat tvare osob, které byly dany
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k samosoudu, protoze nemutzeme byt Casti svéta bez hodnot. Samoziejmé,
mizZeme nafotografovat takovouto scénu, ale s tictou k té osobé. Nezavisle na
tom, jestli si to zasluhuje samosoud nebo ne, protoze to nema zadny vyznam.
Nezverejnuji také snimky tél s tvafemi, protozZe to mtize porusovat jejich tctu.
Zda se mi, Ze valka na Ukrajiné prinasi mnoho moralnich dilemat. Nejvétsi
redakce zverejnovaly tvare zabitych a vytvarelo to mnoho diskusi. Ja4 osobné
bych takovy snimek nezvefejnil.

Bojim se jesté jednou zeptat - jaké jsou tvé dalsi plany?

Pocatkem ledna se na chvili vratim na Ukrajinu. Moje vyjezdy vétsi-
nou trvaji dva mésice. Tentokrat tam budu dva tydny. Pozdéji se vratim domdj,
abych se uplné prestéhoval do Kyjeva.

ROZHOVOR ZE DNE 16.12.2022

JEDRZEJ NOWICKI - Fotograf dokumentarista, se ve své praci soustfedi
na vychodni Evropu, zvlasté mu je blizké Bélorusko. Pracoval také na Blizkém
vychodu a v Africe. Pfi fotografovani ho fascinuje lidska touha po svobodé —
stejné jak svoboda jednotlivce, tak i celé spolec¢nosti nebo naroda. Spolupra-
coval s nejvétsSimi mezindrodnimi redakcemi jako jsou: Le Monde, Die Zeit,
Newsweek, The Guardian, The Wall Street Journal czy The Washington Post. Zis-
kal ocenéni Luis Valtuena International Humanitarian Photography Award
a World Report Award. Je absolventem Stipendia Iana Parry’ego a vitéz sou-
téZze Talent roku 2021, organizované nadaci Pix.House, jejimz vysledkem je

publikace knizZky Blizny.
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KRZYSIEK OREOWSKI - Fotograf, editor a vydavatel. Autor nékolika pub-
likaci, realizovanych v duchu self-publishingu. Absolvent Vyssi skoly fotogra-
fie Afa ve Vratislavy a Institutu tvarci fotografie v Opavé. Zakladatel vyda-
vatelstvi a vefejné knihovny Zinteka. Vede autorsky program dilen Ferment
Tworczy, soustiedi se na edici a interpretaci fotografii. Pfednasi také na Vra-

tislavské fotografické skole.






Fotografie, ktera ma druhé dno

Anna Bedynska

Pohled na svet citlivym pohledem dokumentaristly

KLICOVA SLOVA: APARAT JAKO PRETEXT; FIKCE/DOKUMENT; FOTOGRAFIE JAKO
RELACE S DRUHYM CLOVEKEM; FOTOGRAFIE JAKO ZPUSOB K POZNANI MiSTA;
POULICNi FOTOGRAFIE; FOTOGRAFOVAN{ BEHEM CESTOVANi/ FOTOGRAFOVAN{
U SEBE; HUMANISMUS; PRIROZENA KRASA; PRACE V MEDIICH; UMENI JAKO
INSPIRACE; TVORIVA REAKCE K VLASTNIM POTREBAM; ODMITNUTI JAKO TEMA
PRIBEHU; ZAANGAZOVANOST



POPISOVANE PROJEKTY, OTAZKY:

CYKLY: DOT TO DOT; TOKYO STORIES; TRIUMPH PALACE; WHITE POWER

MISTA / INICIATIVY / SUBJEKTY: A|BINOS|I W POLSCE; DUZY FORMAT; GAZETA
WYBORCZA; GAZETA STOLECZNA; KOMITET CENTRALNY; KSIEGA GUINNESSA;
MUZEUM YAYO! KUSAMY; PALAC KULTURY; PANSTWOWA WYZSZA SZKOEA
FILMOWA, TELEWIZYJNA | TEATRALNA IM. L. SCHILLERA W £ODZI;

POLSKA AKCJA HUMANITARNA; WORLD PRESS PHOTO

OSOBY JMENOVANE V ROZHOVORU: CHRUSCOV NIKITA; HALIK TONY; PUTIN VLADIMIR;
SIERZPUTOWSKI SEAWOMIR; STALIN JOSEF; WOJCIK PIOTR
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Adrian Wykrota: Tvoje fotograficka cesta zaéala od vyjezdU do rdznych éasti
svéta - pracovala jsi pro NNO a pro tisk. Dale na tvé profesionalni draze se
objevila foto edice. Docela hodné zku$enosti!

Anna Bedynska:. UZ v lyceu jsem brala do ruky fotoaparat. Spolu s moji
kamaradkou jsme délaly filmové pribéhy, ale ve stop rameccich — naplnéné
vymyslenymi pfibéhy. Tenkrat jsem byla jeSté daleko od dokumentu. Brala
jsem aparat do ruky, ona byla moji modelkou. Sly jsme k Visle a navzajem jsme
se fotografovaly, a délaly jisté pfibéhy. Potom prisla Polskda humanitarni akce
a fotografie uz se mnou zustala. Jednoho dne kolega, ktery jel do Filmové skoly
v Lodzi na zkousku z fotografie se mé zeptal: Pojedes? A ja, ktera jsem to neméla
vlibec v planu, jsem si pomyslela: Viastné proc ne, jsem s nim rdda. Jeli jsme
spolu, ale ja jsem se tam dostala. Prosla jsem prvni etapou, potom byly prazd-
niny, dalsi tikoly a asi tenkrat se ve mné objevila takova potfeba a chut zazna-
menavat to, co je okolo, tedy pfechod od fikce, kterou jsme si vymyslely s kama-
radkou, k dokumentu. Potom to byly jedny z mnoha prazdnin a rozhodla jsem
se, Ze se vydam nékam do zahraniéi a bylo by dobré si uSetfit néjaké penize.
Nasla jsem v novindach inzerat — hledali foto editora. Nikdy jsem nepracovala
jako foto editor. Myslela jsem, Ze je potfeba mit néjaké zkusenosti. Zariskovala
jsem a ukdzalo se, Ze dalsi den zazvonil telefon, a uz dalsi den jsem dostala
misto za pracovnim stolem a pocitac a praci ve velkém vydavatelstvi. Rychle
jsem si uvédomila, Ze misto za psacim stolem neni nic pro mé, Ze to je vlastné
den sysla - kazdy den chodit tou samou chodbou, k tomu samému stolu, stale
se stejnymi lidmi, to neni nic pro mé. Jednou padl navrh, abych pracovala
jako foto editor pro Gazetu Wyborczu, védéla jsem, Ze to uz nechci délat, takze
jsem neméla problém to odmitnout. Tenkrat se Gaziecie Wyborczej neodmitalo,
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takze byvaly §éf tim byl velmi zaskoceny, ale také rozzlobeny. Tenkrat jsem
fekla: Tak v tom pripade, jestlize to nebude foto edice, tak moznd hleddte foto-
grafy. Méla bych zdjem.

To té laka? Byl to Pitro Wécik, ze ano?

On byl jesté zastupce. To byl posledni moment, kdy Stawek Sierzpu-
towski byl $éfem. Piotr fekl — dobfe, v tom pfipadé pfines portfolio. Byl to ¢tvr-
tek nebo patek, takze jsem méla vikend, abych to portfolio pfipravila, protoze
jsem samoziejmé nebyla pfipravena na takovy pohovor, abych zacala v redakci
Gazety Wyborczej, kde vznikal Velky format — velky naklad, 7o0-ti strankovy, se
tfemi reportazemi ze svéta. V. mé hlavé se ani neobjevil takovy sen, a délala
jsem pro né fotografie. Podarilo se mi stvofit docela dobfe portfolio. V pon-
déli, kdyz jsem prisla ukdzat portfolio, tak odpoledne jsem uz byla s apara-
tem Canon PowerShot G2 na Pitsudskiego namésti a délala jsem prvni téma
do Gazety Stotecznej. To byl prvni digitdlni aparat, se kterym jsem pracovala
pro noviny jako fotoreportér. Byl velmi maly, ale kdyz bylo potfeba stisknout
spoust, nez to preslo do objektivu, no to vSechno, co se pfed nami stalo, tak uz
bylo pry¢. Byla jsem velmi ze sebe zklamana a tim, co jsem fotografovala, pro-
toZe to, co jsem chtéla vyfotografovat, se nestihalo zaznamenat. S tim apara-
tem se bylo potfeba prosté naucit. Byla jsem za to nakonec vdé¢na osudu. Stu-
dentim a lidem, se kterymi mam mozZnost spolupracovat, fikam, Ze je potfeba
vyuZzit kazdé situace, protoZe nikdy nevime, kdy se nam to nase usili vrati, takzZe
moje neplacena prace pro PAH, se mi vratila darem na cely Zivot, pfipravilo mi
to cestu do Zivota, protoze tak bych asi nikdy nepfemyslela o tom, Ze pro mé
fotografie bude dennim chlebem.

Moznost pracovat pro tisk nebo pro velké NNO a realizovat témata, u kte-
rych je nutné se priblizit k élovéku, velmi silné ovlivni nas pohled a pozdéjsi
zajem o fotografii. Vlastné nam to umozni ziskat trochu vice a hledat pribéh
tam, kde by se mohlo zdat, Ze neni. V té praci je potreba, bez debat, byt rad
s lidmi. Neni mozné zpracovavat tento druh fotografie, kdyz élovék nerad
mluvi s lidmi, vlastné vibec nema rad lidi. To neni jen tak, Ze nékdo fotogra-
fuje mddu, a jini ,,jdou do ulice” nebo zatukaji na zaviené dvere.

J4 jsem zavisl4 na setkani s druhym ¢lovékem. Casto opakuiji to, Ze foto-
aparat je pro mé pretextem, abych zatukala na zaviené dvefe a vyslo to vidy na
sto procent. Casto ani kdyZ aparat nevisi na krku, je ob¢as schovany v tasce, ale
i tak je vstupenkou k setkani. V¢era jsem mluvila s tokijskym tiskem. Ptali se,
jak se mi tu dafi. Velmi téZko si tu zvykam, protoZe neznam jazyk. Novinarka
se zeptala, jestli lidé souhlasi bez problémii s vyfotografovanim se. Rekla jsem
ji, Ze s fotografii ochotné souhlasi, ale uz ne tak ochotné souhlasi s jejich zve-
fejnénim (smich). Ptala se, jestli mé lidé zvou doma. Protoze obvykle Japonci
to nedélaji. A ja jsem opravdu méla mnoho takovych situaci, Ze mé z ulice brali
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White Power, 2012,

fot. Anna Bedyniska

k sobé domi. Vzdycky vstupenkou byl fotoaparat. Jednu chvili jsem fotografo-
vala dm bez oken. Bylo vidét, Ze na tom néco je, styl a néco konkrétniho. Tvo-
fim cyklus fotografii o betonové dzZungli. Japonci maji radi pfirodu, kvéty, ale
v Tokiu ne kazdy ma zahradu - ptida je velmi drahd. V kazdém domeé, pred kaz-
dym vchodem, je maly kvétinac s kytickou. To je fenomenalni! Pro mé to je pro-
sté fenomén. Stojim s aparatem, fotografuji, jsem na hranici ulice se zahradou
a citim, Ze mi nékdo zatukd na rameno a ukaze se, Ze to je majitelka toho domu.

Nemluvila moc dobfe anglicky, a ja zase ne moc dobte japonsky. VSechna
slovicka, kterd zndm, jsem mluvila prosté k srdci téch lidi. Pani mé pozvala
domd. A kdyz jsem ji povédéla, zZe fotografuji, protozZe se mi to velice moc libi,
rekla mi - tak vas zvu dovnitf! To byl zacatek naseho pratelstvi. Takovych
pribéhtit mam mnoho, spole¢né s tim, Ze sousedka, jak se ukazalo - klaviris-
tka, potom, jak uslySela, Ze jsem z Polska, pozvala mé k sobé. Vstupujeme do
malého bytu, ve kterém stoji dvé prekrasna velka fortepiana. Aby se ¢lovék
k jednomu dostal, tak musel zatdhnout bficho a pfejit u stény. U jednoho for-
tepiana jsem usedla, prilepena ke sténé, cekala jsem na prvni tony a ona hrdla
polskou hymnu — Mazurka Dgbrowskiego. Nohy se mi podlamovaly. Aparat byl
impulsem k tomuto setkani. Jeho vysledkem je portrét, ktery jeSté nespatril
svétlo svéta. Mozna nékdy, v néjakém vétsim cyklu.
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S jistotou! K Tokiu se jesté vratime - predevsim s ohledem na to, Ze se mi

zda velmi zajimavé porovnani téch dvou poslednich cykld. Myslim o foto-
grafiich, které vznikly v Moskvé i v Tokiu. Na snimcich z Japonka je vidét, ze

fotografujes venku a szivas se s Tokiem, lidmi a také ulici. Zatimco v Moskvé
jsi se soustredila vice na uzaviené Useku tvé skutecnosti. Zaénéme preci jen

od projektu, ktery ti prinesl ocenéni World Press Photo. Povis mi néco vic?

To je cyklus White Power, ktery jsem realizovala pred par lety. Inspirace

k nému byla mozna... Tézko fict, co presné bylo takovym impulsem, ale vZdycky
mé zajimaly menSiny. At uz to jsou mensiny sexualni, nabozenské a v jistém
smyslu také odmitnuti. Vzdycky jsem chtéla porozumét tém mechanismtm,
proc¢ tomu tak je. Jezdila jsem po Polsku s Humanitarni akci a nékolikrat jsem
se dotkla tématu albintl v Africe. Ale ukazalo se, Ze albinismus neni africkym
specifikem, africkou nemoci. Je to genetickd choroba, ktera se také objevuje

v Polsku, v Evropé a obecné ve svété. Rozhodla jsem se udélat cyklus. Ukazalo

se, Ze to neni tak jednoduché. Teprve na Facebooku jsem se dostala k Agnie-
szcze, ktera zaloZila skupinu Albinci v Polsku. Podafilo se nalézt prvni hrdiny,
ale jeSté jsem toho moc neznala. Myslela jsem si, Ze albinismus je jen o vzhledu,
Ze vypadaji jinak, a mezitim se ukazalo, Ze to je velmi vazna geneticka nemoc,
ktera zptusobuje mnoho omezeni. Vétsina téch lidi ma velmi vazné problémy
se zrakem, fotofobii a nystagmem. Mezitim jsem méla pfilezitost délat por-
tréty hvézd - vyfotografovala jsem nékolik lidi. Ta sezeni byla s lidmi ze Stabu,
ktefi pracuji nad vzhledem osob, které pozdéji vidime na obdlce. To je obraz,
ktery je daleko od dokumentu, ktery mi je tak velmi blizky. Pomyslela jsem si:
Hald! Prece ta osoba, kterou jsi vyfotografovala a ta osoba na kterou se dnes divds
a hledi na mé z obdlky casopisu, to je uplné jind fotografie, to neni ona. Chtéla
jsem udélat cyklus o pfirozené krasné, ktera mize byt pro nékteré lidi urazliva,
je defektem. Ale tak to vlastné neni. Postavila jsem je na piedestal, vytahla je

z domu, tak revolu¢né, protoZe nejsou radi na svétle kvili fotofobii, ale poda-
filo se mi par osob do tohoto cyklu pozvat. To hledani hrdinda bylo jako hle-
dani jehly v kupce sena.

A nevychazelo to z faktu, Ze ten problém v Polsku neni, jen z chybéjici sys-
témové a organizované pomoci?

Ano. Vétsina z nich projde rukama téch stejnych 1ékara. Nemluvnata
a dospéli potiebuji zvlastni péci. Ne kazdy ocni 1ékaf vi, jak poznat tuto nemoc,
takZe ve skuteCnosti neexistuje takovy ochranny destnik, no a dale nemaji spo-
le¢nost. Ty fotografie jsem délala jiz kdysi davno. V roce 2012 a 2013. Mimo jed-
noho féra na Facebooku nebylo azZ tak moc takovych mist. To bylo pro mé jako
autora neskutecné a neobvykle pfijemné, kdyz se na vystavé setkali hrdinové
a byly tam dvé hol¢icky, které se viele objaly, protoze nikdy nevidély stejné tak
podobného clovéka. Myslely si, Ze jsou prosté jiné nez jejich vrstevnici. Obé jsou
dravé a skvéle si dokdzou v zivoté poradit, ale cely ten pribéh jejich tézkého
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Zivota a zkuSenosti, které byly obcas velmi nepfijemné, to vSechno bylo v tom
objeti. Jednim pohledem, jako by si fekly vSechno - setkaly se. To bylo neuvé-
fitelné. Takovy druh odmény pro autora. Srdce u toho posko¢i. Cyklus vznikal
pomérné pomalu, v tom smyslu, Ze jsem dlouho hledala hrdiny. KdyzZ jsem poro-
zumeéla, Ze je to spojené se slabym zrakem, tak klicem k nalezeni téchto osob
byly Skoly pro slabozraké. Pamatuji si, jak jsem volala do Krakova a pani redi-
telka fekla: “Prosim, dejte mi chvilku. Prosim, zavolejte za dvé hodiny.“ Zavo-
lala jsem po dvou hodindch, a ona mi fika: “Ctyfi lidi. Bude to stadit?“ (smich).
Aja ty ¢tyfi osoby hledala mésice. Kdyz jsem prisla fotografovat — protoZe jsem
jezdila k hrdintm s vybavenim: dvé lampy a tentokrat jsem v jedné ze tfid
postavila pozadi - to se vSechny déti predhanély. Byt vétSinou jiné déti ,bez
defekt“ jsou vétSinou zvany — tentokrat jsme mohla povédét — ne! Dodnes ti
vlastné za to dékuji. Zvu Veroniku. Pfesné si pamatuji Veroniku, jak se skloné-
nou hlavou prisla na fotografovani, ale béhem toho fotografovani aplné roz-
kvetla. Ukazovala jsem ji, jak krasné vypada na fotografiich. Libila se sama
sobé. Libila se ji ta chvile, ta situace, ve které byla v centru pozornosti. Mys-
lim, Ze pfi této zkuSenosti povyrostla o ¢tyfi centimetry. Doufdm, Ze to bude
mit jako pamatku na cely Zivot. Ze jsou riizné druhy krasy, Ze je v Zivoté misto
na rtizné obmény, Ze opravdu nema az takovy vyznam to, jak vypadame, jen

to, co mame v sobé a jak milujeme.

To je ve fotografii hezké. Tak se mi zda, Ze ocenéni nebo vystavy jsou milé
pro autora, jak si o tom Fikala, jak se ty déti setkaly na vystavé nebo to, jak
se nékdo citil, kdyz jsi mu délala fotografie - to je opravdu smysl toho, proé
to délame. Pfeneseme se ted' do Moskvy.

Stéhovani do Moskvy, nejdfive se vratime trochu v case. Chtéla bych
pfipomenout dobu po valce — rok 1950. Stalin fikal Chruscovovi — Poslouchej,
vypadd to Spatné. Nemdme zddné mrakodrapy. Podivej se na zdpadni hlavni
meésta. Oni maji takové pékné, dustojné a my nemdme Zdadny — rozpaky. Dekre-
tem nebo rozhodnutim Stalina bylo naplanovano a vystavéno osm takovych
nasich ,paldct kultury“, jenomze, vice a vice vétsich. Nakonec jich vzniklo jen
sedm. Jsou nazyvany — Stalinovy sestry. Osma byla prezentovana a vznikla
v centru VarSavy. Rozhodnuti o tom, kde budou stat a jak budou vypadat,
nevznikalo jen v architektonickych kancelarich, ale pfedev§im na zdkladé Cen-
tralni komise. Dodnes uchvacuji svoji monumentalnosti, velikosti, pfepychem
a distojnosti. Ted se posunime do roku 2000. To je pocatek Putinovy éry, vlastné
se dostava k vladé. Je tu heslo — vytvofime néco stejné reprezentativniho, jako
jsou Stalinovy sestry. Takto v roce 2023 vzniklo na cesté z leti§té Seremetévo
azZ na Rudé nameésti, paldc, ktery se jmenuje Triumph Palace — nejvyssi obytna
budova roku 2003 na svété. Zapsan do Guinesse knihy rekord.



168

’

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

v

DOKUMENT ZMENY - FOTOGRAFIE, KTERA MA DRUHE DNO

Triumph Palace, 2018, fot. Anna Bedyniska

Pokud rozumim, z angliétiny se to preklada jako Palac vitézstvi?

Paldc Triumfu. Ale je zajimavé, Ze Rusové uzivaji anglicky nazev. Nakonec,
anglicky i rusky nazev se prekryva. Ta budova ma 57 pater, skoro 300 metrti na
vysku, 16 schodist, 3 bezpeénostni brany, zavory, propustky, recepce, domovni
telefony, hesla, personalizované karty. Je potfeba 12 minut, aby bylo mozné ho
obejit dokola. V roce 2013 jsem byla u paty té budovy. Nékdo tekl: Tady budes
bydlet — myslela jsem si — to je nemozné, to neni misto pro zivot. Podivala jsem
se nahoru — nekonecny pocet uplné stejnych oken, sténa z betonu. Nedokdzala
jsem si pfedstavit, Ze na takovém misté je mozZné viibec bydlet. A k tomu vzpo-
mindm na Palac kultury, ktery byl vidycky symbolem toho, s ¢im bojovali nasi
rodice. Nedad se ten symbol zprofanovat, kdyz v ném bydlis. I kdyZ nakonec to
bylo lakavé, podivat se do toho paldce. Kratce feceno, byla jsem tam Ctyfi roky
a vnimala jsem tu budovu jako cestu po cizim uzemi, po cizim teritoriu, kul-
tufe, planeté, protozZe nepatfim k tém lidem, ktefi tam kupuji byty. Nejsem
Ruska, byt bych se mohla ztratit v davu. Ale preci jsem nebyla jedna z nich.
KdyzZ jsem byla takovou osobou zvnéjsku, ktera cestovala po tom paldci, po té
budové. Myslim, Ze pro mé tato cesta byla metaforou sou¢asného Ruska. Byd-
lela jsem tam v roce 2014, kdyz byl anektovan Krym. Chodila jsem po patrech
té budovy a po néjaké dobé jsem dosla na patro, ve kterém je — jako by neexis-
toval ve vefejném prostoru — rozloZeny koberec, obyvaci sténa a na ni roze-
stavéné fotografie — urcité rodinné a kvétiny. UZ si nepamatuji na rohozku,
o kterou jsem si Cistila boty. Jak to je mozné? Proc to tak je, Ze ve 200metro-
vych apartmanech lidé nemaji dost mista — musi jesté zabrat vefejny prostor.
A mozna asi tak chtéji, jak Rusko, nejmocnéjsi, nejvétsi, mit toho jesté vic.
Pokud se objevi prileZitost, vezmeme si, co se da vzit. A na druhou stranu je
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vlibec mozné takto pfemyslet? Kriticky jsem se ptala sama sebe, protoze preci
lidé, ktefi tam bydli, jsou jen lidé, ktefi vyrostli ve méstech. Nebylo zde néco
jako soukromé misto. Neexistovalo soukromé vlastnictvi. Nakonec se tito lidé
dostanou ke svym vlastnim byttim, koupené za obrovské penize a zlistane jim
to presvédceni, ze si to tak mohou dovolit.

Ano, stejné jako v téch spole¢nych bytech - tak jak daleko jsme se presu-
nuli, natolik jsme méli vice mista nez osoba, se kterou jsme sdileli kuchyni, kou-
pelnu a chodbu. Mam tu pred sebou jeden z téch snimka. Od kterého vsechno
zacalo - cesta tim paldcem. Triumph Palace je také takovy Russian Dream,
nékterym se podafilo si ho splnit, protoZe tam kupuji bydleni, nekupuji se tam
vylucné metry ctverecné — kupuje se status. Status bohatstvi, nedostupnosti,
takové dilezitosti. KdyZ jsem byla venku u té budovy, pfedstavte si, jak tam
kape zlato. A skutec¢né se tam odehravaji takové piibéhy, Ze jsem v garazi vidéla
auto zabalené s velkou kokardou, které mélo byt darkem, nebo také psy oblecené
do norkového kozichu s razové lakovanymi drapy. Méla jsem pocit, Ze ztracim
pevnou pidu pod nohama...Tisice lidi, sténa schranek bez konce. O chodbach
se da fici, Ze kazda z nich je Gplné stejna a preci je kazda trochu jinaci, pro-
toze ten charakter jim dava ¢lovék, kterého jsem vlastné nemohla tam potkat,
protozZe na tom misté Sel kazdy do vytahu a z vytahu k autu. V podstaté kon-
takt s takovym clovékem z ,rodiny“ nebyl mozny. Nebyla tu takova moznost.

Je tu také mnoho zklamani, které jsem necekala, kdyZ jsem sem prisla. Je
to styl, ktery nemdame spojen s bohatstvim napft.: chodby, na kterych lidé kouti
cigarety, protoze u sebe doma nekoufi. Myslim, Ze pfi prochazeni tou budovou
nam byl vlastné priivodcem Russian Dream. V knizce, nad kterou pracuji, jsem
pripravila nékolik reklamnich materidld, jakym zptisobem realitni makléri
nabizeji ty ¢tverecni metry. Vypravéji o tom, jak skvély Zivot je tu mozné mit,
kdyz ma clovéka jako souseda nékoho velmi zndmého, nebo prosté — neuvéri-
telné bohatého. Tohle v§echno je velmi povrchni, protoZe uvnitf je to prosté jen
Clovék - stejny, jako jini lidé, nezavisle na tom, jak vycpanou ma penézenku.

Fotografie, ktera jsi udélala v Moskvé se lisi od fotografii z Tokia. Tady mam
jisty pFibéh o uzavreni v bubliné, ktera neni az tak mydlovou bublinou. Misto
toho Tokia té fascinuje tim, co se tam déje. Je tu takové priblizeni se k lidem,
hledani té lidské stranky.

To je pravda. Byt na fotografiich z Tokia se objevuje mnoho ulic. Zajimali
meé vchody do nécich domd. Velice dobfe se citim a velice rada jsem u nékoho
hostem. Zatimco zde z divodu jazykové bariéry jsem nemohla realizovat takové
rozhovory. Jak fikam - lidé mé zvou domd, ale nase rozhovory se nedotknout
hloubky naseho srdce. Nemohu se dotknout néci tzv. ,kosti“ bez dobré znalosti
jazyka. S tim se objevila moje nova fotograficka oblast, které jsem se vénovala,
tedy street photo. Ale to byl asi jen takovy uvod, abych kdysi vypravéla, jaké
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Tokyjské pribéhy, 2020, fot. Anna Bedyniska

to je stavét novy dim — v nové kultufe, misté, tam kde jsi skoro ,hluchoné-
mym®, protoZe neznas jazyk.

Tedy street photo je dobry zpUsob, abys poznala novou realitu, ktera té
obklopuje?

To je dobry zpiisob, abych se nezbldznila, pfi snaze porozumeét té kul-
tufe, jak ji byt bliZe a mit s ni interakci. Zivot tady neni takovy, jako v Moskvé
nebo v Polsku, kde jdeme po ulici a jsme jednim z tisice. V Africe nebo Asii, kdyz
jdeme po ulici, tak jsme nékym, kdo je vidét. Je téZké zapadnout do davu. Ale
nestézuji si. Je obcas dobré nékdy zmizet, nékdy ta nase jinakost maze pomoci.

Popovidejme si o cyklu s te¢kami.

Jednim z prvnich mist, na které jsem se vydala, kdyZ jsem pfijela do
Tokia, bylo Muzeum Yayoi Kusamy. Kterou velmi obdivuji. Nemohla bych tu
nebyt. Kdyz jsem se vydala na vystavu, tak pfi cesté do muzea metrem jsme
udélala asi 30 fotografii, teCky byly v§ude — na chodniku, na ulici, kdyz Sel
nékdo s taskou, s takovym stanem ve tvaru kola - jedna velka tecka. Tecky na
téle, na materialu, v architektufe. Byly v§ude. To uz mé pak provazelo pomérné
dlouho. Méla jsem takovou chvili, Ze jsem se vydala do mésta hledat tecky. Mys-
lim, Ze vyuZiji tyto fotografie do takového cyklu, takového pribéhu - jak tady
stavim d@m. Jak na mapé Tokia, prazdné mapé - objevuji se prvni body, tro-
chu chaoticky, které poznavam. Obcas ta mapa z rozhazenych, malych bodd,
které mtiZzeme néjak spojit, se zaplni témi misty, kterd uz jsou znama, ktera
uz dobfe zname.
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Dot to Dot, 2020, fot. Anna Bedyriska

Soucdasna technologie nas velmi hlida. Nevim, jestli se ti stalo to, Ze jsi od
Google, pokud pouzivas Google Mapy, takovy prehled bodU méla, ve kte-
rych jsi byla? Na jednu stranu Dot to Dot je tvUj osobni pfibéh, o spojovani
a spajeni v celek, jak si poradit s novou skuteénosti, s novou kulturou a novou
situaci, ve které jsi se nalezla. Na druhou stranu - je to také jisté absurdum -
ty teéky na mapé tam, kde jsme byli a kde si zapsala svoji pfitomnost.

To uz je moje - ja tam byla Tony Halik. (smich)

Jak dlouho budes$ v Tokiu?
Nevim. (smich) Myslim, Ze tu budu do konce roku.

Kdybys mohla porovnat fotografovani v poznané skuteénosti, na tzv. vlast-
nim dvorku od fotografovani na neznamém misté, kde jsi jen néjakou dobu,
co je podle tebe lehéi?

UzZ jsem slySela o riiznych teoriich, ale z mé zkusSenosti vychazi to, Ze je
jednodusi fotografovat to, co je zndmé, ¢emu se 1épe rozumi. Samoziejmeé je
pokusSeni, abychom se vydaly na neznamé misto, a pak se nam zda, Ze je jed-
noduché najit zajimavé véci, to je vlastné hezké na cestovani — odhalujeme
chvili, kdy za¢iname vice rozumét. Ale i tak bychom chtély, aby naSe fotogra-
fie méla druhé dno. Nékdo fekl], Ze ti, ktefi pfijizdéji do Japonska na tyden —
pisi ¢lanky. Ti, ktefi ptijizdéji na mésic — pisi knizky. A ti, ktefi tu bydli — nepi-
Sou jiZ nic. Opravdu je to misto, kterému je téZko porozumét. A vlastné o to jde.
To, ¢emu jednoho dne porozumime se dalsi den ukaZe jako kontra argument.
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Myslim si, Ze je dobfe védét, co chceme fici, jaky pfibéh predat. Abychom to
mohly udélat, bylo potfebné se na to pripravit, mit pro to smysl. Znam foto-
grafy, ktefi tu byli a udélali zajimavy material, ale nez sem pfijeli, méli jiz ten
smysl. To neni o tom, Ze na té ulici nalezneme téma. Jezdila jsem docela dost
po svété a délala rtizné materidly. Obcas byt limitovan ¢asem nam maze pro-
spét. Vime, Ze prijizdime na tfi tydny a prosté nemame jiné vychodisko. Pro-
sté spime, jime. Je potfeba privézt material. Ale takové pohodli s védomim, Ze
mame hodné ¢asu, neni uz motivujici.

Ano, s tim souhlasim. Hodné jsem fotografoval v Polsku, ob&as v zahraniéi,
ale myslim si, Ze kdyzZ si zvykneme na néjaké misto, tak fotografovani na
vlastnim dvorku také moize byt tézké. Zaéneme byt méné vsimavy, neza-
chytime zajimavé udalosti, nedokazeme jit na hloubku a objektivné predlo-

zit néjaky Ukaz.
ROZHOVOR ZE DNE 26.09.2020

ANNA BEDYNSKA - fotografka a dokumentaristka. Béhem své tviirci
cesty realizovala mnohé projekty, i ty spolecenské ( Dad in Action, Clothes
for Death i Go Home, Kids). Od roku 2001 spolupracovala jako dobrovolnice
s polskou Humanitarni akci. Fotografovala také v Kosové, Kazachstanu a Pol-
sku (napf.: akce Obéd za zloty). Pracovala jako foto editor v Gazecie Wyborc-
zej. Také predndsela o novinatské fotografii na Varsavské univerzité. V roce
2014 se pfestéhovala do Moskvy, kde ukoncila §kolu dokumentarniho filmu
Kinoproba. Bedynska je také autorkou prvni polské reportdZzni knihy pro déti
Jedno oko na Maroko (2013). Ve své praci se zajimd predevsim o spoleCenské
zmény v soucasnosti, roli Zzen a také tematickd. Obecné rada zdtraznuje, Ze
jsou jeji reportaze mésice tradicnim fotoesejem, ktery byl vytvofen v 50. letech
XX. stoleti americkym fotografem Williamem Eugenem Smithem. Byla dva-
krat ocenéna stipendiem Ministerstva kultury. Byla také laureatkou World
Press Photo (2013). Aktudlné pracuje nad projektem Forever mine o rodin-

nych pravech v Japonsku.
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Adrian Wykrota: PostriZiny je projekt, ktery vznikal docela dlouho, od roku
2014. Publikace se objevila teprve po sedmi letech, v roce 2022. Chtél bych,
abychom predevsim mluvili o vaSem projektu, a pozdéji - o vaSem pristupu
k fotografii. Jak to tedy je?

Tomasz Liboska:. Na zacatek se musim k nécemu priznat — mam sla-
bou pamét. (smich) Ted se s Michalem z toho sméji, ale néco na tom je.

Michat Solarski:. Zda se mi, Ze to byl nejspis rok 2013.

TL: To si nepamatuji. A k tomu je§té — dobfe vim, Ze dneska bychom
néco takového neudélali. Nepamatuji si mnoho véci. Michale, to ty musis ta
fakta uvést.

MS: Vyrtstali jsme v jednom misté, pfesné na Tésinském Slezsku — v obci
Goleszow. Od zakladni skoly jsme byly nejlepSimi kamarddy. Osud nam dal do
vinku, Ze oba jsme se stali fotografy a po mnoho let jsme si slibovali, Ze udélame
spolec¢né néjakou praci. To trvalo dva, tfi roky, kdy jsme porad fikali: Pijdeme
nékam. Udéldme néjakou reportdz. Ale ty napady vidy umfely. Nakonec jsme se
dostali k tomu, Ze by bylo nejlep§im ndpadem udélat néco o nasem pratelstvi.
Shodli jsme se, Ze takovy universalni pfibéh o dospivajicich klucich na polské
vesnici by mohl nékoho zaujmout, a tak to vzniklo.

TL:. Michal to uvedl tak, jako by ten proces byl jednoduchy, pfirozeny,
ale ve skutecnosti jsme se mnoho a mnoho let trapili, abychom udélali néco
spolecné. Byly to desitky vecert, nez jsme si porozuméli, Ze uz fotografujeme
a ze néjakym zpusobem nds to popisuje a chceme to délat. Michal uz tenkrat
bydlel v Londyné, ja jsem zustal v Polsku. To téma bylo celou dobu s nami,
jen jsme si ho nev§imli. Ano, jak to Michal fekl — v kratkém momentu to byl
impuls. Pfibéh, ktery spolec¢né prozivame, je docela dost hermeticky. Méli jsme
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Fotografie z knihy Postrzyzyny [ Cut it short, Tomasz Liboska, Michatl Solarski,

vyd. Kehrer Verlag, 2021

pochybnosti, jestli o tom vypravét takovym zptisobem, aby byl ten pfibéh uni-
verzalni. Byli jsme velkymi fanousky americké popkultury a americky mytus
o vesnici, ze které se chcete dostat a vidét cely svét, to byla ¢ast naseho pfi-
béhu. Dosli jsme k tomu, Ze tohle by mohlo fungovat.

Myslim si, Ze ten pribéh je univerzalni. Je tézké najit projekty, které néco
vypovidaji o kamaradstvi dvou klukd, o dospivani, o prvnich Zivotnich kro-
cich v zaméstnani atd. Rikal jsi, Ze jste se odkazovali na americkou popkul-
turu, ale preci jen jste vyrostali v Polsku. Na vasich fotografiich ale o to tak
nejde. Jde o jista gesta, symboly, jazyk, ktery je velmi univerzalni. Diky tomu
je mozné se do takového pribé&hu vzit, jako by to byl nas vlastni.

TL: Diky. To je pro nas dilezité, Ze to tak vnimas. Bereme to jako nas
maly uspéch. Nas pribéh se skutecné stal univerzalnim pribéhem. Po prvnim
odhaleni Postrizin ndm zacaly prichazet e-maily typu: Kluci, jsem uz 40lety koren
a vyprdvite mij pribéh. Od zacatku jsme si chtéli trochu s témi emocemi hrat.

MS: Chtéli jsme navazat na americké filmy, na téma cesty, aby ty snimky
byly nejhez¢i - v ramci nasSich moznosti. MoZzna diky tomu je ten pribéh vSude
ve svété vniman takovym zpusobem.

Kdyz vezmeme do ruky knizku a prohlizime si ty fotografie, tak vlastné ani
nepotfebujeme néjaky text. MOzeme je vlastné &ist na zakladé filmového
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pfibéhu. Samoziejmé, Ze text doplnuje, vysvétluje a diky nému mame sto-
procentni jistotu, o co jde, ale to neni nejdilezitéjsi.

MS: V kniZce vlastné neni text, ktery by vysvétloval, o co jde v tom pro-
jektu. Nékdo, kdo si prohliZi knizku tak nevi, jestli to je fotografie inscenovana
nebo je to skutec¢na fotoreportdz.

TL: To je hra na odkryté karty. Nécim jinym je skutecnost dvou mladiki
z Goleszowa a nécim jinym je skute¢nost dvou chlapti, ktefi se jiz nékolik let
zajimaji o fotografii. My jsme néjak védéli, jak to uchopit, aby to bylo takové
filmové, aby ty zabéry byly spojené pribéhem. Neni to tak, Ze bychom to délali
intuitivné a na slepo — méli jsme na to fotograficky plan.

Jak vznikaly ty snimky?

MS: Predevsim hlavnim problémem byly modelové. Védéli jsme, jak to
chceme udélat — Ze nékdo nas musi prosté hrat. Dosli jsme k tomu, Ze poje-
deme do té nasi vesnice a udélame casting v mistnim gymnaziu, a najdeme
osoby, které by se na to hodily. Na to bylo potfeba se tydny pfipravovat. Nako-
nec mi Tomek poslal na Facebooku profil bratrance mé Zeny. Podival jsem se
na toho kluka a uvidél jsem v ném sebe pred 25 lety. Pozdéji mi Tomek pové-
dél, ze Dominik ma kamarada, se kterym délaji hudbu, a tak néjak se vlastné
v jejich pfibéhu opakuje nas piibéh. Slo nAm o to ukazat, Ze je to to, o co ndm
ptvodné slo.

TL: Ano, to je asi dalezité, méli jsme veliké Stésti. Dominik i Marek méli
v té dobé 18 a 19 let. Emocné byli v tom samém svété, ve kterém jsme byli my,
kdyz jsme byli v Goleszowie. Oni méli svoji hiphopovou skupinu, touhu po veli-
kém svété, o vystupovani. V nasi dobé jsme také chtéli mit kapelu, ale po jedné
zkousce se ukazalo, Zze nedokdzeme hrat a u mé doma to zpusobilo doucovani.
Nejen, Ze jsme se nestali hudebniky, to ta chut délat néco jiného, nez je trcet
v takovém ,pididomé“, do kterého se vracelo z Tésina ze §koly, snédl se obéd
a Slo se do centra vsi, kde se v hospodé schazela parta. Samoziejmé, Ze jsme,
jakkoliv zkouseli dospélost. Ty touhy byly uplné jiné, ale Dominik s Markem
to citili uplné stejné. Pro¢ fikam, Ze jsme méli Stésti? Oni se prosté dokonale
vzili do té role.

Jak zareagovali, kdyz vidéli fotografie, které jsi udélal? Jaké byly tehdy jejich
myslenky? Mluvil jsi s nimi o tom?

MS: Zd4 se mi, Ze kdyzZ ten projekt vznikal, nebyli tplné spokojeni. Jsou
tam hodné intimni scény, a oni v té dobé chtéli byt rapery. Nevim, jak ted
k tomu pristupuji. Asi uzZ ten sen o hudebni kariéfe nechali plavat.

TL: A mé se Michale zda, Ze to bylo stydlivé i pro nas a kluci k tomu
pristupovali s vétsi volnosti nez my. Pfesvédcili nas, Ze se u toho skvéle bavi.
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MS: Souhlasim s tim, Ze sdm tvirci proces byl docela dobra zabava i pro
nas a pro né jesté vétsi. Kromé toho viibec se nemohli pfipravit na to, co od
nich budeme vyzadovat.

TL:. Jedna z fotografii, ktera se odehrava v loZnici rodi¢t Michala - to je
nas pokus o uvedeni do sexu. Neodpustim si jeden vtip, protoze s tim je spojena
opravdu vesela historka. Z toho snimku jsme velmi $tastni, zatimco skute¢nost,
které jsme se dotkli, byla trochu jind — to skonc¢ilo velkou tragédii. Pozvali jsme
star$i sestru naseho kamarada na party. Chtéla se s nami podélit o jisté znalosti,
ale vSechno se to vymknulo kontrole. V jednom momenté zacal zvonit telefon
a rodice Michala se vratili. Ta hol¢ina musela hodné rychle vyjit z té loznice.

MS: Moji rodice nasli ve své posteli boty té holky.

TL: AZ tak nic moc se nestalo, ale kam sméfuji — kluci méli velikou chut
hrat tu scénu. (smich) Problém byl v tom, Ze nedokazali najit holku, ktera by
s tim souhlasila. V Gloeszowie mame své zndmé - jeden z nich zrovna ved] bis-
tro (kebab) a zaméstnal tam mladou divku. Rekl ndm, Ze nékoho pro nds najde.
Bylo to nakonec tak, ze fekl té své zaméstnankyni: Bud'pujdes s klukama na to

foceni, nebo tu uz nebudes pracovat. (smich)

MS: Nechtéli jsme, aby to vypadalo tak, Ze jsme nékoho nutili. Nakonec
hol¢ina byla velmi spokojena s tim, Ze se to dobfe povedlo.
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TL: Jasné jsem to nastinil. Ta holka pfijela a méla s sebou dvé tasky
obleceni, a tak se také dobfe u toho bavila. Byla velmi spokojena. Kdyby asi
védéla, jak se to bude vyvijet, to by mozna ukazala dokonce i tvar, coZ v pra-
béhu viibec nechtéla.

Je mozné vas projekt zaradit jako dokumentarni?

MS: Necitim se byt dokumentaristou. Prosté radi vytvaiime pribéh.
Kromé toho je to délané absolutné na naSich zkusSenostech, ale jestli je to mozné
nazvat dokumentem? Nevim. KdyzZ tak nad tim premyslim, toto nebo cokoliv
je dokumentem. VzZdycky tu je subjektivismus. A je to subjektivismus posunuty
az k hranicim toho mozného. Ale ano! Nékdo by to mohl nazvat dokumentem,
protoZe je to na zakladé skutecnych faktd.

TL: Souhlasim s Michalem. Nemame odpovéd na tu otazku. Pro nas
to bylo velmi dtilezité, aby to byl zaznam nasich vzpominek. Trochu na ptl
s humorem, trochu vazné, ale fekl bych, Ze dnes bych to uz nemohl udélat,
protoZe ty vzpominKky se jiz nékde vytratily, ale kdyZ jsme to na zacatku ins-
cenovali, hrali jsme ty véci, které si pamatujeme a které celou dobu v nas jsou.
Nic jsme si nevymysleli. No dobfe, je to dokument, protoze se to stalo, byt uz
uplynulo od té doby 20 let.
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Myslim, ze vas pribéh diky své univerzalité ma znamky subjektivniho doku-
mentu. Asi se nevejde do definice dokumentarni fotografie. Objevuje se ¢im
dal vice projektd, které jsou velmi éasto zalozeny na zku$enosti autora, jeho
zazitcich, zvladani néjakého traumatu. Jaky mate nahled na takovato témata?
Myslite, Ze jsou potfebna?

MS: Vi§, oba jsme svoje fotografie opreli na osobnim pristupu k nim.
Vsechno, co délame uz nékolik let, je nas zivot. To znamena, zkousime foto-
grafovat svij Zivot, svoje vzpominky. Pro mé to bylo vzdycky velmi dilezité,
abych délal néco, co je mi osobné blizké. PostFiziny jsou tim nejlepSim ptikla-
dem. Myslim si, Ze moje i Tomkovo portfolio je plné fotografii, které délame
o sobé. Tom fotografuje Horni Slezsko, fotografuje své sousedy. Ja fotografuji
madarsky Balaton, jedu tam jen proto, Ze jsem tam byl pfed 20 lety a mam
k tomu mistu citové pouto.

TL: Adriane, jestliZe podsouvas to, Ze ta nestastna sexudlni inscenace
byla pro nas traumaticka, tak ano. Pfepracovali jsme to také fotograficky. Co se
tycCe projekt(i, které se snazi poradit si se skutecnosti, to moc dobte vime, Ze od
jisté chvile je to — mozZna uZiji Spatné slovo — popularni. VSichni zname mnoho
takovych projektd, které se dotykaji osobnich pfibéha. To je perfektni dikaz
toho, Ze fotografie je natolik univerzalnim jazykem, zZe dovoluje skutecné popsat
to, co se stalo ve spolecenském Zivoté nebo v rodiné ¢i zivoté jednotlivce.

Je mozné k tomu jesté pridat vyuziti archivy, ndvrat k pamatce...

TL: To jsme také zkousSeli. Ale pfeci jen v kniZce nejsou takovéto akcenty.
Samoziejmé, Ze prace s artefakty byla také ¢asti Postrizin, ale zanechali jsme
ji, protoZe se pro nas stala slepou ulickou.

Mate v planu dalsi spoleéné fotografické projekty?

TL: Vypada to tak, Ze Michal ma v planu se vratit do Polska. Znovu jsme
pfemysleli o tom, Ze bychom udélali néco dohromady. BohuZel, se opakuje ta
sama situace, co dfiv — tlu¢eme hlavou o zed, kdyz uz se ndm zda, Ze to mame,
Ze se vratime do Goleszowa — jsou riizné napady. Prosté znovu cekame na to
postouchnuti a vime, Ze se objevi.

MS: Rozhodné to nebylo naSe posledni slovo a budeme dale spolec¢né
tvorit. Myslim, Ze zacneme uz brzy v budoucnu.

Povézte je$té o procesu vydani. Rozhodli jste se vydat PostFiZiny v némec-
kém vydavatelstvi Kehrer Verlag. Pro¢ zrovna tam?

MS: VZidycky jsme védéli, Ze se ten projekt musi objevit v podobé knizky.
K tomu to také sméfovalo od samého zacatku. Nejdfive pres prvni dva roky,
v dobé, kdy jsme se setkavali, udélali jsme si 20 snimk, a o trochu pozdéji
jsme to vzdali. Méli jsme nabidku z amerického vydavatelstvi, ale to vSechno
bylo o penézich. Jestli se nékdo pohybuje v tom svété, tak vi, Ze publikovani
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Postrzyzyny| Cut it Short,
vyd. Kehrer Verlag

Heidelberg, 2021

s velkym vydavatelstvim je vZdycky spojeno s vlastnim finanénim vkladem.
My jsme tenkrat na to neméli, ale stdle jsme pamatovali na to, Ze musi z toho
vyjit knizka. Asi pfed dvéma lety jsme zacali psat riznym vydavatelstvim. Asi
tak z patnacti, které jsme oslovili, jsme vybrali Kehrera. Musel jsem zajistit
vlastni zdroje. Védéli jsme, Ze jestli se neuskuteéni plany s crowdfundingiem,
tak si néjak poradime.

To jsou vlastné dilemata. Zajistuje vydavatelstvi néjakou propagaéni pomoc?

TL: Zd4 se mi, Ze jsou to opravdu vysoké naklady na spolupraci s dob-
rym vydavatelstvim, které se objevi pozdéji, a to je preci jen biemeno. V naSem
pfipadé je to trochu tak, Ze — paradoxné — musime konkurovat vydavatelstvi.
My mame svoji autorskou policku, vydavatelstvi ma tu svoji a kazdy ji chce
prodat. Druhou stranou mince je to, co jsme si nikdy nepfedstavili — Ze knizka
bude mit uspéch na Paris Photo. Za to jsme platili. Obcas vydavatelstvi pro-
paguje Postriziny na mnoha mistech a s tim jsme velmi spokojeni. Ale vybrali
bychom pfi dalsi kniZce tu samou cestu? Tim si nejsem jisty.

Jisté nékdo vi, Ze velka zahraniéni vydavatelstvi funguji tak, ze se prijde
s vlastnimi penézi a defacto se plati za opublikovani projektu. Zvenku se to
zda absurdni.

TL: Tak to prosté vypada.

To nezni jako med.
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MS: Absolutné. Mé se zda, ze mlizu jediné fotografovat, umisténi ,,na
vrcholu® vydélavaji penize na svych knizkach. Nakonec nam Kehrer povédél,
ze kdybychom byli hvézdami fotografie, to by nam jesté zaplatili za tu publi-
kaci. Zatimco tisice lidi je ochotno dat velké penize, aby to bylo publikovano
dobrym vydavatelstvim. Na publikaci tak vydéla ve skutec¢nosti jen hrstka lidi.

Analogicka situace je ve vzdélavacim prostiedi - platis za to, aby se tvuj éla-
nek objevil napf.: v Nature.

MS: Nikdy jsme neméli takovou zkuSenost, aby nas nékdo zadal o penize
za zverejnéni v Casopise. To je opravdu Sokujici. Zatimco u kniZek to tak je.

Nakonec vydavatelstvi délaji byznys na fotografii a fotografech. Stejné tak
funguje napt.: Lens Culture, ktera organizuje soutéze a zadaji zapisné.

TL: Naposledy jsme se setkali se zastupci vydavatelstvi v Londyné a méli
jsme od nich informaci, Ze knizka se dobfe prodava. Samozfejmé, v rozsahu
toho, co vydavaji, si mohou dovolit rizné véci. Je tu také jeden aspekt, o kterém
bych povédél — my s Michalem nejsme marketingovy a obchodni specialisti.

Existuje néco takového, jako , polsky svét fotografie”, je to malé prostredi,
které se vzajemné zna. Jestlize se vydame na nékolik evropskych festivaly,
tak se ukaze, Ze je situace podobna. Vzdycky jsem mél sen, aby fotograficka
knizka se dostala k $irSimu okruhu odbératell a aby byla zajimavym a pFi-
stupnym médiem.

TL: Vydal jsi vlastni kniZku a jakd je tva zkuSenost. Dostane se mimo
yprostiedi“? ProtoZe ja mam pocit, Ze ne.

Mam rUzné zkusenosti, ale také se objevuji i velmi pozitivni pribéhy. V jisté
malé obci se odehralo setkani, na kterém bylo 80 osob a nestaéili mi na
ném knizky. Na druhou stranu jedes treba na setkani do Varsavy a je na ném
10 osob, které to jiZ znaji. Myslim, Ze je na to zpUsob, jen je to velmi tézké.
U nas v Pix.house také vydavame knizky a marketing pokulhav3, protoze to
délame z nadseni. Nemame penize, abychom jeli se stankem napt.: na Paris
Photo. To je smutna realita.

MS: KdyZ se vratim k tomu, o ¢em jsme mluvili dfive. To jsou véci, které
jsou ve skutecCnosti nicotné. Vétsinou ty knizky jsou subjektivni zalezitosti.

Nevim, jestli se mnou budete souhlasit, protoze to vypada dost pesimisticky...
Uréité knizka tu bude na dlouho a je mozné se k ni vratit.

MS: Vis, co nam také fekli v tom vydavatelstvi — dobfe, kdyz ten projekt
se zavrs$i knihou, tak mtizes druhé osobé dat néco fyzického. Knizka je také
trochu marketingovym nastrojem.
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TL: Zstane tu pro déti nebo vauky. Mam 12letého syna a pocitam s tim,
Ze k té kniZce uz za chvili padnou neprijemné otazky typu: Tati, co jste to tam
viibec délali? To stoji za kazdé penize, protoZe vystava pomine.

Chtél bych se vratit na chvili ke knizce. Jsou tam vSechny vyfotografované
scény?

MS: Tomku, vzpominas si, které vypadly?

TL: Samoziejmé — bojovka.

MS: Ale ve skuteénosti ta bitka se tyka jen krve z nosu.

TL: Vlastné to je pravda. Zkouseli jsme otevfit scénu bojovky, ktera se
objevila mezi ndmi. Michal celou dobu tvrdil, Ze to byla bitka kvali néjakému
kabelu do Amigi, ktery mi nechtél vratit a ja jsem chtél hrat. Vraceli jsme se
k tomu dvakrat. Fotografie, které vidime v kniZce jsou takové a ne jiné. Bojovka,
to byl trochu jiny jazyk a estetika. Béhem skenovani jsme se shodli na tom, Ze
to prosté ,nesedi Je to jisté jedna ze situaci, kterd se méla objevit v tom pfi-
béhu, ale nakonec z ného vypadla. Povim jesté o jedné véci, protoZe se to tyka
té otazky. Goleszow se také zménil. Po navratu, po dvaceti letech, ne vSechno
zlstalo tak, jak bylo. Museli jsme se tedy rozhodnout, zZe ne vS§echno musi byt
hrané v Goleszowie. Nemélo to pro nas az tak dalezity vyznam.

A ma vyznam, ze projekt vznikl pred nékolika lety a knizka byla vydana
teprve nyni?

MS: Rozhodné je to dlilezité. Tenkrat jsme byli v takové finanéni situ-
aci, Ze jsme si prosté nemohli publikaci dovolit. S tim projektem bylo skutec¢né
mnoho zabavy. Ukazovali jsme ten projekt v USA, na mnoha mezinarodnich
festivalech. Ziskal také mnoho ocenéni, ale nebyla to doba, abychom si mohli
dovolit vydat knizku. Proto jsme ji vydali o pét let pozdéji. To je také dobré, pro-
toZe ten projekt se trochu omladil, vice osob se o ném dovédélo. Myslim, Ze mas
pravdu — knizka by méla byt vydana po uspésich, které jsou spojeny s projektem.

TL: Préza zivota vypada tak, Ze Postriziny, to bylo 15, 16 vybranych foto-
grafii, které fungovaly jako cyklus, ale na knizku to nestacilo. Védéli jsme, Ze to
bude potfeba trochu tdhnout a neni to mozné tlacit silou. Dominik s Markem
také dortstali a v jisté chvili se ukdzalo, Ze jsou o pét let starsi. Posledni fotogra-
fie v Goleszowie vznikly uz bez nich. Jsme lenochodi a prosté nam vsechno trva.

ROZHOVOR ZE DNE 25.01.2022

TOMASZ LIBOSKA - Fotograf, ktery bydli v Chofové v Honim Slezsku.
Ukoncil kulturni antropologii na Slezské univerzité v Tésiné a Institut tvirci
fotografie v Opavé. Jiz 10 let intensivné pracuje nad fotografickymi projekty

o Slezsku. Ve své praci se zvlasté zajima o existenci jednotlivce ve spolecnosti,
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stopou pro ného je antropologicky zaklad. Vizualni jazyk zaklada na vlast-
tovany béhem Mésice fotografie v Krakové, dale na Hereford Photography
Festival, New York Photo Festival, Athens Photo Festival a Belfast Photo Fes-
tival. Fotografie publikoval také v rtiznych casopisech, napt.: v The New York
Magazine, GEO, Newsweek, LaRepublica, Polityka, Duzy Format, VICE, Fea-
ture Shoot, LensCulture. Je lauredtem a finalistou mnoha ocenéni a grantd,
takovych jako je Lensculture Visual Storytelling Awards, Leica Oscar Barnack

Award, PDN Photo Annual, Photolucida Critical Mass.

MICHAL SOLARSKI - Polsky fotograf, ktery bydli v Londyné. Po zakon-
ceni magisterského studia z politologie se pfestéhoval do Anglie, kde studoval
na The London College of Communication, v oboru dokumentarni fotografie.
Svoji kariéru déli mezi reklamni a osobni projekty, cestuje intenzivné mezi
Velkou Britanii a stfedni a vychodni Evropou, kde realizuje vétSinu svych praci.
Svoje fotografie zaklada na uvaze, ktera se tyka vlastniho ptivodu. Je laure-
atem a finalistou mnoha svétové uznavanych ocenéni a grantti jako je Lens-
culture Visual Storytelling Awards, Leica Oscar Barnack Award, PDN Photo
Annual, Photolucida Critical Mass. Jeho prace byly publikovany v rtiznych
casopisech, mimo jiné v The Guardian, TIME, National Geographic, WIRED.
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Pristé spolu udéelame knizkuy,
kterou budes chtit udelat ty

Aneta Kowalczyk, Kasia Kubicka,
Ania Natecka-Milach

Proces vzniku photobooku

KLICOVA SLOVA: TVORBA NARATIVU; EDICE; TVURCI EMOCE; ZENSKE PROJEKTOVANI;
KOMPROMIS; KOMUNIKACE; SOUTEZE; KONSEKVENCE; MEDIUM FOTOGRAFICKE
KNiZKY; ODBERATELE; NAPAD; SPOLECNA PRACE; PROJEKT SNU;: REALITA
PRODUKCE; ROLE DISKUZE; SEKVENCOVANI; SILA SPOLUPRACE; TVURCI
SVOBODA; RESPEKT K FOTOGRAFII; SILENSTVi PROJEKTOVANI; TEXT/OBRAZ;

TYPOGRAFIE; VYZVA: MIZEJiICi GRAFIK



POPIS PROJEKTU / OTAZKY:

KNIiZKY / PUBLIKACE: CASTORE LORENZO, LAND, VYD. MUZEUM W GLIWICACH,
BLOW UP PRESS, GLIWICE, 2019; DESIENNA LUCA, MY DEAREST JAVANESE
CONCUBINE, VYD. BLOW UP PRESS; WARSZAWA, 2019; GRZYBOWSKA AGATA,
9 BRAM, Z POWROTEM ANI JEDNEJ, VYD. BLOW UP PRESS, WARSZAWA, 2017;
HUMKA HUBERT, DEATH LANDSCAPES, VYD. BLOW UP PRESS, WARSZAWA, 2018;
JEZIOREK MACIEJ, 317 DAYS TO MARS, WARSZAWA, 2015; KOWALSKI KACPER,
OVER, WARSZAWA, 2017; LACH DYBA, LACH ADAM, REWIZJE, WARSZAWA,
2020; MIELNIKIEWICZ JUSTYNA, UKRAINE RUNS THROUGH IT, VYD. PIX.
HOUSE, POZNAN, 2019; MILACH RAFAE, W SAMOCHODZIE Z R, VYD. MUZEUM
W GLIWICACH, GLIWICE, 2011; RIGAMONTI MAKSYMILIAN, ECHO, VYD. PRESS
CLUB POLSKA, WARSZAWA, 2018; TYNDYK TOMASZ, TEATR, VYD. INSTYTUT
TEATRALNY IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO, WARSZAWA, 2018

MISTA / INICIATIVY / SUBJEKTY: B OW UP PRESS; DOC! PHOTO MAGAZINE;
MUZEUM W GLIWICACH; SPUTNIK PHOTOS; WORLD PRESS PHOTO

OSOBY JMENOVANE V ROZHOVORU: BREIDFJORD HULDAR; CASTORE LORENZO; DESIENNA
LUCA; GRZYBOWSKA AGATA; HUMKA HUBERT; JEZIOREK MACIEJ; KOSMALA
GRZEGORZ; KOWALSKI KACPER; LACH ADAM; LACH DYBA; MIELNIKIEWICZ
JUSTYNA; MILACH RAFAL; NOWICKI WOICIECH; RIGAMONTI MAGDALENA;
RIGAMONTI MAKSYMILIAN; TYNDYK TOMASZ
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Adrian Wykrota: Jaké jsou vase nejdulezitéjsi projekty v oblasti fotografic-
kych knizek?

Ania Natecka-Milach: Prvni kniZzka se opira o spolupraci. Ta V samo-
chodzie z R (v aute s R) Rafala Milacha. Kdyz pfemyslim o spolupraci s foto-
grafem, tak si vzpomenu na mého skvélého muze — Rafala, diky nému vlastné
skutecné délam fotografické knizky. To je vSechno jeho zasluha, on mé k tomu
motivoval. Za druhé - od zac¢atku jsme spolecné spolupracovali a spolu se ucili
tomu, co to je fotograficka knizka. Samozfejmé, Rafal je velmi samostatny
tvlrce. W samochodzie z R je ptibéh, ktery se odehrava na Islandu. Mame dva
autory, ve fotografické ¢asti — Rafala, a v textové casti — islandského spiso-
vatele Huldara Breidfjorda. Je to zkouska, jak popsat Island, fotografické pri-
stani dosti Sileného umeélce, ktery se snazi porozumét, o co tam jde. Podle mé
je to jeden z lepsich textl R k fotografii a se sentimentem se vracim k té kniZce.

Jak to zacdalo? Jde mi o tvoji spolupraci s Rafatem.

Zacalo to tak, Ze jsem pracovala v reklamni agentufe a uz jsem toho
méla dost, a prosté jsem podala vypovéd. Absolutné jsem nevédéla, co budu
délat. Myslela jsem, Ze si pres rok odpocinu, ale za chvili, kdyZ jsem prestala
pracovat, se ukazalo, Ze Rafat ma projekty, které by chtél prenést do knizni
podoby. Ponévadz jsem byla doma, tak jsem se zacala tomu pfirozené vénovat.
Nestézuji si, byt mi obcas chybi to, Ze jsem si neodpocinula, neudélala jsem si
ten volny rok. Pravé Rafal rik4, Ze jsem ho naucila délat snimky, v tom smy-
slu — obsluhovat fotoaparat, takze to mohu svést na ného, Ze to kvtli nému...

Pékny pribéh. Takovy jak z filmu.
Nedavno jsem délala vyzkum ohledné otazky - fotograficka kniha jako
interaktivni médium. A velmi se mi libil ten koncept. Tim vic, Ze kdyzZ jsem se
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V auté s R, Rafal Milach, vyd. Muzeum w Gliwicach, 2011

tomu zacala vénovat, nebot jsem délala diplomovou praci ve formé interaktiv-
niho uméni. Jde mi o to, ze umélecké dilo neni Gplné uzaviené a teprve pozo-
rovatel uzavira nebo napliuje to dilo. Fotograficka knizka pres to, Ze je v ¢ase
trvalg, tak je jistym druhem svédectvi, které nemaze byt bez aktivniho zapo-
jeni ctenafre. PopiSu to na pfikladech. Prvni knizka je Over Kacpra Kowalskiego.
To je izasny piibéh o lasce k létani. Mdme prekrasné fotografie vytisknuté ,do
skoku“, tedy mtiZeme pfijmout to, Ze neni Zadnd hranice mezi nami a tim, na co
se divame. Tento pribéh se v kniZce vytvari pomoci gramaze papiru. Za¢iname
od 200 gramt — jestli si dobfe pamatuji - tedy mame pocit, Ze ten papir je tlusty
a konc¢ime na 100 gramech, takZze mame jiz takovy opravdu tenky, dokonce az
prisvitny papir. Také citime, Ze gravitace se sniZuje a vSechno je leh¢i. Je tézké
mluvit o tom dojmu pfi prohliZeni knizZky — rozhodné ji je potfeba vzit do ruky.

Dalsi knizka je publikace Tomka Tyndyka Teatr (divadlo), kde se vlastné
vSechno odehrava v rozvrzeni. Mame tady netypické uspofadani stran, kde
jsou na sobé dvé sitky. Fotografii na skladacce ,na skok, a na ném druhy sni-
mek, uloZeny klasicky na jedné strané ,s rameckem?®. Je mozné fici, Ze pres
ten dvojity pfibéh se tvori nelinedrni narace, a miiZeme prijmout, Ze knizka
diky své podobé ma linearni narativ — stranku po strance, snimek po snimku.
Tomek i pfesto, Ze je fotograf, je také hercem a pfibéh, ktery vypravuje je pri-
béhem o praci herce nad roli. Fotografie v obou sekvencich se navzdjem zrcadli,
zaplétaji, hadaji a vytvareji echa. Nakonec, pfed ,vystoupenim herce na scénu®,
se oba hlasy synchronizuji.

Dalsi publikace je Rewizje (Revize) Dyby a Adama Lachowych. Je to pro-
jekt o Polsku, velmi otevieny a plny emoci. Jsou tu dva autofi — Dyba, ktera
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Teatr, Tomek Tyndyk, vyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2018
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Rewizje, Dyba i Adam Lach, 2020

piSe texty a Adam, ktery déla fotografie. Rafal Milach délal edice a sekvence
kniZky. Slo ndm o sbirku emociondlné t&Zké situace pfi pohledu na Polsko,
tedy - surovou formu archivu-katalogu. Texty jsou na jiném formatu stranky
a jiném papiru nez fotograficka ¢ast. Obé vrstvy spolecné rozmlouvaji a dopl-
nuji se. Bilo¢ernou barevnost asi nemusim vysvétlovat.

A ty Kasio, od které knizky bys chtéla zaéit a povédét nam o svych nejdile-
zitéjsich projektech?

Kasia Kubicka: Zacneme od ECHA, potom piejdeme k Ukrajiné a na
konec pfistaneme na Marusu.

Jak se zadalo tvé dobrodruzstvi s projektovanim knizek?

Zacala jsem délat knizky, kdyz mi bylo 12 nebo 13 let. Ve formé knizky
jsem délala prani pro rodice, kdyz jsem psala basné, tak byly ve formé knizky,
kdyzZ jsem délala néco ke konci roku anebo jako darek, vZdy to byly knizky. To
mi bylo evidentné dano, byt jsem si kdysi myslela, Ze budu navrhovat nabytek.
Jsem preci jen fanousek papiru. Mj diplom byla knizka. Mqj zivot je knizka.

To je pékné. A od zadatku to byly knizky s fotografiemi? Nebo projektujes
ty knizky ke éteni &i néjaké jiné, komeréni publikace?

Projektuji photobooky, ale také knizky ke ¢teni a knizky, kde text a foto-
grafie se spolec¢né dopliiuji. Také si myslim, Ze obcas, kdyz délam jen photo-
booky, tak mi chybi prosté typografie. KdyZ ke mné prijde zakaznik s navrhem
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na textovou knizku, to jsem celd uzasla, protoZe to je opravdu takova uZasna
vyzva. Casto sly$im, Ze pfesouvam jen blocky, protoZe je to tak milé pracovat
s typografii. Mam bohaté zkuSenosti jako tiskovy grafik. Fotografie pro mé
vzdy byla dllezita, takze kdyz v tisku fotografie ztratila svoji dlilezitost, tak
tam moje prace ztratila smysl. Pfirozené jsem tedy presla k projektovani knizek.

Pfejdeme k ECHU

Dobfre. Povim vam o zakulisi. Kazdy m{j projekt ukazuje rtizné aspekty
moji prace, protoze kazda zkuSenost, kazda cesta, kazda spoluprdce je jina. Ako-
rat ECHO je vyjimec¢nd kniZka. PriSel kdysi ke mné Maksymilian Rigamonti
a fekl, Ze md napad na knizku. Prosté ji uz stvofil., existovala dokonce maketa,
ktera se rozkladala na deset ¢asti. To byly ohromné mapy.

To je vlastné nase prdce s fotografy — prichazeji a my musime byt jak
psycholog a stvorit spolecné néco, co je realné do produkce, k tisku. Moje role
v tom projektu spociva v tom, abych zaprojektovala objekt, ktery ma realné
Sance na to, aby vznikl. Velmi dobré bylo také to, Ze byt Rigamonti mél cely
koncept a ideu v hlavé, dal mi dGvéru. Obcas to je tak, Ze kdyz pracuji s tis-
kafi, tak slySim: Ne, to nejde! Nejde to! A nepiijde to! Jak chci tisknout na papir
z recyklingu: Ne, to nejde! Lak — také neni mozny. Nikdy nic se nedd udélat. Ale
mam Stésti, Ze pracuji s takovymi tiskdrnami a takovymi knihafi, Ze to pro-
sté udélame. U ECHA byl koncept a obsah velmi vazny, ale musela jsem dodat
také pomijivost na poezii. Podle mé se to podarilo, ale podafilo se to jen diky
tomu, Ze jsme udélali deset maket. Méli jsme hodné technickych problémt. Bylo
nutné se naucit, jak skladat strany, aby to vS§echno mohlo fungovat. Magda se
mi smala, kdyz jsem fikala, Ze fotografie nedychaji, nic nefunguje atd. Nespala
jsem kvli tomu. To byla nejlepsi vyzva. Zajimavé je také to, Ze napt.: obalka je
udélana z mleté ktize. Dlouho jsem hledala tuhle dyhu a pouzila jsme ji opacné.
Myslim si, Ze na nasi praci a naSich moznostech je skvélé to, ze nema hranic.
Je mozné experimentovat. Pracujeme s fotografiemi, které nam to dovoluji.
Avysledek je takovy, Ze se vyhravaji opravdu dilezita ocenéni, délat véci, které
mame radi. Musim také poznamenat, Ze v tomto projektu byl velmi dalezity
tym. Dneska kazdy ma fotoaparat, je fotograf. Kazdy, kdo otevfel InDesign je
grafik. Je dobré, Ze fotografové nam dal déivéruji, méizeme tvofit a projektovat.

Myslim si, Ze bez toho by dobré knizky nevznikaly. Neda se kontrolovat
vsechno, je potFreba véFit profesionalce.

Mam dojem, Ze jako grafici jsme pojitkem mezi odbératelem a autorem.
Musim byt tim mostem.

Jakou dalsi knizku jsi vybrala?
Moje prvni knizka je udélana ve spoluprdci s Zenou. Byla jsem nadSena,
kdyZ ke mné prisla Justyna Mielnikiewicz. Byla jsem uZ unavena z prace s muzi,
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ECHO, Maksymilian Rigamonti, vyd. Press Club Polska, 2018

ale po néjaké dobé jsem si uvédomila, Ze to azZ tak nema vyznam, s kym se pra-
cuje. Jak fikd mtj muz — ,rodim kazdy projekt® Justyna se mnou také ,rodila“
ten projekt. Knizka Ukraine runs through it je podle mé druh deniku - text
a snimKky spolu dobfe ladi, a to je velmi dilezité. To mé zajima, kdyz fotograf
prichazi ke mné a ja se ho ptam, jestli bude text. A obcas slySim odpovéd: “ No
nevim, a musi byt?“ Ja nemam védét, zda text bude, jen text prosté plni velmi
vaznou roli. Akorat v kniZce Justyny byla takova situace, Ze text i fotografie
mély tu samou silu.

Podle mého nazoru jako grafika bylo zmizeni a jemné predani toho, co
chce autor sdélit. Samoziejmé, kazda knizka, kterou délam je jina, ale je jina
proto, Ze autor ma jiny charakter, jiny styl nebo jinou myslenku. Velmi dtile-
Zité pro Justynu bylo to, Ze to neni knizka o valce. Je to kniZka o fece, ale ta
feka je cela stezka zivota — emoce lidi, ktefi to vSechno prezili, a proto barev-
nost projektu je jemnéjsi, emotivni, pastelova. Je z toho citit nadéje, protoze
ti lidé kromé toho vSeho Ziji a maji sny, cile atd. To byl pro mé velmi zajimavy
projekt, ponévadz jsme chtéli predat emoce.

Letime ted na Mart 317 days to Mars to neni nejnovéjsi projekt, ale je
to moje perla, vyraz Silenstvi. Chtéla jsem ukazat, Ze neni potfeba mit pytel
penéz na hezkou knizku. PfiSel za mnou Maciej Jeziorek, ktery je blaznivy foto-
graf. Znam ho dobfe a neni to prvni knizka, kterou jsme spolecné délali. Mél
na produkci 10 tisic zlotych! To je kniZka, ktera dostala mnoho ocenéni, ktera
bylo dovoleno — trochu jako Indie, o které vypravi, a Indie je chaos. Publikace
sama je jinak organizovany chaos, cesty na Mars! Musime ji prohliZet ze vSech
stran, aby se dala prohlédnout. Vjisté chvili uz nevime, kde jsme, a to je vlastné
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Ukraine Runs Through It, Justyna Mielnikiewicz, vyd. Pix.house, 2019

Indie. Jako grafikovi se mi libilo to, Ze jsem mohla velmi hodné experimentovat.
Dovolila jsem si u té knizky nebyt grafikem. Projektovou feci, to je velmi ris-
kantni, ale bylo to velmi pfijemné, protozZe jsem nikdy neméla takovy projekt,
kde jsem si mohla tak zaexperimetovat. V té kniZce nejsou uslechtilé materialy.

Trochu jako pozitiv ze $patného labu...

A to je to genialni, Ze pracujeme s takovymi lidmi, ktefi ndm to dovoli.
To je kniZka, kterd nema obalku, sama obalka je plakat. Velmi komické bylo
to, Ze kdyz jsme délali tu knizku, méli jsme s Mackiem Jeziorkiem bryle 3 D na
nose. To byla hezka zabava. Myslim, Ze v nasi praci je dtlezité — jestli ji radi
délame - je to o tom, Ze se u toho dobfe bavime. A mame §tésti, Ze pracujeme
s takovymi lidmi. Myslim, Ze prace s fotografem je zaloZena na divére, ucté
a svobodé, aby kazdy délal to své. Bohuzel, kdyz si lidé mysli, Ze vi vice nez
my, to se mohou objevit konflikty. Ta knizka je prosté pfikladem toho, Ze neni
potfeba mit velkou sumu na to, aby udélal néco izasného. Dilezité je, aby mi
autor plné davéroval.

Myslim, Ze jsi oteviela zajimavé otazky, které se tykaji spoluprace, a které
jsou pro mnoho fotografujicich dulezité. To také poukazuje, Ze tviréi proces
neni lehky, ale velmi konkrétni a vlastné také nejddlezitéjsi. Aneto, mUZeme
ted’ prejit k tvym projektim? Jak to bylo, Ze jsi za¢ala navrhovat knizky? Za
jakych okolnosti vzniklo vydavatelstvi BLOW UP PRESS?
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317 days to Mars, Maciej Jeziorek, 2015

Aneta Kowalczyk: VSechno je to dilem nahody. Od détstvi jsem rada
malovala a rysovala, ale madma mi opakovala, Ze umeéni té neuzivi, délej néco
lépe ohodnoceného. A tak jsem skoncila ve spravé financi a magisterskou praci
jsem psala na téma moznosti zavedeni katastrti obci na polsky investicni trh.
Samoziejmé jako finan¢nik jsem nepracovala ani jeden den (smich). Hned po
studiich jsem se dostala do malé firmy, ve které chybéla jakakoliv vizualni iden-
tifikace a tam zacal cely muj pfibéh s grafickymi projekty.

Od roku 2005 jsem se zacala starat o projektovani riznych véci: kata-
logt, logotypti. A podobné jako Ania, kterou zmotivoval Rafat, v mém pfipadé
motivatorem byl Gresiek (Kosmala). V roce 2012 Grzesiek zalozil vydavatel-
stvi BLOW UP PRESS, jehoz prvnim titulem byl ¢asopis doc!photo magazine.
V roce 2017 vznikla moje przni fotograficka knizka z opravdové udalosti, tedy
9 bram, z powrotem ani jednej (9 bran, zpatky ani jedna) Agaty Grzybowskiej.
Agata k nam pfisla s tim projektem a za to ji velmi dékuji. Od zac¢atku jsem byla
zamilovand do toho pfibéhu a v samém pfistupu Agaty k tématu, Ze neni lho-
stejna, pokud jde o lidi, jejich utrpeni. Knizka je rozdélena na dvé ¢asti. Na prvni,
kde jsou fotografie prezentované bez Zadnych rameckd, aby portréty a krajiny
pritahnuly odbératele. Zatimco druha c¢ast predstavuje néco jako pamatnik
¢i poznamky. Na naSe setkani Agata prisla s notesem, ve kterém si délala své
poznamky béhem fotografovani v Bieszczadach. Hned mi do oka padl jeji pre-
krasny, uhrancivy charakter pisma. Rozhodly jsem se prenést ty poznamky do
knizky uplné pfesné v té samé formé, psané nékde na kolené, za svétla, které
Casto bylo nedostatecné. Lidé, které Agata fotografovala bydleli ve velmi roz-
dilnych podminkach. Proto druhd ¢ast je na o hodné tené¢im papiru, takovym
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9 bram, z powrotem ani jednej, Agata Grzybowska, vyd. BLOW UP PRESS, 2017

notesovym, a vedle poznamky Agaty jsou také fotografie z mist obydli hrdint
knizky. Tu ¢ast nazyvam fotografickymi poznamkami.

Jak vypada spoluprace s Agatou? Prisla k tobé uz s velmi promyslenym pro-
jektem?
Ano. Mozna proto, Ze se to vSechno tak pfirozené ...

Prostupovalo?

Prostupovalo, skladalo. V kazdém mém navrhu mi jde o vizualni formu,
byla kvitovana slovem a tady zacituji: Fiha! (smich) Rozumély jsme si beze slov.
To byla moc pékna spoluprace, skoro idealni. Agata je cilevédoma osoba.

Velmi konkrétni je také tvij dalsi projekt - knizka Huberta Humki Death
Landscapes

To je knizka velmi tézkého kalibru. Sklada se ze 13 pfibéh, jejich spo-
le¢nym pojitkem je smrt. Smrt, zpisobena riiznymi pfi¢inami — od sebevrazdy
az po teroristické atoky, od vale¢ného pole az po smrt v disledku systémového
atisku. V knizce neni vidét Zzadné odkladani. To viibec neni knizka tohoto typu.
Nicméné casto mluvim o ni jako o ,detektivni knizce“, nebot Hubert prvni dva
roky prace nad timto projektem stravil v archivech, kde hledal rizné materi-
aly, které se tykaly udalosti, které chtél popsat a pfi zadosti o...

Dokumenty, snimky...
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Death Landscapes, Hubert Humka, vyd. BLOW UP PRESS, 2018

To také, ale téz o souhlas na jejich zvefejnéni. Napfiklad report z poli-
cejnich zapist, popisujici misto nalezeni tél. Md 56 stran a je v celku umistén
v kniZce. Huber chtél, aby ten report prinutil ctenare svoji tihou a charakte-
rem, aby pocitili atmosféru vrazdy a mista. Obecné to neni knizka na cteni.
Je v ni spousta informaci, archivnich snimka a dokument. Nékteré z nich je

mozné doslova vzit do ruky.

Ta knizka, pfinejmensim pro mé, neni typickou fotografickou knizkou, spise
radéji - dobrym kriminalnim seridlem. MUZeme ty pribéhy odhalovat vzdycky
Znovu a noveé.

Presné. Ja mam bohuzel mozna radéji kriminalni seridly a filmy. (smich)
Mozna proto jsem méla takovy pristup k té kniZce. Jedna velmi dilezita
poznamka o fotografiich Huberta: vSechno udélal na vyroci udalosti, o kte-
rych mluviv té kniZce. Navstivil vSechna ta mista pfesné v ty dny, coZ mu trvalo
dodatecné rok prace. To bylo velmi tézké, jak obsah, tak charakter popisu téch
udalosti slozit v jeden spojeny celek.

Zda se mi, ze to byla prace od zaklad0, aby ten cely pFibéh uzavrel v knizce.

Je v ni mnoho zapletek a pres to ani to nebyla nejlehéi publikace k navrzeni.
Nebyla, ale ja také nemam rada lehké projekty. Mam rada, kdyz jsou

vicevlaknové, maji vice vrstev, kdyzZ se tam néco déje, jak je to néjaka vyzva.
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Land, Lorenzo Castore, vyd. Muzeum w Gliwicach, BLOW UP PRESS, 2019

Vydavate v BLOW UP PRESS také knizky zahraniénich autor0? Jak zaéala vase
spoluprace s Lorenzem Castorem?

K Lorenzovi jsme se dostali spolecné s Grzeskiem diky Agaté Grzybowské,
kterda mu ukdazala na vystavé knizku svych 9 bram... Lorenzovi se knizka zali-
bila natolik, Ze mél pfani se s nami setkat, aby ukazal svij projekt, ktery reali-
zoval ve Slezsku. Ta prezentace byla néco, jako bouchnutim kladivem. Ukazalo
se, Zze Lorenzo i Muzeum v Gliwicich, které stalo za projektem, hledaji vydava-
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tele, se kterym by mohli vydat knizku a ktery by mohl tu knizku propagovat
dale do svété, nejen v Polsku. KdyZ jsem vidéla material, tak jsme to nemohli
odmitnout, a tak jsme timto zptsobem zacali spolupracovat. Knizka Land sle-
duje dvé navstévy Lorenza ve Slezsku a odtud se tedy vzalo to rozdéleni na dvé
¢asti. Prvni md misto v letech 1999-2001, kdyZ 25lety Lorenzo chtél zaclit se
zabyvat newsovou fotografii. Jel do Kosova, aby tam dokumentoval valku. Zne-
chucen pfistupem jinych fotoreportéru, ktefi vice touzili ziskat ocenéni World
Pfess Photo za svoje snimky nez projevit soucit s lidskou tragédii, jaka se jim
déla pred oc¢ima, rychle nechal ten ndpad. Rozhodl se tedy, Ze se vyda na misto,
kde ztUstal tfi roky. Zamiloval se do toho mista, ale také do holky Justyny, kterou
je mozné najit v kniZce a kterou jsem méla Stésti poznat v tomto roce. K dru-
hému setkani doslo po 20 letech na zakladé pozvani Muzea v Gliwicich, které
ho pozvalo na mési¢ni umélecky pobyt. BéEhem tohoto pobytu se Lorenzo sou-
stfedil hlavné na dospivajici, ktefi bydleli obecné ve Slezsku, protoZe pred 20
lety se sam citil jako dospivajici kluk. V novém odhaleni Slezska mu pomohl
Bartek, ktery byl jeho privodce a ktery se objevuje v druhé ceské knizce, a tak
sam vytvari takovy mikro pribéh. A mezi témi ¢astmi je prekrasna esej Woj-
tka Nowickiego, kterou doprovazi jedna barevna fotografie. Lorenzovi zaleZelo,
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My Dearest Javanese Concubine, Luca Desienna, vyd. BLOW UP PRESS, 2019

aby se ta fotografie objevila barevna, nebot se domnival, Ze je magicka s ohle-
dem na pronikavé oci toho muze a tyrkysovy sloup za nim. Nepredstavoval
si, Ze ten snimek by byl jen Cernobily. Barva se opakuje jeSté dvakrat, ve vkla-
dech do knizky.

To jsou také velmi obsahlé publikace. Asi rada projektujes takové konkrétni
knizky, ze?

Pro mé nema vyznam, jestli je to knizka velka nebo mala. O tom roz-
hoduje projekt, ktery mam pfenést do Cestiny a nejlep§im ptfikladem je knizka
Luka Desiennego My Dearest Javanese concuvine, kterd vypravuje o lasce snédé
mulatky a je uzavfena v rtizové obalce. (smich)

Co se ma objevit na zad¢atku projektované knizky? Editace a sekvence nebo
vizvalni forma?

AK: Na zacatku je potfeba polozit mnoho otazek, abychom se dostali
k tomu, ¢eho se dany projekt tyka a co jim chce umélec sdélit. Jakmile to zachy-
time, pak se zacne celek sam ukladat. Kdyz se vratim k tvé otazce, jestli je nej-
dfive editace a sekvence, nebo forma, je dobré odpovédét: nejdfive je editace
a sekvence. Vidycky. Tohle definuje formu kniZky a zdroje, jaké budou na ni
vyuzity. Nedokdazala bych si predstavit, aby obsah knizky zavisel na jeji formé.

KK: Obvykle fotografové ke mné prijdou bez editace a pak jsou tu rtizna
feSeni — bud’ editor udéld editaci, nebo sam fotograf udéld editaci, anebo mu
pomahdm a délame ji spolecné. Hodné hovorime a vizudlni forma je vysled-
kem téch rozmluv. Takhle to funguje.

Jsou také néjaké projekty a napady podle kterych neni mozné udélat knizku?
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AN-M: Zalezi na tom, zda se dany material na knizku hodji, je to samo-
zfejmé vZdycky velmi subjektivni véc. Obcas to prosté neni médium k tomu
pribéhu nebo to neni natolik rozvinuty a dopracovany material, aby mohla
z ného vzniknout knizka. To je vSechno otazka rozmluvy. JestliZe si nékdo trva
na tom, Ze z toho musi byt knizka a ja si stojim na tom, Ze ne, tak je jasné, Ze to
délat nebudeme. Obcas pomaha klast otazky: A proc? A ceho chcete tim dosdh-
nout? To umozinuje nékdy se dostat k odpovédi.

DUlezita otazka, kterou by bylo dobré si polozit, nez se ddame do tvorby knizky
je: O éem to ma byt? Co chceme sdélit? Jestlize umime odpovédét na tyto
dotazy, tak to znamen3, Ze jesté neprisla ta chvile. Aspon mé to tak pfrijde.

AN-M: Obcas si fikam, Ze jsem ,sténa“. Pfijdou ke mné takovi utrapeni
fotografové a narazi na prvni ,sténu“. Davame rizné divné a tézké otazky.
Objevuje se prvni konfrontace napadu s odbératelem.

KK: Fotograf ma konkrétni emoce, spojené se svoji fotografii. Méla jsem
takovou situaci, Ze priSel fotograf s ndapadem, konceptem, a ja jsem mu fekla,
Ze mu rozumim, co chce predat, ale ta idea se mi vlibec nelibi. Je nutné umeét
mluvit, aby bylo moZné nasmérovat fotografova na spolecné koleje. To neni
tak jednoduché. Vidycky fikam, Ze to neni sice psychoterapie, ale je to prace
psychologa.

Stalo se vam, ze jste nedotahly projekt do konce? Doslo napr.: ke konfliktu
mezi obéma stranami? Kdo ma posledni slovo o formé knizky?

AN-M: Ano, stalo se mi to. A kdo rozhoduje? Zd4 se mi, Ze preci jen... ja!
Neni to tak, Ze nékdo nékomu néco narizuje, Ze by nas autor k né¢emu nutil.
Ale my také nemuzeme nékoho nutit. Musi tu byt preci jen néjaky kompro-
mis. Samozfejmé, Ze nakonec autor musi byt spokojeny s tou knizkou, to musi

byt obé strany.

Zda se mi, ze prace nad knizkou je typickym prikladem skupinové prace.
KK: Nejdtilezitéjsi je komunikace. Dialog a otazky. Ano, jak fikala Ania —

v jisté chvili je potfeba polozit mnoho otazek. Diky tomu dokaZeme vizualizo-

vat potfebu, cil — pro¢ chce délat tu knizku, na co, a pro koho ona bude urcena.

Citite se byt autorkami Uspéchu knizek, které navrhujete? Projektantky a pro-
jektanti jsou, v jistém smyslu, $edé eminence ocenénych knizek...

KK: To je dobrd otdazka. Moc se mi libi, protoZe mi je akorat lito, Ze
vSechny ty photobookové kategorie ocenuji fotografy a nikoliv projekty.

AN-M: Ja se vidycky tésim z toho, kdyz moji fotografové vyhraji. Jsou
to soutéze pro fotografy...

KK: Ale ne vzdy! Jsou také soutéZe na nejlepsi fotografické knizky.
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AN-M: Na nejlepsi knizky, ale pro fotografy. Ocenéni dostane ten, kdo
je na obalce. MiZeme poslat nase knizky na soutéze pro designery. Ja jsem
velice rdda Sedou eminenci. To je vlastné to misto, na kterém chci byt a jsem
s tim velmi spokojena. Moji fotografové mi vidycky projevuji mnoho vdéc-
nosti a lasky. Abych upfimné fekla, citim se velmi dobfe, Ze jsem tam, kde jsem.

Zda se mi, ze ve vydavani fotografickych knizek nejde jen o ty soutéze a oce-
néni. Vztahy a spoluprace, o kterych mluvime, to je vétsinou velmi pozitivni,
ackoliv také stresujici zkusenost. DUlezZitéjsi je to, Ze se knizka dostane k Siro-
kému okruhu étenard.

AK: Pro mé kazdd knizka je spole¢nym ditétem autora snimkda, projek-
tanta a vydavatele. Je to jejich dité a vSichni chtéji pro néj to nejlepsi, protoze
je to velmi osobni zaleZitost.

KK: Souhlasim.

Je néjaky fotograf nebo fotografka, jimz byste chtély jejich praci zpracovat
ve formé knizky?

AN-M: To je dobra otazka, na kterou neznam odpovéd, protozZe néco
takového nedélam, nebo se bojim...

AK: Bojis se?

AN-M: Ja se bojim vSeho. Kazdopadné, nikdy jsem nenavrhla nékomu,
Ze bych to tak udélala. KdyZ jde§ za néjakym autorem a reknes: Obdivuji tvoji
prdci, zndm ten projekt, vidéla bych ho jako knizlku — udélejme to. A ted tu je
otazka: Je to néjaké mé tuSeni a strach nebo fakt, Ze by se ¢lovék v téch pra-
cich utopil a prosté nema cas, aby se takhle nékam vydat a rozhlédl se. Sedim
u mého pracovniho stolku a staram se o rtizné véci. To je asi tim.

AK: Ja bych neméla takovou odvahu to tak délat. Neumim si to viibec
predstavit.

KK: Mame na to pravo! Nikdy mé to nenapadlo, ale jestlize nas foto-
graf kontaktuje, protoZe chce s nami spolupracovat, tak pro¢ by to nemohlo
byt naopak? Pamatuji si na slova Justyny Mielnikiewicz: PFisté spolecné udeé-
ldme kniZleu, kterou budes chtit udélat ty.

Existuje néco jako Zenské projektovani?

AN-M: To je otazka, se kterou se Casto setkavam. Naposled jsem slySela
néco takového: Dokonce neni ani videt, ze je tvoje projektovdni zenské... Zacala
jsem se smat, Ze musim uZzivat vice brokdtu a rtizovych kazicek. Obcas se stane
situace, zZe té nékdy nékdo pozve na festival, protoze splnujes dvé ocekavani:
jsi Zena a pochdzis z vychodni Evropy.

MUzZes to trochu vysvétlit? Jde mi o jisty druh citéni. PFi pohledu na rizné
knizky, ¢asto se snazim odhadnout, kdo je mohl navrhnout...
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KK: Ale nezapomen na své knizni zkuSenosti. Nejsi jen osobou, ktera
chodi na festivaly a prohlizi si knizky. Ja jsem uZz slySela, Ze chybi Zenskost
pfi projektovani.

Vychazim z toho, ze kazda kategorizace je nepotiebna. Kazdy déla to, v éem
si mysli, Ze je dobry. Vy to dévéata délate skvéle.

AN-M: Velmi dékujeme. To mtiZe byt Zenskost, ktera nemusi byt nako-
nec vazana na pohlavi projektanta. MiiZe to byt néco, co kulturné popisujeme
jako Zenskost a néco, co popisujeme jako muznost.

KK: Fotograf k nam nepfichazi kvili tomu, Ze jsme Zeny, ale kvtli tomu,
zZe jsme grafickami. Kdysi mé nékdo upozornil, Ze mam na své vizitce uvedeno
grafik|projektant. Pro¢ nemam uvedeno graficka ci projektantka? Kruci, to je pro-
sté jen slovo! NejdaleZitéjsi je moje prace a ne to, jak se tituluji.

Délate obéas knizky pro sebe? Nikoliv pro svét, jen do Supliku, z vlastnich
materiald, pamatek a snimkU. Nebo se bavite s projektovanim knizek?

AK: Ja ne. Nemdam natolik dobré materialy, abych mohla néco udélat.

KK: Ja to docela délam. M@j muz mé ma dost, protoZe vSechny nase
vyroci, narozeniny atd. jsou knizky. Ale souhlasim s Anetou. Nemam takovy
material, to jsou prosté soukromé véci.

AN-M: Ta otazka na to, jestli jsme tvlrci nebo materidlem. To je védomé
rozhodnuti.

ROZHOVOR ZE DNE 02.12.2020

ANETA KOWALCZYK - Nezavisla foto editorka, projektantka knizek
a Casopist a stala spolupracovnice vydavatelstvi BLOW UP PRESS. Laure-
atka soutéze Polish Graphic Design Award (2019, 2022) a Pictures of the Year
International 2018 (POY75) v kategorii Magazyn Visual Editors of the Year. Jeji
knizky navrZzené pro BLOW UP PRESS ziskaly nékolikrat ocenéni na soute-
zich a festivalech, mimo jiné: Maribor Photobook Awards (2020), Tokyo Inter-
national Foto Awards (2018, 2019, 2021), Moscow International Foto Awards
(2018, 2019, 2020), PX3 Prix de la Photographie Paris (2019), International
Photography Awards (2018, 2019, 2020, 2021), Grand Press Photo (2018, 2019).
Na svém konté ma také nominace na Rencontres d’Arles Book Awards (2022),
Lucie Photo Book Award (2022), PHotoESPANA (2018, 2019, 2020) obraz Prix
Bob Calle du livre d’artiste (2019).

KASIA KUBICKA - Grafik, projektant, vétSinu Zivota stravila ve Francii,
kde studovala v L’Ecole supérieure des arts décoratifs ve Strasburku. V roce
2005 se vratila do Polska na studium do Vysokou Skolu vytvarnych uméni

ve Var$avé (Fakulta grafiky). Jeji zkuSenosti se skladaji z nékolika let prace
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v tisku, mimo jiné v polské edici Newsweeku, a také pri dlouhodobé spolupraci
s takovymi institucemi jako je Fundacja Pogranicze, Dom Spotkan z Historia,
Fundacja Archeologii Fotografii tak i organizatorem Mésice fotografie v Kra-
kové a ve vydavatelstvi Wielka Litera i Burda. Jako milovnice kniZek, papiru
a fotografie se zabyva pfedevsim navrhovanim knizek a alb. Pro Centrum
Pompidou v Pafizi navrhla katalog vystavy The Pencil of Culture. Aktudlné
spolupracuje s Muzeem Varsavského povstani a Narodnim muzeem v Gdan-
sku. Je laureatkou bezpoctu ocenéni jako POY 2019, v kategorii Photography
Book of the Year a nejlepsi knizka roku Grand Press Photo 2001 za projekt
ECHO Maksymiliana Rigamontiego a IPA v kategorii Book za projekty Invi-
sible People of Belarus Jadwigi Bronte, Flow Tymona Markowskiego a I can‘t

get through the chaos Michata Adamskiego.

ANIA NAEECKA-MILACH - Absolventka Oddéleni grafiky Akademie
vytvarnych uméni v Katovicich, projektantka fotografickych knih (jako Tapir
Book Design). Jeji projektované knizky byly vybrany a ocenény béhem nespo-
Ctu festivald a soutézi jako The Arles Book Awards (prvni ocenéni, The Author
Book Award 2022, shortlist 2018, 2019, 2021x2, 2022x2), Paris Photo/Aperture
Foundation Photobook Award (shortlist 2012, 2013, 2014, 2016, 2019, 2020),
Kassel Dummy Award (shortlist 2018, 2020, 2022), PHotoEspafia (shortlist
2013, 2019), Mésice Fotografie v Bratislavé (2012, 2014), The New York Pho-
tofestival (prvni cena 2011), Photography Book Now (prvni cena 2009, 2011),
69, 71176 POY a The Best Photography Book Award (prvni cena 2012 i 2014,

tfeti cena 2018).



Chceme odejit od konvence
White Cube

Katarzyna Sagatowska, Monika Szewczyk-Wittek

A vyznam setkdni a diskuse ohledné média fotografie
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Adrian Wykrota: Odkud ten napad na iniciativu Vsichni jsme fotografy?

Katarzyna Sagatowska: Z téhle (ukazuje na Monilku).

Monika Szewczyk-Wittek: Opravdu, z mé hlavy. Rady opakujeme, Ze
inicidtorem celého ndpadu je Grzegorz Lewandowski z varSavského bistra Stu-
dio, ktery pfed mnoha lety priSel za mnou a poprosil mé, abych vymyslela néco
o fotografii. Ponévadz kulturni a vzdélavaci cesty se ndm s Grzeskiem protnuly,
pomyslela jsem si, Ze je to docela dobry napad. Zavolala jsem Kasie Sagatowskiej,
ktera mé tenkrat neznala moc dobfe. Zatimco jsem absolutné tusila, Ze...

KS: Nevédéla jsi? Cim to smrdi...

MSZ: Ano... absolutné jsem tusila, Ze by to mohla byt fajn spoluprace. Za
prvé, Ze se budeme dopliiovat, protoze jsme uplné z jinych svéta. Kdyz jsme se
setkaly pfi Caji a zacaly jsme uvazovat o tom cykluy, tak vlastné — po ptil hodiné
¢i hodiné — jsme védély, co chceme udélat a védély jsme jaky bude titul. Také
jsme védély, Ze chceme, aby to bylo pfitazlivé a provokovalo k diskusi. Ten-
krat se nam zdalo, Ze bude potfeba jedna nebo dvé editace, a ted je to tak, Ze
uz ubéhlo sedm let a stdle jsou témata k prodiskutovani. Za druhé byl takovy
film Wszyscy jestesmy Chrystusami (VSichni jsme Kristové) a napadlo mé, Ze to
bylo takové jadrné, tak pro¢ ne? Provazani s popkulturou funguje dobfe.

Je to trochu uhrancivy nazev, ale na druhou stranu, v jistém smyslu to uka-
zuje vas zamér. Dobre to vnimam?

KS: Jisté to ukazuje zameér ,spolupraci, protoze od zacatku, kdy jsme
mluvily o cyklu, mély jsme na mysli milovniky fotografie, tedy nechtély jsem
ho smérovat k profesionalim. Mély jsme pocit, Ze je tu velka skupina lidi, ktefi
se zajimaji o kulturu, zajimaji se o fotografii, obrat a chtéji se dovédét néco
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vic. VSichni fotografujeme, takzZe bychom chtély od zacatku stvorit atmosféru
milého setkani, vzdalit se od konvence White Cube — svéta hermetického uméni.
Chtély jsme pozvat nejnadanéjsi hosty k jednotlivym témattim, ale v atmosfére
spole¢né, milé rozmluvé.

Jsem velkym fanouskem takovych ndpadd. Zda se mi, zZe pred lidmi z foto-
grafického prostfedi je vaZny a nesmirné tézky Ukol, abych odkouzlil foto-
grafii, vysel ze svého prostredi. To je predevsim potfeba kvuli nedostatku
hlubsiho vizualniho vzdélani, které neni napriklad ve skole.

MSZ: To je velice potfeba na mnoha drovnich. Zda se mi, Ze prekonava-
nim pfekonaného je trochu passé. Ten cas uz minul. Ted je potfeba se prizpl-
sobit, néjakym zptisobem se dostat k tém, ktefi jsou nepresvédéeni nebo k tém,
ktefi nevédi, ale chtéji se dovédét — musime zaloZit jistou otevienost. Tady je
pole ptisobnosti pro riizné organizace. Dalsi vrstva, kterou bych k tomu pfi-
dala je diskuse, kterou jsem méla nedavno s jednou kamaradkou. Prostfedi se
zacina polarizovat v poznamkdch o tom, Ze na jedné strané jsou umélci, a na
druhé strané jsou reportéfi, a na treti — jesté jini. Celou dobu se prostfedi roz-
déluje na néjaké skupiny a opét se mi zda, Ze to, co se nam s Kasiou potvrzuje
od samého zacatku, je mySlenka, Ze se ma spojovat, nikoliv rozdélovat. Proto,
Ze nakonec nam vSem jde o jedno a to samé. VSem lidem, ktefi pracuji s foto-
grafii, jde o to, aby fotografie méla tctu, aby lidé chtéli za ni zaplatit a aby nefi-
kali, ze vSechno je zdarma, a tak to ma zustat! Tvtr¢i prace ma byt brana jako
prace — protoze ma svoji unikatni hodnotu. Jde také o to, aby se fotografickym
umélctim zilo lépe. To je takova dalsi vrstva, kterou bych pfidala k tomu, co
jsem povédéla dfive.

Je néco takového jako edukace fotografii? Tedy napft.: prace se $ir§imi hori-
zonty, otevrenosti, trochu tolerance - s vyuzitim fotografického média?
KS: Fotografie je pro nas nejen cil, ale i zacatek. Myslim, Ze je tu jesté
dalsi vrstva nas$i ¢innosti, tedy to, Ze fotografie je pro nas zacatkem rozho-
vorli na dulezita témata. Naposledy jsme mély setkani s Pawtem Szypulskim,
ktery mluvil o angazované fotografii. Objevilo se mnoho pochybnosti, které
se tykaly porozuméni, angaZovanosti, odpovédnosti. Do té doby jsme orga-
nizovaly dvé edice cyklu ro¢né — jednu na jate, druhou na podzim. Vidycky
jsme se snazily vybrat program tak, aby tam byla velmi rizna témata: néco ze
svéta dokumentu, néco z uméni, popového svéta, ale vidycky to byla témata,
kterd se mohou dotknout a mohou se tykat nds vSech. Tak mi pfichazi do hlavy
setkani s Aniou Grzelewskou, které se tykalo mimo jiné uvedeni do fotogra-
fie obrazu ditéte béhem let. Fotografie je jen odleskem svéta, takZe to setkani
bylo velmi zajimavym zacatkem a vedlo nds k reflexi nad tim, jak se méni nas

svét, jak se méni moralka nebo tabu.
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Alec Soth béhem setkani v ramci cyklu WJF, Centrum Sztuki Wspoéiczesnej Zamek

Ujazdowski, 2018, fot. Bartek Zaborowski / GRID Images

To je na fotografii pékné, Ze miUze byt jak poéatkem, tak i koncem.
KS: To jsme si filozoficky pohraly, ale pro¢ ne!

Jaké konkrétni setkani v ramci cyklu WJF vam z0stalo v paméti?

MSZ: Kazdé z nich mélo svoji silu. Vim, Ze to bude znit tak néjak vzne-
Sené. Samoziejmé jsou setkani, ktera vice ,,zachycuji“ nas a vefejnost i setkani,
ktera ,zachycuji“ toho méné. Urcité setkani s Alecem Sothem a zavrSeni tohoto
setkani jogou smichu. Bylo to totalné prekvapujici, co se tyCe metodiky setkani...

KS: Setkani s Magdou Cieleckou a Mikolajem Gryngbergiem bylo také
neuvéfitelné...

MSZ: Ano setkadni s Vanessou Winship bylo pro mé dvojnasobné uzasné,
protoZe jsem tam byla a pfinejmensim jsem méla pocit, Ze jsem v 15mésicnim

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

téhotenstvi. Byt ve skutecnosti to byl osmy mésic, tak jsem se citila hodné una-
vena. Pfesto povazuji setkani s tou umeélkyni za arci dtilezité. Bylo neobvykle
vzruSujici a budujici. Nejde také o to, Ze jen zahrani¢ni hosté maji tu silu, pro-
toZe vlastné vétsina setkani béhem téch skoro sedmi let mélo sviij ,drapek®.
Jisté v poslednich mésicich — setkani Tadeusze Rolkeho a Chrisa Niedenthala
a vypravovani o sou¢asném Polsku. Pamatuji si ten dav lidi v sale. To byly jesté
ty radostné Casy, kdy bylo mozné se setkavat. Dav lidi, ktefi opravdu Zivé rea-
govali a kladli otazky. Rolke a Niedenthal vytvorili nakonec opravdu skvélé
setkani, které ukazalo sloZeni toho, jakym zplisobem je mozné pres léta popsat
Polsko pomoci fotografie. Setkani s Maciejem Moskwou, které pro mé bylo
zvlasté vazné — velmi dlouho jsme mluvili o etice ve fotografii. To bylo neob-
vykle vzrusujici. Maciek mi naposled fekl, Ze po tom setkani dostal spoustu
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velmi pozitivnich komentafa. Z téch poslednich zapamatovanych setkani —
Silvia Pogoda. Je hezké sledovat publikum a to, co se v ném déje, jakym zpu-
sobem reaguje na témata, na samotné fecniky. Néktera setkani vzbuzuji také
krajni emoce. Andrzej Dragan a téma, které uvedl - Ze on vlibec necerpa z his-
torie fotografie. Nechce, nezajima ho to. Pamatuji si tu diskuzi, kterd trvala
nékolik desitek minut...

KS: Skoro jak hadka...

MSZ: To je ale skute¢nd diskuze. Nejdfive mluvime. A obcas je mozna
potfebna takova jiskra, viz. my s Kaskou si pripravujeme vzidycky otazky
a navzajem se postuchujeme, béhem toho zkousime vystfelit néjakym skveé-
lym tématem nebo otdzkou, ale po jiskfe se v salu setkavaji osoby, které pre-
vazné nejsou profesné spojené s fotografii, a i tak se ptaji. Jsou zvédavé. A to
je dalezité.

Myslim, Ze to ma obrovskou hodnotu. Pozoruji to béhem setkani, které orga-
nizujeme v Pix.hous. Vefejnost se méni a je vidét, ze lidé éasto prichazeji,
mozna dokonce ne kvUli néjakému konkrétnimu jménu, byt uréité také, ale
predevsim na tématiku, kterou host predstavuje pomoci fotografie. Mam
dojem, Ze diskuse setkani jsou dUlezitéjsi nez to, co visi na sténach.

KS: To je pro nas velmi dalezité, abychom nase hosty povzbuzovaly, aby
odpovidali co nejvice subjektivné, protoze chceme také ukazat — v navaznosti
na tu otevienost - jiné postavy, jiného ¢lovéka. To je dulezité, ze my nedélame
autorska setkdni, jen se snazime najit zajimava témata a vybrat k nim odpo-
vidajici hosty. Povzbuzujeme je, aby pfedstavili svj subjektivni vybér nebo se
podélili o své myslenky. Ano, aby vefejnost mohla poznat konkrétni postavu,
konkrétniho clovéka a jeho nazory. Byt jak fikala Monika, ne vzdy sami sou-
hlasime s tim, co host tvrdi, ale myslime si, Ze jestli nékdo je zvédavy, tak ma
cenu ho predstavit vefejnosti. Musime také pfiznat, Ze ¢asto si plnime naSe
rizné sny. Jsou lidi, které jsme dfive neznaly a chtély bychom je poznat, a to
byl velmi dobry pretext, abychom je pozvaly.

Ano to jsou ty plusy organizatora, Ze si obéas muze splnit néjaké své malé
touhy. Proé mate rady fotografii?

MSZ: Dobra otazka! (smich) Opravdu! Nevim. V posledni dobfe se citim
ztracend v tomhle svété. Zkousim se v tom vSem zorientovat, takze diky setka-
nim hodné ¢tu, rozmlouvam, ptam se. Ale ¢cim ddle vice se citim ztracena, ¢cim
dal tim vice véci mé zaskoci a asi paradoxneé, to je ten dlivod, pro¢ mam rada
fotografii. To znamena, Ze se mi neomrzi. Vim, Ze to neni tva otazka, ale kdy-
bych méla definovat fotografii, tak to bych s tim méla giganticky problém. Ja
ji prosté mam rada, pfekvapuje mé i tim, Ze se méni.

KS: Fotografie mé vzdycky fascinovala z toho diivodu, Ze dava zajima-
vou moznost zachytit elementy ze skutecnosti a kompletné je pretvorit nebo
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obcas je celkové smazat. Také rada propojuji fotografii s jinymi médii. Nejsem
fotograficka fetiSistka, ale kromé toho se vZdycky vracim k té mysSlence, a kdyzZ
vidim dalsi prace, které néjakym zvlastnim zptusobem dokazu vyuzit, tak si
pomyslim, Ze to je ta jeji sila.

Mame specifickou pandemickou dobu. Na jednu stranu je to chvile pro pauzu,
a na tu druhou - pro dokumentaristy - to je ¢as na intenzivni praci. DOlezita
spoleéenska témata se dostala do popredi v planu, oddalila se moznost rea-
lizace osobnich pfibéhd nebo projektl, které vz byly drive zapoéaté a nepo-
dafrilo se je dokonéit. Prijde po pandemii navrat k fotografické naraci oprené
o blizkost, na prohloubeni pribéhu? Nebo ta zména bude trvala a ty éasy se
vz kategoricky nevrati?

MSZ: Myslim si, Ze se odehrava mnoho véci, nejen v Polsku, ale také ve
svété, a to v riiznych oblastech: spolecenské, politické, klimatické nebo v oblasti
mezilidskych vztaht. Zda se mi, Ze je to moment, kdy po nékolika letech takové
mody — pojmenovavam to mdda, ale neberme to tak vazné — takové mody na
fotografovani toho, co citim, asi jsme naopak. Zda se mi, Ze §iroce srozumitelné
umeéni se zacalo zabyvat tim, co je kolem nas a na to je ta chvile OK. Je potfeba
tu dobu rtiznymi zplisoby zaznamenat. Neni podstatné, jestli to bude subjek-
tivni zdznam nebo bude sméfovat k objektivismu, pfipadné to bude material
pro tisk, pretvofeny material v galerijnim prostoru. Znamena to, aby se to, co
se déje, zaznamenalo, interpretovalo, pomdhalo druhym porozumét, protoze
umeéni prece je pravé k tomu. Samoziejmé, nevim, jak to bude, ale myslim si,
Ze to je velmi dobra chvile, aby se zajimalo o to, co je kolem nas a aby se sou-
stfedilo na tuto predivnou dobu, ve které Zijeme, aby za 10-15 let bylo mozZné
se na to podivat s jistym odstupem. Mam velice rada knizku Justyny Mielni-
kiewicz o Kavkazu (Woman with a Monkey — Zena s opici) vlastné proto, protoZe
z perspektivy nékolika let je to pfibéh o Kavkazu, ktery vlastné uz neexistuje.
Velké bravo za to, Ze po tak dlouhé dobé se rozhodla Kavkaz zdokumentovat
a popsat. Mam velice rada takové prace, velmi si jich cenim. Mam-li byt opravdu
upfimna, tak ja casto vlastni dcefi vypravuji o svété pomoci snimka. To zna-
mend, ukazuii ji réizné fotografické knizky a vypravuii ji o tom. Ze tady je Gru-
zie, do které jednou pojedeme. Ptal jsi se také o vzdélavaci hodnoté fotografie.
Pro mé to je vlastné vzdélavaci hodnota v mikroméritku.

KS: Ja si vlastné myslim, Ze ta doba, ktera pro vSechny byla jakousi zku-
Senosti, ma na nas velky vliva m@ze se velmi mnoho zménit. Jsou to vlastné
dva svéty. Jeden - to ten, o kterém mluvila Monika. Také si myslim, Ze ta zku-
Senost doma, v rodiné, se vaze k velmi silnym emocim. Nemdm tuseni, ale
myslim si, Ze mohou vzniknout také cykly praci, komentari, které se budou
tykat vlastniho prozivani izolace, pocitu nejistoty, uzamceni v rodiné atd. Mam
dojem, Ze v nasich rozhovorech jsou ted’ vSeobecné takova dvé témata. To, co
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se déje — nazvu to heslovité — ,na ulici“ a to, co se déje doma. Oba ty proudy
jsou velmi intenzivni.

To je opravdu zajimavé, jak se to vSechno bude vyvijet a rozvijet. Moniko,
fekla jsi velmi dUlezitou véc, Ze uméni se zadalo zajimat o to, co je kolem nas.
Podle tebe stoji fotografie na strané uméni nebo dokumentu?

MSZ: No a znovu se mé ptas na definici.

Ne, na tvé vnimani.
MSZ: TakzZe otazka zni - jestli je fotografie uménim?

Tak néjak.

MSZ: Byva. Tak odpovim. Jedno ze setkani WJF, které vedla Karolina
Bregula otevrielo toto téma.

KS: Amatéri nebo umeélci, tedy kdy je fotografie umeénim?

MSZ: To bylo z téch setkani, které vyvolalo gigantickou diskusi. Lidé
vstavali a fikali: Krucindl, proc ten zdpad slunce stoji 3 miliony dolarii a maij
zdpad slunce nestoji ty 3 miliony dolari? Fotografie byva uménim, ale nastésti
to nejsem ja, kdo to hodnoti, takze odpovidam, ze byva.

KS: Fotografie je jednim z médii. Posledné jsem vidéla nadpis rozhovoru
s Chrisem Niedenthalem. Chris povédél néco takového — nikdy bych o sobé nerekl,
ze jsem umeélec. Mnohokrat jsme mély Sanci pracovat s Chrisem Niedenthalem
a Tadeuszem Rolkem, u pfilezitosti vystavy Sgsiadka (Sousedka), ale ja uz také
dfive, pfi pfilezitosti Sbératelské fotografie, kde jsme ukazovali praci Chrisa.
On se z toho vzdycky sméje, Ze vi¢i nému pouzivam slovo ,umélec, protoze
on se umélcem neciti. Sméruji k tomu, Ze dokumentarni nebo reportérska foto-
grafie vznika s konkrétnim cilem a casto neni osobni vypovédi autora. Zatimco,
kdyz chceme néco odlisit, o néCem subjektivné povédét — at uz ve formé doku-
mentu nebo vice tvofivou fotografii — to pak mizZe byt uménim.

Jaky mate pristup k Upravam ve fotografii? Je to stale jesté fotografie nebo
vz grafika?

MSZ: Fotografie je nastroj k tomu, aby o néCem nebo o nékom néco
sdélila. A tedy nastroje mohou byt rizné a samozfejmé to je trochu tak, jako
bychom mluvili o tom, jestli mame radéji literaturu faktu nebo biograficky
text — to je jazyk, takZe v tom pfipadé je to nastroj. Respektuji fotografii mdlo
upravovanou a dokumentarni, to je blizké mému srdci. Ale také si myslim, Ze
je tu prostor pro kazdy druh fotografie a jsou odbératelé pro kazdy druh foto-
grafie, mné osobné se libi rtiznorodost.

KS: Ja to mam opacné oproti Monice, nebo mozna ne, a jinak - to je tak,
Ze jsme z riznych svétq, a to je naSe sila, Ze se dopliiujeme - jsem vzdycky
prekvapena tim, jak je mozné fotografii upravovat na rtizné zpasoby. Neni mi
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Chris Niedenthal a Tadeusz Rolke béhem setkani v ramci cyklu WJF,

Bar Studio, 26.03.2018, fot. Bartek Zaborowski / GRID Images

takové premysleni k ni¢emu potfeba, jestli je to jesté fotografie nebo uz gra-
fika. MiZeme to pojmenovat jako kolaz. Mam rada autorské, originalni ¢in-
nosti — od dokumentu az ke krajni tvofivosti pod podminkou, Ze to ma opravdu
néjaky smysl.

Kasio, nastinila jsi velmi zajimavé téma. Rikas, Ze jsi s Monikou ze dvou riz-

’

nych svét0, objevuji se mezi vami néjaké trenice?
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MSZ: Pfiznej se Kasio... Kasia se nékolikrat protivila proti mym ndapadtm...
KS: Na zacatku nasi prace, byt jak fekla Monika, jsme se znaly malo,
zavedly jsme takové kritérium laskavosti. Vsadily jsme se, Ze se budeme sna-
Zit, aby nase prace byla potésenim. I ona ve vétsiné pripadd je potéSenim, ale
obcas se objevi tfeci plochy, protoZe jak je jasné, ja jsem obcas velmi Zivou oso-
bou (smich). Délam si samoziejmé legraci! Ve skute¢nosti je to tak, Ze prace ve
dvojce je velmi zajimavou zkuSenosti, ale byva to také velka vyzva. Ja osobé
se stale u¢im. Samozrejmé, Ze se obcas pohadame. Zvlasté, kdyz mame prilis
mnoho prace, tak to se vétSinou objevi takové chvile, ale nastésti si umime
»dat pokoj“ a jit dal. Je to také otdzka otevienosti. Obcas Monika navrhne néja-
kého hosta, ja feknu ,ne“, a pak abdikuji. Kdyz vidim, jak je tvrdohlava, pomy-
slim si — a necht ma pravdu. A tak si to odpustim, a nakonec se stejné ukaze,
Ze skute¢né méla pravdu a setkani bylo fantastické. V takovém tymu, duetu je
prace velmi dynamicka.
MSZ: Je to fajn, kdyZ je na setkani vidét, jak reaguje vefejnost, vi, co
se déje s fecnikem. A vidim tvar Kaski, kterd mné postuchuje a fika: Kruci,
super je to setkdni. Méla jsi pravdu. Diky. To je UzZasny pocit. To jsme se musely
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naucit — abychom si povédély: ,sorry“ nebo ,,dobra, méla jsi pravdu!“ Jsme pro-
sté dvé silné osobnosti, ma to své plusy a minusy. Ale velkym plusem pfi praci

s tebou je to, Ze jsem se naucili fikat: OK, méla jsi pravdu.

Je néco, co byste udélaly jinak, kdybyste mohly?

KS: Snazime se celou dobu divat se na nase konani pribézné, uvazu-
jeme, zda to, co délame, ma smysl, zda projekt, ktery délame, bude mit smyslL.
Nevim, co bychom dnes udélali jinak...

MSZ: Na které ne vSichni méli chut jit, protoZe chybéla mista - to zna-
meng3, Ze v salu bylo okolo 200 osob. Pamatuiji si, Ze jsem $§la zaplatit, protoze
jsem byla z toho vseho ve stresu a uslySela jsem, jak néjaka hol¢ina fika: To je
ale organizace na prd. Dokonce se neni ani mozné dostat na setkdni. (smich) Ten-
krat jsem ji neodpovédéla, protoze mi bylo... Nevim, byla jsem hrda, Ze bylo tolik
lidi, ale bylo mi také tézko, Ze ona se tam nedostala. Ted bych ji prosté odpo-
védéla: Ahoj, omlouvdam se. Miizeme ti to néjak nahradit? Samozrejmé na pul
Zertovné a na pul vazné, ale skutecné si to pamatuji. Myslim si, Ze jisté jednu
véc bychom neménily, mam tim na mysli, Ze kdyby nebyla pandemie, tak by
nebyla setkani online. To je néco, co porusuje nase zasady. My jsme si velmi
zakladaly na setkdni clovék-c¢lovék, takze kdybychom mohly néco zménit, tak
bychom chtély, aby nebyla Zadna pandemie a abychom mohly délat setkani
v bistru Studio, po kterém se nam velmi styska.

KS: I za nasimi navstévniky a rozhovory po setkanich.

MSZ: A za pauzickou na cigarko.

KS: Ano, nakonec, kdyz zacala pandemie a nebylo setkani, to také jsme
mély velmi mnoho ohlast, aby béhem léta byl streaming, zaznamy ze setkani
a my jsme stale fikali: Ne, ma to byt relace na Zivo ¢lovék-clovék. Béhem pan-
demie, jsme Casto slySely, Ze jsme mély pravdu.

To je pravda. W Pix.house jsme velmi dlouho délali transmise online, ale zakla-
dali jsme si na bezprostrednim kontaktu. MozZna se preci jen ukaze, Ze v nej-
blizsi budoucnosti ta hybridni skuteénost se stane normalni.

KS: Na zacatku jsme obé mély odpor vici setkanim online, a také
jsme nevédély, jak to vSechno uchopit, ale potom jsem se trochu zoriento-
valy. A musim priznat, Ze jsem si zacala vazit takové moznosti, zZe lidé, ktefi
jsou nékde tam nékde, mohou se na to podilet. To bylo béhem naseho setkani
s Piotrem Mateckim, pfi pfilezitosti premiéry tfeti casti filmu Portret Osobisty
(Osobni portrét) nebo béhem setkani s Pawtem Szypulskim a s Wojkiem Nowic-
kim. To uz vlibec bylo pro nds extrémni, protoZe obvykle se snazime udélat ta
setkani online z jednoho mista ve Varsavé a toto bylo setkani, kde Wojtek byl
v Krakové, a my jsme byly v té hosptidce, ve které ted sedime ve Varsavé, v mém
domeé. Pro mé to bylo totdlni pfevraceni naSeho idealu Nejen, Ze to bylo online,
ale jesté k tomu na rtznych mistech. Trochu jsme se to naudily, ale bude ndm
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Wszyscy Jestesmy Fotografami VOL. 1, vyd. Fundacja Powiekszenie, 2019

smutno. Pfemyslime o raznych ¢innostech do budoucna. Takové, které preci
jen dovoli udrzet ty konvence s vefejnosti a pfinese to néco on-line odbératelm.

V podstaté véci, proto to délame, a to je nejdUlezitéjsi. Dévéata, posunme
se ke knizce. Jak vznikl napad, aby cyklus Wszyscy Jestesmy Fotografami,
ktery se realizoval ve formé setkani, se prerodil do Wszysce Jestesmy Foto-
grafami vol.1 ve formé publikace?

KS: Vzniklo to vlastné z unikdtniho online rezimu. Tak, jak jsme uz
fekly, chtély jsme vzdycky udrzovat setkani na zZivo. Pfeci jen jsme vnimaly, Ze
je hodnotné mit néjaky zaznam téch setkdnia dlouho jsme uvazovaly nad for-
mou knizky. Nakonec jsme rozhodly, Ze poprosime naSe hosty, aby pripravili
mluvili béhem setkani. Chtély jsme, aby vznikl privodce, kterého je mozné
si vzit s sebou domi a pfecist si ho. To byl nas napad, aby po téch setkanich
zlstala stopa.

Proé jste se nerozhodly vyuzit prepis setkani a publikovat ho ve formé roz-
hovord?

MSZ: Mluvime jazyky a psany jazyk, to jsou dvé riizné véci. V tomto
pripadé jsme kontaktovaly dvanact umélcti a umélkyn, aby napsali texty. A to
dalezité, casto od téch setkani minulo nékolik let a perspektiva, predstaveni
na setkani se prosté zménily, a to je také velmi zajimavé. Sama uz mam za
sebou nékolik takovych rozmluv, kdy se vSechno obratilo vzhiiru nohama. To
ukazuje na to, Ze je to zivé médium, které stale na sebe nabira novy vyznam.

To je jisté zajimavé - ta perspektiva éasu a zmény. Zda se mi, ze to je velmi

viditelné v knizce, kterou jste vydaly. To znamena, Ze riznorodost pohledd
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je opravdu impozantni. Ano, jako iniciativa sama Wszyscy Jestesmy Fotogra-
fami. Tady je vidét vase otevienost viéi rdznym osobnostem, roznym dru-
hUm fotografie nebo riznému pohledu na fotografii.

KS: Velmi nds to tési, Ze to fikas, vidis, Ze to neni jen naSe deklarace.
Kdyz tak premyslim o té prvni kniZce, vybraly jsme dvanact témat naSich
setkani, ale to neznamena, Ze je to chronologicky zapis. Subjektivné jsme zvo-
lily autory ze vSech edici WJF.

Cenzurovaly jste?

KS, MSZ: Ne!

KS: Radéji fikdme, Ze jsme vyhodily vSechna témata setkani do jednoho
kose a zacaly jsme uvazovat, jakych dvanact texti ma cenu v té prvni ¢asti uka-
zat. Je to kromé toho nase autorska redakce. Planujeme také druhou ¢ast knizky.

Role redakce v pripadé takovych publikaci je velmi dUlezita. Kdy se objevi
druha ¢éast Wszyscy Jestesmy Fotografami?

KS: Prace uz bézi. Ve sbirce se nam podafilo ziskat prostfedky na sepsani
textd, takzZe autofi jiz pracuji. A my budeme délat na tom, abychom ziskaly
dalsi prostfedky. Mame plan, aby pred prazdninami byla knizka uz dostupna.

MSZ: Uz se musi jen najit zdroje na produkci knizky. Pocitame s tim, Ze se
to podari. VSechno ukazuje na to, Ze knizka bude hotova v dubnu nebo kvétnu.

Myslite si, Ze vefejnost, ktera chodi na vase setkani, méla vliv na koneénou
formu publikace?

KS: Méla v takovém smyslu, Ze vZdycky prfihliZime, vinimame a analy-
zujeme to, jak reaguje verejnost na dana témata, na nase hosty. Abych rekla
pravdu, to se pozdéji hodi, protoZe jsme na to citlivé. Reagujeme na rtizné
navrhy vefejnosti napf.: néjaky navrh na zajimavé téma, néjakého hosta. Jsme
vici tomu velmi oteviené.

Autor mUze mit silné vzpominky svazané s néjakym konkrétnim dotazem
nebo ve spojitosti néjakého bodu ze setkani. V Polsku se publikaci o foto-
grafii moc neobjevuje. Neni to tak zadané? Nejsou odbératelé nebo jsou
k tomu jiné dovody?

MSZ: Myslim si, Ze ,,0ko Saurona“ neni obracené timto smérem. To zna-
mena, to ,,0ko“ je obracené smérem ke zkuSené a ti¢astné verejnosti v tzv. Siroce
rozuméném trhu fotografie. Jestli se objevuji texty nebo knizky, to bud maji
uceny ,Smrnc“, tedy jsou pro akademické kruhy, nebo jsou pro kritickou verej-
nost, ktera se zajima o verejnost. Jen malo publikaci sméfuje k odbérateltim,
ktefi nejsou spjati s fotografii. Pro nas bylo dtilezité to, abychom se vyhnuly
technickym vécem, protoZe takové publikace jsou rozhodné pro milovniky
fotografie. Nas nezajimalo uvazovani nad tim, jaky objektiv je potfeba pouZzit.
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Samoziejmé, ucebnicové otazky se také objevuji na setkanich a hosté trpé-
livé na né odpovidaji. Kromé toho jsme o tom premyslely Sifeji. KdyzZ to shrnu,
zdd se mi, Ze prosté je tézké definovat tu verejnost, kterd je profesné svazana
s fotografii, a ve spojeni s tim téch publikaci vznika méné. A tak se néjak nevi,
jak se k nim dostat. Myslim, Ze velka sila cyklu Wszyscy JesteSmy Fotografami
je fakt, Ze nase skvéla verejnost — i pfes pandemii - je s nami a citime, Ze ndas
podporuje, a tak vime, pro koho vydavame knizky, a to je extra.

ROZHOVOR ZE DNE 09.12.2020

KATARZYNA SAGATOWSKA - Kuratorka, pfedndsejici, organizatorka
uméleckych setkani, fotografka, propagatorka sbératelstvi fotografie. Zakla-
datelka galerie a vydavatelstvi Jednotka. Spoluautorka a spolu koordinatorka
cyklu Wszyscy JesteSmy Fotografami, Spolu kuratorka archivu Pawtla Piers-
cinskiego. Pfednasejici na Filmové skole v Lodzi. Absolventka Instititutu
tviiréi fotografie na Slezské univerzité v Opavé v Ceské republice (PhD) a Kate-
dra inZenyrstvi vyroby VarSavské technické univerzity (MS). V letech 2010-
2017 kuratorka a koordinatorka projektu Sbératelska fotografie, ktery zahr-
noval vystavy a aukce fotografii nejnadanéjsich polskych umélcti. Poskytuje
prednasky na téma marketingu pro umélce, soucasné fotografie, sbératel-
stviatrhu s fotografii. Stipendistka Ministerstva kultury a narodniho dédic-
tvi a Hlavniho mésta Varsavy. Vitézka v soutézich Young Creative Chevrolet,
BZ WBK Press Foto, Grand Press Photo, Fotograficzna Publikacja Roku, Sho-
wOFF Miesigca Fotografii w Krakowie... Recenzentka mnoha portfolii. Na

svém konté ma individualni vystavy spole¢né na domaci ptdé i v zahraniéi
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a rzné publikace v tisku a knihach.

MONIKA SZEWCZYK-WITTEK - Absolventka Ustavu Zurnalistiky (Zur-
nalistika) a politologickych véd (specializace fotografie) na Univerzité VarSava.
Mnoholeta a kuratorka vystav a autorka textti a rozhovor s fotografy a foto-
grafkami. Autorka knizky Jedyne. Nieopowiedziane historie polskich fotografek
(Jediné. Nevyprdvéné pribéhy polskych fotografek) (vyd. Dom Spotkan z Histo-
rig, Var$ava 2021). Inspiratorka projekttt na podporu fotografie — spoluau-
torka (spole¢né s Katarzynou Sagatovskou) projekt Wszyscy Jestesmy Foto-
grafami. Ridila archivaci a digitalizaci sbirek Divadla Réiznorodosti Varsava.
Je také spolu kuratorka procesu digitalizace a uchovani archivu Pawta Piers-
ciiskiego. Vede kurzy foto editace a etiky fotografie na Var§avské univerzité.

Stipendistka Ministerstva kultury a narodniho dédictvi.






Zaangazovana fotografie,
chvile proti-rozhodnuti

Karol Grygoruk

Aktivismus a dokument

KLICOVA sLOVA: PRjSTUP; ETIKA VE FOTOGRAFII; FORMA/OBSAH; FOTOGRAFIE
JAKO DUKAZ; REPORTAZNI FOTOGRAFIE; ZAANGAZOVANA FOTOGRAFIE;
PSYCHICKA KONDICE; KULT TOXICKEHO MUZSTVI{; MALY PRIBEH; MEDIA;
MIKRO PRIBEHY; NEWS; OBJEKTIVISMUS; LIDSKA PRAVA; SVOBODA TISKU;
VENKOVNI VYSTAVA



POPISOVANE PROJEKTY / OTAZKY:

KNIiZKY / PUBLIKACE: BUTLER JUDITH, FRAMES OF WAR: WHEN IS LIFE GRIEVABLE?
VYD. VERSO, NEW YORK 2010

CYKLY/ VYSTAVY: ALBOTH ANNA, GRYGORUK KAROL,
BORDERLANDS/POGRANICZA, WOLNY DZIEDZINIEC UM POZNAN, 2022

MISTA / SUBJEKTY / INICIATIVY: DEPARTAMENT BEZPIECZENSTWA USA; LENS CULTURE;
MAGNUM PHOTOS; MINISTERSTWO OBRONY NARODOWEJ; UNIA EUROPEJSKA;
VICE NEWS; VII PHOTO AGENCY; WOLNY DZIEDZINIEC URZEDU MIASTA POZNANIA

OSOBY ZMINOVANE V ROZHOVORU: A BOTH ANNA; BUSH GEORGE W.;
BUTLER JUDITH; DATTA SOUVID; HAVIV RON; NIEMOLLER MARTIN; YASIR
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Adrian Wykrota: Podkladem k nasemu rozhovoru je tvoje venkovni vystava
Borderlands/Pogranicza, predstavena na Wolnym Dziedzincu Urzedu Miasta
Poznania (volném nadvori Radnice mésta Poznan). Co si mysli$ o takovychto
formach expozice fotografie a projekt0, které se tykaji dilezitych spoleéen-
skych témat?

Karol Grygoruk: Nevim, jestli mohu vefejné nadavat (smich), ale...
strasné se tésim, Ze je vystava venku. Mam dojem, Ze elitafské mysleni o formé
prezentace, to je velky problém soucasné fotografie. Zalezi ndm na fantastic-
kém tisku, obrazech v nddhernych ramech a za kfistalovym antireflexnim
sklem. Zapomindame na to, Ze to jsou ty posledni véci, které jsou nosnikem
daného tématu. Maji prezentovat obsah, a ne jim byt. Forma outdoor umoz-
nuje se dostat k clovéku obecné, a nikoliv jen k zajemctim o fotografii.

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

Tak se blizime k jistému bodu naseho setkani. Uz dlouho se zajimas o foto-
grafii a dlouho fotografujes. Ve tvych fotografiich jsou od samého zadatku
uvkazovana dulezita spoleéenska témata, ktera se tykaji osudu rdznych sku-
pin lidi. Proto si tak cenis toho média? Protoze ti umoznuje vypravét?

U mé je to dost specifické. Nejdiive jsem pracoval pro neziskové organi-
zace a — jako nactilety — jsem mél divné sny, Ze budu obrancem lidskych prav
(smich). Pfed Sesti, sedmi lety jsem se vratil pofadné k dokumentarni foto-

es v

Fotografovani samo o sobé neni pro mé cilem. Je to pro mé pfedevsim nastroj.
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Vystava Hrani¢ni oblasti | Borderlands, Anna Alboth, Karol Grygoruk, Wolny

Dziedziniec Poznan, 2022, fot. Adrian Wykrota

Co se tyka projektu Borderlands, to spolu s Annou Alboth od roku 2018 sle-
dujete osudy migrantd? MUzZes k tomu Fict vic - co to je za fotografii? Kdo
jsou ti lidé, jaké to jsou situace?

Prace nad tim nekonecnym projektem trva uz nejméné pét, Sest let.
Zacali jsme tenkrat jezdit do pohrani¢i Evropské unie a na migrantské stezky.
Narace o uprchlictvi z Blizkého vychodu nebo africkych kraji je v médiich
marginalizovana. Tzv. ,uprchlicka krize“ (velmi bojujeme s tim popisem, pro-
toZe to neni uprchlickd krize, je to krize migracni politiky, a vlastné jeji nepfi-
tomnost) od let 2015-16 zpusobila, ze téma prestalo byt zajimavé. Jsme una-
veni zpravami o valce v Evropé. Po letech pandemie nemame prostor pro dalsi
krize. Odvracime zrak tam, kam muazZeme. Nemusime se konfrontovat s utr-
penim, ale ono nemizi. Dnes Zijeme tvafi v tvaf humanitdrni krizi, ktera ma
skoro dekadu, beze zmén a odehrava se pred nasimi oci. Jen se nedivame. Pro
nékoho védomi jeji existence zacala nedavno - spolu s krizi na polsko-bélo-
ruské hranici. Je tézké tomu uvéfit, ale stezka vedouci pfes nasi vychodni hra-
nici je nejbezpecnéjsi...Mam povédét o konkrétnich mistech?

Jde mi o konkrétni véci - jakym zpUsobem a o éem chces vypravét?

To se také zménilo pfed nékolika lety. Nejdfive byly kratké formy, které
se objevily v tisku nebo jediné na Facebooku/Instagramu. Naposledy poté, co
jsme navstivili nékolik ,nemocnych“ mist, zacali jsme jezdit tam, kde se diva
nejmin kamer a roz3ifili jsme cely projekt. Casem se ukazalo, Ze viechna ta
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Hranicni oblasti [ Borderlands, 2020, fot. Karol Grygoruk

mista maji néco spole¢ného a je to trochu zkouska uchopit tenhle Siroky jev, ale
¢asto individualnim pfiznakem pribéhu, mikro pfibéhu. Ohledné toho dojmu,
to je vlastné role a forma soucasného dokumentu. Kazdy den na nas titoci neko-
ne¢né mnoZstvi informaci. Siroky pfibéh nema $anci probit se v kultufe néko-
likasekundového vnimani. Men§i vypravéni, individudlni pfibéh pomaha pro-
bit se s formou — obcas vicevrstvou a komplikovanou. Zaroven pfi praci nad
tou prezentaci jsme si vS§imli, Ze se védomé vyhybame jednoduchym fesenim.
Vyhybame se snimkdm, které by mély byt reportaznimi snimky, mély by zazna-
menat tzv. rozhodujici okamzik.V mé praci je hodné proti-rozhodujiciho oka-
mziku, protoZe to neni news, to je super Siroky jev, ktery...

A proé to neni ten news?

To neni news, protoZe se to déje porad.

To znamena, ze nefunguji jako news? Lidé se na to nechtéji divat? Radéji to
vzavres do Sirokého ramce, protoze to je néjaké svédectvi?

To je vice popsané v samém svédectvi uprchlictvi a jevu, ktery ma mnoho
vrstev. Pokud ptijdeme tou jednoduchou cestou, a vybereme snimky, které se
dotykaji srdce, tak mtizeme zranit ty lidi, o kterych vypravime. Reportazni foto-
grafie ma néco takového, Ze je formou vypravovani o konkrétni chvili. V tomto
pripadé to neni ten moment, to neni ta informace, ktera se vlastné stala. To
vSechno probihd. Naposledy jsem hledal sociologické, dokonce statistické reSeni,
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Hranicni oblasti [ Borderlands, 2020, fot. Karol Grygoruk

jak vypravovat o situaci na uprchlickych stezkdch. Uz docela dlouhou dobu se
nesnazim o to, aby fotografie nebo moje prace byly objektivni. BEhem foto-
grafovani jsem vizudlni aktivista. Stojim a budu stat na strané prav ¢lovéka.
Na druhou stranu mame krajné pravicovy tisk a xenofobické publikace,
které démonizuji lidi, ktefi se zkousi dostat do Evropy. KdyZ se jde proti této
dehumanizaci, ¢asto jedname zkratkovité. U fotografii se soustfedim na to, co
nas instinktivneé bere za srdce. Citime empatii vici rodinam s détmi. Nase sou-
citéni nezahrnuje pfeci jen vSechny. Pro kazdého, kdo pracuje na hranici neni
zadné prekvapeni, zZe vétSina lidi s uprchlickou zkuSenosti jsou mladi muzi.
Jestli chceme skutecné néco zménit, musime pristoupit k té naraci systema-
ticky. Musime klidné a systematicky vysvétlovat, proc se rodiny rozhodnout
vyslat dvacetileté bratry, otce, bratrance. To musi zaznit. Naklady takové, nékdy
smrtelné nebezpecné cesty, to je dokonce nékolik tisic euro, coz je nepfedsta-
vitelné pro jednu osobu, ktera utika nejen pred valkou, ale také pred hladem
a krajni chudobou. Castokrat takova investice je spoleéné sili celych rodin.
Mladi muZzi jsou nejvétsi Sanci pro lepsi osud celé spolecnosti. Yasir, kterého
jsme poznali v Bosné, a potom naS$li v Pafizi, byl na cesté skoro Sest let, vydal

vrve

se na cestu, kdyZ mu bylo 16 let. V Parizi, kde jsme ho opét potkali mél uz 22 let.

Myslim si, Ze jsi oteviel dilezité téma - etika ve fotografii. Z pohledu akti-
vismu, ale v souladu s uménim dokumentarni fotografie, jak pFistupovat
k tomuto tématu? Jakym zpUsobem dbat o tu etiku? Jak o tom mluvit?
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Co se tyce dojmu, Ze téma etiky ve fotografii, je stdle pfitomné v diskusi,
zUstava marginalizovana a iluzorni. Ve skute¢nosti nemame néjaka zavazna
pravidla. Samozfejmé se nesmime nechat ovliviiovat informaci, ktera je obsa-
Zena v zachyceném obrazu. Nesmime retusovat, dodavat, mazat. Dnesni doku-
mentarni fotografie je pfeci Sifeji vhimdana, nez tomu bylo pred dekadou. Pte-
stali jsme smérovat do neexistujiciho objektivismu, uvédomujeme si, Ze nejen
takové zasahy jako je oramovani, ale také vybér tématu nebo sama pfitomnost
fotografujici osoby ma vliv na fotografovanou situaci. Casto si pleteme pojeti
novinarské etiky s objektivismem. Ale vlastné proto potifebujeme néjaké body
a konkrétni praxi, spojenou s etikou, aby bylo vidét, kde jsou ty hranice. Hra-
nice, které jsou vyjimecné tekuté.

Karole, uved’ n&jaky priklad.

Dam dva priklady. Jeden mj a druhy velmi znamého fotografa. Mj
priklad se tyka vystavy - je na ni fotografie z polsko-béloruské hranice, kde
jsme potkali deseti¢lennou rodinu Kurda. Potkali jsme je v lese, v situaci, kdy
byli kompletné na nas zavisli, prosili nas o pomoc. Jejich dcerka trpi epilepsii,
byli jim sebrany boty, nékolikrat je vyhodila polska hrani¢ni straZ na druhou
stranu. Byla tu Sance, Ze jsme lidmi, ktefi jim mohou pomoci pfezit dalsi noc.
MiuZzeme udélat snimek lidi, kterym jsem pfed chvili mohl zachranit zivot? Ako-
rat v tomto pripadé Ania ztstala v kontaktu s tou rodinou a mohla si dovolit
zverejnit snimek. Ale preci jsem dlouho rozmyslel, zda ji budu moci zverejnit.
Fotografovat na té hranici je zvlasté tézké. Byly tu chvile, kdy jsem nevytaho-
val aparat. Doslova jsem védél, Ze interakce by byla velmi kratka, takze vza-
jemna relace by neumoznovala odmitnuti. Vztah mezi osobou fotografa a foto-
grafovanym ma vzdy nerovny charakter. To je néco velmi tézkého. Eticky Seda
oblast. KdyzZ se podivam na ten snimek, tak citim tiZi své pozice, vysady. Celou
dobu se musim sam sebe ptat — v jakém kontextu mohu tu fotografii ukdzat?

Ukazat ji tady, v té situaci, je to slusné? Ukazat ji v jiné formé, vystavy
nebo v publikaci bude také v poradku? Ne vzdy dokazu na to jednoznacné odpo-
védét. Druhym pfikladem je série fotografii, zhotovené jednim nejvice zkuse-
nym fotografem VIP Photo Agency — Ronem Havivem. Legendarni fotograf,
ktery v prvnich mésicich po ruské invazi na Ukrajinu zvefejnil snimky, které
ukazuji osoby, takovym zpusobem, jak bylo pfistupovano k lupi¢tm. Byli pfi-
vazani k plotu, sloupu, se spusténymi kalhotami, poniZeni. Na jedné fotografii
vidime pfiblizenou tvar pokofeného muze, ktery ¢eka na statni sluzbu. Je mozné
ho poznat. On nemftizZe ani otocit hlavou, aby mohl protestovat. Tu fotografii
bylo mozné udélat celkem uplné jinak. Bylo mozné ho vyfotografovat z boku
nebo tak, aby nebyla vidét jeho tvar. Zvlasté, kdyz mluvime o situaci, ve které
ten, kdo je celkové bezbranny a nema viibec Zadnou moznost fici ,ne“! A tady
se velmi jasné objevuje ten zakladni problém. Vypada to, Ze fotografie je ve své
podstaté vzdycky ndsilna Nejde mi tu o to, Ze bychom nékomu zptisobovali
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bolest, ale ma ndsilny charakter. Ve chvili, kdy drZim aparat a jsem fotogra-
fujici osoba, a ty osoba fotografovanou, to ja mam nad tebou pfevahu. Tento
nasilny charakter ma kazda relace vlady. Nejsmutnéjsi na tom je, ze fotografie
Rona Haviva byla vSude pfistupna. Naposledy jsem vidél, Ze VICE News udélal
s nim na Instagramu rozhovor, ve kterém mluvi o tom snimku a omlouva se
tim nejhor$im moZznym zptsobem. Ta fotografie musela vzniknout.

Muz nebyl odsouzen. Nebyla mu prokazana vina. Jen byl chycen a ani
nevim kym. Je mozné, Ze byl kiivé obvinén, trpi traumatickou poruchou, o které
povédél, a nebyl si védom toho, co déla. To je jeden z mnoha moznych scé-
nard. V komentarich pod fotografii se rozpoutala diskuse. Pfi obrané fotogra-
fie padaly argumenty o ,valce, ve které neni misto na etické zasady.“ Fotogra-
fové a fotografky byly casti tohoto procesu zesmésnéni. Zda lidé byli vystaveni
vSem na o¢im sousedim a pfi ¢ekani na sluzbu, ale také proto, ze vSude jsou
média, ktera vidycky takové osoby stigmatizuji. Média budou casti té masi-
nérie pokofovani atd.

Posledné jsme o té situaci mluvili. Rekl jsi, Ze ta fotografie neméla vzniknout.
Podle mého nazoru - ma vzniknout, jen neméla byt pouzita v takovém kon-
textu a zvefejnéna v takové chvili. Méla byt zhotovena jako dokumentace
toho, co se tam stalo. Kdyby byla ukazana po né&jaké dobé, jako jedna z foto-
grafii, ktera ukazuje to, co se tam stalo, tak by tu asi nebyl takovy problém.

Je tu jesté jeden dlilezity aspekt, jmenovité trestem pro toho muze bylo to,
Ze mu byla takova fotografie udélana. V tu chvili to bylo pro ného dal$im utr-
penim. Samoziejmé, souhlasim s tebou, Ze jsou snimky, které maji vzniknout,
ale nemély by byt zvefejnény. Maji vzniknout napf.: jako dikazovy material.
Nejsem si ale jisty tim, jestli to je jedna z téch situaci. Pfikladem skandalniho
zverfejnéni je fotografie Souvida Datty, ktery pracuje na materidlu o vefejnych
domech v Bangladési, vyfotografoval znasilnéni nezletilé divky - z poza zad
nasilnika. Ukazuje uplakanou tvar divky, na které lezi neznamy muz. Doku-
mentace tohoto utrpeni miiZe mit néjaky cil, ale sama fotografie neméla byt
nikdy zvefejnéna a Siroce zpfistupnéna. Hozena do internetu, ziistane tam, kde
vzdycky, stigmatizuje a zptisobuje bolest vyfotografované divce. Tento ptiklad
dokonale ilustruje neetické standardy v naSem oboru. Je tézké tomu uvéfrit, ale
fotografie byla vyuZita jako reklama soutéZe Lens Culture ve spolupraci s agen-
turou Magnum Photos...

Myslim si, Ze je to velmi dilezité, aby se vibec zaéalo myslet nad problé-
mem etiky. Neni situace, ktera by byla nula-jednié¢ka. Ty priklady, které zmi-
nujes jsou velmi vyrazné, ale zda se mi, ze to je jediny zpUsob, aby lidé mohli
tomu porozumét.

Ty jsou hodné vyrazné a jednoduché na vysvétleni. Teprve o tom zaci-
name mluvit. Musime si pfiznat, Ze operujeme s nécim, co se jmenuje ,pohled



225

POZICE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU V LETECH 1960-2020

DOKUMENT ZMENY - ZAANGAZOVANA FOTOGRAFIE...

Zapadu“. Celd soucasna fotografie a medidlni sdéleni jsou vystavény na kon-
krétnich vizualnich kli$é a jsou velmi zkomplikované.

PFi fotografovani souéasného konfliktu se stavas souéasti medialni valky?

Ano. Judith Butler v kniZce Frames of War piSe o tom, Ze byl vyznamny
rok 2003, kdy Bushova administrace zacala invazi do Irdku. Byla to situace,
kdy prakticky vSechna média musela spolupracovat s vojskem. Samo sdéleni
nebylo cenzurovano oddélenim bezpecnosti, pristup k vojenskym aktivitam
byl formatovan a limitovan k jednostranné perspektivé americké armady. ,Svo-
bodné bylo“ mozné vidét jen ty konkrétni véci, konkrétni naraci armady, kon-
Cici invazi. Stejné také dnes v roce 2022 — nemdame jasnou znalost o aktivitach
ruské armady. Mizeme odhadovat, sméfovat k novinarské objektivité, méli
bychom poskytovat zpravy z obou stran — ukrajinské i ruské. Jinak vytvarime
velmi nebezpecnou symetrii. A to nejsou dvé rovnocenné strany konfliktu. Je
tu fe¢ o najezdniku a nékom, kdo se brani. Narace, ktera rozdéluje na zapadni
spolecenstvi je munici, diky které se Ukrajina dobfe brani. Pfisnd cenzura
ohledné vojenskych ztrat je ¢asti informacni valky.

Je mozné vlozit do toho jisté analogie, které staly na hranici Polska a Bélo-
ruska. Na nasi strané byl platny zakaz vstupu pro média. Na druhé strané jsme
méli novinare a fotografy, ¢asto vyslané z Moskvy, ktefi fotografovali idylic-
kou atmosféru a spokojené lidi pri taboristich, a také polskou armadu, ktera
Utoéi na lidi. Z polské strany byla dostupna pouze relace z oficiadlniho sdé-
leni Ministerstva narodni obrany a jinych sluzeb. Poskytovaly se hlavé infor-
mace o uprchlicich, ktefi se snaZili prekroé&it hranici. Zddné sdéleni nebylo
komplexni, neukazovalo situaci takovou, jaka byla.

Kazdé sdéleni je subjektivni. To z polsko-béloruské hranice dokonale
ukazovalo na to, Ze z jiného bodu vidéni byla vytvarena uplné jind narace.
Vyznamné je to, Ze sam vyjimecny stav, ktery byl aplikovan pro to, aby média
na polské strané neméla pristup na hranici.

To je nepredstavitelna situvace.

To zaprvé. Vci nasi vladé to prili§ neoCekdavame. Na druhou stranu je
smutnym faktem to, Ze média se uplné podridila. Ty samé redakce, které dnes
vysilaji novinafre na frontovou linii okupovaného Charkova a Kyjeva, na které
vlastné padaji bomby, se baly pokuty — 500 PLN. To se tyka polskych a zahra-
ni¢nich médii. Nikdo ,neporusil zakaz, ktery byl nelegalni.

Dafi se ti spojovat roli aktivisty a dokumentaristy? Jak se v tom citis?

Ano (smich). A sem tam se mi to k mému biogramu hodi — dokumentarni
fotograf a aktivista. KdyzZ jsem to vidél, to druhé, teti a opét dalsi, mavnul jsem
nad tim rukou. Naposledy, kdyz jsem vedl vyuku se studenty a studentkami,
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Hranicni oblasti [ Borderlands, 2020, fot. Karol Grygoruk

zacal jsem o tom premyslet. Zacali jsme mluvit o tom, jak se definujeme atd.
Velmi ¢asto jsme vmacknuti do premysleni, které od nas vyZaduje samoidenti-
fikaci a autoformatovani. Mnohokrat mi bylo pfedhazovano, zZe fotograf musi
byt jako moucha na sténé, prosté jen pozorovat atd. To neni mozné.

Jsem hluboko presvédceny o tom, Ze lidska prava nejsou ideologii. To neni
néco, v co je mozné vérit nebo ne. To jsou véci, na kterych jsme se vSichni v mezi-
narodni aréné domluvili. Lidska prava nejsou dortem, ze kterého si mtizeme
uzdibovat po kousku. Kdyz to budu parafrazovat — ,Kdysi se §lo po mésté, tak
to jsme neprotestovali. Kdyz prisli pro svobodu tisku, to uz nebylo proti komu

yprotestovat“ (parafraze slov pastora Martina Niemoéllera, 1946). To neni kata-
log, ze kterého si mtiZeme vybirat, co se ndm zrovna hodi. Lidska prava se tykaji
nas vSech, nezavisle na tom, jestli jich zrovna uzivame. To je jisty druh spo-
lecenského konsensu. Domluvili jsem se, Ze budeme o to bojovat. Diky tomu
jsme tam, kde jsme. Vim, Ze spole¢né premyslime o tom, Ze Zijeme v nasilné
dobé. Statistiky ukazuji na to, Ze to neni pravda. To nasili se snizuje. Dneska
mame jednoduchy pfistup k témto informacim, a proto je celou dobu vidime.
Ale ve skutecnosti Zijeme v bezpecné dobé, i diky tomu, Ze jsme se domluvili
na konkrétnich zasadach. Katalogu lidskych prav.

Jaké mas dalsi profesni plany?
Musim napsat doktorat. Ty také. Musime se s tim poprat oba dva. Ale je tu
také jind véc, o které velmi premyslim. Uvédomil jsem si, Ze jsem dospély — mam
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37 let — a citim, Ze nemohu udélat vSechno. Nemohu byt v§ude a uchopit kazdé
téma, které mé zajima. Samoziejmé, od 24. unora 2022 celou dobu myslim
na zpravy z Ukrajiny. Je to bezpochyby nejdalezitéjsi téma, s jakym se dnes
v Europé musime vyporadat a neda se mu uniknout. Zaroven, kdyz vSechny
kamery jsou nasmérované na ruskou invazi, jind témata se jiz nevejdou na
stranky novin a do ramcovych informacnich programi. Neni tu prostor na
dal$i humanitarni krize, lidskd dramata a utrpeni. Nas nezajem nepusobi to,
Ze by to vSechno zmizelo. Soustfedim se ted na ziskani penéz z grantd, kon-
kurzt. Prosté jsme po rozhovoru méli, s Aniou, oba sednout do auta a jet doku-
mentovat situaci v uprchlickych taborech v Litvé. Bohuzel okolnosti, na které
nemame vliv, jsme museli zménit plany.

Povi$ mi, jestli realizace zaangazovanych projektd a tvoje prace ma vliv na
tv0j dusevni stav?

Sxamoziejmé. Musime se nakonec poprat s romantizovanym trauma-
tem v naSem prostfedi. Nakonec funguji jako fotograf-kovboj, ktery pojede
vSude a povi nam, jak to je. Dneska vidim, Ze mezi nékolika mymi znamymi,
ktefi pracuji nebo pracovali na Ukrajiné, vétSina ma viditelné znaky, jestli ne
posttraumatického stresu, tak vyhofeni. K tomu pfidejme kult toxické muz-
nosti — ktery vladne mezi fotografy — i my mdame vybusnou smés. Musime zacit
o tom mluvit. Nikdo z nas neni neznicitelny.

ROZHOVOR ZE DNE 09.07.2022

KAROL GRYGORUK - Fotograf, dokumentarista a aktivista. Absolvent
Instytutu Stosowanych Nauk Spotecznych UW a absolvent magisterského stu-
dia a soucasny doktorand Institutu tvirci fotografie SU v Opavé. Ve védecké
praci se zajima o téma zaangazované fotografie a vlivu novych médii na sou-
casnou vizualni kulturu. Pfednasi na Akademii fotografie ve Varsavé a je spo-
luzakladatelem RATS agentury. Ve své fotografické a novinarské ¢innosti jiz
mnoho let spolupracuje s neziskovymi organizacemi. Jeho prace byly pred-
staveny na individudlnich a spolecnych vystavach doma i v zahranic¢i. Autor

knizky I Love You Dad (samovydavatelstvi, VarSava 2021).
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231 ZAVER

Predmétem této teoretické prace byl pokus definovat, popsat a analyzovat
zaklad dokumentarni fotografie v Polsku. Je néjaké definovani potiebné? Je
to médium natolik rozpracované, zajimavé a samoziejmé i s ohledem na vlastni
autonomii, aby bylo mozné takové pokusy zakoncit? Nakonec, je polsky kon-
text dobrym polem k takové analyze?

Pokud se vratime ke zdrojim a budeme Cerpat v této praci z vyzkumda/
rozhovort v této praci, miiZeme se pokusit rozepsat funkci, role a schémata
¢innosti pomoci média fotografie, zvlasté fotografie dokumentarni. K zobra-
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zeni tohoto procesu se bude hodit popsand a ponékud univerzalni osa, ktera
probiha mezi autorem a pfijemcem.
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AUTOR PRIJEMCE

AUTOR
—> napad -> ndstroj / médium / napf. fotografie
N2
NOsSIC
napf.: vizualni narace uspofadana v sadé fotografii, umélecky/dokumen-
tarni projekt, fotografickd knizka, vystava
N2
ZPROSTREDKOVATEL
zptistupnuje dilo napft.
trh s uménim — pracuje se predevsim s personalizovanym sdélenim
a naladou trhu
média — pracuji hlavné s informaci, ale také s emoci
N2
DpiLoO
- porozuméni zaloZené na zkuSenosti, vzdélani, redlnosti dila, nosice
a zprostfedkovatele
N2
PRIJEMCE

Kdyz se podivame po této ose, tak miZeme pridat dalsi elementy a budo-
vat nebo rozsifovat toto schéma znovu. Pomohu si prikladem projektu, ktery
pracuje s dokumentarni fotografii.

Autor, tedy v nasem pfipadé fotograf nebo fotografka dokumenta-
rista ma napad na realizaci tématu, ktery se tyka nasledk valky na Ukrajiné.
Diky nastroji, jakym je médium fotografie, vznikne sada snimki uspofadana
do vizudlni narace. Autor se rozhodne vyuzit nosi¢, kterym je fotograficka
knizka, zve ke spolupraci editora, grafika a autora textd. Vznika publikace. Aby
se dostala k pfijemctim, autor se rozhodne vyuzit zprostfedkovatele, ktery
umozni rozSifeni dila. Rozesila o tom informaci do nékolika internetovych
portal a zajmovych Casopisti a vytvari kontext na svych socialnich kandlech.
Vysila také pozvanky na soutéze organizované na fotografickych festivalech,
na kterym je hlavni cenou pfedstaveni vystavy, autorské setkani a prezentace
knihy. Prostfednictvim médii a uméleckého prostfedi (uméni), diky vybéru
aktudlniho a dalezitého tématu ziskava zajem a dostava se tak k pfijemctim,
ktefi maji zajem a ukazali svoji citlivost na znalost témata, probihajicich uda-
losti a dtsledk valky na Ukrajiné, maji zdjem o dilo autora.

To je samoziejmé idedlni situace, kterd nebere v ivahu vykyvy na této
ose. Pfedstavme si, Ze nam bude chybét néktery z téchto elementd, napf. zdjem
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médii, nebo nedostatek vzdélani ¢i empatie, a tak se dilo nedostane k prijemci.
Role autora a samého média bude pak narusSena a nejasna. Zavér mtiZe byt
jediny — aby médium mélo smysl, musi se pfesouvat mezi autorem a pfijemcem.

Sama definice a pojmenovani jevl prili§ toho nepfinasi k celkovému
obrazu a roli média. S ohledem na polskou specifikaci a souc¢asny pristup
k dokumentarnimu zakladu, se mi zd4, Ze je podstatné, aby se naprosto roz-
hodné feklo, Ze je jistym a rozvijejicim se smérem a dokumentarni hodnota
fotografie ma potenciondl byt nositelem, ktery je klicovy pro pfijemce. A o to
preci pfedevsim jde, aby v ruSném a ménicim se svété ziskal aspon kousek
pozornosti a zdjmu. Zaujmout navs§tévniky tim, co je vedle nds, zménami,
druhym ¢lovékem, jeho osudem a vlivem na druhé. Doba vedeni kurzii na aka-
demiich ,uméni za uménim“ by uz méla pomalu odejit do zapomnéni. Kura-
tofi a kurdtorky a historici uméni mohou odvazné vyuzivat tento typ fotogra-
fie, dokonce vytvaret celé dokumentarni narace, michat rtizné proudy a takto
angazovat prijemce. K tomu je ale pfeci jen potfebny jiny pfistup a pfipravit
adekvatni vzdélavaci cestu pro studenty. Pfece uméni jiZ mnoho let mize
a vyuziva hodnot dokumentu. Stejné jako divadlo — ten dokumentarni dojem
zac¢ina mit vyznam. O dokumentdrnim filmu a literatufre faktu je mozné mlu-
vit skoro aZ stylem vzpominek. Proc? Dokument, samoziejmé véetné doku-
mentarni fotografie, stoji nékde mezi uménim, kulturou obrazu/vizualnosti,
popkulturou a médii a jak se ukazuje, mGze byt nejen zapisem, ale také ade-
kvatnim verifikatorem skutecnosti.

Rok 2023, to je ¢as zhavé debaty ohledné otazek spojenych s neustdlym
rozvojem umeélé inteligence a tvofeni skutecnosti s jeji pomoci. To je také navrat
k diskusi, ktera se tyka pravdivosti obratu, manipulace a pokusti vypracovat
metody, které by pomohly si s témito manipulacemi poradit. Mam dojem, Ze
jak novinafina se musi vratit ke svym kofentm, které stoji predevsim na roli
ovérovani informaci, stejné tak i fotografie (a pfedevsim ta dokumentarni)
si musi zakladat na vérohodnosti posilenou autorovou davéryhodnosti. V pod-
staté nejde prece o skutecnou znalost, napr. nepouzivani grafického programu
k retusovani fragmentu obrazu (byt to miiZe zpochybiiovat zamér) ¢i vyu-
zivani intermedidlnich nebo experimentalnich forem vyrazu. Jedna se spise
o autenticnost pribéhu a dtivéru viici autorovi, a v podstaté véci o viru, Ze
to, co vidime a ¢teme neni manipulované. Co je zajimavé, dokonce, i kdyz je to
pribéh velmi individualni, osobni, zalozeny na zkusenosti a prozitcich tviarci
osoby, tak v ni za¢indme hledat neobjektivni faktory, jako je upfimnost a uni-
verzalnost sdéleni — diky tomu doufame a prezivame.

Dalsim, ackoliv pfimo se tykajici dfive poloZenych otazek, je téma etiky
tvoreni fotografie. Je to urcité kolorované, se ssmotnym subjektivnim tvaréim
procesem, ale zda se, Ze musi projit §irsi diskusi — predevsim v pfipadé popisu
pomoci dokumentu pravdivého svéta a osob, které se stavaji hrdiny pribéhu.
To vyzaduje etiku — kvli dobru pro hrdiny, pfijemce a autory.
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To zajisti dobré a klicové momenty, aby dal zkoumal, interpretoval
a popisoval dokumentarni proud - jeho vliv a vyznam. Bez premysleni a zna-
losti o vizudlnostia odpovédné zpracovaného naradi bude pro nas velmi tézké
se pohybovat v ¢im dal tim vice rychlejSim, zautomatizovaném svété, ktery je
sloZen z obrazi.
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