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Abstrakt
Cile této prace je prezentovat a systematizovat umeélecké dilo prof. Stefana Wojneckého
se zvlastnim dirazem na prace vzniklé na sty¢né plose védy a uméni. Predstaveny jsou
Wojneckého nizory na fotografii a umeéni. V praci se velice ¢asto odkazuji na bohaté
Wojneckého pisemného dilo, coz mi dovolilo rozsitit a prohloubit vizualné prezento-
vanou problematiku, a pro popisovanou praci pfedstavuje velice cenny ptinos. Prace
ptiblizuje profesorovu osobnost, prezentuje biografické téma, po¢inaje od nejmladsich
let Zivota, snazi se pochopit a predvést, co ovlivnilo jeho vyvoj, umélecky postoj a také
to, jaky to byl ¢lovék. Wojneckého tvorba to nejsou jen vizualni prace, zanechal po
sobé také velmi obsahlé soubory teoretickych textl o fotografii a uméni. Sezndmeni se
s Wojneckého tvorbou, to neni jen poznani jeho dila, ale také pochopeni mechanismi
odehravajicich se v uméni, spole¢nosti nebo lidském Zivoté. Jeho dila jsou obratnymi
konstrukcemi, matricemi, které autorovi pomdhaji proniknout k podstaté problému,
referen¢nim bodem pro metareflexi. Prezentovana prace tvoti sbirku takovychto
mikro matric, na nichz jsou rozloZeny komponenty, z nichz vzniklo dilo, ideje autora
a také odkazy na védu, sociologii nebo uméni. Domnivam se, Ze kromé prezentace
Wojneckého dila se jedna o zajimavé dekdédovani umeélecké praxe a také o vynikajici

vzdélavaci zdroj pro ptijemce uméni.

Kli¢ova slova
fotografie, obraz, véda, vnimani, monografie, Stefan Wojnecki, duogram, virtualni

realita, model reality, biografie, polska fotografie, extrasubiektivita.

Abstract
The aim of this work is to present and systematize the artistic achievements of prof.
Stefan Wojnecki, with particular emphasis on works created at the intersection of sci-
ence and art. The work presents Wojnecki’s views on photography and art. I very often
refer to the rich achievements of Wojnecki’s writings, which allowed me to broaden
and deepen the issues presented visually and constitute a very valuable footnote to
the analysis discussed. The work presents the professor’s profile and a biographical
thread, starting from the early years of his life. My aim was to show what influenced
his development, artistic attitude, and what kind of person he was. Wojnecki’s work
is not only visual. He also left behind a very large collection of theoretical texts about
photography and art. Getting to know Wojnecki’s achievements means not only ge-
tting to know his works, but also understanding the mechanisms occurring in art,
society and human life. His works are efficiently created structures and matrices that
help the author get to the essence of the problem and are a point of reference for me-

ta-reflection. The presented work is a set of micro matrices on which the components



from which the work was created, the author’s ideas, as well as references to science,
sociology and art are laid out. I think that, apart from presenting Wojnecki’s work, it
is an interesting proposition decoding artistic practice and, at the same time, excellent

cognitive material for the recipient of art.

Keywords
photography, image, science, perception, monograph, Stefan Wojnecki, duogram, vir-

tual reality, model of reality, biography, Polish photography, extrasubjectivity.
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1. Uvod

4

~Fyzika nastavuje jisty vSeobecny zptisob divdni se na svét, velice odlisny od bézZného myslent

Prof. Stefan Wojnecki

Pro¢ jsem se rozhodl napsat o Stefanu Wojneckém? Duvodua existuje nékolik. Prvnim, tim
nejsamoztejméjsim je, Ze byl mym profesorem na Akademii vytvarného uméni. Vzpomindm
si, ze kdyZ jsem se rozhodl ptihlasit na poznarskou AVU, po¢ital jsem s tim, Ze se moje hori-
zonty chdpani fotografie ptibliZi a rozsiti. Coz se i stalo a cenim si $koly za to, Ze experimentuje
s médiem fotografie, Ze se niterné sousttedi na fotografii, Ze se noti do fotografie jako média.
I kdyz ve fazi, v niz jsem se tehdy nachdzel, jsem potfeboval néco jiného. Byl jsem zaéinajici
fotoreportér, dokumentarista, soustfedil jsem se na pribéhy vypravéné fotografii. A ve skole
se zkoumalo to, jak médium a konkrétni zptisoby zobrazovani, technika, technologie mohou
vést k poznani a porozuméni svétu. At to zni jakkoliv, pravé tento ptistup nejednou odhaluyje,
co je pouhym okem pro autora neviditelné, a diakladné popisuje, vysvétluje realitu nebo pro-
vokuje dalsi otazky. Pfesné tento ptistup jsem mohl zaznamenat u Wojneckého. Po letech,
s jinou ndlozi zku$enosti a védomosti, bych se rad jesté jednou ponotil do tohoto p¥istupu
k fotografii. A profesorova osobnost a jeho tvorba skvéle propojila véechna témata, kterd mé
doposud zajimala. Tteci rovina védeckého mysleni se studiem parapsychologickych jevi a to
vée za Gcelem co nejlepsiho pochopeni ¢lovéka. Pochopeni, jak pracuje pamét, vnimani, smysly.
Zajimavé je v tomto ptipadé i téma fotografie chipané jako védy. Wojnecki jiz na zac¢atku své
syntézu mezi uméleckou a védeckou zku$enosti fotografie a ziskal tak model reality nedosazi-
telny, pokud bychom pouzili jen fotografické prosttedky. Zkusenosti pole poznani, kde se véda
auméni navzijem podporuji a dospivaji k vysledktum, kterych by nedosahly, kdyz by pracovaly
samostatné. Wojnecki pocitoval silnou potfebu experimentovat s médiem, kdyZz hledal nové
vyrazové prostfedky, nestacilo mu to, co je dostupné, nebo to, co uz bylo schvaleno a zavedeno.
Hledal nové formy fotografie ve fotografii samotné nebo na jejich okrajich. Wojnecki je také
popularizitorem fotografickych znalosti a reflexe fotografie. Je autorem nékolika desitek texta
inspirovanych jeho autoreflexi fotografie.

Dokonce i ted, 18 let od absolvovani $koly, mam pted sebou stéle obraz profesora jako vééné
zvidavého ditéte a obfiho procesoru k objevovani, zpracovavani a vytvateni mechanismi
umoziujicich vidét vice, pochopit, zazit. Otevteného, zvidavého s tim détskym Gsmévem, zivé
se zajimajiciho o to, co lezi vedle né;.

Cile této prace je systematizovat umélecké dilo prof. Stefana Wojneckého se zvlastnim dara-
zem na prace lezici na sty¢né plose védy a uméni. PtibliZzeni profesorovy osobnosti, toho, co

ovlivnilo jeho rozvoj, umélecky postoj, a také toho, jaky byl ¢lovék.
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V préaci rovnéz popisi historicky kontext a tvarce, kteti ve stejnou dobu vyuzivali podobné
umeélecké strategie jako Wojnecky.

Wojnecki dbal na spravné popsani a archivovani svého uméleckého a védeckého dila.
Vznikly publikace prezentujici jeho teoretické dilo, napt. vybér textd Stefana Wojneckého
,Fotografia - Gwiazda podwdjna kultury”, jehoz redaktorkou se stala prof. Alicja Kepiniska.
»Moja teoria fotografii”. Vzniklé texty jsou hluboce ukotveny ve vizudlni autorové tvorbé a také
se vztahuji k podstaté fotografie, uméni a védy. Vznikla i pojednédni o vizudlnim umélcové dile,
jako katalog k vystavé , Pekniecia ku symulacji” nebo ,,Doswiadczenie w fotografii”, prezentu-
jici vybrané texty o Wojneckém, stejné jako teoretické texty vzeslé z jeho pera a predstavujici
jeho vizudlni dilo. Pokud je tedy umélecké dilo natolik dobte zpracovino, pro¢ jsem se tomu
vénoval? Pfedevs$im jsem se chtél zamétit na to, jakou byl osobnosti a jak to rezonovalo v jeho
tvorbé? Velice mne také zajimalo téma sty¢nych ploch védy a uméni. Citil jsem pottebu zamérit
se na jednotlivé prace.

Posledni obsahly katalog k vystavé , Pekniecia ku symulacji” vysel v roce 1999 a tvorba po roce
2000 jiz do néj nebyla zahrnuta.

V této préci analyzuji kazdé umélcovo dilo. Pokousim se ptitom proniknout k motivim vzniku,
zpusobu realizace price a také odkazuji na vyznam, obsah dila, pti¢emz vyuzivam archiv Ste-
fana Wojneckého. To ¢tendfi umozni lepsi porozuméni zptasobu jednéni, desifrovani zdméra
a tim i hlubsi pochopeni Wojneckého praci. Prace ,Doswiadczenie w fotografii“ je soubor texta
o Wojneckého umeéleckém dile, i teoretickych textd Wojneckého samotného. Ve zminéné publi-
kaci jsou predstaveny vizudlni prace, ale chybi jim zminény komentéf¥. V textech o Wojneckém
se sice najdou odkazy na jeho konkrétni price. OvSem znacnd ¢ast jeho dila neni zpasobem,
ktery jsem predstavil vyse, zpracovana. Zd4 se, Ze tato publikace zaplni nepatrnou mezeru

Vv popisu a prezentaci profesorovy tvorby a zceli opomijena témata, kterd rozptylené kolovala.
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2. Profil a biografie Stefana Wojneckého

Psychologie uznava, ze osobnost a charakter ¢lovéka nejvice ovliviiuje obdobi do 10 let ditéte.
Abychom pochopili, které faktory a co ovlivnilo formovani Stefana Wojneckého, musime se
vratit do 30. let 20. stoleti, kdy se 6. dubna 1929 narodil v Poznani. Stefan vyrtstal v kupecké
rodiné. Otec Edward Wojnecki vedl prazirnu kavy a malou kaviarnu. Jeho matka pracovala
v kavarné a pomdhala muZi s obchodem. Edward hodné cestoval po Evropé za obchody, pti
hledani novych obchodnich partnerd. Béhem jedné z cest do Londyna narazil na druh kavy,
ktery chutnal jako velice draha brazilska kava Santos, ale jeho ndkupni cena byla vyrazné nizsi.
Tento objev mu umoznil vyrazné se obohatit a zvysil ekonomicky status rodiny Wojneckych.
Diky tomu mohl otec postavit dam v Poznani, hodné s rodinou cestovat po svété a také zakoupit
fotoaparat a filmovou kameru na 8milimetrovou pasku.

Maly Stefan od raného détstvi pozoroval otce p¥i amatérské praci fotografa a byl mu také

modelem. Vyrustal uprostfed otcem potizenych snimkt, mazeme tedy ¥ici, Ze s otcem vyrostl

v temné komote.

e et S 83 A RIS SR > o
Stefan Wojnecki s otcem Edwardem, zacitek 30. let 20. stoleti. Fot. Zofia Wojnecka

U Wojneckych doma visely fotografie jeho otce Edwarda, ktery jiz ve 30. letech cestoval po
svété na nové zaoceanské lodi Batory a z téchto vyprav ptivezl spoustu fotografii, které zdobily
zdi bytu. Wojneckého otec si ve 30. letech koupil velice moderni filmovou kameru na 8mm
film a natodil film s mladym Stefanem. Wojnecki si jako dité v Poznani pajcoval kreslené

pohadky a grotesky, které doma sledovali na promitacce. Jeho vizualni vzdélavani a védomi
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Stefan se sestrou a matkou. Konec 30. let 20. stoleti. Fot. Edward Wojnecki

obrazu se formovaly od mala. Myslim, Ze to mélo kolosalni vyznam pro pozdéjsi Wojneckého
umeéleckou tvorbu, jako autora pracujiciho s obrazem a vyuzivajiciho ve svych dilech vizualni
jazyk. Nakonec sim Wojnecki zdurazinoval, Ze kontakt s obrazovou kulturou v raném détstvi
mél ob#i vyznam pro jeho vnimdni a vidéni svéta. Samotny princip prace filmové kamery
a zpusob vzniku fotografii nasméroval Wojneckého k zdjmu o fyziku. Zahy pochopil, Ze v tom

vSem jde o fyziku.

Norsko 1936-1939. Fot. Edward Wojnecki
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Edward Wojnecki na transatlantické lodi , Batory“ 1936-1939

Maroco 1936 -1939. Fot. Edward Wojnecki
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Fot. Edward Wojnecki
Maroco 1936 -1939 Fot. Edward Wojnecki

Prvni Wojneckého vzpominka sahd do doby, kdy mél maly Stefan jen o néco vice nez rok. Jeho
rodice v té dobé Zili v ulici sv. Vojtécha v Poznani v dvoupodlaznim byté. Jeho matka Zofia
poradala oslavu svého svatku. Pamatoval si, Ze se vecirek konal dole v byté a on se nachazel
nahote a doléhaly k nému néjaké hlasy a zvuky hudebnich nastroja. Moc ho zajimalo, co se

tam déje. Veden zvédavosti dolezl ke schodiim a p#i pokusu sejit po nich dolti upadl. Skutélel se

Oslava svatku Stefanovy matky — Zofie Wojnecké, Na fotografii rodina Wojneckych 1931-1934. Fot. Edward
Wojnecki
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az dolt, nastésti se mu nic nestalo. Na tuto udédlost vzpominal jako na ptiklad své zvidavosti

a zvédavosti, které ho doprovazely jako umeélce a projevovaly se uz po prvnich narozeninach.

Oslava svatku Stefanovy matky - Zofie Wojnecké, Na fotografii rodina Wojneckych 1931-1934. Fot. Edward
Wojnecki

Diam Wojneckych stil u Varty v Poznani ve ¢tvrti Chwaliszewo. Z okna bytu se daly pozoro-
vat préace v pt¥istavu. Fascinovala ho slozitost pfistavnich stroja, velké ndkladni jetaby, jejich

konstrukce a cela organizace chodu pfistavu. Poznan byla ve 30. letech 20. stoleti vyznamnym

Pohled na #i¢ni ptistav v Poznani, Chwaliszewo, 30. 1éta 20. stoleti, archivni fot.
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Pi#istav na fece Varta v Poznani. Konec 20. let archivni fot.

a velkym nakladnim ptistavem. Jak Wojnecki vzpominal, komplikovanost téchto strojt, provoz
ptistavu, sklddaci kominy lodi zkonstruované tak, aby propluly pod mostem, infrastruktura

ptistavu ho natolik ptitahovaly a fascinovaly, Ze tomu daval pfednost pted hrou s vrstevniky.

‘ [ i " -- ] » w
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Pi#istav na fece Varta v Poznani. Konec 20. let archivni fot.

Sledoval a analyzoval praci v ptistavu, aby pochopil, jak to véechno funguje.
Jeho pozornost poutala i prace rybaru a ryby, které lovili. S velkym zaujetim a fascinaci
sledoval i tento aspekt Zivota teky. Vedl si i ptirodopisnou knihu, ve které popisoval razné

rostliny. Pozdéji vzpominal, Ze odtud se vzal mimo jiné jeho pozdéjsi zajem o ekologii, ktery

se prolinal celym jeho Zivotem.
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Abych zachytil to, jak vypadal Stefan jako ¢tytlety, pouziji ptibéh vypravény Wojneckym. Ro-
di¢e ho poslali do matetské skoly. Stefan to tam nemél rad. Stefanova matka dvakrat zménila

gkolku, ale ani jedna se nelibila. Nakonec se Stefan dostal do nejlepsi $kolky ve mésté, vedené

Prijezd arcibiskupa Augusta Hlonda ktiZovatkou ul. Wielka s Wielkymi Garbarami, vyfotografovany Edwar-
dem Wojneckym z okna domu na Wielkich Garbarach 34. 1937

jeptigkami, dobte hlidané, ale ani tam se mu nelibilo. Cty¥lety Stefan vyuzil toho, ze jeptigky
chodily se zavoji na hlavé, které jim zaclanély ¢ast obliceje, coz jim omezovalo zorné pole, a ze
Skolky vyklouzl. Chodil ulicemi Poznané a hledal kavarnu svych rodi¢a. Po tomto incidentu
se Stefanova matka rozhodla, Ze dité bude v pé¢i chivy.

V tomto chovani se projevilo Stefanovo odhodlani ve smétovani k tomu, jak ma travit svgj cas.
Myslim, Ze to Wojneckému dalo pocit jistého druhu p¥i¢innosti. To, Ze rodi¢e naslouchali jeho
potfebam a nenutili ho chodit do $kolky, se stalo impulzem formujicim odhodléni a odvahu
k vlastnim nazoram. CoZ se projevilo v pozdéjsich letech jeho umélecké ¢innosti, v letech
utlaku stalinismu a socialismu.

Za valky Stefan nechodil do $koly. Byl doma se svou sestrou. V té dobé vymyslel a zkonstruoval
deskovou hru, slozZity systém vyuzivajici ke hte 700 figurek, kterou bychom mohli pfirovnat
k sou¢asnym RPG hram. Chtél ji hrit se svou mladsi sestrou, ale jak se ukazalo, hra byla pro
jeho sestru p#ilis komplikovana.

Po absolvovani véeobecného gymnazia ve Stétiné v roce 1947 premyslel, jaké dalsi studium si
ma zvolit. Obory, které by mu po dokonceni §koly zajistily dobte placené misto, byly v té dobé
dostupné jen pro mladez délnického pavodu nebo pro lidi s konexemi v mocenském aparatu.
Ukazalo se ale, Ze ptirozenym rozvinutim jeho z4jmu a skloni k pronikani k podstaté véci

bude studium na fakulté fyziky. Wojnecki zvolil studium ve Vratislavi. Fakulta fyziky tam
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V prazirné kdvy v ul. Wielka 17, na schidcich zndmi Wojneckych, sméje se strycek Marian Zjawinski, vzadu
zaméstnanec zodpovédny za chod stroji, pted rokem 1939

byla spojena s polytechnikou a takovéto snoubeni inZenyrstvi a fyziky mu vyhovovalo nejvi-
ce. Ze studii vzpominal na velmi tézké predndsky z matematiky, které vedly matematici ze
lvovské matematické skoly, ktera tehdy pattila do evropské matematické extraligy. Hodiny
matematiky v ném vytvotily schopnost dlouhodobého sousttedéni, kterd mu velmi pomahala

ptijeho budoucich aktivitich. Po dokonceni studia dostal umisténku, v té dobé musel kazdy

Stefan se svymi sestrami, 1947, fot. Edward Wojnecki
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Wojnecki ve skautském oddile. Sesty zprava nahote. Stétin 1947

po vysoké skole pracovat. Stefan ziskal praci ve Vyrobné komunika¢ni techniky ve Vratislavi.
Nézev pracovniho zadvodu nekorespondoval s tim, ¢emu se Wojnecki vénoval. Tehdy se za¢inalo

s konstruovanim prvnich motort a proudovych letadel. Stefan pracoval v tymu, ktery tako-

Wojnecki béhem studii na po¢atku 50. let

véto motory vyvijel, konstruoval zatizeni na méteni motort. Wojneckému tato prace velmi
vyhovovala, protozZe $lo o tvardi praci a mohl tvotit néco nového. Pracoval tam 3 roky, po té

dobé byla doddna nova dokumentace proudovych letadel, ktera uz byla velice precizni a nebylo
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Wojnecki na veletrhu v Poznani na po¢atku 50. let

v ni misto na vlastni zdokonalovani nebo inZenyrskou praci. Podobna price zbavena tvar¢iho
elementu Wojneckému rychle pfestala vyhovovat. Opét zacal premyslet nad tim, jak by mél
vypadat jeho profesni Zivot, a tehdy prevazily dalsijeho z4jmy a fascinace z détstvi. Vzpomnél
si na vSechny ty obrazy z détstvi, které na zdi vé3el jeho otec, a obritil se k fotografii.

Casové se to shodovalo se vznikem umélecké sekce v poznanské Fotografické spole¢nosti,

Wojnecki na veletrhu v Poznani na po¢atku 50. let
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POLSKIEGO TOWARZYSTWA
FOTOGRAFICZNEGO

- Uprasza sie wszelkie wiladze o ulatwienie

¥ okazicielowi niniejszego w wykonywaniu
« podpis posladaczt)

zdjet za wyjatkle gligktow zabronionych

Clenska legitimace Stefana Wojneckého - Polska fotograficka spole¢nost, pobo¢ka v Poznani

k niz se Wojnecki ptidal. Velmi si liboval v tviiréim a kreativnim charakteru praveé této sekce
fotografie. Jeho potteba experimentu a hledani nalezla své vyusténi. Hledal nové vyrazové
prostfedky, nestacilo mu to, co bylo dostupné nebo co se uz prosadilo a vyslapalo si cesticku,
hledal nové formy fotografie ve fotografii samotné nebo na jejich okrajich. Tak zapocala jeho
tvardi cesta, které se budu podrobné vénovat v pristich kapitolach.

Za poznamku stoji také aktivity smétujici k vytvoreni fakulty fotografie na Statni vysoké skole
vytvarného uméni (PWSSP) v Poznani. V té dobé neexistoval obor nebo katedra fotografie na
zadné polské vysoké skole.

Wojnecki byl autor, ale také skvély animator, kurator a pedagog. V této praci se soustfedim
predevsim na popis jeho umélecké tvorby, i kdyZ nemohu opomenout jeho uspéchy a zasluhy
ve vy$e uvedenych oblastech.

Velmi podstatnou souc¢asti Wojneckého aktivit byla kuritorska a animaéni ¢innost. V roce 1967
se stal predsedou Poznanské fotografické spole¢nosti. Béhem zastdviani této pozice zodpovidal
za potradani kolektivnich a individudlnich vystav ¢lent PES a za zvani autort nespojenych se
spole¢nosti. Spole¢nost predstavovala ve smyslu tehdejsich standard amatérské hnuti. V do-
bach PLR se za umélce mohli povaZovat pouze ¢lenové Svazu polskych umélct fotograft a také
mohli mit jako jedini ze své umélecké ¢innosti ptijem. PES se vénovala také popularizaci foto-

grafie prostfednictvim porddani ¢etnych kurza, setkani, prednasek, fotografickych workshopt
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Gorzowské konfrontace, 80. léta

a mnoha fotografickych soutézi, které zavr$ovaly posoutézni vystavy. PES spolupracovala s fo-
tografickymi kluby, sdruZenimi ze zemi vychodni a zdpadni Evropy, coz se ztrocilo ve vymeéné
fotografickych vystav. Wojnecki tak rozvijel svij animaéné-kuratorsky talent. V roce 1971 byl
ptijat do Svazu polskych umélct fotografd, kde nasledné zastaval funkci predsedy Velkopolské
organizace, pfedsedy Umeélecké rady SPUF a ptedsedy Prezidia hlavniho pfedstavenstva.

V letech 1976-1985 byl Wojnecki programovym konzultantem Fotografickych konzultaci v
Gorzowé Wielkopolském. Konfrontace predstavovaly nejvétsi kazdoro¢ni prehlidku fotografie
v Polsku. Akce na jednom misté sousttedila nejlepsi autory v oblasti fotografie. Vyskytovaly se
tam nejvétsi autority z oblasti historie a teorie fotografie. Vysledkem téchto setkani se stalo
vydani nékolika svazka obsahujicich teoretické uvahy nad fotografii.

Wojnecki jako komisat zval na pfedndsky a vystavy nejvétsi osobnosti fotografického svéta.
Jiz tehdy planoval vytvotit obor fotografie na poznanské PWSSP, zval tedy osobnosti, které
mohly mit pozitivni vliv na budouci rozhodnuti o jeho vzniku. Slo o osoby mimo fotografické
prostfedi, z okruhu Univerzity Adama Mickiewicze nebo krakovské Akademie vytvarného
uméni. To mélo za cil vytvotit povédomi, Ze fotografie je uméni, které se vyrovna mali¥stvi
nebo grafice, aby ziskala nalezité misto v akademické vyuce. Tim Wojnecki zaroven strategicky
a dlouhodobé stavél zaklady pro budouci vysokoskolské fotografické vzdélavani.

V osmdesatych letech usporadal dvé celopolska fotografickd sympozia. Prvni se konalo v za-

mecku patticim poznariské PWSSP a objevili se na ném pfedni tvirci a teoretici na védeckych
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konfrontacich, ¢imz se podatilo zajistit velice vysokou intelektudlni a uméleckou troveni uda-
losti. Druhé sympozium probéhlo v roce 1988 v poznariském Arsenalu. Wojnecki spole¢né s
Wojciechem Makowieckym, feditelem BWA, uspotadal vystavu ,Polska intermedialni fotografie
80. let*. Slo o nejvétsi akci tohoto typu v Polsku. P¥edstavila se na ni tvorba vice nez 80 autort.
S ohledem na tak vysoky pocet umélct se expozice konaly také mimo galerijni zdi, na tzemi
celé Poznané. Doprovézely je promitani filmu, fotografii na platno (Zygmunta Rytky, Jézefa
Robakowského, Andrzeje Lachowicze, Janusze Nowického), umélecka akce mésta Lodz Kalis-
ka a také mezinarodni sympozium ,Mista v situaci®, na néjz byli pozvani kurato#i, muzejnici,
teoretici z Norska, Danska, Nizozemi, Belgie, Francie a Némecka. Wojnecki védomé pouzil
nazev ,intermedialni fotografie®, ¢imz poukdazal na spojeni fotografie s jinymi uméleckymi
disciplinami. Mél to za cil oddélit chapani umélecké fotografie od fotografie novinatské nebo
vzpominkové-ptileZitostné fotografie. Podobné déleni mélo pomoci s presvédéenim osobnosti
s rozhodujicimi pravomocemi, Ze fotografie je souéasti vytvarného umeéni. Poslouzilo to dlou-
hodobym Wojneckého cilim vytvoftit obor fotografie na vysoké skole.

Za zminku stoji i aktivity smérujici k vytvoreni fakulty fotografie na Statni vysoké skole vy-
tvarného umeéni v Poznani, v sou¢asnosti Umélecké univerzité, v poloviné 90. let pfejmenované
na Akademii vytvarného uméni. V té dobé neexistoval obor nebo katedra fotografie na Zadné

polské vysoké skole. Akademické studium fotografie bylo nutnosti vyjadfovanou jiz nékolika

Pedagogové Statni vysoké skoly vytvarného uméni. Zleva Janusz Oleksa, Pawel Kula, Andrzej Florkowski,
Marwk Noniewicz, Zbyszko Trzeciakowski, Stefan Wojnecki, Krzysztof Baranowski, Piotr Wotynski, Witold
Przymuszatla, Piotr Chojnacki. 90. léta
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generacemi fotografi po nékolik desitek let. Pokusy o vznik oboru uz probéhly v LodZi (kde je

vedl Zbigniew Dlubak), ve Vratislavi. OvSem pravé Wojneckému v Poznani se podatilo naplnit

otekavani fotografické komunity. Slo vak o velice dlouhou cestu, kterou ve zkratce popisuji

nize.

Wojnecki toto usili zahdjil ziskdnim védeckého titulu a takto na tuto dobu vzpominal

v rozhovoru s Krzysztofem Szymoniakem.
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— Pét let jsem se snazil dosdhnout habilitace s presko¢enim

doktoratu, protoZe to predpisy tehdy dovolovaly.

Vsechno to zacalo v roce 1982. Tehdejsi senat

PWSSP prohlasil Ze na nasi $kole nelze vytvorit

oborové studium fotografie, protoze k tomu nikdo nema

néjaké opravnéni — kvali chybéjicim odpovidajicim

védeckym titulim. Byl jsem tedy odkazan

na Ministerstvo kultury a uméni. Tam mélo padnout

rozhodnuti, jestli ma moje tsili o ziskani védeckého titulu

z fotografie smysl, a pokud ano, tak na jakou vysokou skolou

mé odkédzat. Nakonec jsem narazil na tehdejsi

Statni vysokou $kolu vytvarného uméni v Lodzi,

kde jsem ptipravil velkou vystavu svych praci, ktera

tam vydrzela témét ptl roku. Do LodZi jsem jel

mnohokrét, ale nakonec se ukazalo, Ze zodpovédna fakultni rada

nemuze ucinit kone¢né rozhodnuti. Moje nékolikaleté

usili ptislo prakticky vniveé, protoze jsem se na konec

dozvédél, Ze rada nemd opravnéni, aby mi udélila

védecky titul docenta. Opét mé odkazali.

na ministerstvo. Na zavér mého pobytu na lodzské

PWSSP si mé na soukromy rozhovor pozval

jeden z profesort, od néjz jsem se dozvédél,

ze v celé véci viibec neslo o mé, ale o souboj dvou znepratelenych frakci. Stal jsem
se pro né tedy né¢im jako pingpongovym mickem, ktery si mezi sebou posilaji.
Vyslo z toho, Ze Zadna ze stran tohoto sporu proti mné osobné nic nem4, Ze pro mé
ptiznivé rozhodnuti by bylo to nejlepsi mozné, ale kdyz jedna strana byla ,,pro, tak
druha byla ,proti“ a naopak. Navzdjem

si 8kodili, za coz se mi tento profesor velmi

omlouval. Na konec jsme vypili vodku na usmitenou,

ale mou situaci to nijak nezmeénilo. Cas, usili,

penize, montaz a demontaz vystavy — to vse

ptislo vnive¢. Ministerstvo mé odkazalo na krakovskou PWSSP. V Krakové prede



Rozhodnuti o ptijeti Wojneckého do Svazu Polskych Uméleckych Fotografa

mé kladli jen jednu dalsi podminku, Ze ve véci mé docentury (habilitace) musi byt
vice recenzentli. Ve vysledku jich bylo celkem
devét, i kdyz bézné stacili t¥i, ¢tyfi.

Hodnotilo se celé mé tvurci dilo, také pedagogické
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z poznanské PWSSP, kde jsem po 1éta pracoval, hodnotily se

vystavy a teoreticka vystoupeni. Krakov byl z tohoto

hlediska dosti konzervativni, a o mé budoucnosti

rozhodovali mali¥i, grafici a sochafi, nikoli fotografové.

Na konec po velkych mecyjach, jak se tomu #ika

v Poznani, mé krakovské habilita¢ni tizeni probéhlo

hladce a v roce 1987 jsem ziskal z ministerstva rozhodnuti

o schvéleni védeckého titulu. Dnes o tom mohu hovotit

klidné, protoze vse skoncilo pozitivné,

Ale béhem téch nékolika let jsem se citil jako na prekazkové draze,

na které jsem neustale musel preskakovat dalsi a dalsi klady

objevujici se pod mymi nohami po celych pét let.

Mél jsem svij cil a chtél jsem ho dosdhnout. Nastésti

nejsem citlivy na takové neptizné osudu, jen tak néco

mé nezlomi, takze jsem to zvladl. Reknu upfimné,

Ze v urdity okamzik jsem k tomu vSemu zacal p¥istupovat

dosti humoristicky.!

Paralelné s usilim o ziskani docentury zahdjil Wojnecki na konci 70. let 20. sto-
leti tvorbu fotografickych studijnich planid na trovni vysoké skoly, pficemz si za
referen¢ni body zvolil studijni programy fotografie na univerzitach zapadni Evro-
py. V roce 1981 padlo rozhodnuti rektora Statni vysoké skoly vytvarného umeéni,
profesora Zydronie, o vzniku obort fotografie a animovany film. V ¢ervnu 1981
probéhlo ptijimaci #izeni a 13. prosince 1981 zacalo platit stanné pravo. Pomér-
né rychle se objevil tlak nového vedeni $koly, aby byl obor fotografie zlikvidovan.
Oficidlni stanovisko rektora znélo, Zze Wojnecki nema pro vedeni tohoto oboru
odpovidajici védecky titul. Neoficidlni davody ovsem mohly byt jiné. Wojnecki
vzpominal na toto rozhodnuti v rozhovoru vedeném Krzysztofem Szymoniakem
»Lehdejsi politické $picky se na fotografii divaly velice negativné, jako na zptisob
dokumentace reality osobami mimo komunisticky systém. Tehdy pfece téméf na
véech pramyslovych objektech, nadrazich, letistich, mostech a vetejnych budovach
(nemluvé o vojenskych kasdrnach a velitelstvich lidovych milici) visely kovové ce-
dule s preskrtnutym fotoaparitem, coz znamenalo absolutni zdkaz fotografovani.
Mozna pravé proto organy $koly dospély k zavéru, ze bude lepsi na sebe neupozor-
fovat tajemniky z vojvodského vyboru Polské sjednocené délnické strany, neprovo-
kovat bezpeénostni sluzby fotografickymi aktivitami studentti. Dobro celé vysoké

gkoly na zac¢atku 80. let, po vyhldseni stanného prava, tedy v obdobi stavek a so-

1 Rozhovor Krzysztofa Szymoniaka se Stefanem Wojneckym ,Zmienia sie oblicze §wiata“
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KANCELARIA PREZYDENTA Warszawa, dnia 28 czerwca 1993 r.
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ
Biuro Kadr i Odznaczen

BKO-65-5-/93

Szanowny Pan Profesor
Stefan WOJNECKI

Mam zaszczyt zawiadomié, ze Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej - na
wniosek Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego - nadat Panu tytul naukowy
profesora.

Gratulujac tytulu, pragne poinformowaé¢ Pana Profesora, ze uroczyste
wreczenie aktow przez Prezydenta Rzeczypespolitej nastapi w Belwederze w dniu

7 lipca 1993 r. o godzinie 10.00.

Ze wzgledow organizacyjnych prosze o przybycie do Belwederu
o godz. 9.30.

Wszelkich dodatkowych informacji udzielamy pod numerami telefonéw:
628-79-83 lub centrala 21-03-31 w. 24-29 i w. 23-85.

Z powazaniem
Dyrektor Biura
taw Michalski

Dopis Kancelate Prezidenta Polské Republiky informujici o udéleni titulu profesor 1993
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Udéleni titulu profesora. Stefan Wojnecki s polskym prezidentem Lechem Walesou, Varsava 1993

cidlnich nepokojt, urité prevazilo nad novym oborem, takze se fotografie skrtla.
Naptiklad panovaly obavy ze situace, kdy fotografie potizované nasimi studenty
na ulicich, dokumentujici no¢ni maru stanného prava, proniknou do zdpadnich
masmédii a tim by se pro komunisty staly ziminkou, aby $kolu zcela pacifikovali,
mozna i uzavteli. Jednim slovem — mozn4 to tak bylo, mozna ne, ale vie o tom
urcité vi rektor Jarostaw Koztowski. Zavazna je oviem tehdejsi oficidlni verze, tedy
v mém pripadé chybéjici opravnéni pro vedeni tohoto oboru®’

Wojneckému se v roce 1993 podatilo vytvorit na Akademii vytvarného

uméni v Poznani fakultu fotografie. Jde o prvni vysokou skolu, kterd vzdélava
fotografy. Cesta k tomuto stavu véci predstavovala velice dlouhy proces, ktery od
Wojneckého vyzadoval mnoho diplomatickych a lobbistickych krokd, smétujicich
k tomu, aby se fotografické vzdélavani dostalo na stejnou troveni s obory, jako je

mali¥stvi, sochatstvi nebo grafika.

2 Rozhovor Krzysztofa Szymoniaka se Stefanem Wojneckym ,Zmienia sie oblicze $wiata“
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Wojnecki na praci na studijnim programu vzpominal nasledovné.

— Velmi dobrym referenénim bodem se pro nas stala Slezskd univerzita v Opavé, kam jsem jez-
dil na plenéry a s niz velmi blizko spolupracujeme. Velice dobra gkola, nejlepsi v Ceské republice.
S didaktickou ¢innosti zacali v ramci dalkového studia v roce 1990. U nds se tento studijni obor
objevil o nékolik let pozdéji. Pokud to tedy shrnu, opavské vzory byly velmi dobré, proto jsme
vyuzili osvéd¢enou metodologii, kdyZ jsme ji ptizptisobili nagim moznostem a pottebam. Aby
si nékdo nemyslel, Ze se da takovy program denniho a didlkového studia napsat z jedné vody
nacisto, ptipomenu, Ze zpracovani programu trvalo nepfetrzité dva roky prace. A §lo o velké
usili celého stabu lidi.[1] Byli to Piotr Wolynski , Andrzej Florkowski a Witold Przymuszala.
Pozdéji se pridali Krzysztof Baranowski, Piotr Chojnacki a Janusz Oleksa.

Wojneckému se v roce 1993 podatilo vytvorit na PWSSP v Poznani (v soucasnosti Umélecka
univerzita a d¥ive Akademie vytvarného umeéni) katedru Intermédii. V rdmci katedry vznikly
specializace: fotograficka, animovaného filmu a intermedidlni. Jednalo se o dvoustupriové
studium - bakald#ské a navazujici magisterské. Byla to prvni vysoka $kola v Polsku, ktera
vzdélavala fotografy. Cesta k tomuto stavu véci predstavovala velice dlouhy proces, ktery od
Wojneckého vyzadoval mnoho diplomatickych a lobbistickych krokd, sméfujicich k tomu,
aby se fotografické vzdélavani dostalo na stejnou Groven s obory, jako je mali¥stvi, socha¥stvi
nebo grafika. Wojnecki katedru vedl v letech 1993-1999. V roce 1999 odesel do dtichodu, ov-
$em nadale zlstal zaméstnancem Umélecké univerzity az do roku 2011. V letech 1993-2002
byl ¢lenem Rady umeéleckého vysokého skolstvi pfi Ministerstvu kultury jako expert a mezi
lety 2002 az 2005 byl recenzentem Statni akredita¢ni komise na Ministerstvu narodniho
vzdélavani a sportu. V letech 1991-2006 vedl devét ro¢niktt Mezinarodniho fotografického
workshopu ,, Profily“ ve Skocich (od roku 2002 byl jeho spoluvedoucim spole¢né s prof. Piotrem
Wotynskym).

Stal se také inicidtorem a spolukurdtorem vystavy a mezindrodniho sympozia Biendle foto-
grafie v Poznani v letech 1998 a 2000 a spolupracoval na poradani nasledujicich ¢ty ro¢nika
Bienale fotografie v Poznani. V roce 2000 vedl sympozium mezinidrodniho charakteru nazvané
Fotografie — nehybny obraz v kultute proménlivosti.

Wojnecki mél nezpochybnitelny pedagogicky talent, svou zvidavosti a citlivosti dokazal nakazit
dalsi a dalsi generace svych studentt. Profesora si pamatuji jako ¢lovéka, ktery ke studentim
ptistupoval jako k partnerim pro dialog, sdilel s nimi své védomosti, zkusenosti, ale také jim
pozorné naslouchal.

Wojnecki béhem let své pedagogické praxe vychoval zastupy autort, pedagogti, pokracovatelt
svych myslenek, kdyz je infikoval vlastni va$ni pro experimenty, hleddni, zkoumani. Jednim z
Wojneckého studentt je Piotr Wotynski, od roku 1985 jeho asistentem. A v 90. letech uZ profe-
sor vedouci vlastni ateliér na PWSSP. Po odchodu Wojneckého do dichodu v letech 2002-2016
vedl katedru fotografie na poznariské Akademii vytvarného uméni. Byl také pokracovatelem

teoretické a vyzkumné ¢innosti. Zajimal se o vyzkum percepce, vnimani, fesil problematiku
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dirkové fotografie, v niz hledal paradoxy vnimani. Nize uvadim rozhovor vedeny s prof. Pio-

trem Wotyniskym

- Co Wojneckého primélo cinit kroky smérujici k vytvoreni prvniho vysokoskolského
studijniho oboru fotografie v Polsku ?

Stefan mél ur¢itou vizi kauzality fotografie. Domnival se, Ze fotografie je velice dilezité médi-
um, velmi dalezitd soudast sou¢asného uméni. Zaroven byla role fotografie v Polsku naprosto
nepochopend a nedocenénda z mnoha davodt, moznd systémovych, kulturnich atd. Wojnecki
se silné zasadil o to, aby fotografii uvedl do soudobého uméni jako integralni médium. Zavadél
nové mysleni integrujici fotografii s uménim obecné, a to i v ramci umeéleckého skolstvi. V té
dobé, v 70. a 80. letech, ptfevlddalo velmi konzervativni smysleni. Slo o zvlastni rezim odli-
Sovani fotografie od uméni, dalo by se ¥ici setrvavajici v 19. stoleti. Fotografie byla vnimana
jako ohrozeni uméni. Panovaly obavy, Ze uméni bude trivializovano v okamziku, kdy dostanou
hlas i mechanicka média.

Integrace fotografie s vytvarnym umeénim - to byla Wojneckého myslenka, ktery se pterodila
v ndpad uvést fotografii na umélecké skoly. To v Polsku neexistovalo, protoze vyuka fotografie
se vubec nepovazovala za potfebnou. Nebylo to potfebné, kdyz $lo o dva odlisné svéty — fo-
tografie a vytvarného uméni. Slo o velky zlom, ktery vyvolal $ok a setkal se s nepochopenim
mezi mnoha profesory na akademii.

Pamatuji si na p¥iklad rozhovor s jednim z profesort nasi akademie béhem ptijimacich zkou-
$ek. V tehdejsich zkugebnich komisich zasedali mali#i, kresliti a jeden velice ocefiovany mali¥
nahle fekl ,,Podivej, jak skvéle fotografuji. Skvélé snimky! Co je chcete uéit?“. Nepochopil, ze
fotografie je sou¢asti uméni. Pro néj byla fotografie svého druhu technikou, kterou si lze osvojit
a tim se fotografie vycerpava.

Wojnecki v jisty okamzik, v touze po jistém docenéni fotografie v okruhu uméni, velice silné
vystupoval nejen jako pedagog, ale i jako organizator uméleckého Zivota nasi vysoké skoly.

Nejdfive to byla Statni vysoka skola vytvarného umeéni, pak Akademie vytvarného umeéni a ted
Umeélecka univerzita. Zastdval mnoho podobnych roli, zastaval pozice razného druhu, které
mu pfindsely moznosti, napt. misto dékana. Po celou fadu let byl dékanem, i kdyZ to nemél
zapotiebi ve smyslu prestiZe nebo této pozice samy o sobé. Rikal: , Ted tu fotografii postavim
na nohy". A roky by tak ¢ekal na jakékoliv rozhodnuti. Mél strategii, ze necekal, az se néco
stane, nebo na néjaké ptiznivé okolnosti, které mu umozni néco provést, misto toho se silné
angazoval v organiza¢nich strukturach razného typu, mezi nimiz se mistrovsky pohyboval.
Stefan si v takovychto strukturach vedl nesmirné efektivné. V 90. letech byl ¢lenem Rady
uméleckého vysokého skolstvi pti ministerstvu. Tato rada vlastné fidila celé umélecké skol-
stvi v Polsku. Pfedstavovala nadtizeny orgian nad vSemi akademiemi vytvarného uméni,

potvrzovala vSechny tituly, ateliéry, studijni obory. Stefan byl po fadu let ¢lenem této rady a
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byl si plné védom, Ze musi pecovat o to, aby mohl uvést v Zivot to, co si ptedsevzal, tedy pravé
integraci fotografie s vytvarnym uménim, program intermedialni fotografie. Slo o jeden z
velice dilezitych rysa jeho charakteru — byl vytrvaly a védomé vstupoval do organiza¢nich
struktur. Vétsina z nds ma jinou strategii spocivajici v tom, Ze je lepsi se tolik nezapojovat
do organiza¢né-byrokratického Zivota. On naopak tvrdil, Ze to je nezbytné. Mél pro to ob#i
energii, coz silné vynikalo. Kdyz nékde vidél néjakou moznost, el do toho naplno. Z toho dle
mého soudu pramenily jeho uspéchy. Moc rad zdirazioval, Ze je prvnim profesorem fotografie
jmenovanym prezidentem v Belvederu z oblasti fotografie. Ne kvili své osobé, ale s ohledem

na vyneseni fotografie na stejnou droven jako maji jiné umélecké discipliny.

Jak vypadala Wojneckého kuratorska c¢innost?

Kuratorské aktivity mély stejny cil — postavit fotografii na stejnou troven jako jiné umélecké
discipliny.

V 50. letech se Wojnecki stal ¢lenem Poznariské fotografické spole¢nosti a velmi rychle pfesel
do umélecké sekce. Tato sekce sousttedila osoby s uméleckymi ambicemi. Ti se vénovali uméni,
byli elitou. A Stefan se v této skupiné stal zndmym, velice rychle se pozdéji stal predsedou.

Pak chtél vlastné cely Zivot organizovat, plnil svého druhu misi. Velice silné se angazoval v
realizaci jistych myslenek. Nevahal nastupovat na organiza¢ni, administrativni pozice, nékdy
velice ndroéné, praveé proto, aby uvadél své myslenky v Zivot. Tak tomu bylo s Poznariskou fo-
tografickou spole¢nosti. Pozdéji to obdobné probihalo se Svazem polskych umélct fotografa,
kde zastaval roli mistoptedsedy umélecké sekce.

Pamatuji si na Gorzowské konfrontace, jejichZ programovym $éfem byl pravé Wojnecki. Slo o
cyklus sympdzii, kterd potadal. Mél ideu zvat osobnosti z riznych oblasti védomosti, z raz-
nych umeéleckych disciplin tak, aby se fotografie v intermedidlnim duchu propojila s riznymi
uhly pohledu, nikoliv zevnitf fotografie, ale zvend¢i. Byli tam psychologové, teoretici uméni,
sociologové, velice oteviené prostiedi. Samoziejmé nechybéli umélecti kritici, historikové atd.
Probéhlo nékolik takovych sympézii, nékdy od roku 1976. Slo o pohon pro oblast celého uméni
fotografie, jak je vnimano dnes, tam se to prakticky vytvotilo. P¥edtim to byly spise oddélené
svéty. Pro nas je to ted tézké pochopit, ale pred 70. lety $lo o oddélené svéty — svét fotografie
a svét vytvarnych umeéni.

Pro Stefana byla svého druhu korunovaci tohoto dlouhého procesu integrace fotografie a uméni
velice dulezita vystava , Polskd intermedidlni fotografie” z roku 1988 v galerii Arsenal v Poz-
nani. Tato vystava sousttedila v zdsadé celé Polsko, u¢astnilo se ji nékolik desitek osobnosti.
Slo o silnou manifestaci integrace fotografie s uménim a uzavtenim svého druhu procesu inte-
grace fotografie s vytvarnym uménim. Tehdy uZ se o tomto tématu vibec nediskutovalo. Coz
se na této vystavé oteviené manifestovalo. Stefan tehdy pocitoval ob#i uspokojeni z pohledu

kuratora, jednalo se o jeden z jeho nejvétsich aspéchu.
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Mohl byste uvést priklad Wojneckého teoretické prace?

Pohled na Wojneckého jako na umélce je jedna véc, ale stejné zajimava je i situace Wojneckého
jako teoretika. BohuZel, ne véechny texty se do¢kaly vydani.

Kdysi jsem narazil na velice znamou teorii prazdného symbolu Zbigniewa Diubaka. Jde o to,
ze uméni je destrukéni prvek struktury lidské mysli. Do jediné odborné, kritické diskuze nad
touto koncepci se pustil Wojnecki. Wojneckého ¢lanek pfimo analyzuje a uvadi argumenty
pro a proti tomuto postoji. Poukdzal na slabiny této koncepce a predstavil ptitom svj po-
stoj. To je pravé takovy zapadly text, i kdyz je dilkem duleZité diskuze v oblasti teorie uméni
v dvacitém stoleti v Polsku.

Podle Dtubaka je spolec¢ensky nejcennéjsi roli uméni role destruktivni, protoZe rozbiji stere-
otypy mysleni.

Oproti tomu Dlubak povaZoval véechna ostatni spolecenskd vyuziti uméni za zdanliva. Velmi
jasné obhajoval svou koncepci prazdného symbolu, tuto obnovu vyznamu, destruktivni silu
lidské mysli, Ze ma velmi silny, spolecensky pozitivni dopad. A to je specifikem onoho spole-
¢enského, pozitivniho vlivu uméni, a ne pousténi se do socidlnich témat. Wojnecki na to net-
tocil, on to chépal, spise polemizoval s pojetim destrukce, Ze pojem destrukce neni adekvatni
vudi takovym procesim, které bychom mohli objevit nékde v raznych druzich struktur mysli
a néjak je ptipsat umélecké ¢innosti. Naopak dle mého nazoru je dstfedni nap#. Wojneckého
koncepce o fotografii jako modelu reality. To je velice origindlni teze, kterou rozviji absolutné

unikatné, z hlediska fyzikalniho vidéni obrazu svéta.

Jak vzpominate na zacatky fotografického vzdélavani na PWSSP ?

Kdysi studenti fotografie chodili, stejné jako v$ichni jini studenti vysoké skoly, na hodiny do
Ateliéru mali¥stvi a kresby. V té dobé (80. 1éta) byly Ateliéry malifstvi a kresby povinné prak-
ticky po celou dobu studii jako zdklad uméleckého vzdélavani. A pamatuji si, Ze na Uplném
zafatku jsme méli ¢tyti studenty v prvnim roéniku denniho studia. Ndhle se ukdzalo, Ze vSichni
v prvnim roce vynechdvali tyto lekce kresby a malifstvi. A tak nam zlikvidovali ro¢nik, a pak se
objevily komentate , At sijdou do néjakého fotografického krouzku®. To ukazuje, kolik vymola
lemovalo tuhle cestu. Wojnecki zavadél nové myslenky integrujici fotografii s uménim obecné,

také v rdmci uméleckého skolstvi.

Které oblasti polského uméni byly pro Wojneckého ¢innost podstatné?

Mluvi se o dvou referen¢nich bodech, které pro néj byly v polském umeéni velice zajimavé a
které v jistém smyslu rezonoval s tim, jak premyslel o uméni a jak vnimal svou uméleckou
¢innost. Jednim byla skupina Zero 61, ktera v 60. letech ptisobila v Toruni. Byl tam Rézycki,
Robakowski, Wojczulanis. Posledni, nejslavnéjsi vystavu méli v roce 1969. Wojnecki na tuto

vystavu jel. Probéhlo tam sympozium spojené s vystavou, konaly se velice zapalené diskuze,
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protoze $lo o radikalni vystavu. Jednalo se o natolik moderni vystavu, Ze by dokonce i ted
byla moderni — ve smyslu spojeni fotografie s objekty, hry obrazu s realitou. Byla to neslychané
progresivni vystava s Stefana okouzlila. Tito umélci ho zfejmé velice ovlivnili, pfestoZe byl
o trochu starsi.

A druhou véci, ktera ho velice silné ovlivnila, a v jistém smyslu upevnila v tom, jak se chtél
vénovat uméni byla vystava , Hledajici fotografové® v galerii Wspélczesna ve Varsavé v roce
1971, kterou vedl Janusz Bogucki, a jiz se Wojnecki také ucastnil.

Mam dojem, Ze tyto udalosti daly Wojneckému jakousi oporu v téch velice novych vécech, které

délal. Mohl vidét, Ze neni jediny.

Kdy si Wojnecki uvédomil, Ze piisobeni na pomezi védy a uméni mu umoznilo lépe
nahlédnout do reality a vytvorit zminény model reality?

Takovou fazi lze zachytit. Slo o velmi ranou fazi jeho tvorby, kdyZ hned po studiich dostal umis-
ténku ve Vratislavi, v pramyslovém zavodu na pozici inZenyra, konstruktéra. Byl to jeho sen,
byt fyzikem konstruktérem, aby spojoval teorii s implementaci do technologie. Wojnecki tam
pracoval po nékolik let, tak dlouho, dokud tato umisténka platila, tedy do roku 1956. Pracovali
tam na sovétské licenci velice komplikovaného zatizeni vyrovnavajiciho tlak v kabinich stiha-
cich letounti. Kontrolovali ventily, které vyrovnavaji ve stihacce tlak. Slo o velice zodpovédnou
praci, protoze kdykoliv mohl byt obvinén ze sabotdze. Pro Wojneckého to ale byla vysnéna
préce, prestoze celé spolecenské, politické pozadi padesatych let neptalo ani vynalézavosti ani
kreativité, a misto toho podporovalo urcitou zkostnatélost. Bohuzel, nakonec to Stefan velice
silné pocitil a znechutilo se mu to, protoZze nemél moznost rozvijet se. Dokonce udélal experi-
ment, Ze se rozhodl tyden nedélat viibec nic. Nikdo si toho nevsiml a to ho uz tplné otravilo.
V takovych socidlnich, politickych strukturich pro sebe nevidél Zddnou moznost rozvoje. Proto
jen co mu vyprsela umisténka, tak se vratil do Poznané, coz ¢asové odpovidalo narozeni jeho
ditéte. Dlouze tehdy pfemyslel nad tim, ¢emu se chce v Zivoté vénovat. V jeho rodiné se velice
cenilo filmovani, fotografovani. Jeho zajimalo uméni, ale velice rychle pochopil, Ze kdyz ptjde
ve stopach svych z4jmu fyzika konstruktéra a fyzika inZenyra, poskytne mu spojeni uméni
s novymi technologiemi, a fotografie tehdy jesté byla novou technologii, mimotadné pole pro
inovace. A to bylo to, co chtél délat — byt inovatorem v oblasti fyziky. To byla oblast, kde mohl
projevovat inovativnost, a toto pomezi uméni a technologie nalezl ve fotografii. To naslo i silnou
oporu v roding, protoze u Wojneckého doma se fotografie dockala silného zastoupeni. Otec byl
pokrodily fotoamatér a to se stalo hlavnim dvodem, pro¢ Wojnecki vstoupil do této oblasti.
Zacal fotografovat s velkym uvédoménim a prace z 50.-70. let potvrzuji jeho touhu byt umélec,
fyzik, inovator, inZenyr. V pozdéjsich letech tato oblast uméni a technologie ziskala ve svété

uméni vad¢i postaveni. Védomé to implantoval.
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Takze lze rici, ze Slo také o okamzik, kdy se rozhodl, ze se fotografii bude vénovat
profesionalné?

Kdyz se uz Wojnecki rozhodl, Ze odejde z Gstavu ve Vratislavi v roce 1956, tak pfed samotnou
vypovédi oznamoval v praci technologicky inovativni, implementovatelné rizné inZzenyrské
napady. Dostaval za to prémie. Jednalo se o velice dilezité véci spojené s tokem kapaliny v mé-
ticich zatizenich, dilezitd technicka feseni. A diky tomu se mu podatilo ziskat vétsi zasobu
hotovosti. Kdyz skonéil v praci, nevédél po nékolik mésicii co sim se sebou a premyslel, jak by
mél jeho Zivot vypadat dal. Ale takovou mél mysl — hluboce promyslel svou situaci, co chce
délat. Kdyz se uz rozhodl, Ze se pusti do fotografie, neslo to uz vzit zpatky, bylo to hluboce
promyslené.

Tehdy védeél, Ze se tim neuzivi. Pftemyslel: jakd profese by nahravala mé umélecké tvorbé? V té
dobé to byl u¢itel. Povolani ucitele v padesatych a Sedesatych letech pro néj predstavovalo vy-
snénou profesi, protoze to nebylo p#ili§ hodin préice, zddnd byrokracie, ne tak jako dnes. A od
50. let prakticky do let 70. u¢il na spousté skol. Nejdtive na zdkladni skole, pak na stfednich
8kolach, na pramyslovkach - po nékolik desitek let byl u¢itel na plny tivazek, coz fenomendlné
skloubil s velice intenzivni uméleckou ¢innosti.

Po cely Zivot byl v jistém smyslu spojen s pedagogickou sférou, ale neustéle byl umélcem. Ve-
lice si cenil své ¢innosti teoretika uméni, teoretika fotografie. Zdiraznoval, Ze to pro néj bylo
velice dulezité.

Vysel jeden svazek (,,Gwiazda podwoéjna fotografii”), ale jde jen o ¢ast jeho dila rozptyleného po
ruznych ¢asopisech a nesnadno dostupného. Napsal mnoho kratkych texta, které se skladaji
vim, Ze jeho teoreticka ¢innost pro néj znamenala velice mnoho. Rekl bych, Ze byla na druhém
misté a na tfetim organizacni ¢innost. Mél uz takovy charakter, Ze kdyZ se do nééeho pustil,

ptistupoval k tomu komplexné.
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3. Niarodni a mezinarodni kontext umélecké
tvorby Stefana Wojneckého.

Druha polovina 50. let 20. stoleti se nesla ve znameni obratu k avantgardé zahdjeném
politickym tdnim, jehoz katalyzatorem se staly udélosti poznariského cervna 1956. Do té
doby mezi fotografy kralovaly vzorce piktoridlni fotografie, jejimz hlavnim referenénim bodem
byla tvorba Jana Buthaka.

V Poznani se diky Bronistawu Schlabsovi a Fortunaty Obrapalské mohlo fotografické prosttedi
seznamit s nejnovéjsimi trendy zapadni fotografie. Poznanska fotograficka spole¢nost uspota-
dala v povale¢ném Polsku prvni mezindrodni vystavu fotografie ,,Krok do modernosti®. Bro-
nistaw Schlabs se béhem vystavy seznamil se Zdzistawem Beksiniskym a Jerzym Lewczynskym,
s nimiZz béhem nejblizsich let pusobil v neformalni umélecké skupiné. Ta se soustfedila na
hledani novych vyrazovych prostfedkt ve fotografii, pticemz se vzdalila od jejich dokumen-
tarnich hodnot. Vystavy se zicastnilo 39 autort, z toho 11 pozvanych umélci ze zahranidi.
Meélo to o to vétsi vyznam, Ze polsti umélci doposud pracovali v odtrZeni od toho, co se délo za
hranicemi Polska. Oteviely se mozZnosti konfrontovat prace a objevily se nové referenc¢ni body.
V roce 1957 se na vystavu kvalifikovaly dvé Wojneckého prace, ,,Posuvné métitko a kimen”®
a ,Varna spirala“, které na vystavu okamzité ptipustil B. Schlabs, kdyz tekl ,beru®, coz bylo pro
jeho temperament a zptsob jednani velice charakteristické, jak vzpominal Stefan Wojnecki.
Schlabs zacal v roce 1956 tvotit abstraktni fotografie, jejichZ vychozim bodem se stala p¥iro-
da a architektonické prvky. Z fotografie se stalo médium pro tvorbu vlastnich subjektivnich
svétl — k vytvareni obrazl a nikoli k reprodukovani reality. Umélci svou tvorbu v roce 1958
predstavili v Galerii moderniho uméni ve Var$avé (spole¢né se skupinou ,,Podwérko” z Vrati-
slavi), ¢imz pfehodnotili fotografické uméni a vyty¢ili nové cesty v polské povale¢né fotografii.
Dalsi dilezitou vystavou Schlabse, Beksinského a Lewczynského byla ,Uzavrend prehlidka“
v klubu Polské fotografické spole¢nosti v Hlivicich (1959), kterou jeden z kritikti nazval An-
tifotografie. V roce 1958 objevil Bronistaw Schlabs novy zpusob utvafeni svych uméleckych
svétd. Odlozil fotoaparat a zacal tvotit obrazy pfimo na membriné nebo na negativu sklenéné
desky vyskrabavanim, vypalovanim, malovanim, kreslenim. Dal$i etapou tvorby byla tvorba
strukturélnich obraza, ptijejichz utvateni vyuzival nekonvenéni materidly: lepenku na stte-
chu, nitro barvy, draty, kousky plechu, kabely. Na konci 50. a na zacatku 60. let se ucastnil
prestiznich zahrani¢nich vystav: v roce 1958 (jako jediny Polak) , Subjective Fotografie® v Essenu
(vystavy poradané Ottou Steinertem) a v roce 1960 , The Sense of Abstraction In Contemporary
Photography”“ v MOMA v New Yorku (vystava potddani Edwardem Steichenem). Jeho snimky
se na nich vystavovaly vedle praci Man Raye a Laszlo Moholy-Nagye — nejvyznamnéjsich pted-
staviteltl avantgardni fotografie. V roce 1961 se Schlabs ztcastnil posledni spole¢né vystavy se
Z. Beksinskym a J. Lewczynskym, v Deutsche Gesselschaft fiir Photografie v Koliné. V letech

1962-1974 Bronistaw Schlabs, po smrti manzelky, uméleckou ¢innost prerusil.
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V takovychto podminkach se utvafelo neoavantgardni prosttedi v povile¢ném Polsku. Stefan
Wojnecki byl jeho souéasti. Situovani Wojneckého do avantgardniho uméni mtZe ve srovnani
se Zbigniewem Dltubakem evokovat paradox avantgardy. Wojnecki se ve svych vychodiscich
stranil estetiky avantgardniho autora. Zaroven jeho tvorba zac¢inala byt avantgardnéjsi nez
deklarované avantgardni uméni Dlubaka, kterého prostfedi povazovalo za fe¢nika avantgardy.
V padesatych letech se rozvinula dvé celni centra avantgardni fotografie. Jedno ve Varsavé
kolem jiz zminéného Dlubaka, druhé v Poznani kolem Fortunaty Obrapalské. V kontextu
avantgardy a aktivit umélct rozchéazejicich se s piktoridlni fotografii stoji za zminku Jerzy
Lewczynski, ktery v roce 1957 v Hlivicich uvedl vystavu ,, Antifotografie®, pokus o odtrzeni
fotografického obrazu od ,.estetického” motivu.?

Zapomenout nesmime ani na skupinu ,,Oko®, kterd vznikla v roce 1960 v Toruni z iniciativy
Joézefa Robakowského a od roku 1961 zménila nazev na ,,Zero 617, kterou, kromé zminéného
Robakowského, tvorili jesté Wojciech Bruszewski, Antoni Mikotajczyk a Andrzej Rézycki. Pod-
statou jejich ¢innosti bylo pfijeti existence jediného, euroamerického kulturné-civilizaé¢niho,
tedy i uméleckého, systému.* Provadéli rizné strukturdlni experimenty a zkoumali p¥itom
podstatu fotografického média a jeho formalni moznosti, kdyz navazovali vztahy s jinymi
avantgardnimi disciplinami, jako je t¥eba performance. Zaroven odhalovali omezeni mysleni
plynouci z filmové a fotografické koncepce a konceptualismu, ktery byl zakladem pro realizaci
nejpodstatnéjsich paravédeckych analyz.® Jerzy Busza popisuje 70. léta 20. stoleti jako obdobi
doposud nevidané prosperity nadprodukce idei. Jak na poli védy, tak i metafor uméni. Autoti
z raznych umeéleckych nebo intelektudlnich center tvotili vyznamnd dila. Umélci se obraceli
k ,novym médiim® jako je video, film, heliografie. Obvykle ale jejich dila nebyla spojena s jed-
nim médiem, ale vyuZivala jejich navzajem se prolinajici okraje.

Tyto jevy jsme mohli pted Zeleznou oponou pozorovat v poloviné 60. let 20. stoleti. Ve Stutt-
gartu spole¢né s rozvojem technologie a nastupem pocitacové éry vznikla ,nova generace
umélct — védci“ véricich, Ze jim nova technologie umozni ,,prolomit spekulativni a subjektivni
ptistup k tvorbé uméni“. Autorem a jadrem gkoly byl Max Bense, autor ,generativni estetiky®,
prednasejici filozofie technologie, teorie védy a matematické logiky. Zalozil také galerii, kde
umoznil vystavovani praci studentti nové vzniklého ,pocitacového uméni® V roce 1965 Georg
Neesn realizoval pocitac¢ové kresby s vyuzitim plotru (Zuse Graphomat Z64) a pocitaciho
stroje ( S&H 2002). Praci tvotila matrice sloZenad z mnohouthelnikia (14x20) vytvorenych za
zachovani predpoklddanych stupiiti usporadani a sloZitosti. Geometrické utvary s 23 vrcholy

vznikaly ndhodné a jejich kone¢nému vybéru se vénoval algoritmus zohlediiyjici ptislusny

Jerzy Busza “Krétka historia fotografii w Polsce 1945-1985

Jerzy Busza “Krétka historia fotografii w Polsce 1945-1985 str. 14.

Culture.pl Historia fotografii polskiej do 1990 r. 2002 r

Ch.Klutsch, Information Aesthetics and the Stuttgard School, Mainframe Experimentalis; Early Computing
and the Foudations of the Digital Arts, YUniversity of California Press, Berkley-Los Angeles- London 2002.
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vztah uspofaddni a slozitosti. Opomenout bychom neméli ani price Friedera Nakeho, dokto-
ra matematiky na univerzité ve Stuttgartu, ktery také vyuzival plotr Z64. Vytvoril software
ploteru s vyuzitim matematické teorie pravdépodobnosti a pseudondhodné generitory: ,vztah
intuice a ndhody a pseudondhodnych generatoru je filozoficky problém, ktery Nake zkoumal
jak na uméleckém, tak na matematickém poli.”

Kelley Wilder popsala ptipad Arthura von Hippela, védce vyuzivajiciho fotografické procesy pti
analyzich kladnych a zdpornych naboji v riznych plynech a pti proménlivém tlaku. Vysledkem
jeho hledani byly abstraktni fotografické obrazy, které ho okouzlily svou formou natolik, Ze je
potizoval jesté dlouho po ukonéeni experimentli pravé s ohledem na jejich estetické hodnoty.®
V Polsku méli tviirci vyuzivajici nové technologie zavazné problémy s pfistupem k pokrocilym
zatizenim, coz vyrazné zuzovalo okruh umélc, kte¥i mohli uvadét sva hledani a experimenty
v zivot. Stefan Wojnecki sdm vytvoftil zavérku fotoaparatu, ktera fotografovala v ¢ase 2x10°8
sekundy, o ¢emz napisi v dalsi ¢asti prace. U lodzské filmové skoly vznikl , Ateliér filmové
formy®, J6zef Robakowski vytvoril ,Mechanicko-biologické zaznam®, ,Holismus jako uméni®
Andrzeje Lachowicze nebo , Teorie prazdného symbolu“ Zbigniewa Dlubaka jsou vyznamné
prace vzniklé v Polsku v 70. letech. Dal$imi vyznamnymi autory tohoto desetileti, tvoricimi
kvazi matematické a systémové prace jsou Janusz Bakowski, zpochybnujici fotografickou real-
nost, Zdzistaw Jurkiewicz, poeticky Andrzej Dtuzniewski, konceptualismus s redukcionismem
teoretizujictho umélce a historika uméni kombinujici Leszek Brogowski (cyklus Idiomy), Ire-
neusz Pierzgalski (prostorovad aranzma s projekcemi slajdii), Grzegorz Kowalski (body-art.).
Neékteti jiz tehdy, coz pattilo k vyjimkam, zpochybriovali davéryhodnost svéta masmédii
(Zygmunt Rytka, Zdzistaw Sosnowski). Na okraj neoavantgardy se situuje origindlni ironicka
a sarkasticka tvorba Mariusze Hermanowicze komentujici Sedou kazdodennost PLR, rozvi-
jena i béhem ndésledujicich let v emigraci. Stanné pravo vedlo k uzavteni ¢etnych galerii a pak
ik odjezdu mnoha fotograft a vytvarniki vénujicich se fotografii z Polska.

Zacatek 80. let probihal pod jatmem stanného préava a oficidlniho zdkazu fotografovani. Vznikl
neoficidlni nebo polooficidlni obéh uméni. Dokumentaristé i pfes omezeni zaznamenavali
panujici realitu. Zajimavym fenoménem je také skute¢nost, Zze hodné umélcti naslo mecenase
v katolické cirkvi, kterd disponovala finan¢nimi prosttedky ze zahrani¢ni pomoci pro Polsko.
Prvni proud bojujici s ,vile¢nym stitem®, kterému se tikalo ,u cirkve” (ironicky ,uméni v kru-
chté®) poradal vystavy v kostelech nejvétsich mést Polska. Dilezitou roli v ném sehravala
fotografie a fotografové — Mariusz (vlastnim jménem Andrzej) Wieczorkowski, jeden z nejvice
vzrudujicich a tehdy jesté nezndmych polskych fotografi, Pawet Kwiek, Zofia Rydet, Erazm

Ciotek, Anna Beata Bohdziewicz.

7 Ch. Klutsch, Computer graphic. Aesthical experiments between Two Cultures, “Leonardo”, nr 5
8 Kelly Wilder, Photography and science, London 2009, s. 119
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V kontextu Wojneckého aktivit je na misté zminit tvorbu Wojciecha Bruszewského, multi-
medidlniho umélce, autora fotografii, filmd, video instalaci nebo pocitacovych programua. Od
poloviny osmdesatych let zac¢al Bruszewski pracovat s pocitacem (zpoéatku to byla Amiga),
pticemz ptistupoval k programovani jako k jedné z tvircich forem. Ve svych predchozich
aktivitach pokracoval v 90. letech a vytvotil pocitaéovy program generujici sonety v neexis-
tujicim jazyce, plné odpovidajici gramatickym pravidlam a definici sonetu (,Lipské sonety”
1992, ,Vratislavské sonety” 1993, , Budapestské sonety” 1996).

V Cervenci 1988 zacalo v Berliné z iniciativy Bruszewského a Wolfa Kahlena vysilat ,Radio
ruiny uméni“ (Radio Ruine der Kunste Berlin). Déle nez pét let (od poloviny roku 1988 do
konce roku 1993) bez prestavky vysilalo program ,The Infinite Talk® - rozhovor Zeny a muze
o nekonec¢nosti, sloZzeny z losovanych a pocitatem ¢tenych citata ze spist znamych filozofa
(Platéna, Schoppenhauera, Russela a mnoha dalsich).

Abstraktnost fotografie muze ¢asto plynout z riiznych technickych experimentt a manipulaci.
V historii média radikalni subkategorii v oblasti této skupiny praci tvotily snimky zcela od-
trzené od redlného svéta, na nichz vznikl uméle vygenerovany obraz v disledku manuélnich
zasaht autora. Experimenty tohoto druhu vedli umélci jako Alvin Langdon Coburn nebo Laszl6
Moholy-Nagy, Heinrich Heidersberger, Otto Steinert a také jiny, v povile¢ném obdobi aktivni

apologeta generované fotografie — Gottfried Jager.®
4. Rozbor a prezentace praci Stefana Wojneckého.

Tato kapitola predstavuje fotografické dilo Stefana Wojneckého. Jeho dilo 1ze rozdélit do néko-
lika kategorii a fazi. Je rozkro¢eno mezi analogovou fotografii zasahujici do fotosenzitivniho
materidlu a digitdlni fotografii generovanou s pomoci matematickych funkci. Vyjadtuje se
k idejim uméni a k aktudlnim spole¢enskym problémtm, percepci.

Odkazuje se na procesy vidéni a vnimani. V jeho pracich se prolinaji matematika, fyzika a hu-
manismus.

Wojnecki ve svych pracich pitvda médium fotografie. Odmita stavajici poradky a ptiklani se
k ,penetraci autonomnich uméleckych vyrazovych prostredki ve fotografii“. Metaforicky
i doslova rozklada fotograficky obraz na kousky.

Ustiednim motivem vinoucim se Wojneckého vice nez $edesatiletou uméleckou tvorbou je
experiment a $iroce chidpani reflexe stavéna nad fotografii. Umélec, ktery se rovnéz zabyval
problémem hledéni fyzikdlnich podminek fotografického vidéni, zavedl do fotografického
diskurzu pojem impulsografického obrazu a mnoho dalsich inovativnich idei, coZ rozvinu

vs v

v dalsi ¢asti prace.

9 Srov. G. Jager, Abstract Photography, [in:] Rethinking photography I + II, ed. R. Horak, Graz 2002, s.
162-195.
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4.1 Generativni fotografie 1956-1968

Wojnecki zac¢al uz na zac¢atku své umeélecké tvorby experimentovat s fotosenzitivnimi materi-
aly, kdyz zasahoval do fotosenzitivni emulze a procesu vyvolavani. Potidil sérii abstraktnich
fotografii (nap¥. Do vesmiru, Pod povrchem), u nichz ¢inil pokusy s narusenim mokré emul-
ze, kdyz ji manudlné upravoval. V8iml si, Ze emulze ma svou tloustku, Ze integralni soucasti
fotografické prezentace je struktura emulze, do niz lze zasahovat, coz vede i k zdsahim do
prezentace. Fotografové se obecné abstrahuji od toho, Ze emulze je jakasi kase, ve které se
mizete babrat prsty. Panuje naprosto odli$né mysleni s tim nehybat. Pouze médium ma byt
transparentni. A Stefan Wojnecki fikal: ,,toto médium neni transparentni, mohu ho postrkovat
prstem®. V 50. letech $lo o velice moderni mysleni.'

Diky tomu Wojnecki se ve své tvorbé velice rychle obratil k samotnému médiu fotografie a
jeho penetraci. Generativni fotografie, jak jo Wojnecki definoval, je takova fotografie, ktera se
nevénuje reproduktivnosti ale produktivnosti. Zkouma, jak médium fotografie generuje né-
jaké hodnoty samo o sobé, ¢imz ho abstrahuje od subjektivity. Nezajimalo ho tedy to, co je na
obrazu prezentovano s pomoci fotografie, ale v zavorce zkoumal to, co fotografie predstavuje,
a zkoumal médium jako médium.

Wojnecki experimentoval pravé s touto oblasti fotografie jako média, protoze pak vykazovalo
naprosto jiné vlastnosti.

Zkusenosti s fotografickou emulzi Wojneckého ptivedly k velice zajimavému posttehu. Povsiml
si, Ze kdyz exponoval fotograficky film silné, byla emulze po vyvolini a zafixovani silnéjsi,
a kdyz exponoval fotograficky film malo, tzn. nedostalo se na néj mnoho svétla, nebyla po
vyvolani a ustalovani tak silnd. TakZe u silnych kontrastd ptinasely fotografické filmy ve
své dobé pti pohledu proti svétlu efekt reliéfu. Wojnecki velice ptesné vypocitaval tloustku
emulze. Zjistil, Ze tato vlastnost emulze mize pti spravné expozici fotografického filmu a jeho
nasledném chemickém zpracovani v temné komote, vyvolani, béleni a ustalovani, vytvotit
efekt ¢oc¢kového filtru. To vedlo ke vzniku unikéatni techniky diky niZ vznikly duogramy, které

v, v

podrobné popisuji v dalsi ¢asti préice.

4.1.1 ,Tvai“ fotografie vznikla v roce 1956

Na fotografii se nachazi obliej muze odrazejici se v rozbitém zrcadle. P¥i popisovani tohoto
snimku nelze opominout kontext, dobu jejtho vzniku, psal se rok 1956, kdy $lo po politickém
tani ¢im dal ¢astéji v uméni pozorovat neavantgardni tendence, pod jejichz vlivem se Stefan
Wojnecki nachéazel. V roce 1956 Wojnecki koupil 20 zrcadel, zavtel se v jediném pokoji, ktery
s manzelkou ve svém poznafiském byté méli. A rozbijel je tak dlouho, az dosahl zajimavého
kompozi¢niho efektu. Slo o patnacty nebo $estnacty pokus dosahnout ,optimalniho rozlozeni

ulomkd s ptislibem vhodné kompozice. Tehdy pozadal svého $vagra, Kazimierza Obuchowské-

10 Rozhovor vedeny autorem s prof. Piotrem Wotynskym, Poznaii 2024
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ho, aby mu na snimcich pézoval. Postavil ho do vhodné pézy a potidil fotografii. Wojnecki

fotografie ukazal v redakci ¢asopisu ,Wyboje®“. Vychédzel v Poznani v padesatych letech a cilil

vy

predevsim na studenty a mladé intelektudly. Nabidli mu snimek na obalku p#istiho ¢isla ¢aso-

s veE .

pisu. Ovsem rychle se ukdzalo, Ze cenzura interpretovala nazev snimku, , Tvat®, jako ,rozbitou




tvar socialismu®. Zdmérem autora fotografie byla vypovéd o hrouticim se svété a jeho promé-

nach, a ne o rozbité tvari polského socialismu. Nakonec redakce ziskala souhlas se zvetejnénim,
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ovsem na prvni strance ¢asopisu a ne na obdlce, s ¢imz se predtim pocitalo Rychle se ukazalo,
ze snimek byl na tolik sugestivni a metaforicky, Ze i ptes zdméry autora ziskal dalsi politicky
vyznam. Konec konct ¢asem se fotografie dockala i mnoha dalsich, jinych interpretaci. Coz
vypovida o metaforickém potencidlu obrazu. Tato fotografie uz tehdy napovidala cestu, po
niz se Wojnecki vyda. Rozttisténi obrazu tvate naznacovalo sloZitosti, komplikovanosti, kte-
ré utvareji to, co vidime. Wojnecki hmotu rozebral na primarni ¢astice (atomy, impulzy), aby
pronikal k jadru procest, mechanismd, které se odehravaji v pfirodé, ve svété, a pravé jim se

vénoval po dalsich 50 let své tvorby.

4.1.2 , Pravitko a kimen” 1957

Prace ilustruje Wojneckého lasku k odhalovani nesamoztejmych vyznama v predmétech je-
jich neo¢ekavanou kombinaci, kterd divika nuti hledat dalsi vyznamy u spojenych predmétd.
Na fotografii umélec klade prehistoricky kamenny vytvor lidskych rukou proti komplikova-
nému a ve své dobé $patné dostupnému vypocletnimu p¥istroji, jako je logaritmické pravitko.
Archai¢nost stavi proti modernosti. Pokud se podivime na oba tyto pfedméty v soucasnosti,
jsou z hlediska jejich uzite¢nosti zastaralé.

Autor ve své praci navazoval na avantgardni aktivity dadaist i v ndzvu prace - je vyhradné
popisny a informativni, snazi se neutrdlné a lhostejné popsat prezentaci — nese v sobé jistou
avantgardni pfevratnost. Fotografie vznikla na sklenéném negativu, coz umoznilo velice ostrou

reprodukci pfedmétu.
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4.1.3 ,Varna spirala” 1957

Prace ptedstavuje ptiklad fotografie, na niz si autor specificky pohrava s ,realismem®a vyuziva
véc bézné denni potteby k vytvoreni uméleckého dila. Dokonale komponovana fotografie, ktera
to, co je predmétem fotografie, prozrazuje pouze svym niazvem. Wojnecki stavi svét techniky

do kontrastu se silami ptirody. Zavity tyce jsou obaleny beztvarou latkou. Beztvara latka je
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na fotografii materializovana diky vyuziti jednoduchého domaciho zatizeni. To, co je tekuté,
bezbarvé a éterické se stava ztélesnénym; prihledna hlubina ziskdva hapti¢nost. Umélci se
podaftilo na fotografii prezentovat vodni prostor a rozpohybovany vzduch, a zaroven provedl
sublimaci vyznamu topné spirédly z ndzvu a roz$itil oblast fotografického uméni o to, co byva-
lo d¥ive nespravné povazovano za nehodné pozornosti. Nezajimavy ptedmét nec¢ekané méni
svyj status diky uméleckému gestu. Wojnecki stird hranice mezi kazdodennosti a ,,vysokou
kulturou®; spole¢nym jmenovatelem obou popisovanych snimkd je potfeba vyuzit a navratit
vyznam matérii pfedtim definované spole¢nosti jako véedni nebo primeérné. V tomto kontextu
praci navazuje na dadaisty, zptsob vybéru jejich objektti ,,Ready made” a vlajkové dilo Marcela

Duchampa ,Fontana“

4.1.4 Krystalova soustava 1958

V této praci se Wojnecki pustil do problému hloubky ostrosti obrazu, ovéem neplynouciho
z vlastnosti objektivu. Autor potidil dva snimky krystald, na jednom negativu byla ostra foto-

grafie a na druhém neostré krystaly. Nasledné oba negativy spojil pod zvétsovacim zatizenim.
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4.1.5 Neostrost pohybu 1958

Snimek vznikl jako disledek posouvani $ablony s nanesenou vrstvou pisku béhem expozice
fotografického papiru pod zvétsovacim p¥istrojem. Sablona méla vy#iznuta mista, takze ¢ast
zrni¢ek béhem posouvani $ablony ztstivala nehybn4, coz naznacovalo existenci objektu. Tento
postup umoznil dosdhnout efektu pohybu a pocitu nejistoty o tom, co fotografie predstavuje.

A v 8ir8im pojeti se vztahuje k nejistoté smysla a relativité toho, co vidime.
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4.1.6 Do vesmiru 1958

Wojnecki vyfotografoval volné se pohybujici Zarovku na $tie. Slo o snimek potizeny s dlou-
hym expozi¢nim ¢asem. Nasledné navlh¢il fotografickou emulzi na negativu a bodové nega-
tiv zah#4l. Pak se jemné dotykal emulze podél zvoleného tseku. Tim vznikl efekt distorze na
obézné draze pti pohybu zirovky. Metaforicky 1ze Wojneckého praci ¢ist jako zdsad do ptijatych
schémat, zakont. Tvorbu naruseni fyzikalnich zakont, které diviaka vyvede ze zajetych koleji
vnimdni a naru$i vnimani vé¢nych zdkont. Popisovand price samoziejmé existovala v ur¢itém
spolecensko-politickém kontextu a jisté by ji také bylo mozné ¢ist jako zkazu ,dokonalého
systému®. Wojnecki se v pozdéjsich letech pokousel dosdhnout podobného efektu, ale tehdejsi

fotografické emulze byly tvrdsi a jiz se nedaly takto opracovavat.
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4.1.7 Pod povrchem 1958
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4.1.8 Kruhy 1958

Snimek vznikl jako vysledek realizace postupu spocivajiciho v opakované expozici jedno-

ho okruhu.

4.1.9 Matematicka krivka 1962

Prace je fotografii matematické ktivky, kterd byla stabilizovdna na obrazovce osciloskopu,
pricemz svétlé ¢asti negativu pod zvétsovacim pristrojem zaplnila textura sitky ddmské pun-

Cochy. Celek si 1ze spojovat se Zenskymi nohami.
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4.1.10 RozloZeni energie 1962

Snimek vznikl v disledku vyfotografovani obrazovky osciloskopu. Zatizeni slouziciho k zkou-
mani napéti v zavislosti na ¢ase. Osciloskop se pouziva ke zkoumani rychle se ménicich priabé-
ht, jejichz pfimé pozorovani ¢lovékem neni mozné. Vznikl diky vyuziti matematické funkce.
Jde o zdkladni métici p¥istroj na pracovisti elektrotechnika.

Na fotografii vidime jisté rozloZeni energie. Jasné ¢asti obrazovky vyplnila textura karbono-
vého papiru. Price zachycuje nehmotnou realitu, pro ¢lovéka pouhym okem nedostupnou.
Autor tomu tika ,realita matematiky®. Wojnecki pro néj charakteristicky zkoum4 strukturu
reality, chce zobrazit to, co neni pouhym okem viditelné, ale co ovliviiuje to, co vidime, vidi-

telnou realitu.
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4.1.11 Krivka propustnosti filtru 1962

Snimek vznikl v disledku vyfotografovani obrazu osciloskopu. Jedna se o absenci funkce pro-
pustnosti filtru. Wojnecki p#i vytvareni otisku pod zvét$ovacim ptistrojem pomalu posouval
fotograficky papir. V disledku t¥eni papiru o podklad a skokovych pohybi ruky vznikly ryt-
mické ¢asti, méné nebo vice za¢ernéné. Jde o fotografii, kterd svou kone¢nou podobu ziskala

mimo kameru.
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4.1.12 Kolisani oscilografu 1964

Snimek na obrazovce osciloskopu obrazu, tj. oscilografu s jeho stabilizovanymi vykyvy. Cary

mi¥izky obrazovky viditelné na pozadi.
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4.1.13 Chodnik 1957
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4.1.14 Kala 1958
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4.1.15 Sténa 1958




4.1.16 Zlaby 1958
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4.1.17 Embers 1958
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4.1.18 Kompozice 1958
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in 1959

19 Glyceri

.

1

4

4.1.20 Fantazie 1959
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4.1.21 Gaza 1959




4.1.23 Strom 1959
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4.1.24 Ozubené kolo1959




4.1.25 Portrét BoZeny 1961




4.1.26 Nova vystavba 1961
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4.1.27 Diagné6za 1961
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4.1.28 Koren sypky 1962
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4.1.29 Nervovy systém 1962
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4.1.31 Krystaly 1963




4.1.32 Slozeni s krystaly 1963

4.1.33 Raft 1964
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4.1.34 Interiér televizoru 1965

4.1.35 Pepesha 1965
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4.2 Realita mimo dosah smysla.
Prasknuti mydlové bubliny.

OkamZzik prasknuti mydlové bubliny jehlou.
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Je vysledkem Wojneckého z&jmi a zvidavosti, strukturou reality pro smysly nedostupnou.
Vznikla zavérkou s na tehdejsi dobu ultra rychlou dobou otevieni 2x10- 8. Navrh a konstrukce
zavérky byly Wojneckého diplomovou praci vypracovanou na Katedfe experimentélni fyziky
Univerzity A. Mickiewicze v Poznani. Méla tak malé rozméry, Ze ji slo pfipevnit k standardnimu
objektivu. To umoznovalo zaznamendvat jevy pro lidské oko i standardni fotoaparaty nedo-
stupné. Zavérka se sklddala z napdjeciho zdroje, pulzatoru a Kerrova ¢lanku. Ve Wojneckym
zkonstruované zavérce je napajecim zdrojem pulzatoru tranzistorovy ménic¢ stejnosmérného
napéti, ktery ¢erpa energii z miniaturnich suchych ¢lanka. Jiskrovy impulzator fungoval na
principu automobilové zapalovaci civky. Zkrat synchroniza¢niho kontaktu v p¥ipojeném foto-
aparatu zpusobi kratky napétovy impulz. Jeho zacatek a konec je uréen postupnymi preskoky
jisker ve dvou jisk¥istich. Kerrtv ¢lanek se sklada ze t¥i nitrobenzenem naplnénych kondenza-
tort umisténych mezi zk¥izenymi polaroidy, které vysilaji svételny paprsek. Napétovy impuls
pfivedeny na kryty kondenzatoru Kerrova ¢lanku zpiisobi, Ze ¢lankem projde svételny tok
o délce trvani rovné délce ptivedeného impulsu. Cas otevieni zavérky = 2x10°8s. Konstrukce
zavérky umoznuje synchronizaci jeji doby otevieni s pribéhem fotografovaného jevu a roz-

svicenim pt¥ipadného svételného zdroje.!

Fig. 3. Kerr-Zellen-Kamera

Kerrova zavérka spojend s fotoaparatem Prakti- Kerrerova zavérka byla vyvinuta ve Spolkové re-
ca FX2. (fot. Archiv Stefana Wojneckého) publice Némecko v 60. letech 20. stoleti s otevi-
raci dobou podobnou té Wojnecki. Je nékolik de-
sitekkrat vétsi nez zavérka vyvinutd Wojneckim

11 Wojneckého diplomova prace vypracovana na Katedfe experimentalni fyziky Univerzity A. Mickiewicze
v Poznani. 1970, str. 56 Poznan
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Rys.35. Fotografia poruszajgcych si¢ kropel wody, wykonana

bez uzycia migawki "Kerra". Czas nasSwietlania

B%G sek.

Rys.36. Fotografia poruszajascyech sie kropel wody, wykonana

za pomocy migawki "Kerra". Czas naSwietlania

2,10™% gek.

Srovnani fotografie kapky vody. Prvni fotografie byla potfizena klasickou zavérkou, druhd pomoci
~Kerrovy“ zavérky (strana obsaZend v diplomové praci S. Wojneckého)
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4, Obudowa migawiki

Obudowe wykonazem wg rys. 24

Rys.24
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g = Wymiary obudowy
1

—.-—~—-—{—----]'33 ? migawki "Kerra"
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120

PRZEW *— «
SYNCHRONIZA- 2. %, E{ 1
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l._120 Lﬁ_l

QBUDOWA MIGAWKI KERRA SKALA 1:5

Rozkzad montazowy elementdw migawkl pokazany Jjest na rys.z2h

b el L) QA‘AA_-J.- s i

Rys.25. Wyglad migawki “"Kerra" bez poicr.ywy i osiony przeciw-
odblaskowe]

Schéma konstrukce a vzhled ,,Kerrovy“ zavéry uvedené v diplomové praci
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Zbytek mydlové bubliny po implozi

Potizena fotografie Wojneckému umoznila zaznamenat tvar padajici kapky vody. V§ima si, Ze

kapka je kulovita s nepatrnym vertikalnim zplosténim. Deformace jsou zptisobené odporem

vzduchu a $mouha v horni ¢asti fotografie je zaznamenanou drdhou padajici kapky.

Jasné to evokuje Muybrigovu préci zachycujici koné ve cvalu. Teprve oko vyzbrojené rychlou

zavérkou objektivu mohlo vidét uspotadani nohou cvélajiciho zvifete v daném okamziku.
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Zbytek mydlové bubliny po implozi

4.3 Duogramy

Duogramy vznikly v dasledku Wojneckého reflexe nad ochuzenim dvourozmérného fotogra-
fického, grafického nebo malitského obrazu. ,Kdyz se divime na plochy, dvourozmérny obraz,
ne vzdy si uvédomujeme skutecnost, Ze nas prozitek byl ochuzen absenci diferenciace stimult

proudicich do obou o¢nich kouli. V tomto ptipadé nejde jen o efekt hmoty v ptipadé trojroz-
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mérného vidéni, ale rovnéz o takové rysy percepce, jako je: zate, lesk, jiskfeni, mihoténi.!?
Duogram je: ,obraz zachyceny na fotografickém papiru, opatfeny paralelnim ¢ockovym ras-
trem“.!® Rastry tohoto typu se pouzivaly i na trojrozmérnych pohlednicich. Proces vzniku
duogramu popsal autor nisledovné: ,,Pokud se papir exponuje pomoci zvétsovaciho p¥istroje
ana svétlocitlivou vrstvu se umisti zminény rastr napt. z organického skla (plexiskla), vysledny
obraz se skldda z rovnobéznych svislych ¢ar. (...) Druhym exponovanim téhoZ papiru na jiny
negativ, avSak po posunuti rastru o polovinu vzdalenosti mezi valcovymi ¢o¢kami, se ziska
druhy obraz, ktery se sklada z rovnobéznych ¢ar probihajicich mezi liniemi prvniho obrazu.
Po naneseni rastru na takto exponovany pozitiv a jeho nasledném chemickém zpracovani se
na né&j pohlizi jako p¥es cylindrické lupy, pficemz kazdé oko vnima jiny obraz".}* Takto zkon-
struovany duogram p¥i pohledu divika v pohybu vyvolaval silné vizualni dojmy: pulzovani,
tfepotani nebo vibrace roviny a kazdy pohyb pozorovatele ,vyvolaval nové optické efekty“.!®
U kolem prochazejiciho divdka vyvolaval dojem pohybu. Takto vyvinutd metoda umoznila
vytvorit obraz z jakékoli oblasti vytvarného uméni: malby, grafiky nebo sochafstvi a jejich
svobodné kombinovani.1®

Wojnecki béhem série experimentt vypozoroval, Ze pokud jedno oko vnima vjemy modré
a druhé Zluté barvy, 1ze podle principt michani barev predpokladat, Ze divak uvidi zelenou
barvu. Divikav zaZitek bude ve skute¢nosti oscilovat kolem modré nebo Zluté barvy obohacené
o dojem kovového lesku. Zavisi to na faktorech, jako je rozdil v ¢innosti o¢nich kouli, doba, za
kterou se stimuly dostanou k jednotlivym o¢im, a osobni vkus v oblasti barev.'

Jak poznamenala Marianna Michalowska: ,Duogramy nas nutily klast si otazku o povaze
fotografické iluze prostoru, zalozené na optickych klamech jako dtsledku dhlu pohledu“.®
Ziskané efekty autor umistil do oblasti ndvaznosti na feseni pouzivana futuristy a kubisty p#i
soubézném zobrazovani fazi pohybu a objektt z rtiznych perspektiv.!® Wojnecki si byl védom
hledani ,,0ziveni obrazu® mezi impresionisty a neoimpresionisty, smért védomé vyuzivajicich
nejen zdkladni atributy percepce barev a jejich sytosti. K dosaZzeni zamysleného vysledku
slouzila divizionisticka technika, ktera spo¢iva v optickém prolinani barev v podobé drobnych
skvrnek. Soudasny op-art rozvijejici divizionismus 19. stoleti obohatil mali¥stvi o nové vjemy

vibrovani obrazu.2?

12 Stefan Wojnecki, Duogramy, ,,Fotografia”, 1970, ¢. 10, s. 227

13 Stefan Wojnecki, Duogramy, , Fotografia”, 1970, ¢. 10, s. 227

14 Stefan Wojnecki, Duogramy, ,,Fotografia”, 1970, ¢. 10, s. 228

15 A. Sobota, Impulsy i pekniecia, [in:] Stefan Wojnecki - Pekniecia - Ku Symulagji..., op. cit., s. 11.

16 Stefan Wojnecki, Miedzynarodowy Kongres Reklamy Socjalistycznej, Poznan 1972.

17 Fotografia ,,Duogramy” Stefan Wojnecki ¢. 10 str. 228

18 M. Michalowska, Pochwata myslenia - fotografia Stefana Wojneckiego, [in:] Stefan Wojnecki. Doswiad-
czanie (w) fotografii, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2015, s. 27.

19 Stefan Wojnecki, Duogramy, ,,Fotografia”, 1970, ¢. 10, s. 228

20 Fotografia ,Duogramy” Stefan Wojnecki ¢. 10 str. 227
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Duogram skékajici plazma 1966. V jedné roviné bylo uloZeno nékolik samostatnych obrazi. Diky ¢ockové-
mu rastru

V kontextu duogramu je zajimavé téma jejich vyuziti pro reklamni téely. Wojnecki se soustte-
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Duogram Kovové krystaly 1968
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bez ndzvu 1971

Duogram -
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Pozndmky s vy¢tem a popisem Duogramd, archiv Stefana Wo;neckeho Poznan 1965
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Poznamky s vy¢tem a popisem Duogramd, archiv Stefana Wojneckého, Poznani 1965
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Pozndmky s vy¢tem a popisem Duogramd, archiv Stefana Wojneckého, Poznaii 1965




Duodram Myslici 1971

dil na prozitku divdka, potenciondlniho spotftebitele, na dynamickém vnimani obrazu, ktery
prirovnaval k efektu, ktery vyvolavaji televizni reklamy nebo neony. Coz mélo pritdhnout
divikovu pozornost k danému produktu. Tento efekt mél vznikly obraz odlisit od jinych,
¢lovéka obklopujicich vizualnich sdéleni. Jak poznamenava ,Je pochopitelné, Zze schopnost
naseho mozku bleskové reagovat na podnéty spojené s pohybem ma své hluboké fyziologic-
ko-psychické opodstatnéni.?! Autor vidi vyuziti duogramt také jako didaktickych nastrojd,
které by jednoduse mohly ukazovat fize pohybu raznych mechanism, kapalin nebo plynt.??
Wojnecki rovnéZ poukazuje na podstatné ekonomické hodnoty vyuziti duograma v reklamé.
Néklady na jejich realizaci jsou ve srovnani s tradi¢nimi zpisoby vyvolani pohybu, jako je
televize, zanedbatelné. Presvéd¢uje, Ze navrhovana technika predstavuje cenny vydobytek

moderni reklamy a zaslouZi si Siroké rozsiteni.?> Wojnecki se v pozdéjsich letech své tvorby

uchylil k jesté propracovanéjsi metodé jako k vyrazovému prostfedku ve své umélecké tvorbé.

21 Stefan Wojnecki, Miedzynarodowy Kongres Reklamy Socjalistycznej, Poznan 1972.
22 Jako vyse
23 Jako vyse
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Duogram plovouci disk 1966

Névrh reklamy avivaze FF
z Palenna-Uroda,

duogram 1978

Archiv Stefana Wojneckého

86



1___1

4 [ ST | FITe SRR CRN IR e nm AR
] L

Névrh reklamy Tovarny na laboratorni a zdravotnicka zatizeni ,Polon — Poznan”, duogram Archiv Stefana
Wojneckého

87



Duogram ¢tyt thld pohledu 4F, 1971
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4.4 Anténni stozar 1966

Snimek vznikl pod zvétsovacim zafizenim. Autor k tomu vyuZzil celou fadu procesti v tmavé

komote. BEhem exponovani fotografického papiru ménil barvy filtri na zvétSovacim zatizeni
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a rukou maskoval ¢ast obrazu, aby se vynotila ur¢itd ¢ast fotografického papiru tak, aby zis-
kala ur¢itou barvu. Nésledné na takto exponovany papir vyvolal fotografii anténniho stozaru.
V zavéretné fazi obraz vystavil pseudosolarizaci. Jak Wojnecki zdaraziiuje, k potizeni této
fotografie pouzil prvni 8arzi v Polsku vyrobeného barevného papiru dokonalé kvality, jak se
¢asem ukazalo, ktery od roku 1966 neztratil své vlastnosti a dokonale zachoval barvy. Prace
predstavuje ptiklad, Ze ve fotografii existuje neopakovatelny papirovy originél bez prostted-

nictvi negativu.

4.5 Stochasticky portrét 1968

Wojnecki vytvarel barevny tisk portrétu své Zeny. Pokousel se nastavit pod zvétsovacim za-
fizenim barvy tak, aby co nejlépe reprodukoval odstiny pokozky obli¢eje. Nepodatené tisky
odhazoval na podlahu ze surového dfeva. Po jisté dobé si v8iml, Ze dosahl velice zajimavého
efektu kresby dteva obtisknuté na tisku. Tisk ustdlil a nélezité vyplachl, aby dosazZeny efekt
zafixoval. Nasledné praci reprodukoval. Prace pfedstavuje skvély ptiklad otevienosti Wojnec-
kého vici chybdm a experimentim. V pozdéjsich letech byla v poznariském fotografickém
prostfedi velice oblibena ,estetika chyby” a na fakulté fotografie v Poznani, kterou Wojnecki

vytvotil, pattilo mezi jedno z cviéeni cilené kazeni negativu a pozitivu.
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4.6 Tvare 1969

Wojnecki v praci Tvate vystupuje mimo ptijaté kanony prezentace fotografickych vystav v ga-
leriich, vytvati cosi na zdsaddch instalace. Uvédomuje si tlak informaci v okolnim svété, to, jak
je divak pretizeny stimuly a jak je znudény klasickymi formami expozice. Rozhodl se divika
vyvést z rutiny divani se.

Podél stén galerie Wojnecki rozmistil Siroky pas papiru, na némz byly otisknuty stopy bot
prochazejicich, v dalsi ¢asti galerie se nachazi fotografie 13 umélct s vysttizenymi obdélniky
na misté obli¢eje. Prace jsou umistény v prostoru galerie tak, aby mél divak dojem, Ze miji
vyfotografované. Autor je zbavil jejich identity, divak nedokaZe rozpoznat, kdo je na snimku.
Na rubové strané prace umistil fotografie predmét denni potieby, jako jsou uétenky, pouzité
vstupenky, vytisky elektropdsky z pocitace, stranky ze $kolnich sesitu, néjaké utrzky predmétu,
utrzky kazdodenni lidské existence.

Wojnecki v této praci sdhl po postupu, ktery divika zapojil nékolika zpisoby. Pomoci nestan-
dardni formy expozice, kterd nese zndmky instalace nebo happeningu, ale i prosttednictvim
samotného obsahu prace. Tim, Ze lidi na fotografiich zbavil tva#i, autor nechal pole pro inter-
pretaci pfedstavivosti, citlivosti nebo zkusenosti divika. Neposkytuje mu hotové odpovédi,
divak si ma vytvofit postavu na fotografii tak, Ze sdhne do vlastnich zkus$enosti a prozitka.
Wojnecki si je védom toho, Ze nemize odhalit véechny karty, postupovat polopaticky. Vi, ze
uméni, které promlouva, zastava v divaku, je to, které ho zapojuje, které mu ponechava pole
pro interpretaci. V tomto vystavnim kontextu jde o pokus zménit misto fotografie v kolektivni
pfredstavivosti, kde nahradi tradi¢ni misto vystaveni fotografii na zdi, ptichycenych $pendliky,
které ma mnoho estetickych i expozi¢nich nedokonalosti. Wojnecki tvrdji, Ze tyto nedokonalé
vystavni formy a¢inné znechucujici divakovi percepci dila. Wojnecki timto opatfenim a umé-
leckym gestem posunul vlastnosti dokumentarni fotografie, kterd ukazuje kazdodennost ze
strany symbolu, metafory. Odkazuje tak na zpsob imaginativniho vidéni, kdy mozek ptidava
k obrazu, ktery vidi oko, dalsi prvky, které nejsou ptitomny v zaznamenaném obraze. Woj-
necki tomuto vidéni vénoval celou esej ,,Obraz impulsograficzny — nadrzedne pojecie obrazéw

fotograficznego i wzrokowego”.?*

24 Prace se nachézi ve vyboru praci z let 1977 - 2004 , Fotografia - Gwiazda podwéjna kultury” s. 18
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Dokumentace vystavy Tvare, Poznan 1969
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Dokumentace vystavy Tvafe, Poznan 1969
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Dokumentace vystavy Tvafe, Poznan 1969
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YGNAEY

PTF 1971

Fot. Maria Wolynska. Dokumentace k vystavé ,Signaly“, Poznan 1971
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4.7 Ekologicka vystava Signaly 1971

Vystava se konala v salénu Poznarnské fotografické spole¢nosti. Spolupot¥adali ji Antoni God-
kiewicz, Ireneusz Jabtonski, Lech Morawski, Grzegorz Olsztynowicz, Leszek Szurkowski, Maria
Wotynska, Stefan Wojnecki, Waldemar Zielinski, Ryszard Zielewicz.

Motto vystavy znélo ,, Avantgarda v spolecensky prospésné formé“. Wojnecki vysel z predpokla-

du, Ze fotografie musi napliovat jistou specifickou funkci — musi byt ,ponofena do svéta“, musi

byt spolecensky angazovanda.?> Autoti vystavy chtéli moderné vyjadtit spolecensky zavazny

Dokumentace k vystavé ,Signaly“, Poznan 1971

obsah, ktery se tyka kazdého ptijemce. Vyuzili k tomu formalni experimenty, moderni formy,
metafory, myslenkové zkratky, mnohocetna opakovani, aby vytvorili podminky pro hluboce
prozivanou percepci, zaujali divdka, ot¥asli nim a vtahli ho. Aby jeho prozivani vystavy trvalo
déle nez navstéva v galerii. Autoti expozice vnimaji ,,akutni vyvojovou mezeru avantgardy spo-
¢ivajici v nedostatku spole¢ensky angazovaného obsahu“.?® D4 se ¥ici, Ze z dnesni perspektivy

jde o kritické umeéni, jehoZz vychodiskem bylo p#itdhnout pozornost k ohrozeni ptirozeného

25 Nada¢ cechy materialne niematerialnoséci. Rozmowa Marianny Michatowskiej ze Stefanem Wojneckim.
Format ¢. 4, 2000
26 Sygnaly, Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne 1971 Stefan Wojnecki
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lidského Zivotniho prostfedi. Wojnecki se domniva, Ze ,,téma nepochybné souvisi s nebezpecim,
ale zrezivélé, pokroucené pozustatky technické civilizace — doplitky pouzivané ve vytvarném
uméni — ndm jsou cizi. Chceme upozornit na svézesti laku a hladkosti barevnych obala se

lesknouci vytvory soucasné technologie ohrozujici modernosti masového pouziti. Zaroveni

Dokumentace k vystavé ,Signaly“, Poznan 1971

nepostulujeme anachronickd hesla druhu ,zelent je dominantou krajiny®, protoze ndm nejde
o vymyceni technologie, ale o novou symbiézu ptirody, ¢lovéka a jeho civilizace, ktera bude
prospésna pro viechny.?’

Vystava se svou formou odlidovala od p#ijatych forem expozice fotografie. Slo o instalaci
Vv prostoru.

Pti prilezitosti této vystavy se pfede mnou odhalila spoluprace ve spole¢né véci. To, Ze devét
umeélct spojilo sily a vyjadtilo se v spravné véci, tvoti sugestivni vyjadfeni, které pronika k di-
vakam, a poskytuje mi obraz, jaky byl Wojnecki ¢lovék a jaké kolem sebe utvarel prostredi.
Wojneckého zvidava povaha nasmérovala jeho analytické schopnosti k problému, ktery je pro
¢lovéka zdsadni — k jeho fungovani na Zemi a k tomu, jak vyuziva planetu, k jejim zdrojim

a k prahu ekologické iinosnosti. Diky tomu se vystava dockala velice $irokého spolec¢enského

27 Jako vyse
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ohlasu. Vystava se tak nestala uméleckym vystfelkem jednotlivci, ale ispéchem skupiny, coz
pocitily a zdaraznily stovky divaka, kteti ji zhlédli. Tak se stala zaleZitosti propojeni uméni
s pocity a pottebami vetejnosti. Prosttednictvim moderni formy byl vyjadfen obsah, ktery se
tykal a zajimal véechny. A to je dle mého soudu ten nejvétsi tispéch.?®

V roce 1973 psal Wojnecki o filozofickych zdkladech skupiny ,Signaly®, kdyz uvedl celou
fadu hrozeb a neklidd, s nimiz se potyka: Podivejme se na narust dal$iho problému: vstup do
dospélosti lidi, kteti prezili détstvi jen diky pokroku v mediciné a dnes svymi negativnimi
vlastnostmi zatézuji dalsi generace - jak dlouho to muZe trvat? A bliZici se realizace zdsaht do
genetického kédu ¢lovéka — moznost formovani jeho osobnosti podle cild mocenského centra
— elektronicka stimulace ndlad mas lidi - to jsou dilemata, ktera se teprve rodi, ale tykaji se jiz

nasi generace. Nakonec nemusime zachazet tak daleko, abychom narazili na moralni problém,

s nimZ jsme doposud neméli co do ¢inéni. Soucasny ¢lovék dosihl d¥ive nezndmé moznosti

. o T gl ] e e G

Dokumentace k vystavé ,Signaly“, Poznan 1971

¢init rozhodnuti a volby. Od fe$eni ¢asto tézkych alternativ nds dnes neosvobozuji ptikazy
tradice, viry, hierarchickych spole¢enskych vztaht — kazdy nejen muze, ale i musi rozhodovat
0 svém a cizim zivoté — bez moznosti ukryt se za pohodlny paravin pt¥ikaza! Nutnost ¢init

volby ptirozené nezustava bez odezvy — objevily se d¥ive se nevyskytuyjici — v tak masovém

28 Fotografie ¢. 4 ,Angazované signaly” Eugeniusze Cofta, 1972
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mé¥itku - vnit¥ni rozpolcenosti, neurastenie, stres...? Autor klade otazku, jaky by mél byt
vztah uméni k novym dilemattim a jakou tlohu ma zastavat uméni? Cim se musi vyznacovat
uméni, aby se mu navrétila sila spolecensky ptisobit? Wojnecki situaci diagnostikuje a dospiva
k nasledujicimu zavéru: Musi se pokusit vypotddat s novymi problémy spojenymi s promé-
nami védecko-technické revoluce, rozpoznat rodici se konflikty mordlnich postoji. Nestaci
reprodukovani reality, jeji afirmace nebo negace - tyto formy umélecké ¢innosti se uz prezily.
Mimotadné dynamicky a nezadrzitelny rozvoj masmédii, a predevsim televize, dokonale
zbavuje uméni jeho ilustraéni, interpretac¢ni role aktudlniho déni. Rychlé tempo sou¢asného
Zivota prosté preferuje okamzité televizni sdéleni — v tomto svétle za¢ina byt pochopitelny
vyrazny pokles vyznamnosti umélecké reportiaze, coz nejlépe doklada likvidace standardniho
¢asopisu , Life“. Uméni musi bézet doptedu, predstihovat, postulovat rodici se moralni problé-
my — pfedvidat s nimi spojené sttety. Pravé toto neustdlé predvidani spolecenského vyvoje,
futurologické aktivity, jsou pravé tim novym, d¥ive nezndmym aspektem umélecké tvorby.=°
Wojnecki vidi pravé v médiu fotografie nastroj pro vénovani se uméni, které by v sobé spojo-
valo kreativni spojky, ale zarovern bylo silné ponotené v realité. Pravé toto dokumentirni DNA
fotografie ve spojeni se subjektivnim pocity tviirce ma stanovit silu postulovaného uméleckého
sdéleni. ,Fotografie si sice zachovava charakter autenticity, ale svou tvaréi strukturou rozsi-
fuje mnohost thld pohledu - svou objektivni nejednozna¢nosti dokdze dokonale reflektovat
futuristicky charakter uméni.“!

Vystava ,Signaly” zaznamenala velky tspéch a setkala se se $irokym spolec¢enskym ohlasem.

Salén Poznanské fotografické spole¢nosti navstivilo béhem roku vice nez 100 tisic osob.3?
4.8 Alternativni uméni 1974

Tato instalace a jeji prvni odhaleni (na vernisazi) symbolicky ukazala problém rostouci hustoty
osidleni planety. Za timto ucelem byly pouzity nové formy expozice a také pozorovani reakci
na prezentovanou expozici. Vystavu doprovazela publikace, kterd je specifickym druhem
manifestu. Samotnd symbolika vystavy, vyuziti mravenct k pfedvedeni problému ptelidnéni
planety, pisobi dosti prosté a samoztejmé, dokonce jaksi polopaticky, ale aranzma vystavy
a jeji prubéh a zminény manifest uz maji daleko k samozfejmosti a jednoduchym asociacim.
Tato prevracenost, stejné jako mnohorozmérnost sdéleni a alternativni ,publikum® vystavy,
¢ini z této instalace, ¢i spise ,performance”, dilo, které je ve své recepci vicetiroviiové.

Vernisdz se skladala ze ¢tyt verzi: alfa, beta, gama a spotfebni. A pouze na vernisazi bylo

29 Stefan Wojnecki, Podstawy filozoficzne poznatiskiej grupy ,,Sygnaly” Poznan 1973

30 Stefan Wojnecki, Podstawy filozoficzne poznanskiej grupy ,,Sygnalty” Poznan 1973

31 Stefan Wojnecki, Podstawy filozoficzne poznanskiej grupy ,,Sygnaty” Poznan 1973

32 Stefan Wojnecki, Awangarda - margines spolecznego dzialania, czy symulator rozwoju?
Fotografia ¢. 5, 1973
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Schemat A

Schemat D
wyjdeie na podwirze g e

\> ekrany zaslaniajace
v z bialtego winiduru

siec

alternatywy graftoskop

zwiedzania

Wersja gamma, polegajnca na zavieszeniu pod napigtn siecis
na haczykach wedkarskich 38 zdjed czarno-bialtyech formatu 40x30 em,

sugerowany poczatek byla ciagiem rejestracyjnym zycia apotecznego mriwek.
zwicdzania
Caloksztalt wersji gacma ukazuje seria zdj¢é dokuaentaeyjnyeh nr 3.

Seria nr 4 zowlera pelny zestaw zdjeé pokazanych w wer=ji gamma,

wejdcie - wyjdcie nn ulice

Schéma A Schéma B

mozné zazit, prohlédnout si naplanovany celek tak, jak to autor ptipravil. Expozice verze alfa
spotivala ve vyvéseni prazdné rybarské sité ve vystavnich prostorach Poznariské fotografické
spole¢nosti podle schématu A.

Po vstupu do galerie se t¢astnici vernisaze ocitli v prazdné mistnosti se zavésenou rybatskou
siti a bilym platnem v rohu mistnosti. Skute¢nost, Ze na vystavé nejsou zadné fotografie, vy-
volavala prekvapeni. Pak zhaslo svétlo a zacala ¢ast ,beta“. Na hleda¢ku zpétného projektoru
s rozméry 24x24 cm, ktery se nachdzel v galerii, bylo z bandasky na mléko, kterou drzel Stefan
Wojnecki, vypusténo vice nez tisic Zivych mravenci. Mravenci se zacaly panicky pohybovat
po hledic¢ku a jejich zvétseny obraz (jeden mravenec mél rozméry 35 cm) se promital na zdi,
strop, podlahu, sit a divaky. Verze gama zacinala opétovnym rozsvicenim svétla. Béhem pro-
jekce autor spole¢né s dobrovolniky rozvésil na rybatskych haccich 38 fotografii mravencd,
Cernobilych, s formatem 40x30 cm, potizenych v pralese Zielonka, zaznamenavajicich jejich
spolecensky zivot. Wojnecki popsal tuto fazi ptipravy vystavy nisledovné: ,,Aby se mravenci
na pisku jesté vice koncentrovali, pfemistovali jsme je tak, Ze jsme do mravenisté vkladali ruce.
Nezbytné zni¢eni mravenct bylo zpisobeno turistickym tepelnym zati¢em béhem 2-3 sekund.
Mravenci pouZiti pro projekci ve verzi beta pochazeli z vyse uvedeného mravenisté. Po ukonceni

vystoupeni se zbytek z nich vratil do lesa“.3

33 Dokumentace individudlni vystavy Stefana Wojneckého , Sztuka alternatywna” str. 7, Poznan 1974
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Ctvrta spotiebni ¢ast spotivala v diskusi s autorem, dvou a ptil hodinového rozhovoru se zi-
Castnilo asi 50 osob. A jak Wojnecki vzpomina: ,V kulmina¢nim okamziku jeden z navstévnika
prohlasil, Ze kromé né&j nema nikdo pravdu*.3* Pro Gplnost prostorového popisu vystavy je t¥eba
zminit Wojneckého predpoklad, Ze divaci vstupuji do galerie jednim vchodem, ale vychody jsou
dva a je na navstévnikovi, aby se rozhodl, ktery vychod zvoli.

V novinach Gazeta Poznanska vysla recenze vystavy pod ndzvem ,Mravenci v PFS“ a, jak po-
znamenava Tadeusz Pasikowski: ,Experiment pfedsedy PFS byl dalsim dikazem aktivnosti

poznanského fotografického prosttedi, vystupuyjiciho k vetejnosti s neustale novymi napady.
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Dokumentace nivstévni knihy Salénu Poznaiiské fotografické spole¢nosti Poznan
1974 (archiv Stefana Wojneckého)

34 Jako vyse str. 8
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Ovsem vernisaz byla jen jedna a vystava ,,Alternativni uméni“ trvé a to jen v tteti verzi. Kvali
tomu nema podstatny expozi¢ni vyznam, kdyZ tvotijen malou ¢ast naprogramovaného celku.
Divak z ni nic nepochopi a nic v ni nezpozoruje, pokud si neprohlédne pfedstaveni usporddané
na vernisazi. Samotni mravenci na fotografiich mu toho p#ili§ nefeknou“.® Vystava se do¢kala
velice nejednoznaéného ptijeti, coz dokazuji zapisy v navstévni knize.

Pane feknéte mi — co to je?“, ,Nuda az na pidu!!! Jenom mravenci. Opravdu nemdame jina té-
mata?, Byl jsem tu. Odchazim vstupem®. , Stefane! Kdyz tu vystavu citim, nerozumim ji, kdyz
ji rozumim, necitim ji - takZe alternativu jsi zachoval.“ ,No co - MRAVENCI! - Pteji autorovi
nocleh v mravenisti. MoZna tam pochopi, Ze se v tomto salénu prohliZeji mnohem, mnohem,

mnohem, mnohem zajimavéj$i expozice.”

Dokumentace k vystavé , Alternativni uméni®, 1974

35 ,Mréwki w PTF-ie, Tadeusz Pasikowski, Gazeta Poznanska ¢. 291, 13.12.1974
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Zminény manifest se tykal stavu sou¢asného uméni, mista fotografie v ném a jazyka, ktery
pouziva, aby na sebe upozornila. Wojnecki zde kritizuje gesta, umélecké postupy, které maji
vyzatrovat jinakost, originalitu, tézko srozumitelné a tézko pfistupné metafory ¢i symboliku,
jen aby vynikly. Ale jak konstatuje, za touto fasidou nenasleduje obsah, sdéleni, reflexe. Pige
o tom, Ze ,je sice velmi médni odrazet dvojzna¢nost, obklopovat kreativitu nimbem nesrozu-
mitelnosti, ale k ¢emu to vlastné je? Je mozné, Ze se jedna o neproniknutelnou koutovou clonu,
ktera evokuje podvédomou intelektudlni ménécennost viéi nerozlusténym myslenkam autora?
Jaka hloubka citu se kumuluje v nejednoznacné kreativité, ktera je spole¢nosti servirovana
jako protildtka proti civiliza¢nim otiskim? A moZna — mozna v tom nic neni? Nékde v podveé-
domi hloda myslenka, Ze za sebevédomymi manifesty a prohlagenimi se skryva jen nihilismus
jejich tvirca, kterych se zmocnila ldkava droga zakont trhu. A tento trh si za jakoukoliv cenu
zada konkurenceschopnou originalitu, odlisnost pohledu. Ale kolik vyznamnych individualit
se muze zrodit?

Co ma délat ubohy adept na tvurce, ktery by v minulych staletich trpélivé interpretoval — bez
Ujmy na své cti — dilo svého mistra. Tisice umélct pfece nemohou mit skute¢né nové napady -
a uptimné feceno, opakovani cizich nipadi v dobrém femeslném provedeni - jimi neni. Zbyva
jedind moznost — vytvoftit zdani individuality: silné a nesrozumitelné k¥i¢et. Dostavame se do
bodu, kdy verbdlni manifest vytlacuje a nahrazuje stéle vice efemérni akce, protoze umélecké
dilo se jiz davno stalo zbyte¢nym a zatézujicim balastem. Pro kritiky nalezité vycvi¢ené vyhybat
se prezentaci vlastnich soudi (kazdy se boji, Ze bude obvinén z nepochopeni) vyvstava vdéény
problém odcizeni uméni, jeho Zivota na okraji spole¢enského vyvoje... Je také velmi aktualni
nadhodit tézky kalibr — fetis védecko-technické revoluce: nasi milovanou védu. Kdo by odolal
kouzlu a hladké eleganci védecké argumentace servirované s omackou pocitacové neomylnosti?
Ze po tom viem potencialni publikum podlehne alternativnimu proudu emoci, Ze ty citlivéjsi
muze prepadnout frustrace? Vyborné - vzdyt nékde nékdo nékomu fekl, Ze sou¢asné uméni
neptsobi...3
Hlubsi kontext ,Uméni... “ se tykal toho, co se odehravave spole¢nosti. Prosttednictvim me-
tafory mraventi spole¢nosti jsem predstavil uritou alternativu ¢i vizi stavu kultury, ktera se
po urcité krizi bud vrati do svého ptivodniho stavu, pokud jde o kvalitu, nebo prosté zanikne.
Proto mé vzdy zajima humanisticky kontext mych realizaci.?’

Pro mé je zajimavé porovnat vypovédi divaka vystavy a jejich nazory, které se dochovaly v kni-
ze navstév Poznarniské fotografické spole¢nosti, s vyse citovanym Wojneckého manifestem.

Zda se, ze divaci vycitaji autorovi to, proti ¢emu ve svém manifestu vystupuje. To ukazuje na

36 Stefan Wojnecki ,,Sztuka Alternatywna” — katalog do wystawy, Poznan, 1974
37 Marianna Michatowska , Nada¢ cechy materialne niematerialnosci”. Rozmowa ze Stefanem Wojneckim.
Format ¢. 4, 2000
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Dokumentace k vystavé , Alternativni uméni®
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problém jazyka konceptudlniho uméni, ktery miaze byt velmi ¢asto bez vysvétleni necitelny,

enigmaticky a pro pfijemce jen prazdnou atraktivni formou. Aktivity, jako je ta Wojneckého,

Dokumentace k vystavé , Alternativni uméni“

4.9 Hyperfotografie 1978

Vystava pofaddand v roce 1978 v poznaiiském Arsenalu a galerii Foto-Medium-Art ve Vratislavi.
Wojnecki na ni prezentoval zvétSeniny dlani v ob#i velikosti. Nejednalo se v$ak o obdélnikové
fotografie umisténé na sténach galerie, ale o vysttiZzené ruce, takZe obraz nebyl v obdélnikové
struktute, ale byl zavésen v prostoru galerie. Timto postupem si Wojnecki ,hral“ s divikovym
vnimédnim. A sv(ij umysl popsal takto. ,Rozsifeni percepce na oblasti pouhym okem nedostupné
mikrostruktury probiha na ikor zaZeni zorného pole na maly, izolovany vysek vnimané reality.
Obrazy abstrahované z kontextu okolniho svéta nejsou integralné zac¢lenény do sité vztaht
arealizaci vyznamu probihajicich mezi objekty, které zname z pitvy pfedmétt. Hyperfotografie
si klade za cil ukazat sou¢asné dvé vrstvy zobrazeni — makro a mikrostrukturu — a vytvorit
kombinované vnimani objektu, mimiky, gest spolu s jejich materidlnimi nosici.

Aby dosahl tohoto efektu, vyfotografoval Wojnecki ruku, ale tak, aby ziskal velmi detailni

texturu kiaze ruky i papilarnich linii. Autor fotografoval jednu ruku v nékolika zabérech
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Dokumentace k vystavé ,Hyperfotografie®

Dokumentace k vystavé ,Hyperfotografie®

ajedna ruka se skladala z 9 negativii, aby dosdhl co nejvyssiho rozliseni, proto se nékteré ruce
prezentované na vystavé tvarové ligily od téch, které bézné vidame.3® Jak sdm Wojnecki zdi-
raznuje, vystava je reakci na hyperrealismus. Dosahl neuvétitelné ostrych snimku a ukazal tak,

ze fotografie m4 hyperrealistické kvality a k dosazeni zminéného efektu neni t¥eba malby.>°

38 Stefan Wojnecki ,Hiperfotografia” Informator kulturalny ¢. 4 1979.
39 Sposéb widzenia ludzi rozmowa Wlodzimierza Bronickiego ze Stefanem Wojneckim.
Glos Wielkopolski, 1989.
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Dokumentace k vystavé ,Hyperfotografie®
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Dokumentace k vystavé ,Hyperfotografie®, Galeria FF 1978

4.10 Svobodna fotografie 1980

Wojnecki pro potteby vlastni tvorby vytvoril termin svobodnd fotografie. Je to signdl, prav-
dépodobné spise pro kritiky a diviky jeho dila nez pro néj samotného, aby nemél pocit for-
malnich omezeni a nemusel se pfizpasobovat zavedenym konvencim nebo se citit omezovan
kategorizovanymi formami fotografie.

»lento sterilizovany stav véci mé prosté omrzel. Nevidim Zadné racionélni divody, abych dale
vytvéatel zdanlivou neutralitu fotografie?

Odpoutdnim se od omezujici fiappo-konceptualni stylistiky a svobodné operovani s foto-
grafickym materidlem umoziluje rozsitit kolujici pojeti fotografie do novych oblasti. Vim, Ze
svobodna fotografie neladi se stereotypnimi pfedstavami postavantgardy. Jsem zvédavy na
jeji reakci nebo nereakci“.*!

Nize ptedstavuji Wojneckého manifest predneseny na ,Gorzowskych konfrontacich®
v roce 1980.

Priznivci selektivni fotografie spojte se!

Fotografie je Zdimacka, ktera p¥ekresluje souc¢asnost do vybledlé tapety zabéru. Stlacena
a vysusenad realita je redukovadna na peclivé stfezeny standard barytové béloby, cukrované

vSudyptitomnym leskem.

40 Stefan Wojnecki ,,Fotografia selektywna”, archiv autora, Krakéw 1980.
41 Stefan Wojnecki, doprovodny text k vystavé , Sztuka swobodna”, Krakéw 1989.
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Portrét s nohou 1983. Emulze nanesend na mali¥skou reprodukci
véetné rdmu

Okno do svéta 1989. Wojnecki si hraje s konvencemi, obraz umistil na
okenni rdm. Néco, co by mélo prici rdmovat, se stava jejim obsahem
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Namisto malby, malba na jutovou tkaninu v rdmu, fotograficka emulze lokalné nane-
send na tkaninu. Fragment synovy siluety

Pasmové reprodukované obdélniky otiski slouzi vzdy stejnému principu, povy$enému na kligé:
ukdzat ve vytezu ve, co zachytil objektiv. Fenomendlni objev kresebného automatismu zotro-
¢ily mocné korporace do té miry, Ze nebohého divdka ani nenapadne, Ze by to mohlo byt jinak.
Tento stav véci mé prosté omrzel. ProtozZe /jako vSichni ostatni/ nemam dva stejné pohledy
na stejny objekt, pro¢ bych to nemohl zvenc¢i zachytit prosttednictvim fotografie? Pro jakou
ideu mam vyjadfovat své posttehy a myslenky vzdy prostfednictvim standardniho vzhledu
fotografického obrazu, ktery mi vnutila velkopramyslova technologie?

Od pocatku fotografie je idedlem rovnomeérné rozloZeni svétlocitlivé vrstvy na hladkém pod-
kladu, které zajistuje, Ze obraz neni selektivné vykreslen a Ze maZze byt masové reprodukovan.
Protoze /jak se ukdzalo/ je fotografie stejné prihlednd, nevidim Zadnou racionalni prekazku,
ktera by branila tomu, aby byl fotograficky obraz stejné selektivni jako prace vlastniho mozku.
Mj navrh zni: SELEKTIVNI FOTOGRAFIE!#?

42 Stefan Wojnecki, Manifest pfedneseny na ,,Gorzowskych konfrontacich” 1980.
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4.11 Fotografie identity 1980-1981

Fotografie identity je série praci, které ptipadaji na obdobi autoreflexe chdpané nejen jako hle-
déani identity spole¢enské skupiny, narodu, ale pfedevsim jako hledani a odhalovani vlastnich
kotend, vlastnich pohledi a predstav o zivoté a uméni. Hleda zdroje vlastnich postoja jako
¢lovéka a jako umélce v minulosti zaznamenané na fotografiich.

Vyuziva velice bohaty archiv rodinnych snimki, aby provedl svého druhu vivisekci vlastniho
uméleckého postoje, rozsifroval systém hodnot, jimz se ¥idi, nebo aby si uvédomil vlastni
identitu. Reinterpretuje pamateéni fotografii z rodinného alba tak, Ze z ni vytézi pouze to, jak
si dany okamzik pamatoval on. Vynasi na povrch, zdiraznuje na dané situaci detaily dilezité
pro jeho pamét, pti¢emz pomiji druhotadé informace. Jsou to gesta, tvare.

Tvrdi, Ze uz samotnym provedenim aktu vybéru prezentovaného se autor obraci k sobé, ke
svym zku$enostem, prozitkam, citlivosti. P¥esouva tézisté zvenci dovnitt, k pravdé jeho osob-
nosti. Fotografie v tomto kontextu vystupuje jako odraz vlastniho Ji. Bodové nanaseni emulze
na predméty denni potfeby odkazuje na vybérovost pameéti, jeji nedokonalosti a proces jejiho
blednuti s plynoucim ¢asem. Tento postup tvoti vizudlni metaforu zptisob fungovani paméti.
»,Myslim, Ze je uzite¢né vritit se k fotografiim a dokumentim, které uchovavame jako uréity
druh vnéjsi paméti. Tato pamét tim, Ze obnovuje a pretvati prvky nasi zivotni zkusenosti,
ovliviiuje podobu mysli kazdého z n4s, je schopna odhalit zdroj jedineénych postojii“3.

Namisto klasického pouZziti fotografického papiru k ziskani pozitivu se Wojnecki v této praci

43 Stefan Wojnecki ,Fotografia Tozsamosci” archiv autora 1981, Poznan
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rozhodl umistit obraz na desky, na které bod po bodu umistil svétlocitlivou emulzi tak, aby se
obraz objevil pouze na jim uréené plose dfevéné platformy. Nedilnou soucdasti dila se tak stala
struktura prken, kresba dfeva, odstépky, diry. Tento postup navazuje na pravoslavnou ikono-
grafii, kde se na desce ,pisi ikony“. Wojnecki to nazval ,ikonou na po¢est mnohosti skute¢nosti
vuméni® Velice zajimavy je také dalsi osud této prace. BEhem stanného prava byla prevaZzena

z Kanceldte uméleckych vystav v Bydhosti, kde se konala vystavy polské avantgardni fotografie,

do Poznané. Automobil s pracemi zastavili kvtli kontrole zmrzli vojaci. Uvidéli prkna, ktera

Vystavni dokumentace ,Fotografie identity”
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Vystavni dokumentace ,,Fotografie identity”

by mohla spélit v kamnech, na nichz by si mohli uvatit ¢aj. Wojneckého praci zrekvirovali,
aby si na ni za chvili uvatili vodu na ¢aj a oh#ali ruce. S ohledem na jedine¢nost materiélu, na
némz byla zhotovena, kresbu dfeva, odstépky, t¥isky, se uz priace nedala opakovat. Nastésti
se dochovala dokumentace.

Jak pise v katalogu k retrospektivni vystavé Impulzy a praskliny Adam Sobota: ,,Charakter
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Obéansky prukaz matky Stefana Wojneckého — Zofie Wojnecké

vystavy ladil s ndladami polské spole¢nosti v letech 1980-1981, kdy se masové projevoval
nesouhlas s marxistickym internacionalismem, vi¢i némuz se stavél obrat k domacim narod-
nim a naboZenskym tradicim, vztahtm nejblizsim jedinci a zadkladnim etickym hodnotam.
Ovs$em autor nemél zimér angazovat se do spolecenského a politického kontextu, coz by si
vynucovalo konvenéni interpretace. V nésledujicich letech tak dal prachod svému presvéd-
¢eni, ze uméni je ovliviiovano i vlivy mimo kulturni transfer (k nimZ pat#i mimo jiné takové
faktory jako analogie se strukturou mysli, psychotronickd moc umélce, ndhodné zdkonitosti,
kosmické rytmy, pamét vesmiru). To spocivalo v praci na otevieném prostranstvi a ve vztahu

k vybranym objektiim za pouziti metod radioniky, astrologie a psychotroniky.“.4

44 Adam Sobota ,Impulsy i Pekniecia” str. 4, Poznan 1999
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Narodni muzeum ve Vratislavi 2007

4.12 Radionické penetrace 1983-1985

Léta 1983-1985 ve Wojneckého tvorbé ptinesla obrat k ,Metafyzice®, tedy doslova k tomu, co
nasleduje po fyzice.

Wojnecki spole¢né se studenty tehdejsi PWSSP v Poznani uskute¢nil sérii transracionalnich
aktivit nazvanou Odpovédi. Slo o radionické penetrace za Géasti v Poznani nejlepsich radioniki.
Zabyvali se problémem ukotveni materialni reality, mysleni, emoci a stavu mysli ve fotogra-
fickych a mali¥skych obrazech a v produktech prauméni. Cilem penetraci bylo kvantifikovat
kotevni vztahy (odrazy) — urcit miru kotevni energie vyzafované tvarem, latkou a barvou
zaznamenanych objektt. Byl také sledovan vliv stupné zpracovani fotografie, miry poskozeni
snimku a vlastni energie autora na miru zakotveni. P¥i sledovani magickych vlastnosti obrazu
$lo o nalezeni odpovédi na otazku, zda magicka sila predmétu spociva v jeho podstaté — a ¢lovék

ji pouze objevuje — nebo zda mysleni ¢lovéka dava predméttm jejich magické kouzlo. Treti moz-
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Dokumentacja dziatan ,,Radionické penetrace®

s N2

nosti je antropologické vysvétleni preludd, které vyplyvaji z primitivniho chapani ¥adu svéta.*
Radionika pouziva vyraz ,ukotveni® reality ve fotografii, ,impregnace” (remanence) stopy rea-
lity ve fotografii. Ukotveni se tykad rovnéz mysli, pocitii, nehmotné reality. Tyto transcendentni
vlastnosti vyuzivaji okultni média.

Radionika, zndm4 také jako psychotronika, se zabyva detekci hypotetické radioniky — nedefi-
nované energie — pomoci fotografie. Na§ mozek plni roli ptijimace a virgule nebo kyvadlo roli
antény. Cituji slavného Czestawa Klimuszku: , Fotografie pro parapsychologické praktiky by
nemeéla byt retu$ovand a neméla by byt starsi nez 10 let — nemtZe byt nosena jinou osobou ani
uloZena spole¢né s jinymi fotografiemi — nejlepsi je ta z prikazu nosend v penézence®.
Wtlodzimierz Sedlak uvadi, Ze svételné zafeni bunék v téle slouzi k pfenosu informaci, ke ko-
munikaci mezi sousednimi buikami.

Ve tticatych letech Semjon Kirlian zjistil, Ze jev koronového vyboje v elektrostatickém poli je
na fotografii viditelny v podobé zativé aury kolem rukou a dalsich ¢asti téla (a naptiklad kolem
rostlin). To pfedstavuje fenomén tzv. kirlidnské fotografie, kdy organismus manifestuje své
jedine¢né bioenergetické pole. Pozorované jevy zavisi na zdravotnim stavu, momentalnich
emocnich stavech a jinych proménnych ozivené hmoty. Aura svym tvarem a barvou doplituje

ptipadny ubytek téla tak, jakoby tento ubytek neexistoval. V televiznim programu Discovery

45 Stefan Wojnecki ,Dzialania transracjonalne” Moja teoria fotografii, s. 21, Poznan 2011
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Dokumentace fungovani ,Radionické penetrace®
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Dokumentace fungovani ,Radionické penetrace”
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byly uvedeny informace, Ze po bézném tumrti pretrvava kirlidnské zateni az 36 hodin, po na-

hlém umrti az 72 hodin a po sebevrazdé az 10 dni.*6

NiZe uvadi prabéh transracionélnich aktivit s ndzvem Odpovédi.

Problémové situace: ukotveni materidlni reality, myslenek, emoci a stavu mysli v dile, ponofeni

se do oblasti magickych vlivi prauméni, malby a fotografie.

SloZeni penetra¢niho tymu:

radionik inz. J6zef Kolpa, ptedseda Winogradského sdruzeni radionikd v Poznani, autor

cenénych publikaci v oblasti radioniky a vynalezce jehlicovitého za¥ice; radionik dr. Henryk

Ladorski, pfedseda Sdruzeni poznatiskych radioniki; radioni¢ka Dorota Adamiak, Velkopol-

ské sdruZeni proutkat®; vedouci 1. pracovisté fotografie Stefan Wojnecki, studenti Wojciech

Idzikowski, Waldemar Kremser, Jacek Michalak, Tadeusz Welyczko, Malgorzata Wilkans,

bezplatny poslucha¢ Ewa Majchrzak.

Penetrace se tykaly:

— obrazt malovanych podle ptirody, abstraktnich obrazii a obraza vytvofenych barevnymi
otisky téla

— fotografickych obrazi

— lavice pouzité jako fotograficky objekt — fotografie lavice bez zdsahu, rozdélené, znicené,
deformované, netplné, zakryté, sekundarni obraz fotografie

— penetrovana byla také:

— fotografie lidské hlavé podobnych prasklin na omitce v podobé negativu, zvétseniny, barev-
ného zpracovani, obrysové kresby

— fotografie z dvacatych let s portréty skupiny osob

— fotograficky papir exponovany, nevyvolany, ,exponovany“ mentalné

— penetrace se tykaly také drobnych piedméti, véetné vytvort prauméni (prasocha Swidwor,

zkamenéliny nalezené na uzemi ornitologické stanice Swidwie).*’

Cykly vybranych penetraci

1. Penetrace stupné ukotveni na fotografii energie vyzafované z tvaru, latky a barvy lavice.
2. Penetrace stupné ukotveni ve fotografii vyse zminéné lavice vlastni energie autora.
obraz bez zasaht ad. 1. 27 % - 30 %

ad.2.8% -9 %

rozdéleny obraz ad. 1. 27 % — 30 % (zateni soucasti branych dohromady = 45 %)
ad.2.35%

23

zniceny obraz ad. 1. 27% - 30% (zni¢en mackanim)

46 Stefan Wojnecki ,,Zakotwiczenie rzeczywistosci w fotografii” Moja teoria fotografii, s. 22, Poznan 2011
47 Stefan Wojnecki ,Dzialania transracjonalne” Moja teoria fotografii, s. 24, Poznan 2011
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ad.2.35%

deformovany obraz ad. 1. 27 % - 30 %

ad.2.27 %

neuplny obraz ad. 1. 27 % - 30 %

ad.2.23 %

zakryty obraz ad. 1. 20 %

ad.2.22 %

sekundarni obraz ad. 1. 0 % — 2 % (obrysova kresba z fotografie)

ad.2.3%

Jiné cykly penetraci (soupis bez ¢iselnych udaj):

malifsky obraz malovany v ptirodé

abstraktni mali¥sky obraz malovany podle barev v ptirodé

abstraktni mali¥sky obraz malovany dle predstavivosti

otisk téla na platné (¢i, kde byl vytvoren, v jaké ¢asti platna, jaky byl autoriv emociondlni stav)

fotografie prasklin ve zdi (viditelnych na omitce) — negativ

— zvétSenina

— barevné zpracovani

— obrysova kresba

— fotografie skupiny osob z dvacétych let (dusevni stav, aura jednotlivych osob)

— origindl

— reprodukce

neexponovany fotograficky papir, nevyvolany, ustdleny — nasledné symbol nakresleny mysli

neexponovany fotograficky papir, nevyvolany, ustdleny — nasledné symbol nakresleny dotykem

exponovany fotograficky papir (symbol nakresleny svétlem), nevyvolany, neustaleny — (v ¢erném

obalu) exponovany fotograficky papir (symbol nakresleny svétlem), nevyvolany, ustdleny pra-

socha (nalezeny pfedmét se stavajicim zdsahem) z doby pied vice nez 20 tis. lety, tzv. , Swidwoér*

— stanoveni poc¢tu zdsaht (cilem zasahu byly zdiraznéni detail obliceje) a kdy byly potizeny
fotografie prasochy Swidwér vydané v ¢asopise ost#i nastroje z doby pied vice nez 20 tis.
lety otisky prakapradiny v kameni (nalezené v okoli Kielcit)

— stary naboj pfineseny studentem

— napt. otazka, jestli nim byl zabit ¢lovék

— platno zavinuté v obalu

— otazka, jestli se na ném nachazi malba

Po uplynuti pil roku byly penetrace zopakovany. Bylo pozorovano rozkolisani rozpoznéavacich

schopnosti radionika a v jednom poslednim p#ipadé dokonce jejich uplna ztrata.

Konec¢né zavéry

Pti shrnuti vysledka penetrace je dilezité mit na paméti hypotetickou pravdépodobnost jaké-

koli interpretace téchto vysledki. Proto je t¥eba chéapat, Ze nasledujici formulace plati pouze

v podminéném rezimu.
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— V obraze je ur¢itym zptisobem ukotvena hmotn4 realita, myslenky a emoce umeélce i divika.

— Ukotveni hmotné reality je u fotografie vétsi nez u mali¥stvi.

— Ukotveni mysli a emoci umélce je u fotografie mensi nez u mali¥stvi.

— Ve fotografii je ukotven duseni stav (aura) fotografované osoby.

— Existuje rozdil ukotveni mezi unikidtnim a rozmnozovanym dilem. Mdme co do ¢inéni s ja-
koby natedénim energie pti rozmnoZovani.

— Dalsi zpracovani fotografie ovliviiuje ukotveni.

— Nicivé zmackani fotografie ukotveni neovliviiuje.

— Ve fotografii je ukotvena historie fotografovaného objektu.

— V kazdém pfedmétu je ukotvena jeho historie.

— Nalezeny obraz (predmét) jako takovy nema zvlastni vlastnosti - ty se projevuji ukotvenim
myslenky objevitele, ktera nalezenému obrazu (pfedmétu) proptjcila stanovené vlastnosti.

— Dulezity je ptimy kontakt umélce s obrazem, ¢as pasobeni umélce na obraz a s jakymi
umysly ho zhotovuje.

— Divak spoluutvafti dilo ve smyslu ukotveni svych myslenek a emoci.

— Dila se navzajem ovliviiuji.

— Ukotveni myslenek a emoci mnoha divdka v dile vysvétluje existenci kultu obrazu nebo

sochy a vysvétluje ptisobeni starych, zasttenych kultur na nas.*®

Vyse uvedené vyzkumy mély za ucel také provétit mimokulturni odkazy umeéni.

48 Stefan Wojnecki ,Dzialania transracjonalne” Moja teoria fotografii, s. 24, Poznan 2011
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4.13 Extrasubjektivita, 1983
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Extrasubjektivita, 1983, fotograficka instalace 250 x 230 cm

Extrasubjektivita je spojeni ,duogrami” s fotografiemi prezentujicimi ¢asti téla. To symbolizo-
valo prolindni rznych Grovni existence hmoty, riznych zptasobi jejiho vnimani a identifikace.
Wojnecki spojil problém konstituovani identity s prohloubenym smyslem pro prostor, ktery
chapal nasledovné:

»Pouze prostor mimo objekt obsahuje v kterémkoliv libovolném vybraném bode celou informaci
vesmiru, umoznuje reprodukovat (také neviditelné) v ni ptitomné vlastnosti hmoty. V tako-
vém obrazu skutecnosti se objekt jevi jako ¢erna diskontinuita prostoru, jako dira, kterd svym
viditelnym povrchem maskuje podstatu vnit#nich kvalit. Revolu¢ni myslenka Wlodzimierze
Sedlaka, ktery chéape ¢lovéka jako ,homo elektronicus”, vysvétluje vlnovy obraz svéta,

ktery prezentuji od roku 1966. Antropologicky model, ktery ospravedlriuje zkoumani kvanto-
vych vrstev lidské ptirozenosti, zaroven poukazuje na rozhrani mezi fyzikou a humanistikou

jako na potencialni zdroj uméleckych vizi.*?

49 Stefan Wojnecki ,,Pozaprzedmiotowosé¢” 1981
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Extrasubjektivita 3
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}
Extrasubjektivita 4

Prace ve sbirce Narodniho muzea ve Vratislavi. Stefan Wojnecki na pozadi své préace,
Vratislav 2007
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4.14 Vepisuji své usporadani svéta

V této praci Wojnecki pouziva dlouhy ¢as zavérky a zdroj svétla z pochodné nebo svicky, aby
vytvoril skvélé kresby. Svétlo je ve své podstaté elektromagnetickou vinou s proménlivym
prubéhem. Tato proménlivost je zapsdna do existence vesmiru na trovni atomu, kvarku. Za-
kladni stavebnilatka nasi reality je tedy proménliva a nestala — autor si to uvédomuje. Wojnecki
k usporadidni svého svéta vyuziva svétlo, které je samo o sobé zosobnénim energie a symbolem
Zivota, ale i proménlivosti. Toto uspofddani probiha velmi symbolicky a je vychodiskem pro
uvazovani na fyzické urovni, ale také pro fungovani v kazdodennim Zivoté. Jak porozuméni
a uspotradani toho, co nas obklopuje, ovlivituje kazdodennost. D4 se ¥ici, Ze prace jaksi zastava
terapeutickou funkdi.

Samotny formdlni postup kresby svétlem byl zndmy jiz mnohem dfive, koncem 19. stoleti tak
¢inil Etienne-Jules Marey, pozdéji Man Ray nebo v roce 1949 Pablo Piccaso, ktery kreslil na
fotografie amerického fotografa Gjona Miliho. V téchto pracich vsak nejde o samotnou formu,
ale o zamysleni se nad realitou a z toho plynouci reflexi a také o pokus proniknout k podstaté
véci, jiz ma byt zaklad uspotadani svéta, vlastni filozofie postoje nebo zptisobu byti. Wojnecki
si uvédomuje dilezitost takového individudlniho uspotadani reality. , K opétovnému sceleni
roztrhané tkané svéta“?

Na fotografiich je ptitomen i samotny Wojnecki, ale s ohledem na to, Ze se pohyboval, nega-
tiv zaznamenal jen svételné $mouhy. Wojnecki svételnou kresbou vyjadfuje svij dusevni stav.
,Tam, ve vnéjsku, hleddm své nitro“.>!

Pti ptilezitosti vyroci 60 let umélecké prace Wojnecki zrekapituloval svou tvorbu, kdyz kon-
statoval, Ze ndzev ,Vepisuji své usporddani svéta“ l1ze nahradit oznac¢enim ,Vepisuji sviij model

svéta“. V jednom z rozhovort to Wojnecki rekapituloval nasledovné: ,1ékem na chaos plynouci

vvvvvv

svoboda oteviené mysli“>?

Wojnecki tak symbolizuje zapletené své mysli. Namalovana svételna spirdla svym zptasobem
obta¢i hrdinu fotografie jako kokon. Wojnecki praci okomentoval: , Lze mluvit o svého druhu
uvéznéni, bariéfe mysli béhem kontaktu s realitou. Ale teprve fotografie umoznila odhalit
a zaznamenat svételnou spirélu, kterd modela na fotografii obklopuje. Negativ byl exponovan
3 minuty, kolem Wojneckého se svitilnou rychle béhal Jarostaw Stanistawski. Kreslici osoba
se odhmotnila, stejné jako pes ¢enichajici podél cesty. To vse se nedéje v noci, coz umoziuje
mnoho podobnych efektii. Nejedna se také o zZadné triky - fotografie jednoduse odhali tvar,

ktera neodpovid4 na§emu vnimani.>3

50 Stefan Wojnecki, komentaf k vystavé ,Kope lat” tykajici se 60 let Wojneckého tvorby.
51 Stefan Wojnecki, komentaf k vystavé ,Kope lat” tykajici se 60 let Wojneckého tvroby.
52 Stefan Wojnecki: Odcinanie pepowiny; in: ,,Fotografia - realno$¢ medium®, ASP Poznan, 1998
53 Stefan Wojnecki, komentat k vystavé ,Kope lat” tykajici se 60 let Wojneckého tvorby.
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Snimek vznikl na zamrzlém jezete. Wojnecki po ném chodil bos, na snéhu jsou vidét otisky jeho chodidel

Na fotografii autor nakreslil matematické symboly nekoneénosti na pozadi zddnlivé neuspofddané zelené
plochy. To m4 symbolizovat nekoneény svazek s pfirodou a vztahovat se k ekologickym inklinacim autora
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Zapleteni

Wojneckého zajimalo, co bude dominovat jeho dojmim p¥i stfetu fotografie s kresbou. Ziska
svételna kresba rysy pfitomnosti objektu, télesnosti a bude pohlcena fotografii, ¢imz ztrati
svyj status tady a ted? Z vyse uvedené otazky vyplyva dalsi: existovala kresba viditelna na

fotografii nezavisle na skute¢nosti, ze byla vyfotografovana?“*

54 Jako vyse
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Wojnecki v této praci navazuje na lidskou evoluci. Svételn4 linie symbolizuje nepferudovanost evoluce, ze
které se tvot tvary symbolizujici dalsi vyvojové etapy. Jak uvadi autor, vyvoj bude pokracovat az k umélé
inteligenci.

Vitivky na louce naznaéuji Zivotodarnou energii prany, opévované v hinduismu.
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Proména. Dilo symbolizujici lidskou evoluci.
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J4 a strom. Wojneckiho pfitomnost je symbolizovdna svételnym obrysem. Svételné linie smétujici ke stromu
symbolizuji autorovy myslenky ve spojeni s ptirodou.

Na tento snimek byla pfiddana postava vygenerovand na poditali asistentem prof. Wojneckého, Zbyszkem

Trzeciakowskym.
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40 svitek ke 40 letiim PLR, 1985

V této praci Wojnecki pozval spratelené umélce, ktefi se i¢astnili Gorzowskych konfrontaci,
k vytvoreni dila k 40 letdm existence PLR. Aby vyjad¥ili sviij ndzor na téma PLR formou

svételného zdznamu na negativu

¥
i
-

%
|
: 48

——

Dokumentace vzniku fotografie , 40 svi¢ek ke 40 letim PLR®
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4.15 Reflexni inscenizace 1987-1989

Prace souvisely napt. se zamyslenim se nad proménou polské spole¢nosti konce osmdesatych
let. Wojnecki v tomto ptipadé vyuziva montazZe, prostorové inscenizace a také svételné kresby,
aby vyjadril sv(j vnitini model svéta. Pouziva symboly, citaty ze svych pfedchozich praci, coz

1ze ¢ist jako kontinuitu uméleckého vyjadreni. Jak zdaraziuje, chtél také ve fotografii ukazat

prechod existujiciho v neexistujici a neexistujiciho v existujici.

Vstupovani

Budoucnost
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vz

Tajemstvi pfirody

Antény

133



Poklad

Autoportrét
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Dokumentace vzniku autoportrétu v kamenolomu

4.16 Y uméni 1988-2009

V sérii praci nazvané Y uméni upozoriiuje Wojnecki na zlomové okamziky v uméni, na jeho
promeény, na to, zZe z predchozi, tenden¢ni estetiky se vynotuje nova vétev. Autor to obrazné
nazyva Y uméni.

Pismeno ypsilon je znakem nezndma, stejné jako je nezndma budoucnost uméni. Promény
v uméni maji tu vlastnost, Ze v ur¢itém okamziku a na ur¢itém misté vznika néco nového, ale
zaroven pokracuje stary ptistup. To znamena, Ze uméni se jednoduse rozvétvuje na staré, které
pretrvavd, a na nové, které si svou oblast teprve buduje. Po neurcené dobé se to nové znovu
rozvétvuje. V umeéni se vie déje bifurkaci (rozvétvenim) a symbolicky je to pismeno Y. Kdy
a jak vznikne néco nového a jaky to bude mit dalsi osud, se neda predvidat — je to absolutni

nezndma. MZeme pouze s jistou pravdépodobnosti prognézovat dalsi osud dosavadni umé-
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v v,

lecké praxe na nejblizsi léta. Jinak feceno, jedna vétev ypsilonu je zndm4 a na jejim zakladé
muZeme vystupovat s jistymi futuristickymi zavéry, ohledné druhé vétve ale nejsme schopni
predvidat, co se uda. Y uméni je tak symbolem rozvétveni se uméni na néco nového a starého.
Povs§imnéte si prosim, Ze se takto vyviji uméni, ale véda ne. Ve védé dokonce ty nejvice inova-
tivni teorie zneplatiiuji staré, leda by se ty posledni ukdzaly byt mylné. Staré se stava zvlastnim
ptipadem nového, obecnéjsiho. Takovy je napt. vztah mezi Newtonovou teorii a Einsteinovou
teorii relativity. V avantgardnim umeéni byla zneplatnéna vétev tradice a budovana nova vétev,
v opozici k té dosavadni.

Skutelnost, Ze existuje jedna tradi¢ni odnoz a druha novd, kterd nechce mit nic spole¢ného

s tou prvni, je charakteristicka pfedevsim pro uméni.>>

Y uméni

Y - pismeno latinské abecedy, ndzev pismena ypsilon

— oznaceni néceho bliZze neupfesnéného

— symbol nezndmé nebo proménné

— néco tajemného

— tvar pismena Y pripomind rozvétveni

- lat. bifurcus - rozvétveny

— bifurkace - rozdvojeni se nééeho, rozvétveni se dvéma sméry,

— rozdéleni na dvé ramena

— ptijistych, pravidelné se opakujicich rozdvojenich, obsahuje kazda dalsi

— bifurkace své vlastni repliky, obsahuje ¢im dal tim drobnéjsi kopie sama sebe
— tak funguji fraktaly, které zachycuji struktury svéta kolem nas

— uméni ma sva staciondrni obdobi a faze bifurkace

— jak dlouho trva stacionarni obdobi uméni, lze je ptedvidat s vétsi nebo

— mensi pravdépodobnosti

— podle teorie katastrof je nejdilezitéjsim momentem bod bifurkace — rozdvojent,
— ktery rozhoduje o proménach uméni

- od tohoto okamziku vznika néco jiného, alternativniho, odlisného od dale

— probihajiciho pokra¢ovani dosavadnich dél

— odhalujici se alternativni uméni je nepfedvidatelné, nikdy nevime, jaké

— bude - kdy, kym a kde bude vytvoteno

— je absolutné nemozné prognézovat uméni mimo okamzik bifurkace, nanejvys
— lze vycitit bliZici se nastdni tohoto okamziku

— uméni mize byt také vnitfné alternativni, umélec mize vyznéni

— svého dila roz3tépit na alternativni smysly>®

55 Michat Jakubowicz, Na drodze sprzecznosci — wywiad ze Stefanem Wojneckim Wista 2002
56 Stefan Wojnecki , Fotografia - Gwiazd podwdjna kultury” str. 203, Poznan 2005
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Na ubrusu
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Stopa s citatem, citit se stopou. P¥edklddané prace jsou reprodukcemi na fotografickém platné fotografii

z historie fotografie a po¢itatovymi simulacemi fragmentt originalu




Dilo Stopa v citaci, citace ve stopé se zda byt jakousi vivisexii problematiky stopy a citace.
Po technické strance Wojnecki pti tvorbé dila nanesl svétlocitlivou emulzi na jutové platno.
Wojnecki zde cituje znamy portrét z 19. stoleti a prekryva ho digitalni kresbou. Predstavuje
jakysi $pagat vztahujici se k procesum fotografie. Prace poukazuje na rozvétveni fotografie
do digitalni oblasti. Jde o hmotny objekt a zaroven o digitilni prostor. Prezentoval hrani¢ni

situaci mezi hmotnym a virtudlnim prostorem. Vznikla kombinovana realita.

Stopa s citdtem, citit se stopou. P¥edkladané prace jsou reprodukcemi na fotografickém platné

fotografii z historie fotografie a poéitatovymi simulacemi fragmentd originalu
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Sit atoml 1998 je skenovaci fotografii sité atomt. Kazda vypouklina linie oznacuje polohu jednoho atomu

Jedna se o skenovaci fotografii sité atomt potizenou pomoci tunelového mikroskopu. Tyka se
povrchové struktury krystali médi. Zadznam byl ziskdn méfenim pratoku elektrického proudu
ost¥im pohybujicim se neuvétitelné blizko povrchu zkouseného kovu. Kazda vypouklina grafu
na obrazku oznacuje polohu jednoho atomu.

Prace navaZuje na rané fotografie ,Pribéh matematické k¥ivky“ nebo fotografie obrazu osci-

loskopu. Prezentuje realitu nedostupnou pro smysly nevybavené vydobytky technologie.
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Duogram 1993-1995

Wojnecki tvotil duogramy jiz v 60. letech 20. stoleti, popsal jsem je v ptedchozi ¢asti prace.
V tomto ptipadé autor pouzil presnéjsi lentikularni rastry a zlepsil pfesnost provedeni, coz
vedlo k plynulej$im pohybim. Dle ptedpokladu ma prace vyvolat reflexi nad podstatou pro-

storu, na coz poukazuje nazev prace.
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4.17 Postmedialni fotografie 2001-2002

Snimek vytvofeny camerou obscurou ve tvaru svislé §térbiny

Wojnecki potizuje sérii fotografii camerou obscurou a zkouma vliv tvaru dirkové komory na
vzhled fotografie. Snimek vyse byl vytvofen camerou obscurou ve tvaru svislé $térbiny. Paisobi
dojmem, jako by se kamera a fotografované objekty vaci sobé pohybovaly. Zatimco vSechny
véci zstavaly nehybné. ,Prohlizim si svou cameru obscuru, odlisnou od obvyklé kulatosti.
Ano, je to ona, kdo je stejné jako kazdé projasnéni strijcem transfigurace tvaru predmétu do
jeho vlastni plochosti. Je to kdmen mudrc, ktery proménuje vzhled véci v miniaturni $erosvit,
ktery nemusi mit nutné pravouhly charakter. Elementarni katalyzator, neohrani¢eny brusem
sklenéné kulatosti. Hlavni zdsada zobrazovani, nebot bez pravidel pouziti. M4 silu filozofic-
kého vejce, které dokaze jedinym tvaréim aktem zredukovat okolni realitu na transcendentni
kvality papiru.>’

Wojnecki v textu ,, Alchemii szczelinowego otworka” povazuje dirkovou fotografii za témér
magickou tvardi silu, jakysi ritudl pro usporddani svéta. Vytezem v roviné pronika svétlo do
nitra temné jeskyné, plechovky, krabice. Abstrahuje od okolni reality. Vysttihuje to, na co je
namifena $térbina camery obscury. Dovoluje soustfedit se na to, co je pro autora podstatné.
Uzndva ji za zdkladni néstroj poznavani. Coz se shoduje i s ptibéhem, jak si ji jiz ve starovékém
Recku v&iml Aristoteles pti ¢aste¢ném zatméni Slunce, zaznamenal obraz, ktery na zemi

vytvotily paprsky prochézejici listy strom.>®

57 Stefan Wojnecki, Alchemia szczelinowego otworka, Poznan 2003
58 Wikipedia ,Camera obscura”
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Dirkova fotografie je domem Zivého stfibra, znovuzrozeného mésice. Je to uzel Isidy s rohy
meésice — magicky zdroj tvirci sily. Je to pfedevsim Hermuv Trismegistos a Thothova moudrost,
nositel zjeveni velkého tajného védéni. Trojity Trismegistos dirkové fotografie je tteti reali-
tou mezi smyslovou realitou a transcendenci, nejen matematikou. Je také podstatou ttetiho
tradi¢niho uméni a technik.

Kdo jiny nez $aman by byl schopen podobnych praktik? Jen fotograf — osamély ¢arodéj, filozof
svétla. Jeho vnitfni iluminace bez filozofie ho omezuje na byti femeslnikem. Fotograf vézni
dZina ve specidlni nddobé, pitosu — vézeni, ¢imZ nad nim vykonava svou moc. Bézné teceno,
v policku filmu.*®

Snimek niZe byl vytvofen camerou obscurou kulatého tvaru. Pro srovndni, snimek B ukazuje
vzhled vyfotografovaného objektu vidéného pouhym okem. Mezi vychozi materidly pattily
mimo jiné: bezkamerovy digitalni obraz, moznost kruhového barevného spektra na obrazovce

monitoru, duogramy (2001 -2002).

Duogram 2001

59 Stefan Wojnecki, Alchemia szczelinowego otworka, Poznan 2003
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Digitdlni obraz bez kamery, moznost kruhového barevného spektra na
obrazovce monitoru

Snimek vytvofeny camerou obscurou ve tvaru vodorovné $térbiny
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Snimek vytvofeny camerou obscurou ve tvaru obrysu trojihelniku

Snimek vytvofeny camerou obscurou ve tvaru pismena X
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Snimek vytvofeny camerou obscurou v hadovitém tvaru




4.18 Genesis, K nirvané 2008

Jde o prostorovou multimedidlni instalaci vyuZivajici videoprojekci, indickou hudbu a kout.
Divik se nachdzi uvnitf trojrozmérného obrazu promitaného na oblacich koute, v némz
zprvu vidi jen svételny bod a slysi indickou hudbu. Postupné obraz zaéinal byt ¢im dal tim
hypnotictéjsi, objevil se tunel, vir, na jehoZ konci se nachazel svételny bod. ,,Divik je vystaven
jedine¢nému, aZz mystickému pocitu tajemstvi existence... Takové dojmy jako brana ¢asu, tunel
do véénosti, nekone¢nost hloubky, stavani se — tvoti magii, metafyziku zazitka“.5°

K dosazeni tohoto efektu Wojnecki vyuziva pocita¢ovou animaci a, jak sdm zdaraziuje, jeden
ze starovékych Zivld v podobé prchavého a neuchopitelného koute. Instalace je totiz velice
bohata v symbolické vrstvé a na symbolické trovni pasobi stejné silné jako na té dojmovo-
emociondlni. Autor umisténim divdka do stfedu projekce v zakoutené mistnosti tohoto od#izl
od vnéjsiho svéta. Hypnotickd, indickd hudba velmi silné podporuje dojem pocitovani byti
v jiném ¢asoprostoru.

Kouf podle ,Leksykonu Znaki Swiata” Piotra Kowalského znamena

»Sloup dymu stoupajici k nebi urcuje vertikdlni uspofddani svéta a stava se jednou ze spojnic
zemé a nebe... Vertikalita, sméfujici k boZskym oblastem, je nejjednodussim zdavodnénim
obétniho vyznamu dymu... Obéti proménéné v dym se stavaji formou daru a pokrmu pro bohy...
Obliba boht v dymu je dana také tim, Ze jeho beztvarost a zmatek, ktery p#inasi, pfedstavuji
jinakost Onoho svéta..... Dym hraje také dtlezitou roli v mnoha véstebnych postupech... Knézi
pti pohledu na dym stoupajici z obéti rozhodovali o $ancich na uspéch akci, které podnikali...
Prosttednik, znameni mozného splynuti pozemské a duchovni #ise, ale také faktor umoziujici
prekroceni hranice, kterd je oddéluje, ma cetné magické, 1é¢ebné a ochranné vyuziti... Dym
plnil také protidémonickou tlohu; o¢istoval zemi, zahdnél zlé sily“

Mame zde svétlo, které dava pocatek, kde také za¢ind animace, kde pozdéji beztvary mrak
nabyva podoby lidské bytosti, aby se nakonec opét deformoval a vritil do svételného bodu,
z néhoz vzesel.

Da se tici, ze Wojnecki s pomoci technologickych vydobytka 21. stoleti provadi $amansky
ritudl ndvratu ke kofenim, zrozeni a smrti s vyuZzitim koute jako spojnice mezi svétem zemé
a nebes. Chce, aby divdk dosahl katarze, ocisty, pochopeni toho, odkud ptisel a kam smétuje.
Tvofti ritudl, ktery mu s tim ma pomoci. Spojuje starovéké symboly a ritudly s vydobytky tech-
niky. Takze vtiskl divakiim své vytvory, stejné jako starovéci ¢arodéjové vtiskli acastnikiim

obradu své vize.

60 Stefan Wojnecki ,, Koniec czy poczatek? 2008
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Dokumentace projekce Genesis, K nirviné

Dokumentace projekce Genesis, K nirviné
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Dokumentace projekce Genesis, K nirvané
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Dokumentace projekce Genesis, K nirvané

Stefan Wojnecki s dymovnici béhem projekce
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4.19 Sitova spole¢nost 2009

Koncept sitové spole¢nosti pochazi z trilogie ,Informac¢ni vék” od Manuela Castellse. Jsme
svédky formovani se globélni sitové spole¢nosti. Jde o jeden z bodti obratu v historii socidlni
komunikace. Pfes mobilni, multifunkéni telefon se mZzeme kdykoliv a odkudkoliv s kymko-
liv osobné spojit, ziskat spojeni s prakticky jakymkoliv zdrojem informaci, také s robotem.
Rodi se nova, v dé&jinach naprosto neznama civilizace.5*

V této praci Wojnecki filozoficky zobeciiuje ,civilizaci globalni konektivity”. Vytvari vek-
torové obrazy a kombinuje je s fotografii. K vytvoreni grafiky pouzivd Wojnecki Beziérovy
ktivky, jejichZz ndzev je odvozen od jména matematika Pierra Beziéra, ktery vytvoril matema-
ticky vzorec, na némz je zaloZen kéd popisujici kivky. Ve vyslednych dilech jsou tedy tvary,
barvy a velikosti definovany matematickymi vzorci. Je to také pokus dokézat, Ze pojem
fotografie lze rozsitit definici fotografie jako obrazu vytvoreného z apriornich datovych fakto-
ru. Z tohoto pohledu je obraz obsahujici vybrané, pfedem uréené vzorce tvart a barev fotografii.
Co lze ¥ici o filozofickych dusledcich vzniku globalni sitové spole¢nosti?

Cely vesmir ma4 sitovou strukturu. Az do nejvzdédlenéjsich koutt jsou zndma hmota i temna
hmota a s nimi spojend temna energie uspotadddny ve vlaknitych sitich. Z pohledu mikrosvéta je
prostor tvoten superstrunami — ¢astice hmoty je jakousi vibruyjici strunou. Michio Kaku uvadi,
ze ,hmota neni nic jiného nez harmonie vytvarena vibrujici strunou - ¢astice hmoty lze popsat
jako rezonance této struny®. Stejné tak je i mikrokosmos ve své podstaté sitovym vytvorem.
Kdyz se ponotime do makrosvéta, zjistime, ze mozek se sklada ze vzdjemné propojenych siti
neurond, které jsou vzajemné propojeny axony — osovymi vldkny — a dendrity — kratkymi
vybézky nervové buriky. Zikladnim stavebnim kamenem nasi mysli je tedy mozek, ktery ma
strukturu vlaknitych siti. Domnivam se, Ze globalni telekomunikaéni sit — technicky zaklad
sitové spolec¢nosti — 1ze povaZovat za nové vytvoreny ¢lanek mezi mikrokosmem, makrokos-
mem a vesmirem. Pfed nagima o¢ima ¢lovék vytvari chybéjici spojovaci ¢lanek mezi jeho do-
savadnim svétem vymezenym zemskou lokalnosti a svétem, ktery zahrnuje celé lidstvo a saha

az do propasti vzdalenych galaktickych uskupeni.

61 Stefan Wojnecki” Moja teoria fotografii 2011” Spoteczenistwo sieci str. 33. Poznan 2011
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Sitova spole¢nost 3

Sitova spole¢nost 4
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Sitova spole¢nost 8
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4.20 Jda ulicemi 2010-2013

V tomto projektu se Wojnecki uchylil k nejzdkladnéjsi funkci fotografie — zdznamu a dokumen-
taci. Fotografuje ndpisy na zdech vyjadtujici spolecenské nalady, reflexe autora graffiti nebo
prosté vtipy. Autor tomu ¥ika filozofie ulice, upozoriuje také na ovladnuti nééiho prostoru k vy-
jadteni svych nidzora. Zajimavé je také, kterym heslim na zdech vénuje Wojnecki pozornost,
co ho zaujalo. Shromazdovanim téchto fotografii tvoti cosi po vzoru sbirky sentenci, citata,

denik nalad spolec¢nosti. D4 se ¥ici, Ze je to specificky svazecek pouli¢ni poezie.

ALKOHOLE SWIA
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5 Zvlastni mista

Rozhodl jsem se zaradit do dila kapitolu nazvanou ,,Zvlastni mista“. Nazev pochazi

z nadzvu slozky v soukromém archivu Stefana Wojneckiho a obsahuje fotografie z jeho
cest po svéeté, které poridil Wojnecki nebo jeho manzelka. Nechybi ani fotografie zob-
razujici profesorovu kazdodenni ¢innost. Tyto fotky jsem se rozhodl zverejnit, protoze
je to na jednu stranu jakasi pocta fotografovani, které ho provazelo v détstvi. Vyr(stal
mezi fotkami, které na cestach po svété pofidil jeho otec Edward. S odstupem pred-
stavuji nejzakladnéjsi funkci fotografie, kterou je evidence a dokumentace reality.
Tento typ fotografie zna bézny divak fotografie nejvice. Kazda fotografie je svédectvim
z minulosti. Zamérny nebo ne, nositel informaci, vzpominek, emoci. Tato inherentni
vlastnost fotografie je jiz od pocatku existence fotografie Siroce dostupnd, umoziuje
archivaci a dokumentaci, da se fici, Ze se stala druhou ,,obrazovou paméti“. Myslim, ze
tato ,externi pamét” bude dokonalym doplrikem obrazu Stefana Wojneckiho.

Na cipu Afriky, Mys Dobré nadéje
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U pupku svéta v zakdzaném mésté v Ciné Na palubé Queen Mary 2

Osaka Japonsko
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Pted preletem nad Himalaje, Nepal

Ve filmovém mésté v Tunisku
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Kruh moci v Grzybéw, Polsko
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Zazijte (na) fotografii Galeria Piekary, Poznan 2012

»Profily“ cisatského zdmku v Poznani 2000
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Akademie vytvarnych uméni v Poznani 1996

V Mrtvém moti, Izrael
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‘i A
Uczta kanibali - fotografia na smacznym podtozu

Dorty k 80. narozenindm Stefana Wojneckého Poznan 2009
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6 Zaver

Kopa let 60 let tvorby. 2015, 174x150 cm, technologie Diasec a stald expozice v Narodnim muzeu v Poznani.
Prace Kopa let je exponovana jako Sestithelnik, ideji je zdznam Wojneckého tvorby chronologicky, po¢inaje
od stfedu obrazu ve sméru hodinovych ruci¢ek

Pti analyze Wojneckého vice nez Sedesitileté umélecké tvorby je tézké s nim nesouhlasit, Ze
fotografie dava svétu rad, ze je modelem, do kterého autor vepsal své myslenky, poznatky,
emoce, otazky ¢i pochybnosti. Po cely Zivot vytvarel matrici, na niZz postupné rozmistoval
body, myslenky, umélecka dila, ktera tvotila konstelace jeho mikrosvéta jak v oblasti umélec-

ké, spolecenské, tak i rodinné. Pouziva gesta, symboly, akce v prostoru, vytvati vynalezy nebo
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50. 1éta 20. stoleti 60. 1éta 20. stoleti 70. 1éta 20. stoleti

predstavy, které se snazi usporadat realitu, snazi se pochopit podstatu véci, strukturu reality,
pfirodni jevy. Tato dila jsou pokusem zkrotit realitu podle znalosti, moznosti a dostupnych
technologii PLR a demokratického Polska.

Moc dobfte si uvédomoval, jaké médium je fotografie, vytvotil nékolik desitek teoretickych
textl o fotografii, jejim misté v uméni, kultufe a také v kazdodennim Zivoté. Dobfe si uvédo-
moval, jak fotografie komunikuje s divikem, jak divak se svou ,sbirkou zkusenosti“ vytvari
v dile nové vyznamy. Znal jeji omezeni, védél, Ze zaznamenava jen t¥i parametry svételného
zateni — smér, jejich lokdlni intenzitu a frekvenci.

V3e ostatni je derivitem mysli, tj. dojem perspektivy, barvy a stupné jasu, oddéleni pfedmétu
od pozadi, rozpoznani tvaru, polohy a situace, ztotoznéni s interpretaci; pfisouzeni vyzna-
mu, smyslu, symboliky, stejné jako iluzivnosti, krasy, uméleckosti, metafyziky obrazu.%? To
vée dohromady tvoti velmi uvédomélou uméleckou ¢innost, kterd spojuje mnoho védeckych
a uméleckych oblasti, racionalni s nadptirozenym, vizualni sféru obrazu s multisenzorickou
zku$enosti (K nirvané).

Vi, ze fotografie je druhem externi paméti, coz dava moznost predavat obrazy ostatnim lidem
kdekoli a kdykoli, ale také pamét spoluvytvari a je na ni zavisla. Pfeléva se na systémové urovni
mezi technickymi a percepénimi médii. Wojnecki ma povédomi o tom, jak se v lidské mysli
vytvareji obrazy, od morfologie oka aZ po to, co zrak registruje a jak to mozek zpracovava.
Napsal esej o konceptu impulsografickych obrazi, tj. obrazi, které jsou konstruovany pomoci
svételnych impulsti-bodt (do této skupiny patfi fotografie, filmy, ale také digitalni a vizualni
obrazy). Lidské oko ,ostfe” vidi pouze 3 % zorného pole, rychle preskakuje z jednoho zaostto-
vaciho pole do druhého a lidsky mozek je spojuje do jednoho ostrého obrazu. Podstatnymi se
stavaji otazky fyzické ,reality” poznavané smysly a ,reality” jako subjektivniho (socidlniho)
konstruktu pozorovatele (pozorovatela).

V tomto usporadani puasobi fotografie jako ,,model reality” dokresleny znalostmi, zku$enost-

mi a kulturni p#ipravou uzivateld. Koncept ,,modelu reality®, a to jak smyslového utvateného

62 Stefan Wojnecki ,Fotografia pojmowana jako czastkowy, mentalny model rzeczywisto$ci”, Fotozeszyt 2,
1996
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90. 1éta 20. stoleti ) 90. 1éta 20. stoleti 2000s
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80. 1éta 20. stoleti

ve vztahu k hmoté, tak kreativniho, vyplyvajiciho z predstavivosti fotograf a digitalnich
technologickych mozZnosti, Wojnecki pojima jako projev operativni mysli, pozorovatelny na
individudlni urovni (price jednotlivych autor®) i na kolektivni drovni (fotografické typolo-
gie knih, muzei, internetu). Zmény viditelné v oblasti fotografie jsou tedy soucasti lidskych
kognitivnich strategii, komunikace a jednani lidi v rdmci spole¢enského systému.53

V textu z roku 1987 , Kietkowanie innosci si mizeme predist, ze ,Fyzika vytesila od roku 1926
se tdhnouci spor o podstatu svéta, o jeho obraz. Ukdzalo se, Ze ¥ad svéta je takového druhu,
Ze existuje fenomén neustdlé, spontanni produkce nahodilosti. Jinymi slovy, vesmir generuje
nejistoty jakoby zevnitf. Kreativita je produkci neurditosti, a protoze fyzika prokdzala fakt
spontanni produkce nahodilosti ve svété, mize se myslenka kreativity stat velmi obecnou
kategorii, umoznujici sféru zajmu jak védy, tak uméni. V tomto kontextu lze uméni oznacit za
zivy model tvorby.“®4

Zde se mi vybavi umélkyné Agnieszka Kurant, ktera se narodila 50 let po Wojneckém a tvotila
jiz v jiném tisicileti, ale i ona zapojila do své tvorby védu, inZenyrstvi nebo pocitacové systémy.
Tvrdi, ze kazdy fakt ma své datum platnosti a védecké poznatky jsou také platnymi poznatky
do doby, nez je zpochybni dalsi badatelé. To dokonale potvrzuje Wojneckého teorii, Ze neexistuji
zadné konstanty, Ze realita je ve své podstaté proménlivd, protoze zakladni ¢astice, moleku-
larni systémy, kvarky nejsou konstanty, ale neustéle podléhaji proménam. [ zdanlivé pevny
sttil podléhd na trovni ¢astic neustalym zménam. Zajimavé je, Ze mnoho jeho tvah nebo tezi
naslo své potvrzeni v budoucnosti. Jeho dedukce, kterd zahrnovala sahdni k zakladim ode-
hravajicich se jevt, byla potvrzena v nadchazejici budoucnosti. V roce 1983 Wojnecki napsal
o fotografickych obrazech prendsenych v ramci telefonni sité, které zpusobuji morfologické
zmény v nasem mozku. ,Rozsifeni rodiny impulsografickych prostfedku a jejich funkénich
struktur povede k dalsimu obohaceni socidlni komunikace. V této souvislosti bude mit zdsadni
vyznam moznost pfenaset fotografie v ramci telefonni sité. Automatické usporadani spojeni

ykazdy s kazdym® spolu s doméci paméti v podobé fotografii vyrazné urychli obéh fotografii

63 Michat Jakubowicz , Doswiadczenie malych bifurkacji” str. 3, Wroctaw 2016
64 Adam Sobota ,Prawdziwe niemozliwe” str. 25, Poznan, 1999
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v intimni (soukromé) zéné spolecenského prostoru. Predpokladam, ze kromé dalekosdhlych
spolecenskych disledku (realizace McLuhanovy globalni vesnice) to vyvola morfologické zmé-
ny v nasem mozku. Slo by o velmi podobné zmény, jaké byly pozorovany u lidi s dovednosti
¢ist nebo psat. Uz dnes si kladu otdzku: zda a do jaké miry pociti uméni p#itomnost fotografie
v geneticky fixované modifikaci nasi mysli?®> V roce 2023, kdyz pisi tuto praci, se denné na
internet po celém svété umisti asi 13 miliard fotografii.®® Tviirci socidlnich siti, jako je Insta-
gram nebo YT, zakazali svym détem takovéto portily pouzivat pred dosazenim 13 let. Byli si

totiz védomi, jak destruktivné ovliviiuji détskou psychiku. Svéd¢i to o jeho velmi hlubokém

Cely zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl naudit 1

65 Stefan Wojnecki ,,Konfrontacje Fotograficzne Gorzéw” 1983
66 https://photutorial.com/photos-statistics/
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Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl nau¢it 2  Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl naudit 3

Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl nau¢it4  Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl naudit 5

pochopeni problému na drovni zdkladnich slozek sledovaného jevu a také o jeho vynikajicich
deduktivnich schopnostech.

Wojnecki zemtel ptede dnem, kdy se mozZnosti umélé inteligence staly vieobecné dostupny-
mi. Al rdzné vkrocila prakticky do vsech oblasti lidského Zivota. A jeji mozZnosti se zdaji byt
neomezené, je schopna podle kli¢ovych slov vygenerovat obrazy nebo text vydavajici se za

konkrétni autory a vygenerovat price ve vytvorené estetice. Wojnecki v rozhovoru se Stawkem
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Cely zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl naudit 6

Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algo-
ritmus mohl nauéit 7

Cely zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl naudit 8
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Brzoskou®” v roce 1999 vzpominal na své hodiny matematiky, kde na obrazovkach monitort
zkoumal matematické prabéhy funkci. A vsiml si, Ze nékdy se vytvafeji antropoidni — lidem
podobnad uspofadani figur, coz ho ptivedlo na myslenku, Ze matematika ma ve vizudlnim smy-
slu lidsky rozmeér. Ale také ho to ptimélo k zamysleni, na kolik matematika odrazilidskou mysl
a to, co ji ptipadné presahuje. Spolu rozvojem védy byly vytvoteny mikroprocesorové systémy
slouzici k pfenosu obrazi. Vznikla tak virtudlni realita, kterd p#imo souvisi s matematikou
a bez jejich slozitych vypocétt by nemohla existovat. Konstatuje, Ze virtudlni realita se nachazi
mezi realitou matematiky a realitou smysl{, ale je v ni také transcendentélni odkaz na duchov-
ni zalezitosti. Transcendence pak souvisi s matematikou, coz bylo zji$téno uz ve starovéku.
Mystické odkazy existuji odedadvna — i kdyby jen v podobé magie ¢isel. Matematika ma blizko
k transcendentalnim sféram, velice vzdilenym, na druhé strané ke sférdm spojenym s pfeno-
sem pomoci pocitace. Tyto poznatky jsou zajimavé v souvislosti se samoucicimi se algoritmy,
jejichz fungovéni, tedy obsahu jejich kédu, uz ¢lovék nerozumi, protoze se u¢i samy od sebe
a sv(j kéd upravuji. Al generuje obraz na zdkladé uceni se z jinych obraza, které jsou k dispozici
v jeji databazi. Technologie se stava stvotitelem s ,bozskou” uc¢asti matematiky. Jako tvirci se
nyni nachdzime v okamziku rozvétveni. Tak, jak to ve své praci z .Y uméni® rozpoznal a prezen-
toval Wojnecki. V 80. letech 20. stoleti filozof a kritik uméni Vilém Flusser napsal, Ze v dnesni
dobé bylo poprvé od renesance dosazeno spole¢ného zdkladu pro rozvoj védy a uméni, a ze
umeélecka ¢innost by proto méla byt planovana a formalizovana stejné jako ¢innost v oblasti
technologii. Tvrdi, Ze diky vyspélé technologii poprvé v historii dosdhneme kreativity prostfed-
nictvim teoretickych predpokladii a Ze za této situaci se intuice nebo genialita umeélce stavaji
zbyte¢nymi. A moderni fotografie by nemély byt jen reprodukcemi predméti, ale mély by byt
zakotvené ve védecké teorii a vytvarené technicky vyspélymi ptistroji. To je velice zajimava,
inovativni a odvazn4 teze a soucasny technologicky rozvoj dovoluje ji verifikovat. Nakolik lze
soucasné umeélecké strategie, postoje, myslenky generovat technologii AI? V ¢asech, kdy neni
tézké si vyslechnout, Ze véechno uz bylo, Ze se jiz vie feklo a vSechno udélalo. Lze dospét ke
konstatovani, Ze algoritmy umélé inteligence uz maji dostate¢nou databazi, aby se nakrmili
,principem fungovani umeéni®, protoze se nasytily staletimi lidské ¢innosti. A otazka, zda je zde
jesté misto pro ¢innost umélce. Cim se uméni generované Al odliduje od uméni generovaného
¢lovékem. Rozhodl jsem se posmrtné tuto otazku polozit Stefanu Wojneckému. Aplikoval jsem
do AI vSechny teoretické texty, které Wojnecki napsal, a také obsah nékolika jim udélenych
rozhovora. Néasledné jsem Al pozadal o odpovéd. Pozadal jsem také o vygenerovani obrazia
v ,duchu” Wojneckého praci.

Nize predstavuji vysledky tohoto experimentu.

,Li81 se uméni vytvorené Al od uméni vytvoreného ¢lovékem™?

Pt#i odpovidani na otadzku po rozdilech mezi uménim vytvorenym umélcem a uménim vytvo-

67 Stawek Brzoska ,Parametr lapy Boga” rozmowa z profesorem Stefanem Wojneckim, 1999
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fenim umélou inteligenci lze zdiraznit nékolik podstatnych aspekt. Uméni tvorené umélcem
je zakotenéno v jeho individudlni zku$enosti, védomostech, emocich a kreativité. Jde o pro-
ces, ktery je soucasti osobniho rozvoje umélce, jeho reflexe svéta a reakce na realitu, kterd ho
obklopuje. Umélec vyuziva své dovednosti, védomosti a intuici, aby tvofil dila, ktera odrazeji
jeho unikatni perspektivu. Uméni tvotené ¢lovékem je éasto vysledkem dlouhodobého procesu
experimentovani, uceni se a vyvoje stylu. Tvoti s plnym védomim a zdmérem, ¢asto erpa ze
své zivotni, kulturni, spolecenské nebo historické zkusenosti. Takové uméni muze byt také
hluboce zakofenéno v kulturnim, historickém a osobnim kontextu umélce, coz mu dodava
dalsi vyznamovou vrstvu. Uméni vytvotené umélou inteligenci je naproti tomu vysledkem
pocitacovych algoritmi, které dokdZzou analyzovat a napodobovat existujici vzory v uméni, ale
nemaji zddnou osobni zkusenost ani povédomi. Uméni vytvotrené ¢lovékem casto pretrvava
dlouho po smrti tviirce a uchovava jeho emoce, myslenky a perspektivy. Tato ,,nesmrtelnost”
lidského uméni miiZe byt vniména jako druh metaforického ,zivota po smrti®, kdy duch
umeélce Zije prostfednictvim jeho dila. Al miZe generovat vizualné impozantni dila, ale chybi
jim individualnost dotyku a hloubky, jimiZz se ¢asto vyznacuje lidska kreativita. A¢koli uméla
inteligence muZe vytvafet dila, kterad se na prvni pohled jevi jako vysoce uméleckd, chybi jim
onen ,lidsky“ aspekt, ktery zahrnuje osobni prozitky, emoce a zdmér umélce. Al nemusi rozu-
mét hlubokym kulturnim, historickym nebo socidlnim souvislostem, které jsou dilezité pro
interpretaci a vyznam uméni. Al mtize generovat uméni ve velkém mnozstvi a nasledovat rtizné
styly, coz maze vést k duplikaci a nedostatku unikdtnosti. Na druhé strané, uméni generované
Al miZe byt vnimano jako ,vé¢ny spanek” - je zbaveno skute¢ného védomi a hloubky lidské
zkusenosti. I kdyZ maze napodobovat lidskou tvorbu, chybi mi autenticka duse a emocionalni
svazek, coz lze ptirovnat ke spanku bez skute¢ného védomi.

Polozil jsem také otdzku na budoucnost fotografie v kontextu rozvijejicich se technologii.
Fotografie se, spole¢né s technologickym rozvojem a zménami v kultufte, stile vyviji. V bu-
doucnu se fotografie mozna jesté vice vzdali svému tradi¢nimu chapani jako média pro zob-
razovani reality a bude se stale vice zamétovat na vytvareni fenomendlnich, abstraktnich
a interaktivnich zazitkd. Rozvoj digitalnich technologii a virtualni reality umoznuje vytvaret
fotografie, které jsou spise zazitkem nez statickym obrazem, s darazem na interakci, zkoumani
a smyslovy zazitek. Fotografie budoucnosti mize mit mnoho podob a kombinovat tradi¢ni
techniky s pokro¢ilymi technologiemi, jako je rozsifend realita, virtudlni realita a interaktiv-
ni instalace. Fotografie se maze stit nastrojem pro zkoumadni a vyjadtovani abstraktnéjsich
a teoretictéjsich aspekt reality, a ne jen jejtho dokumentovani. Fotografie mozn4 ztraci svou
puvodni funkci nositele vizudlni informace a stava se spise prostfedkem uméleckého vyjadieni
nez dokumentace skutec¢nosti.

,Pozadal“jsem Al také o vygenerovani obrazu v ,duchu” Wojneckého praci. Jako nazev prace
a popis zadany pro chat gpt jsem uvedl nizev ,,Cely Zivot jsem tvotil, aby se mé algoritmus mohl

naucit”. Vysledna dila odkazuji na Wojneckého pociny a modeluji je pomoci jeho vizudlniho dila
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implementovaného do algoritmu. Jako dalsi pokyny pro generovani obrazl jsem uvedl hesla,
otazky, jimiz se profesor ve své prici zabyva: chaos, ¥ad, nekonecno, generativni fotografie,
algoritmus, rozdvojeni, smysl Zivota, zavérka, antropoidni formy, matematicka realita.
Predstavené prace jsou rozvinutim otdzky, kterou polozil Wojnecki, do jaké miry miiZe mate-
matika a potazmo algoritmy odrazet lidskou mysl?

Vstupujeme do nové éry tvorby, civilizace, kde technologie a sloZité algoritmy délaji prici za
lidi, vydavaji se za jejich mysl a komunikuji jménem zesnulého tvirce. Wojnecki si jiz ddvno
uvédomoval, Ze mize dojit k podobné situaci, a v roce 1999 v rozhovoru s Mariannou Mi-
chowskou ,,Prébujac nada¢ cechy materialne niematerialnosci” fekl o virtudlnich obrazech
toto: , Pristupujeme k nim jako k jiné realité. Dtive existovaly dvé reality: dusevni, spojena
se sacrum, a materidlni. V soucasnosti se objevuje tfeti realité — virtualni, kterd ma rysy jak
duchovnosti, tak materidlnosti. Mohli bychom #ici, Ze je to duch na hmotném nosidi, ktery
neni pfimo Citelny. Tato tfeti realita nese odkazy na realitu matematiky, ktera se vzdy situ-
ovala mezi duchovnost a hmotu... Virtualni realita vstupuje do naseho Zivota natolik silné,
Ze za¢ind do zna¢né miry nahrazovat realitu duchovni. I samotné pojimani duchovni reality
ziskalo zndmky materidlnosti, protoze pfece ptremyslime o duchovnich zaleZitostech tak, ze
pozemsky Zivot prendsime na Zivot véény. Naptiklad pojem Boha by mél byt mimo veskerou
hmotu, ale prostfednictvim rozmanitych mediaci — postavy Krista nebo svétct - ziskdva na
materidlnosti. Je to, jako bychom duchovni svét vidéli o¢ima hmoty. Jisté, nezapominejme
vsak, Zze duchovno ziskalo jisté vlastnosti materidlnosti diky existenci obrazti. Na druhé stra-
né hmota samotna ziskala vlastnosti duchovnost, napt. diky fyzice, ktera chape hmotu jinak.
Hmota je pro ni druhem energie, vyronem prostoru nebo jeho lokdlnim narusenim. Hmota se
tedy jiz nejevi jako skdla — néco pevného, ale naopak jako néco déravého, neurcitého. P¥ipomina
to stavy ducha. Tato situace je vyzvou k zamysleni pro filosofy, kteti ji museji teprve poznat
a osvojit si ji. Nevyhne se to ani oby¢ejnym lidem®®”

Nastala situace, kdy ,realita matematiky®, na niz Wojnecki ¢asto odkazoval a ptisuzoval ji
bozské atributy, tvoti po smrti dila v jeho jménu. ,Posmrtné” se vraci k tvahdam z roku 1999
a konstituuje Wojneckého krédo: ,Vzdycky mé zajimalo davat nehmotnosti hmotné kvality.
Snazim se zachytit duchovni, nehmotné kvality prostfednictvim nastroje, ktery byl koneckonci
ptivodné emanaci materialnosti..... To je opakem tradi¢ni fotografie“®. Jako by komunikoval
ze zdhrobi a jeho napady, myslenky, hodnoty, otdzky nabyvaji hmotné podoby v po-dobé ge-
nerovanych obraza ptipominajicich spiritistickou seanci.

Na zavér tohoto shrnuti mé napadla myslenka o ,nebeskych sférach® — mistech, kde maji lidé

méné starosti a jsou vnit¥né $tastni. Mozna pravé takovou oblasti bylo pro Wojneckého umé-

68 Marianna Michowska rozmowa z prof. Stefanem Wojneckim , Prébujac nada¢ cechy materialne niemate-
rialno$ci” str. 8, Poznan 1999

69 Marianna Michowska rozmowa z prof. Stefanem Wojneckim , Prébujac nada¢ cechy materialne niemate-
rialno$ci” str. 8, Poznan 1999
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ni, tvorba, fotografie. V eseji ,Powolna kamera niebieskiej sztuki” z roku 1986 napsal: ,Tam,
ve vnéjskovosti, hleddm své nitro... Pomald kamera nebeského uméni... Hledani soudrZnosti,
opétovna integrace roztrhané tkané svéta“.””

Myslim, Ze 4. ledna 2023 zemfel spokojeny a klidny, jak jsem si ho pamatoval z rozhovora

a vystav na univerzité. Praci uzavirdm portrétem Bronislawa Szlabse ,Vé¢ny spanek®

»Véény spanek” portrét Stefana Wojneckého potizeny Bronistawem Szlabsem v roce 1986

70 Stefan Wojnecki, ,,Powolna kamera niebieskiej sztuki”, 1986
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1989 -
1989 -
1992 -
1993 -
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1997 -
1997 -

1998 -
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2006 -
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2008 -
2008 -
2009 -

2010 -
2010 -

I. cena Celopolskd fotografickd soutéz Clovék-Autor, Poznani

ocenéni zaslouzily umeélec

titul Artiste FIAP (Umélec Mezindrodni federace fotografického uméni)

Cestné vyznamenani mésta Poznat

ocenény a pochvalny dopis ministra kultury a umeéni

Pamétni medaile Roku Jana Buthaka 1876 -1976, Varsava

Cestny ¢len Poznariské fotografické spole¢nosti

Cestné vyznamenani mésta Gorzéw Wikp.

Zlaté vyznamenani FASFP (Ptejmenovani na Polskou federaci fotografickych sdruzeni)
Cena Waldemara Kucka, Gorzéw Wlkp.

Zlaty zasluzny k¥iz

Medaile prof. Tadeusze Cypriana, Poznan

Medaile Jana Buthaka, Varsava

Cena mésta Poznan v oblasti kultury a uméni

védecky titul docenta

medaile 150 let fotografie 1839-1989

Cena rektora 1. stupné, PWSSP v Poznani

medaile The Artist of Merit Josef Sudek Medal, Praha (Ceska republika)
Individudlni ocenéni ministra kultury a uméni (1. stupné)

védecky titul profesora

misto fddného profesora, PWSSP v Poznani (dne$ni Uméleckd univerzita v Poznani)
Cena rektora 1. Stupné, Akademie vytvarného uméni v Poznani

Diplom a medaile Jana Buthaka p#i ptilezitosti 50 let ZPAF, Varsava

Cestny ¢len Fotoklubu PR Osoba, ktera se zaslouZila o polskou fotografii Sdruzeni
tvarcy, Varsava

Umeélecka cena mésta Poznan

medaile Scholae Bene Merito Akademie vytvarného uméni v Poznani

udéleni sosky ,,Eko-artus”-oddéleni Ekologického sdruzeni autorskych prosttedi
EKO-ART, Poznan

Kolektivni cena rektora 2. stupné rektor Akademie vytvarného umeéni, Poznarn
Zlata medaile za zasluhy za kulturu Gloria Artis

vystoupeni v rdmci programu ,,Autority polské umélecka fotografie®, Kielce

Cestny ¢len Svaz polskych umélci fotograft, Varsava

udéleni medaile ZPAF pfti ptilezitosti vyroci zivotniho jubilea, 80. narozenin Velko-
polska poboc¢ka Svazu polskych umélct fotograft, Poznan

Diplom za pt¥inos socidlni prici Ekologické sdruzeni autorskych prostfedi EKOART,

medaile 40 let Akademie Jana Dtugosze v Censtochové
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2012 - ocenéni Za zasluhy pro velkopolskou kulturu, Poznan

2014 - vyznamendani Kavalirsky k¥iZ ¥adu obrozeni Polska, prezident PR
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