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Abstrakt

V teoretickej diplomovej praci sa zaoberam fotografickou tvorbou Antona Sladeka.  Praca pri-
blizuje jeho zivot a dielo. Svoju fotograficku a vystavnu cinnost zacal studiom na Skole umeleckeé-
ho priemyslu Bratislave, nasledne pokracoval na Filmovej televiznej fakulte Akadémie muzickych
umeni Prahe. Po ukonceni studii posobil ako profesionalny fotograf v Slovenskom narodnom
divadle, v casopise Mlade rozlety, aj v slobodnom povolani. Popri stalom zamestnani sa venoval
komercnej aj volnej tvorbe, neskor aj pedagogickej Cinnosti. Praca predstavuje vplyvy, teoreticke
ideove vychodiska, ktore formovali a nadalej formuju fotograficke aktivity Antona Sladeka. Nos-
nym zdrojom materialov boli osobné rozhovory s Antonom Sladekom, nastudovanie literatury,
Clankov a recenzii, ktore sa zaoberaju jeho tvorbou studium fotografickych prac autora.

Klucove sLova

vytvarna fotografia, imaginativna fotografia, inscenovana fotografia, Anton Sladek, fotograf, Stu-
dent, pedagog, slovenska fotografia, Ceska fotografia

Abstract

In my theoretical diploma thesis, deal with the photographic work of Anton Sladek. The thesis
analyses his life and work. He began his photographic and exhibition activities at the School of
Art Industry in Bratislava, and subsequently continued at the Film and Television Faculty of the
Academy of Performing Arts in Prague. After completing his studies, he worked as professional
photographer in the Slovak National Theater, for the magazine Mlade rozlety, and as freelance
professional. In addition to permanent employment, he devoted himself to commercial pho-
tography and to non-commercial artistic work, later to teaching. The bachelor thesis presents
influences, theoretical foundations and ideas that formed and continue to form photographic
activities of Anton Sladek. The main source of materials were personal interviews with Anton
Sladek, studying literature, articles and reviews dealing with his work and studying photographic
work of the author itself,

Key words

fine art photography, imaginative photography, staged photography, Anton Sladek, photographer,
student, pedagogue, Slovak photography, Czech photography
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. V teoretickej magisterskej diplomovej praci sa zao-
beram zivotom a fotografickou tvorbou slovenského

fotografa Antona Sladeka. Cerpam predovsetkym
Z osobnych rozhovorov s autorom, ktoré predstavuju
cenny a autenticky material vypovedajuci o jednot-
livych etapach jeho zivota, doby a slovenskej Ceskej
fotografii. Podarilo sa v nich zachytit nazory autora,
jeho pristup k tvorbe pravdivu zivotnu skusenost,
ktoru je mozne ziskat len vekom a dlhodobou pracou
v oblasti fotografie umenia.

Preskumal som obrazoveé a teoretické zdroje. Archiv
autora rozhovory odkryli mnoho skutocnosti o jeho
sukromnom i profesionalnom zivote. Na zaklade

ziskanych informacii som rozdelil pracu do Siestich
hlavnych Casti: Zaciatky, FAMU, Teoreticky kontext
tvorby Antona Sladeka, Zivot po $kole, Pristupy

k tvorbe, Knizna tvorba.

Pozorujem spdsob prace v réznych etapach zivota
Antona Sladeka. Jednou z ddlezitych podkapitol je
zamyslenie sa nad tym, preco Slovenska nova vina
v prostredi FAMU nevznikla skor. Zasadné je celkové
zhodnotenie vlastnej fotografickej cinnosti autorom

kapitole Pristupy k tvorbe a vyjadrenia (udi, ktori

ho poznali a spolupracovali s nim. Verim, ze praca
priblizi Citatelovi zivot a tvorbu Antona Sladeka prispe-
je tak k zachovaniu umeleckych i ludskych hodndét,
ktorych nositelom tento slovensky fotograf je.
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1.Zaciatky

1.1. Rodina, vplyvy

Do kontaktu s fotografiou sa Anton Sladek dostal
uz detstve. Narodil sa trinasteho februara 1956

v Bratislave. Rozhodujuci vplyv vo vztahu k fotogra-
fovaniu mali na neho rodicia. Otec Gustav bol pro-
fesorom na Vysokej Skole ekonomickej, kde mali fo-
tokomoru. Okrem toho bol vasnivy fotoamatér. Rad
fotil rodinu a niekedy braval malého Antona do
fotokomory, aby mu asistoval. ,Tam som priSiel

do kontaktu s tou vonou.” Mama Maria mala

rada albumy, poctivo si lepila fotografie z kazde]
dovolenky, ktoré otec nafotil, farebne ich pop-
isovala a dokumentovala. Druhym vplyvom bola
skutocnost, ze v susedstve domu, v ktorom s
rodi¢mi byval, zili dvaja fotografi — starsi pan vo
veku Antonovho otca, Kamil Vyskocil, znamy
bratislavsky fotograf, ktory pracoval ako fotore-
portér v casopise Zivot. Anton sa spolu so svojou
mladsSou sestrou Zuzanou kamaratil s jeho detmi.
Druhym fotografom bol Daniel Zachar, ktory

bol od neho len o par rokov starsi. Navstevoval
strednu Skolu umeleckého priemyslu (SUP) fo-

til, mal zvacsovak bohémsky zariadenu tmavu
komoru, ktoru Anton zblizka obdivoval, pretoze

sa kamaratil s jeho mladsim bratom Stanom. ,Aj
tam som trochu nasal umelecky Zivot.”? V 6smej
triede zacal fotografovat s otcovym flexaretom.
Prvy film vyvolal doma s otcom v kupelni. V devi-
atej triede sa prihlasil do fotokruzku v pionierskom,
dnesnom prezidentskom, palaci, kedze rodina
byvala blizko na Palisadach a vSestranne orien-
tovany Anton tu uz od Siestich rokov navstevoval
tanecny subor. O rok neskor sa prihlasil na SUP.

1 Anton Sladek, rozhovor 9.11. 2018
2 taktiez

1.2. SUP - Studentskeé roky

Po prijati na SUP sa Ziaci opét ucili vsetko odznova —
vyvolavat filmy a fotografie, retusovat. Kedze mlady
Sladek uz pred nastupom na strednu skolu absolvo-
val fotokruzok, myslel si, ze Studenti uz budu vediet
fotit. Bolo to pre neho nezazivné. Na skolu sa hlasili
zaujemcovia z celeho Slovenska, drviva vacsina

z nich na kresbu ¢i malbu. Uchadzaci chodili na
vytvarnu vychovu casto aj devat rokov, vedeli velmi
dobre kreslit a v buducnosti sa chceli stat maliarmi.
Kedze vSetkych na kresbu malbu prijat nemohli,

tych ¢o mali talent, umiestnili na iné odbory.

Do triedy Antona Sladeka sa dostali asi piati Stu-
denti, ktori uz mali s fotografiou skusenost. Poznali
zaklady, vedeli, ¢o je vyvojka, film a chceli sa roz-
vijat dalej. Osnovy vsak boli nudné a technicke —
ako namotat film, spravne namieSat chémiu, atd.
O tvorivych podnetoch a rozvijani potencialneho
talentu mohli Studenti len snivat, o viedlo k ne-
spokojnosti a protestom.

Fotografka Jena Simkova, ktord na SUP-ke bola

v O rok vy$ssom rocniku ako Sladek spomina, ze

v prvych troch ro¢nikoch ich ucili dvaja starsi pani
— Ludovit Sedilek, sportovy fotograf a Ludovit Ab-
solon, ktory viedol predmet zamerany na technolo-

10



giu fotografie. Ukazoval im, ako sa miesaju vyvojky.
Ked prisli do Skoly a povedali im, aby isli odfotit na
ulicu, napriklad ako sa stavia Novy most, Studenti isli
do kaviarne. U¢ebna moralka nebola vysoka. Ziaci
nevedeli, ze s fotkou sa da tvorivo pracovat, nikoho
to nenapadlo a nikto im to nepovedal. Urobili
cvicenia, ktoré urobit mali no dalej sa nepokracova-
lo. Navstevovali hodiny kresby, ale cvicenia tvorivého
typu sa neodovzdavali.

Skostnatenost skoly a nezazivnost systému potvrd-
Zuje vo svojich spomienkach aj Milota Havrankova.
Okamzite pochopila, ze mladi Studenti s mnozst-
vom energie napadov, traviaci v skole ¢as od rana
do vecera, potrebuju vo vyuke iny pristup. Na SUP
nastupila v roku 1972, ked bol Anton v druhom
rocniku. Pre Studentov to bolo vitané a velmi po-
trebné osviezenie. Chapala ich, sama bola iba o de-
sat rokov starsia, vycitila ich tvorivy potencial. Zacala
im davat ulohy, ktoré ich bavili. Nechala ich ,blbnut”
v tmavej komore, dala priestor experimentovaniu.
Suché fotografie sa mohli dokreslovat fixkami, alebo
sa kupil auto sprej a sprejovalo sa na ne. Vyuzivall

sa Specialne fotograficke techniky ako kolaze,
montaze, Upravy gradacie az po zrnenie ¢i Sabat-
ierov efekt.’

Prichodom Miloty Skola nabrala obrovsku energiu,
nie len u druhakov v Antonovom roc¢niku. Odkliala

strohost a prisnost, podporovala zdravu sutazivost

a spoloc¢ného tvorivého ducha naprie€ vsetkymi
rocnikmi. Mladsi Studenti sa chodievali pozerat, ¢o
robili Stvrtaci a tretiaci, obdivovali ich a chceli byt
ako oni. Mali v nich pozitivny vzor, ktory podporoval
zdravu chut pracovat, tesit sa tvorby mat dobry poc-
it z vysledku aj zo samotného procesu. Pre mladeho
Sladeka bol vzorom Ivan Kostron, ale najma Peter
Breza. Fascinovali ho jeho fotograficke cykly ,Ob-
divoval som ho, len je smutne, ze to nikam nepotia-
hol.”

V dobe silnejucej normalizacie, na zaciatku 70.
rokov, vytvorila Milota Havrankova na Skole slobod-
ny ostrov otvoreného myslenia ,Na inych skolach,
kamarati chodili na Metodovu, chalanom strihali
vlasy, dievCatam merali minisukne, ktoré nemonhli
byt kratSie ako sedem centimetrov nad kolenom. Ak
boli, poslali ich domov prezliect sa. To si dnes ani
nevieme predstavit... Ja som zazival presny opak.
Do skoly som sa tesil. Bolo to hipisacke prostredie,
kam sme chodievali uzasne radi, boli sme tam cely
den, od rana od 6smej do vecera do 6smej da sa
povedat, ze najkrajsi ¢as Zivota som prezil prave tu.”

Na Milotin pristup s laskou spominaju aj dalsi stu-
denti z tohto obdobia, Sladekovi sucasnici Jena
Simkova a Daniel Brogyanyi. Simkova uvadza, ze

Havrankova ziakom celkom otvorila hlavu. Prvykrat

3 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. 221. ISBN 80-217-0086-6

4 Anton Sladek, rozhovor 9.11. 2018
5 taktiez



videli, o vSetko sa da s fotografiou robit — ze to v Bratislave radostny a réznorody kulturny zivot —
neznamena iba ist na ulicu a nieco ,cvaknut”. chodievali do dnes uz legendarneho Divadla na
.Povedala by som, ze nas celkom zachranila. Keby Korze, vymienali si gramofonove platne, pasky tesili
nebola prisla ona, tak by sa vacsina z nas urcite na sa z kazdej prilezitosti dozvediet sa nieco nové.
FAMU nedostala. Mozno by nas to ani nenapadlo.

Bolo by dobre, keby nas bola byvala mala dlhsie,

ale aj tie dva roky pomohli.® Studenti robili cvicenia, 1.3. Amatérska fotografia

ktoré predtym nerobili — obaly na platne, ilustracie

ku kniham a basnam, kde clovek mohol rozvinut

fantaziu a zistit, ako sa s fotkou pracuje. Proces sa Sutaze amatérskej fotografie pravidelne organizova-

nekoncil tym, ze sa fotografia vyvolala, ale monla lo kulturne zariadenie Osveta. Havrankova studen-

sa dalej postrihat, nalepit, pokreslit, upravit podla in- 1o, motivovala, aby sa do nich hlasili. Podporovala

dividualnych predstav. Brogyanyi je presvedceny, z€  jch apy svoje prace prezentovali aj mimo &kolskych

Milota na Studentoch zanechala najsilnejSiu stopu. aktivit. ,Amatérske fotografie maju pre ma velku

Vyrazne ovplyvnila ranu Sladekovu tvorbu vtomto  -an; 1o bol ten zaciatok. Verili sme, e sme dobri.

smere pomohla mnohym dalsim. ,Myslim, ze ona Boli sme na SUP uzatvoreni do seba, presvedéent,

to nastartovala. Tvorivost, ktoru ona priniesla do e na Slovensku ni¢ lepgie nie je."©

fotografie a z ktorej sme my Cerpali cely zivot.”
Spolocne s fotografickymi nad$encami a teore-

tikmi, ktori boli clenmi komisii a poroty rozhodu-

Vdaka spontannosti sa Havrankovej ,podari-

lo uchovat priestor pre experiment a zmysel

pre maximalne vyuzitie fotografickeho media

bez ohladu na vzité predsudky. Tu ma korene
pomerne Stylovo jednotné generacné zoskupe-
nie osemdesiatych rokov, ktoré inak pochopilo
moznosti manipulacie s fotografiou a obnovilo
Zivotnost inscenovanej fotografie.”® Odbor fo-
tografie bol pre zacinajucu fotograficku generaciu
tvorivym azylom. Havrankova vyrazne ovplyvnila

dve generacie tvorcov. Podla Vaclava Maceka au-
torov ako Anton Sladek, Peter Breza, Ivan Kostron
zaujal najma neortodoxny pristup k pozitivu,

Mira Svolika ¢i Tona Stana neskor ovplyvnil jej
vyhraneny subjektivizmus.®

Ako pedagogicka sa Milota starala nie len o tvorivu

¢innost, ale aj o verejnu prezentaciu vysledkov jucej o ucastnikoch — Viadimirom Vorobjovom,

Studentov. Antonovi spoluziaci lvan Kostron, Peter Ludovitom Hlavacom a Klaudiom Vicenikom prekle-

Breza a mnohi dalsi vystavovali vo V klube, v Galérii null napatie zo strany ortodoxnych amaterov, kori

mladych, v Komornej galérii fotografie Profil (dale] zastavali nazor, ze mladi studenti SUP sa nemozu

Profil) v kine Pohranicnik. Dovazali sa aj vystavy zucastnovat a vystavovat v amatérskych sutaziach,

2 Ciech, napr. Frantigek Drtikol. Studenti SUP viedlj ~ PretoZe ako ziaci umeleckej skoly su uz profesionali

6 Rozhovor s Jenou Simkovou, 7.2.2024

7 Rozhovor s Danielom Brogyanyim, 6.2.2024

8 MACEK, Vaclav. Sucasna slovenska fotografia 80.-tych rokov. Katalog vystavy. Bratislava 1989. 9.
9 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, Vaclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna

— postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. 322. ISBN 80-8059-058-3
10 Anton Sladek, rozhovor 9.11. 2018
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Teoretici spolo¢ne presadili, ze aj ,Supkari” sa mézu  ze to je vazenske, ale Vorobijov s Vicenikom ho
hlasit do amatérskych sutazi, pretoze pokial Studuju, ukecali a nakoniec povedal, ze dobre. Vtedy mi to
skutocnym profesionalnym zru¢nostiam sa este len  eSte nedochdadzalo, vobec som to tak nebral.."*?
ucia. Podporili tak tvorivého ducha aj vyssiu kvalitu
sutaze a zaroven dodali Studentom chut fotit, povz-
budili ich v dalsej aktivite. Fotograficku komunitu

sa snazili zjednocovat, radsej ako delit na malé
uzavreté skupiny.

Vorobijov a Vicenik sutaze organizovali kazdy rok,
vitazné prace sa vystavovali v Galérii Profil. Spolu

s Antonom sa ich zucasthovali aj spoluziaci, napr.
Stefan Blazo, Ivan Kostron, Peter Breza, Fedor
Nemec. Mlady Sladek niekolkokrat ziskal ocenenie
— tretiu cenu so snimkou Rano, v roku 1975 prvu
cenu za Autoportrét. V suvislosti s amatérskymi
sutazami a ich organizatormi v obdobi 70. rokov
spomina predovsetkym na dobru atmosféru, mily,
ludsky pristup a radost z prace, ktoré sa podla jeho
slov po prichode dalSej generacie teoretikov fo-
tografie zastupenej predovsetkym Vaclavom Mace-
kom a Aurelom Hrabusickym z tohto prostredia
vytratil.

Chladny odstup sa podla Sladeka neskor pre-
niesol aj do kazdorocCne najvacsej slovenskej fo-

tografickej udalosti — Mesiaca fotografie, nasledne
do Stredoeuropskeho domu fotografie a v nom
posobiacej galérie Profil. ,Neslo o to vydupat

z toho to najlepsie. Ja to aspon tak citim. Bola to
pre mna doba, kedy bolo fajn. A potom sa do toho
vmontovali Hrabusicky a Macek a zacali z toho ro-
bit nieco, o mne osobne nevonalo."™!

1.4. ldeologia, politika, cenzura...

Problematickymi situaciami vzhladom na myslienky,

.5 kazdou vystavou sa muselo chodit na MDKO. ktoré boli v tom &ase oficidlne povolené sa museli

Bola tam komisia, ktora ju bud odsuhlasila, alebo na ovela zasadnejSej urovni konfrontovat dalsi Cle-

nie. S cenzurou som sa prvykrat stretol, ked som novia rodiny. Ked Sladek navstevoval SUP, jeho otca

skoncil SUP. Mal som devatnast rokov. Pripravoval vylugili zo strany. Atmosféra doma bola neprijernna,

som vystavu v galérii Profil. Bol som na to velmi oretoze otec uz mal skoncenu profesuru, pisal

hrdy. Mal som autoportrét, kde bola pasikava latka skripta, knihy, vyucoval, svoje povolanie mal rad.

a ja som v nej bol zamotany. Niekto sa toho chytil, Bol z ucitelskej rodiny a mal chut dalej sa v tomto

11 Anton Sladek, rozhovor 9.11. 2018
12 taktiez
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smere rozvijat. Zacal upadat, no mlady Anton tazivé
pocity v rodine nevnimal a nedaval si ich do Sirsich

suvislosti. Prezival najkrajSie obdobie mladosti, robil
to, ¢o ho bavilo, ,blbol” a tesil sa z toho.

Sladek v tom case nemohol tusit, ze situacia spo-
jena s otcom poznamena aj jeho dalsie umelecke
smerovanie. Hned po dokonceni Skoly, v roku 1975,
sa prihlasil na FAMU. Na SUP mal dobré vysledky,
fotografie mu uverejhiovali v Casopisoch. Na pri-
jimacich skuskach bol prvy, no neprijali ho, vraj

pre nedostatok miesta. O rok neskdr sa rovnaka
situacia zopakovala. Do zadani, ktoré bolo treba

na prijimacich skuskach vytvorit dal maximum,

bol so sebou spokojny, tesil sa z dobre odvedene]
prace. Starsi kolegovia ho buchali po chrbte a grat-
ulovali mu k skvelému vysledku. No opat prisiel
list, ze ho nemo&zu prijat, vraj pre nedostatok tal-
entu. Nechapal to a isiel sa profesora Jana Smoka,
veduceho katedry, osobne opytat, v com je prob-
léem. Ten mu situaciu okamzite objasnil: Tatinek je
vylouceny ze strany, z toho nic nebude. Z Prahy
odiSiel smutny. Jednak pre nevyhovujuci kadrovy
posudok’, no aj preto, ze kedze sa nedostal na
vysoku Skolu, bude musiet ist na dva roky na vojnu.
Niekedy bolo mozné vybavit odklad, no pretoze
ho neprijali ani druhykrat, bolo viac nez pravde-
podobné, ze vojensku sluzbu bude musiet absol-
vovat. Volny ¢as travil nicnerobenim, ,motanim sa”.
Zamestnat sa nechcel, povolavaci rozkaz mohol
prist kazdu chvilu.

V tomto obdobi spoznal svoju buducu manzelku.

Bol uz oktober (1976), povolavaci rozkaz nechodil,

s priatelkou zacal intenzivne chodit a hlavne ju zacal,
este pod vplyvom atmosféry SUP, intenzivne fotit.
Vznikli spontanne a vtipné snimky, ktoré v juni 1977
vystavil na samostatnej vystave v Galerii Profil. Rozh-
odol sa, ze sa na FAMU prihlasi tretikrat. Po vplyvom
predchadzajucich neuspechov sa tentokrat uz vsetci
znami — Milota Havrankova, Fero Tomik, otec..., snazi-
li vybavit protekciu, aby sa na Skolu dostal.

V marci 1977 sa mlady Sladek ozenil. Svokor mal
taktiez kontakty a tak sa Anton po tretikrat vybral na
prijimacie skusky. Tretikrat ich urobil a nakoniec ho
prijali. Ale nadsenie a radost z predchadzajucich rokov

13 Anton Sladek, rozhovor 10.12. 2018

sa vytratili. ,Potom ma kazdy buchal po pleci, ze ,to
som ti ja vybavil” Asi 50 [udi."*® Situacia sa oproti bez-
starostnej volnosti tesne po ukonéeni SUP podstatne
zmenila. ,Mal som manzelku, byvali sme u nej doma,
narodila sa nam dcéra, véetko sa zosypalo na jeden

kopec. Ale rodicia nam pomahali, tak sme to prezili.
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2. FAMU

2.1. Studentské roky/Zivot

Kedze doma mal manzelku, dieta a hlavne fotoko-
moru, Studentsky zivot Prahe Sladek vlastne ne-
zazil. FAMU navstevoval so spoluziakmi Fedorom
Nemcom, Danielom Brogyanyim, Janom Polakom
a Jarom Svitkom. Nazory a spomienky na Skolsku
atmosféru a pristup vyucbe sa u pamatnikov liSia.
Dolezity faktor pri nazerani na tuto tému iste zohra-
va 0sobna situacia, v ktorej sa vtedajsi Studenti
nachadzali aj individualne povahové vlastnosti.
Kazdopadne plati, ze ich spomienok sa da vyskladat
pestra nazorova mozaika, ktora vytvara plasticky
obraz o Skole, pedagogickych osobnostiach, ktoré
na nej ucili i o dobe, v ktorej vyuka prebiehala.

Pri navstevach hlavného mesta vtedajsej CSSR sa
Sladek sustredil predovsetkym na studium.

14
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Na katedre fotografie odkonzultoval prace,
odovzdal cvicenia, absolvoval prednasky a vo St-
vrtok sa uz ponahlal spat do Bratislavy, na rozdiel
napriklad od Jeny Simkovej, a inych Slovakov, ktori
prezili prakticky cely vysokoskolsky zivot v hlavhom
meste. Cestoval skoro kazdy tyzden. Nemal obdo-
bia, pocas ktorych by v Prahe zostaval mesiac, dva.
Niektori spoluziaci sa v prvom rocCniku aklimatizova-
li, vdruhom si zacali hladat privaty, opustili internat,
nasli si zakazky a zacali Prahe zit. Antona vsak ani
vo sne nenapadlo, ze by sa mesto, v ktorom studo-
val, malo stat jeho novym domovom. Zakazky by

si tiez vedel vybavit — vo vydavatelstvach Albatros

a Supraphon boli prilezitosti, prostredie mu vsak
pripadalo cudzie, nemal v fiom zazemie. ,Co som
mohol — dostat robotu zo Supraphonu, potom
Cakat, Cakat, kreslit si, skicovat, prist domov a spravit
to. Ale doma ma Cakala praca do skoly, cvicenia

a byt trochu s rodinou. A hlavne tam nebola ta ra-
dost ako na SUP-ke."

15



2.1.1. Atmosféra na skole

Ceski kolegovia boli precizni, technicki, dalo sa

od nich vela naucit, o tom nebolo pochyb. Mlady
fotograf od umeleckej vysokej Skoly ocakaval

vela. Predstavoval si eSte hutnejSie tvorive tempo
ako na SUP, este viac napatia, radosti, sutazivosti,
napadov. ,No bolo to studené ako v chladnicke."®
Milota Havrankova na strednej skole dbala skoér na
prejav, vytvarnost, Cesi boli puntickari, remeselne
vela nich lepsich ako Slovaci. Ale ked prisli na rad
tvorivé cvi¢enia, napr. urobit plagat, Cesi v kreativ-
nom mysleni zaostavali. ,Bolo to ostré aj pekné,
ale nedalo sa na to moc pozerat. Bola to nuda."®
U Slovakov sa esSte prejavovala zotrvacnost, ktoru
mali zo SUP-ky, sem-tam vytryskli napady, ale pos-
tupne sa vplyv predchadzajucej skoly utlmoval. Stu-
denti si ukazovali fotografie, no diskusie boli hlavne
o tom, akym objektivom fotit — 20-tkou, 30-tkou,

50-tkou ¢i 90-tkou, ¢i 90-tka kresli tak ako 50-tka,
Ci je Nikon lepsi ako Canon a podobne. Z pohladu
tvorivosti sa zivsie javila atmosféra na Vysokej Skole
umelecko priemyslovej (UMPRUM), kam chodieval
na navstevy Antonov spoluziak Dano Brogyanyi,
kedze jednom z ateliérov Studovala jeho vtedajsia
priatelka.

Opacne hodnoti pomery na skole Jena Simkova,
ktord na FAMU, Studovala v podobnych rokoch ako
Sladek. V Case, ked sa na Slovensku robili previerky
a rodicov vyhadzovali zo zamestnani, zili Studenti
FAMU v Prahe v slobodnom svete. Vedenie Skoly
bolo podla Simkovej osvietené. Ked nastupili, sice
vyhodili napriklad Milana Kunderu, ktory nasledne
emigroval, ale duch tychto ludi na $kole pretrvaval.
Profesor, ktory ucil marxizmus bol sice celkom
mimo, no ostatni mali slobodny a tvorivy pristup.
Studenti zili druzne. S ceskymi spoluziakmi, tym, ze
Slovaci byvali na internate, sa moc nekamaratili, ale
so vSetkymi ostatnymi narodnostami ano.

15 Anton Sladek, rozhovor 10.12. 2018
16 taktiez
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V Prahe bolo mnozstvo kulturneho vyzitia. Ako Studenti
FAMU mohli chodit zadarmo na vystavy do divadiel,

o chlade nemohlo byt podla Simkovej ani reci. A samoz-
rejme, vacsina vyucovania sa odohravala v kaviarni Slavia,
kde Studenti od rana do vecera sedeli, obcas si odskocili
na seminar alebo prednasku vratili sa do Slavie. Stale tam
bol niekto z partie. Ked sa im na prednasku nechcelo,
tak ich jednoducho spoluziaci podpisali. ,Bolo to velmi
velkorysé a spominam na to velmi v dobrom. Na SUP-ku
aj na FAMU. Neviem, kde to ten Tono zobral, ze to bolo
temné. Ale Tono je pesimista, svojou podstatou, takze
on sa na vsetko pozera z tej horSej stranky. Myslim, ze je
to aj tym, ze sa nedruzil so spoluziakmi. Svoj Studentsky
Cas stravil vo vlaku. A mozno to v nom zanechalo nedo-
bry pocit.

Sladek si na FAMU nevytvoril nove zasadné kamaratstva.
Skola mu ubehla rychlo, fotografie sa museli odovzdavat,
terminy dodrziavat. Oproti radostnej SUP sa zmenila
predovsetkym na povinnost. VSetko bolo naplanovaneé,
nacasovane, peciatky sa museli nazbierat. Niektori talen-
tovani spoluziaci napor povinnosti nezvladli. Napr. Jaro
Svitok opustil skolu v druhom rocniku, pretoze nebol
schopny dodrziavat stanovené zadania. Profesor Smok
tlacil na systém a terminy. ,Jaro Svitek z troch cviceni
urobil jedno, ale excelentné. Ostatni urobili tri celkom
nezazivné, ale termin splnili. Vyhodili ho zo skoly, aj ked
mal najvacsi talent z nas vsetkych."®

Niekde medzi Sladekom a Simkovou stoja spomienky ich
suputnika Daniela Brogyanyiho, ktory s odstupom casu
pozitivne hodnoti pedagdgov aj cvicenia, ale priklana

sa k Sladekovmu nazoru v oblasti slabsich kreativnych
podnetov vo vyucbe. ,Celkovo, Co sa tyka tvorivosti,
FAMU mi moc nedala myslim, ze to isté by povedal a
Tono.® Na druhej strane ocenuje zmysel pre profesion-
alitu, ktorti na skole ziskal. Studium ho naucilo pracovat
nacas a odovzdavat prace v termine, o nebolo vzdy
jednoduché. Nie kazdy stihal. ,Vecer sme isli na jedno
pivo, skutocne iba na jedno, pretoze cely der sme robili
cvicenia Jaro Svitok povedal, Zze na to kasle."?°

17 Anton Sladek, rozhovor 10.12. 2018
18 taktiez
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2.2. Vyuka

Zadania boli Castokrat sformulované tak, ze nezos-
taval priestor pre tvorivost. Pedagogovia od Stu-
dentov vyzadovali presnée parametre. ,Na FAMU
som v tvorbe mozno aj zneistel, lebo som nevedel,
nakolko si o m&zem dovolit a chcel som, aby to
bolo prijaté. Zacala autocenzura — toto ano, toto
nie, takto sa to robi.."”?* Ak sa niekto pokusil zadanie
dodrzat a zaroven dodat do cvicenia tvorivy rozmer
¢i atmosféru, pedagogovia pracu vacsinou odmi-
etli. ,Mali sme fotografovat tehly, bolo povedané,
ze tam ma byt toto a nikto to nechcel inak. Breza
to nafotil trochu s naladou, ale oni povedali: Nie.
My potrebujeme, aby bolo tu svetlo 1:1, tu tienik 1:3
a koniec."?? Délezitost bola postavena na technike.
Rovnako boli nastavené cvicenia pri fotografovani
architektdry.

Sladek spomina na zadanie odfotografovat kostol
sv. Mikulasa. Existovalo iba jedno miesto, odkial sa
dala stavba nasnimat tak, aby splnala pozadované
parametre. VSetci Studenti mali teda kostol za-
chyteny z rovnakého miesta. Jeden pouzil zlty filter,
takze pekne vynikli mraky, druhy filter nepouzil,
takze obloha bola bez mrakov, ale v zasade boli
vietky fotografie rovnaké. Inak to nebolo ani pri fo-
tografovani aktu. Model bolo treba nafotografovat
systemom, ako keby ho fotograf obchadzal kamer-
ou dookola - nahého muza alebo zenu, Pravidla
boli prisne. Tvar sa musela fotografovat 180-tkou,
atd.

Na dolezitosti technickej stranky sa zhoduju vsetci
traja byvali Studenti Sladek, Simkova i Brogyanyi,
opat je vSak dolezité osobné i emocionalne hladis-
ko, v ramci ktorého situaciu vnimali. VSetci sa tiez
zhoduju v tom, ze ,Slovaci boli ini. My sme inak
pristupovali k tej volnej tvorbe."??
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Brogyanyi, podobne ako Sladek do Prahy
dochadzal kazdy tyzden a vela vikendov travil

v Bratislave. So Sladekom spolupracoval predovs-
etkym na Skolskych zadaniach, po Studidch sa ich
fotograficke cesty rozisli. ,Tono mal fotokomoru
garsonku na Sibirskej tam sme robili Smokove
cvicenia FAMU, ktoré nam liezli na nervy. Ale zase,
tazko povedat, Ci opravnene, pretoze dnes, ked
ucim na strednej skole, tak toho cerpam. Ono je to
tak tom zivote, ni¢, o Clovek robi, nie je uplne zby-
tocné."2* Smokove cvicenia povazovali za zvldstne.
Museli nafotit portrety s chybami, ktoré im pred-
pisal. Alebo Salku na bielom podklade spravne chy-
bami. V tej dobe to bol oproti SUP-ke posun, lenze
Cesi to podla Brogyanyiho povazovali za najvyssiu
metu. Vyuka bola postavena na tom, ze ked Student
ovladal techniku, bol automaticky dobry. ,Lenze tak

to nie je. VSetci, ktori tam prisli uz techniku ovlada-
li."s

Inak si situaciu ohladom technickych zrucnosti
slovenskych studentov pamata Jena Simkova. Ceski
Studenti boli za prveé trochu starsi od Slovakov ktori
na skolu nastupili hned po maturite. S odstupom
Casu nechape, ako sa mohlo stat, ze prijali tolkych
naraz z jednej triedy zo SUP-ky. Do vazenej skoly
prisli ako deti, nebola za nimi dlhodobejsia kon-
cepcna tvorba. Ich spoluziaci boli v tom Case uz
celkom znami fotografi v Prahe, samozrejme tech-
nicky omnoho zdatnejsi, znalostami aj vybavenim.

Mali fotoaparaty, ateliery, o com sa v tom case

Slovakom citujuc Jenu Simkovu ,ani nesnivalo”.
ceskych spoluziakoch bolo taktiez pre Cechov
typické kutilstvo — vedeli si aj sami vyrobit, ¢o bolo
potrebné na fotenie. V tom Slovaci, hlavne dievcata,
zaostavali. Ked dostali cvicenia ako fotit sklo, por-
celan a pribory, nikdy predtym nic¢ z toho nerobili.
Na SUP-ke nemali ani tak dobre vybaveny ateliér.
Niektori prvykrat v ruke drzali velkoformatovy
doskovy fotoaparat, ktorym mali zadanie zreal-
izovat. ,Boli sme uplne strateni. Netvrdim, ze viet-
ci, ale ja, kolegyna Eva Kubinska a niektoré dalsie
spoluziacky ano.”?® Rozdiely sa vykompenzovali
tym, ze Cesi sice boli viac technicki, no Slovaci
viedli v tvorivosti. Nemali zabrany pred tym, ze sa
nieco nesmie. ,Ako nas to napadlo, tak sme to ro-
bili.” #” To bolo vidiet aj ked sa odovzdavali prace.
Urcité cvicenia mali Cesi perfektné a Slovaci ,odla-
jdacené”, no pokial islo napriklad o ilustracie, slov-
enska cast v nich vynikala.

Na problematicku situaciu v ramci akceptovania
tvorivych postupov si spomina Daniel Brogyanyi,
ked neprijal docent Jaroslav Rajzik jeho volny
vystavny subor. Brogyanyi ho vytvoril tak, ze na
polozeny farebny fotograficky papier nalieval roz-
toky, nasledne papiere rézne skladal, koloroval, po-
tom do nich Skrabal. Docent Jaroslav Rajzik pove-
dal, ze to nie je fotografia. Brogyanyi argumentoval,
ze je to fotograficky papier, pedagogicky zbor zas
tym, ze to nie je kresba svetlom. Brogyanyi vysvetlil,
ze praca vznikla pri uplne plnom svetle, takze to je

24 Rozhovor s Danielom Brogyanyim, 6.2.2024

25 Taktiez. Rozhovor s Danielom Brogyanim, 6.2.2024
26 Rozhovor s Jenou Simkovou, 7.2.2024

27 taktiez
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kresba svetlom. Profesorom vadil tvorivy pristup.
Jan Smok nakoniec rozluskol situaciu tak, ze pat
prac mohol Brogyanyi odovzdat pat novych musel
vyrobit tak, aby pouzil objektiv. Brogyanyi situaciu
taktiez rozluskol — po svojom. Na svetlo citlivd vrst-
vu farebnych papierov posvietil zvacsovakom (mal
objektiv), CiastoCne ich vyvolal, Ciastocne ustalil
fixoval, rozsvietil svetlo znova na papiere nalieval
roztoky a opakoval pristup z predchadzajucej prace.
Kunsthistoricka Katefina Klaricova neskor diela zo-
brala do Umélecko-prumyslového muzea.

2.2.1. Pedagogicke osobnosti

Podla Daniela Brogyaniho, ktory je v sucasnosti
sam pedagogom fotografie a situaciu zhodnocu-
je aj z tohto pohladu, je pri vyucbe dblezita pre-
dovsetkym osobnost ucitela. Miesto/skola, kde sa

28
29
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studium odohrava, nie je podstatné. Studenti vzdy
reaguju a snazia sa riadit tym, kto im vedomosti,
pristupy a informacie poskytuje, to ich ovplyvnuje
najviac. ,A tak ako som povedal, ze na SUP to bola
Milota, na FAMU nemdzem povedat, ze by na mne
nejaka osobnost zanechala silnu stopu.”?®

Najvacsia a najsilnejSia osobnost bol podla Daniela
Brogyaniho na katedre Jan Smok. Bol vtipny, naucil
ho mat odlahceny pohlad na zivot. Spomina si na
ich prvé stretnutie v ramci vyuky: ako zacinajuci
Studenti prisli na prednasku. Profesor sa ich opytal,
kde beru tu drzost, ze vsetko je v skriptach a preco
ho obtazuju svojou pritomnostou. ,Boli sme z toho
vyjaveni, pretoze sme v tom case chceli prednasku
absolvovat, ale ked sme pochopili, ze to nie je nut-
né, tak sme nechodili."*®

Smok bol osobnost uz len tym, ze sa mu podarilo
zriadit katedru fotografie popri kamere na FAMU.

Vytvoril cvicenia, z ktorych dodnes Cerpaju mnohé
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umelecke fotografické skoly pedagogovia. Sladek

aj Brogyani si dodnes cenia hodiny divadelnej fo-
tografie. Viedol ich profesor Jaroslav Krejci, ktory
mal aj vynikajuce grafické schopnosti. Na vysokej
urovni bola dokumentarna a reportazna fotogra-

fia pod vedenim Pavla Stechy. Fotografiu skla ucil
profesor Miroslav Vojtéchovsky, opat na vysoke]
urovni a opat z mnozstvom predpisanych komp-
likovanych cviceni. V. mnohych pripadoch, ak chceli
Studenti vyuku naplnit, museli absolvovat 4-5 kon-
zultacii s pedagdogom, aby mohli vysledky zadania
odovzdat. Niektorym Studentom sa tento systém
nepacil: ,Ja som vzdy tvrdil, potom je to koho
cviCenie, kto to vytvoril? Ja? Alebo pedagog? Ne-
bavilo nas to. Ked som nebol stotozneny s nazorom
ucitela, bol to problém. Predovsetkym nas nutili
zvladnut techniku. Na jednej strane to bolo dobre,
na druhej nie. Slovenska nova vina to deklasovala

a priniesla do toho pocit svetla.”°

Noriem, ktoré sa museli dodrziavat bolo vela, sa-
motna problematika tvorby sa vSak na skole ner-
iesila. Podla Sladeka sa o nej nediskutovalo a ani

to nikto nevyzadoval. Az generacia Tona Stana,
Studenti tzv. Slovenskej novej viny si dovolili porusit

pevne stanoveny systém a vniest do Studentskych
prac svoj osobity pohlad. Na druhej strane treba
podotknut, ze technicka preciznost ziskana drilom
FAMU v kombinacii so slobodou napadov zazitou
na SUP vytvorila pre slovenskych absolventov
vysokej Skoly idealnu kombinaciu v praktickom aj
umeleckom zivote, kde su pri praci fotografa po-
trebné obe schopnosti — tvorivost aj dobré tech-
nicke znalosti.

Netreba si mysliet, ze absolventi SUP fotografické
remeslo neovladali. Prioritou SUP viak boli predovs-
etkym zasady tvorivého fotografického myslenia.
S odstupom Casu je mozné nedostatok tvorivej
diskusie o fotografii, novom videni, podnetoch

a podstate tvorby, ktoré Sladek zmienuje, prisudit

aj nepriaznivej politickej situacii, ktora sa na skole
tymto spdsobom v tichosti odrazala. Nemalo sa
rozmyslat o obsahu, ale predovsetkym o formalnej
stranke obrazu.

Treba tiez povedat, ze aj v Casoch tvrdej normal-
izacie si Skola, najma vdaka veducemu profesorovi
Smokovi, dokézala zachovat apolitickost. Studenti
boli uchraneni od prace na tendencnych témach

preferovanych komunistickym rezimom, ktoré boll
na inych skoldch (UMPRUM, AVU, VSVU) povinné.
Viem ze na VSVU na malbe museli malovat gen-

30 Rozhovor s Danielom Brogyanyim, 6.2.2024

31 VICENIK, Klaudio. Anton Sladek. Ceskoslov-

enska fotografie. 1975, ro¢. XXVI., €12, 554.
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eralov robit politické plagaty. My sme nastastie

ni¢ také nerobili. Jedenkrat sme dostali zadanie

— dokument navsteve Brezneva. Bol som v strese,
pretoze ziadneho zivého Brezneva som pravdaze
nevidel ani nenafotil. Prefrcal okolo davu ludi v zat-
vorenej limuzine Cajke za par sekund bol pre¢. Na
Prazskom hrade som nafotil aspon tu zaparkovanu
limuzinu. Fotografie boli bez vyhrad prijaté a dale]
sa to neriedilo."*?

Katedra fotografie sa pre niektorych dokonca stala
azylom. ,Podla spomienok vtedajsich studentov
bola sice atmosféra skoly zosSnurovana Skolskymi
povinnostami, terminmi a presnymi zadaniami
cviceni, sucasne ale popisuju slobodomyselnost,
ktora v nej vladla [...] Jan Smok tu daval moznost
vysStudovat aj detom rezimom prenasledovanych
rodicov, akymi boli Lukas Kliment Gabina Farova
alebo emigrantov. [..] Snad bola slobodomyselna
atmosféra katedry mozna aj vdaka tomu, ze fo-
tografia nestala v centre zaujmov moci ako film
reprezentovany Barrandovom alebo filmovymi kate-
drami FAMU."*3

32 Anton Sladek, rozhovor 10.12. 2018
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34 Juracka, 26 Mladé Rozlety

35 Vicenik, Verejnost, 1990

2.3. Fotograficke sympozium 1979

Sladek pocas studii na FAMU experimentoval

s technikou a skumal i vytvarné moznosti spojené
s vyrobou fotografie. Na vyjasnenie si zakladnych
principov Ciernobielej fotografie sa vratil az k jej
zaciatkom. Zostrojil si Cameru obscuru, s ktorou
isty Cas fotografoval. Pomohlo mu to spoznat, niek-
toré suvislosti, dnes uz ukryté pod nanosmi mod-
ernej elektroniky, mechaniky a optiky. ** ISlo o akysi
protest proti vséeobecne uznavanému tvrdeniu, ze
na dobru fotografiu je potrebna supermoderna
technika a dalSie perfektné vybavenie. Autor chcel
dokazat, ze to prinajmensom nie je vsetko, ze
dolezité je, kto stoji za kamerou a ¢o chce. Isty

Cas fotografoval krabicou od margarinu s dierkou
uprostred.3®

V roku 1979 sa v spolupraci s Klaudiom Vicenikom
konalo na mlyne Stana Pekara fotograficke sympo-

zium, ktoré navstivili aj Spickovi teoretici Vliadimir

POSPECH, Tomas: FISEROVA, L. Lucia. Slovenska nova vina. KANT, Praha 2014. 10. ISBN 978-80- 89462-03-2
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Birgus, Antonim Dufek a Vladimir Vorobijov. An-
tonim Dufek ohodnotil Sladekove prace slovami
.neni to $patny"® a o pol roka niektoré odkupil do
zbierok Moravskej galérie v Brne. Neskor vsak uz
praci s Camerou obscurou Sladek nepokracoval.

| ked mal ambiciu uplatnit princip aj vo farbe,

s vysledkami nebol spokojny a nepodarilo sa mu
ani zohnat vhodny material.

2.4. Diplomova praca

| ked Sladek popisuje ovzdusie na vysokej Skole
ako chladné a prisne, originalny a netradicny prist-
up k zaverecnej praci, ktorou studium zavrsil je
zjavny. Ponuka sa otazka, ¢i pomery na skole boli
naozaj také zosnurované, ked mohol odovzdat
subor-objekt, zlozeny gramoplatne, obalu a knihy.
Svojim charakterom mal iste blizSie k alternativnej
SUP ako k akademickej FAMU. Mlady Sladek vzdy
tuzil robit knihy, zaroven mal rad hudbu, sam hraval
s kamaratmi v kapele. Vo svojej zaverecnej praci
vytvoril obalku na platnu Mariky Gombitovej, ktora
je zaroven spojena s knihou. Obsahuje fotograficke
pribehy koreSpondujuce s textami piesni, aj notovy
zaznam, ak by mal niekto zaujem si skladby sam
zahrat. InSpiroval sa skupinou Beatles, ktora vydala
obalku na platnu skombinovanu knihou. Subor-ob-
jekt mal modru, texaskovu farbu. Gramoplatna bol
v tych Casoch artefakt, zo zapadu. Predstavoval
jediny stret s kulturou, ktora za zeleznou opo-

nou fungovala normalne. Na FAMU to bolo nieco
nevidané. Ceska skola bola viac o fotografii, no stu-
denti zo SUP boli uz nauceni fotografiu umiestnit
aj beznom zivote. Cesi vytvarali krasne dokonalé
fotografie architektury, tela, ale spojit ju s realnym
predmetom by im nenapadlo. ,Brogyanyi a ja sme
boli predskokani, my sme tam uz trochu prace uro-
bili, aj ked velmi striedmo.”*’

36 Vicenik, Verejnost, 1990
37 Anton Sladek, rozhovor 10.12. 2018
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2.5. Preco Slovenska nova vina
nevznikla skor?

Generacia fotografov, znamych dnes pod pojmom
Slovenska nova vina (SNV), ktora dokazala v Prahe
presadit a dalej rozvijat svoj vytvarny jazyk prisla zo
Slovenska tesne po Sladekovi a jeho spoluziakoch.*®
Podla Sladeka existuje niekolko dovodov, preco
podobna skupina na FAMU nevznikla skor, napriek
tomu, ze uz predchodcovia SNV mali spolocny slo-
bodny tvorivy zaklad zo SUP, fotografické schopno-
sti i talent.

2.5.1. Zivot na internate

Slovenski studenti v ro¢niku pochadzali z rovnakého
mesta — Bratislavy. Na prvy pohlad by sa mohla

javit tato skutocnost ako vyhoda, paradoxne vsak

v spoloc¢nej tvorbe, zdielani napadov a jednotnom
vytvarnom nazore predstavovala skor prekazku
umocnenu nesudrznostou i vekovymi rozdielmi.
Sladek sa dostal na FAMU na treti pokus, spoluziak
Dano Brogyanyi bol o dva roky mladsi. Fedor Nemec
presiel po roku na externé studium. Sladek chodieval

38
39
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takmer kazdy tyzdert domov na Slovensko, pretoze
tam mal fotokomoru a vsetko potrebné vybave-
nie. Fotografie nevytvaral v Prahe. Podobne boli na
tom jeho slovenski spoluziaci. Generacia fotografov
SNV - Tono Stano, Miro Svolik, Peter Zupnik, Jano
Pavlik, Rudo Prekop, bola z vidieka a z mensich
slovenskych miest. Uz pocas Studentskych rokov na
SUP zazili spolocny Zivot na internate, kde si vytvorili
svoju kamaratsku tvorivd ,partiu’, pretoze Bratisla-
va nebola ich domovskym priestorom. Rovnaka
situacia pokracovala pocas studia na FAMU. Kedze
sa nevracali kazdy tyzden na Slovensko velakrat
nemali kam ist, zostavali a zili na internate, z ktorého
si vytvorili bratislavsku SUP. Natahovanie sa, kto je
lepsi, ,srandicky” napady prenasali na katedru a kedze
ich bolo pat, katedra Ciastocne pred netradicnym
uvolnenym videnim kapitulovala. ,V akademickom
prostredi mnohokrat ich ,fory” nechapali, ale
nemohli niC robit, pretoze ich bolo vela, stali si tvrdo
za svojim a technicke parametre to splnalo. Povin-
Nu jazdu urobili a dali do toho este nieco navyse."*
Z tohto pohladu sa nejavi az takeé prekvapive, ze
.generacia Slovenskej novej viny zostala prakticky
nekontaminovana tradiciou Ceskej fotografie a na
pdde prazskej FAMU vyrastla ako osobity solitér.?

Sladek ukoncil FAMU v roku 1982, Svolik, Stano, Pavlik, Prekop Zupnik nastupili na FAMU v roku 1983

POSPECH, Tomas; FISEROVA, L. Lucia. Slovenska nova vina. KANT, Praha 2014. 6. ISBN 978-80-89462-03-2
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2.5.2. Politicka situacia

60. roky priniesli uvolnenie, ktore sa vsak v 70.
rokoch zacalo opat stlacat a vina slobody prestava-
la fungovat. Od roku 1971 sa robili v komunisticke]
strane Cistky, previerky, komunisti vyhadzovali ko-
munistov. Sladek nastupil na SUP prave v roku 1971.
Odozva zo zapadu prichadzala medzi slovenskych
Studentov v podobe hudby z Anglicka, ktoru
pocuvali a mody, ktoru nosili. Rebeli v texaskach

s dlhymi vlasmi boli Casto verejnou bezpecnostou
posielani k holicovi a upozornovani na to, aby si

do obcianskeho preukazu dali fotografiu s kratkymi
vlasmi, ale politické ochladenie sa skoly nedotk-

lo. Predchadzajuca beatova generacia, Stano Filko,
Jano Zavarsky, Marian Mudroch, Dano Fischer, Milota
Havrankova, niesla stopy uvolnenia, ktoré prenasala aj
na Studentov. To vsak postupne slablo a na FAMU sa uz
celkom vytratilo.

Studenti, neskér zaradeni Slovenskej novej vine prisli na
FAMU v obdobi urciteho politickeho uvolnenia, v 80.
rokoch. V roku 1982 zomrel Brezney, v roku 1984 An-
dropov... V roku 1985 bol do funkcie zvoleny Gorbacov,
ktory priniesol do komunistického rezimu cCiastocnu
zmenu. Uz sa trochu zacalo vykrikovat, ze sloboda,
perestrojka a uz zacCala byt aj ina klima medzi ludmi.

Ja som Skolu navstevoval v obdobi, kedy sa pritahovali
matky a prichadzalo to mrznutie. Ale Tono Stano a jeho
partia vo vyssich rocnikoch uz chytili ten odmak.*

V Case, ked Sladek nastupil na FAMU, vyhodili

z Umeéleckoprumysloveho muzea Annu Farovd za pod-
pis Charty 77.V Case, ked odchadzal, zacinala znova
pisat, publikovat a spolupracovat undergroundovymi
skupinami. Nezavisla kultura v Prahe ozivala. Sladek
dokonca spomina na fotograficky kr¢mu, do ktorej
chodila Farova a mnozstvo fotografov po vernisazach

v divadle Cinoherni klub. Zacalo sa viac diskutovat, bolo
citit, ze politicka zima ustupuje a bude teplejSie. V roku
1986 sa stretol Regan s Gorbacovom. Boli to velké
politické udalosti, ktoré mali vplyv na zivot skole. Stu-
denti buducej SNV, pre ktorych sa prazsky internat stal
docasnym domovom, dokazali intuitivne uvolhujucu sa
atmosféru nasat a vyuzit.

41
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2.5.3. Teoretickeé a umelecke zazemie.
Praha/Bratislava

Dobry zaklad pre sformovanie SNV znamenalo uz
$tudium buducich ¢lenov na Bratislavskej SUP-ke.
Pod vedenim Miloty Havrankovej pripravili pred-
chadzajuce rocniky fotografom pddu v hravost

a spontannosti. V meste tiez existovalo dobre
umelecké podhubie s vyraznymi otvorenymi osob-
nostami, ktoré sa navzajom poznali, spolupracovali
tvorili. Tono Stano chodieval do Sladekovho atelié-
ru, navstevoval Lubu Laufovu, Deza Totha aj Milotu
Havrankovu, u ktorej dokonca mavala skusky big-
bitova kapela. ,Ked deti isli spat, musela im dat do
usi vatu, lebo vedla ,mastili bigbitaci.*? Generacia
SNV bratislavskd umelecku klimu dobre pozna-

la. Preniesla ju do Prahy, kde ju dokazala presadit

a zurocit, opat aj prostrednictvom kamaratstiev

a osobnych kontaktov.

V Case uvolnenia politickej situacie, Anna Farova
chcela a mala silu dalej pracovat v oblasti fotografie.
Tono Stano sa kamaratil s jej dcerami. Fotografoval
ich, jedna z nich bola jeho priatelkou. Anna Farova
sa so slovenskymi Studentmi na FAMU stretavala

a dokazala rozoznat originalitu a kvalitu ich prac.
Vdaka svojim vynikajucim kontaktom vedela, kam
ma Studentov ,posunut”. Pomohla im dostat sa do
Ameriky, do Finska. Pod jej vplyvom o Studentoch
SNV zacal pisat aj Vladimir Birgus. Ich tvorbe vytvo-
rili dobrée teoretickeé zazemie medzinarodnymi vaz-
bami. V dobe, ked na Skole Studoval Sladek podob-
né vazby na vyraznych teoretikov neexistovali.

V spolupraci Anny Farovej a SNV sa odraza
uvolneny vzajomne obohacujuci pristup, dialog.
Predstavuje spontanny otvoreny vztah tvorcov

a kuratora teoretika, ktory viac ako hodnotiaca
autorita funguje predovsetkym ako kamarat, spo-
lutvorca pracujuci spolocne s umelcami. Dobrym
prikladom je vystava Hra na Stvrteho. Obvykle sa
LStvrty” v nazve interpretuje ako divak, ktory pri
pohlade na fotografie pouziva svoju predstavivost.
Lucia.L. Fischerova sa vSak trefne pyta: ,Nie je sku-
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tocnym ,Stvrtym” prave kuratorka vystavy Anna
Farova? Vo svojom texte k vystave sa vyznava: ,Bola
som do tej hry — na Stvrtého — zapojena, ¢o sa mi
paci. Ti traja ucinili svoj objav spontanne, ale prisli
Za mnou, aby som im pomohla tuto pracu dokoncit
[...] zuCastnila som sa vytvarania zvlastnych osob,
skusala som pripajat hlavy a nohy k najréznejsim
trupom.."**

V Bratislave podobné silné a inSpirativne teoretické
zézemie v tom Case neexistovalo. Praha bola v tom-
to smere vyraznejsia, aj v medzinarodnom kontexte
.Boli tu vselijaki teoretici, ale takeho kalibru ako
Farova, sme nemali nikoho.”* Ponuka sa otazka,

ako by sa v 70. a 80. rokoch vyvijala slovenska

fotograficka komunita, keby podobné teoretické
osobnosti, schopné s umelcami tvorit”, udrziavat
kamaratsky vztah a podporovat ich, na Slovensku
existovali. V tomto smere Sladek kriticky hodnoti ak-
tivitu Vaclava Maceka, ktory pre slovensku fotografiu
urobil vela, ale pre svoju komplikovanu povahu
kontinualne s laskou nezachovaval a nebudoval
sudrznost fotografickej komunity.

43 POSPECH, Tomas, FISEROVA, L. Lucia. Slovenska nova vina. KANT, Praha 2014. 161. ISBN 978-80-89462-03-2
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3. Teoreticky kontext tvorby Antona ze oficialne fotografické umenie sa postupne tak-
Sladeka mer Uplne stotoznilo prave s lyrickou podobou
nadrealizmu. [...] za paradox sa da oznacit fakt, ze

jednou z hlavnych ambicii ,pravého” surrealizmu
3.1. Celkova situacia bolo Sokovat, vyprovokovat divaka (spolocnost), tzv.

lyricky surrealizmus 70. rokov sa vSak usiloval najma

Macek popisuje 70. roky ako obdobie, pre ktore o to, aby nikoho neurazil.” Napriek ¢astej ne-kon-

Je charakteristicka ,autorska ambicia po spojeni frontacii s rezimom a ponoreniu sa do osobného

nezlucitelnych technik, kombinacii protikladnych sveta, autorom nemozno upriet vytvarny kvalitu

vizualnych motivov, odmietanie akejkolvek tradi- diel, experimentovanie s technickymi moznostami,

cie, nie len tradicie ramca obrazu, ale aj tradicie napaditost a obsahovd bohatost, ¢o plati aj pre An-

toho, ¢o mdze byt sucastou fotografického Stylu. tona Sladeka.
Autori a autorky odmietali uctu pred obrazom,
najdolezitejSia bola pre nich zhoda s emadciou,
s nazorom, nie s tradiciou.” Zatial ¢o Hlavac 3.2. Ohlasy na tvorbu

hovori o obdobi sedemdesiatych rokov ako ,ex-

presionistickom surrealizme” s dynamickej$im

prejavom a bohat$ou imaginaciou (porovnani Anton Sladek vzbudil pozornost kritikov velmi skoro.
so surrealizmom $estdesiatych rokov).*6 Macek Jednym z prvych vyraznych ohlasov je text Klaudia
sa k dalsiemu vyvoju surrealistickych tendencii Vicenika uverejneny v dvanastom isle Ceskoslov-

v slovenske] fotografii neskorsich 70. rokov stavia enskej fotografie v rubrike Zadano pro mlade v roku

pomerne kriticky. ,Pre vyvoj 70. rokov je priznacné, 1975, ked mal Sladek devatnast rokov. Pre kazdeho
umelca je dolezité, aby sa dostal do pozornosti te-
CESKOSLOVENSKA oretikov. V umeleckom svete Casto plati, ze ked sa

FOTwM FIE O tvorcovi nepise, akoby ani nebol. Ak su eSte k tomu

biezen 1979 (3) 5 Kes ohlasy pozitivhe, je to vzdy pocta.

Cennym rysom je podla Vicenika v Sladekovych
pracach pocit radosti z tvorby, zmysel pre humor

a sebairdniu*® V texte ocenuje najma zrelost obra-
zov, ktoru pripisuje, okrem perfektného zvladnutia
remesla, bohatému myslienkovéemu a citovéemu
zazemiu podporovaného vaznym zaujmom O OS-
tatne druhy umenia — literaturu, maliarstvo, hudbu.
Sladek si z nich poziciava material a poetiku, ale
zaroven podava ddkazy o svojich jedinecnych scho-
pnostiach. Z formalneho hladiska pracuje s optickou
deformaciou motivov a tonadlnym ladenim, ktoré
navodzuje lyrizovanu atmosféru. K vyjadrovacim
prostriedkom pridava aj kresbu (Subor — Pohadka pro

mladsi sestru), ¢im stiera hranice medzi fotografiou
a grafikou a podnika Cisto vytvarné dobrodruzstvo
(ktoré prerasta v imaginarny poeticky pribeh).

45 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, Vaclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna
— postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. 310. ISBN 80-8059-058-3

46 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. 378. ISBN 80-217-0086-6

47 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, Vaclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna
— postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. 315. ISBN 80-8059-058-3

48 VICENIK, Klaudio. Anton Sladek. Ceskoslov- enska fotografie. 1975, ro¢. XXVI., €12, 554.
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V roku 1979, v tretom cisle Ceskoslovenskej fo-
tografie vysiel ¢lanok Jifiho Serycha. Pre Antona
Sladeka ma osobitu hodnotu. Stretavaju sa v hom
znalosti vytvarného kritika a cit basnika. ,Bolo to
obdobie najvacsej slavy. Viete si predstavit, aky
som bol nafukany a nebolo lepsieho fotografa na
svete, lebo mi to uverejnili. Dodnes, ked sa stret-
nem s nejakymi Cechmi, kazdy to spomenie.”®

K vzniku textu sa viaze pribeh, ktory potvrdzuje, ze
za mnoho pre nas zasadnych udalosti v zivote moze
obycajna nahoda. Ked v roku 1971 nastala normaliza-
cia Anna Farova kvoli podpisaniu Charty/7 nemohla
pracovat ako teoreticka fotografie v Uméleck-
oprumyslovém museu, na jej miesto nastupila
mlada Katerina Klaricova. Potrebovala si najst tému,
ktorej by sa venovala. Zacala chodit na Slovensko

a navstevovat fotografov — Lubu Laufovd, Jana Krizi-
ka aj Antona Sladeka. Jeho tvorba ju zaujala. Prip-
ravila o nom ¢lanok do Ceskoslovenskej fotografie
spolu s obrazovou prilohou. Fotografie prijali, no
clanok odmietli pre nezrozumitelny obsah. V reda-
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kcii sa prave v tom case objavil Jifi Serych, ktorému
fotografie podali medzi dverami, aby o nich nieco
napisal. Sladeka nikdy nevidel, jeho tvorbu nepoznal,
Nno ako basnik a skuseny kritik vycitil ich podstatu

a vedel ju dobre interpretovat. Katefina Klaricova bola
velmi nestastna, pretoze do zamietnutého clanku
vlozila mnozstvo Usilia (malou utechou jej mohol
byt aspon fakt, ze je podpisana pod vyberom a zos-
tavenim fotografii), no Sladek bol rad, pretoze vdaka
Serychovi si ho ludia dodnes pamataju.

Clanok sprostredkovava citatelovi a divakovi
predovsetkym naladu a atmosféru Sladekovych fo-
tografii, nie strohu analyzu, ktora byva sice exaktna,
Nno nedokaze priblizit dojem, umelecku esenciu vyt-
varného diela. Je pisany v poetickom, metaforickom
duchu, vystihuje povahu diel, ktoru predstavuje
vysoko kultivovanym jazykom. Ta v Sladekovom
pripade rovnako ako v Serychovom texte spoci-

va predovsetkym v lahkosti a hre, s ktorou hovori

O podstatnych existencnych temach: ,Jen mladi

Anton Sladek
S5, vistava
Komornej galérie
fotograflic
August 19377

Anton glﬁlek

27



muze obdobné objevovat takove amalgamy versu,
které nas uz pozdéji nikdy nenapadnou. Jen ta-
kovato patficné variabilni a neustale premistovana
stolicka nam muze byt zarukou, ze si nase pozdejsi
skutecnost na néco usedne. Prave ona zkusenost
mozna Sladka za Cas dovede k vétsSimu ustrojenstvi
jeho napadné grafickych maneévru a k objevnéjsi
ucasti jeho figur nikoli uz na ,akcich”, ale spise na
udalostech, pfihodach, odehravajicich se nékde ve
ctvrtém rozmeru.”°

V inscenovanej fotografii Sladek Casto pracuje

s motivom tela, ruk, ktoré transformuje do réznych
deformovanych, predizenych, zuzenych, zvinenych
poldh a vytvara tak vlastnu vytvarnu realitu a rukop-
is. S motivom ruk Stylizovanym spdsobom v krajine
i v interiéri podobne pracoval v 70. a 80. rokoch aj
finsko-americky fotograf Arno Rafael Minkkinen.

K dalsim pozitivhe hodnotenym pracam patria

Sladekove portréty z hudobnej scény. Slovensky

teoretik a kritik Ludovit Hlavac vysoko ocenu-

je zobrazenie dzezovych hudobnikov z rokov
1984 a 1985 charakteristicke velkym detailom,
strmym pohladom, perspektivnym skreslenim

a rozkladom tonality na zrno. Zaraduje ich medzi
.nNajpozoruhodnejSie programy expresionistického
pdvodu nas.” Pozitivne sa o nich vyjadruje aj Zu-
zana BartoSova. Autor sa v portrétoch od ,uvolne-
nej, iskrivej hravosti akcie aranzovaného koncertu
a jeho fotografického zdznamu az po intelektualne
a esteticky narocné kompozicie, v ktorych medi-
um nastroja a osobnost interpreta splyvali, dostal
do polohy, kedy zacala byt pre neho najddlezite-
jSia konkrétna osobnost hudobnika citena cez
jeho nastroj... Rozmerné kompozicie zachytavaju
v makkom hrubom zrne len to najpodstatnejsie
70 zvoleného motivu — sugestivnu krivku nastroja
a charakteristickeé ¢rty hudobnika.”? Sladek por-
tréty snimal Sirokouhlou optikou, pouzil podhlad

i detail, Stylizoval ich Sabatierovym efektom,

50 SERYCH, Jifi. Od .akci" ,piihodém” Antona Sladka. Ceskoslovenska fotografie. 1979, ro¢. XXX, ¢€.3,5.132.
51 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. 379. ISBN 80-217-0086-6
52 BARTOSOVA, Zuzana. Anton Sladek, jazzovy portrét. Text k vystave v Zdruzenom klube ROH Gott

waldov (dnes Zlin), 30.8 — 20.9.1985
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zrnenim a tonovanim. Tymto spbsobom zachytil Klaudio Vicenik si vSima, ze subory fotografii sa od

slovenskych dzezmenov ako Dodo So$oka, Imre filmovych poviedok lisia tym, ze im chyba ich latent-
Mozi, Peter Lipa, Pavol Kozma, DusSan HucSava ny slovny podklad, pretoze cely dej sa nesie a vyvija
a dalSich. iba vo vizualnej sfére. Naviac, medzi jednotlivymi

fotografiami sa — na rozdiel od sekvencii, kde si divak

podla viastnej predstavivosti domysla dej a chybajuce
3.3. Vytvarné sekvencie obrazy — ni¢ nedeje. Neuto&i sa na divakovu fanta-
ziu a schopnost doplnat chybajuce ¢asti, ale skor na

Osobité miesto v diele Antona Sladeka patri malym
uzavretym vzajomne na seba nadvazujucim seriam
obrazov - sekvenciam. Specifickym rysom Sladek-
ovej tvorby je sposob, akym vytvara uzavreté kratke
subory fotografii a radi ich vedla seba. Sekvencie boli
v danej dobe velmi popularne, vytvarali ich mnohi.
.70. roky odliSuje od predchadzajucich desatroci
20. storocia obluba v sekvenciach. Autorom nestaci
k prezentacii vlastného nazoru jednotliva snimka,
Coraz viac sa snazili spajat subor fotografii spos-
obom, ktory by premenil volne radené fotografie na
pevne zovrety celok [...] aranzované Ci inscenované
pribehy-sekvencie vyrazne spoluformovali podobu
fotografie v poslednych dvoch desatrociach pred
zrutenim socialistickeho systému. [..] polovici 70.
rokov do sekvencii vstupil op-art, premenlivost tva- 3
. , o ‘ Sl
ru sa uprednostnovala pred ludskymi pribehmi. [..] , 2u LA
Autori Casto pouzivali realnych hercov alebo postavy
kreslené svetlom ¢i vystrinované z papiera, multiex-
pozicie Ci Specifické fotografickeé techniky [..] vyzn-
amny je pohyb v irealnom svete, ktory je Castokrat
dolezitejsi nez realita samotna.”? Kratkym sledom
obrazov zachytavali pribeh s dejom, podobne ako je
tomu vo filme.

V sedemdesiatych rokoch sa spdsob vytvarania
sekvencii zmenil. Divaci v nich uz nemali hladat

zacCiatok, stred pointu, mali ich na seba ,len” nechat

posobit ako celok. Generacia fotografov v tomto ob-  J&N0 émotivnost, predpoklad vcitit sa do kazdej fo-

dobi ,dejovy” princip sekvencii transformovala a vyt- tografie a objavit jej suvislost s vedlajsimi fotografiami

vorila z neho novy samostatny ,ne-dejovy” vytvarny a celkom, aby nakoniec celok predstavoval viac ako

saner, v ktorom nejde ,pribeh”, ale spajanie dojmu zo len sucet fotografii, z ktorych sa sklada. Oslobodenim

sledu ¢isto vytvarnych obrazov. Sladek v tejto kate- sa od pribehu sa Sladekovi podarilo spojit niektore

gorii vynikal. Uskutoénil v nej mnozstvo objavnych kvality dynamickej filmovej reci s kontemplativnou

pOKUSOV S orlglnalnyml V}’/Sledkami, &Eim s vytvaral silou statického obrazu tak, ze \/)I/SledOk Zdérazﬁuje

vlastny jedine&ny rukopis a &tyl. prave vyrazové schopnosti fotografie >*

53 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, Vaclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna
— postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. 314. ISBN 80-8059-058-3

54 VICENIK, Klaudio. Anton Sladek. Ceskoslovenska fotografie. 1975, ro¢. ro¢. XXVI., ¢.12, s. 554.
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Pribeh a obraz su Casto spojene v novych
necakanych suvislostiach, odrazajucich tuzbu pre-
skumat moznosti ich vzajomného vztahu. Niekedy
sa dejovy a vytvarny princip kontinualne prelinaju
a doplnaju. Jaroslav Serych prirovnava postavy na
fotografiach k hercom pantomimy, pole hladacika
k javisku, ¢im asociuje divakovi divadelnu a teda
pribehovu rovinu fotografii, zaroven vsak jazykom
textu poukazuje na ich abstraktnu, az metafyzickd
povahu. ,Jednoduchy dramaticky akt vam bude
pouze umoznovat vstup do dalSich asociacnich
rovin, které maji s puvodni bystrozrakou kopii zivo-
ta malo spolecného. [..] Rozfazovane déje jeho
snimku, sdruzené do fotografickych seérii, chtéji
odhalovat slozité promeny casoprostorovych jevdy,
zkoumaji vznik, prubéh i zanik, ohmatavaji silu
kolisani i pfichut nahlého zvratu, hledaji neustale
nove definice ,prostoru na rozliseni”. [...] (autor)
svym sériim fika ,akce”>*> Juliana Tesakova vo Vyt-
varnom zivote v roku 1988 o nich pise ako o ,vlast-
nom (Sladekovom, pozn. Peter Drezik) spbsobe
interpretacie tzv. happeningu a pribuznych utvarov
umenia 60. a 70. rokov.>®

Originalitu Sladekovych sekvencii ocenuje aj
Vladimir Birgus. Su podla neho vzdialené od
znamych sekvencii amerického fotografa Duana
Michalsa.>” Potvrdzuje to Sladekov tvorivy pristup
vychadzajuci zo seba a vlastného vnutorného
sveta, vdaka comu dokazal prinasat nove pod-
nety, nekopirovat vonkajsie. Vyraznu kvalitu Slade-
kovych sekvencii potvrdzuje v publikacii Slov-
enska fotografia 1925-2000 aj Vaclav Macek.*®

3.4. Zaujem teoretikov

Fotografov domaci slovensky priestor nebol taky
bohaty na vyrazne teoreticke osobnosti ako cesky,
ako sme uz uvideli v predchadzajucich kapitolach.
No zaujem o autorovu tvorbu prejavovali aj na Slov-

ensku posobiaci teoretici. Sladek viak opat spomi-
na predovSetkym Ceskych teoretikov. S nostalgiou
ocenuje ich aktivny pristup — fakt, ze ho kontak-
tovali a zaujimali sa 0 jeho pracu z vlastnej iniciativy.
Navstevoval ho Antonin Dufek, ktory si vyberal

a kupoval jeho fotografie do zbierok Moravske]
galérie v Brne. Casto sa odvolaval na to, ze galéria
nema peniaze a tak ich Sladek predaval aj za sym-
bolicku cenu. Fotografie posielal postou, Dufek si
vybral tie, ktoré ho zaujali a zvysok mu poslal spat.
O jeho fotografie mal zaujem aj Vladimir Birgus,
ktory ho zaroven motivoval, aby o najviac tvoril.

Autor spomina, ze raz sa v Bratislave prisla na jeho
fotografie pozriet dokonca kriticka z Anglicka,

ktora pisala clanok o ceskej a slovenskej fotografii.
Navstevoval ho aj Klaudio Vicenik, s ktorym viedli
dlhé rozhovory. Jeho praca trvala dlho, ale bola velmi
poctiva. Zobral si fotografie, mal ich doma aj pol roka
a nasledne uverejnil kvalitny ¢lanok v Ceskosloven-
skej fotografii. Sladek si na zaklade tychto skusenosti
vytvoril nazor, ze kunsthistorici chodia navstevovat
umelcov do ich ateliérov a systematicky sa zaujimaju
O ich pracu.

O taktnom a férovom pristupe k pracam mal
moznost presvedcit sa aj v 90. rokoch vo Viedni

s kolegom Andrejom Banom. Bana oslovila televizia
ORF, aby poskytol fotografie o Slovensku. Sladek

sa stretnutia tiez zucastnil. Redaktor si slusne a bez
stresu vybral potrebné fotografie, za uverejne-

nie vypisal Sek s honorarom, ktory bol Andrejovi
Banovi nasledne banke, eSte vo vtedajsich Silingoch,
vyplateny.

V sucasnosti su pomery v umeleckej sfére odlisne.
Autori sa velakrat musia sami ,ponukat” a snazit sa
ziskat kontakty, aby siich teoretici a potencialni zau-
jemcovia o fotografie ,vsimli". A naopak, ked je fo-
tograf ,ziadany” vsetko sa chce okamzite, ale honorar
Casto meska aj niekolko mesiacov, niekedy nepride
vobec. Podla Sladeka ,chyba normalna Ucta k robo-

55 SERYCH, Jifi. Od ,akei” ,pfihodam” Antona Sladka. Ceskoslovenska fotografie. 1979, roc. XXX., ¢.3,5.132.
56 TESAKOVA, Juliana. Anton Sladek. Vytvarny zivot. 1988, ro¢.8, ¢.33, s.46.

57 Rozhovor s Vladimirom Birgusom, 5.2.2024

58 HRABUSICKY, Aurel.; MACEK, Vaclav. Slovenska fotografia 1925 — 2000. Moderna — postmoderna
— postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001. 315. ISBN 80-8059-058-3
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te toho druhého™? V tomto vyjadreni sa odraza aj
skusenost s jednym z najvyznamnejsich slovenskych
teoretikov a historikov fotografie Vaclavom Macekom.

3.5. OZ Fotofo a Vaclav Macek

Anton Sladek s Vaclavom Macekom spolupraco-
val uz v roku 1984, ked Macek realizoval vystavu
bratislavskych autorov Fotografie na okraji v Pra-
he a do vyberu zaradil aj Sladekove prace.®® Za
najpodstatnejsiu spolocnu aktivitu vsak mdzeme
povazovat spolupracu pri organizovani Mesiaca
fotografie a cinnosti OZ Fotofo. Anton Sladek bol
spoluzakladatelom zdruzenia v roku 1992 spolu
Juditou Csaderovou, Vaclavom Macekom, Pavlom
Breierom, Jozefom Sedlakom, Vladimirom Vorobi-
jovom a Rudolfom Lendelom. Vzniklo predovset-
kym za ucelom organizacie Mesiaca fotografie, na
ktorom sa Sladek v prvych rokoch festivalu aktivne
podielal. VSetci Clenovia vykonavali svoju pracu vo
volnom case a bez naroku na honorar, predovset-
kym z nadsenia milovnikov fotografie. Kazdy, kto sa
niekedy stretol s osobnostou Vaclava Maceka vie, ze
jeho povaha nie je jednoducha. Prudky, dominantny
a nekompromisny pristup mnohym nevyhovoval.

Sladek coskoro pochopil, ze Macekovym tempom

a spodsobom pracovat nechce. Vystavy sa Castokrat
inStalovali na poslednu chvilu, tesne pred vernisazou,
klince sa pribijali na stenu, ked ludia boli uz za dvera-
mi. Sladek to citil ako obrovskd dehonestaciu akcie,
ale aj fotografie samotnej. Zastaval nazor, ze nema ist
o kvantitu, ale predovsetkym o kvalitu. Preferoval by
radsej malo vystav, ale dobrych, bez stresu a nervov
ako vela a za kazdu cenu. Postupne nadobudol poc-
it, ze zaujem o fotografiu sa v chapani predsedu O/
Fotofo zmenil skér na zaujem o vykon a peniaze.

LAktivit OZ Fotofo sa prestal zucastnovat z dévodu
uplného pretazenia na ukor umeleckého zazitku.
Jeho vztah k OZ Fotofo navy$e negativne poznacila
neprijemna skusenost. V roku 1996 sprostredkoval
usporiadanie dvoch vystav slovenskych fotografov
59 Anton Sladek, rozhovor 18.1. 2019

v ramci Mesiaca fotografie v Solune v Grecku: vlast-

NU samostatnu vystavu a vystavu slovenskych do-
kumentaristov — Andreja Bana, Pavla Breiera, Jozefa
Sedlaka a Tibora Huszara. Grécka strana financovala
okrem vystavy aj dopravné a ubytovacie naklady
Slovakov. Ked po navrate Sladek Ziadal Vaclava Mace-
ka o prispevok z rozpoctu OZ Fotofo na organizaciu
reciprocnej vystavy Grekov v Bratislave, Macek to
ostro odmietol s oddvodnenim, ze vystavu je mozné
zorganizovat len vtedy, ak si ju grécka strana bude

60 STEPANEK, Branislav. Stredoeurdpsky dom fotografie. Obcianske zdruzenie Fotofo / Stre
doeuropsky dom fotografie, Institut tvarci fotografie, FPF Slezske univerzity v Opavé, Bratislava

2018. 40. ISBN 978-80-85739-77-0
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sama financovat. Trpko zaskoceny Anton Sladek sa
nasledne Uplne stiahol z aktivit OZ Fotofo a viac so
zdruZenim nespolupracoval.”®

S odstupom casu Sladek vysoko hodnoti dosiahnuté
vysledky v ramci Mesiaca fotografie, ale k spdsobu
prace zostava rovnako kriticky. Spomina na Casy
Vorobijova, Hlavaca, Vicenika, ktori k praci pristu-
povali s laskou, uctou, pochopenim a pokorou.
Fotografiu mali radi, bolo na nich vidno, ze k nej
maju cit a vztah. ,to som Maceka nevidel, zeby mal
tu fotografiu rad. To bol ten obrovsky rozdiel kvoli
ktoréemu som sa stiahol. On ju pouziva ako prostrie-
dok k niecomu, ako povolanie."®?

Negativne osobné vztahy s Vaclavom Macekom

sa zial preniesli aj do teoretickej a odbornej rovi-

ny. V roku 1998 vydal Vaclav Macek v obcianskom
zdruzeni FOTOFO publikaciu Slovenska imaginativ-
na fotografia 1981 — 1997, ktora okrem uvedeného
obdobia pojednava aj o fotografoch, z pred-
chadzajucich generaciacii. Tvorba Antona Sladeka,
zastupena aj mnohymi vystavami, z obdobia 70.

a 80. rokov k nej patri. Zial, ni¢ z nej sa v obrazovej
ani textovej Casti v publikacii neobjavuje. Sladekovo
meno je spomenuté jedinykrat pri kratkej zmienke

O projekte premietania fotografii architektury diapro-
jektorom na nahé tela modeliek,®* Prezentoval ho
vo vtedy novozalozenej galérii ,na chodbe” obchod-
nom dome Dunaj Bratislave. Vystavu iniciovali ¢leno-
via Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov, otvorila
ju Katefina Klaricova. %

Je dobre, ze Vaclav Macek Antona Sladeka v pub-
likacii spomenul. Zaroven sa vsak neda prehliadnut,
7€ sa 0 Nom zmienuje v porovnani s inymi, podobne
produktivnymi zastupcami imaginativnej fotografie,
nepomerne strucnejsie. Ako reprezentativnu vzorku,
kedze autora v publikacii spomenie iba jedenkrat, vy-
bera projekt, ktory v autorovej tvorbe nepatri medzi
najzasadnejSie, pochadza z neskorsieho obdobia 90.
rokov, akoby predchadzajuce prace Antona Slade-
ka, s ktorymi zaznamenal pozitivny medzinarodny
ohlas a maju miesto v slovenskej inscenovanej vyt-

61 taktiez, 323.
62 Anton Sladek, rozhovor 18.1. 2019

varnej fotografi v obdobi pred autormi Slovenske]
novej vlny, neexistovali. Verime, ze v slovenskom
fotografickom prostredi sa v buducnosti dokazeme
preniest cez osobné konflikty a zachovat profe-
sionalnu etiku, ktora by mala byt urcujuca pre pracu,
€O po nas zostane a podla ktorej budu vnimat slov-

ensku fotografiu z tohto obdobia aj dalSie generacie.

63 MACEK, Vaclav. Slovenska imaginativna fotografia 1981 — 1997. FOTOFO, Bratislava 1998. 150.

ISBN 80-85739-14-3
64 JURACKA, Pavol. Sladek na Chodbe. Mladé

rozlety. 17.10.1989.
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4. Zivot po skole

4.1. Divadelna fotografia

Anton Sladek uspesne absolvoval FAMU v roku
1982. Hned po Skole, v roku 1983, kratke obdobie
pracoval ako vytvarny redaktor vo vydavatelstve
Tatran Bratislave a po absolvovani povinnej,

v pripade muzov s vysokoskolskym vzdelanim,
rocnej vojenskej sluzby zacal v roku 1984 pracovat
v Slovenskom narodnom divadle (SND) ako fotograf.
Divadelnej fotografii zostal verny pocas celého
fotografického zivota, tomuto typu zakaziek sa dl-
hodobo ¢asto venoval aj v slobodnom povolani.

Zaciatky praxe neboli jednoduché: ,Nuz, mdézem
vam povedat, ze nikto nas tu necakal s otvorenym
naruc¢im a kazdy sa musel presadit, ako vedel.
Situacia bola akoby za¢arovana.”® Sladek mal poc-
it, ze o existencii studijného oboru fotografie na
Slovensku nikto ani nevedel, pretoze v instituciach
ako SND sa pri funkcii samostatného umeleckého
fotografa nepredpokladalo vysokoskolske vzdelanie.
Absolventi FAMU tym boli prirodzene diskrimino-
vani, lebo museli prijimat miesta s predpisanym
stredoskolskym vzdelanim, ktorému samozrejme
zodpovedal nizsi plat ako v pripade zamestnanca

s vysokou Skolou.

4.1.1. Technické moznosti

Ako divadelny fotograf posobil do roku 1986. Fo-
tografoval cinohru, operu aj balet, v tom Case
pravdaze na film. Kedze moznosti fotografickeho
materialu boli obmedzené (citlivost Ciernobieleho
filmu maximalne 27 DIN, farebného 18 DIN), pra-
ca v divadle bola pre neho velkou vyzvou najma

v technickom zvladnuti narocnych podmienok.

V divadle sa nemohol pouzit blesk, expozicie sa po-
hybovali medzi 15-tinou a 30-tinou sekundy, zabery
museli byt snimané z ruky na kinofilm, ¢o bola pre
Sladeka novinka, pretoze dovtedy pracoval predovs-
etkym so strednym formatom. Svetelné podmienky
boli problematické, ked sa naexponovala scena,
polo na negative dobre vidiet scénu, ale tvare her-

cov boli uplne vypalené, biele. Naopak, ked sa
naexponovali tvare hercov, prostredie okolo nich
celkom zaniklo v Ciernej. Sladek chapal divadelnu
fotografiu komplexne, chcel Siroké zabery so sce-
nou aj s vykreslenymi hercami.

Prvy rok v divadle bol pre umelca stresujuci, maval

zaludocné probléemy, kym si principy fotografovania
osvojil a vytvoril si vlastny systéem. Ceski kolegovia
mu odporucili pouzitie agresivnej, pyrokatechinovej
vyvojky, ktorg vyvolala film za Styri minuty. Negativ
vySiel Cierny ako tabula, no oproti svetlu bolo

v tmavych Castiach vidiet aj tie najjemnejsie kresby.
Pri dlhych expozi¢nych ¢asoch pod zvacsovakom
dokazal Sladek ziskat potrebny fotograficky vysle-
dok. Roztok vyvojky odstranil podexponované

Casti citlive] emulzie a nevyvolaval tie najsvetlejsie
miesta, takze kresba zostala v tmavych aj svetlych
pasazach. Vyvojka vyvazila kontrasty, podobne ako
to dokaze dnesna digitalna technologia.

65 SUGAR, Stefan. Pri ¢iernej kave — Divadelny fotograf musi divadlom zit. Vecernik. 10. 11. 1989, s.18.

33



Sladek chémiu kupoval v Prahe a doma si vyvojku
sam miesal. ,Laborovanie” v tmavej komore i nove
technické postupy ho bavili. Ocenoval aj divadelné
prostredie, v ktorom, kedze sa jedna o komplex-
Nnu spolocnu pracu scenografov — vytvarnikoy,
rezisérov a hercov, sa da naucit vela novych
postupov z réznych oblasti.

4.1.2. |dea a skutocnost

,Ako nas na FAMU ucil profesor Jaroslav Krejci:
divadelnd fotografia ma splnat aj dokumentarny
aj propagacny ucel, ale v obidvoch pripadoch
musi mat vysoku vytvarnu uroven.”®® Ako ped-
agoga si Sladek Jaroslava Krej¢iho vazil, ocenoval

jeho snimky, ktoré nezachytavali iba atmosféru

inscenacie, ale aj dynamiku hercovej akcie a je]

vhutorné napatie kompoziciou pouzitou technikou.

Sam sa tymito principmi vo vlastnej praxi riadil.

Zastaval nazor, ze divadelnym fotografom by mal
byt profesional, ktory potrebuje divadlo k svojmu
zivotu ako vzduch, inak vobec nema zmysel, aby

si tuto znamost zacinal. ,Kazdé predstavenie, ktoré
som mal fotit, som v prvom rade chcel pochopit.
Chodil som na citacky, na skusky, usiloval som

sa detailne poznat kostymy, scénu. Hladal som

v inscenacii najcharakteristickejSie, najdramatickejsSie
momenty.”’ Pri fotografovani divadla presadzoval
Sladek doékladnu pripravu. Za dolezité povazoval
presStudovanie hry, poznanie jej vnutorného sve-
ta, navstevovanie generalok a pripravu ,scenara’
najzaujimavejsich momentov, ktoré nakoniec
nafotografuje. Snimky nemali podla autora vznikat
tak, ze v Casovej tiesni pribehne na generalku, vyc-
vaka niekolko filmov a bezi ich do tmavej komory
vyvolat.

Takyto pristup sa vSak v praxi nedal vzdy uplat-

nit. Slovenske a ceskeé pracovneé podmienky boli
neporovnatelné. V Prahe v Narodnom divadle, ale
aj v Statnom divadle v Brne mali dvoch umeleckych
fotografov, jedneého pracovnika vylu¢ne na labo-
ratorne prace a jednu archivarku. Na fotooddeleni
SND zamestnavali jedného fotografa, ktory mu-

sel na Ciernobiely material nafotit rovnaky pocet
inscenacii ako v Prahe dvaja, sam si vyvolat filmy

a vyrobit fotografie do vyvesnych skriniek, pre novi-
ny a do archivu. Okrem toho musel este vyrabat
fotografie pri réznych vyrociach, ¢lenov divadla,

pri zajazdoch do zahranicia, pre knizné publikacie
a starat sa o archiv.

Napriek okolnostiam sa Sladek snazil naplhat vysoke
pracovne kritéria, ktoré si pre seba stanovil. Ako
mlady zacinajuci fotograf, idealista nepoznaceny
miestnym pracovnym prostredim, sa musel kon-
frontovat s vedomim, ze on a jeho nadriadeni maju
o pracovnych vysledkoch celkom odlisné predstavy.
,Po dvoch tyzdnoch zamestnani mi dal tlacovy ta-
jomnik za ulohu urobit portrét narodného umelca
Ladislava Chudika... Uplne som sa roztriasol pred
ulohou, ktord som mal splnit. Predo mnou stala
vidina fotografie narodného umelca, moja zodpov-
ednost, ze mam na to Skolu, v uSiach mi stale znell
slova tlacoveho tajomnika: ,spravte mi jeden perfek-
tny portret.” Nakoniec som teda naozaj nafotil sériu

66 STEFKO, Vladimir. Divadelna fotografia A. Sladeka, rozhovor. Film divadlo. 17.6. 1987, s.10.
67 STEFKO, Vladimir. Divadelna fotografia A. Sladeka, rozhovor. Film divadlo. 17.6. 1987, s.10.
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asi 15 zaberov. Tlacovy tajomnik potom nad tym
mudroval, filozofoval, o je dobré a o zlé a vysle-
dok bol nakoniec taky, ze vo Vecerniku bol rozhovor
s panom Chudikom pri ¢iernej kave®® a vedla toho
fotka vo velkosti asi 1,5 x 2 cm. Potom som sa sam

z toho smial, ale asi preto, aby som sa nezblaznil."?

4.1.3. Propagacia

Ked si autor v priebehu dvoch rokov osvojil nove
technickeé postupy, chcel posunut tradicny, do velke]
miery skostnateny pristup k fotografii dalej, obohatit
ho, vyskusat nieco nové. Na jednej strane chapal
spevakov, hercov a reziserov, ze ich znervoznova-

lo, ked sa fotograf pohyboval po javisku v Case

68
69
/0

Nazov rubriky novinach

ich najvacsieno nervového vypatia a podavania
vykonu, no zaroven zastaval nazor renomovaného
scenografa Ladislava Vychodila, ktory tvrdil, ze tak,
ako v divadle existuju skusky kostymov, scény, os-
vetlenia, by mali existovat aj skusky pre fotografa.
Sluzby, ktore divadelna fotografia poskytovala divad-
lu pri dokumentacii a propagacii podla neho za

to stali’® Moznosti kreativnej propagacie v spojeni

s inovativnymi tvorivymi postupmi vsak v divadle
malokto chapal a uvedomoval si ich dolezitost.

V zabehnutom systéme akoby chybala vola pod-
nikat kroky podporujuce dialdg s verejnostou a rast
zaujmu o divadelné umenie. Médium fotografie tie-
to moznosti pritom efektivne ponukalo.

Sladek mal mnozstvo napadov, ako divadlo a fo-
tografiu propagovat a dostavat blizSie k verejnosti,
podporovat vytvaranie vztahu k tymto umeniam

a ich kvalitam. Navrhoval, aby sa v ramci divadiel
konali pravidelné vystavy divadelnej fotografie,
ktoré by boli sutazné. Divadlo by podla neho

malo mat vyclenené stale vystavneé priestory, kde
by sa zaujimavym sposobom mohli instalovat fo-
tografie v kombinacii s Castami divadelnej scény
kostymov. Konkrétne navrhoval napr. takyto prie-
stor v bratislavskej pasazi medzi dnesnou Gorkého
a Laurinskou ulicou, kde boli umiestnené velké
presklené vitriny a denne Nou prechadza mnozstvo
ludi. Kazde divadlo by mohlo vydavat rocenku na-
jzaujimavejsich inscenacii, kde by fotografia nasla
uplatnenie. Fotografie oblubenych hercov by sa
mohli predavat cez prestavky v priestoroch divadla,
podobne ako bulletiny.

Nestretol sa vSak s pochopenim ani zaujmom.
Napriklad, ked za vlastné financné prostriedky na-
kupil papiere a fotografie inscenacii, ktoré sa vesaju
na ukazku do vitriny pred divadlom, nazvacsoval na
velké formaty, aby posobili zaujimavejsie, pani, ktora
ich veSala do vitriny bola nahnevana, ze Spend-

liky musela napichat na nastenku inak ako dovt-
edy a jeho iniciativu sabotovala. Kedze postupom
c¢asu nenachadzal v zamestnani dalSie moznosti
umeleckého rastu financné ohodnotenie prace
bolo nizke, dostavila sa nespokojnost.

VICENIK, Klaudius. Rozhovor Antonom Sladekom. Verejnost. 18.7.1990, ¢.55, s. 27.
SUGAR, Stefan. Pri ciernej kave — Divadelny fotograf musi divadlom zit. Vecernik. 1989, 10. 11. 1989, s.18.
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S odstupom Casu je dolezité povedat, ze mnoho
Sladekovych napadov sa v urCitej forme v realite
skutocCne presadilo. Trvalo to dlho a konkrétna
podoba ma stale mnoho priestoru na zlepsenie,
ale fotografie vo vitrinach v pasazi medzi Gorkeho
a Laurinskou ulicou v 90. rokoch viseli spolu

s kostymami a rekvizitami z inscenacii, dostojne
nainstalované a nesvietené. Okoloiduci si ich mo-
hol dokladne prezriet z bezprostrednej blizkosti so
vietkymi detailmi, Co vytvaralo prijemny esteticky
zazitok i zaujem o divadelne dianie a fotografiu.
Samostatné fotografie hercov sa v divadlach sice
stale nepredavaju, no vo vsetkych bulletinoch SND
k inscenaciam podstatnu a rovnocennu Cast spolu
s textom divadelnej hry tvoria kvalitne fotografie
zaberajuce plny format stran dvojstran. Slovensky
divadelny ustav kazdé dva roky organizuje sutazné
Bienale divadelnej fotografie spojené s vystavou.
Dnes si malokto uvedomi, ze za tymto samozre-
jmym status quo stoji aj dlhorocna praca Antona
Sladeka.

Aj ked musel Celit nepochopeniu a prekazkam,
praca Antona Sladeka v oblasti divadelnej fotogra-
fie nezostala bez povsimnutia ani v odbornych
kruhoch. Osobity rukopis a inovativne riesenia oce-
nil v publikacii Dejiny slovenskej fotografie Ludovit
Hlavac: ,[..] priniesol svojsky prvok v sUstredeni

sa na akciu na javisku; snima ju na horizontalne
predizené listy v tmavej tonalite.””* Tento princip roz-
vijal aj v praci pre dalSie slovenské divadla po odch-
ode zo staleho zamestnania v SND.

4.2. Fotoreportér v Mladych rozletoch
1986-1988

Zamestnanie v divadle vystriedala o dva roky neskor
praca v zacinajucom casopise Mlade rozlety. Ked

v nom Sladek v roku 1986 na zaklade odporucenia
svojho kamarata knizného dizajnéra Pavla Blaza,
zacal pracovat, financné ohodnotenie bolo v po-
rovnani so SND priblizne trikrat vyssie prace bolo
menej.

Podmienky boli na prvy pohlad vyhodnejSie,

no pracovna napln autora nezaujala. Sladek sa
dovtedy zameriaval na vytvarny (volna tvorba) Ci
Stylizovany (divadlo) typ fotografie. Reportaz, ako
sam postupne zistil, mu nebola blizka. Redaktor
priniesol tému, napr. Karloveskeé rameno, cigani,
Sladek urobil niekolko zaberov, no priestor na
dalsiu tvorbu v tejto praci nenasiel. Nikdy sa necitil
ako reportazny fotograf. Navyse, v redakcii bol
povazovany viac za vykonnu ako kreativnu zlozku.
Reportaze vymyslal redaktor, fotograf bol ,len do-
provod”, ktory k pisanej téme poskytol dokumen-
tacny obrazovy material. Ocenovany bol napad

a intelekt piSuceho autora, fotograf zostaval v pozadi.
Existovala moznost ponukat vlastné namety, no
Sladek sa ako samostatny reportazny fotograf, ktory
by prinasal do redakcie svoje témy, fotografoval ich

a zaroven o nich pisal, profilovat nechcel. Aj preto, ze

voCi SZM pocitoval odpor. Od detstva sa pohyboval

v prostredi, v ktorom sa na komunizmus nazeralo
kriticky, spajanie zamestnania s ideoldgiou mu bolo
cudzie.

Popri praci v redakcii sa spolupraci s Jenou Sim-
kovou venoval umelec viastnym zakazkam. Os-

71 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. 452. ISBN 80-217-0086-6
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lovovali ho vydavatelstva Tatran, Opus, Smena, aj
Slovensky spisovatel, pre ktoré vytvaral obalky na
gramoplatne i knihy. Nadalej sa venoval divadelngj
fotografii, spolupraci s Janom Zavarskym pripravo-
vali plagaty k divadelnym inscenaciam. S Dezid-
erom Tothom spolupracoval na edicii detskych knih
vydavatelstva Mladé Leta Urob si sam (napr. Urob si
masku, Urob si batiku). Toth vymyslel postup, ako
si deti m&zu vyrabat masky a dalSie hravé vytvarné
objekty z ponoziek, rukavic, kvetin a Anton Sladek
tvorivy proces nafotografoval.

Mnozstvo zdkaziek casto kolidovalo so zamest-
nanim, v ktorom musel zo dna na den vycestovat
kvoli par zaberom napr. do Kosic, napriek tomu, ze
mal dohodnuty int pracu. Jena Simkova ho motivo-
vala, aby presiel do slobodného povolania, z Coho
mal Sladek, najma pre stratu istoty staleho me-
sacného prijmu, obavy. V tom obdobi ho zaroven

oslovila na spolupracu v casopise Dorka. Kedze

casopis vychadzal mesacne praca bola pravidelna,
predstavovala nahradnu zaruku financnej istoty.
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4.3. Spolupraca s Jenou Simkovou

Na pracovnych zakazkach i volnej tvorbe Sladek
spolupracoval aj s Jenou Simkovou.

4.3.1. Zakazky

Jednou z prvych spoluprac Simkovej a Sladeka
bolo vytvorenie obalu na platiu Richarda Mullera
Bioelektrovizia. Pripravili dvojmetrovy fotogram

v Sladekovom jednoizbovom byte na Pionierskej,
kde mal fotokomoru nalepili sme ho na stenu

a Richarda Mullera pred nim nafotografovali.

,Ako presne sme zacali spolupracovat si
nepamatam. Je mozne, ze Téno videl, ze som rem-
eselne zdatnejsia, uz vtedy som fotila do casopisov
a ked dostal komercnu zakazku a mal fotit ludi,

on je trosku plachy, aj vzdy bol, tak ma zavolal na
vypomoc.”? Spolupracovali na komercnych projek-
toch pre Otex a iné podniky. Zakazky realizovali a

v ateliéri u fotografa Martina Klima.

4.3.2. Zvaz slovenskych vytvarnych
umelcov

Sladekovi sa vSak do komercnych projektov privelmi
nechcelo. Pod nechut ku komercnym zakazkam

sa podpisali aj negativne skusenosti so Zvazom
slovenskych vytvarnych umelcov, do ktorého mu-
sel kazdy umelec pdsobiaci v slobodnom povolani
patrit. Kazda zakazka, ktoru realizovali na objed-
navku podnikov, ako napr. nabytok, farby — laky,

C¢i moda musela prejst schvalenim Zvazu. Dnes je
mozneé prirovnat jeho cinnost k cinnosti cechu.
Uznavani umelci, v pripade fotografov napr. Zuzana
Minacova a Karol Kallay sedeli v komisii, ktora kon-
trolovala kvalitu prac ostatnych fotografov a ur¢ova-
la, ¢i mbzu zadavatelovi zakazky odovzdat a dostat
od zadavatela vyplatenu odmenu.

Ak komisia pracu neschvalila, fotografi ju muse-
li prerabat, ¢im sa zvySovali Casove, energetickée
i financné naklady a oddalovalo sa vyplatenie fi-
nancného prijmu. Cielom komisie bolo dohliadat
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na technicku i umelecku Uroven prac. Zaroven
urcovala nastavenie cien, ktoré sa za fotografie
vyplacali, ¢im zabezpecovala fotografom dostojny
honorar za jednotlivé zakazky i to, aby umelci nero-
bili zadarmo alebo pod cenu, ako je to dnes Casto
bezné.

Spomienky réznych fotografov na cinnost komisie
su rézne. Z dnesného pohladu sa podsuva hladisko,
ze v neslobodnom rezime sa jednalo predovset-
kym o nastroj cenzury ako umelcov ,drzat na uzde’
a mat pod kontrolou celkovu vizualnu produkciu,
ktora sa na verejnost dostavala. Pamatnici sa vsak
zhoduju, ze v Zvaze neslo o dodrziavanie poli-
tickych nariadeni Ci Statnej kontroly zvonka, ovela
vacsiu ulohu hrala osobna individualna zaintereso-
vanost — sympatie alebo animozita ¢lenov komisie
voci umelcom odkazanym na ich schvalenie Ci
neschvalenie prace. Niektori fotografi s komis-

iou problémy nemali. Povazovali ju za formalnu
zalezitost, vzajomneé vztahy boli indiferentné alebo
kamaratske, schvalovanie prac a od nich sa odvija-
juce vyplacanie honorarov prebiehalo bez vacsich
problémov.

Existovali vSak pripady, kedy clenovia komis-

ie rozhodovali 0 umelcoch z pozicie moci a na
zaklade osobnych nesympatii im proces schvalo-
vania zneprijemnovali, predlzovali a psychicky ich
terorizovali. Jeden z fotografov, ktory nechce byt
Z osobnych dévodov menovany a jeho totoznost je
zmenena, spomina na drsny pristup i schvalovacie
podmienky: Vzdy, ked som mal ist na komisiu, bol
to strasny zazitok, triasol som sa, bol som s nervami
hotovy. V tej dobe si nebolo mozné na Slovensku
zadovazit ziadne technicke prostriedky na fotenie.
V redakcii Casopisu Mdda bol ateliér vybaveny Sva-
jCiarskym zableskovym zariadenim Bromkolor, ale
to mohol pouzivat iba Kallay. Nikto iny. Neprisli ste
do obchodu a nekupili ste si svetld, lebo ziadne
neboli. Neboli pozadia, nebolo ni¢. A z toho nico-
ho sme museli nieco vyrobit. Fotili sme na farebne
diapozitivy, ktoré boli také citlive, ze ak ste netrafili
expoziciu na pol clony, tak to bolo nepouzitelné

a nedalo sa to opravit, lebo pocitace neboli. Ked
ste prisli do obchodu, boli tam iba negativny film
vychodonemecke fotoaparaty Pentacon six, ktoré

prekryvali obrazky skoro vsetkym, ktori ich pouziva-
li. Ked zomrela moja teta, mal som to Stastie, ze
nam vyplatili zivotnu poistku a za to som si v tuzexe
kupil Mamiyu RB67, ulozenu medzi svetrami

a spodnou bieliznou. Ale len s jednym zakladnym
objektivom. A mal som ist napriklad fotit architek-
turu, scény do televizie a potreboval som Sirokac.
Ale kde ho zohnat? Susedia mali sestru vydatu vo

2BiOGELEKt ROV zig o
.‘\.&‘ \\

Svajciarsku a ta mi nakoniec priniesla sirokouhly

objektiv. Ale kym som sa k nemu dostal, bola to
Sialena tortura. Ked som fotil architektom 50-tkou
scény, Minacova ma potapala, ze takto to nemodze
byt odfotené, ked nemam Sirokouhly objektiv, aj
ked vedela, ze sa neda kupit, a aj ked by sama tuto
pracu nerobila, chcela ma o nu pripravit. Keby ne-
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bolo veduceho architektov v televizii, ktory trval na
tom, aby som to fotil ja, podarilo by sa jej to. Ked
mi po roku priviezli Sirokouhly objektiv, mohla byt
uz iba ticho. Ale potom som zase priSiel na komisie,
napriklad s plagatom a Minacova povedala Kal-
layovi, dodnes pocujem ten hlas — Karolko, je tu
nieco pre teba. A Kallay mi to vzdy vyhodil. A ter-
az, prerabajte to. Viete, to nie je jednoduché, ked
nemate pocitac. Celé to muselo prebehnut odzno-
va, ale ako? Lebo oni vam nepovedali, co mate
zmenit. Len to skratka vyhodili. Povedali napriklad
- slaba umelecka hodnota alebo inu floskulu. A ter-
az ¢o? Velmi nam zneprijemnovali zivot. Na toto
obdobie nemam dobré spomienky.

Sladek podobné pribehy poznal, sam neprijemno-
sti s komisiou zazil a aj preto daval dlho prednost
stadlemu zamestnaniu, v ktorom fotograficke prace
schvalovaniu komisie nepodliehali. To sa tykalo iba
umelcov slobodnom povolani.

4.3.3. Volna tvorba

Sladek spolupracoval s Jenou Simkovou na vlast-
nych osobnych projektoch aj na organizovani
vystav. Ako absolventi vysokej Skoly vytvarnym
zameranim boli obaja automaticky clenmi ZSVU, co
SO sebou nieslo podmienku kazdy rok vystavovat.
.Raz ro¢ne bola zvazacka vystava, takze sa musell
vSetci zUcastnit. Vela vystav sa konalo v dnesne]
Kunsthalle, nieco v Istropolise.””* V ramci nej vzniklo
niekolko spoluprac. Pred vystavenim prace vak
opat museli prejst schvalovacou komisiou Zvazu.

Sladek so Simkovou v roku 1983 vytvorili sviezu
mini sériu fotografii, kombinujucich akt, insceno-
vanu fotografiu i v interiéri a v bazéne na Budkovej
ulici v Bratislave, ktora by véak, podla slov Simk-
ovej, ziadnou komisiou nepresla. Fotografie zostall
,Supliku”. Pravdepodobne prvykrat sa zverejnuju az
v tejto diplomovej praci.

Pozornost a ohlasy vzbudila spolo¢na vystava
v Galérii Slovenského fondu vytvarnych umelcov

73 Rozhovor s Jenou Simkovou, 7.2.2024
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76 Ako ich nepoznate, rozhovor s Pavlom Ju-

na Michalskej ulici v roku oktobri 1987, V priestore
bolo kedysi najstarsie kino v Bratislave. ,V tom Case,
ked sa tam voslo, bol na pravej strane eSte ozdobny
obluk, do ktorého sa premietalo.”” Vystava sa sk-
ladala zo samostanych prac Sladeka, zastupenych
sériami Poznanie, Autoportrét, Priroda, Simkovej —
série Puncochy, Skok a realita—a spolocnym dielom
Labyrint, pozostavajucim z deviatich Ciernobielych
fotografii zvacsenych na zivotnu velkost, ktorych
nametom bolo hladanie partnera v labyrinte Cier-
no-bieleho prostredia. ,To nas vtedy bavilo, niekol-
kometrove fotografie zavesené na stope, v odstu-
poch za sebou.””> Pozadie plochy, na ktorej sa
postavy ,hladali” tvorili prefotené rucné tahy Stetca.
Vystavu doplnali aj ukazky uzitkovej fotografie ob-
och autorov.”®

NajcastejSie sa vyjadrovali sériou 3 — 4 snimkoy,
vytvarajucich svojsku mikro poviedku v obrazoch.

V cykle Priroda sa Sladek Ciastocne vratil ku svojim

rackom, in: Mladé Rozlety, 1.12.1987
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predchadzajucim op-artistickym hram (pomalovany
hudobnik nad cierno-bielym obrazom klavesnice),
nachadzal paralely medzi rastlinnym a zivociSnym
svetom, medzi zasnezenym cipom kmena stromu
a zenskym aktom obdobnych tvarov so zvyraz-
nenim protikladnej farebnosti. Svojsky ironizujuci
ton sa ozyval v Simkovej cykle Puncochy. V cykle
Skok a realita sa u nej objavuje az futuristicke zach-
ytavanie pohybu, prelinanie sa detailov ndh, ktore
pripominal techniku montaze, pomocou predize-
nia expozicie. Pri dosiahnuti dynamického ucinku
zohravala ulohu viacpohladovost zaberov detailov
tvari a postav a zoradovanie obrazov z rdznych
uhlov.”” Recenzentov v dobovej tlaci zaujal predovs-
etkym subor Labyrint netradicna, moderna instala-

cia fotografii.

.Kazdou sériou fotografii sa snazim vyjadrit urcity
pocCit, prezitu skusenost, nazor. Myslim, ze prave
fotograficky cyklus umoznuje divakovi vacsiu Ci-
tatelnost myslienky. Moje fotografie su ako kratke

77 Archlebova, Tamara, Vecernik, 21.10.1987

filmove strihy, ktoré nemaju ohranicenost v Case
a mdzu sa vnimat naraz, sucasne.”’®

4.3.4. Vystava absolventov FAMU 1988-89

Obcianske zdruzenie Fotofo po roku 1989 nebolo
jedinym priestorom, v ktorom Anton Sladek rozvijal
svoju tuzbu organizovat fotograficke aktivity. Snazil
sa o to uz pocas 80. rokov. Popri zamestnani prip-
ravoval vystavy Jenou Simkovou. Jednou z najvyzn-
amnejsich bola realizacia vystavy prac absolventov
fotografie z FAMU.

Uz v roku 1979 Peter Breza napisal diplomovu pracu
vplyve slovenskych absolventov FAMU na slovensku
fotografiu. Na teoreticky text planoval nadviazat vys-
tavou, ktora by vymedzila tvorbu absolventov FAMU
voci skupine aktivne pdsobiacich slovenskych fo-
tografov, ktori vysoku skolu nemali, vysli z inych
podmienok a boli predovsetkym remeselne zdatni.
Vystavu sa vsak nepodarilo zrealizovat z ddvodu
absencie kuratora, ktory by sa postaral o teoreticky
kontext a nedostatku financnych prostriedkov.

Takmer o 10 rokov neskor, v oktobri 1988 Sladek

a Simkova vystavu pod nazvom Foto-Summit 89
zorganizovali vo foyeri trnavského Divadla pre deti
a mladez, kedze Sladek pre trnavske divadlo fo-
tografoval, vedenie mu poskytlo priestor. O vystavu
okamzite prejavil zaujem Pavel Melus a spolocne

s kuratorkou Julianou Menclovou-Tesakovou zacali
pripravovat jej bratislavsku verziu, ktorej organizacia
sa neobisla bez komplikacii.

StarSia generacia fotografov, ako predpokladal Bre-
za uz v roku 1979, bola neprijemne prekvapens,

ze absolventi FAMU sa chcu vymedzovat na
zdklade vysokoskolského vzdelania, kedze starsi
fotografi ako napr. Karol Kallay, Zuzana Minacova
vysokoskolske vzdelanie nemali. Vich Case este
moznost ziskat vysokoskolske vzdelanie v oblasti
fotografie na ziadnej Skole neexistovala. Podrazdilo
ich tiez, ze vystava mala byt organizovana Zvazom
slovenskych vytvarnych umelcov (ZSVU), ¢o ako
riadni a zasluzili Clenovia bez ich vlastného zastupe-

/8 Sladek, Anton, in: Ako ich nepoznate, rozhovor s Pavlom Jurackom, in: Mladé Rozlety, 1.12.1987
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nia nechceli akceptovat. ,Ako Clenovia ZSVU

a zrejme aj z urcitého komplexu vyuzili svoj vplyv,
aby vystavu blokovali. Vysledkom sporu bol kom-
promis: v marci 1989 sa v Umeleckej besede na
Safarikovom namesti uskutocnila vystava Stretnutie
01, kde boli zastupeni starsi clenovia ZSVU a az
nasledne, v novembri 1989, sa konala vystava absol-
ventov FAMU Stretnutie 02 vo vystavnej sieni ZSVU
na Gorkého ulici 11 v Bratislave.”® Kataldg k vystave
vynikajuco graficky pripravil Vladislav Rostoka.

Na vernisazi sa zucastnilo mnozstvo vyznamnych
osobnosti, za vSetkych spomernme profesora Jana
Smoka. Iréniou véak bolo, ze udalost, na ktoru

sa Sladek v ramci zadostucinenia vlastnej aktiv-

ity aj SirSieho ocenenia prac absolventov FAMU

v domacom prostredi tesil a vela si od nej sluboval,
zostala divacky prakticky nepovsimnuta. Kedze

o niekolko dni nastala Nezna revolucia a potencialni
navstevnici chodili na namestia, nie do vystavnych
sieni, vystava sa vo vire novembrovych udalosti
zrusila. Nasledne spolocné aktivity Sladeka a Simk-
ovej postupne zanikli.

4 4. Slobodné povolanie 1988-2000

Prechod na ,volnu nohu” zastihol fotografa v Case
rapidnych spolocenskych zmien, ktoré sa podpisali
aj na zasadnej transformacii pracovnych pomerov.
slobodnom povolani posobil Sladek od roku 1988
do Neznej revollcie a nasledne pocas celych
devatdesiatych kokov. Bola to doba nervozity a ne-
istoty spbsobena zmenou politického rezimu. Nikto
presne nevedel, Co md&ze ocCakavat. Zaroven to
vSak bola doba, kedy sa Sladekovi profesne dari-
lo. Pracovnych ponuk bolo vela, nasadenie bolo
vysoke, prijem bol velmi dobry. Zaklad financnej
istoty nadalej predstavoval casopis Dorka, v ktorom
sa okrem fotografii podielal aj na grafickej uprave,
a praca pre divadlo. Pravidelne spolupracoval

s operou SND, divadlom Astorka Korzo "90

aj s Divadlom Nova scéna, v ktorom vyznamny

79 STEPANEK, Branislav. Stredoeurdpsky dom fo-
tografie. Obcianske zdruzenie Fotofo / Stredoeuropsky

slovensky reziser Jozef Bednarik zaCal inscenovat
novy porevolucny zaner zo zapadu — muzikal. Spo-
lu s nim prisiel aj novy, komercny pristup k divadel-
nej fotografii.

441. Muzikal a fenomeén Bednarik

Naroky na inscenovanie muzikalu boli po vsetkych
strankach vyssie ako na inscenovanie klasickej
¢inohry. Vyrazna osobnost Jozefa Bednarika prin-
iesla do slovenského divadla v 90. rokoch prostred-
nictvom muzikalov zavan komercnej slobody, ktora
pre tvorcov znamenala, napriek dobrosrdecnej
povahe reziséra, autoritu, nekompromisnost a dril.
Herci museli okrem Standardného ,hrania” ovladat
sucasne spev tanec (¢o bolo pre mnohych nad
ramec ich moznosti), prestavby scény svietenie boli
frekventovanejsie dynamickejsie, predstavenia casto
sprevadzala ziva kapela na scéne alebo v orchestri-
sku.

/ Jan RYCHLIK / Vlastimil HALA

HMONIADGTY
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westernova revue

dom fotografie, Institut tvarci fotografie, FPF Slezske univerzity v Opavé, Bratislava 2018. s.49. ISBN 9/8-80-85739-
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Za prakticky rovnaky cas urCeny na naskusanie in-
scenacie (Standardne 2 mesiace), bolo potrebné
odviest vacsie mnozstvo prace ako pri klasickej
c¢inohre. Obmedzené casové moznosti priniesli
70O strany reziséra iny pristup k fotografovaniu in-
scenacie. Sladekovou ambiciou vzdy bolo vytvorit
Co najlepsie zabery. Na skuskach zastaval stratégiu:
ja si budem robit svoju pracu, vy svoju a nikto si
nebude toho druhého vsimat. Nenapadnost mala
za ciel zachovat autenticitu a prirodzenost vyrazu,
hereckych reakcii a tym aj samotnej fotografie.

Bednarik viak rychlo pochopil, ze casovo
narocnejsi pristup v hektickej skusobnej atmos-
fére, aj z hladiska ziskania co najlepsich zaberov

za ucelom komercného zisku z kazdého pred-
stavenia, nebude fungovat. Principy kompozicie
hercov na scéne rezisér velmi dobre ovladal,
situacie naaranzoval tak, aby pdsobili Co najputave-
jSie a dokazali inscenaciu ¢o najlepsie ,predat”
masovemu publiku. Sladekovi dal uz len jasne
inStrukcie, ako presne ma dany obraz nasnimat.

/ tvoriveho fotografa hladajuceho vlastny pohlad sa
tak stala vykonna zlozka rezisérovych jasnych prika-
zov. Urobil jednu fotograficku skusku, chytil ma

za plecia, chodil so mnou po javisku a na hercov

krical, Co maju robit. Vyhnal ma na rebrik, hercom

80 taktiez
81 taktiez
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prikazal, aby spievali a ja som fotil. Chcel to mat
rychlo vybaveneé, aby ho fotograf prestal ,otravovat’,
tak mu to tymto sposobom ,ulahcil”

Ja som fungoval ako xerox. Nafotil som, ¢o mi
povedali nepovazoval som to az tak za svoju ro-
botu. Odovzdal som fotky a bolo to vybavené "8

Negativnym prvkom bol pre Sladeka uz spominany
tlak na predajnost a zisk, ktory sa pri komercnom
zanri ako muzikal neda popriet. Problematicka bola
aj graficka uprava bulletinov s fotografiami, ktora
posobila lacno a gycovo. Sladek by ju, podla vlast-
nych slov, sdm dokazal urobit lepsie 8 Aj na tomto
priklade sa odraza slovensky fenomeén nedostatku
vkusu v pripade vyroby komercnych diel, ktory plati
dodnes. ESte stale sme nepochopili, ze aj komer-
cia, ktora je urCena pre Siroky okruh divakov, nie
len pre intelektualnu elitu, sa da spracovat esteticky
a kvalitne. Aj napriek tymto slabym strankam vsak
boli Bednarikove produkcie divacky mimoriadne
uspesné a mali svoju divadelnu kvalitu. Nebola to
len ,estrada’, ku ktorej mnohi reziséri na Slovensku
pri inscenovani muzikalu inklinuju. Sladek pre Bed-
narika nafotografoval inscenacie ako Grék Zorba,
Evanjelium o Marii i Fidlikant na streche, ktoré
dnes patria k tomu najlepSiemu, €O v ramci muz-
ikaloveho zanru na Slovensku vzniklo.

V tomto obdobi na slovensky trh
konecne dorazil aj farebny fotograficky
material s vyssim ISO, ktory bol vitanou
vyhodou pre fotografov pracujucich

v divadle. Umoznil zachytavanie detailov
v narocnych svetelnych podmienkach, ¢o
tvorivy proces podstatne zjednodusilo.
No kedze postprodukcia bola nekval-
itna, na skenovani negativov sa Setri-

“ o, z materialu sa velakrat nevytazili

= jeho skutocné moznosti. Vysledky sa

s beznym zahranic¢nym Standardom

~ dali tazko porovnat: ,Na zapade, napr.

| v Mnichovskej opere, nemaju ziadne
vitriny plné fotiek. Pred divadlom visi
jedna krasna fotografia na spdsob plagatu
a to staci."®
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4.5. Dalsie pracovné ponuky

90. rokoch sa Anton Sladek pokusal ziskat zakazky
aj v komercnej oblasti. V tomto obdobi prichadza-
li na domaci trh reklamné agentury zo Zapadu.

V niekolkych sa Sladek uchadzal o pracu, no prist-
up zo strany potencialnych zamestnavatelov ho
sklamal. V pocitaci mali pripravené fotografie, ktoré
predstavovali presné zadanie. Fotograf ich mal len
prefotit, odkopirovat bez akéehokolvek vlastneho
tvorivého vkladu a videnia, okrem toho za minimal-
ny honorar a bez poskytnutia vybavenia. Agentura
sa totiz vopred dohodla s klientom na vizualy, ktory
fotograf dodatocne nemohol ovplyvnit.

Sladek udrziaval kontakty s kolegami pdsobiacimi
na umeleckych skolach. V tejto zivotnej etape uz
bol dostatocne skuseny na to, aby svoje poznatky
odovzdaval mladej generacii. Judita Csaderova,

O
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etablovana fotografka a pedagogicka mu ponukla
miesto pedagoga na SUP. Podobny navrh prisiel

od lluba Stacha, ktory ho oslovil ponukou ucit na
VSVU, kde, hned po zalozeni oddelenia fotografie

v roku 1990,%° jeden semester Sladek skuto¢ne
posobil ako pedagog. Ucitelské povolanie vsak pos-
tupne zamietol, nevedel si predstavit, ze by kazdy
den dochadzal na strednu a niekolkokrat do tyzdna
na vysoku skolu. Okrem toho nemal viastny ucebny
plan, stratégiu a predstavu, ¢o by chcel Studentov
naucit a odovzdat im do dalSieho zivota.

V danom obdobi bol etablovanym fotografom

v Casopise Dorka, vdaka mnohoro¢nym skusenos-
tiam vedel potrebnu pracu urobit rychlo a dobre.
Zaroven nadalej fotografoval pre divadlo a dostaval
prilezitostné zakazky. V spolupraci s Jenou
Simkovou sa prilezitostne venoval aj reklamnej

a modnej fotografii.

4.6. Dorka — fenomeén slovenskeého
casopisu

Mesacnik Dorka mal na Slovensku dlhoro¢nu,
pevne vybudovanu a zakorenenu tradiciu aj pre-
to, ze svojim obsahom dokazal oslovit Siroku
Citatelsku a divacku zakladhu beznych zien sus-
tredenych na kazdodenny zivot a s nim suvisiace
temy. Vdaka presne zadefinovanej cielovej skupine
a pochopeniu jej potrieb prinasal témy, ktore boli
zenam blizke a bol o ne stabilny zaujem.

Dorka vychadzala vo vydavatelstve Zivena od roku
1966. Anton Sladek pre Casopis pracoval od konca
80. rokov. Za vyse dvadsat rokov existencie si me-
sacnik vytvoril funkénu obsahovu napln zameranu
na zeny, ktoré radi travia ¢as v domacnosti venuju
sa rucnym pracam. Vydavatelstvo Zivena okrem
Dorky vydavalo aj Casopisy Mdda a Dievca, ktore
boli v porovnani s Dorkou, mesacnikom urcenom
Jlen” pre celkom obycajné zeny, povazovane za
délezitejSie a kvalitnejsSie. Pripisovala sa im vacsia
pozornost.

83 Samostatna Katedra vizualnych medii VSVU, ktora vznikla spojenim odboru fotografie vyucby
pocitacov bola ustanovena az v roku 1993. Viedol ju Martin Sperka oddelenia pocitacov, ktory mal
tom Case ako jediny potrebné atestacie na to, aby sa mohol stat garantom novovzniknutej katedry.
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Po roku 1989, ako reakciu na zmenou poli-
ticko-spolocenskych pomerov, Séfredaktorka Eva
Bauerova premenovala Casopis Dievca na TIP TOP
a nechala pre neho vytvorit novy graficky dizajn.
Casopis v priebehu jedného roka zanikol, pretoze
Citatelky, dlhorocne zvyknuté na Standardny vizual
a nazov, k nemu po tak zasadnych a rychlych
zmenach stratili vztah. LepSie na tom nebola ani
Maoda, ktora po revolucii musela celit prilevu obsa-
hovo podobnych, dovtedy nedostupnych periodik
z Rakuska a dalSich zapadnych krajin.

Dorka si vsak, aj napriek radikalnym spolocenskym
premenam pocas 90. rokov udrziavala Citatelsku
zakladnu prave vdaka tomu, ze zostala prakticky
bez zmeny, lebo vo vydavatelstve jej nepripisovali
velku délezitost. 30 ro¢na tradicia, ktory kupova-

li najma starsie zeny na dedine v zenach zostala,
pretoze ony ani casopis sa nezmenili. Ked vedenie
vydavatelstva pochopilo, ze Dorka medzi Citatelmi
stale dobre ,funguje’, namiesto toho, aby sa poradili
s redaktormi s praktickymi skusenostami postup-
nom obnoveni ¢asopisu, vedenie sa samo pustilo
do zmien, ¢im mesacniku uskodili. Stracali odber-
atelov, ¢o v roku 2000 viedlo k zredukovaniu poctu
zamestnancov. V redakcii zostali iba 3 zeny. Kedze
prepustili redaktorku, ktorou Sladek dlhodobo spo-
lupracoval, postupne prestal pre casopis fotografo-
vat.

rokoch, ked pre Casopis Sladek pracoval, povazoval
obsah za menej hodnotny ako v pripade divad-

la. S odstupom casu vSak hodnoti spolupracu
pozitivne. ,Bol som nafukany a namysleny, niekedy
som na nich pozeral z vysky. Tak ako som fotogra-
fovanie pre Bednarika nepovazoval za svoju robotu,
ani Dorku som nepovazoval za svoj vytvarny prejav.
Na druhej strane som bol rad, lebo ini kolegovia
fotili ovela horSiu komerciu, ako napr. konzervy

s farebnymi lakmi ¢i rézne Skatule obaly. Boli slusne
zaplateni, ale Dorka mala pre mna vacsiu cenu ako
keby mi priniesli 200 Skatul produktov a bolo to tre-
ba nafotit."8*

Vysoko si cenil dobry kolektiv a pohodovu atmos-
féru pri praci. Fotografovalo sa v priestoroch ob-

84
85
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chodného domu IKEA, doma u redaktoriek alebo

v ateliéri, ktory Sladek pre tieto potreby vo viastnom
byte vytvoril. Snimalo sa na diapozitivy, kvalitny
material, ktory dokazal zvladnut aj narocné tonalne
situacie, ako napr. bielu vysivku na bielom pozadi.
Septembrove skolske motivy Ci Vianoce sa musell
fotografovat s dostatocnym casovym predstinom,

z coho vznikali zabavné situacie. ,Ked prvykrat up-
rostred augusta redaktorka priniesla na fotenie rybu,
stromcek a vianocné pecivo, bol som z toho uplne
hotovy.”® Nazor na casopis zmenil Sladek pocas
Studijného pobytu v Nemecku, kde absolvoval kurz
nemciny spolu s dalsimi zahranicnymi ucastnikmi.
Zenam z Japonska sa mesacnik mimoriadne pacil,
vysoko ocenili vizualnu aj obsahovu stranku. Priho-
du porozpraval spolupracovnickam v redakcii. Odvt-
edy sa na pracu v Dorke prestal divat s deSpektom.

4.7. Pedagogicka cinnost

Ked Sladek prestal fotografovat pre casopis, nastalo
obdobie vacsej financnej neistoty. Nizsie investicie
do domacnosti a prijmy priniesli viac vnutornej ner-
vozity aj problémy v rodine. Autor zacal Setrit, Co
negativne ovplyvnilo partnersky vztah s manzelkou.
Nasledovali hadky o peniazoch, neskor rozvod.

Po ukonceni manzelstva odiSiel Sladek na tri mesi-
ace na Cyprus, kde pracoval ako zahradnik. Nasiel
tu fyzicku i psychicku pohodu. Pobyt ukoncila
ponuka zo Strednej odbornej Skoly na Racianskej,
kde v roku 2005 zacal pdsobit ako stredoskolsky
pedagodg (majster odborného vycviku). Tentokrat
citil, ze by Studentom vedel odovzdat fotograficke
skusenosti, no sam seba hodnoti kriticky, tvrdi, ze sa
mu to v praktickom ucebnom procese nepodarilo
tak, ako si predstavoval.

Na druhej strane ma pocit, ze Studentom svojim
pristupom neublizil, Co nie je zanedbatelna sku-
tocnost. Negativny, prilis prisny Ci kriticky pristup
pedagoga mdze mnozstvo ziakov v mladom veku
trvalo poznacit a zablokovat ich v dalsom osob-
nostnom raste a tvorivom procese. Z niekolkych
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Sladekovych ziakov sa stali profesionalni fotografi Zmenili sa aj miesta, kde fotografie spracovava. Do
(Marko Erd, Marian Peiger), o povazuje za uspech.  roku 2018 pracoval v atelieri byte na Dlhych Dieloch.

Na pedagogickej praci ho iritovala nepritomnost Dnes pracuje doma za stolom s pocitatom a zda sa
okamzitého vysledku. V pripade Studentov sa mu, ze az teraz, po patdesiatich rokoch si zacina vyt-
mnozstvo z nich profiluje pocas celého zivota varat pracovny systéem — workflow, o ktory sa mdoze

a vplyv vyuky na ich dalSie smerovanie sa mno- opriet a viac sa zaobera obrazom. Miera spontannosti

hokrat neda jednoznacne urcit, alebo sa prejaviaz  je nizSia ako kedysi, no o to viac pracuje doterajSimi
po rokoch. P&sobenie na Skole ukoncil Sladek roku  vedomostami, ktoré pocas desatroci ziskal.
2014,

5. Pristupy k tvorbe

5.1. Moznosti vnimania

fotografickej praci Sladek pristupuje réznorodo,
podla jej konkrétnej povahy. Ak pracuje na zakazku,
vysledok berie skér pragmaticky, s profesionalnym,
dlhorocnymi skusenostami overenym pristupom,

v ktorom prevlada dobre zvladnuté remeslo, zarucu-
juce kvalitu. Prikladom takéhoto pristupu je praca pre
divadlo. Pri fotografovani navstivi Styri skusky, hlada
vhodny pohlad, vytvori 300 — 400 zaberov za jednu,
vyselektuje 60 — 80 najlepsich fotografii, posle ich
do divadla a tym sa pre neho praca konci. Nevnima
to ako prezentaciu viastnej tvorby. Je to prezentacia
divadla, ktoru ako fotograf sprostredkuje obcanom
na vyveske, reklame, v bulletine. Sam nikdy neprisiel
na to, ako by z fotografovania divadelnych inscenacii
mohol urobit vlastny projekt.

Odlisnym spdsobom pristupuje k volnej tvorbe, ktora
jej pre neho osobnejsia. Nevnima veci jednoznacne,
pochybuje o sebe. Dnes fotograficky mapuje mes-
to. Do terénu prichadza s predsavzatim urobit jednu
dobru fotografiu. Niekedy sa mu to podari, inokedy
nie. Dolezité je, ze fotografiu zacina vnimat, ako keby
maloval farbami. Hladacik chape ako obraz, Cisty pa-
pier, platno. Ked' v nom vidi jav, ktory zmizne, caka,
kym sa znova objavi. Pri tomto spdsobe prace ma
pocit, ze tvori, podobne ako ked v Studentskych Cas-

och prostrednictvom hry tvoril a experimentoval na
SUP. Vtedy sa tesil, ze fotografoval doma, v uzavretom
prostredi, vymyslal, laboroval a zvacsoval v komore,
dnes, po rokoch ma radost, ked postavi fotoaparat na
ulicu a zachyti pohyb [udi.
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5.2. Ocakavania

Sladek mal predstavu, ze bez ohladu na to, Ci vyt-
vara umelecké diela, fotografie na zakazku alebo
komercné projekty, vysledok zakazdym bezpros-
tredne po vzniku prinesie zisk. S kolegami vzdy chapa-
li fotografiu vo financnych suvislostiach — fotografie

sa robia preto, aby sa predali. Az po Case pochopil,

ze jeho fotografie ako umelecké diela ,nikto kupovat
nechce” 8¢ Tento fakt iste suvisi aj so skuto¢nostou, ze
pocas socializmu na Slovensku nebol trh s umenim
rozvinuty, fotografia taktiez dlho bojovala o poziciu
samostatného plnohodnotneho umeleckého druhu
popri pevne etablovanych odboroch ako malba, grafi-
ka, architektura... Ani dnes umelecky trh s fotografiou
na Slovensku nema vybudované zazemie.

Dnes autor vytvara diela podla vlastnych predstay,
pre seba, bez dalsich ocakavani. Absolutnu slobodu
v tvorbe vsak ziskal, az ked sa oprostil od tuzby svoje
umelecke vysledky financne zuroit. Vydava knihy,
do ktorych vela financne investoval, na druhej strane,
s prichodom digitalu sa znizili materialove naklady na

fotografovanie, takze madze tvorit za minimalne pros-

86 Anton Sladek, rozhovor 18.1. 2019
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triedky. Mrzi ho, ze sa minulosti nad volnou tvorbou
hlbsSie a systematickejSie nezamyslal. Svoju generaciu
oznacuje za prilis poslusnu.

VSeobecnou predstavou bolo, ze fotograf musi mat
atelier. Tak sme zhanali atelier. Ze fotograf musi mat
dobré auto. Tak sme robili zékazky, aby sme mali auto.
Vsetko to bolo postavené na hlavu. Fotograf bol ten,
kto mal dobry fotak, dobré auto ateliér. Samotna tvor-
ba bola nezaujimava. Ta bola nejako cudne samozre-
jma. Nasledujuca generacia Slovenskej novej viny sa
na dolezitost volnej tvorby divala celkom inak.® V po-
rovnani so svojimi kolegami vytvarnikmi ¢i hudobnik-
mi ma pocit, ze tvoril velmi malo. Sam sa nepovazuje
za autora, ktory by sa s nasadenim venoval volnému
umeniu a kontinualne sledoval urcitu myslienku. moz-
no prave v tom spociva sila a vyznam Sladekovych
prac. Mozno prave spontannost nenutenost, s ktorou
diela vytvara je ich najpodstatnejSim rysom.
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6. Knizna tvorba

NVidim velkud Sancu, uplatnenie fotografie v knihe..
Clovek citi material, méze si v knihe listovat, vsetko
je intimnejSie, prezera si fotky tak ako chce, aj vni-
ma iste lepSie. Niektoré zapadné casopisy su doslo-
va skvostné, napr. National Geographic, ¢lovek si

v tom skutocCne rad listuje. Obraz tam ma svoje ne-
zastupitelné miesto."®®

6.1. Ambicie a realita

Tuzba prezentovat svoju pracu knizne sa u Slade-
ka prejavila uz pri jeho diplomovke na FAMU, kedy
ilustroval platnu Mariky Gombitovej a vytvoril alter-
nativnu umelecku verziu knihy/zosita, ktory v sebe
spajal hudbu, poéziu (texty piesni) i obrazovy ma-
terial. Predstavoval si, ze takato umelecka vybava by
bola samozrejmou sucastou kazdého obalu platni.
Tuzbu dalej rozvijal prvom zamestnani v divadle
hned po ukonceni FAMU, kde si z kazdej inscenacie
urobil fotograficku knihu. Velmi si prial, aby sa tento
spOsob prezentacie tvorby stretol s pozitivnym pri-

88 VICENIK, Klaudius. Rozhovor Antonom

jatim. Zial, ani v jednom z pripadov sa tak nestalo
- nebol zaujem.

Na Slovensku fotografickeé knihy v akejkolvek podo-
be nemali ziadnu tradiciu. Fotografia sa v tlacenych
mediach Casto vyuzivala ako vypln prazdneho
miesta, obrazovi redaktori vizualnemu materialu

v mnohych pripadoch nerozumeli, upresnovali
slovo, nechapali vzajomny vztah oboch zloziek.
Siroka verejnost si teda nemala ako zvykat na

nove moznosti vizualneho vyjadrenia, publikacie

a tlacoviny, v ktorych by obraz zastaval rovhocennu
ulohu ako text nepoznala a tym padom tazko ro-
zoznavala ich vyznam.

Na margo ilustrovanych gramoplatni v ¢lanku atelie-
ru Antona Sladeka v Novom slove v maji v roku
1987 fotograf uviedol: ,Akosi sme sa este nenaucili
robit si takuto ,malu radost’. Nechce to vela - len
robit veci dosledne, tak ako by sa robit mohli a mali.
Vzdy ist na doraz — schopnosti a moznosti. takymto
vedomi som pristupoval ku vietkym mojim dotera-
jSim prilezitostiam ilustrovat.

V pripade divadelnych knih autor predpokladal,
ze su v divadelnom archive samozrejmostou, no
opak bol pravdou. Dobre si uvedomoval, aka je to
Skoda, pretoze v tom Case eSte nebolo zvykom
robit z kazdej inscenacie kvalitny videozaznam.

ISR

Frantisek Gyarlas

A

<
Anton SlédeK ‘/

Sladekom. Verejnost. 18.7.1990, ¢.55, s. 27.
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Podstatnym svedectvom o tom, ako inscenacia
vyzerala, z ktorého mohli Cerpat dalSie generacie
tvorcov, Studentov divadelnych oborov ¢i ludi,
ktorych tato téma skratka zaujimala, bola prave
kvalitna fotodokumentacia. ,Odohra sa urcity pocet
repriz, kostymy sa odlozia, scéna sa rozoberie, ale
fotografie ako historicky dokument by zostali."®
Sladek mal jasnu predstavu o tom, ako by mala
kvalitna dokumentacia v kniznej podobe vyzerat

a dlhé roky ho zamer presadit ju v slovenskom
kulturnom prostredi aj napriek rasticej skepse
neopustal. V rozhovore pre Casopis Film a divadlo
v roku 1987 hovori: Fotografia ma velku vyhodu

v tom, ze nie je Casovo obmedzena. Fotograficku
knizku si mozes prezerat odpredu, odzadu. Divad-
lo by malo mat vzdy podobnu knihu k dispozicii.
Kde su fotografie zoradené podla dejovej suvislo-
sti. Ponukal som divadelné knizky aj v divadle, aj

v Ustave pre divadelny dokumentaciu. Nikoho ne-
zaujimali, tak som aj ja o ne stratil zaujem. Vadi mi,

89
90

91

Ze dopad divadelnej fotografie je minimalny."?°

Nakoniec sa mu ideu aspon v modelovej forme,
vdaka Stipendiu Slovenského fondu vytvarnych
umeni, ako ¢lenovi Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov, podarilo realizovat. V ramci neho pripravil
projekt systému obrazoveho zachytenia inscenacie.
Demonstroval ho na modelovom spracovani troch
inscenacii odliSného zanru (opera, ¢inohra, balet),
ktoré obsahovali fotografickd knihu inscenacie, teda
subor fotografii, zachytavajuci inscenaciu v dejo-
vom vyvine, velkoplo$né propagacné fotografie

do vyvesnych skriniek a malée série fotografii pre
propagacne ucely. Sucastou projektu bola aj te-
oreticka Studia v rozsahu cca 20 stran a komorna
vystava fotografii vo foyeri Malej scény Slovenskeho
narodného divadla.®* Nic to vSsak nemeni na fakte,
ze aj ked vecné vystupy v ramci Stipendijného pro-
gramu naplnil a odovzdal, v Siroko zabehnutej praxi
sa mu vysledky jeho zameru presadit nepodarilo.
Z0 strany kompetentnych a v ramci celkového nas-
tavenia systému nebola vola a zrejme ani finanéné
prostriedky presadzovat inovativne a z dlhodobého
hladiska prinosné zleps$enia napr. v podobe
fotografickych inscenacnych knih.

6.2. Vystupy

Posledné dve dekady predstavuje tazisko Sladek-
ovej tvorby publikovanie fotograficky knih s r&znymi
témami. Uprednostnuje malé formaty, pretoze
publikacie su v prvom rade myslené ako darcek.
Zmestia sa do tasky a potencialny citatel/divak ich
moze stale nosit pri sebe. Mensi rozmer tiez posobi
intimnejsie a osobnejSie.

V publikaciach pracuje vzdy Ciernobielou fotogra-
fiou, ktoru okrem celkovych kvalit ocenuje aj pri sni-
mani architektury: ,Pre mna je fotografia ako graficky
list. Ako ked niekto urobi krasnu litografiu. Druha vec
je, ze Ciernobiele stvarnenie fotografiu zjednoti odfil-
truje na nej to, Co by inak zbytocne rusilo. Ked mate
na farebnej fotografii Cervené zlté auto, tak to bije do

atelieru Antona Sladeka. Noveé slovo. maj 1987/, s.15.
STEFKO, Vladimir. Divadelna fotografia A. Sladeka, rozhovor. Film divadlo. 17.6. 1987, s.10.

SUGAR, Stefan. Pri ciernej kave — Divadelny fotograf musi divadlom zit. Vecernik. 1989, 10. 11. 1989, s.18.
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oci. Ale na Ciernobielej fotografii su obe sive vyniknu
uplne iné Struktury &i linie. Mam rad ostrée svetlo, ked
slnko svieti robi tiene, lebo tie dodavaju fotografii tu
grafickost vytvarnost. To je to, Co sa mi na Ciernobie-
lej fotografii paci. Aj ked som pracovne fotil na farbu,
na mesto som farbu ani len neskusal."?

0.2.1. Divaalo

Ozvena projektu divadelnej knihy sa objavuje

v publikacii Zakulisie, s podtitulom skryty svet op-
ery baletu (2015). S prepracovanym projektom/
navodom na dokumentaciu divadelnych inscenacii,
ako si ju Sladek predstavoval nema mnoho
spolo¢ného. Kniha na pomedzi portrétu a doku-
mentu zachytava zivot hercov divadle pocas skusok
a predstaveni v rokoch 2003 - 2005. ,Zdanlivo
vSedné situacie, takmer nezbadany svet napatia
pred vstupom na dosky, ktoré znamenaju svet, skry-
vaju v sebe napatie i obavy, sustredenie vietkych

sil pred velkou chvilou pravdy na javisku. Anton
Sladek upriamil fotoaparat na ,domov” spevacok

a spevakov, tanecnic a tanecnikov, hereciek a her-
cov, aby zaznamenal skrytd tvar divadla s ddvernou
znalostou citlivého pozorovatela.”, piSe o publikacii
divadelny historik Ladislav Lajcha na zadnej strane
knihy.3

Publikacia je volne koncipovana ako jedno pomy-
selné divadelné predstavenie. Zacina sa textom
inSpicienta, ktory oznamuje bezprostredné pripravy
pred zacCiatkom predstavenia Toscy a jeho zaciatok,
prestavku a koniec. Medzi tymito jednostranovymi
predelmi su umiestnené bloky fotografii zo zakulisia
roznych predstaveni opery a baletu SND, tvoriace
gro publikacie. Obcasne su doplnané citatmi z ro-
znych opier, asociativne komentujucimi jednotlive
fotografie. Napriklad, replika Adini z Donizettiho
Napoja lasky: Elixir, si dokonaly, / skratka prava
kvalita, / nik nepozna recepturu, / kto a z ¢oho varil
ta, je uvedena spolu s originalny textom v taliancine
a na protilahlej strane divak/citatel vidi fotku
spevacky pijucej z flase s vodou v Satni.

Publikacia sleduje premenu spevakov a tanecnikov
na divadelné postavy v zakulisi. Cez spolocné
pripravy na celé spektrum predstaveni nahliada

do chodieb, $atni a maskérni, kde sa fotografie

a odposluch z javiska zlievaju do zazitku jedného
vecera.®* Repliky z inscenacii su teda zaroven odka-
zom na odposluch, ktory ucinkujuci pocas pred-
stavenia sleduju v zakulisi, aby vedeli, kedy maju
znova vyjst na javisko. Publikacia je zatial jedinou

v autorovom zozname, v ktorej sa venoval divadlu.

6.2.2. llustracie

Skusenosti z oblasti imaginatavnej, vytvarnej a in-
scenovanej fotografie vyuziva v ilustraciach pre
zbierku basni Ivety Ondrejkovej Po schodoch

z vody (2011). Na fotografiach je pritomna vyraz-
na hra svetla a tiena, aj sStylizované motivy zenskej
hlavy s otvorenymi Ustami, z ktorych vychadzaju
rozne geometricke tvary — priamky, trojuholniky,
opat kombinované s vyraznym osvetlenim a tienmi
dopadajucimi na pozadie scény. Asociativne pri-
pominaju jazyk, slova, basni, s ktorymi autorka

v textovej Casti pracuje. Intimne zatiSia z interiéru

92 LIPTAKOVA, Jana. Anton Sladek ozivuje spomienky na Bratislavu, rozhovor. SME. 12.10. 2018.
https://bratislava.sme.sk/c/20934022/fotograf-anton-sladek-ozivuje-spomienky-na-bratislavu.html
93 SLADEK, Anton. Zgkulisie. SLOVART/OKO, Bratislava 2015. ISBN 978-80-88805-16-8

94 taktiez, s.1.

49



malych rozmerov su kombinované s najdenymi
zatiSiami a expresivnymi kompoziciami architektury
v exterieri. Obrazovo je publikacia dramaturgicky
poctivo vystavana, pracuje s niekolkymi okruhmi
motivov, ktore sa na principe podobnosti i kontras-
tov vhodne kombinuju a vytvaraju plnohodnotného

partnera textovej Casti. Aj v tom, ze pocet basni a fo-

tografii je identicky. Kazdy text ma svoju obrazovu
dvojicu. Basne su strucne, kratke, vystizné a aj vdaka
svojej dizke sa so snimkami vyvazene dopliaju. Kni-
ha je utla, hrubkou aj formatom, poctom fotografii
a kratkych textov je vSak velmi bohata.

6.2.3. Architektura

.Ked hladime lasku, ktoru pozname velmi dlho,
pozname na nej kazde miestecko. Nie preto, ze je
to stara laska, ale je to laska, ktora je v nas. Zami-

lovali sme sa do nej, vyrastali sme s nou a ona

s nami. Milujeme ju taku, aka je. Kazdy kusok jej tela
prave preto, ze je jej. Nosime si v sebe, Tono Sladek
ju nosi v sebe."*

Najvacsiu Cast autorovej kniznej tvorby predstavuju
fotografie architektury rodného mesta Bratislavy. Fo-
tografuje ju kontinualne od vysokej Skoly. V Case, ked
mal malé deti najma nedelu predpoludnim, vtedy bol
mestsky priestor celkom vyludneny. Dnes, v déchod-
kovom veku sa snazi fotografovat kazdy den.

Z0 zaberov citit uprimny, citlivy vztah k miestu,

v ktorom prezil cely zivot. Z architektonického
hladiska patri Bratislava k mestam, ktoré boli
najnegativnejsie ovplyvnené stavebnou cinnostou
pocas komunistického rezimu. Tento trend, bo-
huzial, pokracuje aj dnes. ,Bratislava sa sucasnosti
velmi meni ludia chcu vediet, Co bolo na miestach,
kde vyrasta nieco nové. Navyse, Bratislava sa meni
bez stopy. VSetko stareé sa najprv zbura zrovna so
zemou. Veci na seba nenadvazuju nevrstvia sa.
Vzdy sa ako keby urobi hruba Ciara, akoby vietko
predchadzajuce zlé tym, ze to nové, Co sa tam vy-
buduje, uz bude dobré.”?®

Tazko by sme na Slovenku nasli mesto, ktoré ne-
citlivou zastavbou a asanaciou utrpelo (stale trpi)
viac. Celkovy pébvodny charakter bol kompletne
zniceny, za vsetky drastické zasahy spomenme
stavbu mosta SNP naprie¢ jadrom mesta, kvoli
ktorému sa vyburala zidovska Stvrt, Zuckermandel
aj synagoga. Z prvorepublikového multikulturne-
ho génia loci na konci osemdesiatych rokov
nezostalo prakticky nic. Z tohto pohladu treba
ocenit, ze aj napriek radikalnej neempatickej trans-
formacii v meste dodnes Ziju rodeni Bratislav€ania
70O starSich generacii, ktori si k nemu zachovali
pozitivny vztah. Aj napriek premenam v nom na-
chadzaju miesta, ktoré ich tesia, oplati sa ich
skumat, hladat ich svojsku estetiku a venovat im po
zornost. Tento pristup z autorovych

95 KRIVDA SOLIWARSKI, Peter. In: SLADEK, Anton. Pasaz. SLOVART/OKQO, Bratislava 2018. s.3. ISBN

978-80-88805-19-9

96 LIPTAKOVA, Jana. Anton Sladek ozivuje spomienky na Bratislavu, rozhovor. SME. 12.10. 2018.
https://bratislava.sme.sk/c/20934022/fotograf-anton-sladek-ozivuje-spomienky-na-bratislavu.html
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fotografii silno vyzaruje. Zabery su vecne, kvalitne

odfotografovane, zaroven v nich citit osobnu zain-
teresovanost. Pozitivny vztah k rodnému mestu
propaguje aj v obrazovych esejach na blogu denni-
ka SME. Prvé knihy autor vydaval na vlastné naklady,
pretoze ,citil potrebu podelit sa svoje pocity zazitky,
ktore ho pri prechadzke Bratislavou nenechavaju
lahostajnym."”

Pri tvorbe a editorskom vybere ¢asto komunikuje

s divakmi prostrednictvom socialnych sieti a zistuje,
ake temy a fotografie maju najlepsie ohlasy, re-
zonuju v Sirokej verejnosti najviac. Ludia intenzivne
reagovali napriklad na fotografiu zabradlia v ob-
chodnom dome Dunaj, ale zabery laviCiek zostali
prakticky bez povSimnutia. Autor je presvedceny, ze
divaci vidia za danou fotografiou presne to, o on

— teda pocit, konkréetnu spomienku, dojem, ktory

v nich vyvola. V obchodnom dome travil Sladek cas
s matkou na nakupoch. Vo vytahu sedela vytahar-
ka, ktora nas vyviezla hore potom sa islo dolu tym
schodiskom. To zabradlie si pamata kazdy, kto
niekedy Dunaji nakupoval. Je to detail, ktorého si
kazdy odvija svoj vlastny pribeh.” 8

Ked sa rozhodoval, aku fotografiu zvoli na titulku
publikacie Pesiak, na Facebook zavesil 3 navrhy.
Nakoniec zvolil kompromis a vybral tu, ktora sa

v hlasovani ludi umiestnila na druhom mieste. Na
zadnej strane obalu knihy je uvedeny text Mareka
Bubnica, hudobnika orchestre Slovenskeho narod-
neho divadla, jedneho divakov, ktori za fotografiu
hlasovali, uvadzajuci dévody, preco si fotografia
miesto na obalke zasluzi. Je sympaticke, ze autor
tymito spodsobmi vedie so svojim publikom obo-
jstranne prinosny dialdg reagujuci na aktualne
spolocenske obrazove preferencie.

97 https://www.bratislavskenoviny.sk/kultura/8187-intimna-mapa-rodneho-mesta-a-jeho-zakuti
98 SUGAR, Stefan. Pri ¢iernej kave — Divadelny fotograf musi divadlom zit. Vecernik. 10. 11. 1989, s.18.
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6.2.3.1. Impulzy

Autor v rozhovoroch uvadza niekolko dévodoy,
ktoré ho k dlhodobému zaznamenavaniu mesta
motivovali a aj dnes pri pohlade na sucasnu situaciu
stale motivuju. Podnety k aktivite pochadzaju prave
z Cias studii na prazskej FAMU.

Ked autor Studoval na strednej Skole v Bratislave,
realita ho ako mladého studenta nezaujimala. So
spoluziakmi boli ponoreni do hladania kreativnych
napadov, ¢asto mimo priestor a ¢as. Ako zacina-
juci fotograf nevenoval pozornost tomu, ze mu

za chrbtom v dosledku uz spominanej komunis-
tickej doktriny zburali velku Cast mesta. Na vysokej
Skole, jeden z ludi, ktorych pocas vyucby stretol
povedal, ,ze Londyne, predtym ako idu nejaku cast
mesta asanovat, mesto vypise Stipendia na rézne
druhy vytvarného umenia, pre maliarov, fotogra-
fov, filmarov, aj basnikov, ktorf tu Stvrt vo svojich
umeleckych pracach zdokumentuju a svoje diela
odovzdaju mestu, takze po tej Stvrti nieCo zos-
tane."

Dalsi délezitym podnetom bolo, ked dostali

v Skole zadanie v ramci architektury nafotografovat
Vaclavské namestie, ktoré bolo v tom Case pre
stavbu metra ,rozbombardovane”. Reprezentativne
zabery nebolo mozné vytvorit. Mlady Student

bol bezradny, no jeden z profesorov mu poradil,
ze prave to je ta vynimocna situacia, ktoru treba
zachytit a pristupit k nej ako k happeningu, pretoze
sa uz nikdy nezopakuje. Sladek radu uplatnil v praxi
a dodnes ju vyuziva aj pri fotografovani Bratislavy.

Motivovalo ho tiez, ze v 70. a 80. rokoch prevladal
nazor v tej dobe doélezitych fotografov, ze hlavné
mesto Slovenska sa neda fotograficky zachytit,

pretoze je nom prilis vela kablov a inych rusivych
prvkov niciacich vyslednu fotografiu. ,Vravel som si,
ze to nemoze byt pravda, ze to treba zobrat poc-
tivo tym, ze toto je realita, ktorou treba pracovat.
Predsa nemobzeme Cakat, ze Bratislava bude raz bez
reklamy kablov. Tak som to zobral ako vyzvu "%

Pri fotografovani vyuziva znalosti z réznych fo-
tografickych oblasti, s ktorymi sa pocas profe-
sionalneho zivota stretol. V divadle sa naucil, ako
sa pracuje s extréemnym svetelnym kontrastom.

V Casopise Dorka vycibril zachytenie svetelnych
nuansi pri fotografovani bielych deciek na bielom
pozadi. Musel vymysliet, ako ju nasvietit tak, aby

z nadhladu bolo vidiet Strukturu materiadlu, neza-
nikol podklad, na ktorom bola decka polozena

a zaroven nebola snimka preexponovana. Dlhoroc-
nou praxou ziskané postupy uplatnuje v exteriéri,
pricom najvacsim ucitelom pre neho zostava

v tomto smere divadlo. ,naucil som sa, ze veci sa
nedaju urobit na prvy Sup. Musite to robit pol roka,
rok, dva, pat rokov. Az potom pridete na spravne
finesy. Neda sa to naucit uc¢ebnice."!

Pozitivne jeho sucasnu fotograficku ¢innost hodnoti
byvaly spoluziak Daniel Brogyanyi: ,Je velmi dobre,
ze Tono v sucasnosti fotografuje mesto, pretoze
mnohé veci z toho uz neexistuju. Myslim si, ze je to
pre neho aj maly unik. DIhé roky fotografoval divad-
lo, tu si mdze v klude ist a nema stres. Budovu mu
nikto neodnesie, herec neodide z javiska."%?

99 LIPTAKOVA, Jana. Anton Sladek ozivuje spomienky na Bratislavu, rozhovor. SME. 12.10. 2018.
https://bratislava.sme.sk/c/20934022/fotograf-anton-sladek-ozivuje-spomienky-na-bratislavu.html

Liptakova, Jana, Fotograf Sladek: Bratislavského chodca charakterizuju dve veci, rozhovor. SME.
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6.2.3.2. Publikacie

Medzi prvé autorove samostatné publikacie ar-
chitektury patria Bratislava, moja laska (1999),
Svetlo a tien (2000), Obrazky z Bratislavy (2000).

Ide o utle zbierky malého formatu v obdlznikovom

ANTON SLADEK 24 fotografii

rozmere, v pocte 24 fotografii.

L e 71 13 Publikacia Bratislava, moja laska (1999) ,ponu-
s S g o A A | ka autorove neviedné pohlady na rodné mesto,

' ako ho mnohi nepoznaju. Ulice dvory Stareho
Mesta kontraste svetla tiena su nielen umeleckym
pohladom, ale aj reportazou. Autor sa vytrvalo snazi
intimnu Mapu svojho okolia mesta. Miesta, ktoré

Sladek mapuje, su Casto asanované vo chvilach,
ked sa ich zmocni. Zachytava napriklad ulice Lyce-
jna, Konventna, Panenska, Michalska, Zamocka, ale
aj bratislavsku ,Supku”." 103

Na podobnom principe je zalozena aj publikacia
Bratislava, prvych 50 krokov (2002), ktoru pripravil
v spolupraci s Frantiskom Gyarfasom. Fotografie

OBRAZKY Z BRATISLAVY BILDER AUS PRESSBURG

starej Bratislavy su vSak o Cosi zaludnenejSie, pre-
toze, ako napoveda uz samotny nazov na nej zach-
ytava aj bratislavskych chodcov.

Samostatnu vizualnu ,ediciu” v Sladekovej kniznej
tvorbe predstavuju publikacie Medzi€as. Miznuce
miesta Bratislavy (2015) Pasaz (2018), ktoré maju,
rovnako ako publikacia Zakulisie (2015) jednotny
graficky dizajn Borisa Melusa.

Medzi¢as (2015) ,odkryva citatelovi miesta, ktoré
zmenou spolocenskej situacie stratili svoje po-
slanie alebo dokonca definitivne zmizli."%4 Kniha

ma 16 kapitol nazvanych, tak ako vo vsetkych
nasledujucich publikaciach, podla fotografovanych
lokalit, ako napr. Stary most, Cvernovka, ai. Ob-

103 https://www.bratislavskenoviny.sk/kultura/8187-intimna-mapa-rodneho-mesta-a-jeho-zakuti
104 https://www litcentrum sk/recenzia/medzi- cas-anton-sladek
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sahuje 120 Ciernobielych zaberov vytvorenych
analdgovou technikou v rozmedzi rokov 2002 -
2014. Pri tvorbe spolupracoval autor s architektom
Petrom Zalmanom. Od publikdcie Medzi¢as az po
sucasnost uplatnuje v knihach vylucne Stvorcovy
format fotografii.

Pasaz (2018), s podtitulom prechadzka spomienka-
mi na Bratislavu je jednou z autorovych najosobne-
jSich publikacii. V Uvode knihy o nom Peter Krivda
Soliwarski pise ako o basnikovi fotografie z rodu
Sudkovcov a Feyfarovovcov. Autor mapuje rézne
miesta Stareho mesta v rokoch 2001 - 2016. Pri
nazve knihy vychadzal z faktu, ze mesto chape

ako pasaz vlastného zivota, ktorym prave na tomto
mieste prechadza. Zaroven je pasaz typickym ar-
chitektonickym mestskym prvkom.

Pri zacCiatku kazdej obrazovej kapitoly je uvedena
kratka osobna spomienka autora, Casto spojena
s jeho povolanim. Napr. v Casti Kollarovo namestie

uvadza, ze tu prvykrat videl prevadzku na vyrobu
kolorovanych fotografii. ,roku 1975 som si myslel,
ze Cosi take uz davno neexistuje. V slabo osvetlenej
miestnosti sa asi pat (udi sklanalo nad stolmi s Cier-
nobielymi fotografickymi predlohami. Do fotografii
vatickou precizne vtierali
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anilinove farby. Lesy, luky, kytice kvetov, obloha,
jazerd, jelene a iné lesné zvery dostavali rukami kol-
oristov svoj strateny farebny Zivot."19

Publikaciu pozitivhe v anotacii hodnoti jeho byvala
profesorka Milota Havrankova. Ocenuje predovset-
kym autorovu citlivost, odrazajucu sa v otvorenych
aj skrytych vztahoch. Sladekove fotografie architek-
tury pomenovava ako ,stopy vhimavosti, ktoré
odkryvaju vsednu skutocnost a nenapadne otvaraju
zavreté dvere v prirodzenom tvorivom nadhlade
slobodného ducha.”%¢ Zaroven ocenuje ich hravost
bez prikras.

71 fotografii je zastupenych v publikacii Prie-

stor (2018). Su vytvoreneé digitalnou technikou

a rozdelenég, po vzore predchadzajucich publikacii
do 6 kapitol mapujucich (udi v priestoroch mesta,
zarastenu architekturu v prirode a pre Sladeka uz
charakteristicku premyslenu pracu so svetlom

a tienom.

Skratky (2022), zachytavaju 16 bratislavskych
chodnikov v lokalite bratislavského hradného kop-

ca, tzv. Horného mesta nad uzemim Palisad, kde

autor vyrastol. S vystavbou sa v lokalite zacalo

v polovici 19.storocia, bez uzemného planovania.

V 30. rokoch 20. storocia bola charakteristicka pr-

vorepublikovou medzivojnovou vilovou zastavbou

zasadenou do strmeho terénu. V dalsich rokoch

sa postupne zahustovala, parcely sa delili na

mensie. Kontinualne so vsetkymi zmenami vznikalo

mnoho skratiek a schodov, ktorymi si cestu hore

a dolu kopcom mali obyvatelia navstevnici urychlit

i ulahcit. Autor zachytava atmosféru tychto ,pre-

chodov” autenticky, v meniacich sa naladach ovply-

vhenych svetlom, rocnym obdobim a pocasim.

Pri vzniku kniny opat spolupracoval s architektom
Petrom Zalmanom, ktory doplna kapitoly s naz-
vami uliciek o historicky kontext a poskytuje Ci-
tatelom/divakom hodnotné informacie. Publikacia
ma tak okrem umeleckeho aj naucny charakter.
PIni aj ulohu svojského esteticko-architekton-
ického sprievodcu danymi miestami.

SLADEK, Anton. Pasaz. SLOVART/OKO, Bratislava 2018. s.150. ISBN 978-80-88805-19-9
HAVRANKOVA, Milota. In: SLADEK, Anton. Pasaz. SLOVART/OKO, Bratislava 2018. zadn4 strana
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V doslove ku knihe fotograf Jozef Sedlak hovori

O tom, ze autor pracuje so systémom vizualnej
mapy. Ta vsak okrem sily obrazu, nesucej v sebe
nesie tajomstvo a ticho videného obsahuje aj filo-
zoficku Uvahu k oslobodeniu minulosti, ktora, pros-
trednictvom pamate, nikdy nie je mrtva.*?’

Pesiak (2023), s podtitulom v Sachovnici Bratislavy
obsahuje 114 fotografii z rokov 2017 - 2023. Od
nabrezia po Hodzove namestie zachytava bezny
bratislavsky den. Fasady, ulice, dvory, namestia,
auta, elektricky, vone a zvuky, v ktorych sa pohybu-
je vSedny Bratislav€an. Autor v uvode knihy vyzyva
divakov/citatelov, aby sa skusili vcitit do poézie
obycajnej Bratislavy umocnenej Ciernobielou fo-
tografiou. V Sladekovej tvorbe nejde o nic¢, o tu uz
nebolo v predchadzajucich publikaciach.

Pri listovani vsak zistujeme, ze autor prvykrat

v kniznej tvorbe vedome a cielene pracuje s este-
tikou Skaredosti. Priznava Spinavost, roztrieStenost
a predovsetkym vSadepritomny vizualny smog
posobiaci ako virus, ktory sa uchyti na kazdom
namesti, dopravnom prostriedku, stlpe, fasade.
Fotografie tym vSak nestracaju na kvalite, naopak,
prejavuje sa v nich novy pohlad, ktory v porovnani
s poetickymi zabermi prezentujucimi klasicku krasu
architektury pdsobi humorne, ironicky, osviezuju-
Co, sucasne. ,To sU rany na meste. Nastastie nie su
smrtelné. Mesto zije dalej. Najde si nove logiky...
Nakoniec, peSiaci na Tonovych fotkach su ddka-
zom, Ze sa v nom Zije. Ocividne sa to da."%® Pise

v predslove ku knihe Frantisek Gyarfas. Taktiez pise,
ze ,Mesto nie je galéria. Chodime do neho zit, nie si
ho obzerat."%?

Pre Sladeka viak mesto galériou je. Cudnou,
Castokrat Skaredou, ale predovsetkym zivou. Cho-
di sa do nej pravidelne prechadzat, travi v nej vela
Casu, vybera si tie najzaujimavejsie diela, obrazy.
Pozoruje ich ako odbornik, désledne sa im venu-
je a deli sa o ne s dalsimi divakmi prostrednict-
vom knihy, ktora by sa dala, pokracujuc v tomto
prirovnani, oznacit ako katalog svojskej kazdoden-
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nej vystavy. lronicka estetika Cudnosti sa odraza aj

v tom, ako Sladek zobrazuje a vnima Standardného
bratislavského chodca — pesiaka, ktory ma namiesto
interakcie s okolim vacsinou v ruke mobil alebo psa.

Funguje aj metafora s kniznicou. Na rozdiel
napriklad od severskych krajin, kde je zvykom travit
Culy spolocensky i intelektualny zivot v kniznici
(Oslo), otvorenej 24 hodin denne, naplnenej ludmi
podobne ako u nas nakupné centra, a ziskavat
rozne kultirne podnety, Sladek tieto podnety ziska-
va Vo verejnom priestore, ktory pre neho je obra-
zovou kniznicou. Zakazdym si vybera urcitd knihu/
kapitolu. Niekedy ju vizualne Cita znova a znova.

Obraz ma tu vyhodu, ze aj ked autor fotografuje
viackrat rovnaké miesto, fotografia, podobne ako
svetlo ¢i pocasie nikdy nebude rovnaka a tak je na
rozdiel od pisaneho slova obohatena zakazdym

o iny dojem a atmosféru. Je to kniznica, ktora nie
je pekna, odhaluje svoju nekulturnost, nedostatok
vkusu i kvality, ale prave prenosom do obrazovej

SLADEK, Anton. Skratky. Reco, Senica, 2022. 5.190. ISBN 978-80-89462-21-6
SLADEK, Anton. Pesiak. FO ART, Bratislava 2023. s.5. ISBN 978-80-8209-036-2
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fotografickej podoby z nej Sladek urcitu kultdrnost
umeleckym spracovanim vytvara.

Sladek je majster Ciernobielej fotografie. Bravurne
ovlada techniku Ciernobieleho procesu a dosledne
s Aou vo svojich fotografidch pracuje. Preto je
Skoda, ze v dosledku nedotiahnutej tlace a predt-
lacovej pripravy sa v publikaciach nuansy odtienov
Ciernej, bielej a Sedej Casto zlievaju a celkovy zazi-
tok z obrazov je chudobnejsi. Je to zretelné najma
v poslednej publikacii Pesiak, kde kvalita tlace, pa-
piera a vyvazenia tonality ubera na celkovej kvalite
publikacie.

K tvorbe fotografii autor aj pripade architektury
pristupuje intuitivne. Ked vychadza s fotoaparatom
z domu, nema presnu predstavu, ¢o chce zach-
ytit. InSpiruje sa miestami, ktoré mu pripominaju

mladost, detstvo, vyzaruje z nich nostalgia a odkazy

na avantgardu 30. rokov — diagonalne kompozicie,

ostreé kontrasty svetla a tiena, Ciernobiela tonalita.

Fotografie ziskavaju hodnotu prave plynutim Casu,
pretoze mnohé zo zachytenych miest dnes uz
nie su pristupné, boli zburané alebo sa zmenili na
nepoznanie v doésledku dalsich necitlivych zasa-
hov, rekonstrukcii ¢i novej zastavby. Tym sa vsak
autor nenechava odradit a vytrvalo, s pozitivnym
nadychom, ktory prinadsa tvorba, zaznamenava
architektdru mesta dalej.
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7. Vychodiska tvorby Antona Sladeka

Odpoveda profesor Vladimir Birgus 5.2.2024

V ¢ase, ked Anton Sladek studoval na FAMU
(1977-82), ste na katedre posobili ako asistent?
Ako si ho pamatate zo Skoly?

Samozrejmé jsem si ho vSimnul, povazoval jsem ho
za jednoho z nejnadanégjsich a nejoriginalnéjsich
studentud. Jeho tvorbu jsem intenzivné sledoval

a zafazoval na mnoho vystav v Ceskoslovensku

I v zahranici. Znal jsem ji ale uz drive nez jsem

v roce 1978 zacal ucit na FAMU. Uz v listopadu 1977
jsem jeho cyklus Mdj pritel zaradil na vystavu Deset
mladych fotograft v olomoucké Galerii v podloub,
kde byli zastoupeni i dalsi slovensti autofi Milota
Havrankova, Juraj Liptak, Margita Mancova-Steck-
ova Viera Kolekova. Vystava méla reprizy i zahranici,
v osmistrankovém materidlu o ni, ktery jsem prip-
ravil pro dubnové ¢islo Ceskoslovenské fotografie

v roce 1978, Anton Sladek nechybél. V roce 1981
jsem jiné Sladkovy prace zaradil na velkou vystavu
Fotografie z prazske FAMU, ktera byla soucasti
programu jednoho z nejvyznamnéjsich festivall
dokumentarniich filmu v némeckem Oberhau-
senu, i na prehlidku Fotografie studentu FAMU,
instalovanou v karlovarském Thermalu - v ramci
mezinarodniho festivalu studentskych filmu RIFE
CILECT. A samozrejmé Antonovy prace nechybély
ani na vystavé Fotografie absolventu FAMU, kterou
jsem sestavil v roce 1985 pro Dum panu z Kunstatu
v Brné a o dva roky pozdeéji spolecné se Zdenkem
Kirschnerem v inovované verzi pro Umélecko-
prumyslove museum v Praze. BEhem jeho studia
na FAMU jsem s nim mnohokrat diskutoval o jeho
fotografiich, opravdu jsem si ho moc vazil.

Co bolo pre neho charakteristické?

Hlavne ve svych sekvencich a inscenovanych vyje-
vech uplatnoval odvahu jit nevyslapanymi cestami,
pfekypoval svézimi napady, nenechaval se svazovat
konvencemi. Cenim si i fady jeho napaditych praci
vzniklych na zakazku.

Myslite si, Ze je mozné Antona Sladeka
povazovat za predchodcu Slovenskej novej viny?
¢om?

Urcité. A nejenom jeho, vzdyt mnohé principy in-
scenovaneé a intermedialni tvorby, typickeé pro hlavni
pfedstavitele Slovenskeé nove viny, se uz objevovaly
v inscenovanych fotografiich Miloty Havrankove,
Pavla Hudce-Ahasvera, Luby Lauffove, Margity Man-
coveé, Petera Brezy, Jeny Simkové a dalsich jejich
predchudcu.

Preco podla vas Slovenska nova vlna nevznikla
skor? Na FAMU uz pred ro¢nikom Tona Stana,
Prekopa, Zupnika, Pavlika, boli slovenski fo-
tografi ako Sladek?

Fotografové, které jsem zminil jako pfedchudce
Slovenské nove viny, pusobili na FAMU v ruznych
obdobich, mnozi se tam ani nepotkali. Také ne-
bydleli spolu na kolegjich, az na vyjimky se vza-
jemné nefotografovali, nevytvareli spolecna dila
ani neorganizovali spole¢né vystavy, nevytvorili
partu jako tomu bylo u Tona Stana, Ruda Prekopa,
Mira Svolika, Vasila Stanka, Petera Zupnika, Mar-
tina Strby, Jana Pavlika nebo Kamila Vargy. Sam
Anton Sladek, ktery uz mél behem studii rodinu

v Bratislave, se snazil své pobyty v Praze velmi
omezovat a se svymi spoluzaky se mimo Skolu prilis
nestykal. Neni mozné ani zapomenout, ze s vy-
jimkou Miloty Havrankveé a Castecné Pavla Hudce
Ahasvera vétsinou studovali béhem velmi tvrdé
normalizace a ne uz za Gorbacova, tedy v dobg,
ktera prilis neprala vytvarnym experimentim, sym-
bolickym aranzma a uz vubec ne erotickym mo-
tivim. | kdyz na samotneé katedre fotografie i oni
zazivali diky obratnému vedeni Jana Smoka jakysi
ostruvek liberalni svobody. Neméli také teoretika,
spolupracovnika a propagatora typu Anny Farove.
Jejich tvorba nevytvofila jasné definovany spolecny
styl, vzdyt prace nékterych z nich maji blize treba

k inscenovanym fotografiim Tarase Kusc¢ynskeho

Ci skupiny Epos nez k tvorbé jejich slovenskych
vrstevnikd. A jenom nékteri z nich dokazali podob-
ne jako Milota Havrankova tak dlouho neustale vyt-
varet napadita a aktualni dila.
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Myslite si, Ze na vznik SNV mala vplyv vyuka,
ktoru absolvovali na SUP Bratislave?

Urcité ano, vsichni, ktefi touto Skolou prosli,

s velkym uznanim mluvili hlavné o inspirativnim
pedagogicke pusobeni Miloty Havrankové. Ale treba
Rudo Prekop nebo Peter Zupnik nestudovali stfedni
Skolu v Bratislavé, ale v KoSicich.

Ktoré obdobie tvorby Antona Sladeka hodnotite
ako jeho najlepsie ?

Osobne si nejvice vazim jeho sekvenci ze 70. let.
Opravdu velmi originalnich, vzdalenych od slavnych
sekvenci Duanea Michalse.

Myslite si, ako teoretik fotografie, ze slovenskej
fotografickej tedrii zostava generacia fotografov
70.tych rokov oproti Slovenskej novej vlne uzadi?
Je to opravnené?

Je to velka skoda. A slovensti teoretici a kuratofi jim
hodné dluzi, vzdyt ani Milota Havrankova dosud
nema velkou monografii a jedind monografie Luby
Lauffove vznikla jako teoreticka prace na Institutu
tvarci fotografie Slezske univerzity v Opave, kterou
se nakonec diky mimoradnému usli jeji autorky
Eleny Liche-Zabranske podarilo v roce 2013 vydat
knizné. Bylo by skvéle, kdyby se to podafilo i Vam
v pfipadé diplomové prace o Antonu Sladkovi.
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Zaver

Text diplomovej prace zachytava, ako dané prostredie a ¢as ovplyvhuju aj formuju fotograficku tvorbu
a mapuje zivot fotografa Antona Sladeka. Praca taktiez sleduje, ako mdze dobovy a spolocensky kontext
pomo&ct tvorivy proces ,nastartovat’, ako v pripade Sladekovych $tudentskych rokov na SUP, alebo ho
naopak ciastocne utlmit ako v pripade studia na FAMU, aj v doésledku politickych udalosti. Uspech, pre-
sadenie sa v umeleckom svete i v oCiach fotografickej kritiky Castokrat nezavisi len od kvalit a schopnosti
autora. Ovplyvnuju ho faktory, ktoré mnohokrat nevieme ovplyvnit — dobré nacasovanie (byt v spravnom
¢ase na spravnom mieste), dobovy kontext, povahove vlastnosti umelca, stastie. V zavere prace mineda
nepolozit si otazku, ako by asivyzerala Sladekova umelecka kariéra a volna tvorba, keby Studoval na FAMU
spolu s dnes uz preslavenym rocnikom Slovenskej novej viny? Dokazala by ho sila skupiny i prajnejsia pol-
iticka situacia stimulovat k vacsim tvorivym vykonom a dokazal by si toto tvorive nasadenie dalej udrzat
aj po ukonceni vysokej skoly? Dokazal by byt v kazdodennom zivote viac motivovany k volnej tvorbe,
keby bol zaujem zo strany slovenskych teoretikov vyraznejsi a prebiehala medzi nimi i autorom podnet-
nejsia tvoriva diskusia? Akakolvek odpoved bude vzdy len hypotézou. Pravdou vSak zostava, ze aj napriek
urcitému opominaniu generacie fotografov 70. rokov — tesnych predchodcov Slovenskej novej viny slov-
enskou fotografickou kritikou, tvorba Antona Sladeka ma aj dnes svoju hodnotu neopominutelnej kvality.
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Vystavy Antona Sladeka

Samostatne vystavy

1977 - Anton Sladek - fotografie, Profil - komorna galéria fotografie pri MDKO, Nam. SNP Bratislava,
1981 - Fotografie Anton Sladek, Katedra fotografie FAMU, Praha, kuratorka: Katerfina Klaricova

1982 - vystava fotografii dzezovou tematikou, 8. bratislavske jazzovée dni, Park kultury oddychu,
Bratislava

1085 - Anton Sladek: Jazzovy portrét, Klub ROH tovarne Svit, Gottwaldov /dnesny Zlin/

1985 - Anton Sladek: Na chodbe, vystava v priestoroch obchodného domu Dunaj, Bratislava, kuratorka
Katerina Klaricova

1985 - Jena Simkova - Anton Sladek, Mestsky dom kultury osvety, Bulharska 60, Bratislava I
1986 - Dzezové portréty, Mestskeé kulturne stredisko, Zilina

1087 - Vystava umeleckej fotografie Jeny Simkovej Antona Sladka - vystavna sien SFVU, Michalska
ulica, Bratislava

1987 - Anton Sladek: Na chodbe, obchodny dom Dunaj, Bratislava, kuratorka Katerina Klaricova
1088 - vystava priestoroch predajne SFVU-Dielo, Obchodna 27, Bratislava

1989 - Sladek na chodbe, Dom odievania, Bratislava, kuratorka Katefina Klaricova

1990 - Anton Sladek - Michal Kern ml. Fotografia, Galéria SFVU, Michalska ul,, Bratislava
1991 - Jazzové portréty, Artforum, Cervenej armady (dnes Grosslingova), Bratislava

1997 - Anton Sladek - fotomontaze, Kulturne stredisko, Kastielska ul., Bratislava

1097 - Fotokolaze Sky Color Foto, FrantiSkanske nam. 3, Bratislava

1097 - Svetlo tien, Dom Salezianov, Bratislava - Petrzalka

1997 - Vystava vo foyeri, Divadlo Andreja Bagara, Nitra, kuratorka Juliana Menclova-Tesakova
1997 - Anton Sladek - fotokolaze, Café Galéria, Panska ul, Bratislava

10908 - Fotocykly a kolaze, Goetheho institut, Bratislava

2006 - Industrialna Bratislava, Galéria Veza, Bratislava

2007 - Industrialna Bratislava, Mestska galéria, Rimavska Sobota

2008 - Industrialna Bratislava, Sarisska galéria, Presov

2008 - Industrialne dedicstvo iné motivy, Nitrianska galéria, Nitra

2009 - Vystava Za rohom - fotografie Bratislavy, Galéria v cakarni Lekara MUDr. Belana, Bratislava
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2009 - Vystava umeleckej fotografie Jeny Simkovej Antona Sladka, Kultirne centrum Nancy
2010 - Fotografie Jena Simkova Anton Sladek, Piestanské informacné centrum, Piestany
2013 - Industrialna Bratislava, Alternativnhe divadlo Elledanse, dom T&D, Bratislava

2014 - Bratislava, mesto bez nehy, Galéria F7, Bratislava

2014 - Bratislava, mesto bez nehy, Tekovské muzeum, Levice

2014 - Industrialna Bratislava, Foyer fotolabu SKYCOLOR, Bratislava

2014 - Industrialna Bratislava,Mestsky urad Bratislava 1

2015 - Zakulisie — Skryty svet opery a baletu SND, Nové SND, Bratislava

2015 - vyber z tvorby, Kapitanska budova, Dni fotografie v Leviciach

2016 - Foto/color/grafie, Foyer statniho uradu pre jadernou bezpecnost, Praha (s Pravoslavom Flakom)
2017 - Foto/color/grafie, Galéria Klemo, Zvolen (s Pravoslavom Flakom)

2017 - Foto/color/grafie, Onkologicky ustav, Brno (s Pravoslavom Flakom)

2018 - Otvorené zahrady, Ateliér E.M,, Bratislava

2018 - Bratislava 2017, Galéria F7, Bratislava

2019 - Otvorené zahrady, Ateliér E.M., Bratislava

2019 - Kellenberger, Modra

2020 - Vystava BELAN, Vystava v ¢akarni MUDr. Belana, Bratislava

2020 - Vystava v Modre, Priestory stareho mestiackeho domu zo 16.stor., Modra

2020 - Vikend otvorenych parkov a zahrad, Atelier E.M., Bratislava

2021 - Fotografie Bratislavy, Hommage a Erna Masarovicova, Galéria CIT, Bratislava

2022 - Anton Sladek - Fotograficke etudy, Zahorske ovetove stredisko v Senici, Senica

2022 - Vystava BELAN, Vystava v ¢akarni MUDr. Belana, Bratislava
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Kolektivne vystavy

1975 - studentska vystava SUPS Bratislava, Galéria Profil
1975 - Studentska vystava SUPS Piestanské informaéné centrum, Piestany

1975 - Prace Ziakov 4. roénika fotografie SSUP, Profil - komorna galéria fotografie pri MDKO, Nam. SNP
Bratislava

1975 - Mlada bratislavska fotografia, Dum panu Kunstatu, Brno
1977 - Deset mladych fotografu, Galerie podloubi, Olomouc, kurator Vladimir Birgus

1977 - Bratislavska amatérska fotografia, Komorna galéria fotografie pri Mestskom dome kultury osve
ty, Vajnorska 27, Bratislava

1981 - Divadelni fotografie FAMU, kurator Jaroslav Krejci, Tynsky chram, Praha
1981 - Fotografie Anton Sladek, kuratorka: Katefina Klaricova, Katedra fotografie FAMU, Praha

1981 - Photographien aus Prager ,FAMU" / Fotografie prazské FAMU, Stadthalle, Oberhausen - ramci
mezinarodného festivalu dokumentarnych filmov, kurator Vladimir Birgus

1981 - Fotografie studentov FAMU, Thermal, Karlovy Vary - ramci mezinarodneého festivalu RIFE ClI
LECT, kurator Vladimir Birgus

1982 - Aktualna fotografia, Moravska galerie, Brno, kurator Anton Dufek

1984 - Imaginativna fotografia, Bratislava

1984 - Fotografia na okraji, Divadlo Bez zabradli, Praha, kurator Vaclav Macek

1985 - VI. celoslovenska vystava mladych, Galéria mladych, Bratislava

1985 - Fotografie absolventu FAMU, Dum panu z Kunstatu, Brno, kurator Vladimar Birgus

1987 - Fotografie absolventu FAMU, Uméleckoprumyslovée muzeum (UPM), Praha kuratori Vladmir Bir
gus Zdenék Kirschner

1986 - Télo ceskoslovenske fotografii 1900-1986, kurator:Antonin Dufek, Muzeum Kromérizska,
Kromériz

1987 - Slovenska divadelna fotografia Nitra, Budova Narodného domu, Nitra.
1088 - Autoportret Ceskej slovenskej fotografii, Spolocensky dom Trnavka, Bratislava

1988 - Foto-Summit'89 (vystava slovenskych absolventov FAMU), foyer trnavského Divadla pre deti
a mladez, Trnava

1988 - Kontakt - celostatna vystava reklamnej propagacnej fotografie (Technicke muzeum, Kosice);
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1988 - Vystava absolventov FAMU zo Slovenska, foyer Divadla pre deti mladez, Trnava

1989 - Stretnutie 02 (vystava slovenskych absolventov FAMU), Vystavna sien ZSVU, Gorkého 11, Brati
slava

1989 - Ceskoslovenska fotografie 1045-1989, kurator Erich Einhorn, Valdstejnska jizdarna, Praha

1989 - Salon ceskoslovenske fotografie, kurator Erich Einhorn, Bruselsky pavilon, Park kultury oddechu
Julia Fucika, Praha

2001 - Slovenska fotografia 1925-2000, kuratori Aurel HrabusSicky, Vaclav Macek, Slovenska narodna
galéria, Bratislava

2001 - Vystava fotografii WS v GroBraschen, Sky Color Foto, FrantiSkanske nam., Bratislava

2002 - Rodinny album.sk - fotografia 1089-2001, kurator: Colin Jacobson, Umelecka beseda, Bratislava,
Dvor na Obchodnej ulici, Dvor ha VIckovej ulici, Dvor na Kozej ulici, Dvor na Panenskej ulici

2007 - Industrialna citlivost, Galéria 13m3, Bratislava

2008 - Ucast na umeleckom veltrhu v Emmendingene (Nemecko);

2008 - Vystava v priestoroch optiky Nosch v Emmendingene (Nemecko),

2008 - Ucast na Zimnom saléne (27.11.2008 - 20.1.2009)

2009 - Osemdesiate roky, Slovenska narodna galéria

2011 - Erna Masarovicova sympdézium Hommage a EM, Muzeum minci medaili Kremnica

2013 - Premeny vody, vystava slovenskych vytvarnych umelcov k Medzinarodnemu dnu vody, Voda
renské muzeum, Bratislava

2014 - Jul 2013, vystava v NKU
2015 - Sympozium Erny Masarovicovej, vystava na plote, Ateliér E.M., Bratislava

2016 - Divadlo v Case - Cas v divadle, 70 rokov Divadla Nova scena - Foyer divadla Nova scéna, Brati
slava

2016 - Biele miesta v slovenskej fotografii, Leica Gallery, Praha

2018 - Letny artmix 2018, Audi exclusive gallery Bratislava, Audi centrum, Bratislava

2020 - Na Zeleze zaleZi, Kata Kissoczy, Anton Sladek, Galéria Jula Bindera, Banska Stiavnica
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Zahranicne vystavy

1987 - Cesko-slovenska fotografia, Mlicsarnok, Budapest, Madarsko
1088 - Anton Sladek: Raboty, Kaunas, Vilnius, Litva
1088 - Anton Sladek: Werke, Fotogalerie, Freiburg, Svajciarsko

1088 - V. internationale Triennale der Photographie — TIP 88, Museum fur Kunst und Geschichte, Fri-
bourg/Freiburg, Svajciarsko

1088 - Anton Sladek: Works, Photo gallery, Toronto, Canada
1989 - V. Internationaler Fotosalon ,Jazz-Folk-Rock-Pop®, Burghausen, Nemecko, kurator: Helmut Englmann

1990 - 7 aus Pressburg - kreative Fotografie aus der Slowakei, Ethnografisches Museum, Schloss Kitt
see, Rakusko

1992 - VI. Internationaler Fotosalon, Sommer Jazz Il, Burghausen, Nemecko, kurator: Helmut Englmann

1996 - ,Photo Synkyria 96°, 9th international meeting: Body and Soul - The Slovak Connection, Kana
vos Bookstore, Thessaloniki, Grecko

1996 - Czech Press Photo, Galerie Ambit, Klaster mensich bratfi frantiskanut, Jungmanovo nam. 18, Praha

1997 - Expozitie de fotografii de teatru (spolu so scénografom Janom Zavarskym a kostymovou vytvar
nickou Evou Farkasovou) Teatrul National, Bukurest, Rumunsko

2001 - Brennweite - Fotografien aus der Lausitz, Internationale Bauausstellung (IBA), Furst-Plckler-
Land, GroBraschen, Nemecko

2002 - Anton Sladek Bratislava - Bratislava vor der Haustur, Galerie auf der Pawlatsche, Institut fur
Slawistik, Universitats-Campus, Spitalgasse, Vieden, kurator Gero Fischer

2006 - Autoportrét vo fotografii, Galerie Frantiska Drtikola, Pribram

2006 - Bratystawa tylnym wejsciem 1918 - 2005, radnica VarSava, kurator Vaclav Macek
2008 - Bratislava durch den Hintereingang 1918 - 2005, Graz, Rakusko, kurator Vaclav Macek
2012 - Leichtes Spiel, Volkshochschule Waiblingen, kurator Joachim Kuolt

2013 - Stadt ohne Zartlichkeit, A.Sladek, fotografie Bratislavy, Galerie auf der Pawlatsche, Institut fur
Slawistik, Universitats-Campus, Vieden

2016 - Backstage - Die verborgene Welt der SND-Oper und des Balletts, Galerie auf der Pawlatsche,
Institut fur Slawistik, Universitats-Campus, Vieden

2018 - Bratislava 2017, Galerie auf der Pawlatsche, Institut fur Slawistik, Universitats-Campus, Spital
gasse, Vieden
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Bratislava, moja laska (1999),

Svetlo a tien (2000),

Obrazky z Bratislavy (2000),

Bratislava, prvych 50 krokov, s textami Frantiska Gyarfasa (2002),
Po schodoch z vody. llustracie ku knihe Ivety Ondrejkovej (2011).
Medzicas. Miznuce miesta Bratislavy (2015),

Zakulisie. Skryty svet opery a baletu (2015),

Pasaz. Prechadzka spomienkami na Bratislavu (2018)

Priestor (2018)

Skratky (2022)

Pesiak (2023)
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Strucny zivotopis

Anton Sladek, narodeny 13.2.1956, Bratislava

1971 - 1975 Stredna umeleckopriemyselna skola v Bratislave

1977 - 1982 Katedra fotografie Filmovej a televiznej fakulty Akademie muzickych umeni v Prahe
1983 — vytvarny redaktor pre fotografiu vydavatelstva Tatran

1983 - 1984 - povinna vojenska sluzba

1984 - 1986 - fotograf Slovenského narodného divadla

1986 — 1988 — fotoreportér v casopise Mladé rozlety

1988 - 2004 - fotograf v slobodnom povolani

1990 - pedagog na Vysokej Skole vytvarnych umeni Bratislave

2005 - 2014 - pedagog na Strednej odbornej skole Racianska 105, Bratislava

2015 - sucasnost — déchodok, nadalej fotograf v slobodnom povolani
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