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1. Andrzej Kramarz, tvirci draha

Prvni fotografie

Andrzej Kramarz se narodil 27. ¢ervence roku 1964 jako druhy syn Jozefa
a Marie Kramarzovych. Spolu se svymi dal$imi tfemi bratry vyrtstal v Debici.
Nejstarsi bratr se jmenuje Stanistaw (1960), mladsi dva bratfi jsou Marek (1970)
a Adam (1974). Andrzej vyrustal ve velice tradi¢ni katolické rodiné, ve které
byl velky dtiraz kladen na zasady a poctivost. Prvni roky svého détstvi stravil
s matkou a bratrem doma, ale nejradéji vzpomina na vylety na vesnici za dédou
velké gumdrenské tovarné Stomil. Andrzej musel zacit brzy chodit do $kolky,
ale nakonec na toto obdobi rad vzpomind. Byl zvykly na pfitomnost bratra,
proto nerad ztstdval doma sam. Jednou, kdyz jej matka nechala na chvili doma

samotného a §la do obchodu, vyhodil oknem polstar, vyskocil na néj a utekl.

Fot. |1| Archiv Andrzeje
Kramarze. Rodny dim Andrzeje
Kramarze v Debici, béhem

stavby, 60. léta.
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Fot. |2| Archiv Andrzeje
Kramarze. Andrzej Kramarz
kle¢i na kolenech ve skolce

u Svatého Mikuldse, rok 1970.

Fot. |3| Archiv Andrzeje
Kramarze. Rodinné album
Kramarzi, rodice s détmi, zleva
Andrzej, Marek, Stanistaw,

v rok 1973.
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Andrzej chodil na zakladni $kolu Mikulase Kopernika v Debici. Nepatfil k hod-
nym zakam a stale stal v kouté. Po urcité dobé si na stani v kouté zvykl a prestal
to vnimat jako trest. Pokud mél na Andrzeje nékdo néjaky vliv, pak rozhodné ne
skola. Andrzej se bal jen otce, jehoz tresty za neposlusnost nebo $patné znamky
byly vzdy nepriméfené prisné a casto i bolestné. Andrzejtv otec kladl velkou vdhu
na poctivost a vzdélani. Oblibenymi predméty Andrzeje byly biologie a geografie.
Po hodinach se nejradéji vénoval svym zviratim. Jeho velkym konickem byli
postovni holubi, ale rad pozoroval i divoké ptaky. Andrzej péstoval také akvarijni
rybicky, které se mu datilo i odchovavat a prodavat. VSechny takto ziskané penize
vét$inou velmi rychle utratil za dalsi akvaria a rybicky. Vzdy touzil mit vlastniho
koné. Tento sen mu ziistal a Andrzej jako dospély s usmévem fika, Ze by na nich
nemusel jezdit, ale stacilo by mu se né divat. V détstvi velmi rad cetl knihy, ob-
zvlasté ty dobrodruzné a napinavé od Jacka Londona a Julese Vernea. Starsi bratr
Stanistaw kupoval magazin Kontinenty a Andrzej stejné jako on snil o cestovani.
Chtél se vbudoucnu stat archeologem, ktery béhem svého cestovani po svété obje-
vuje v zemi prehistorické predméty. Pfi vybéru stfedni Skoly dali rodi¢e Andrzejovi
volnou ruku, ale tim, ze Zili v Debici, mél v tomto sméru jen omezené moznosti.
Andrzej se proto rozhodl po zakladni $kole pokracovat ve studiu na mistni pri-
myslové $kole (Zespot Szkét Mechanicznych w Debicy). Skola mu umoznila ziskat
maturitu, kterda mu otevrela cestu k dal$imu vzdélani. V dobé jeho dospivani byly
v Polsku nejoblibenéjsi kapely Perfekt, TSA a Lady Punk, které pro Kramarze pred-
stavovaly ,vladou kontrolovany projev vzpoury’, stejné jako cela fada hudebnich
festivali napf. v Jarociné. Fascinovala jej vsak mnohem komplikovanéjsi hudba
nez pop-rock. Andrzeji je blizka hudba Genesis a King Crimson. Pozdéji casto sahl
po skladbach z kapel ze sdruzeni Rock in Oppossition a experimentalniho Rocku.
Oblibenou ¢innosti provadénou po skole bylo spole¢né zavirani se v pokojich
s kamarady a poslouchani hudby. Andrzej Kramarz se v obdobi dospivani s velkym
nezdjmem dival na jakékoli uniformy a identifikaci se skupinami, subkulturami,
protoze to podle néj byl projev konformismu. Pfestoze mu byla filozoficky blizka
orientace hippie, nepodléhal zadnému z diktatu mladistvé moédy. Nenosil dlouhé
vlasy, zvonové kalhoty, ani vojenské boty. Prestoze vSichni okolo nosili pfipnuté
na klopach nebo na batozich placky Sex Pistols nebo Scorpions, Andrzej Kramarz
v ramci svého odporu vii¢i bezmyslenkovité jednotnosti skupin nosil na svetru
pripnutou placku Maryly Rodowiczové, coz v tehdejsi dobé mezi mladymi bylo
nejhor$im trapasem. Pro odliSeni se od panujicich trendi nosil pracovni délnické
boty ze Stomilu, na kterych bilou barvou napsal ,,prochdzej se v botach Stomil®
V roce 1983 odmaturoval a ukoncil tak pramyslovou $kolu se specializaci elek-
tromechanik pramyslovych zatizeni. Spolu se svymi kamarady celou dobu hledal
zptsob vlastni exprese a svého vyjadreni. Proto spolu zakladali rtizné umélecké
skupiny, které zpravidla fungovaly jen chvili a ¢lenové téchto skupin se mezi sebou
neustale vymeénovali. Andrzej Kramarz byl spoluzakladatelem umélecké skupiny
D.R.U.T. (D¢bicka Rzesza Uprawiaczy Tférczosci - Debicka fiSe vykonavatelt
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Fot. |4| Magnetofonové kazety
skupiny Na Przyktad, navrh
obalky Andrzej Kramarz,

fot. Konstancja Nowina Konopka.

tforby)' a hudebni skupiny Na Przyktad (Napiiklad). Debicka rise vykonavatela
tforby - nazev umélecké skupiny zamérné obsahoval chyby: vécné i ortografickeé.
Slovo fise bylo pfehnané, protoze tviircti skupiny bylo jen hrstka a nikoli celd fie.
Ortograficka chyba ve slové tvorba souvisela s faktem, ze dila mladych umélca

nebyla mile vidéna v popularnim a aktualnim obéhu.

NA PRZYKLAD — Nowa pozycja

V roce 1985 Andrzej Kramarz spolu s Ireneuszem Sochou, Arkadiuszem Franczy-
kem a Andrzejem Sochou iniciovali vznik xero-novin, které nesly nazev Drut. Byl
to jeden z prvnich polskych vytvarnych zint? ve kterém se objevovaly jeho prvni
literarni a grafické pokusy. V ramci ¢innosti této umélecké skupiny vyslo celkem
osm ¢isel tohoto uméleckého zinu. S ohledem na fakt, Ze v tehdejsi dobé internet,
dokonce ani pocitace v bézném zivoté neexistovaly, publikovali autofi svoji tvorbu
kopirovanim a rozesilanim materiald jinym polskym tviiréim skupindm postou.
Andrzej Kramarz byl také pod silnym vlivem skupiny zaloZené Ireneuszem Sochou
Kirkut-Koncept. Ireneuszovy zazitky souvisejici s pfestéhovanim se do nového
domu postaveného hned vedle zidovského hibitova, budou mit vliv i na tvorbu
Andrzeje Kramarze: vrati se k vztahu mezi paméti a prostorem jako k tématu, se
kterym se jako kluci pokouseli prorazit v obdobi dospivani. Umélecka skupina Na
Przyktad vznikla v roce 1986, hrala vylu¢né improvizovanou hudbu, ktera byla
znac¢né ovlivnéna inspiraci jazzovymi skladbami Sun Ra (Herman Poole Blount)
a némeckou avantgardni kapelou Cassiber. Inspiraci k zalozeni kapely byly knihy:
Homo Ludens - Joanny Huizingiové a Trzecia Fala - Alvina Eugene Tofflera. Ideou,
kterd tehdy doprovazela vznik a ¢innost skupiny Na przyktad, byla skupinova
improvizace provadéna ,napriklad“ prostfednictvim slozeni ¢lend kapely, které
Andrzej aranzoval pred kazdym koncertem kapely. Jinymi slovy bylo Andrzejo-

vou roli umoznovat setkani na scéné peclivé vybranym citlivym, charakternim

1. Debicka Rzesza Uprawiaczy Tfurczoéci (Debické fise provozovatelt tforby) - ndzev
umeélecké skupiny obsahoval zamérné obsahové i gramatické chyby. Slovo fise by se dalo
pouzit jen s pfehanénim, protoze tvirct skupiny bylo jen par, a nikoli cela riSe. Gramatickd
chyba ve slové tvorba souvisela s faktem, ze dila mladych umélct nebyla rdda vidana

v bézném a kontrolovaném obéhu.

2. Zin - maly nizkonakladovy umélecky ¢asopis tistény nej¢astéji na kopirce.
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i temperamentnim jedinctim. Jejich nenadalé setkani béhem koncertu mélo podle
Andrzeje zarucit, ze improvizace budou spontanni a svézi, ale zaroven empatické
a formalné velmi tvirci. Slozeni kapely bylo urc¢ovano pro kazdy koncert zvlast
a Casto se ménilo. Nejcastéji se v kapele objevovali: Aleksander Jensko - spisovatel
a grafik z Toruné, predcitajici své basné a hrajici na klavesy, nyni zijici v némeckém
Liibecku, ddle Max Maksymilian Boruta hrajici na kytaru a Mariusz Btachowicz
na housle z industridlni skupiny Hiena z Laricuta a nakonec vedouci celého se-
skupeni Anti-Music Der Landsch - Ireneusz Socha - hrajici na flétnu, bici a fadu
dalsich perkusnich nastrojii a predmétd, Bolestaw Blaszczyk - podporujici kapelu
hrou na klavir a elektronické klavesy. Blaszczyk dodnes hraje na violoncello ve
znamé polské kapele MoCarta. Bolestaw Blaszczyk vystupujici také na Var§avském
podzimu® se v poslednich letech pricinil i k zachrané archivu a techniky ze Studia
experimentalni hudby polského radia* Andrzej Kramarz se pokousel hrat na trubku,
klarinet, tenorsaxofon a na vlastnoru¢né vyrobeném hybridu nékolika nastrojt
nazvaném ,.trompkla“. Kramarz na koncertech od za¢atku promital své diapozitivy
a prehraval upravené pasky se zvukovymi efekty, které mély obohatit dojem z celé
produkce. Pro prijeti do kapely Na Przyklad nebyly dtlezité hudebni dovednosti
(pfestoze nebyly bez vyznamu), ale predevsim prezentovany intelektudlni postoj.
Proto také byly pro skupinu pratel sporadické koncerty velkym svatkem nejen ve
smyslu hudebnim, ale i poznavacim a pratelskym. Skupina Na Przyktad vsak byla
pro $irsi okruh polskych hudebnikii a hudebnich fanouskii neznama. Skupina
byla predchtidcem tvtir¢iho hrani hudby vychazejici ze vSech tradic stejné - bez
dogmat a predsudkd, ale také bez autistického fixovani se na hudebniho partnera
a posluchace, coz je bohuzel pti volné improvizaci velice bézné. Kramarz nevahal
ani vyuzivat prvky performance. Nezapomenutelné jsou jeho performance béhem
festivalu Mimo kontrolu ve Varsavé v roce 1987, kdy Kramarz s vhodné namixo-
vanym hudebnim doprovodem vystoupil ve scénce parodujici rockovou hvézdu
Freddieho Mercuryho se skupinou New Order. Na podzim roku 1986 pozval Kra-
marz do Debice amerického klarinetistu a saxofonistu Paula Hoskise, ktery zrovna
tou dobou pobyval v Polsku. Paul Hoskis odehral improvizovany sélovy koncert
v klubovém salu debického kulturniho domu Sniezka. Slo o prvni koncert moderni
improvizované hudby a viibec prvni vystoupeni amerického hudebnika v Debici.
Hoskis prespal u Kramarze a mladi umeélci tak méli moznost diskutovat, podélit
se ze svymi zkuSenostmi i zahrat si spolu improvizované skladby v Kramarzové
sklepé. Paul Hoskis mél s sebou profesionalni vybaveni i s mikrofony, diky kterému
bylo mozné produkci i nahravat. Béhem zkousdeni ve stisnéné mistnosti sklepa
jeden mikrofon amerického hudebnika spadl na zem pfimo na koci¢i vykal. Na
pamatku této udalosti hudebnici sviij koncert nazvali Kocie gowno (Kocicinec).
Tento bezprostedni kontakt s hudebnikem z nezavislym zivotem tepajiciho Seattlu
mél nemaly vliv na hudebni povédomi mladych umélct. V letech 1986-1989 ode-
hrala skupina nékolik koncertt v Krakové, Varsavé, Lubliné a Lancuté. Autorem
vétsiny fotografii dokumentujicich obdobi ptisobeni ,,Debické fiSe provozovatelt

tforby“*je pfimo Kramarz. Vétsina dokumentarnich fotografii z obdobi aktivniho

3. Warszawska Jesien - festival vazné hudby.

4. Studio Muzyki Eksperymentalnej Polskiego Radia.
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pusobeni Debické fiSe vyznavacu tforby jsou tvorbou Andrzeje Kramarze a Ar-
kadiusze Franczyka, ktery fotografoval ve chvilich, kdy Kramarz hral. Prestoze
umélec vyznam téchto fotografii bagatelizuje, jsou neoby¢ejné cennym svédectvim

tehdejsiho obdobi jejich Zivota.

Fot. |5| Archiv Andrzeje
Kramarze. Autoportrét
Andrzeje Kramarze, vytvoreny
béhem povinné vojenské sluzby,

rok 1984.

I pres velkou snahu neunikl ani Andrzej Kramarz vojenské sluzbé a v roce 1983
nastoupil na dva roky do armady. Nejdfive do Etku, pozdéji byl prevelen k zenistiim
na Okecie u Varsavy. Bylo to pro néj nejhorsi obdobi v Zivoté. V armadé se citil uplné
beznadéjné. Jednoho dne poprosil kamarada, ktery mél fotoaparat, aby mu udeélal tfi
portréty, které pak spojil do jednoho. V pruhovaném pyzamu se stylizoval do podoby
zat¢eného vézné a nechal se zvécnit zepfedu a z pravého i z levého profilu. Kdyz
uvidél zvétSeniny, mél pocit, ze fotografie je skvély zptisob, jak vyjadrit sviij nazor
beze slov. Kramarz fik4, ze tehdy vznikla jeho prvni védomé vytvorena fotografie
v zivoté. Po Kramarzové propusténi z armady prestavaji skupiny, ve kterych mnoho
let kumuloval celou svoji tviir¢i energii existovat a pratelé, se kterymi je vytvarel se
rozjizdéli po svété, zakladaji rodiny. Jeho davni pratelé z uméleckych skupin se spojuji
do ,,normadlnich pari ale Kramarz nemize vytvorit s jinym muzem registrovany
par uznavany okolim. V devadesatych letech v Polsku, v malém mésté, v tradi¢ni
katolické rodiné, se v Kramarzovi prohlubuje pocit vyobcovani. Citi se osamély
a znicen. Prél by si utéct z Debice, ale nema kam a nema pro¢. Vraci se do prace
v mrazirné Iglopol, ve které pracoval jiz pred nastupem na vojenskou sluzbu, mezi
jinymi proto, aby se této sluzbé vyhnul. Za druhy plat a s mat¢inou finan¢ni pomoci
si koupil prvni fotoaparat Zenit Xp a vratil se k fotografii. Uzival si prochazky po
lese, ktery byl mistem, které mu davalo pocit bezpeci. V lese vznikaly jeho prvni
samostatné fotografie, které ze zac¢atku povazuje za naprosto nepovedené, prestoze
nékteré prave diky estetickému dojmu zptisobeného chybnym zpracovanim oceni
az o mnoho let pozdéji, kdy je vyuzije v dile Petle. Svétlocitlivé materialy v Polské
lidové republice podléhaly regulaci prodeje, mési¢né si mohl kazdy koupit pouze
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jeden ¢ernobily negativ a dva kusy barevnych pozitivii ORWO?®. V obchodech byly
dostupné negativy znacky Foto65 sovétské vyroby. Kramarz se ucil fotografovat
sam a zvétdeniny vyrabél podle knizni prirucky. Prvni vysledky jeho prace byly
velmi slabé, proto dalsi pokusy s fotografii vzdal. Dal vypovéd v praci pro Iglopol
a odcestoval do Francie. Ve Francii maloval zdi pokojii a za takto vydélané penize
si mohl po svém navratu do Polska, spolu se svym spole¢nikem Bogdanem Medy-
gralem otevrit v Debici obchod s oble¢enim. Ze zac¢atku se jeho podnikani velmi
dafilo, prodaval barevné panské obleky. Z Kramarzovy iniciativy se v listopadu
roku 1991 kona v Tarnovském divadle posledni nahravani skupiny Na Przykiad,
kterou hudebnici nazvali Jazz zmartwychwstania (Jazz zmrtvychvstani). Kramarz
néjakou dobu po hudebnim setkani s prateli premyslel o vydani kompaktniho disku
s remastrovanymi nahravkami Jazz zmartwychwstania a multimedialni prezentaci
s grafikami, fotografiemi a texty souvisejicimi se skupinou a jeho ¢leny. Z penéz
ziskanych ze zruseného obchodu Kramarz zaplatil prondjem divadla, ozvuceni
a dalsi vydaje. Zbyvajici ¢ast penéz pak utratil za fotoaparat Nikon 801 S. Nakonec
vydavatelské plany opustil ve prospéch fotografie®. Rodina jeho nadseni nesdilela,
protoze se jen toulal po okoli a fotografoval. Jeho prvnim uzavienym cyklem byl
soubor s pracovnim nazvem Typy Debickie (Debické typy). Jde o obyvatele mésta,
ruzného pohlavi i vékového priiméru, kteti svou odlisnostiale i z rtiznych jinych
davodut upoutavali jeho pozornost. Pokud bychom se podivali hodné do budouc-
na, zjistili bychom, ze se Kramarz k Debickym typiim jesté vrati a dokonce je bude

prezentovat nejsirsimu publiku.

5. ORWO - nézev firmy, pod jehoZ ndzvem c¢ast chemického koncernu AGFA po druhé
svétové valce na izemi NDR vyrabéla od roku 1964 fotografické materialy (negativy, papiry
a chemii) a magnetofonové pasky.

6. Zpracovano na zakladé textt Ireneusze Sochy, Debicka Rzesza Uprawiaczy Tfurczosci.

Fot. [6] [7] [8] [9] Archiv
Andrzeje Kramarze. Stranky
z alba Andrzeje Kramarze
vytvoreného v obdobi 1980-
1991 zachycujici ¢innost
Debické Rzeszy Uprawiaczy
Tfurczosci a skupin: Drut,

Na Przyklad, Kirkut - Koncept.
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Na pocatku devadesatych let Andrzej Kramarz vyslysel naléhani znamych
a prestéhoval se z Debice do Krakova. Tou dobou jiz skoro deset let pracoval na
nékolika fotoreportazich a dokumentech. V obdobi let 1993-1996 pracuje jako
fotoreportér. Nasel si praci v deniku Gazeta Krakowska a po tfimési¢ni zkusebni
lhiité se stal fadovym zaméstnancem. Fotografii se zacal profesionalné zabyvat v roce
1991. Nepovazoval ji za své nové zaméstnani, ale uvédomeélou volbu dalsi Zivotni
cesty. Ma vs$ak velmi maly pfijem a prace mu zabira veskery cas. Témata, ktera
dostava ke zpracovani mu nekompenzuji nizky vydélek. Na zacatku devadesatych
let v Krakové poznava manzelsky par psychologti a intelektualti, se kterymi se
sprateli, a ktefi mu poskytnou obrovskou materialni, ale i duchovni podporu.
Jednoho dne tito manzelé Kramarzovi nabidnou, prestoze to zni jako Zert, kterym
nakonec neni, Ze by ho radi adoptovali. Od tohoto okamziku je bude mohl oslovovat
»mamo" a ,tato“. Po mnoha letech Kramarz s usmévem vzpomind, Ze obdobi
jejich pratelstvi a debat bylo pravdépodobné jeho mnohaletou terapii, ke které
se mu adoptivni rodice nikdy nepfiznali. Diky obrovské podporfe tak nezahodil
své plany a cile spojené s fotografii. K velmi zajimavym dikim, ktera Andrzej
Kramarz pro denik Gazeta Krakowska vytvoril patii reportaz o baru Smok (Drak)
lezicim blizko Hlavniho nddrazi v Krakové. Bar Smok byla na konci své existence
legenddrnim mistem setkani krakovského uméleckého svéta. S ohledem na prestavbu
infastruktury souvisejici s fungovanim Hlavniho nddrazi a stavbu Krakovské
galerie (obchodniho domu) byl bar Smok v roce 2004 srovnan se zemi. K velmi
zajimavym a dualezitym dilim, které Andrzej Kramarz na pocatku své umélecké
drahy vytvoril, patfi neobycejné zajimava série portrétt mistnich blaznt, ktefi az
do konce devadesatych let obohacovali kolorit krakovského namésti, nez se objevilo
presvédcent, Ze neprospivaji vzhledu Krakova v ocich zapadnich turist, jenz po
padu komunistické vlady zacali mésto navstévovat stale castéji. Fotografie Andrzeje
Kramarze jsou jednim z mala svédectvi, které se kromé mnoha vzpominek, historek

a anekdot o mistnich bezdomovcich zachovalo i v obrazové podobé.
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Fot. |10| |11] |12] Tydenik:
Polityka, Anna Szulc, Miasto
Szajbuséw, rubrika:

Na wlasne oczy, ¢.39. (2264)
z 23. zari 2000.
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Krakovsti ob¢ané s povzdechem a sympatiemi vzpominaji na dnes jiz legendarni
mistni pomatence a nevénuji uz takovou pozornost zapadnim turistim, jako na
pocatku devadesatych let. Fotografie predstavujici nezapomenutelné hrdiny mj.
Grajka, Sajbuse a Viidce, se do¢kaly publikace nejen v deniku Gazeta Wyborcza,

ale i v tydeniku Polityka’.

Fot. |13| Archiv Andrzeje
Kramarze. Andrzej Kramarz
a Marcin Swietlicki spléceji
dluh Katarzyné Morstin

v kancelati Tygodnik

Powszechny.

V roce 1995 Andrzej Kramarz pripravil svoji prvni vystavu Droga nie wybrana
(Nevybrana cesta) v Centru zidovské kultury, pro kterou je mottem uryvek basné
Roberta Frosta. Andrzej Kramarz se rozhodl po tfech letech prace pro denik zane-
chat. Nejcastéjsim zadanim byla totiZ reportaz spojena s vyjezdy za fotografovanim
déravych cest nebo autonehod. V roce 1996 se Andrzej Kramarz rozhodl stat fo-
tografem na volné noze, coz mu sice prinese nizky a neztidka i zadny ptijem, ale
na rozdil od prace pro denik bude sam rozhodovat o svém case a vybéru témat,

které nasledné planuje prodavat novinam.

Ze zacatku se tento plan moc nedaril, protoze deniky nemély zajem o cernobilou
fotografii, kterou si béhem let zvykl pouzivat. Na zacatku své fotografické drahy se
zajimal hlavné o socidlni témata. Casto si vybiral ndméty jako stii, nemoci nebo
smrt, které¢ mu nebyly pfili$ blizké a vyvolavaly v ném urcity druh strachu. Pristupoval
k fotografii jako k ur¢ité zamince k piekonani téchto svych obav. Motivy pomiji-
vosti a kiehkosti Zivota, fyzickd i psychicka postizeni pacienti Zijicich v domové
dichodct nebo na interni klinice byly jednim z prvnich témat, jez po zanechani

prace pro denik Gazeta Krakowska na svych fotografiich Kramarz zpracovaval.

7. Anna Szulc, Miasto Szajbusow, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik: Polityka, ¢.39. (2264)
z 23. 241 2000, 5.108-112.
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Fotografie vypravéjici o domové dichodci, ktery stoji na krakovské ulici Helct

vznikly na objednavku pro tydenik Tygodnik Powszechny. V rozhovoru s Andrze-
jem Kramarzem se docteme, Ze se tohoto tématu ujal velice rad proto, Ze v jeho
rodném domé zadny starsi ¢clovék nebyl.* Kramarzovi prarodice zemfeli velmi brzy
aon se jich viibec nedozil. Pro umélce byla moznost pracovat se starymi lidmi vel-
mi cennou zku$enosti — obohatila jeho zptisob mysleni. Jde o cyklus ¢ernobilych
a velmi dojemnych snimku zachycujicich vSudypfitomnou samotu, bezradnost
a nemohoucnost lidi na konci svého Zivota. Pro tyto lidi se uspéch méfi poctem

uslych krokt nebo dobé udrzeni v rukou hrnku s ¢ajem. Fotografie Andrzeje

8. Maria Herzog-Majewska, Trudne tematy-rower (rozhovor s Andrzejem Kramarzem),
rubrika: Magazyn Kulturalny-Kontrapunkty, tydenik: Tygodnik Powszechny z dne 2. Gnora
2003, s.6-9.
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Fot. |14| |15| |16] Fragmenty
z reportazi Andrzeje Kramarze
v tisku z domova dichodct

v Krakové.
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Fot. |17| |18 Snimky z oti§téné
reportaze Andrzeje Kramarze —

Nieskoriczonos¢ poznania.

Kramarze byly rozsahle publikovany v ¢asopise Magazyn Kulturalny Kontrapunkt
vychazejicim jako priloha tydeniku Tygodnik Powszechny spolu s cyklem textd na
téma stari a pomijivost.” Andrzej Kramarz fotografoval i v psychiatrické lé¢ebné.
Cyklus nazvany Nieskoticzonos¢ poznania (Nekone¢nost poznani) byl otistén v de-
niku Przekréj v listopadu roku 2001. ,,Urcenim diagnézy psychiatrie ,vklada* svého
pacienta, a s nim i své pochybnosti do ,supliku’, diky tomuto zdsahu mizZe nékdy
dosdhnout zddanlivého vnitiniho klidu. Pokud se viak psychiatr neuspokoji pouze touto
ndlepkou etikety s diagnozou a stavi si ambicioznéjsi cil poznat druhého clovéka - pak
si predem musi priznat pordzku. Cil se nachdzi v nekonecnu.“° Cernobilé fotografie
Andrzeje Kramarze, které vznikly v psychiatrickém ustavu, jsou velmi naladové,
plné citu, nékdy jsou rozmazané, roztiesené ¢i jinak nedokonalé. Vétsinu z nich
Andrzej Kramarz vytvoril pfimo pro tento tcel zakoupenym méchovym fotoa-
paratem 6x9cm s velmi poskozenou optikou, jejiz pouzivani dodavalo snimkiim

dojem izolovanosti. Fotografické cykly byly prezentovany na vystavach v roce 2002

v galerii Stotrzynascie v Bialystoku a v galerii Hasiora v Zakopaném.

9. Zpracovano na zakladé: Jan Kracik, By¢ starym dawno temu; David Moris, Polowanie

na staruszkéw; Jacek Filek, Chwile poby¢ nieco sig ociggacX; Jan Bochenski, Kawafek prozy;
Anna Mateja, Zanim pdjdziemy do raju, rubrika: Magazyn Kulturalny-Kontrapunkt, tydenik:
Tygodnik Powszechny ¢.1/2. (39/40) z dne 12. biezna 2000.

10. Antoni Kepinski, Nieskoticzonos¢ poznania, kulturni magazin: Przekréj, ¢.46/2943. z 18.
listopadu 2001, s. 38-43.
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Nabidku zpracovat namét Klinika dostal od své kamaradky Anny Wotochové, ktera
jej sice ziskala jako prvni, ale Kramarzovi ho pfenechala. Ten na tomto dokumentu
pracoval téméf rok, do nemocnice chodil skoro denné na nékolik hodin, nékdy i na
cely den. Andrzej Kramarz vypravi, ze se pti kazdém svém prichodu na kliniku citil
vjistém smyslu sblizeny s prostfedim, asi jako navstévnik. Profesor Andrzej Szczeklik,
primar 2. Fakultni interni kliniky Jagellonské univerzity o Kramarzovi napsal: ,Na
klinice se zabydlel velice rychle, témér doslova v ni bydlel, jako etnolog uprostied sobé
nezndamého ostrovniho kmene.“"! Nejtézsi pro Kramarze byly okamziky, kdy hrdinové,
které znal a které zachytil na negativu, ze dne na den umirali. Umirali také pred jeho
oc¢ima. Autorovi se nékolikrat prihodily situace, kvtili kterym chtél s fotografovanim
skoncit. Na svych fotografiich se snazil vyhybat doslovnosti. Dilezitéjsi pro umélce
bylo zachytit dojem z daného mista nez predstavit samotné udalosti. Pfi vybéru
fotografii vynechal v§echny drastické zabéry, protoze si uvédomil, Ze pro jeho piibéh
nejsou dulezité. Wojciech Wilczyk ve své recenzi vystavy upozornuje, Ze ,Iémata
o smrti a utrpeni, kterd média s velkou oblibou ukazuji v ptipadé vilek v odlehlych
exotickych zemich (musi jit prinejmensim o Balkdn, ¢ilépe Afghdnistin) nebo v pripadé

sV 7«

Zivelnich katastrof, témé¥ nejsou zpracovdvand v pripadé, Ze jde o choroby nebo stari.
12Scény, které predstavuje Andrzej Kramarz ,,jsou moznd mnohem dojemnéjsi nez
zdbéry z vdlecné fronty. Dotykaji se nds tolik, protoze si uvédomujeme, zZe choroba
a postizeni se miiZe prihodit kaZzdému z nds. Proto bychom se témto zabériim neméli
vyhybat”?® - zdiiraznuje ve svém ¢lanku Agnieszka Kowalska z deniku Gazeta
Spoteczna. Cyklus fotografii byl prezentovan na individudlnich vystavach v Centru
japonského umeéni a techniky Manggha v lednu roku 2002 a ve Staré galerii ZPAF
na Zameckém namésti ve Varsavé v dubnu roku 2002. Fotoreportdz ziskala cenu
Grand Prix Portrét na soutézi Portrét Krakova v roce 2001, a v roce 2001 také 2.
cenu v soutézi polské novinarské fotografie za samostatnou fotografii v kategorii
Kazdodenni Zivot. V letech 1996-2006 pracoval Andrzej Kramarz na mnoha
reportazich, které jsou nasledné publikovany v nejoblibenéjsich polskych tydenicich.
Nejradéji vzpomind na spolupraci s tydenikem Tygodnik Powszechny, na jehoz
objednavku zpracoval kromé fotoreportazi i mnoho portrétii znamych osobnosti.
V Kramarzové tiskovém portfoliu najdeme portréty mnoha znamych basnikt
a spisovateld, jako napriklad Ryszarda Kapuscinského, Czestawa Milosze, Wistawy
Szymborské, Herlinga Grudzinského, Jacka Podsiadly, Olgy Tokarczukové, Jerzyho
Pilcha, Marcina Swietlického, Magdaleny Tulliové, Tadeusze Pidra a mnoha dalsich.
Andrzej Kramarz pravidelné mnoho let dokumentuje diilezité kulturni udalosti
v Malopolsku: Festival zidovské kultury v Krakové, mezinarodni festival lidovych
soubort z nejvzdalenéjsich koncti svéta Déti z hor v Nowém Saczi, ¢i Audio Art

Festival v Krakové. Andrzej Kramarz si nejvice povazuje praci pii dokumentovani

11. Zpracovano na zakladé: Jan Kracik, By¢ starym dawno temu; David Moris, Polowanie

na staruszkéw; Jacek Filek, Chwile poby¢ nieco sig ociggacX; Jan Bochenski, Kawalek prozy;
Anna Mateja, Zanim pdjdziemy do raju, rubrika: Magazyn Kulturalny-Kontrapunkt, tydenik:
Tygodnik Powszechny ¢.1/2. (39/40) z dne 12. bfezna 2000.

12. Wojciech Wilczyk, Klinika Andrzeja Kramarza, Fototapeta: http://fototapeta.art.pl/2002/
akl.php, online: 19. leden 2019.

13. Agnieszka Kowalska, Kramarz w Starej Galerii ZPAF, Fototapeta: http://fototapeta.art.
p1/2002akl.php, online: 19. leden 2019.



Audio Art Festivalu konajiciho se kazdoro¢né v listopadu v Krakové, na kterém
jsou prezentovany nejnovejsi poc¢iny v oblasti experimentalni a postmoderni hudby
hrané na upravenych nastrojich a integrujici vizualni uméni s hudbou. Byvaji
prezentovany ve formé koncertd, performanci a instalaci. Festival usporadal poprvé
v roce 1993 Marek Chotoniewski a dalsi tfi desitky let jej uspésné rozvijel. Hosty
festivalu bylo mnoho skvélych hudebniki a skladatelt z celého svéta - napt. David
Moss nebo Charles Hayward. Andrzej Kramarz fotografoval véechny udalosti na
festivalu celych deset let. Tyto Kramarzovy snimky byly prezentovany na vystavé
Audio Art v roce 1998 v Krzysztoforach v Krakové. Na festivalu se objevila mj.
i hudba z uméleckého sméru bioart, kdy mikrofony umistény podél svala na
lidském téle prenasely signal do pocitace, a ten je prevedl na zvuk. Kramarz rad
vzpomina také na velmi spektakularni pianistovo vystoupeni, jehoz poslednim
zvukem v interpretovaném dile byl rachot prevracené obrovské skring, ktera spadla
az po zatahnuti jedné tenké nitky pripevnéné béhem koncertu k jednomu prstu

na ruce hrajiciho pianisty.

V obdobi 1998-2002 Andrzej Kramarz, jiz bez stalych pracovnich zavazka, stéle ¢astéji
opoustél Krakov a vyrazel na stale delsi a vzdalenéjsi cesty v Polsku, ale i zahrani¢i.
Cestovani se pro néj stane urcitou formou utéku od socialnich témat zatézujicich
mysl pomijivosti a kfehkosti existence ¢lovéka. Doprovod mladému fotografovi
na veétsiné cest déla skvély polsky spisovatel Jacek Podsiadlo. Na daleké cesty oba
pratele vyrazeji na kolech. V roce 1998 poprvé spolu navstivi Ukrajinu. Vysledkem
této cesty byl neobvykly obrazovy material z Huculska, v oblasti Poloniny, ktery
publikovan v magazinu Przekrdj v ¢lanku Mgdra glowa w tarapatach ** (Chytra hlava
v problémech). Inspiraci pro texty byla détska kniha Przygody Koziotka Matotka
(Pribéhy kozlika Matouse) Kornela Makuszynského. V roce 1999 vyrazi spolu do
Rumunska a o rok pozdéji pak z Bialystoku jedou na Litvu, do Lotysska a Estonska.
V roce 2001 se na strankach Przekrdje objevi jejich dalsi publikace nazvana ...
poza, naturalnie... (...mimo, pfirozené...), kterd je kompilaci osobnich reflexi
z cest a portrétl Jacka Podsiadla v rtiznych zemich."> V roce 2002 spolu navstivili
Bélorusko a o tfi roky pozdéji vyrazili na cestu pres Slovensko, Madarsko, Bosnu
a Hercegovinu a Cernou Horu do Albdnie, coz byla jejich posledni spole¢na cesta.
Andrzej Kramarz ma béhem cest fotoaparat, ktery pouziva pouze pro zachyceni
vzpominek z cest a nikoli jako nastroj pro vypravéni pribéha. Cilem spole¢nych
vyprav je poznani, nikoli fotografie. Jeden z - fi¢nim proudem vyhlazenych - kouskt
vyvolava vzpominky na noc stravenou v Cerné Hote téméf na hranici s Albénii.
Kramarz vzpomina na pozdni vecer a spole¢nou vecefi u hoficiho ohné, kde jako
rost poslouzil vyplet kola. Krasu kamene a jeho vizualni potencial Kramarz vyuzil

o nékolik let pozdéji v projektu Petle (Smycky), ale jak vzpomina, jeho druhy

14. Jacek Podsiadto, Mgdra glowa w tarapatach, kulturni magazin: Przekrdj, ¢.13/2962. z dne
31. bfezna 2002, s.42-49.

15. Jacek Podsiadlo, ...poza, naturalnie..., kulturni magazin: Przekrdj, ¢.41/2938. z dne 14.
fijna 2001, s.38-43.



a mnohem vyznamnéjsi, nez vizudlni potencial se skryva v paméti, ktera souvisi
s mistem nalezeni. Spole¢né cesty Andrzeje Kramarze a Jacka Podsiadta pfinesou
ovoce v podobé dvou skvélych publikaci.'® Jak s odstupem ¢asu a s humorem autor
vzpomina - nékdy z divodt prekonani slozitéjsich finan¢nich okamzikd musi
spole¢né do novin prodavat i materialy s mensimi tviiréimi ambicemi, ve kterych
se Jacek Podsiadlo skryje za pseudonymy Andrzej Popov. V originalnich pracich
Andrzeje Kramarze a Jacka Podsiadla ve vizualni i textové sféfe muzeme prozivat
zajimavou cestu dvojice umélcti fotografa a spisovatele. Originalni a neokazalé texty
Jacka Podsiadlo okofenéné velkym odstupem, vtipem a fantazii si skvéle nahravaji
s neurcitou ,cestopisnou fotografii Andrzeje Kramarze. Spole¢né vztahy dalece
odbihaji od klasickych zdznami z cest, na které jsme zvykli v barevnych ¢asopisech.
Mnoho spole¢nych zazitki je pak popsano i v dalsich knihach Jacka Podsiadta.
Pro spisovatele se Andrzej Kramarz stane pravzorem své postavy Alvara v romanu
Zycie, a zwlaszcza $mieré Angeliki de Sance (Zivot a obzvlasté smrt Ageliky de
Sance). V roce 2022 vydal Jacek Podsiadlo sbirku basni ilustrovanou fotografiemi
ze spole¢nych cest, Profesor Prochniak o této knize napsal, Ze Podsiadlovy basné
a Kramarovy snimky jsou v tomto pfibéhu jako dva prolinajici se proudy. Rodi se
z podobnych zkusSenosti a intuici a jejich propojent je velice silné. Pfipominaji nam,
ze slovo i obraz mohou vzajemné rezonovat (...)“ Basnik knihu nazval ,,Czlowiek,
ktéry odjechat” (Clovék, ktery odjel).

1.2.1 Ex Oriente Lux

V roce 2002 se Andrzej Kramarz na pozvani Grzegorze Dabrowského pripojuje ke
skupiné fotografii, se kterymi pak spolupracuje na dokumentaci pohranici Polska,
Litvy a Béloruska. Spole¢ny fotograficky projekt pak nese nazev Ex Oriente Lux.
Autoti inspirovani americkym projektem Farm Security Administration a Lidskou
rodinou pripravili material se zeSiroka vnimanym zameéfenim na dokumentarni
a humanistickou fotografii.'® Projektu se kromé Grzegorze Dagbrowského a Andrzeje
Kramarze zucastnili také Kuba Dabrowski, Andrzej Gorski, Adam Kardasz, Rafat
Milach, Piotr Niemczynowicz, Pawel Supernak, Piotr Szymon a Lukasz Wolagiewicz,
z nichz vétsina byla studenty na ITE. Fotografové na svych cestach po severnim
pohranici Polska hledali zabéry, které by bylo mozné zaradit do vizualné spojitého
¢ernobilého vypravéni vérné podavajiciho obraz regionu v tehdejsi dobé. Mladi
tviirci na svych fotoaparatech ukazuji mista vzdalena od civiliza¢nich transformaci,
jimz v tehdejsi dobé podléhaji ostatni polské oblasti. Kritickym pohledem fotograft
se divime na zivot na vesnici a v malych provin¢nich mésteckach. Tato mista jsou

ve svém duchu pozustatkem druzstevniho provizoria. Zivot hrdint téchto snimka

16. Andrzej Popow, W poszukiwaniu straconych widokowek, denik: Nowa Trybuna Opolska,
Magazyn, z dne 31. Cervence 1999, 5.16-17.

Andrzej Popow, Rowiurkiem na Atlantyde, denik: Rzeczpospolita, ¢.16 197 z dne 21. dubna
2000, s.22-25.

17. Jacek Podsiadto, Cztowiek, ktéry odjechat, 1. vyd., nakladatel: Wydawnictwo Czarne,
ISBN 978-83-8191-408-6, Wolowiec 2022.

18. Krzysztof Candrowicz, fotograficky katalog: Fotofestiwal-3. Mezindrodni festiwal
fotografie v LodZi, Ex oriente lux, vyd.: Fundacja Sztuk Wizualnych, Lodz, 2004.



se to¢i kolem povrchné uctivanych nabozenskych tradic. Hrdiny snimki vSednich
pracovnich povinnosti, ale i zabérti popracovnich aktivit doprovazi zalibeni v dosyta
zapijenych vecircich, které predstavuji dilezitou soucast Zivota obyvatel. Z fotografii
¢isi obraz zaostalého Polska postaveného na provizornich fesenich. V$udypritomna
docasnost dominuje v zivoté obyvateli krajiné celého regionu. Béhem realizace
projektu se Andrzej Kramarz seznamuje s Rafalem Milachem. Od tohoto okamziku
spolu ¢asto komunikuji a jejich znamost v budoucnu prinese vysledky v podobé
spole¢nych projektt, knih a vystav. Vysledkem spolecné prace celé skupiny fotograft
na vychodnim pohrani¢i Polska je obséhla internetova prezentace'® a vystava, jez
je poprvé prezentovana v dubnu roku 2003 béhem 3. Mezinarodniho fotofestivalu
v Lodzi. V nasledujicim roce 2004 je pak presté¢hovana do galerie Arsenat v Bialystoku,
pak na Mésic fotografie v PariZi a také na festival Interfoto v Moskvé, nakonec jesté
v roce 2005 do fotografické galerie B&B v Bielsku-Bialé.

1.2.2 Zvétsenina. Fotografie v rusné dobé

V podobném duchu dokumentarni a humanistické fotografie se v listopadu roku
2002 odehrala vyjime¢na scenérie ve var$avském Palaci védy a kultury s ndzvem
Powigkszenie, fotografie w czasach zgietku (Zvétsenina, fotografie v rusné dobe¢).
Andrzej Kramarz tam prezentoval fotografie ve stylu, ktery byl zrovna aktualni
v tehdejsi agentufe Magnum. Pro kone¢ny vybér pak bylo kli¢ové zpracovani
Juliusze Sokotowského, ktery snimky z domova seniorti na Krakovské ulici Helcti
poskladal do celkového konceptu vystavy. Adam Mazur tuto udalost oznacil za
»frontdlni titok na samotné centrum Varsavy, mladou a stredni generaci autorii sou-
stredénych kolem magazinu Latarnik, spiritus movens prostredi a kurdtora vystavy
Juliusze Sokotowského.”® Vystava byla shrnutim dosavadniho ptisobeni magazinu
Latarnik na poli fotografie. Prace Juliusze Sokolowského jsou konfrontovany
s amatérskymi historickymi fotografiemi a dily mladych tvtirct se zfetelnymi
a odli$nymi uméleckymi osobnostmi: Andrzeje Kramarze, Jacka Poremby, Pawla
Zaka a Andrzeje Georgiewa s ocefiovanymi a &asto ve vysokych nakladech pub-
likovanymi dily Konrada Pustoly, Przemystawa Pokryckého a formace Warsztat
2000. Mladé pokoleni fotografti doposud sva dila neprezentovala ve velkoméstskych
galeriich, preferovali radéji provincie a okraje kultury. Vystava vyvolala obrovské
emoce s ohledem na zpusob prezentace, ktery ¢astecné zasahoval i do fasady bu-
dovy palace. Expozici uvniti doprovazelo pritmi, soucasti aranzma byla naladova
hudba, ¢ast snimkd nebyla zdmérné zavédend na zdi, ale ponechdna organizatory
na podlaze a ohrazena od vefejnosti mrizi. K prezentovanym fotografiim nebyli
prirazeni autofi, coz od divaka vyzadovalo znacné vétsi pozornost. Vystavu dopro-
vazel katalog, jenz umoznoval precizné urcit autory jednotlivych snimk. Vystava
vzbudila velké emoce, obzvlasté diky velmi efektnimu zakryti ¢asti fasady budovy,
jez je symbolem polsko-sovétského pratelstvi. Cast osob chtéla v predsevzeti vidét

»0svojovani ernych miir minulosti, zajimavy pristup k vefejnosti nebo priklad uméni

19. Ex Oriente Lux: https://www.youtube.com/watch?v=KWP]Jz9zC9il, online: 20. bfezen 2019.
20. Adam Mazur, Kocham fotografie, 1. vyd., nakladatel: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy,
ISBN: 978-83-928864-1-9, Var§ava 2009, s.28.



branici se vsudypritomné reklamé. Jini pak obviriovali fotografy z kyce, megalomanie,
znecistovani ikonosféry a dokonce z nedostatku ticty k symboliim mésta a umélecké
architektury.“? Adam Mazur si v§iml, ze prestoze byla expozice pfipravena velmi
peclivé a dila nemajici strach z tvircich experimentt Juliusze Sokotowského, se
prezentovala velmi dobre, miiZeme jen stézi postfehnout v celistvé expozici néjaky
umélecky objev nebo projevy avantgardy. Kritérium novosti bychom mohli uplat-
nit vici pfitomnosti mladé generace fotografii pouze podminéné. Podle Mazura
potvrdila koalice Latarnik orientaci cernobilym smérem, ve kterém chybélo ,,néco
vice nez vzorek vytdhnuty z chatrce piktorialismu a spolecenské reportize v omdcce

ze Steichenovské Lidské rodiny, nebo hrsti citdtil z mistrii americké nové fotografie.
1.2.3 Cerné mote

Na jafe v roce 2003 se Andrzej Kramarz rozhodl vyrazit na kole na vychod do
zemi u Cerného mote patficich do byvalého vychodniho bloku. Jacek Podsiadto na
posledni chvili spole¢nou cestu zrusil a Kramarz musel vyrazit sam. Nejprve jede
vlakem do Odésy, ze které pokracuje na kole na vychod, aby za dva mésice pokoril
Ukrajinu (Krym), Rusko, Gruzii, Bulharsko, Rumunsko a deltu Dunaje, kde svoji
cestu ukoncil, protoze se nemohl vratit do Odésy pres moldavskou hranici.” Béhem
cesty vytvoril velmi krasnou a neobvykle vytvarnou sérii snimku. Panoramatické
¢ernobilé zabéry fotografoval pristrojem Hasselblad Xpan. Format dokonale
vyhovoval vypravéni, jez divaka provadélo po cesté podél pobrezi Cerného mote.
Pres mote tisice let probihala kulturni hranice mezi Evropou a Asii, a pravé pul
stoleti mezi vychodnim blokem a zapadem. Soubor vypravi o zivoté lidi, které vidy
obklopovala z jedné strany hranice nekone¢ného Cerného mote. V Cerném moti
se setkavaji dva vodni proudy, horni zapadni a spodni vychodni. Tato cirkulace
vody s velice odli$nymi teplotami zptisobuje, Ze v hlubinach tohoto mote prakticky
neni zivot. Fotografie Andrzeje Kramarze jsou dokonale zkomponovany a idealné
zredukovany na pouze nezbytné nutné elementy, zaroven vsak v celé spojité
sérii ukazuji nesourodost tohoto mista. Na zabérech zachycena dynamika svéta
se zdanlivé zpomaluje a zanechava v divakovi neklid. Na snimcich je pfitomné
i napéti existujici na hrané dvou svéttl. Fotografie pfipominaji vyjevy z konce
italského neorealismu, jehoz hlavnim tviircem byl Federico Fellini. Cyklus fotografii
Cerné mote byl velice uspésny a ziskal prvni misto v kategorii kazdodenni Zivot
na soutézi Newsreportaz 2003. Podle minéni ¢lena poroty této soutéze Filipa
Cwika jsou fotografie Andrzeje Kramarze ,,uménim v &isté podobé®. Snimky byly
poprvé prezentovany v dubnu roku 2003 na vystavé v krakovské galerii Camelot
a o rok pozdéji pak v galerii Rzasy v Zakopaném, v Domé tvirci prace ve Wigrach
a v galerii Marcholt v Katovicich. V zahrani¢i bylo mozné tuto vystavu vidét v Domé

uméni v Opaveé, v galerii Artistt ve foyer kina Art v Brné a ve francouzské galerii

21. Adam Mazur, Kocham fotografie, 1. vyd., nakladatel: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy,
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22. Adam Mazur, Kocham fotografie, 1. vyd., nakladatel: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy,
ISBN: 978-83-928864-1-9, Varsava 2009, s.29.
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Arrimage v Nancy. Soubor fotografii od Cerného mote vysel i ve formé knihy?,
kterou vydalo nakladatelstvi Suhrkamp Verlag v Némecku. Francouzska verze
knihy byla vydana o rok pozdéji $vycarskym nakladatelstvim Noir Sur Blanc.
Fotograficky cyklus Andrzeje Kramarze byl fotografickou eseji obsahujici riizné od
sebe odlisné literdrni narace o regionu Cerného mote, v nichz zachycené prostiedi
je uc¢inénou vyzvou pro poetickou predstavivost. V textech mizeme najit nejstarsi

i nejnovéjsi pribéhy, které se odehraly mezi Konstantinopolem a Odésou, Jaltou

a So¢i, Batumi a Istanbulem.

Fot. |19] 20| |21] Snimky
Andrzeje Kramarze, z cyklu

Morze Czarne.

24. Andrzej Kramarz, Katharina Raabe, Monika Sznajderman, Odessa transfer, Skupinova
prace, ISBN: 978-3-518-42117-8, 1. vyd., nakladatel: Suhrkamp Verlag, Némecko, 2009.
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1.2.4 Weronika Yodzinska

Diky tspéchu fotografického cyklu Morze Czarne na vernisazi v galerii Camelot se
Andrzej Kramarz seznamil s jeji majitelkou - Veronikou Lodzinskou. Tato mlada,
energii prekypujici umélkyné a kuratorka, absolventka déjin uméni, stipendistka
Sorbony, absolventka oboru grafika na krakovské Akademii krasnych uméni. Zakla-
datelka a dlouholeta kuratorka galerie sou¢asného umeéni Camelot, kde organizovala
vystavy mj. Magdaleny Abakanowicz, Vladimira Birguse a Michaela Ackermana.
Spojeni Kramarze a Lodzinské jejich zivot velmi zménilo a pfineslo ovoce v po-
dobé spole¢né dlouhodobé spoluprace na monumentalnim cyklu s nazvem Dom
(Domov), ktery je podrobnéji popsan v kapitole ¢. 2 této prace. Lodzinska byla také
spoluzakladatelkou a ¢lenkou programové rady nadace Imago Mundi. Po ukon¢eni
spole¢ného projektu s Andrzejem Kramarzem pokracovala dal ve svém vyzkumu
vlivu, jak prostredi definuje ¢lovéka, ale jiz s mnohem $irsim kontextu. Predmétem
zajmu autorky nebyly pouze bytové funkce domu, ale také obyvani prostoru v $ir-
$ich historickych, spolecenskych i kulturnich souvislostech. Ptikladem takového
spojeni byly dva individualni soubory Whetrza - Vnittky (2005-2007) a Sale Balowe
- Tane¢ni saly (2005-2007) zachycujici davny dvorni prepych, znic¢eni a degradaci,
také ve vyznamu promén v okruhu urcité spolec¢enské skupiny. Jeji dila byla pre-
zentovana v galerii Zacheta v ramci vystavy Dokumentalistki (Dokumentaristky)
ve Var$avé v roce 2008.” Umeélkyné sviij vyzkum rozsitila a zaméfila se i na zmény;,
které probihaji v oblasti provadénych prizkumi a v kvétnu 2022 vystavila v ramci
3. Krakovskych setkani vytvarniki v roce 2022 v Novohutském kulturnim centru
prezentovala snimky nazvané Domavia 13 lat po wojnie, (Domavia 27 let po vilce)
- dokumentujici promény hotelu Domavia v Srebrenici (tfinact a dvacet sedm let
po valce), ktery byl v byvalé Jugoslavii v 80. letech 20. stoleti povazovan za symbol
luxusu. V roce 1995 v Srebrenici ozbrojené sily Srbské republiky provedly masakr
8327 muslimt. Umélkyné pripravila snimky zdevastovaného hotelu, vytvorené
v roce 2008 a v roce 2022, které nam naznacuji, Ze se toto mésto stale nezvedlo ze
vSech §kod a zniceni, ke kterym v 90. letech 20. stoleti doslo. Prazdné, prosttilené
hotelové prostory jsou dnes prorostlé pouze travou a stromy. Fotografie se v tom-
to pripadé stava formou zkoumani promén z mista kdysi tepajictho Zivotem, ze

kterého se pozdéji stalo mistem ¢inu.“?

25. Karolina Lewandowska, Documentalists. Polish Women Photographers of the 20th
Century, nakladatel: Wydawnictwo BOSZ, Olszanica a Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Varsava, 2008, fotky: No. 304-309.

26. Kwartalnik Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ¢. 11 podzim 2023 https://restartmag.
art/terytoria-fotografii-wystawa-w-ramach-3-krakowskich-spotkan-artystycznych-2022/,
online: 23. leden 2023 rok.



Fot. |22| |23| Archiv Andrzeje
Kramarze, na fotografii:
Weronika Lodzinska-Duda

a Andrzej Kramarz, 2007.

1.2.5 Na cestach po Cesku

o vrs

V roce 2004 zacal Andrzej Kramarz studovat na Institutu tviir¢i fotografie Slezské
univerzity v Opaveé, ktery je v soucasné dob¢ jednou z nejlepsich fotografickych
skol v Evropé. Studium na institutu mu doporucili pratelé, ktefi tam jiz studovali.
K samotnému prihlaseni se a ptijimaci zkousce jej premluvil Grzegorz Dabrowski.
Kramarz nesouhlasil s povrchnim pfistupem polskych tydenikd k publikované
fotografii. Bylo to obdobi, ve kterém nartstalo roz¢arovani smérem, kterym se
ubiral novinovy trh. Studium nabizelo moznost prohloubit si znalosti z oboru
dokumentdrni fotografie a seberealizace ve vybranych tématech. V Polsku bylo
vzdélavani v tomto sméru velmi opozdéné. Vétsina $kol v Polsku si v tehdejsi dobé
neuvédomovala rozvoj dokumentdrni fotografie ve svété nebo se ji snazila zdanlivé
ignorovat.”” Stejné jako mnoho dalsich studentii na institutu, se i Kramarz snazil
prodlouzit svoji pfitomnost na skole, jak nejdéle to bylo mozné. Béhem studia ve-
noval nejvice ¢asu realizaci cyklu Dom. Jako student se mezi pedagogy tésil velkému
uznani a kolegové s nim casto radi svoje dila konzultovali. Pratelil se obzvlasté s Mi-
chalem Luczakem, Magdou Sokalskou a Katarzynou Sagatowskou. Tyto kontakty
pak v pozdéjsich letech vyusti v mnoho spole¢nych predsevzeti, vystav a publikaci.
Béhem studia na institutu se i¢astni mnoha projekti a vystav. Jeho dila se objevila
na vystavach organizovanych institutem v Polsku, Cechach a na Slovensku. Préce
Andrzeje Kramarze byly prezentovany i na celé fadé individudlnich vystav. V roce

2004 byl v Domé uméni v Opavé prezentovan cyklus fotografii Morze Czarne

27. Andrzej Kramarz, Cerné mote, rozhovor s Andrzejem Kramarzem, kulturni magazin:
Listy, €.5/2005, 5.87-96.
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a o rok pozdéji pak i v Galerii artistii ve foyer kina Art v Brné. V roce 2006 v galerii
Opera v Ostravé mél svou prvni zahrani¢ni premiéru projekt vytvoreny spole¢né
s Weronikou Lodzinskou 1,62 m? domu (1,62 m*domova). Ve stejném roce tato
umélecka dvojice prezentovala sviij cyklus Dom na Mésici fotografie v Bratislavé.
V roce 2007 byl cyklus Dom (Diim) vystaven i Prazském domé fotografie v Praze.
Dila Andrzeje Kramarze byla prezentovana i na skupinovych vystavach studentd,
jako napriklad u prilezitosti patnactého vyroci ¢innosti Institutu tvirci fotografie
vroce 2004, kterd byla s ndzvem Fifteen prezentovana v prazském Domé fotografie.
K vystavé byl vydan skromny katalog s textem Vladimira Birguse. Tato vystava se
pak objevila jesté ve varSavské Staré galerii ZPAF a v litevském Vilniusu. Kramarzova
dila byla zarazena i do specialniho jubilejniho katalogu nazvaného 25 let Institutu
tviirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, vydaného institutem v roce 2015.
Andrzej Kramarz své bakalarské studium ukoncil obhajobou diplomové prace,
kterou vedl vedouci institutu prof. PhDr. Vladimir Birgus. Kramarzova teoreticka
diplomova prace byla vénovana jednomu z nejvyznamnéjsich polskych festivala
fotografie, Mésici fotografie v Krakové. Tématem praktické diplomové prace pak
byly Cela (Cela), které Kramarz pozdéji zaradi i do cyklu Dom. Andrzej Kramarz
vzpomina, Ze po navstévé cely jednoho mnicha v klastefe dominikdnt, se ocitl
v prakticky prdzdné a naprosto neosobni cele obyvané uc¢etnim radu karmelitant
blizko Opole. Slo o posledni snimky, které v rdmci této série vznikly. Prazdna cela
karmelitana zbavena veskerych vazeb na svého majitele pfiméla Kramarze k reflexi
nad tim, jak velky vyznam v nasem Zivoté maji predméty. Tyto tvahy pak zaroci
v dal$im skvélém souboru nazvaném Rzeczy (Véci). Vyse zminéné soubory budou

podrobnéji popsany v druhé kapitole.
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Fot. |24| Archiv Andrzeje

Kramarze, fot. Rafal Milach.



1.2.6 Prvni a posledni diptych

S ukonc¢enim projektu Biafe Izby a se za¢atkem prace na souboru Hobbysci (Hobbysté)
v ramci cyklu Dom dostava Andrzej Kramarz nabidku od Juliusze Sokotowského,
predsedy sdruzeni Latarnik na reziden¢ni vytvarny pobyt ve Francii. Spolu se dvéma
dal$imi umélci Jakubem Pajewskym a Iwonou Grodzkou se tak ocitne v Nancy,
mésté v Lotrinsku na vychodé Francie. Ze zac¢atku mél v planu zpracovat nameét
o vlivu krale Stanislava Leszczyniského na historii tohoto francouzského mésta.
V letech 1737-1766 byl tento kral poslednim lotrinskym kniZzetem a po vyhnani
ze zemé se spolu se svoji Zenou Katefinou Opalinskou nastalo usidlil v Nancy. Po
ptijezdu do Nancy pozornost umélce upouta v Le Corbusieroveé duchu postavené
sidlist¢ Haud du Lievre leZici vysoko nad méstem. Rozlehlé modernistické sidlisté
z betonovych paneli sice ze zacatku ptisobi opusténym dojmem, ale obyva jej
témér Ctyfi tisice lidi, patficich k padesati dvéma rtiznym narodnostem, pficemz
prevazné jde o imigranty. Andrzej Kramarz béhem reziden¢niho pobytu vytvori
sérii fotografii, které spojil do diptycht portrétii obyvatel sidlisté s modernistickymi
prostory sidlisté. Ideou celého projektu bylo ukazat dualismus ve kterém imigranti
ziji. Kramarz vSak nakonec se svym vysledkem ani s jeho prezentaci nebyl spokojen
a s odstupem nékolika let na jeho adresu s humorem fika, ze to ,,byl v jeho Zivoté prvni
a nastésti i posledni diptych, ktery vytvoril”. Rezidentni pobyt je zakoncen spole¢nou
vystavou ve Francii, ke které je vydan i katalog. Vystava je nasledné prestéhovana
do galerie Loch Camelot v Krakové. Pro Kramarze v$ak tento pribéh jesté nekondi,
protoze béhem reziden¢niho pobytu objevuje na sidlisti obrovsky potencial pro
rozvoj cyklu Dom. O rok pozdéji se do Nancy vraci i s Weronikou Lodzinskou-
Dudou, aby uvnitf pracovali na cyklu Imigranci (Imigranti) zafazeného do cyklu
Dom. Lodzinska s Kramarzem se rozhodnou v sidlisti ubytovat, prestoze je okolnimi
lidmi vnimano jako nebezpecné. Ve Francii §lo o obdobi velmi spektakularnich
a drastickych manifestaci, béhem nichz bylo zapaleno mnoho automobilt.. Umélci
v dal$im roce vyuzivaji vyhody, které jim prinasi pobyt v ramci rezidence, a kromé
prace na svém projektu jesté vedou vytvarné dilny v sidlistni klubovné pro seniory
a kurs dirkové fotografie pro postizené déti. Na konci pobytu byla v galerii na sidlisti
usporadana i vystava, na které jsou prezentovany dila Andrzeje Kramarze z cyklu
Morze Czarne. Z divodu pozdéjsi vecerni hodiny planovaného zahdjeni vernisaze
se na ni neobjevil Zddny novinaf, protoze se vSichni obavali o svoji bezpe¢nost na

sidlisti po setméni. Na vystavu tak dorazili az dalsi den rano.



1.3.1 To nic nevysvétluje

Po mnohaleté spolupraci s nejvétsimi barevné ilustrovanymi polskymi tydeniky
a magaziny v Polsku se Andrzej Kramarz stava velmi popularnim fotografem, ale
zaroven se citi byt zklamany trhem s fotografii, ktery by rad aktivné ovlivnil. Kramarz
tvrdi, Ze je nutné tuto situaci bud zménit nebo odjet pry¢. Z tohoto divodu se v roce
2006 rozhodl spole¢né s Lukaszem Trzcinskym, Wojciechem Nowickym, Weronikou
Lodzinskou-Dudou a Piotrem Trybalskym zalozit nadaci Imago Mundi®, jejimz
hlavnim cilem bylo zobecnit a propagovat fotografii jako uméni prostfednictvim
vydavatelské, vystavni a edukacni ¢innosti a dale ji sifit jako univerzalni médium
a dale prosazovat soucasnou, ale i archivni polskou fotografii ve svété. Pojem Imago
Mundi oznacuje ,,obraz svéta“ Nazev mél odpovidat misi - ukazat skute¢nost a jeji
rlizné tvare a uznat rovnocennost kazdé autorské vize. K pomoci s ¢innosti nadace jej
ptizval Lukasz Trzcinski a Przemystaw Krzakiewicz, jenz spolu tvori kolektiv Visavis
soustfedujici fotografy, riizné nezavislé tviirce a novinare. Nadace ma také za kol
finan¢né, medialné a organizacné podporovat projekty realizované prostfednictvim
nadace Imago Mundi. Pojem Visavis oznacuje ,,tvafi v tvar, coz je obraz situace,
kdy se fotograf stava bezprostfednim svédkem néjaké udélosti. Soucasné svym
jménem navazuje i na nazev kultovni kralovské hospody. Vysledkem c¢innosti nadace
a kolektivu je v fijnu roku 2006 otevfeni vystavy na pfimo na namésti v Krakove,
nazvané Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia (Malopolska. Fotografie.
To nic nevysvétluje) a o rok pozdéji vydani obsahlé stejnojmenné knihy fotografii.
Tato kniha ukazuje region tplné jinym zptisobem, nez jsme zvykli v tomto typu
publikaci vidat. Jak se mizeme v jeho avodu docist: ,,Neexistovaly zakdzané nebo
narizené sméry, byla to volnd jizda.“”* Andrzeji Kramarzovi a nadaci Imago Mundi
velmi zalezelo na tom, aby kniha pfedstavovala autorsky zptisob nahlizeni na tento
prostor.” Pfedstavené fotografie jsou souborem mnoha naraci. Fotografové uzivajici
rtizné techniky prezentuji riznorody zptisob pristupu k tématu a od sebe odlisnych
vizi Malopolska. Jako jedinou spole¢nou vlastnosti véech praci zarazenych do alba
se jevi byt snaha uniknout typické predstavé regionu, na kterou si divak privykl
v do té doby publikovanych albech vénovanych Malopolsku. ,,Patndct fotografii
odkrylo nezndmou tvar malopolské zemé. V tomto albu nenajdeme landszaft -
malebny Krakov, miniaturni Lanckoronu nebo unaveného poutnika na cesté na
Jasnou Horu. Pokud se umélci nakonec rozhodli zpracovat zprofanovand témata,

pak z nich dokdzali vytézit hloubku udivujici dokonce i mistni obyvatele.“”’ Album

28. Cleny nadace Imago Mundi jsou kromé Andrzeje Kramarze a Lukasze Trzcifiského

a Wojciech Nowicki, Weronika Lodzinska-Duda a Piotr Trybalski.

29. Kuba Dabrowski, Andrzej Georgiew, Andrzej Kramarz, Przemystaw Kozakiewicz, Piotr
Lelek, Weronika Lodzinska, Krzysztof Miekus, Wojciech Nowicki, Wojciech Prazmowski,
Konrad Pustota, Szymon Roginski, Piotr Trybalski, Lukasz Trzcinski, Zerka Project,
Fotografie. To niczego nie wyjasnia, skupinova prace-Fundacja Imago Mundi, Matopolska,
1. vyd.: Matopolski Instytut Kultury w Krakowie, ISBN: 978- 83-923892-3-1, Krakov 2007, s 9.
30. Magda Huzarska-Szumiec, Intymna Matopolska (rozhovor Andrzejem Kramarzem),
denik: Gazeta Krakowska, z dne 5. fijna 2006, s.16.

31. Kubisowska Katarzyna, Galicja i oko Boga w aparacie, rubrika: Kultura, denik: Gazeta
Wyborcza, z dne 9. fijna 2007, s.19.
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obsahoval dila fotografti zaangazovanych v kolektivu Visavis. Projektu se nakonec
zGcastnili: Kuba Dabrowski, Andrzej Georgiew, Andrzej Kramarz, Przemystaw
Krzakiewicz - ,,el Emo‘, Piotr Lelek, Weronika Lodzinska, Krzysztof Miekus, Wojciech
Nowicki, Konrad Pustota, Wojciech Prazmowski, Szymon Roginski, Piotr Trybalski,
Yukasz Trzcinski, Zorka Projekt (Monika Redziszova, Monika Berezecka). Nadace
zorganizovala nékolik desitek velkych vystav v plenéru a multimedidlnich expozic,
mezi kterymi je nejdiilezitéjsi 802 procent normy. V Cervenci roku 2007 byly gigantické
portréty novohutskych predakii prdace vyvéseny na fasiddach Paldce védy a kultury
ve Varsavé, doplnéné multimedidlni expozici v mramorovém sdlu paldce. Spinavé,
omitkou pokryté leseni poslouZilo jako instalacni systém a nabidlo konfrontaci tehdejsi
Celni politické elity s tvrdou praci. Predpokladem bylo prostfednictvim fotografii Nové
Huté vyprdveét o polské realité tehdejsich doby.*' Nadace se velmi silné angazovala

i v dalsich dvou ro¢nicich Mésice fotografie v Krakove.
1.3.2 Mésic fotografie v Krakoveé

»Historie Mésice fotografie v Krakové sahd do roku 2001, kdy byla zaloZena Nadace
vizudlniho uméni”** Tehdej$im poslanim festivalu bylo spojeni rtiznych vystavnich
aktivit ve stejnou dobu a pod jednim spole¢nym heslem. Po ¢tytech letech pravidelnych
spole¢nych vystav se tehdejsi reditel Aleksander Matczewski rozhodl svérit dalsi
zodpovédnost za organizaci celé akce Tomaszi Gutkowskému, ktery pak ke spolupraci
ptizval jesté Karola Hordzieje. V roce 2005 se Mésic fotografie nekonal, aby se v tiplné
nové podobé vratil v dal$im roce. V roce 2006 se diky Karolu Hordziejovi pfipojuje
k organiza¢nimu tymu i Andrzej Kramarz. Jako prvni je zvolena programova rada,
jejiz tikolem je pribézné vylepsovani programu celé udalosti. Andrzej Kramarz se
prace v radé ujal velice aktivné. K organizaci Mésice fotografie byla na Kramarzovu
zadost prizvana i nadace Imago Mundi, ktera spolu s nadaci vizualniho uméni
nékolik let spolupracovala na plnéni tkold spojenych s festivalem. V roce 2006
doslo k prvnim velmi zasadnim zménam ve strukture organizace festivalu. Program
Meésice byl rozdélen na narodni a tematickou sekci. V roce 2006 byly v narodni sekci
predstaveny tvirci uspéchy madarské fotografie. Organizovani narodnich sekci
finan¢né podporovala velvyslanectvi jednotlivych zemi, coz bylo velice dulezité
hlavné v prvnich ro¢nicich festivalu, ktery prakticky nemél Zadné finan¢ni zdroje
na realizaci celé akce. V ramci hlavniho programu festivalu byly prezentovany mj.
dila legendarniho &eského fotografa Jindficha Streita, Martina Kolldra, Michaela
Ackermana, Konrada Pustoly a dalich® V letech 2007-2008 zastaval Kramarz
funkci uméleckého reditele a byl i ¢lenem programové rady festivalu. Kramarz po
dobu tfilet spolecné s Hordziejem a Gutkowskym utvareli stale se ménici vizi celé
udalosti. V tomto obdobi také dochazelo k nejvétsim zménam struktury a programu,
diky kterym ziskal Mésic fotografie tak vysokou uméleckou uroven a kazdoro¢né
se fadi do Cela nejlepsich evropskych festivalti fotografie. V roce 2007 byl program
festivalu rozdélen na nérodni sekce, tematicky program a program OFF. Program

32. Andrzej Kramarz, Mésic fotografie v Krakové. Teoreticka bakalarska prace, Institutu
tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, vedouci prace: prof. PhDr. Vladimir Birgus.
33. Program festivalu Mésic fotografie v Krakové, ISBN 83-921528-1-6.



narodni sekce byl vénovan uspéchtim némeckych fotografi. Podatilo se tehdy
ziskat prace legendy némecké fotografie a prikopnika socialniho portrétu Augusta
Sandera, ale i dal$ich pokracovatelii slavné Diisseldorfské skoly. V ramci tematické
sekce vénované valce pripadla role hostujiciho kuratora fotografovi prestizni
agentury Magnum - Markovi Powerovi. Vystava vénovana problematice globalniho
ohrozena terorismem nazvana Teatry wojny (Divadla valky) byla nainstalovana
ve vyjimecné scenérii byvalé fabriky smaltovaného nadobi Oscara Schindlera, ve
které Steven Spielberg natacel film Schindleriiv seznam. Jadrem hlavniho programu
bylo nékolik desitek individualnich vystav prezentovanych v ramci bloku Znaki
szczegolne (Zvlastni znameni), jenz byl autorskym vybérem kuratort festivalu.*
V Krakové se tak konaly vystavy prednich svétovych fotografti Martina Parra,
Anderse Petersena, Olivere Siebera, Adama Broomberg a Olivera Chanarina.” Po
vzoru nejnovéjsich svétovych trendui bylo poprvé pro potieby festivalu v samotném
centru Krakova pronajato Sest bytd, ve kterych byly nainstalovany vystavy. V roce
2008 bylo rozhodnuto v ramci narodni sekce predstavit vefejnosti ptinos domdcich
polskych fotografii. Privodnim namétem tematické ¢asti hlavniho programu Mésice
fotografie v Krakové bylo ,Mladi®. Organizatofi pripravili soubor individualnich
projektt odkazujicich se pfimo na aktualni jevy souvisejici s timto pojmem.
V roce 2008 se Andrzej Kramarz kromé prace na pripravé programu festivalu
zaroven ujal role kuratora vystav v obou tematickych sekcich festivalu. V ramci
privodniho festivalového téma, podle kterého byly prezentovany jevy souvisejici
s pojmem mladi, predstavil Kramarz vystavu nazvanou Zatrzymani (Zadrzeni).
Prezentovany projekt se opiral o archivni materialy. Kramarzova narace je prikladem
vernakuldrni lidové fotografie’ Kramarz na vystavé prezentuje z Institutu paméti
naroda zapuj¢ené dokumenty a protokoly o zatykani, sepsané po prvni stavce v PLR.
Vypovédi mladych zatéenych vedou k sepsani obvinéni a dalSich navazujicich
ukontl.” Autorovi projektu se podarilo zajistit nékolik stovek protokolt zadrzenych
néctiletych béhem poznanskych nepokoji v roce 1956. Zadrzeni mladi lidé byli
¢asto zatykani pod absurdnimi zaminkami, napfiklad kradeze pytliku bonboni,
vétsina z nich vSak byla zadrZzena na zékladé smyslenych divoda. Vystava ukazuje
ucastniky mladeznické vzpoury vyvolané touhou po zménach skutecnosti v éfe
socialismu. S podobnymi souvislostmi pracuje i vystava Barbary Klemmové,
dokumentaristky politického a spolecenského Zivota v Némecku, prezentovaného
na vystave,1968 - obraz revolty‘ na jejiz snimcich byly zachyceny boutlivé uddlosti,

které jsou pro mnoho lidi synonymem mladické revolty.’®

34. Vladimir Birgus, Mésic fotografie v Krakovée 2007: https://fotografmagazine.
cz/?magazine=mesic-fotografie-v-krakove-2007, online: 23. leden 2023 rok.

35. Vladimir Birgus, Mésic fotografie v Krakove 2007: https://fotografmagazine.
cz/?magazine=mesic-fotografie-v-krakove-2007, online: 23. leden 2023 rok.

36. Vernakuldrni fotografie - spociva na prezentaci nalezeného, nej¢astéji amatérského
materialu v novych zpravidla galerijnich souvislostech. Nejbéznéjsim prikladem tohoto
smeéru jsou vystavy policejnich dokumentaci nebo nudnych pohlednic z dob PLR.

37. Joanna Wojdas, Rewolucja juz byta? Miesigc Fotografii w Krakowie, z dne 14. kvétna 2008,
Polityka: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/255165, online: 10. leden 2019.
38. Joanna Wojdas, Polityka, Rewolucja juz byla? Miesigc Fotografii w Krakowie, z dne 14.
kvétna 2008, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/255165, online: 10. leden 2019.
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Fot. |25| Na zidli, zleva: Jii
Siostrzonek, Vaclav Podestat,
vzadu, zleva: Ale§ Kunes,
Vladimir Birgus, Weronika
Lodzinska-Duda, Karol Hordziej
a Andrzej Kramarz, pred galerii
Camelot, Mésic fotografie

v Krakové, v rok 2006.

1.3.3 Archiv Stefanie Gurdowé

V ramci narodni sekce bylo v programu festivalu v roce 2008 prezentovano mj.
predsevzeti, jez Kramarz v roce 2008 uskutecnil, byla vystava vénovana dilu
Stefanie Gurdowé nazvana Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, (Negativy
se uchovavaji) jejiz kuratorem byl spolu s Agnieszkou Saborovou. Vystava byla
prezentovana v ramci Mésice fotografie v synagoze Kupa. Expozici doprovazela
premiéra knihy s nové nalezenymi snimky Stefanie Gurdowé, na jejiz ptipravé se
podilel i Kramarz. Publikaci nazvanou Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig
vydala nadace Imago Mundi spolu s Etnografickym muzeem Seweryna Udzieli
v Krakové. Kniha byla vydana ve dvou jazycich, polsky a anglicky. Objevily se
v ni texty Jerzyho Lewczynského, Dariusze Czaje a Agnieszky Saborové. Autorem
grafického navrhu a Upravy fotografii byl Andrzej Kramarz. O rok pozdéji byla
publikace porotou mezinarodni soutéZe The Best Photography Book Award uznano
za jednu ze sta nejlepsich knih vydanych v roce 2015 V pripadé této knihy
presahovalo Kramarzovo pracovni zapojeni do tohoto projektu daleko béznou
kuratorskou a spoluautorskou ¢innost. I okolnosti nalezeni dila zapomenuté
fotogratky byly neobvyklé. Andrzej Kramarz pfi navstéve svého rodného mésta
béhem vecete se znamymi uslysel pibéh o vyjime¢ném nalezu, k némuz doslo béhem
rekonstrukce v jednom debickém domé. V roce 1997 Dorota a Jerzy Gorznikovy
provadéli rekonstrukci na ptidé a béhem praci bylo za zbouranou sténou nalezeno
vice nez dvanact set velmi poskozenych fotografickych desek. Gorznikovi predali
neobvykly nilez Regiondlnimu muzeu v Debici v nadéji, Ze tam o néj bude nalezité

postarano. Tento ptibéh Kramarzovi nedal spat a rozhodl se muzeum navstivit,

39. Etnografické muzeum: http://etnomuzeum.eu/wydawnictwa/stefania-gurdowa-

kliszeprzechowuje-sie, online: 9. bfezen 2019.
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ale reditel popira, ze takovou sbirku v muzeu maji. Diky kontaktim s novinari
nakonec zjisti, Ze desky ma primo Kucab a rozhodne se reditele jesté jednou
navstivit. Béhem dalsi navstévy vsak zjisti, ze desky jsou velmi poskozené a jen
z nékolika z nich bylo mozné vyrobit fotografie. Nejdfive Kucab ukazal Kramarzowi
reprodukce téchto desek, které zaméstnanci muzea vyrobili. Snimky vytiskli na
obycejném papife ve formatu A4 a ty pak vystavili v klipech na malé vystavé
v prostorach muzea. Ke zpusobu reprodukce mél Kramarz velké vyhrady a pozadal
tedy o moznost nahlédnout do originalni sbirky, pfi¢emz ucinil dalsi, tentokrat
hrtzny objev, kterym byl zpiisob uchovani sbirek. Sklenéné desky lezely na sobé
nebo pres sebe namackany do krabic a plastikovych ramecki pfimo na podlaze
nebo na vlhké ptidé celych jedenéct let od svého objeveni. Reditel Ryszard Kucab
sbirce v tehdejsi dobé nepripisoval prili§ velky vyznam a vSechny nedostatky pfi
zabezpeceni sbirek vysvétloval skromnymi prostfedky jimiz muzeum disponuje.
Zaroven neprojevil zadnou snahu tento soubor predat jiné, vhodnéjsi instituci,
ktera by se o jeho zabezpeceni mohla nalezité postarat. Naprostou ignoraci otfeseny
Kramarz nabidl pomoc, a tak sklenéné desky za ticelem jejich o$etfeni a digitalizace
od Kucaba ziskal a mohl z nich vytvorit i nalezité reprodukce. Po ziskani souboru
z muzea zacaly nékolik let trvajici prace Kramarzem svolaného tymu, ktery nakonec
cennou sbirku zachranil. Stfibrné desky byly ocistény a peclivé archivovany pred
dal$im poskozenim. Podafilo se je kvalitné digitalizovat a vyrobit i nejlep$i mozné
reprodukce. Kramarz pro tyto ucely pouzil vlastni finan¢ni prostredky. V tomto tymu
pracovali: Ewelina Lasota, Michal Luczak, Bozena Bienkowska, Agnieszka Sabor. Po
ziskani souboru z muzea se rozbéhla nékolik let trvajici zachranna prace vzacného
souboru. V tymu zachranujicim archiv Stefanie Gurdové pracovali Ewelina Lasota,
Michal Luczak, Bozena Bienkowska, Agnieszka Sabor. Béhem restauratorskych
praci probihal i dlouhy proces ziskavani informaci o jejich autorce. V déjinach
polské fotografie o ni neni ani jedna zminka a uz viibec ne na internetu. Rozkryti
jejitho osudu se stava neobycejné dilezitym doplnénim celého nalezu. Nakonec se

po dlouhé dobé podari alespon zlomkem jeji tvorbu a Zivot priblizit.*’

Stefania Gurdowa se narodila v Bochni v roce 1888. Pracovat s fotografii se ucila
u Wladystawa Garguly, ktery ve mésté mél ateliér umélecké fotografie. Dalsi praxi
Gurdowa ziskala ve Lvové. Po nékolika letech se prestéhovala do Debice, kde si
vroce 1923 oteviela vlastni fotograficky salon. V tehdejsi dobé nebylo obvyklé, aby
se zena vénovala takové praci nebo dokonce sama podnikala. Valka tviréi ¢innost
Stefanie Gurdowé prerusila, ale po jejim skonceni se umélkyné opét rozhodne
pokracovat ve fotografickém podnikani. Stefanie Gurdowa zemfela v roce 1968. Po
jeji smrti musela rodina jeji byt vyklidit. Ve slozité povale¢né dobé a po mnoha letech
komunistického teroru polska spole¢nost Zila v obrovském strachu a budoucnost

a v presvédceni o blizici se dalsi nevyhnutelné globalni valce. Fotografie Stefanie

Gurdowé mohou zachycovat pro komunistické organy nevhodné zabéry. Jeji

40. Kramarz Andrzej, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, skupinova prace, autofi:
Czaja Dariusz, Kramarz Andrzej, Lewczynski Jerzy, Sabor Agnieszka, 1. vyd., nakladatel:
Fundacja Imago Mundi a Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli, ISBN: 978-83-
925914-4-3, Krakov, 2008.



nejblizsi rodina - dcera a vnucka zili ve Francii a jejich navrat do Polska v tehdejsi
dobé nebyl mozny. Nikdo se nechtél ujmout riskantniho uschovani autorcina
archivu, takze byl hned po jeji smrti odvezen z domu a zakopdn v jamé u cesty.
Najaty povoznik musel obrovskou sbirku negativi, filmi a fotografii prevazet po
¢astech.* Jak se povedlo Kramarzovi pozdéji zjistit od dalsich svédka pamatujicich
si Stefanii Gurdowou, byly sklenéné negativy zakopany s nejvétsi pravdépodobnosti
na misté, jez po letech prikryla husta obytna zastavba a dalsi hledani celého archivu
tak neni mozné. Nalezené fotografie jsou tedy jen zlomkem dila, které po Stefanii
Gurdowé zistal. Snimky byly dobovou uzitou fotografii, pouzivanou na doklady.*
»Soubor je prehledem neobvyklé galerie postav, ze ktery se spolecnost mésta
skladala.“* Vidime zde cely priifez predvale¢nych obyvatel Debice v jejich obleceni
a spolecenskych rolich, které jim pti pohledu na tyto snimky muzeme pfisoudit.
Sbirka nalezenych fotografii se z valné ¢asti sklada z dvakrat exponovanych negativii.
Jak predpokladaji badatelé jeji sbirky, se Gurdowa, stejné jako mnoho dalsich
fotografii ve své dobé prosté snazila usetfit. Dvojndsobné exponovany portrét vtomto
pripadé nebyl uméleckym zameérem. Pti pohledu na portrét mame dojem, ze se na
nas portrétovani divaji. S pohledem prfimo do objektivu, ve svate¢nim oblecen,
soustfedéni, nervozni a napjati. Setkdni se znovuziskanym svédectvim v podobé
casto poskozenych a poskrabanych fotografii, stavi divika do situace bezradnosti
a neklidu vyvolaného jejich neptitomnosti.** Z fotografii se na nas divaji dvojice lidi:
zeny a muzi rizného véku, riiznych profesi, bohati i chudi. Nemame jistotu jestli

$lo o néjaky zamér nebo dilo ndhody, nebo mozna i o néco jiného.

Vystava pripravena pro Mésic fotografie v Krakové, odkryvajici postavu Stefanie
Gurdowé, se stava senzaci pritahujici pozornost mnoha médii nejen v Polsku, ale
iv zahranici. Popularita souboru zptsobila, Ze se k nému opét hlasi reditel Kucab
a zada jeho okamzité vraceni. Andrzej Kramarz, ktery neduvétuje profesionalité
feditele ani provinéni instituci, se po konzultaci s pravniky rozhodl nevrétit soubor
debickému muzeu, ale pravoplatné majitelce a dédicce, vnucce Stefanie Gurdowé
zijici ve Francii. Reditel Kucab zklamany svoji neti¢asti na uspéchu, jehoz jedinym
prinosem tak zUstdva, zda se okolnost, ze cely soubor nevyhodil na smetisté,
rozpoutal proti Andrzeji Kramarzovi v médiich valku. Jeden z novinovych titulkd
z tohoto obdobi zni: ,Hrozi ndm krddez stoleti*. Fotografie se vraceji pravoplatné
majitelce a neobvykle cenné, ale bohuzel jen ¢aste¢né dilo Stefanie Gurdowé je
zachranéno pred znicenim. Dé&jiny polské fotografie je bohatsi o skvély objev, na
kterém ma obrovskou zasluhu mnoho lidi, jak skromné uvadi Kramarz, ale je tézké

si predstavit, co by se s autor¢inym dilem stalo, kdyby Kramarz nezasahl.

41. Ibidem.
42. Ibidem.
43. Joanna Jopek, Podwdjne naswietlanie, denik: Dziennik Polski, z dne 19. kvétna 2008, s.9.
44. Joanna Jopek, Putapki i metafory, tydenik: Tygodnik Powszechny, ¢.21. z dne 25. kvétna
2008, s.35.



1. Andrzej Kramarz, tvaréi draha

Gurdowé.
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Po zméné politického ztizeni se Polsko vyrovnavalo z hluboké krize, jez zasahla
vSechna odvétvi kultury, véetné fotografie. V roce 1997 vznikl prvni internetovy
magazin Fototapeta® a k jiz dlouhodobé vychazejicim fotografickym radctim Foto
a Foto Kurier se v roce 1999 pripojil i mési¢nik Pozytyw, jenz mél vSak vy$si ambice
a ocekavani nez doposud vychazejici casopisy, nedlouho po ném se objevuje
i ¢tvrtletnik Kwartalnik Fotografia. V roce 1998 se v Poznani poprvé kona Bienale
fotografie a o ¢tyfi roky pozdéji v Lodzi okruh lidi okolo Krzysztofa Candrowicze
zorganizuje prvni Fotofestival. Z iniciativy Aleksandra Matczewského se v roce
2002 kona prvni Mésic fotografie v Krakové. Mnoho fotografi spolu soutézilo o své
misto v bohaté ilustrovanym novinovych prilohach denika jako Rzeczpospolita
a Gazeta Wyborcza, ale i ve stéle vétsich nakladech vychazejicich tydenicich Polityka,
Przekréj a dal$ich. Od roku 1999 ziskavaji téméf kazdoroc¢né polsti fotografové
ocenéni v mezinarodnich soutézich World Press Photo nebo Pictures of the Year.
Objevi se i prvni pokusy o vyhlaseni novinarskych soutézi, ale teprve v roce 2005
pfinesou tyto snahy vysledky a vyusti ve vyhlaseni soutézi majicich delsi tradici,
jako Grand Press Photo a jiz dva roky neorganizovanou soutéz BZWBK. Fotografové
spolu soutézi nejen o ceny, ale i pro sviij subjektivni pocit - o to kdo se stane mistrem
svého tématu. A tak o primdt v reprezentaci romské mensiny bojuje Tomasz
Tomaszewski s Piotrem Wojcikem. Na nemocnici jako vhodné fotografické téma sizi
Andrzej Kramarz, Anna Bedyriska a opét i Tomasz Tomaszewski. Opusténé domy
fotografuje paralelné Konrad Pustota, Maciej Stepiriski a Nicola Grospierre. Tradicné
fotografy velmi oblibené Slezsko je tématem pro Stawoje Dubielu, Andrzeje Slusarczyka,
Wojciecha Wilczyka, Michata Catu, Jerzyho Wierzbického, Rafata Milacha a opét
Tomasze Tomaszewského.*® Nejvétsi organizace sdruzujici fotografy Svaz polskych
uméleckych fotografti - ZPAF z diivodu své zkostnatélosti a prestarlé struktury
neschopné transformace slabé se orientujici v aktudlni celosvétové tvorbé ztraci
svlj vyznam a ziistava na okraji zajmu ve vét$iné polskych kulturnich centrech.
Instituciondlné konec éry transformace naznacuje v roce 2002 vystava Wokoét Dekady.
Fotografia Polska lat 90.° (Kolem desetileti. Polskd fotografie 90. let.), kterd méla
predstavit prehled polské fotografie devadesdtych let a kterou ptipravil Krzysztof
Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof Cichosz.*”V ¢lanku Vladimira Birguse z roku 2005
se docteme, Ze ,,vystava nejen opominula celosvétové zndmého portrétistu, Krzysztofa
Gierattowského a price dokumentaristy Tomasze Tomaszewského, ale predevsim si
nevsimala velké skupiny mladych dokumentaristii a autorii jako napt. Grzegorze
Dgbrowského, Mariusze Foreckého, Andrzeje Gorského, Jakuba Dgbrowského, Anny
Sielské, Pawta Supernaka, Agaty Kubietiové, Seweryna Puchaty, Andrzeje Marczuka

45. Fototapeta - prvni polsky internetovy portal, zalozeny v roce 1997, vénoval se vylu¢né
fotografii, vychazel z kopirovaného xero-zinu distribuovaného Markem Grygielem,
mnohaletym uméleckym feditelem var§avské Malé galerie a kurdtorem Centra sou¢asného
umeéni Ujazdovsky zamek.

46. Adam Mazur, Historia fotografii w Polsce 1839-2009, 1. vyd., nakladatel: Fundacja Sztuk
Wizualnych, ISBN: 978-83-928967-2-2, Krakov 2009, s.8.

47. Adam Mazur, Decydujgcy Moment, 1. vyd., nakladatel: Karakter, ISBN: 978-83-62376-20-
9, Krakov, 2012, s. 9.



a fady dal$ich. Mladsi generace, kterd hledala inspiraci v Andreasu Gurském, Cindy
Shermanové nebo Martinu Parrovi, a nikoli v Zbigniewu Dtubakovi.** Podle Vladimira
Birguse nebylo mozné pozorovat, Ze by jejich pritomnost v soucasné polské fotografii
byla v poslednich letech viibec prezentovana. A to i presto, Ze se jejich dila objevovala
v mnoha magazinech a fotografickych periodikach - naptiklad Fotografia, Pozytyw
nebo Kwartalnik Fotograficzny. Ignorovana byla i dila predstavena na fotografickych
festivalech v Lodzi, Krakové ¢i Varsavé prezentujici polskou fotografii zptisobem
mnohem vsestrannéj$im, nez vyplyvalo z vystavy v Muzeu uméni v Lodzi v roce
2002. O nékolik let pozdéji, v ¢ervnu roku 2006, je tvorba této opomijené skupiny
mladych fotografii vystavena v Centru souc¢asného umeéni ve Varsavé.* Kurator
vystavy Adam Mazur pro potiebu odlideni prezentace dél predev$im mladsi generace
této skupiny, ale nepochybné také aby vyprovokoval jeji odbératele k diskusi, zavedl
pojem Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé).” Uvadi to ve své publikaci,
ktera je sbirkou vybranych text popisujicich promény v polské fotografii na
prelomu let 1996-2006°'. Timto nové zavedenym oznacenim chtél zamérné navazat
na legendarni vystavu New Documents®, zorganizovanou Johnem Szarkowskym
v Muzeu moderniho uméni v New Yorku v roce 1967. Cilem bylo pohlédnout na
prezentovany smér prizmatem revize vuméni dokumentu, kterou musime provést
nejen s ohledem na zmény, které na konci Sedesatych let zacal v uméni prosazovat
Szarkowski, ale rovnéz pokud vezmeme do tivahy aktualni zmény, které mizeme
pozorovat na vystavé Documenta™ v Kasselu. Pojem Novi dokumentaristé se tak

bude objevovat i ve stale obsahlejsich publikacich vénovanych déjinam polské

48. Vladimir Birgus, 1,62 Square meter of home, kulturni magazin: Imago, ¢.21. zima 2005, s.2-8.
49.V Cervnu roku 2006 v centru sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski se konala skupinova
vystava peclivé pripravenych dél autort narozenych vét§inou v $edesatych a sedmdesatych
letech. Vystava byla nazvana Nowi dokumentalisci (Novi dokumentaristé). Kurdtorem vystavy
byl Adam Mazur a vystavu pripravil spolu s Markem Grygielem. Na vystavé vystavovali tito
autori: Anna Bedynska, Agnieszka Brzezanska, Nicolas Grospierre, Aneta Grzeszykowska, Jan
Smaga, Andrzej Kramarz, Weronika Lodzinska, Zuzanna Krajewska, Franciszek Mazur, Rafal
Milach, Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Przemystaw Pokrycki, Igor Przybylski, Konrad
Pustota, Szymon Roginski, Wojciech Wilczyk, Albert Zawada, Krzysztof Zielinski, Ireneusz
Zjezdzalka a Zorka Project (Monika Berezecka, Monika Redzisz).

50. Adam Mazur, Kocham fotografie, 1. vyd., nakladatel: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy,
ISBN: 978-83-928864-1-9, Varsava 2009. s.197-198.

51. Ibidem.

52. New Documents byla vyznamnou dokumentarni vystavou v Muzeu moderniho uméni

v New Yorku v roce 1967. Kuratorem byl John Szarkowski. Fotografie vystavili tito autofi:
Diane Arbusova, Lee Friedlander a Garry Winogrand. John Szarkowski tvrdil Ze dosud bylo
cilem dokumentarni fotografie upozornit na to, co je na svété $patné, jako zpiisob, jak obratit
pozornost a vyvolat zajem po zméndch. Tyto ndzory na fotografii vyborné reprezentovala

v roce 1958 vydana kniha Roberta Franka Americané. Fotografie prezentovana na této
prelomové vystave jsou nahodné, momentni snimky z obyc¢ejného Zivota, nékde na
neznamém americkém venkové nebo ve velkych méstech jako Chicago, San Francisco, New
York. Fotografiim $lo o to, aby ukazali zivot v celé své krase, nic neskryvali, nevylepsovali,
nebo néjak ovliviiovali skute¢nost. V1iv této vystavy byl obrovsky, jeji radikalni pristup
zptsobil, Ze je uznavana za jednu z nejvice prelomovych v déjinach. Vystava zvedla také vinu
kritiky a objevila se také celd fada jejich analyz v nejvlivnéjsich denicich a ¢asopisech jako
New York Times, Newsweek, Arts Magazine.

kazdych pét let v némeckém Kasselu a probihajici celkem 100 dni.

51

s

eyeIp [QINA) ‘ZIeuren] .(Q’Z.IPUV T



fotografie. Uspéchy polského dokumentu a reportaze tak jak je doposud zndme
v podani Tomasze Gudzowatého, Tomasze Tomaszewského, Chrise Niedenthalla
nebo Witolda Krassowského, jsou postaveny proti novym nazortim odrazejicim
se v tvorbé mladé generace umélcti. Novi dokumentaristé védomé odmitaji ,,umélecké
gesto". , Misto toho, aby vytvdrel esteticky azyl, konfrontuje tviirce pomoci fotografického
apardtu odbératele s redlnym obrazem. “* Tim obrazem ma byt skute¢nost zbavena
z uméleckého sevieni, ktera soucasnému odbérateli nabidne mnohem silnéjsi
vzruseni nez svét umélcem vizualné interpretovany v piktorialistickém duchu.
V novém dokumentu, pres svou pribuznost s reportdzi, kterd se vsak posouvd do
pozadi, je zdsadni analyticky aspekt cinnosti tviircti, ktefi reaktivuji a rozsifuji tradici
zosobnénou v polském uméni Zbigniewem Diubakiem.”> Novi dokumentaristé vsak
pro Adama Mazura zac¢inaji praci tam, kde s ni Dlubak skon¢il. Pozorovani je
vychozim bodem pro zkousku porozumét skute¢nosti. Adam Mazur inspirovany
texty Waltera Benjamina naznacuje, zZe v oblasti zajmu urcité ¢asti generace malych
fotografii z konce devadesatych let a poc¢atku nového tisicileti se nachazeji ,,fragmenty
skutecnosti, které by v zdsadé mohl zachytit kazdy, ale nakonec to nedéld nikdo.
Podobné jako v pripadé Ready Mades Marcela Duchampa nebo surrealistickych
Objects Trouvees, je podstatné gesto nalezeni a ptidani nového vyznamu, v tomto
pripadé objektiim zachycenym na snimcich. Dokumentace zbavend patosu umoZriuje
pohlédnout na skutecnost novym zpiisobem.® Mazur rovnéz ukazuje, Ze postoj
Novych dokumentaristii je velice vzdalen od jednozna¢nosti v hodnoceni, protoze
z jedné strany predstavuji tito tvtirci urcity druh ,,odboje“ vii¢i dosavadni prezentaci
svéta a na druhou stranu jejich dila ¢asto davaji rozmanitost medialni tapeté.
Vétsina z mladych dokumentaristi je kromé tviir¢i prace profesné spojena s riiznym
druhem médii. Diky ptitomnosti mladych tvirct v médiich si Mazur uvédomuje
tviiréi moznosti a potencial pro dalsi rozsifeni. Jako priklad uvadi mj. dila Andrzeje
Kramarze, ale i autort skupiny Zorka Projekt, jez je nutno vnimat jako priikopnickou
¢innost v déjinach polské fotografie a jejichz cilem je stvorit novou ikonografii.””
Vesbirce ¢lankd, pouzitych pozdéji jako uvodni texty v Déjindch polské fotografie,
Adam Mazur mezi mladymi dokumentaristy obzvlasté silné zdiraznuje na poli
nového dokumentu pritomnost nejen Andrzeje Kramarze, ale i Rafata Milacha,
Konrada Pustotu, Przemystawa Pokryckého, Anetu Grzeszykowskou, v Zorka
Projektu pak: Moniku Berezeckou a Moniku Rediszovou a Zuzannu Krajewskou.
Vystava se tésila velké oblibé a byla velmi $iroce komentovana v médiich a napti¢
celym tvir¢im prostfedim. Objevilo se tehdy ale i mnoho kritickych komentar,
obzvlasté z prostiedi reprezentujictho pohled na dokument lisici se od nazoru
prezentovaného mladymi tvirci, ale i jinych. Adam Mazur v textech ptipravenych
k vystavé pouzil formulaci ,,Novy dokument®, coz podle minéni jinych kritikt
uméni bylo jiz definovanym a uréenym pojmem pro déjiny fotografie, ktery byl

v tomto pripadé pouzity nespravnym zptisobem. Mnoho v té dobé vlivnych tviircti,

54. Adam Mazur, Kocham fotografie, 1. vyd., nakladatel: Stowarzyszenie 40 000 Malarzy,
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reprezentujicich spise klasi¢téjsi zpusob vedeni narace, takovych jako Tomasz
Tomaszewski nebo Witold Krassowski, budou do dnesniho dne vyuzivat zamérné
slovni zakopnuti Adama Mazura ke kritice nejen kuratora, ale i tvorby mladych
tviircli a vyuzivat ho jako zbran v boji s odlisnym obrazem svéta. Adam Mazur
touto vystavou nepochybné vrazil hil do mravenisté a probudil tim silné
antagonistické prostiedi fotografi v Polsku k diskuzi. Tato vystava umoznila
proniknout na salony uméni velké ¢asti skvélych tviirci mladého pokoleni. Andrzej
Kramarz se prosadil ve svété fotografie na prelomu devadesatych let. Od pocatku
devadesatych let se zabyval fotoreportazemi a dokumentarni fotografii ze za¢atku
v duchu tradi¢ni ¢ernobilé umélecké fotografie navazujici subtilnim zptisobem na
tvorbu jejich klasikii nejen vizualné, ale i co se tyce volenych témat. Prikladem
takovych dél mohou byt fotografie z cyklu Klinika a Morze Czarne. Na pocatku
prvniho desetileti roku 2000 miiZeme zpozorovat, jak Zivel fotoreportdZe postupné
ustupuje prirozenému konceptudlnimu fotografickému dokumentu.”® Spoluprace
s Weronikou Lodzifiskou-Dudou byla po¢atkem neobvyklé promény ve fotografickém
zivoté umélce. Spole¢né vytvoreny fotograficky cyklus Dom v letech 2003-2009
preplnény barvami s estetikou etnografického atlasu, tradicni sociologickou fotografii
a konceptudlni ukdznénou typologi™ tvori neobvyklé a bohaté vypraveéni o soucasnych
formach bydleni. V roce 2008 Kramarz publikuje sérii fotografii nazvanou Rzeczy,
ktera predstavuje dokumentarni zaznam soucasné materialni kultury. V roce 2009
poprvé prezentuje Kawalek Ziemi, multimedialni projekt o vztahu prostoru a paméti.
Svij zajem o pamét Kramarz rozviji ve své badatelské a kuratorské ¢innosti® pri
praci na vystavé a v knize vénované dilu Stefanie Gurdowé z let 1921-1937. V roce
2011 ve varsavské galerii Reflexy predstavil individudlni vystavu Petle, vyjadiujici
otdzky ohledné vlastnich spojeni s prostorem - na cestovdni a usazeni se, na pamét
a zapomindni.® V dal$im dile se vraci ke vztahu paméti a prostoru a béhem
nékolikaletého pozorovani se snazi nakreslit psychogeografickou mapu ulice Mamo
v Hilu, coz se mu nakonec podati v dile Niewidzialne Mapy #2 (Neviditelné mapy).
V roce 2014 publikuje dal$i knihu spojujici mnoho autorovych tviréich cest
a prostednictvim zadlych pamatek nalezenych v opusténém domé postavi odbératele
pted volbu, jestli dal hledat néjaky jejich vyznam nebo kone¢né akceptovat nalezenou
»vanitas vanitum®. Kramarz je znamy i jako skvély pedagog na Akademii fotografie
v Krakové, editor knih, kurator vystav, spolupracovnik nadace Imago Mundi
a fotografického kolektivu Visavis a mnohalety spoluporadatel Mésice fotografie
v Krakové. Andrzej Kramarz svymi dily odehral velmi dilezitou roli pro dokumentarni
fotografii v Polsku na prelomu konce devadesatych let a pocatku nového desetileti.
Jeho tvirdi dilo predstavuje mimoradné vyznamnou vypovéd a cenné dédictvi
v polské fotografii. Jiz témér deset let Zije ve Spojenych statech, coz zptisobilo, ze
jeho popularita v Polsku velmi klesla, ale jeho tviiréi dilo neztratilo na vyznamu.

Ve fotografickém prostredi je povazovan za jednoho z nejlepsich souc¢asnych
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fotografti a tento nazor sdili nejen jeho talentovani a velké autorité se tésici kolegové
z branze, jako Rafal Milach, ale rovnéz vlivni a vSeobecné vazeni, nezavisle na sobé
v rtiznych uméleckych odvétvich piisobici kuratoti jako Katarzyna Sagatowska,
Joanna Kinowska nebo Karol Hordziej. Kramarzovo jméno je nejednou uvadéno
v nejuplnéjsim a nejrozsahlej$im dile vénovaném fotografii v Polsku nazvaném
Historia Fotografii w Polsce 1939-2009, jehoz autorem je Adam Mazur, a které vydal
spolu s Nadaci vizualniho uméni v Krakové v roce 2009. Kramarzova tviiréi ¢innost
byla také popsana v prvni knize vénované profili osobnosti a dilu nejvyznamnéjsich
tviirct polské umélecké, reportazni i modni fotografie po roce 2000 ve velmi
rozsahlé prezentaci nazvané Rozhodujici okamzik, vydané nakladatelstvim Karakter
v Krakové v roce 2012, jejiz autorem byl rovnéz Adam Mazur. Posledni publikaci,
ktera Andrzeji Kramarzovi zajiStuje pfitomnost na polském trhu jsou Niewidzialne
mapy (Neviditelné mapy). Po jejich rozprodani vsech jejich exemplait uz stopa
po autorové tvorbé zmizi. Po roce 2017, ¢ili od svého vzniku, reprezentuje Andrzeje
Kramarze galerie Jednostka ve Varsavé, kterou vede Katarzyna Sagatowska, majici
v polské fotografickém prostredi velkou autoritu. Tato galerie nemad prili§ velkou
pribojnost na velice hermetickém uméleckém trhu s fotografii, a tim vice ani

s uménim.

1.5.1 Tam a zpatky

Andrzej Kramarz spolu se svym bratrem od détstvi snil o cesté do Spojenych stata.
Snil o ni pfi ¢teni cestopisnych knih a magazind, na hodindch zemépisu, snil o ni
i pti sbirdni nejriznéjsich obalt ze zapadniho svéta v sedmdesatych a osmdesatych
letech. Snil jesté vice, kdy do Debice poprvé prijel americky hudebnik Paul Hoskis
z - nezavislym Zivotem tepajiciho - Seattlu. Stanistawu Kramarzovi, jenz ziskava
mezinarodni sportovni uspéchy v zapase, se jako prvnimu z obou bratfi podati Spojené
staty navstivit i ziskat zelenou kartu, umoznujici ve Spojenych statech zit nastalo.
Andrzej byl Zivotem v Polsku a obdobim komunistického rezimu velmi unaveny.
Prestoze v Polsku jiz probihala jednani ,,u kulatého stolu“ a mélo za sebou i prvni
demokratické volby, byla ekonomicka situace v Polsku v obdobi politické transformace
velmi slozita, protoze naptiklad jeden kinofilm stale 5 dolard, pfi¢emz primérny plat
byl po prepocteni priblizné 35 dolart. V roce 1996 si i Andrzej poprvé splni sviij sen
o cesté do Spojenych stati a odleti do Chicaga. Kramarztv pritel Bogdan Medygral,
se kterym mél v Debici obchod s oble¢enim, mu pomdha najit kratkodobou praci.
Prepocet dolaru na zloté je stale velmi pfiznivy a pfijem z prace, byt jen za nékolik
meésict, mu umoziuje shromazdit znacnou sumu (na zivobyti v polskych podminkach).
Prvni Kramarzovou praci bylo §iti ¢epicek pro psy, které mu sice prilis nevyhovuje, ale
vi, Ze kone¢né je ve své vysnéné Americe. Kdyz mu kon¢i vizum, vraci se v fadném
terminu, aby nepfisel o moznost vizum v budoucnu znovu ziskat. Po navratu do
Polska ho neopousti myslenka na dalsi cestu po Spojenych statech. Po dvou letech,
vroce 1998 se Kramarzovi podarti opét ziskat turistické vizum, tentokrat na deset let.
Béhem své druhé cesty nejdfive navstivil Salem v Oregonu a dokonce ziska i praci
jako fotoreportér pro denik Gazeta Krakowska. Vizum umoziuje Kramarovi ¢astéjsi

cestovani, Béhem své druhé cesty nejdfive navstivil Salem v Oregonu a pozdéji



i Honolulu, kde zacal pracovat v bratrové obchodé se suvenyry. V roce 2006 ziskava
Andrzej Kramarz zelenou kartu, jez mu umoznuje vycestovat do Spojenych statt
natrvalo a ziskat legalni praci. Z druhé cesty do Honolulu privezl také sérii fotografii,
ktera je oti$ténd v magazinu Przekrdj. Na prelomu let 2007 a 2008 je jiz znamym
a uznavanym fotografem, jehoz dila ziskavaji hodnotnd ocenéni a rady je vystavuji
nejlepsi galerie. Podporuje také svou autoritou mnoho kulturnich instituci, nékteré
sam zaklada, prednasi na skolach a navrhuje grafiku. Pouze v rodném mésté se obcas
v novinach objevi ¢lanek o Kramarzovi jako o ,,zlodéji stoleti®. Kulturni akce, které
Kramarz svoji autoritou podporuje ¢asto dosahuji vysoké urovné, prestoze nemaji
na realizaci svych poslani dostate¢nou finan¢ni podporu. Organizace kazdé kulturni
udalosti vyzaduje komplikované a riskantni financni piipravy, jejiz vysledkem
nejcastéji je, Ze ziskané prosttedky sotva sta¢i na pokryti zékladnich ndkladd. Casem
se také ukazuje, Ze se situace na novinovém trhu neustale zhorsuje. Nadace Imago
Mundi a kolektiv Visavis, které mély ovliviiovat mj. formovani tohoto trhu, na néj
maji zanedbatelny vliv. Dokumenty a reportaze se v novinach objevuji stale méné.
Novinovy tisk a barevné magaziny zacinaji mizet z trhu. Originalni pohled na svét
nenajde $ir$i uplatnéni v tisku a noviny maji stale mensi zajem o uméleckou fotografii.
Trh s uménim v Polsku je dodnes velmi slabé rozvinuty a dobrd fotografie je stale vice
vytlatovana povrchnimi snimky z agentur. Tento neptiznivy trend pro fotografii na
novinovém trhu se v nejblizsich letech pfili§ nezméni. V roce 2010 se Kramarz rozhodl
nastalo odcestovat do Spojenych statti a nakonec se usidli na Havajskych ostrovech.
Na Havaji bydli i jeho starsi bratr Stanistaw. Prvnim mistem, na kterém soustfeduje
svoji tviir¢i pozornost je ulice Mamo ve mésté Hilo na Havaji, kterou nékolik mésict
pozoruje. Vysledkem uméleckého hledani byla multimedialni vystava Niewidzialne
Mapy #2 (Neviditelné mapy #2). Na okraji mésta nachazi ruiny opusténého domu, jez
se stanou inspiraci pro dalsi autorskou knihu, nazvanou Niewidzialne Mapy. Andrzej
Kramarz se celou dobu vraci i do Polska a nékde mezi D¢bicou, Krakovem a Hilo vznikd
jeho velmi osobity projekt nazvany Petle (Smycky). V roce 2011 se ucastni projektu
Zmiany sezonove (Sezénni zmény) pro sdruzeni D’arte v Mielci, jehoz kuratorem byl
Wojciech Nowicki. Projekt Zmiany sezonove byl vénovany podkarpatskému vojvodstvi
vidénému z rtiznych perspektiv. Projektu se Kromé Kramarze ztcastnili i Lukasz
Trzcinski, Przemystaw Krzakiewicz, Kuba Dabrowski a ¢tyfi fotografové ze sdruzeni
Jarte. Béhem pobytu v Polsku se kromé setkdni s rodinou a prateli vénuje zahajovani
vystav, prednaskam na Akademii fotografie v Krakoveé a celé fadé autorskych setkani.
Dopliuje také svoje vzdélani magisterskym studiem na Akademii krasnych umeéni
Jana Matejky v Krakové. I béhem pobytu ve Spojenych statech nestale spolupracuje
s polskymi fotografy, rad se déli o sviij obrovsky vytvarny cit a kuratorské zkusenosti.
Vysledky Kramarzovy kuratorské ¢innosti, jez byly prezentovany na Mésici fotografie
v Krakové v letech 2006-2008, udélaly velky dojem na Rafata Milacha, ktery je ¢clenem
jednoho z nejvyznamnéjsich fotografickych kolektivii v Polsku. Andrzej Kramarz
svymi znalostmi a neobycejnymi schopnostmi pomahal pfi pfipravé dvou knizek
vydanych kolektivem. V rdmci spolupréce s fotografickym kolektivem Sputnik byl
kuratorem knih a vystav pro projekty IS(not) a Wyliczanka / One, Two Buckle My Shoe
vydanych v roce 2011. Tyto projekty uzravaly v hlavé umélce, ktery neustale cestoval
tam a zpatky mezi Polskem a Spojenymi staty. Knihy, pro které byl Kramarz kuratorem:



1.5.1.1 IS(not)

IS(not) a Wyliczanka / One, Two Buckle My Shoe vydanych v roce 2011. Kniha
IS(not) je sbirkou fotografii, které byly vysledkem cest po Islandu, které se zucastnili
fotografové kolektivu Sputnik: Adam Panczuk, Michal Luczak, Jan Brykczynski,
Agnieszka Rayssova a Rafal Milach. Fotografie v knize doprovazeji texty péti
islandskych spisovatelii: Sindri Freyssonové, Hermanna Stefanssona, Kristin Heidy
Kristinsdottirové, Sigurbjorg Prastardottirové, Huldara Breidfjorda. Autofi pfi praci
na projektu procestovali ostrov v ndhodné vybranych dvojicich tvofenych vzdy
jednim fotografem a novinarem. Nékdy vize autorského dua spolu souznély, nékdy
v8ak pfece jen dochazelo k tviir¢im konfrontacim vzhledem k odli$nym tviiréim
idejim. V centru jejich zajmu byl tajemny ostrov na severu, lezici v poloving”
cesty mezi Evropou a Amerikou. Ve snaze prekonat stereotypy v mysleni se
snazili najit individualni zkusenost. Naraci zac¢ina série poetickych portréta lidi
v riiznych odstinech blankytu, ktefi véti v existenci elfi. V okamziku, kdy se fotograf
oddal fascinaci mytologii ostrova, rozhodl se spisovatel Freyson ve svém textu
a Kristinsdottirové se tykaji téma vztahu lidi a zvitat v tézkych horskych podminkach.
Teézké zivotni podminky, jez pfiroda na Islandu nabizi, ptisobivé” zpracovava
i Luczak a Stefansson, jenz prave” tento aspekt ostrovniho Zivota zkousi zpracovat.
Cernobilé velmi syrové fotografie vyvolédvaji dojmem samoty a odlouéeni. Se
syrovymi Luczakovymi snimky dobre kontrastuji jemné a zivotodarné zabéry
vody, jez byly privodnim motivem fotografii Rayssové a textd Prastardottirové.
Milachovych zabéru, ktery se dychtivé snazi zaznamenat véechno, co na své ceste”
potka. Scény zaznamenava na IPhone, Instax, ale i na sbirku rtiznych fotoaparatda,
od malého kompaktu az po velkoformatovou kameru. Fotografova vize prili§
nevyhovuje novinati Breidfjordovi, jenz Milacha doprovazi, coz nékolikrat zmini
ive svém textu. Spisovatel v eseji vyjadril ivahu, co by se stalo, kdyby fotografoval
za Milachovymi zady. Jaky obraz ostrova by vznikl, kdybychom zachytili zabéry, ke
kterym se fotograf ve své vizi Islandu odvratil zady. Andrzej Kramarz uznava, ze
spojit pét riznych vizi, liSicich se nejen vybranymi tématy, ale také velmi od sebe
formaln€” odlisnymi obrazy. Vysledkem byla v roce 2001 vydana spole¢na prace,
kterd se chlubi velkym uznanim, dobrymi recenzemi a mnoha cenami. Vystava
doprovazejici knihu byla prezentovana v rtiznych podobach na vice nez padesati
vystavach v Polsku i ve svété. O rok pozdéji na motivy této knihy kolektiv vyda
podobnou knihu Stand By.

1.5.1.2 Wyliczanka / One, Two Buckle My Shoe

Dalsim spole¢nym zamérem Kramarze a kolektivu Sputnik byla Wyliczanka
(Rikanka). Kniha predstavuje soubor fotografii vytvorenych détmi ze &yt riznych
mist v Polsku, jejichz prace vedli fotografové kolektivu. V ¢ervenci roku 2011 na
¢tyfi riznd nejvzdalenéj$i mista Polska vyrazily karavany. V kazdém z nich byla

dvojice fotografii a jeden animator kultury. Karavany se zastavovaly v malych obcich



a mésteckdch a nabizely détem fotografické dilny, zamérené nikoli na obsluhu
fotoaparatu, ale na rozvoj inspirativniho vidéni. Déti dostaly jednorazové fotoaparaty,
které jim umoznily svoje pozorovani fotograficky zachytit. Déti se nemusely
vénovat technickym aspektim, protoze tento druh fotoaparatu funguje pouze
vautomatickém rezimu. Diky tomu mohly celou svoji pozornost pii praci soustredit
na zachyceni toho, co uznaly za dulezité. Andrzej Kramarz svou koncepci knihy
jejich uptimny a svézi pohled na svét nijak nenarusil. Forma, aprava i prezentace
fotografii a détské myslenky sepsané Kubou Dabrowskym vérné” podavaji ducha
svobodného mysleni. Tato kniha obsahuje trochu dynamiky doprovazejici zabavu,
kdy mali tviirci nemusi nikomu nic dokazovat. Tato kniha byla velmi zajimavym
experimentem pro dospélé, a lekei jak se divat zblizka, pfimo, bez natahovani obrazu
na mlhavé ideje, bez pseudointelektualnich omezeni, bez pochybnosti. Je vypoveédi,
ktera pro své pochopeni nevyzaduje komplikovany algoritmus. Prestoze je to pouze

fikanka, predstavuje to, co bylo pro autory ,,dtlezité", ,je o né¢em” a je ,,néjaké".
1.5.1.3 Photo Proxima

Andrzej Kramarz se také ztc¢astnil védeckého projektu Photo Proxima organizovaného
Etnografickym muzeem v Krakové ve spolupraci s Muzeem déjin fotografie Fratelli
Alinari v Italii. Vysledkem je kniha vydand v roce 2012. Andrzej Kramarz je
autorem koncepce celé knihy, ale i spoluautorem jejich textt. Kniha vznikla jako
vysledek experimentu a opirala se o archivy ctyt” partnerii projektu Photo Proxima:
Etnografického Muzea v Krakové, Malopolského vojvodstvi, Francouzského institutu
pameéti moderniho pisemnictvi (IMEC) a italské Nadace déjin fotografie Fratelli Alinari.
Prvni Cast je fotograficky pribéh, ktery zacind sedmi sekvencemi snimkii. Kazda z nich
svym vlastnim zptisobem otevird cely soubor.> V druhé casti jsou prezentovany
eseje vybranych autort z Francie, Italie a Polska. Kniha byla ocenéna na jedné
z nejvyznamnéjsich soutézi v Polsku organizované Sdruzenim polskych nakladatelti®
knih. Ocenéné publikace ziskavaji moznost zucastnit se vystav konajicich se na
mezinarodnich kniznich veletrzich, mj. ve Frankfurtu nad Mohanem Buchkunst
International 2013 a na soutézi Best Book Design from all over the World v Lipsku.

1.5.1.4 ,11,41”

Andrzej Kramarz dlouha léta kuratorsky podporoval tviir¢i ¢innost Michata Luczaka
a byl autorem koncepce a grafické tpravy knih Brutal vydané v roce 2012 a 11,41
vydané o rok pozdéji. Kniha Brutal je ptibéhem o budové katovického hlavniho
nadrazi postaveného v roce 1972 v brutalistickém sméru.®* V PLR byly syrové

betonové konstrukce, ze kterych nadrazi vzniklo povazovany za symbol modernosti

62. Gruszka Dorota, Kramarz Andrzej, Proxima, 1. vyd., nakladatel: Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli v Krakowie, ISBN: 978-83-61369-18-9, Krakov, 2012.

63. Brutalizmus - smér architektury pozdniho modernismu vznikly na konci ¢tyticatych

let dvacatého stoleti. Brutalizmus predpokladal, Ze nejdtilezitéjsi jsou: prostor, konstrukce

a citlivé zpracovani pouzitych materialt. Zménil architekturu z abstraktni na expresivni.
Nézev pochézi z francouzského slova brut, oznacujictho drsny, ve smyslu povrchu materidlu,

pojem zacal prvni pouzivat Le Corbusier.



a blahobytu. O mnoho let pozdéji byla zchatrald budova v centru nejvétsi industrialni
aglomerace v Polsku sice stdle mistem, kde lidé nastupovali a vystupovali z viakii, ale
také se stala tizemim ovlddnutym neobyclejnymi ,,pasazéry, kteti neméli Zadny listek
a nikdy nenastoupili do Zddného vlaku.5* Vytvati paralelni svét na uboci normalniho
zivota, fika. Jorg Colberg ve své recenzi doporucujici knihu vzkazuje, Ze forma
a navrh knihy dokonale souzni s jejim obsahem a kontextem. ,,Obzvidsté” jeji velké
rozméry umoznuji divdkovi plné se ponotit do okoli Zelezni¢niho nddrazi a zdarovern
zplisobuji, Ze portréty jsou velmi blizké.” Kniha v roce 2013 ziskala cenu pro nejlepsi
fotografickou publikaci roku v kategorii knih vydanych vlastnim nakladem (Polish

Photobook of the Year self published category).
1.5.1.5 Milpa

Kromé spoluprace s fotografy z kolektivu Sputnik stal Andrzej Kramarz také auto-
rem koncepce knihy Krystiana Bielatowicze Milpa vydané v roce 2012. Bez mala
¢tyfi roky se autor vraci do Stfedni Ameriky, aby $el ve stopach lidi, jejichz zivot
hluboce lezi v mistnich tradicich a aby dokumentoval jejich Zivot. Je to kniha plna
velmi klasickych ¢ernobilych fotografii, které se Bielatowiczowi nakupily z jeho
jednotlivych cest. Vzpominky ozivaji v ne¢ekanych okamzicich. Dobrodruzstvi
je jedné cesty ovliviuji ty co nasleduji. Méni se fotoaparaty a zptisoby nazirani.
Nékdy se autor pokousi néco zachytit v ramci néjaké definice, nékdy zaznamenava

jen volné imprese.

Kramarz si splnénim svého snu o zivoté na souostrovi stale nen jisty a nevi, jestli
je to misto, na kterém chce zustat nastalo. Zivotem na ostrové je od svéta izolovan,
nékdy se citi jako v raji, nékdy jako v Debicy, ze které se vzdycky snazit uniknout.
Na podzim roku 2012 si Kramarz kupuje dodavku, tiskarnu, fotopapir a vyrazi
na vysnénou cestu po osmactyticeti americkych statech. Bez jakychkoli pland,
ani téch ,fotografickych® Jediné, co si ur¢i je, Ze se bude Zzivit pouze prodejem
snimku vytvofenych béhem cesty a Ze bude cestovat nanejvys deset mésict’. Jak
sam rikd, dava do sazky dvacet let zkusenosti profesniho fotografa, v zemi, ve které
neni tak znamy jako v Polsku, v téchto novych podminkach chce v$ak délat to, co
umi nejlépe - fotografii.* Béhem cestovani mu md pomdhat specialné” zalozena
internetova stranka, na kterou ma v planu umistovat svoje dila v omezenych sériich
a prubézné” je prodavat. Z takto ziskanych prostredki se bude snazit financovat
svoje cestovani po vSech americkych statech. Pro Andrzeje Kramarze je jeho cesta
urc¢itym druhem experimentu. Je si védom, ze bude vidét Ameriku o¢ima emigranta.
Nemeél v planu tvotit déjiny Ameriky. Tento zptisob realizace projektu ho napadla

vroce 2010, v obdobi, kdy se prestéhoval z Polska na Havaj. Kramarz si nebyl jisty,
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jestli na ostrové najde svoje misto, nebo se tam bude citit izolovany, proto se rozhodl
vyrazit na cestu, aby se mohl ujistit v rozhodnuti, jestli ztstat na ostrovech nebo je
opustit a vydat se jinam. Béhem predchozich cest mél moznost poznat New York,
Los Angeles, Miami, Seattle i San Francisco. Tentokrat si naplanoval vidét Ameriku
zespodu a nikoli jako produkt vysttizeny z hollywoodského filmu, plny liftingu
nebo skvélé charakterizace. Chtél vidét viechna mista, kam nikoho nezavedou o¢i
ani béhem tritydenni dovolené. Kramarz se rozhodl vyrazit z Kansas City ve staté
Missouri, pres Kansas, Colorado, Arizonu, Nevadu, Kalifornii, pobfezim Oregonu
a statu Washington do Seattlu. Ze zacatku se vydal cestou vyty¢enou pritkopniky
fotografie Lewisem a Clarkem, ale jiz v Denveru v Coloradu se ukazalo, Ze je tam
pro Kramarze, jehoz pribytkem byl pouze obytny viiz, prili§ zima. Jel tedy do Texasu
ainspirovan filmem Pafiz, Texas Wima Wenderse zatouzil po projizdce po pustinach,
pousti, malych osadach a nejriiznéjsich periferiich. Jedinym velkym méstem, které
navstivil byl Houston. Pri pokusu najet na dalnici se mu vsak pokazilo auto, a tak
Kramarzovo cestovani spiSe fidila realita nez pfesny plan. Po vynucené zastavce
v Las Vegas zakoncil svoji cestu a vratil se na Havaj. Kramarz si splnénim svého snu
o Zivoté na souostrovi stale nent jisty a nevi, jestli je to misto, na kterém chce ztistat
nastalo. Zivotem na ostrové je od svéta izolovén, nékdy se citi jako v raji, nékdy jako
v Debici, ze které se vzdycky snazit uniknout. Na podzim roku 2012 si Kramarz
kupuje dodavku, tiskarnu, fotopapir a vyrazi na vysnénou cestu po osmactyriceti
americkych statech. Bez jakychkoli pland, ani téch ,,fotografickych® Jediné, co si
urdije, ze se bude Zivit pouze prodejem snimki vytvorenych béhem cesty a ze bude
cestovat nanejvys$ deset mésictl. Jak sam fikd, dava do sazky dvacet let zkusenosti
profesniho fotografa, v zemi, ve které neni tak znamy jako v Polsku, v téchto novych
podminkach chce vsak délat to, co umi nejlépe - fotografii. Béhem cestovani
mu ma pomahat specialné zalozena internetova stranka, na kterou ma v planu
umistovat svoje dila v omezenych sériich a priibézné je prodavat. Z takto ziskanych
prostiedku se bude snazit financovat svoje cestovani po vSech americkych statech.
Pro Andrzeje Kramarze je jeho cesta ur¢itym druhem experimentu. Je si védom, ze
bude vidét Ameriku o¢ima emigranta. Nemél v planu tvorit déjiny Ameriky. Tento
zpusob realizace projektu ho napadla v roce 2010, v obdobi, kdy se prestéhoval
z Polska na Havaj. Kramarz si nebyl jisty, jestli na ostrové najde svoje misto, nebo
se tam bude citit izolovany, proto se rozhodl vyrazit na cestu, aby se mohl ujistit
v rozhodnuti, jestli ziistat na ostrovech nebo je opustit a vydat se jinam. Béhem
predchozich cest mél moznost poznat New York, Los Angeles, Miami, Seattle i San
Francisco. Tentokrat si naplanoval vidét Ameriku zespodu a nikoli jako produkt
vysttizeny z hollywoodského filmu, plny liftingu nebo skvélé charakterizace. Chtél
vidét véechna mista, kam nikoho nezavedou oc¢i ani béhem tfitydenni dovolené.
Kramarz se rozhodl vyrazit z Kansas City ve stat¢ Missouri, pres Kansas, Colorado,
Arizonu, Nevadu, Kalifornii, pobfezim Oregonu a statu Washington do Seattlu.

Ze zacatku se vydal cestou vytycenou pritkopniky fotografie Lewisem a Clarkem,

67. Joanna Kinowska, Miejsce Fotografii, Promised Land / Ziemia Obiecana Andrzeja
Kramarza, rozhovor s Andrzejem

Kramarzem, z 29. ledna 2013 roku, Miejsce Fotografii: http://miejscefotografii.blogspot.
com/2013/, online: 20. tnor 2019.



ale jiz v Denveru v Coloradu se ukdzalo, Ze je tam pro Kramarze, jehoz pribytkem
byl pouze obytny viiz, prili§ zima. Jel tedy do Texasu a inspirovan filmem Pafiz,
Texas Wima Wenderse zatouzil po projizdce po pustinach, pousti, malych osadach
a nejruznéjsich periferiich. Jedinym velkym méstem, které navstivil byl Houston.
Pfi pokusu najet na dalnici se mu vsak pokazilo auto, a tak Kramarzovo cestovani
spise ridila realita nez presny plan. Po vynucené zastavce v Las Vegas zakoncil svoji

cestu a vratil se na Havaj.
1.5.2 Tézké zacatky

Bratr Andrzeje Kramarze pozadal jeho jménem o zelenou kartu umoznujici legal-
ni pobyt i stalou praci ve Spojenych statech jiz v roce 1991. Andrzej Kramarz na
tuto kartu ¢ekal 15 let ale v roce 2015 ji necekané ziskal. Umoznila mu vycestovat
a plné pravo zit ve Spojenych statech, ale aby tuto moznost mohl vyuzit, musel
splnit podminku, Ze vycestuje v ur¢eném terminu béhem nasledujicich tfi mési-
cti. Splnéni této podminky vsak bylo pro ¢lovéka, ktery je zapojeny do celé rady
dlouhodobych projektti velmi tézké. Zvlast vycerpavajici okamzikem pro néj byl
Meésic fotografie, béhem kterého bylo ve stejnou dobu zahdjeno témét 50 vystav.
Festival mél tou dobou také velmi maly rozpocet a odména pro Kramarze pokryla
jen priblizné 80 procent nakladu za telefonni hovory, ktery mu prisel v souvislosti
s organizaci festivalu. Kromé uspéchu festivalu, pozitivniho ohlasu a dobrého
jména, které se podarilo organizatorim vybudovat se nepodatilo ze strany mésta
Krakova ziskat dostatecnou podporu pro dalsi ¢innost podle zabéhlych pravidel,
coz v roce 2022 skoncilo fiaskem této udalosti organizované. Organizace festivalu
davala Kramarzovi mnoho pozitivni energie, neobycejnych emoci, ale prinasel
s sebou i obrovskou tinavu. Proto se rozhodl vyuzit svou zelenou kartu a odcesto-
vat do Spojenych stat. Andrzej Kramarz béhem svého pobytu v obdobi od roku
2011 do 2017 prednasi o fotografii na Hawaii Community Collage pro zacinajici
a stfedné pokrocilé fotografy a na University of Hawaii od roku 2013 do 2017 pro
pokro¢ilé studenty, kde se zamétuje predevsim na praci v temné komote a podpore
studentti v uméleckych projektech. Andrzej Kramarz ma velice rad pedagogickou
préci. Jedinou potiz mu pti praci ¢ini hodnoceni. Od roku 2015 do 2016 ptisobil
Kramarz ve funkci uméleckého reditele v East Hawaii Cultural Center. Do galerie
Kramarz priSel v roce 2015, tehdejsi feditel se o finan¢ni stranku provozu galerie
prili§ nezajimal, predev$im zanedbaval pfipravu a podavani zadosti o granty,
prostfednictvim kterych by bylo mozné financovat vystavy. I pres riizné obtize
a komplikace se Kramarzovi podarilo jako kuratorovi realizovat nékolik vystav,

mezi nimiz byly napft. tyto:

1.5.2.1 Cesticky, které prekracujeme

The Paths We Cross: A look at Korean and Korean-American Culture, Art and His-
tory on the Big Island (Cesticky, které prekracujeme: pohled na korejskou a korej-
sko-americkou kulturu, uméni a historii na Velkém ostrové) jedna se o vystavu,

ktera probihala od 3. inora do 25. inora roku 2017. Vystava vznikla ve spolupraci



s katedrou humanitnich véd UH Hilo, komisi pro otazky rozmanitosti rektora
UH Hilo, Student Equity, Exellence & Diversity na Univerzité Hawaii v Manoa
(SEED). Vystavu podpotila také Havajska rada pro otazky humanitnich véd a Ko-
rejské nadace. Vystava zkouma korejskou kulturu a korejskou totoznost ve spojitosti
s Havaji jako zajimavé kfizovatky rtiznych imigracnich vln. Na vystavé svoje dila
prezentovaly graficka Hae Kyung Seo ze Soulu, jejiz dila spojuji rizné kulturni tradice
a odrazeji rostouci zdjem Havajant o korejskou kulturu, dale soucasny korejsky
umélec Byoung Yong Lee, ktery emigroval na Hilo, a ktery stravil posledni dekadu
svého zivota studiem duchovnich témat a motivoval mistni korejskou spole¢nost
ke zvyseni zajmu o svoji kulturu. Tvorbu obou autort doprovazi narace zrcadlici
triumfy i traumata historie, které nevyhnutelné ovlivnily mistni historii a nazory

mistnich obyvatel.
1.5.2.2 Delineating Queer

Delineating Queer (Nakreslit Queer) je vystava, ktera probihala od 5. do 27. kvét-
na roku 2017 a prezentovala dila deviti autorti: Amber Aguirre, Mary Babcock,
Tobiase Brilla, Geralda Luceny, Karola Radziszewského, Richarda Renaldiho,
Daneza Smithe, Chada Statese a Steva Yee. Projekt obsahoval obrazy, prehlidku
graffiti, video, poetickou hudebni vlozku a instalace. Kramarzovi velmi zaleZelo na
tom, aby se nejednalo o vystavu o osobach LGBTQ, ale aby reflektovala tematiku
sexuality z riznych ahlé pohledu mj. prostfednictvim prikladi, jak kiehké je pojeti

akceptace ve vefejném prostoru nebo u rodinného stolu.
1.5.2.3 Outlook

Outlook (Perspektivy) jedna se o vystavu probihajici v obdobi od 1. do 29.
¢ervna roku 2018. Vystava prezentovala ¢tyfi umélce: Philipa Junga, Andrzeje
Kramarze, Minny Lee a Laurela Schultze. Snahou fotografii bylo chladnym
zptisobem zachytit atmosféru prostredi kde ziji, ale pfitom se vyhnout zamé-
feni pozornosti na konkrétni objekt. Kramarz se ne¢ekané rozhodl ptipojit
ke skupiné havajskych fotograft a prezentoval fotografie vytvorené v Polsku.
Jeho snimky vyborné korespondovaly s dily ostatnich autord. Slo o jediny
pripad, kdy se Kramarz rozhodl podpoftit celistvost sdéleni prezentace pre-

zentovanim svého dila.

V roce 2017 se Andrzej Kramarz rozhodl opustit pozici pedagoga na Hawaii Com-
munity Collage i na University of Hawaii, ale i misto uméleckého feditele na East
Hawaii Cultural Center. Rozhodl se tak z diivodu sporu s tehdej$im nadfizenymi
jak na univerzité tak i v East Hawaii Cultural Center, ktery neplnil podminky
vzajemné spoluprace a zptisobil Kramarzovi velké finan¢ni problémy. Kramarz
se proto rozhodl otevtit vlastni fotografické studio a pracovat i jako fotograf na
zakazku. Diky svému fotografickému ateliéru vytvarel predevsim fotografickou
dokumentaci praci jinych umélcii, predevsim maliiti, sochait apod. Andrzej Kra-
marz si tehdy prochazel velmi slozité obdobi plné velkych finan¢nich, osobnich

i profesnich potizi. I pres své velké problémy se Kramarzovi podatilo prekonat



nastrahy osudu, a to predevsim diky pratelstvi a podpore, kterou mu tehdy nabidl
Hans Santiago a sochar Stephen Freedman. S timto umélcem se seznamil v roce
2008 béhem svého druhého pobytu na Havaji. Stephen Freedman je umélec,
sochar a majitel nevsedni a nezavislé galerie uméni. Andrzej Kramarz béhem
jedné navstévy v East Hawaii Cultural Centru dozvédél o jeji existenci na ostrové
aihned se rozhodl ji navstivit. K navstévé galerie bylo nutné se predem telefonicky
objednat. Stephen Freedman své hosty v galerii, kterou byla jeho zahrada osobné
provadeél. Nazev galerie idspace souvisi s pojmem ID odvozeny z teorie Sigmunda
Freuda a nikoli od zkratky ID znamenajici identifika¢ni pritkaz totoznosti. V na-
vaznosti na definice Sigmunda Freuda popisuje celkové autonomni a subjektivni
svét vnitfnich pociti ¢lovéka odtrzenych od fyzické skutec¢nosti, ve kterém jsou
potieby okamzité uspokojovany prostfednictvim sni. Pti prohlidce zahrady mohli
V zahradé¢ umélce se nachazela sbirka nékolika stovek druhii orchideji. Freedman
vzdycky vénoval velkou pozornost tomu, kam by mél novou sochu umistit, sna-
zil se o to, aby byla v dokonalém souznéni s florou, ktera ji obklopuje. Divakovi
v zahradni galerii se snadno mohlo stat, Ze piehlédl nebo slapl na objekt, ktery
dokonale zapadl do okolni pfirody. Vedle rozlehlé zahrady vyplnéné sochami
byl ateliér, mala komorni galerie, ve které obcas visely velkoformatové ¢ernobilé
fotografie naradi femeslniki inspirované dily Walkera Evanse. Tato vystava byla
podle Andrzeje Kramarze jedinou promyslenou vystavou fotografii, kterou na
ostrové Hilo vidél. Prvni setkani Kramarze s Freedmanem trvalo ¢tyfi hodiny
a okamzité mezi nimi vznikla nit tviir¢iho porozuméni. Freedman se také zajimal
o Kramarzovy knihy a vystavy o Stefanii Gurdové. Kramarzova vystava Petle byla
naplanovana ve Freedmanové galerii v roce 2010. Pfestoze galerie méla za sebou
jiz témeér deset let ¢innosti, vystava se nakonec nekonala z dtivodu nepfijemnych
sousedskych vztahi. Béhem jedné vernisaze, na kterou pfijelo mnoho hosta, kteri
své automobily zaparkovali pfed vjezdem na pozemek, vtrhnul soused na tizemi
galerie a zacal vyzyvat hosty k modlitbam a vife v boha. Po svém vykazani z po-
zemku Freedmanem podal oznameni na Gifad mésta obvinujici umélce z provadéni
nelegalniho podnikani v galerii. V roce 2019 tak doslo k uzavieni galerie idspace.
Vystava Andrzeje Kramarze se pak nakonec konala pod patronatem galerie idspace
v East Hawaii Cultural Center. Rozhodnuti Gfednikt donutilo Freedmana hledat
pro galerii idspace nové misto. Nakonec ji prestéhoval do centra hlavniho mésta
ostrova Hilo, kde ptisobila dva roky az do okamziku, kdy ji zaplavila voda. Vlast-
nik nemovitosti, ktery tento prostor pronajimal galerii, se v§ak rozhodl objekt jiz
znovu neopravovat ani uhradit ztraty galerie z pojisténi, takze galerie idspace byla
opét uzaviena. Béhem své dvouleté ¢innosti viak zaznamenala mnoho vystavnich
uspéchii. Konala se tam vystava fotografii Stefanie Gurdové, jejiz kuratorem byl
Andrzej Kramarz. Béhem své dvouleté ¢innosti se Kramarzovi spole¢né s Freed-
manem povedlo realizovat nékolik uméleckych predsevzeti, mezi néz mizeme
zafadit mj. vystavy neobycejného umélce Shinga Hondy. Galerie idspace po svém

uzavreni v Hilo nefungovala az do roku 2021.



1.5.3. Podle vlastnich pravidel

V cervnu roku 2019 Kramarz zah4jil v East Hawaii Cultural Center dlouho pii-
pravovanou a velmi komplexni vystavu Life is just a form, rest is a point of view
obsahujici velky prehled vlastni tvorby. Vystava vyvolala v uméleckém prostfedi na
Havaji mimoradné pozitivni ohlas. Ziskala si také uznani vlivnych osob, které se
rozhodly finan¢né prispét na ¢innost East Hawaii Cultural Center a tim usnadnit
Kramarzovi se vratit k praci v galerii. Andrzej Kramarz souhlasil a pfijal misto
feditele a kuratora galerie v East Hawaii Cultural Center, ale pod podminkou,
ze bude rezignovat jeho byvaly nadfizeny zastavajici funkci finan¢niho reditele.
S finanénim zdzemim podporujicim jeho tvarci aktivity je kone¢né schopen
realizovat svoje kurdtorské plany, ale tentokrat uz podle vlastnich pravidel. Diky
zku$enostem ziskanym pti organizaci Mésice fotografie v Krakové miize Kramarz
konecné realizovat vize svych kuratorskych predsevzeti, kde vychozim bodem
prace je vzdy priivodni téma vystavy. Nékdy svoji vizi realizuje prostfednictvim
skupinovych vystav umélct a nékdy prezentaci individudlniho dila, na prvnim
misté je u néj vsak vzdy odbératel, jenz bude vzdy chtit autorovo uméni vnimat
jako zazitek a nikoli jako umélciv pomnik. Kramarz se rozhodl nevystavovat svoji
individudlni tvorbu, protoze si myslel, Ze to neni vhodné vzhledem k jeho pozici
kuratora a feditele galerie East Hawaii Cultural Center. Kramarz si mysli, Ze vysta-
vovani vlastni tvorby v galerii, o kterou se stard, by mu svazovalo ruce a nedovolilo
by mu nalezité pracovat s ohledem na témata, ktera v galerii zpracovava a tvtirce,
které v galerii vystavuje. Mohl by se také setkat s ndmitkami, Ze urcitd dila odmita
vystavit, ale svoje dila vystavuje. Tématika vystav, které Kramarz ptipravuje v ramci
svych predsevzeti je velmi rtiznoroda, fotografie se v$ak na vystavach objevuje jen
zfidka. Podle Andrzeje Kramarze fotografie na Havaji neni na rozdil od malifstvi
sochafstvi a keramiky na pfili§ vysoké tirovni. Pokud chtél v galerii udrzet vysokou
uroven prezentovanych dél, musel z tohoto déivodu oslovovat umélce pracujici
s jinymi médii nez fotografie. Kdyby disponoval vétsimi finan¢nimi prostiedky na
pozvani umélcti z kontinentalni ¢asti Spojenych statti a Evropy, urcité by mnohem
¢astéji vyuzil moznost prezentovat fotografie v galerii, bohuzel v§ak jsou pfi realizaci
vizi penize stale zasadnim omezenim. Umeélce vétSinou navstévuje osobné, aby se
s jejich dilem seznamil pfimo. Neustale se snazi si roz$ifovat sviij obzor. Pokud pti
vybéru autorti narazi na pochybnosti v hodnoceni tvorby, pak se orientuje podle
nazoru znamych odbornikt. Kramarz rad pouziva multimédia, predev$im zvuk,
ktery mu umoziuje pusobit na vice smysli soucasné. Andrzej Kramarz klade velky
diraz na to, aby se vystavy neopakovaly. Vnima kazdé kuratorské predsevzeti jako
novou vyzvu. Diilezitou soucasti jeho kuratorské ¢innosti je prace s prostorem.
Formaty a formy expozic pokazdé prizptsobuje vybranému prostoru. Expozice
dila na vystavé pusobi na Andrzeje Kramarze podobné jako uprava obrazka do
knihy. Po letech praxe se Kramarz nékdy snazi komponovat prostor pomoci ,,ticha“
a nékdy zase ,,pfitomnosti®. Priprava vystav je pro Andrzeje Kramarze predevsim
hledani rovnovéhy mezi vyznamem a formou. Velkou pozornost vénuje také tomu,
aby divak mél pristup k celé tvorbé, proto se snazi prace vybirat a rozmistovat tak,
aby jedna nevy¢nivala a nestrhévala celou pozornost vzhledem k ostatnim a aby

spolu netvorily linearni naraci. Prioritou kuratora neni ur¢ovat poradi rozmisténych



dél, protoze vybér sméru prohlidky ¢asto zavisi pfimo na divdkovi. Divak pfi pro-
hlidce vystavy by mél mit moznost vidét dynamiku vétsiny praci a jejich vzajemny
vztah, ale pfi bliz$im kontaktu s jednotlivymi dily by mél mit moznost objevit
dalsi obsahy a souvislosti, které mezi dily jsou. Andrzej Kramarz se jako kurator
snazi zdraznovat silné body, které divaka dobfe vedou a pritahuji. Pfi uréovani
silnych bodi vystavy je pro Kramarze dulezité, aby neptitahovaly celou divikovu
pozornost a umoznovaly divakovi plynuje pfechazet na jina mista. Vystava musi
celou dobu balancovat mezi vizualnosti a vyznamem. Pro Kramarze je dilezité, aby
mezi dily byl dialog, aby spolu korespondovala a polemizovala. To, jakym obrazem
se Kramarz rozhodne zahdjit vystavu a jakym ji uzavfit, je proménlivé a nesouvisi
viibec s naladovosti, ale se zménou uvazovani, proto dokonce i v pripadé stejného
projektu je malo pravdépodobné, ze ta sama dila budou v jiném prostoru vystaveny
stejné. Kramarz zdtiraznuje, Ze navrhovani vystavy nikdy nesouvisi s naladou, ale
spiSe s mistem, prostorem, odbératelem a otazkami souvisejicimi s cilem vystavy.
Kramarz v odpovédi na otazku, jak se naucil byt kuratorem rekl, Ze nikdy necetl
zadné prirucky, ale samoziejmé se ucil tak, Ze sledoval jiné vystavy, ale to co nejvice
ovlivnilo jeho schopnost komponovat prostor byla laska ke kniham a nez zacal pra-
covat ¢i budovat naraci v prostoru, peclivé analyzoval, jak ta vypovéd funguje v knize.
Prvnim takovym objevem pro néj byla kniha Antoni Rzgsa Magdy Ciszewské-Rzasy
a Juliusze Sokotowského vydana v roce 2004, ve které se ¢ernobilymi fotografiemi
soch prolinaji tfi nezavislé narace: fotografie kritikii uméni komentujicich sochy
a osobni korespondence sochare s bratrem. Konstrukce a grafické zpracovani této
knihy na Kramarze velmi zaptisobilo a poprvé si uvédomil, jak mnoho rtiznych
vyrazovych prostredkii mizeme vyuzit k budovani narace a vytvareni neobycejné
vzru$ujiciho dojmu. Pro Kramarze tato kniha byla zkouskou objevovani, které tak
silné uz nikdy podruhé nezazil. Byla také bodem zvratu, diky kterému se zacal
divat na stavbu prezentace uplné jinak. ,,Kdyz premyslim o prostoru galerie jako
o prostoru v knize, tak se od sebe samoziejmé lisi, protoZe jedna je plochd a druhd
trojrozmérnd, ale v obou ptipadech naraci stavime na urcitych silnych bodech, které
divika vedou a ndsledné vypliiujeme to, co je mezi nimi.“To, jakym zptisobem bu-
dou jednotliva dila spolu rezonovat, bude samoziejmé zalezet na konkrétni verzi.
Kramarz v ramci své prace odlisuje ¢innost pfi aranzovani vystavy od kuratorské
a spolukuratorské ¢innosti. Kramarz pod pojmem aranzovani chape koncepci,
jak by vystava méla vypadat az budou prace hotové, uvédomuje si rozhodnuti
o mistech, na kterych budou autorova dila v prostoru umisténa, ale je to autor,
kdo sam rozhodne o vybéru konkrétnich praci. V Polsku se v prevazné vétsiné
pravé této ¢innosti Fika kuratorska prace. Kramarz s usmévem pritakava ,proto
jsou dneska vsichni kurdtofi!“ Spolukuratorska ¢innost je spoluprace umélce na
vytvareni vize vystavy béhem dlouhého procesu spole¢né vymény myslenek mezi
umélcem a kuratorem. Kuratorska ¢innost - je vybér tématu a realizace vize vyu-
zivajici fragment tviirciho portfolia nebo nékolika autort. VSechna dila pak vybira
kurator, ktery rozhoduje o formé jejich prezentace a souvislostech, ve kterych je
divak uvidi. Kramarz fika, se citi byt kuratorem tehdy, kdyz: ,,Vymysli celou ideu,
kdyz vymysli koncepci vystavy, kdyz na ni zve hosty a kdyz ma vliv na vybér praci
a jejich aranZovdni ve vystavnim prostoru.“



1.5.4. Kuratorska prace Andrzeje Kramarze v East Hawaii Cultural Center

1.5.4.1 Pomijivost (Retrospektiva)

Impermanence (Retrospective) (Pomijivost) (Retrospektiva) je vystava, kterd probihala
od 7. do 28. tinora roku 2020 a prezentovala retrospektivni vystavu tvorby Shingo
Hondy. Na vystavé se objevily jeho dila na papite, platné a v riiznorodych tisténych
formadch, ale i jeho sochy. Honda se narodil v roce 1944 v Japonsku a v 60. letech
spolupracoval s uméleckou skupinou Mina-Ha v Japonsku. Pozdéji emigroval do
Los Angeles ve Spojenych statech, kde se stal zenovym mnichem a poznal i svoji
zivotni partnerku, spisovatelku Lynne Farr. Na Havaj pfijel v roce 2005 a zil tam
az do své smrti v roce 2019. Kritik uméni Amaury Saint Gilles o tomto umélci
napsal, Ze charakteristickym rysem jeho tvorby je prace s bilym prostorem. Kra-
marz o Hondovych dilech fika, ze kdybychom se na jeho obrazy divali doslovné,
mohli bychom v nich spatfit urc¢ity druh expresionismu. Kurator si véak mysli, Ze
Honda ma k fotografii blize nez mnoho jinych autort, protoze se zajima predevsim
o pomijivost okamziku. Tato myslenka se objevuje v celé tvorbé, ktera se nékdy
odrazi ve svétle a nékdy i v lidech. Umeélec po sobé zanechal obrovské a zaroven
dojemné dédictvi. Kramarz jeho tvorbu studuje a v budoucnu ji planuje i vydat.
Dosud naskenoval priblizné 2400 snimkd jiz prodanych dél a vytvotil pres 500
fotografickych reprodukci.

1.5.4.2 Pozustalosti: Dialektika prirody a umélost

Remains: Dialectics of Nature and Artifice (Poztstalosti: Dialektika pfirody a umé-
losti), jde o vystavu, ktera probihala od 5. do 31. ¢ervna roku 2020. Vystava pre-
zentovala vize dvojice umélc: Piera Fichefeuxe a Daniela Sheinfelda Rodrigueze.
Remains podle koncepce kuratora nabizela pohled na blizici se katastrofickou
budoucnost, kterd je diisledkem vlivu lidstva na planetu. Je to prehled zahadnych
krajin a artefaktd zachycujicich hypotetické pozustalosti naseho druhu v pripade,
ze by lidstvo prestalo existovat. Podle nazoru kuratora prace odrazely aktualni
globalni atmosféru. Vystava prezentovala sochy a instalace site-specific a vyuzivala
$irokou paletu materialti a médii. Vystava prostfednictvim tviiréi interpretace dvou
umélct prezentovala dialektiku pfirody a umélosti. Podle Kramarze byla jednou
z nejslozitéjsich vystav, které pripravoval, protoze umélci pouzivali rizna média,

ktera na prvni pohled spolu viibec nerezonovala.
1.5.4.3 Krajina

Landscape (Krajina), jde o vystavu probihajici od 8. srpna do 28. zafi roku 2020,
na které byla prezentovana dila Patricka O’Kierseye. Mezi vystavenymi dily byly
obrazy, které vznikaly v obdobi nékolika desetileti. Mnoho z nich vzniklo pred
autorovym prestéhovanim se z Kalifornie na Havaj. Po celou dobu, kterou umélec
travil v tiché pracovné na svahu sopky nad méstem Honoka byla dila i autor pod
velkym vlivem klimatu a mista. Vlhkost nedalekého lesa, plisent a mikroorganismy
zpusobily, ze hrubé, odvazné a vyrazné vrstvy barvy, jejichz odstin vSak nebyl pti-

vodni, protoZe autoriv pohled se li$il od intenzity originélu, nakonec vlivem klimatu



zmatnély. Umélec se vSak také vlivem casu a prostfedi velmi zménil. O’Kiersey se
béhem pripravy vystavy namisto obnovovani obrazii vénoval jejich budoucnosti.
Nékteré umyl tlakovou myckou, jiné vydrhnul hrubym $tétcem, pridaval vrstvy
barev a lakti a celkové jim daval novou podobu. Silna vrstva fixa¢niho laku tak budi
dojem, Ze by mohla vznikajici dila uchranit pred dalsim vlivem pfirody a zadrzet
nebo zastavit proces starnuti. Tvorba v tropickém prostfedi ndm v3ak pripomina
nasi dohodu s ptirodou. Tato umélecka dila, stejné jako sam umélec inspirovany

pfirodou, ziistava jeji soucasti.
1.5.4.4 Pomijivost (Pokracovani)

Impermanence (Continues), (Pomijivost) (Pokracovani) je vystava, ktera probi-
hala od 7. do 27. listopadu roku 2020 a prezentovala retrospektivu tvorby Shingo
Hondy. Prezentace navazala na vystavu z tnora stejného roku a obsahovala dila

na papiru a sochy.
1.5.4.5 Damn Animals

Damn Animals (Zatracena zvifata) je vystavou, ktera probihala od 6. do 26. inora
roku 2021. Slo o individudlni vystavu prezentujici kresby Tobiase Brilla. Dila byla
velmi radikalni a ¢asti divakt mohla pripadat prili§ obscénni, coz bylo dtivodem,
proc se je galerie na Havaji zdrahaly vystavovat. Vystava v EHCC, jejiz kuratorem
byl Kramarz, nebyla cenzurovana. Egoismus a potfeba okamzitého zadostiu¢inéni
»Zatracenych zvitat“ v nazvu kreseb vyvolavala rozruch a chaos. Snahou je jen dobre
bavit az do okamziku, nez za¢ne jit do tuhého. Damn Animals odrazeji dynamiku

kondice lidstva, které jsme vSichni soucasti.
1.5.4.6 Tésna skry$

Tight Hide (Tésna skry$) je vystava, ktera se konala od 5. cervna do 30. ¢ervence roku
2021. Jednalo se o prvni individudlni vystavu postmodernistického umélce Kena
Littleho. Umélec prezentoval sochy podobné trofejim, ale vytvorené z nalezenych
kulturnich artefaktt. Na kostru, ktera slouzi k vycpavani zvifat umélec nalepil rizné
predméty, kterymi oplyva nase civilizace a vytvoril tak svoji vlastni instalaci. Kurator
si zamérné vybral zvifata, jejichZ endemicnost je na ostrové hodné diskutovana.
Ken Little je absolventem Akademie uméni v Utahu, kde prednasi o socharstvi. Je
uznavanym umélcem, jemuz se jiz podruhé podarilo ziskat umélecké stipendium
na National Endowment of the Arts. Littleho dila byla prezentovana na vice nez

40 autorskych vystavach ve Spojenych statech i v zahranici.
1.5.4.7 Rovnobézné
Parallel (Rovnobézné) je vystavou, ktera probihala od 7. srpna do 24. zafi roku

2021 a byla treti vystavou v cyklu, ktera méla velmi bohaty a tictyhodné dilo Shingo
Hondy z Japonska.



1.5.4.8 Current events

Current events je nazev vystavy, ktery v sobé obsahuje uré¢itou dvojsmyslnost, pro-
toze v angli¢tiné tato fraze znamenad probihajici udalosti, ale i mofské proudy, které
kazdoro¢né na Havaj prinaseji tuny odpadki z celého svéta. Vystava probihala od
2. fijna do 26. listopadu roku 2021. Kuratorem tohoto neobycejného predsevzeti
byl Andrzej Kramarz. Koncept vystavy se snazil povzbudit verejnost k ur¢ité ak-
tivité a zaroven posunout hranice toho, co znamend umeéni. Vystava pripravena
ve spolupraci s Hawaii Wildlife Found prezentuje hromady plastikového odpadu
a pramyslovych rybarskych siti, které vyplavily viny na plaz Kamilo Beach. Odpad,
vcetné starych zubnich kartack, détskych hracek, polamanych brcek a neidentifi-
kovatelnych kousku plastu nasbirali dobrovolnici v obdobi mezi ¢ervencem a zatim
roku 2021. Toto jednoduché emocionalni gesto mélo za cil primét divaky, aby se
mirili s faktem, ze dnes$ni odpadky z umélé hmoty jsou zitfejsi ekologickou kata-
strofou. Odpadky, které byly sesbirané a nasledné jako umélecké artefakty vystavené
v galerii doplnoval multimedialni doprovod v podobé promitani ocenéného filmu
Albatross Chrise Jordana o ptacich na ostrové Midway v Pacifiku, jejichz téla jsou
plna plastti. Vystaveny byly také snimky Erica Edwarda a Laurel Schultz. Jednalo

se také o vystavu, ktera na svou realizaci vyzadala nejvétsi naklady.
1.5.4.9 Prochazka v mlze

Walking Through Mist (Prochazka se v mlze), Phan Nguyen Barker. Jedna se
o autorskou vystavu, ktera se konala od 5. prosince do 22. ledna roku 2121. Phan
Nguyen Barker je umélkyni, ktera se narodila ve Vietnamu v dobé padu Fran-
couzské Indociny, kdy se zemé rozdélila na severni ¢ast, kde vladli komunisticti
rebelové a jizni ¢ast, kde vladl byvaly cisaf. Tato vystava je zasazena do pozadi
valky ve Vietnamu a predstavuje dojemné vizualni vypravéni o cesté mladé divky
z venkovského domu v severnim Vietnamu na jih a nakonec i do Ameriky. Vystava
spolu kombinuje nékolik médii a materiald, se kterymi autorka pracuje. Andrzej
Kramarz tuto vystavu pripravil v ramci kuratorské spoluprace a autorka byla pro

Kramarze novym objevem.
1.5.4.10 Zivot po Zivoté

After life (Zivot po zivot€) je nézev skupinové vystavy, ktera probihala od 4. ¢ervna
do 29. ¢ervence roku 2022. Vystavy se zucastnili tito autofi: Henry Bianchini, Patrick
Daniel Sarsfield, Daniel Sheinfeld Rodriguez, Randy Takaki a Lonny Tomono. After
Life je vystavou druhého Zzivota stromil interpretovaného sochari, které Kramarz
oslovil ke spolupraci. Kramarz vnima dfevo jako materidl a chce vidét, jakymi nej-
riznéjsimi zplisoby je mozné ho transformovat. Inspiraci k realizaci tohoto namétu
byla ¢astecné i predchozi vystava, jejiz soucasti byl vSudypritomny plast lezici na
zemi. Kurétor si polozil otazku: co by se stalo s lesy, kdybychom plast nahradili
drevem? Nahodilé adaptace lesa se projevuji v metaforach sochy, at uz v prehnané
prohnutych tvarech, objektech vyrezanych ze starych kmend, rozttepenych zbytka

papiru, nebo ohném zuhelnatélych kouskti dfeva. Ze dieva vytvorené neutilitarni



uméni vzniklo bez hmatatelného diavodu. After Life je vystavou druhého Zivota
stromu interpretovaného sochari, ktefi se podobné jako nasi predkové vraceji do

lesa, aby se na néj podivali vice zblizka.*®
1.5.4.11 Jemnost: pojme tolik vody, Ze se rozplyne a topi

Finalni vzhled vystavy byl vysledkem spoluprice umélkyné a kurétora. Cast vysta-
veného souboru pochazela z portfolia autorky a ¢ast vznikla v souvislosti s vysta-
vou béhem dlouhého procesu jeji pripravy. Autorka pracuje s velmi rtiznorodymi
materialy, ale na tuto vystavu pfipravila dila vytvorena z voskovaného pergamenu
(podobny papiru na peceni). Autorska spoluprace Andrzeje Kramarze spocivala
v tom, Ze tuto umélkyni navstivil a zeptal se ji, jestli by nechtéla vystavit svoje dila,
pti jejichz vyrobé pouzila pergamen, protoze pfi realizaci myslenky této vystavy
mu velmi zalezelo na tom, aby byly pouzity jen velmi jemné materialy. Autorka
souhlasila a Kramarzovi popsala, jaka dila planuje vytvofit. Kramarz si vybral
ta, kterd jiz byla hotova a odpovidala jeho konceptu vystavy, ale zaroven autorku
pozadal, aby zacala pracovat na novych napadech, které se mu velmi libily a vyho-
vovaly svymi rozméry a rozsahem galerijnimu prostoru. Deliquesce: absorbing so
much water as to liquify and melt away (Jemnost: pojme tolik vody, zZe se rozpusti
a rozplyne). Jde o individualni vystavu vizualni umélkyné a performerky Mary
Babcock, kterd probihala od 3. prosince do 27. ledna roku 2023. Mary Babcock
prednasi o sochafstvi a souvisejicich technikach na Fakulté uméni a déjin uméni
Havajské univerzity v Manoa. Jeji dila byla vystavovana na mnoha vystavach na
Havaji i v zahranici. Svoji cestu si jeji dila nasla i do znamych verejnych sbirek,
véetné Muzea uméni v Los Angeles. Zakladnim médiem Mary Bradcock je vos-
kovany papir pouzivany v domacnosti na peceni, ktery si vybrala s ohledem na
jeho jemnost a malou zivotnost. Jeji dila jsou velmi pracna a poukazuji na lidskou
kratkozrakost pti pokusech ovladnut silu ptirody pro vlastni potfebu. Bradcock
inspirovana mnoha zaoceanskymi naracemi spojuje svoje dila a ukazuje lidskou

aroganci v podobé svého osobitého politického gesta.
1.5.4.12 Duchové valky

Ghosts of war (Duchové valky) je vystavou, ktera se konala od 4. inora do 31. bfezna
roku 2023. Jejim kuratorem byl Andrzej Kramarz, ktery k ucasti na vystavé oslovil
pét autorek a s kazdou z nich rozvijel jinou naraci. Kramarze inspirovala zenska
perspektiva na valku. Na vystavé bylo pouzito nékolik médii. Dana Kavelin ve
svém filmu Letter to Turtledove (Dopis do Turtledove) spojuje amatérské zaznamy
nalezené na internetu, které byly natoceny po ruské invazi na Krym v roce 2014
s archivnimi dily z Donbasu z roku 1930, kdy se tento region stal varicim kotlem
stalinské industrializace. Jeji poeticky text spojuje odli$né materialy do surrealis-
tické protivalecné basné, zminujici manipulaci s déjinami a dehumanizaci celého

ukrajinského regionu. Malitka Reem Bassous, kterd prezila libanonskou ob¢anskou

68. East Hawaii Cultural Center: https://ehcc.org/content/after-life-exhibition, online: 4.
leden 2024.



valku pobihajici v letech 1975 az 1990 dnes Zije na Havaji a vypravi o vzpominkach
ze svého mladi a zasazuje osobni zkuSenosti do historickych souvislosti plnych
historickych nepokojti a déjin svého naroda. Historie starozitného a sou¢asného
Bejrutu je traumatem mista a obyvatel jejtho rodného mésta. Gamma Trace je
subtilni dilo polské umeélkyné Moniky Niwelinské, které vzniklo na pousti v Novém
Mexiku, pfiblizné 60. mil na sever od White Sand National Monument. Dne 16.
¢ervence pod krycim jménem Trinity Site zde byl poprvé proveden test jaderného
vybuchu. Umélkyné zkoumad, jestli je zemé v této oblasti jesté radioaktivni a pouziva
svétlocitlivych médéné desky, na které nechava ptisobit gamma zateni v radioak-
tivnim poli. Gongsan Kim je korejskou umélkyni zijici od roku 1997 ve Spojenych
statech, ktera ve svych dilech vzdava hold obétem severokorejského rezimu. Jeji
ritudlni performance spociva v provadéni vrstvenych soch - oltarnich podobizen,
které mély lé¢it zranéné duse a zavrazdéné obéti diktatury, vhozené do masovych
hrobti bez nahrobki a jmen. Morfologie valky Svitlany Biedarievy se koncentruje
na myslence, ze kazda spole¢nost rodi vlastni netvory. Svitlana vyuziva obrazy
z evropskych ilumina¢nich rukopist a bestiari, které nasledné digitalné upravuje

a dava tak na védomi, Ze absurdita historie se ani po letech neméni.“®®
1.5.4.13 Cas, ktery zustal

The Time That Remain (Cas, ktery ziistal) je nazev vystavy, ktera se konala v obdobi
od 7. dubna do 7. ¢ervna roku 2023. Autorka Bruna Stude pfi vytvarené svého
dila ridila dtisledky lidské ¢innosti na zivotni prostfedi. Jeji vystava The Time That
Remain sleduje drastické zmény v prirodé a mizeni endemickych druh, které
souviseji s pfirodou na Havaji a na svété. Jeji velkorozmérné instalace dokumentuji
krehkost a citlivost ohrozenych druht sidlist. Jeji dila kombinuji vlastni fotogra-
fie, nalezené obrazky, které nasledné upravuje a fotogramy rostlin inspirované
tvorbou Anny Atkins. Stude, ktera nyni Zije na ostrové Kaua, se narodila v roce
1958 v Chorvatsku a vyristala na pobrezi Dalmacie. Vétsinu své kariéry stravila
dokumentovanim motského zivota. Pozdéji se stala umélkyni samoukem. Svoje dila
vytvari ve volném prostoru kolem svého domu a tento proces prinasi ptirodu i do
jeji temné komory. Vyvolané obrazky oplachuje destém, ¢imz umoznuje prirodé

stat se soucasti tvtiréiho procesu.
1.5.4.14 Kazdé télo je vsechno, co mame

Every Body Is All We Have (Kazdé télo je vSechno, co mame) je vystavou, ktera
probihala od 16. ¢ervna do 25. srpna roku 2023 a jejim kuratorem byl Andrzej
Kramarz. Na vystavé se podileli tito autofi: Reem Bassous, Lynn Hershman Lee-
son, Katarzyna Kozyra, Sue Schroeder, Jennifer Scully-Thurston a Maga Cwieluch.
V tvodnim slovu k vystavé se Kramarz odvolava na text z roku 1641, ve kterém
René Descartes popsal dualismus jako viru v oddélenost mysli a téla, coz jinymi
slovy feCeno znamena, ze mysl miize existovat i mimo télo a télo nemiize myslet.

Myslenka, kterou tento nazor obsahuje odporuje tspéchiim na poli souc¢asné neu-

69. East Hawaii Cultural Center: https://ehcc.org/content/ghosts-war, online: 4. leden 2024.



rochirurgie, kterd ,,opét spojila mysl a télo, a tim vysvétlila neoddélitelny svazek
mezi myslitelem a mysli; pfedtucha se opravdu projevuje ve stfevech; bolest srdce
se stava i organtim; citéni, mysleni a byti existuje v kazdém kousku naseho téla. Na
vystavé Every Body Is All We Have Andrzej Kramarz prezentoval pokusy umélcti
provadéné s télem: nékdy vlastnim, nékdy cizim: syntézy vlastni s cizi mysli, my-
sli a téla, latky a mysli - dualismus je vyvracen a oslavovan.“”° Vystava prezentuje
neobycejné vzrusujici film Lynn Hershman Leeson z 80. let, ve kterém umélkyné
v dojemném prfibéhu vypravi o svych zkusenostech, zneuzivani a zavrzeni z dtivodu
obezity, které ji poznamenaly na cely zivot. Maga Cwieluch v praci nazvané Dandys
vypravi o povrchnosti téla po tom, kdyz se dozvédéla, ze osoba, se kterou nékolik let
zila, neni tou, za kterou se vydaval. Maga fotografovala nahé muze, kterym pomoci
kolaze ptidavala honosné obleceni a doplnky. Andrzej Kramarz prezentoval také
dvé dila Katarzyny Kozyry z cyklu Olympia. Prvni snimek zachycuje autorku na
nemocni¢nim lizku v dobé, kdy bojovala s rakovinou. Tento snimek navazuje na
obraz Edgara Degase. Druha fotografie zachycuje Krzysztofa Czerwinského, zbi-

tého a zahaleného do ¢ervenobilé vlajky jako do rubase, kterého potkala na mosté.

70. East Hawaii Cultural Center: https://ehcc.org/content/every-body-all-we-have, online:
4.leden 2024.



Tato kapitola popisuje nejvyznamnéjsi dila dvou desetileti tviirciho dila Andrzeje
Kramarze, které vytvoril v Polsku a béhem své havajské emigrace. Tato dila se
vzajemné prolinaji, proto se autorka této prace rozhodla napsat o kazdém z nich,
doplnit je o svoje dosavadni zjisténi a obohatit je o nové dokoncena dila. V prvni
podkapitole Jestli ne portrét, tak co? je popsano nejmonumentéalnéjsi Kramarzovo
dilo, které vzniklo v ramci uméleckého dua s Weronikou Lodzinskou-Dudou. Au-
torka chtéla zdiraznit, Ze kromé antropologickych, sociologickych a spolecenskych
aspekttl této rigoristické konceptualni typologie mtizeme tuto praci posuzovat
i jako efektivni strategii portrétovani, a to jak v souvislosti s jednotlivymi hrdint
série Dom, tak i lidské prirozenosti jako v sérii Véci. Druha podkapitola Jestli ne
krajina, tak co? - popisuje dila, ktera autor riznym zpusobem definuje prostor
v souvislosti s paméti, osobnimi vzpominkami a psychogeografii, aby nakonec
divéka plné zanechal v prostoru velmi malého domku v destném pralese. Ve tfeti
podkapitole V krdlovstvi Pele popisuje dila, ktera vznikla nékolik let po autorové
emigraci na Havaj. Andrzej Kramarz v nich rozviji mnoho svych pozorovani, ale
to, ¢im se toho dilo odliSuje od jeho ostatni tvorby, je dominujici vliv okolni ost-

rovni prirody, ktera se odrazi ve zpracovavanych tématech a formach jeho tvorby.

2.1.1. Domov

Andrzej Kramarz zacal v roce 2003 spolupracovat s Weronikou Lodzinskou-
Dudou na fotografickém projektu Dom (Domov). Na tomto projektu spole¢né
pracovali déle nez pét let. Spoluprace prinesla neobycejné a velmi silné rozvinuté
umélecké predsevzeti, u jehoz zékladu lezela velmi prozaicka vyzva. Prvni dilo
z cyklu Dom bylo inspirovano uméleckym experimentem s nazvem Domowa
atmosfera (Domaci atmosféra), které iniciovala dvojice Marta Miskowiec a Monika
Kozien-Swice, ktera se tou dobou vénovala animaci riznych kulturnich udalost,
jez oslovily rizné umeélce, aby jim zaslali svoje dila s timto heslem. V ramci této
tviirci vyzvy jim méli autofi zasilat obrazy, fotografie, texty i riizné druhy impresi
bez formalnich omezeni apod. Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska-Duda se
rozhodli navzdory vSeobecné predstavé domova vyzvu obritit a vypravét pribéh
o lidech, ktefi svilj domov v podstaté nemaji. Tehdy jesté viibec netusili, ze ptijde
o zacatek dlouhodobé spoluprace obrovského rozsahu. Dokument je typologii
originalnich osobnosti, ale i pfes svilj nazev se neomezuje na pouhou prezentaci
domu v jeho klasickém chapani a podobé. Projevuje se to jak ve formé, ale i ve
volbé témat spole¢né mnohaleté tviirci ¢innosti této autorské dvojice. Obecné
vzato prace vypravi o clovéku vnimaném pohledem na okoli, ve kterém se nachdzi
a véci, které si kolem sebe hromadi. Autofi nas v projektu Dom zbavuji jakékoli
moznosti vizudlniho vnimani tvére. Z obrazl je odstranéno to, na co jsme pri
pohledu na portréty lidi zvykli. Postavy se na snimcich neobjevuji. Cela nase
pozornost je nasmérovana na metodicky zptisob fotografovani interiéru, napfimo,
bez zbyte¢nych efektl a bez jakéhokoli zdsahu fotografi. Vyjevy na snimcich jsou

charakteristické vyrovnanou, pfehlednou a neutralni estetikou a zachycuji mista



chladnym az védeckym pohledem, podobnym jako pfi technice deadpan. Vybér
mist, ve kterych se bude narace odehravat je také daleko od bézného vyobrazeni
domu. Obcas jde o prostory spojené s nekone¢nym putovanim, které nam budou
spiSe pripominat urcity ekvivalent nebo nahrazku domu, jenz si je clovék schopny
vytvorit jako napf. okolo liizka v nocleharné pro bezdomovce, v kabiné ridice
tahace nebo v cirkusové maringotce. Nékdy jde o mista, ktera v nas vyvolavaji
silny dojem docasnosti a pfipominaji nam spise néco na zptisob uschovny nebo
¢ekarny, ve které obyvatelé ¢ekaji na lepsi zivot v materidlnim a nékdy v duchovnim
rozméru. Takovy dojem mohou vyvolavat pohledy do mistnosti ve francouzské
ubytovné pro bézence a emigranty, predsvatebni pokoje egyptskych divek, ale i cely
kontemplujicich mnichii na cesté ke spaseni nebo pokoje hinduistii ¢ekajicich na
smrt a nirvanu. Nékdy jsou ,,domovy“ vytvareny okazale a pfipominaji muzealni
saly nebo kostelni oltare, na kterych vlastnici cela léta hromadi cenné predméty
a uctivaji jejich kult. Takovy dojem mohou zanechavat v divakovi pokoje sbératelt

nebo horalské bilé jizby.

Prvni série fotografii 1,6m* domu vznikla v krakovské ubytovné pro bezdomovce.
V roce 2003, tedy v dobé kdy tento soubor vznikl, byla novohutskd méstska
noclehdrna na ulici Kornela Makuszynského vedena pod patronatem polského
Cerveného kiiZe nejvétsim tistavem tohoto typu v Polsku. Tato ubytovna pro lidi bez
domova existuje dodnes. V roce 2003 v zimnich mésicich mohlo v tomto stfedisku
prespat i tfi stovky osob. Mnoho klientdt noclehdrnu vyuzivalo jen prilezitostné
v zimnich mésicich, ale nasli se i taci, ktefi v ni pobyvali dlouhodobé. Snimky
Kramarze a Lodzinské-Dudy vypravéji o lidech Zijicich na okraji spole¢nosti, jejichz
soukromy prostor a vSechny cenné predméty se nachazeji na plose 1,6m? Néazev
souboru je odvozen od velikosti plochy, kterou maji ubytovani k dispozici. Autori
uvadéji, Ze je prace na tomto souboru fascinovala. Andrzej Kramarz v jednom
z mnoha rozhovort uvedl, Ze dokonce i kdyz ¢lovék nema domov, tak presto ma
potfebu ho organizovat. Fotografie jsou vyjimecné svoji dokonalosti, kterou se
podafilo dosahnout diky pouziti panoramatického fotoaparatu Hasselblad X-Pan,
ktery si umélci vypujcili z opavského Institutu tvirci fotografie. Studenti si tento
vyjimecny fotoaparat mohou stale pijcovat, protoze v ném vidi nejen technické
moznosti, ale talisman, ktery drzela v rukou cela fada mistrti fotografie, jako pravé
Andrzej Kramarz. Diky pouziti panoramatického fotoaparatu Hasselblad X-Pan, bylo
mozné tento prostor zachytit bez deformaci a bez dodate¢nych zasahti do obrazu.”
Prostor na fotografiich ma s predstavou rodinného domu jen malo spole¢ného.
Obcas se klienti noclezny snazi okolo doc¢asné poskytnutého liizka vytvorit alespon
malou nahrazku soukromého prostoru. Jejich Zivotni prostory pripominaji znacné
zredukované miniatury skutecného zivota, ktery si vétsina z nich na horizontu Zivota
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uchovala jako sviij sen. 7> ,Ndzev souboru je odvozeny od priimérné velikosti liizka

v noclehdrné pro bezdomovce a kontrastuje se zachycenymi pokusy o individualizaci
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jediného kousku prostoru, ktery ziistal lidem bez zdkladnich existencnich materidlnich
potreb. Zdasadni cdsti projektu je textovy komentar k fotografiim, ktery prostfednictvim
jednotlivych lidi analyzuje socidlni kontext bezdomovectvi v soucasném Polsku™
Bezdomovci jsou ,,odstranéni ze zabéru® a jejich nepfitomnost na fotografiich
zanechava dodate¢ny a velmi silny vyznam. ,,V tomto cyklu Veronika Lodziriska-
Duda s Andrzejem Kramarzem spojili ndpad s koncepci, typickou pro polskou
fotografii druhé poloviny minulého stoleti s technickou dokonalosti velkoformdtovych
barevnych fotografii, navazujici na dila predstavitelii diisseldorfské fotografické skoly -
Andrease Gurského, Thomase Strutha nebo Candidu Hoferovou.” V kvétnu roku 2004
umélci poprvé prezentovali tato svoje dila formou vystavy v ramci festivalu Mésic
fotografie v Krakové v galerii Camelot. Projekt tehdy vyvolal velmi silny dojem a byl
mnohokrat publikovén v tisku, a to nejen vénovanému fotografii nebo umeéni. Volba
socialni problematiky zpracovavané v projektu vyvolala neobycejny zdjem médii.
Vysledek projektu byl podrobné predstaven a popsan na strankach celonarodniho
tydeniku Tygodnik Polityka.” Wojciech Wilczyk v prosincovém ¢isle ¢tvrtletniku
Obieg z roku 2004 popisuje vystavu s nazvem Dom Weroniky Lodzinské-Dudy
a Andrzeje Kramarze jako nejzajimavéjsi prezentaci Mésice fotografie v Krakové
v roce 2004. Vedouci Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opavé, prof.
Vladimir Birgus na strankach ¢tvrtletniku Imago pise, ze pravé tato prace predstavuje
pocatek neobycejné zajimavé kolekce, ktera ziskala uznani na mnoha fotografickych
soutézich a byla prezentovana na festivalech fotografie v Krakové, Lille, Bielsku-
Bialé a Bratislave, Musée (akcent) de la Vie Wallonne, Liege, v Belgii ,,Uspéch vedl
autory k volnému pokracovani, pri kterém vytvotili sociologicky podobné, stejné
vymluvné a z fotografického pohledu velmi atraktivni cykly o interiérech u riiznych
sbératelil, v kabindch 7idi¢ii kamionii, celdch mnichii, nebo tzv. bilych pokojich na
Podhali, které neslouzily k bydlent, ale byly soucdsti mistnich nabozZenskych tradic.
Cely cyklus ,Dom" je obsahové i stylové velmi spojity, jednotlivé jeho Cdsti se vSak

neopakuji, nezastinuji, ani neutlacuji, ale naopak se vzdajemné podporuji a dopliiuji””

Vletech 2003 az 2004 pracovali oba autofi na Podhali, kde vytvorili cyklus snimka
nazvanych Biale Izby (Bilé pokoje). Jejich fotografie dokumentuji pro horalské
tradice velmi charakteristické mistnosti. Tradi¢ni domy v horach se délily na dvé
mistnosti: bilé a ¢erné. V ¢erné jizbé, nazyvané také kourovou, bylo ohnisté nebo
kamna. Dym z ohnisté nebo kamen se usazoval na zdech, proto se mistnosti také
fikalo ¢erna. Rodina, nékdy dokonce velmi pocetna, kazdy den Zila okolo kamen
v ¢erné mistnosti. Bild mistnost byla zamcend a nachdzely se v ni nejcenné;jsi
predméty. Mistnost byla svatecné uklizena a nazdobena, ale nebyla obyvand ani
pristupnd pro navstévy. Bylo v ni chladno a vlhko. Jednou tydné byly jeji stény omyty
kartd¢em. Po urcité dobé ziskalo dfevo bilou barvu. Nesmélo se v ni spdt, prestoZe
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v ni byla velkd postel, nesmélo se v ni jist, prestoze v ni byl stiil a zidle.”” Bily pokoj
se oteviral pouze béhem nejvétsich svitkii - na Vanoce, Velikonoce, prvni ptijimdni,
krtiny, oblékala se v ném nevésta a loucilo se zde se zemtelymi.”® Vznikala vlastné jen
jako na ukazku. Jeji hlavnim a nejdilezitéjsim mistem byla sténa pfimo proti vstupu
dekorovana barevnym kobercem, na kterém byly nejcastéji symetricky zavéseny
obrazy predstavujici panenku Marii, Jezise a kiiz, vedle kterého nékdy visel také
svatebni portrét hospodarti. Vedle nich staly figurky souvisejici s nabozenskym
kultem a svicky ozdobené umélymi kvétinami. Pozdéji se v bilych jizbach zacaly
objevovat predméty predstavujici luxus a znameni doby, jako televize ozdobena
vysivanym ubrusem, mraznicka nebo jiné darky z Ameriky, jako umélohmotné
ubrusy nebo panenky. O zdmoznosti domu svédc¢il také pocet podusek v bilém
pokoji, které se bézné nepouzivaly, pozdéji se zasadnim elementem stalo mnozstvi
darka zaslanych rodinou z Ameriky. Obyvatelé nékdy poukazuji na to, ze bily pokoj
pro né piedstavuje urcity druh zakristie, prestoze oltar by byl rozhodné vhodnéjsim
prirovnanim. Jerzy Pigtek ve své praci poukazuje na velkou podobnost mezi
snimky z cyklu Zapis socjologiczny Zofii Rydet, a to nejen s ohledem na vybrané
téma, ale i estetiku. Jerzy Piatek zjistuje, Ze spolecnymi vlastnostmi projektu Dom
a tfi dél Zofie Rydetové je nejen tématika domu, ale i zptsobu jeho fotografovani
- dokumentarni a typologicky. Umélci fotografuji Zivotni prostor lidi takovy,
jaky je. Nearanzuji scény, nerozmistuji zadné predmeéty, nepridavaji zadné prvky.
Toto prirovnani presné odpovida souboru Biafe Izby™, ktery svoji tématikou toto
ptirovnani prinasi. Fotografie Rydetové podobné jako v pripadé souboru Lodzinské-
Dudy a Andrzeje Kramarze poskytuji mnoho cennych etnografickych informaci,
prestoze se zaméfuji na uplné jiny druh vypovédi. Na rozdil od fotografii Zofie
Rydetové je vypravéni Kramarze a Lodzinské-Dudy v celém rozsahu zamérné
a sjasnym cilem vedou divaka na mista na hranici chapani pojmu domov a pomoci
predmétd, kterymi se ¢lovék obklopuje se snazi jej charakterizovat. Fotografie
Kramarze a Lodzinské-Dudy jsou v tomto piipadé zamérné stavény do podobné
vizudlni konvence, jsou diisledné zbavené samotnych osob, diky cemuz vytvareji
velmi spojité sdéleni v redlném case. V pripadé snimkii Zofie Rydetové je tomu
jinak, ty ziskavaji sviij vyznam az pozdéji. Pokud si uvédomime tento fakt, je tézké

s timto srovndnim souhlasit.

Podobné zpracovani ,,Domovti®, vytvarenych nejen na ukazku, najdeme ve dvou
dalsich dilech autorské dvojice. V sérii Hobbisci (Hobbysté) prezentuje Weronika
Lodzinska-Duda a Andrzej Kramarz interiéry byt lidi odrazejicich jejich nejriiznéjsi
sbératelské konicky. Fotografie vznikly v obdobi 2005 az 2007 a mizeme na nich
vidét od podlah az pod strop nasklddané sbirky nejriiznéjsich, ¢asto neobvyklych
predmétt. Muzeme vidét ,,soukromé muzeum ptirody nebo slezsky myslivecky diim
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s dvéma stovkami trofeji ulovenych zvitat z Polska, Sibite, Asie i Afriky.®® Akvaria
tahnouci se podél celych stén malého bytu v osmém patie panelového domu.
Sbirku dvou tisic figurek naivniho uméni shromazdénych v jednoho pokoji, ktery je
zaroven loznici vlastnika sbirky. Na fotografiich vidime, jak lidé, oddani své Zivotni
posedlosti méni svij vlastni domov na rezervaci podivnych predmétt. Predméty
z kolekce zabiraji prostor celého bytu a jen tézko si miizeme predstavit, kde jeho
obyvatele spi, jedi nebo pracuji. Pti prohlizeni fotografii vidime, jak ptivodné

nevinné konicky ¢lovéka naprosto ovladly a staly se jeho zavislosti.

Podobny charakter nahrazky domova a soukromi pripominaji snimky vytvorené
Kramarzem a Lodzinskou-Dudou v roce 2005 v ramci souboru nazvaném Tiry
(Kamiony). Umélci zaméfuji svoji pozornost na interiéry kabin kamiont, které si
jejich ridic¢i adaptuji pro svoji potfebu. Pro fidic¢e je kamion nejen pracovistém,
ale i mistem odpocinku a spanku. V doprovodnych textech publikace se mizeme
docist, Ze fidi¢i kamioni travi vét$inu roku mimo domov a jsou neustéle na cestach.
Fotografované kabiny fidi¢t jsou jako malé dombky, ale vybavené jak posteli, tak
i volantem. Manzelky tidicii nékdy svym muziim $iji neobycejné okdzalé budodrové
zdaclony®" pripominajici baldachyny nad posteli Ludvika XVI. Mnoho predméti, které
na fotografiich vidime nam muize pfipominat nespoutané chlapské dobrodruzstvi.
Prsa a penisy jsou neodmyslitelné dekorativni prvky vétsiny kamionovych kabin.
Vojciech Orlinski® fikd, Ze v ném tato série fotografii vyvolava vzpominky na
cestovatelské sny z détstvi. Popis fotografii pfipomina dobrodruznou literaturu
a vnitiky kabin prirovnava ke kajutdm namornikd. V dekorativnosti kabin nachazi
dédictvi mnohaleté tradice zac¢inajici u namornika ze Stfedozemniho mofre.
Namornici, nemajice jistotu svého navratu z plavby se odvolavali na davnou
ochrankyni, jejiz kult podlehl ve stfedovéku vlivu kfestanstvi a proménil se na
moiskou hvézdu (Stella Maris). V kabinach fidi¢ti kamionti ¢astéji narazime na
kult zeny, blizky svému starobylému pravzoru. Takovéto prirovnani se jevi jako

neobvykle trefné.

Mista, ktera v nds budou v prevazné vétsiné vyvolavat dojem prostor neobydlenych,
ale kde jejich obyvatelé presto ¢ekaji na lepsi zivot, tentokrat vduchovnim rozméru,
predstavuje soubor fotografii Cela (Cela). Tentokrat cely soubor pripravil pouze
Andrzej Kramarz. Fotografie vznikaly v rozmezi let 2005 az 2007 a predstavuji
fotograficky zaznam piedevs$im asketickych klasternich interiéri. Cela je jedinym
soukromym prostorem, jaky mnich md. Nejcastéji jde o jeden pokoj. Mistnost je
nejcastéji zaroven pracovnou, loznici i obyvacim pokojem. Pro mnicha neni domov
zivotnim cilem, ke kterému by mél spét a vytvaret jeho realnou podobu. Neni ani

splnénim zadné zakladni touhy. Je spiSe dusledkem duchovni volby. Cela v klastere
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je pridélena, a to, jak ma vypadat, zavisi nejen na charakteru jejiho obyvatele, ale

i na pozici, jakou zaujima v hierarchii a na fadu samotného vyznani.

Naélada plna ocekavani a nadéje na lepsi Zivot obsahuje série fotografii Pokoje
panienskie (Panenské pokoje). Weronika Lodzinska-Duda tento cyklus zafazeny do
projektu Dom vytvorila samostatné v koptské ¢tvrti Moqattam v egyptské Kéhire.
Tato ¢tvrt je smetistém pro celé dvanactimilionové mésto a v nékterych jeho ¢astech
se odpadky vrsi az do vysky ctyfpatrové budovy. Vsichni obyvatelé ctvrti se Zivi
ttidénim odpadkd, které privazeji na dviir svého domu a spolu s celou rodinou je
pak tfidi. V doprovodném textu k fotografiim od Marty Eloy Cichocké® se miizeme
docist, ze panny z nazvu projektu vénuji hodné pozornosti snéni a predstavam
o lepsi budoucnosti. Umélkyné pii popisovani ponuré nalady celé ¢tvrti pfirovnava
panenské pokoje divek k poupatiim riizi na smetisti a mista, na kterych bydli panny
pred svatbou oznacuje za vesely pribytek. Tyto prostory ve srovnani s ponurym,
¢i pfimo apokalyptickym okolim autorce ptipadaji pfehnané malebné. Weronika

Lodzinska-Duda oznacuje tento stav za ,,obyvani svéta veselym zptisobem"**

K tématice cestovani ma blizko i projekt Cirkusové maringotky z Ukrajiny, ve kterém
oba autofi pokracovali dalsi sérii fotografii v ramci cyklu Dom. Narace odkryva
zakulisi prace cirkusovych umélct, jejichz zivot se vice nez $est mésicti” to¢i kolem
cestovani a pro nez jsou cirkusové maringotky mistem, ve kterém travi vétsinu svého
zivota. Z rozhovoru s Andrzejem Kramarzem se mtizeme dozvédét, ze ,,cirkusovy
umeélec pracuje tak dlouho, jak dlouho mu vydrzi kondice a pokud md atraktivni
program. Jeho prdci urcuje smlouva a jeho Zivot ovlddd stres - ktery nesouvisi pouze
s vystupovdnim, ale i s tim, na cem je zavisly, tedy nutnosti se neustdle premistovat.“®
Pti prohlizeni fotografii si vSak mlizeme pov§imnout zna¢né odlisnosti od velice
barevnych snimki s mnozstvim detaili z pfedchozich souboru autorské dvojice.
Obrazy, které vidime, tyto detaily postradaji a prostor se jevi ponury a smutny.
Zakulisi prace cirkusovych umeélct a jejich zivotni prostor je ponékud strohy
a usporny. Pfedméty, jenz se nachdzeji v soukromém prostoru loznic cirkusaka
nevytvareji bohaté kolekce a jsou spise sbirkou véci nepostradatelnych pro vlastni
preziti. Fotografie, na které se divame, bofi stereotypni predstavy, jaké si mizeme
vytvafet o mistech tohoto typu. Zivotni prostor cirkusovych umélcii je zbaven
»jarmare¢niho pozlatka®, které doprovazi kazdodenni praci umélct i samotny
cirkus z pohledu, ktery zname jako divaci. Pres celkovy dojem, ktery tento malo

vyuzity a nezabydleny prostor cirkusovych vozi vyvolavd, predstavuji cirkusové
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maringotky cely jejich zivot a pokud prebyvaji i mimo cirkusové vozy, povazuji

tato mista za ,,¢ekarny®.

Dojem docasnosti vyvolavaji snimky Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinské-
Dudy z cyklu Imigranci (Imigranti), které autofi vytvorili na sidli$ti Haut du Lievre
ve Francii, lezictho u francouzského mésta Nancy. Uz z dalky na sebe sidlisté
upozorni svymi vysokymi panelovymi domy postavenymi v padesatych letech
v obdobi modernismu. Jedna z budov tohoto sidlisté je dlouha ctyfi sta padesat
metri a velmi dlouho byla povazovana za nejdelsi obytny dim v Evropé. V sedmi
velmi podobnych domech, viditelnych z $irokého okoli, bydli priblizné ¢tyti tisice
lidi patficich k padesati dvéma riznym narodnostem.* Snimky, tvorici tento cyklus,
zatazeny do série Dom predstavuji byty rodin ¢ekajicich na udéleni azylu. Klicem
k vybéru fotografovanych mist v pripadé emigrantii byl salon - kde se schdzely rodiny,
a jenz byl mistem, kde Zivot viel nejvice.”” Umeélci se na svych fotografiich zamérili
na rtiznorodém pristupu bézenct a imigrantii k obsazenému prostoru. Jedni do
Francie prenesli zvyky ze svych rodnych zemi a kultur a vytvareli v obsazenych
mistech malou nahrazku pfipominajici jim rodny domov, jini pak vnimali své

obydli za doc¢asné a omezovali mnozstvi svého vybaveni na minimum.

Neobycejné silny dojem vyvolavaji fotografie Andrzeje Kramarze a Weroniky
Lodzinské-Dudy ze souboru Dom Tymczasowy (Docasny domov), vypravéjici
o mistech, ve kterych hinduisté cekaji na smrt a nirvanu. Snimky vznikly v roce 2007
béhem cesty do mésta Varanasi v Indii. Lidé prijizdéjici sem z rtznych zemi véri,
ze smrt na tomto misté umoznuje dosazeni okamzité nirvany a vytrzeni z kruhu
dal3ich inkarnaci. Vyznavaci Sivy prichdzeji do ,,domii zemfelych® Nékteti z nich
na smrt ¢ekaji i vice nez deset let. Podle obyvatel domu ,,.kdo umira ve Varanasi, je

s

$tastny“®® Autofi tentokrat bez pouziti pridavného osvétleni dokumentuji stisnéné
kobky, ve kterych lidé ¢ekaji na smrt. Na fotografiich je pouze prirozené svétlo, jehoz
zdrojem je zpravidla malé okno v mistnosti. Obyvatelé okolo sebe maji nejriznéjsi
obrazky a predméty spojené s ndbozenstvim a kultem. Denné travi ¢as modlitbami
a meditaci, aby se mohli soustfedit na ¢ekani na smrt. Nad Gangou na Ghatech
(kamennych schodech vedoucich do feky) jsou dvé spalenisté mrtvych, z nichz se

dym ze spalenych tél line az do patrovych budov stojicich pobliz.

Prace Kramarze a Lodzinské-Dudy byly mnohokrat prezentovany, oceniovany a velice
$iroce popisovany v médiich. Fotografie byly prezentovany na vystavach v Polsku,
Francii, Némecku, Velké Britanii, Cesku, na Slovensku, v Recku, v Madarsku,
v Bulharsku a Belgii. V Polsku bylo mozné vidét jejich dila v ramci mnoha vystav mj.
v galerii Camelot v ramci Mésice fotografie v Krakové v roce 2004, v Etnografickém

narodnim muzeu v Gdansku v roce 2010, v Dolnoslezském centru fotografie Domek

86. Agata Szymborska, Smieré Blokowiska, rubrika: Wysokie Obcasy, denik: Gazeta Wyborcza,
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Romanski ve Vratislavi v roce 2011 a také béhem Fotofestivalu v Bielsko-Bialé.
Fotografie umélcti z cyklu Dom byly vystaveny i v zahranici, a to napriklad na Mésici
fotografie v Bratislavé v roce 2005, v Prazském domé fotografie v roce 2007 a v Geni
Tzami v Soluni v roce 2008. Pétiletd prace Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinské-
Dudy na projektu Dom byla mnohokrat ocenovana jak v Polsku, tak i v zahranici.
Autori ziskali ocenéni v mnoha prestiznich soutézich jako naptiklad EPSON Photo
Art Award 2005, Photopoland 2007 a Newsweek Polska. Dlouholety a neobvykle
cenny dokumentdarni zaznam se v$ak nikdy nedockal svého souborného vydani
v knizni podobé. Cely cyklus je velmi presvédcivy hlavné diky obsahové spojitosti
a profesionalnimu fotografickému provedeni a je nepochybné jednim z nejzajimavéjsich
a nejoriginalnéjsich souborti soucasné polské fotografie®, pro ktery je tézké najit
srovnani. Je také zasadnim pfinosem do soucasné svétové fotografie, i kdyz svét si
na tento projekt prili§ ¢asto nevzpomene. Fotografie Kramarze a Lodzinské-Dudy
jsou neobvyklé rtiznorodosti prezentovanych svétt, odkryvajicich rozdily nejen ve
zpusobu bydleni v rliznych castech svéta, ale rovnéz mnoho spole¢nych soubort
spojujicich lidi s riznym socialnim a spolecenskym statusem z geograficky vzdalenych
oblasti, diky ¢emuz se dokonale zarazuji do zakonitosti soucasné antropologie.
Hledanim téchto spole¢nych prvki v mnoha fotografiich miizeme objevit proces
imitace neboli nasledovani sousedi. Autofi tento jev prezentuji na prikladé tfi sérii.
V souboru vytvofeném v Nancy je vidét, Ze si imigranti privazeli stejné pohovky
a stejné je rozmistovali. Vzdy nad nimi zavésovali snimek nebo obrazek predstavujici
Mekku. Imitace jsou vidét i v projektu Biafe Izby - pficemz nejde o zaleZitost spojenou
s tradicemi nebo vkusem, ale pouze s faktem, ze vSichni méli rodiny v Americe,
které kazdému posilaly identické véci - ty samé kvétiny, ubrousky, tapiserie, stejné
panenky a kazdy prijemce mél i stejny napad, kam a jak je umistit.*® Autofi si v§imaji
podobnosti situaci v domech pro bezdomovce, ktefi si dekoruji svoje pribytky
snimky nahych Zen, to podle autort vychazelo z rivality mezi obyvateli vynucené
tlakem ve spole¢nosti, podle které bylo nezbytné je mit. Fotografie z cyklu Dom
Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodzinské-Dudy mohou pfipominat antropologicky
pristup a miizeme v nich najit podobnost se zkoumanim materialnich podminek,
spolecenském chovani nebo Zivotniho stylu.”! Na obrazky se miizeme divat jako na
specificky prostor, jehoz hrdinové jsou lidé, ktefi na nich v$ak nemusi byt vidét, ani
jejich kazdodenni zvyky a stav duSe. Mizeme je vnimat doslovné, ale i prenesené.
Fotografie nds nuti v myslenkach vytvaret rekonstrukce, budovat obraz pouze
z predmétti, které obklopuji kazdy den hrdiny, jez na fotografiich nevidime. Snimky
nam ukazuji nejen exotickou krajinu druhého ¢lovéka, ale navadéji nas k sebereflexi
vlastniho byti. Ve skute¢nosti v§ak rozhodujici bude to, jaky ten prislove¢ny Domov
z nazvu souboru vlastné je - jeho hrdina si ho urci pokazdé sim a bez ohledu na
svoje spolecenské a kulturni misto na svété pomoci nashromazdénych predmétt,

anebo stejné vymluvné tim, Ze predmeéty chybi, jako napriklad na horni pry¢né
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bezdomovce nebo v syrovém interiéru cirkusové maringotky. Ve fotografickém cyklu
Dom se ,,Autofi pokouseji vypravét o clovéku prizmatem prostoru, ve kterém
kazdy den Zije. Z tisicti elementt jejich prizplisobenych interiéri lze poskladat
osobity portrét jejich majiteld“*> Neni to vSak zpiisob portrétovani, na jaky jsme
ve fotografii zvykli. Lidsky mozek ma velmi vyraznou a silnou tendenci vychazejici
z atavistickych instinktt k rozpoznavani v prvni fadé tvare nebo podoby ¢lovéka
ve vSech abstraktnich formach, kterych si ve vidéném obraze, krajiné nebo prirodé
vs§imne, nakonec je vidi i na mésici! Diisledkem toho je, Ze tvar bude jak v malifstvi
tak i ve fotografii vzdy velmi silné pfitahovat divikovu pozornost a zapisovat se tak do
$irsich tradic zapadniho kulturniho dédictvi od jeho antickych kofent. ,,Moc portrétu,
ktery” - jak napsal renesan¢ni malif a uc¢enec Leon Battista Alberti - ,,nepfitomné
¢ini pfitomnymi, ale také po uplynuti celych vékt ukazuje mrtvé zrakim zijicich',
spociva v zachyceni podoby a zaroven zvé¢néni a znesmrtelnéni portrétovaného”*
Napri¢ déjinami se funkce portrétu jak v malifstvi tak i ve fotografii vyviji, méni se,
ale nikdy neztraci nic ze své sily. Portrét ve fotografii predstavuje element mnohem
rozvinutéjsich fotografickych naraci, je ¢asti reportaze, dokumentu apod. a ve apogeu
svého rozvoje se tvar stava symbolem dokonce meandrti historie nebo spolecenskych
jevtl Portrét Migrujici matka Dorothey Lange miizeme sméle oznacit za tvar i symbol
mezivale¢né velké hospodarské krize ve Spojenych statech a jednu z nejslavnéjsich
ikon fotografie. Slova Dorothey Lange, ze , Lidska tvar je univerzalni jazyk® byly
vrcholem portrétni fotografie lezici v Siroce vnimané humanistické fotografie, ale
staly také inspiraci pro mnoho generaci fotografi. Nicméné az o nékolik desitek let
pozdéji, v poloviné 80. let Thomas Ruft je jedinym uméleckym gestem jednoduse
preskrtnul ve své monumentalni a nejslavnéjsi praci nazvané Portrét. V této praci
zamérné ,,zpochybnoval pfipisovani dosavadniho presvédceni o moznosti vyjadrit
psychiku osob zachycenych na snimcich. Zpochybnil oblibenou tezi, podle které
se zivotni zku$enosti odrazeji v lidské tvari, ale o¢i predstavuji ,,okno do duse®*
Poukazuje na to, Ze vSechno, co se béhem portrétovani stane, je napétim mezi modelem
a fotografem, ktery stoji naproti nému. Tento presny ttok na portrétni fotografii
vytvari uréity druh prazdnoty i krize v dal$im uvazovani, které jsou od poloviny 80.
letaz dodnes dilech v umélct pritomny. Objevuje se také jedna dulezita otazka. Pokud
lidska tvar neni univerzalni jazyk a pokud se ndm lidska tvaf vysmiva a snazi se nas
osdlit, pak ztstava ve fotografii vnimané jako uméni velmi zasadni otazka: pokud
lidskd tvar nam o ¢lovéku neni schopna nic Fici, tak co vlastné rika? Prestoze je série
Dom v ur¢itém smyslu pokracovanim Ruffovy reflexe pokracujici ve stylu deadpan,

je zaroven i odpovédi, kterou tento prostor vypliuje, protoze vypravi!

Vypravi o ¢lovéku!

A vsechno co v sobé ma, portrét znovu ozivuje!
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Fot. |28] - |33| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série 1,6m? domu.
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2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdobi 2003-2023
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Fot. |34| - |37| Andrzeje
Kramarze & Weroniky

Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Biatle Izby.
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Fot. |38| - |41| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Hobbysci.




2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdobi 2003-2023
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Fot. |42| - |45| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Tiry.
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Fot. |46]| - |49| Andrzeje

Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Wozy Cyrkowe.







Fot. |50] |51] |52| Andrzeje

Kramarze, cyklus Dom,

série Cela.
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Fot. |53| |54| Weroniky

Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Pokoje panietiskie.
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Fot. |55| - |58| Andrzeje
Kramarze & Weroniky
Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Imigranci.
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2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdobi 2003-2023
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Fot. |59]| - |62| Andrzeje
Kramarze & Weroniky

Lodzinské-Dudy, cyklus Dom,

série Dom Tymczasowy.







2.1.2. Véci

V projektu Dom se autofi prosttednictvim shromazdénych predméti v interiérech
pokouseji charakterizovat jejich vlastniky. V dal$im souboru, na némz pracoval
Kramarz samostatné, jsou jiz predméty zbavené domova a nékdy dokonce i svych
pavodnich majiteli. Jsou tak uplné zbaveny kontextu, jaky jim prostor a jejich
vlastnici nebo sbératelé zajistovali. Predméty se stavaji prvoplanovym, ale nikoli
jedinym hrdinou dal$iho autorova dila. Osobiti hrdinové v pozadi z prvni autorské
knihy a mnoho vystav nazvanych Rzeczy (Véci) Andrzeje Kramarze byli nalezeni
autorem na trzisti se starou vete$i, nebo spise na jeho okraji tdhnoucim se podél
zelezni¢niho naspu a Grzegoérzecké ulice v Krakové. Toto misto je ob¢any Krakova
nazyvano ,,Irzni halou® protoze fyzicky zaujima velmi maly prostor ve srovnani
s prostorem priléhajicim k namésti, kde je mozné obchodovat, prodat, koupit nebo
vyménit prakticky véechno. Dnes, po mnoha letech od vzniku Kramarzovych
fotografii tento prostor témér zanikl a existuje jiz pouze ve své velmi zmensené
podobé. S ptispénim unijnich dotaci byly prostory priléhajici k trzisti revitalizovany,
obzvlasté prostory spojené s nadrazni infrastrukturou, coz fyzicky omezilo moznosti
uzavirani téchto nezdanénych transakei. Ubylo také prodejcti i kupujicich. Terén jiz
neni tak ,,divoky“ jako pred léty, kdy autor provadél své pozorovani. Kramarzovy
fotografie jsou jednim z poslednich zaznamu tohoto mista, z dob jeho plného
rozkvétu a nejbujnéjsi formy. Agnieszka Kozakova pti popisu cyklu fotografii
rozdéluje prostor trzisté na dvé nestejné ¢asti, kde prvni se odkazuje na obraz Vanity
Fair - trzisté prazdnoty a druhou je Vanity Fair - trzisté marnosti. Ta prvni seskupuje
»urozené a aristokratické poklady art deco a biedermeieru® a laka sbératele a lidi
postizené zavislosti na designu. Druha ¢ast trzisté, chaoticka a barevna skryvajici
se u kolejového naspu je spise smetistém a krakovskou obménou japonskych
Dreams Islandu® a je nazyvana Alej Zuli (Pijacka alej)*® Jevi se také jako soucasné
vyobrazeni Schulzovy®” ulice Krokodylti*®. To druhé, horsi misto, trzisté marnosti, je
pro Agnieszku Kozakovou mistem tfidniho boje, kde se mtizeme ucit co je lepsi, co
horsi a pozorovat ,komu se kdysi vedlo a komu to §lo vzdy tak néjak hat.“ Viechny
nashromazdéné predméty jsou plné funkéni nebo alespon vhodné k opravé. Vétsina
z téchto véci jsou dneSnimi Vanitas - nahd panenka bez ruky nebo angli¢ak bez
jednoho kola. Fotografie Andrzeje Kramarze ,,jsou trochu jako technické reprodukce
téchto stankii - jednoduché, systematické, témeér katalogové. Fotografované ,naplocho,
a z podobné vzddlenosti pti neutrdlnim rozptyleném svétle. Maji realistické barvy
a jsou velmi ostré, prosté perfektni.” Mame tak moznost si povsimnout i sebemensich
detailti. Kuba Dabrowski si pov$iml, Ze tyto snimky ob¢as budi dojem abstraktnich

obraztl, ale zduraznuje, ze jde pouze o prijemny vedlejsi efekt autorovych dél.

95. Dream Island nebo take Youme No Shima je umély ostrov v tokijském zalivu, ktery
vznikl cely ze smrti. M¢l vyfesit jeden z nejvétsich problému japonské metropole, ale stal
se rodistém much.
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Dabrowski mini, ze Kramarz uvazuje jinak nez Karl Blossfeldt a dal$i vyznavaci
nové vécnosti. Neestetizuje, nehleda abstrakeci v realismu. Lzi¢ka v jeho podani
neni prvkem kompozice jako barevna skvrna u Jacksona Pollocka. Lzi¢ka je 1zicka,
prosté ¢ast priboru. Mizeme s jeji pomoci snist zakusek nebo nasypat cukr do
¢aje.!” Podle Kuby Dabrowského se diky skromnosti a bezprostfednosti svych
fotografii u¢inné vyhyba nostalgickym souvislostem mista, ve kterém fotografuje.
Zabéry nezprostiedkovavaji naladu na trzisti, které pachne dymem a naftalinem.
Andrzej Kramarz predstavuje na svych fotografiich konstelaci predmétti. Andrzej
Kramarz sviij projekt Rzeczy poprvé ve formé vystavy prezentoval v lednu roku
2008 v galerii ZPAF na ulici sv. Tomase v Krakové. Agnieszka Saborova tehdy
o vystavé napsala, Ze plisobi dojem vystavy jediného dila. ,,Sténu vypliiuje velka
dynamickd kompozice, upozorniujici na sebe radostnou, prirozenou sytou malifskou
koloristikou. Rozmach celého dila ndm miiZe pfivést na mysl prdace Tarasewicze,
jeho Zivost zase dila Ciecierského. Zdalo by se, Ze jde o abstrakci rozlévajici se svymi
barvami daleko mimo ramy. Za chvili vidime, Ze se kompozice sklddd z nékolika ¢dsti
- objevuje se podobnost s modernistickymi vitraZemi a hned za nimi se skladistém
starych perskych kobercii. Objevujeme i ornament: podobnost vzorii, rytmus vertikdl
¢i horizontdl a celkovou symetrii. Nakonec pti tietim pohledu se ve zddnlivé abstrakci
nakonec objevuji predmeéty.“!! Vystava vyvolala mnoho pozitivnich reakci, stejné
jako pozdéji vydana kniha. Snimky bylo mozné ve stejném roce vidét na vystavé
v Entografickém muzeu v Krakové. O nékolik let pozdéji, v kvétnu a ¢ervnu roku
2017 byl tento Kramarziv soubor soucasti vystavey nazvané Rzeczy - Przedmiot
i obiekt w polskiej fotografii (Véci - predmét a objekt v polské fotografii) v ramci
18. ro¢niku projektu Sbératelska fotografie, jejiz autorkou a koordinatorkou byla
Katarzyna Sagatowska, a které asistovala Magda Sokalska. Partnery této udalosti byla
Nadace vizualniho uméni, Mésic fotografie v Krakové a Institut Adama Mickiewicze.
Vystava soustfedila dila nejvyznamnéjsich polskych fotografii nékolika generaci

a byla prezentovana v galerii Starmach v Krakové a v galerii Mysia 3 ve Varsavé.

Knihu Andrzeje Kramarze nazvanou Rzeczy vydalo v roce 2008 Etnografické
muzeum Seweryna Udzieli v Krakové. Andrzej Kramarz je také autorem nejen
fotografii, ale také celé koncepce a navrhu knihy. Format knihy byl prizptisoben
velikosti fotografii, kterych je v knize v¢etné snimk z trzisté'” vice nez sto tficet.
Kniha obsahuje texty Dariusze Czaje v polstiné i angli¢tiné. Obélka knihy je z tmavé
hrubé, lisované lepenky presahujici hrbet vazby. Ve skladbé knihy byla pouzita
jedna ze zédkladnich knihatskych chyb, nebo spiSe opomenuti. Napad i koncept
vyuzit pfi vazbé knihy material vytvoreny z recyklovanych surovin, které jsou svym
zplisobem pro papir ,,druhym ZzivotemS, se jevi jako velice opodstatnény. Kniha
vroce 2008 vyvolala nepochybné svézi vitr na polském kniznim trhu a velmi rychle

vy v

z polic knihkupectvi zmizela. Dnes neni bézné k dostani ani v antikvariatech. Kniha
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je podle porotcti soutéze The Best Photography Book Award!®” povazovana za jednu
ze sta nejlepsich fotografickych knih roku. Kniha i vystava Andrzeje Kramarze
nazvana Rzeczy byla srovnavand s knihou Masyw Kolekcjonerski Roberta
Ku$mirowského, vydanou o nékolik mésici pozdéji v unoru roku 2009, kterou
doprovazela vystava se stejnym nazvem v Galerii sou¢asného uméni Bunkier Sztuki
v Krakové. Agnieszka Saborova v mési¢niku Didaskalia pie, ze oba tyto projekty
spojuje ,,neskute¢na podoba“. Podle autorky ¢lanku si ,,Andrzej Kramarz povsiml
avyzdvihl na troven uméni kompozice vytvorené neznamymi obchodniky a sbérateli.
Robert Kusmirowski vstoupil do uméleckého dialogu s krakovskou rodinou
Sosenk.“!** Pro autorku predstavuji oba projekty novatorské pokracovani tradic,
které pred léty vytycil Tadeusz Kantor. Podle Saborové patfi dila umélcti do sféry,
kterou bychom mohli nazvat ,,dokumentarni uméni“ (kterou samoziejmé nesmime
zaménovat s ,uméleckym dokumentem®). Narace o predmétech, prestoze se
vyznamové i esteticky odlisuji, spojuje harmonicka spojitost obsahu i formy. Podle
autorky oba projekty provokuji k diskuzi o vztazich mezi uméleckou predstavivosti
a preciznim zdznamem skute¢nosti. Uméni pak stavi do role védy pomahajici
v etnografii, historii, antropologii nebo déjinach uméni. Sdhneme-li do ranéjsich
dél Andrzeje Kramarze, miize se jako lepsi priklad jevit srovnani knihy Masyw
Kolekcjonerski s o nékolik let dfive vytvorenym projektem Hobbysci (2005-2007)
v ramci cyklu Dom, ktery Kramarz prezentoval spolu s Weronikou Lodzinskou-
Dudou na radé vystav v Polsku i v zahranic¢i. Kusmirowski vypravi o sbirce jedné
rodiny a tim i prostfednictvim pfedméti urcitym zptisobem o povaze jejich
vlastnikd. V pripadé Kramarze jsou pfedmeéty zbavené tohoto kontextu, tykaji se
spise lidského charakteru, coz predstavuje velky vyznamové rozdil. V cyklu fotografii
Andrzeje Kramarze je zarazejici mnozstvi predmétd, jenz béhem zivota ¢lovék
shromazdi. Nepredstavitelné zasoby véci, v naprosté vétsinou naprosto nepouzitelnych
a kupicich se na kazdém snimku v souboru. Bézné jsou tyto véci hromadény
nastrkané do zasuvek a $uplikd, ale tady u , Irzi$té“ byvaji rozlozeny na féliich,
ubrusech a plachtach ve specifickém usporadani, jez mize v divakovi pfipominat
vyjev nastroji a pomucek na opera¢nim, ¢i pitevnim stole. V rozsdhlém textu
Dariusze Czaje predstavujiciho ivod knihy Rzeczy, se mtizeme docist, ze pti pohledu
na autorovy fotografie se v nich miizeme ztratit. Czaja soudi, Ze pokud se divime
na jednotlivé fotografie jako na uzavrené, oddélené celky, je zarazejici jedna véc:
jedine¢nost sestaveni, kdy ,,kouzlo ndhody umoziuje setkani ¢ehokoli s ¢imkoli.
(...) Neexistuji dva objekty pochazejici z velmi vzdalenych skute¢nosti, které bychom
nemohli polozit vedle sebe.“!® Stara stfibrna Izicka lezi na éjaké fotografii vedle
elektronickych soucastek, zehlicka vedle reproduktort, krucifix vedle noze apod.
»Je to svét taxonomického $ilenstvi, které jen velmi ziddka vyzaruje zdanlivou

jednorodost®, kterou najdeme ve sbirkach nabijecek nebo kli¢d, za mini traktat
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pojednavajici o rozmanitych aspektech existence.'® Predmeéty shromazdéné na
trzisti, zbavené ptivodnich vlastnikd, vytvareji v rukach novych vlastnikii nové
neskute¢né vyznamy. Doprovodné texty této publikace nas nezbavuji vSech moznych
odhaleni, k nimz mitizeme pti prohliZeni souboru Rzeczy Andrzeje Kramarze dojit.
Pifedméty tvofi nekone¢né mnozstvi souboru a podsoubort, z nichz mizeme
vybudovat nekonecné mnozstvi kombinaci vyznamt. Velké mnozstvi predméta
nashromazdénych ¢lovékem jsou nastroje, které jsou v rukach ditéte nebezpecné,
nékterymi si miizeme ublizit nebo nékomu zpusobit bolest. Opakujicim se motivem
v mnoha sbirkach, ktery snad nikdy nevymizi, je valka. Je to vSak valka krasna
a esteticka, napohled mild, valka zdobena medailemi, $arzemi a trofejemi na tacech,
valka prvni i druha. Weronika Chodaczova se v recenzi Kramarzovy knihy ptiznava,
ze neni schopna podrobné popsat zadnou fotografii, protoze nema dost trpélivosti.
Obrazy v ni vyvolavaji fascinaci a zaroven i odpor. Pro autorku predstavuji
»nesystematicky seznam mrtvého inventare jiz nejméné sto let.“'”” Zaroven si v$ima,
ze expozice predmétd neni chaotickd, ale vytvari nejriznéjsi hermetické poradky.
Expozici ¢asto srazeji podivné zéliby jejich vlastnikii. Chodaczova zpochybnuje
autorstvi surrealistickych kompozic obrazl a poukazuje na velky vliv smyslu pro
estetiku sbérateltt pfedméti. ,,Kritéria rozméru a barvy pro né byvaji dilezitéjsi
nez vyznamy“'%® coz ur¢itym zptsobem miize vysvétlovat nékdy nepochopitelna
spojeni. Podle Chodaczové je usporadani sbirky predmétt podle fantazie a estetického
citéni prodejcti podobné muzejnim expozicim. Andrzej Kramarz vyuziva fotografie
nejvhodnéj$im moznym zptsobem, tedy jako ,,pokud mozno prithledné médium,
stejné jako v pripadé snimkt muzejnich exponatu”'® Diiraz na ponékud odlisnou
rovnovahu v knize Andrzeje Kramarze prezentuje Agnieszka Saborova, ktera ve
své recenzi poukazuje na to, ze hlavnim hrdinou této knihy je ¢lovek, ktery se v ni
objevuje prostfednictvim véci. Podle autorky ,kazdy predmét, dokonce i ten
nejméné dulezity nebo poskozeny s dnes jiz nezndamym vyuzitim nebo vyznamem
je kronikou lidského osudu - a to nejednoho, skryva v sobé pamét zivotopisu
vyrobce, kupujiciho, darce, uzivatele, dédice, souseda™'° Pro autorku se ,,predmeéty
ukladaji do jistého pribéhu pomijivosti”''! Nékde se v nich ozyva slavna véta z basné
Czestawa Milosze: ,,Niceho mi neni lito tak, jako porcelanu®''? Podobné nazory
najdeme v textu Katarzyny Kubisowské, kde se docteme, ze ,, Andrzej Kramarz ve
svém cyklu zachytil podstatu Zeitgeist, coZ se podatilo jen nemnohym umélciim®.
Pod velkym dojmem Kramarzovych fotografii Kubisowska formuluje uvahu, Ze si

Kramarz ve svém pribéhu bolestnym zptisobem uvédomuje ,,nesmrtelnost predmeétii,
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smrtelnost jejich viastnikii." Objekty zachycené na snimcich v projektu Rzeczy
Andrzeje Kramarze ,,véci jako takové byt mohou, ale ani byt nemusi. Bud'ty, nebo
jiné. Obklopujeme se vécmi, Zijeme uprostred véci. Jen zfidka mimo, nikdy bez nich.
Bez véci nemiizeme byt. Véci bez nds ano“.''* To je nazor Andrzeje Kramarze. Stejné
jako v predchozim dile, tak i v téch nasledujicich Andrzej Kramarz, skryvajici se
v rozhovorech ¢as od ¢asu za profesi etnografa nebo antropologa, nam odkryva
predevsim povahu ¢lovéka. Priklani se k autoreflexi a pta se: jak by u trznice
vypadala expozice toho vseho, ¢im se doma denné obklopujeme, co nechavame
na o¢ich ve spojeni s tim, co je nam lito vyhodit a schovavame si to zastréené nékde
hluboko ve skfinich, krabicich nebo prechodnych bydlistich, co nam zbylo po
predcich, jako darky a co jsme si sami ptinesli. Slo by snad o zabér typologie kli¢a?
Spise ne. Bylo by chaotické spojeni krasnych véci s osklivymi, starozitnosti
s rozpadajici se vete$i, sacrum s profanum, uc¢inénym vyjevem horror vacui?

Nejspise ano. Je to snad pribéh pfimo o nas samych? Bezpochyby!
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™ Fot. [63] - |66] Andrzej

Kramarz, cyklus Rzeczy.
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Andrzej Kramarz




2.2.1. Kousek zemé

Andrzej Kramarz ptiznava, Ze se k realizaci tohoto pfibéhu odhodlaval velmi dlouho.
Na jeho zacatku byl koncept, podle kterého autor predpokladal, ze by chtél vypraveét
o vztahu ¢lovéka a prostoru. Mizeme se pouze domnivat s odkazem na davné
vzpominky umeélce, Ze tato potieba vychazi z velmi silnych prozitka ve vzdalené
minulosti. Kramarzav pritel - Ireneusz Socha v roce 1981 se spolu se svymi rodici
a sourozenci prestéhoval do pridéleného bytu v nové budovaném panelovém domé
na ulici Cmentarna v Debici. Panelovy diim stal vedle zidovského hrbitova na jeho
jiz davno uplné znicené ¢asti. Nahrobni kameny byly shrnuty buldozerem na jinou
¢ast hibitova a na takto ,,vyc¢isténém* pozemku byl diim postaven. Strasidelny vyhled
z okna, pocit znesvéceni tohoto mista délniky lidového Polska pfimélo mladého
umélce k samostatnému studiu zidovské kultury. Ireneusz Socha pod vlivem emoci
a silného trauma zpisobeného bydlenim na , Zidovském hibitové“ zalozil v roce
1985 hudebni skupinu s nazvem Kirkut-Koncept. Nézev skupiny v tehdejsi dobé
vyvolaval velké kontroverze, obzvlasté jeho prvni ¢4st ndzvu Kirkut's. Clenové
skupiny byli Sikanovéni pracovniky Kulturntho domu Sniezka nékolika obvinénimi
z protistatni ¢innosti. Na mladych umeélcich to vsak neudélalo zadny velky dojem,
protoze i pres vSeobecnou cenzuru silné manifestovali své tviirci zasady. To je ve
vysledku zbavilo moznosti v debickém kulturnim domé zkouset a vystupovat.
Tento druh $ikany vsak v zadném pripadé neomezil ¢innost kapely. Tato situace
se velmi silné dotykala i Kramarze, jenz se s ni nedokazal dlouha léta vyrovnat.
Bezprosttednim impulsem ke zpracovani tématu Kawatek Ziemi byl pribéh, ktery
Kramarz slysel v zimé roku 2007 ve Spojenych statech. Na cesté po Nebrasce pobyval
Kramarz u svého ptitele. Jednoho dne, béhem névratu domi se s pritelem zastavili
uprostied poli na misté, kde bylo pred léty nalezeno télo zavrazdéné mladé divky.
Zavrazdéna zena byla dcerou chiivy, ktera pracovala v domé Kramarzova pfitele.
Misto, na kterém se zastavili nebylo ni¢im zvlastni, bylo to kfovi, jez bézné lemuje
silnici. Prostor se nevyznacoval ni¢im vyjime¢nym, prestoze je tam zavedla otfesna
vzpominka na nékolik let stary zlo¢in. Pro matku divky bylo toto misto spojené
s tak dramatickymi prozitky, Ze se sem nedokazala vratit. Kazdy den jezdila do
prace jinou, o nékolik mil delsi cestou. Tento pribéh se do paméti umélce vryl velmi
hluboko a vyvolaval fadu riznych vzpominek a tivah. Pro Andrzeje Kramarze byl
prostor vzdy subjektivni. Zpisob, jakym prostor vnimame, nema zadné racionalni

vysvétleni a v§echno co citime k mistim je velmi osobni a iracionalni. Kramarze

115. Kirkut, kierkow, kierchol, kirchol - oznaceni zidovského hibitova pouzivané v Polsku,
hlavné obyvateli Galie. Zakladnim rozdilem mezi kiestanskym a zidovskym hibitovem je
odli$ny vztah k hrobu. Kfestansky pristup umoziuje hrob narusit a po urcité dobé provést
znovu pohteb. Delsi dobu neudrzovany hibitov mtize byt zrusen. Podle pravidel judaismu je

kazdy ndhrobek i cely hbitov nenarusitelny tak dlouho, dokud je z zndmé jeho misto.



zadina fascinovat literatura popisujici jev psychogeografie'', ktera predstavuje velmi
silnou inspiraci pro jeho dalsi ¢innost. Po navratu ze Spojenych statti se Kramarz
rozhodl zkusit zpracovat téma odvolavajici se na vztah prostoru a paméti. Ze
zacatku chtél na projektu pracovat v zemich byvalé Jugoslavie. Valka na Balkané,
probihajici v letech 1991-2003 byla konfliktem, ktery mél silny vliv na mnoho
generaci Evropantl. Kramarz vyrazil spolu Weronikou Lodzinskou-Dudou na cestu
po Bosné. Kazdy z umélcti se béhem cesty vénoval jinému tématu. Andrzej Kramarz
hleda prostory zbavené jakéhokoli kontextu. Miji véechna mista, ke kterym vedou
jiz popisované pribéhy nebo vseobecné povédomi ¢i zvetejnéna fakta. Mista, jez
jsou predmeétem jeho zdjmu, mohou byt oznacena pouze ocitymi svédky udélosti.
Pouze prostrednictvim bezprostiednich svédkii chce proniknout na mista utvarena
pomoci jejich individualni paméti o tragédii. Vybira si proto vale¢né zlociny,
jez je velmi slozité ignorovat. Po ptijezdu do Bosny, se mu dafi najit tii svédky
nékolik let starého zlocinu. Jeden ze svédki zavedl Kramarze na $kolni hfisté, na
kterém bylo popraveno sedmdesat muzi. Exekuce probihala tak, ze do skupinky
muzi byly vhozeny granaty. Na misté nékdejsiho masakru nezistala jedina stopa
a hristé bylo opraveno a pokryto novym asfaltem. Andrzej Kramarz se po prvnich
snimcich vratil domt, zacal pro néj dlouhy a ¢asové velmi naro¢ny proces, béhem
kterého hledal dalsi svédky, ktefi by je mohli pfivézt na uplné zapomenuta mista,
o kterych bylo povédomi o tragickych udalostech jiz nenavratné ztraceno. Ma ve
svych planech navstivit nejen zemé byvalé Jugoslavie, ale i Rwandy a dal$ich mist
spojenych se soucasnymi konflikty. Celd fada prozaickych obtiZi, které se objevily
béhem realizace projektu, véetné zamitnuti poskytnuti financ¢nich prostredkt
zpusobila, Ze autor odlozil realizaci projektu na pozdéji. Mohl diky tomu alespon
jesté jednou promyslet jeho koncepci. Sahl po materidlech souvisejicich s druhou
svétovou valkou a usmyslel si, Ze mista, ve kterych muze vytvorit ptibéh o vztahu
paméti a prostoru ho obklopuji vSude okolo. Pochopil, Ze nema smysl cestovat do
odlehlych krajin byvalé Jugoslavie nebo Rwandy, protoze to, co hledal, je pfece uplné
blizko. Pocitil, Ze fragment prostoru a paméti, se kterym se chce utkat nejdrive,
jsou svédkové a mista, na kterych doslo ke dramatickym udélostem béhem druhé
svétové valky. Andrzej Kramarz se na realizaci téchto snimki pfipravoval velmi

dlouho, sbiral podklady, piecetl mnoho historickych podkladd, které mu umoznily

116. Psychogeografie byla ptivodné vypracovand avantgardni skupinou situacionista
vychazejicich ze sméru letristii. Otci koncepce byli situacionisté Guy Debord a Ivan
Chtcheglov. Poprvé ji v roce 1955 definoval Guy Debord jako spojeni uméni, kontemplace
krajiny a vzpoury proti kazdodenni rutiné a shonu. Navrhnul ,,Derive“ neboli driftovani,
zjednodusené - bloudéni po mésté, bez jakéhokoli cile a smyslu. Smyslem byl samotny pohyb
- cokoliv co dokazalo zaujmout nasi pozornost. Mizeme fici, ze jde o metodu kritického
pohledu na svét, prizptisobeni mésta individualnim potfebam obyvatel, je to hledani
vyznamu prostfednictvim zabavy a objeveni stdle novych aspekttl okolni skutecnosti.
Zakladem psychogeografie bylo rekonstruovani povédomi o jednotlivci uzivajici mésto, kdy
by vysledku jednotlivec sam vytvarel mésto pro sebe. Psychogeografie je rovnéZ zkoumani
vlivu mésta na emoce a chovani jednotlivct. Méla za cil vytvaret a testovat emociondlni
mapy. Material pro vyzkum a tvorbu map byl ziskdavan béhem driftovani. Dnes ma termin
psychogeografie velice $iroky vyznam a casto souvisi s vét§im rozsahem uméleckych aktivit
a stava se také nastrojem vyuzivanym v uméni performance, literature a stale Castéji ve

vizualnim uméni.
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priblizné urcit, kde mohlo dochazet k nejtragictéj$im udalostem. Prvnim mistem,
jez se rozhodl navstivit bylo izemi na vychodé Polska, regiony Sanoku a Jasta.
Nepodarilo se mu v$ak najit bezprostfedni svédky. Celou dobu se vyptaval, patral
a cestoval po okoli, az nakonec v obci Siekléwka narazil na prvni pfibéh a jeho
svédka Jozefa Skibu. Setkani, vzpominky, Gvahy a dalsi hledani pfinesly ovoce

v podobé vzniku souboru Kawatek Ziemi (Kousek Zemé).

Kawatek Ziemi (Kousek Zemé¢) je multimetialni projekt, kde fotograficky obraz tvori
se zvukem integralni celek. Velkoformatové fotografie byly doplnény nahravkami,
které si divak mohl poslechnout ve sluchatkach. V prostoru galerie byla navic ve
smycce prehravana zvukova stopa se zdznamem zvuki z mist, kde byly fotografie
a videozdznamy porizeny. Projekt byl poprvé prezentovan v listopadu roku 2009
v krakovské galerii Camelot. Andrzej Kramarz byl autorem celého projektu i koncepce
vystavy. Béhem realizace projektu Kramarzovi ztstalo hodné nepouzitych zaznami
zvuku z mist, kde nahraval rozhovory se svédky. Na zvukovych zaznamech jsou
kromé nahravanych hlasii i zvuky, které se zvukové spojily s vypravénim svédki
a ztézovaly tak porozumét celému pribéhu. Nékdy také svédkové z diivodu starecké
demence vypravéni nedokondili. V§echny netiplné a utrzené fragmenty nahravek
autor vyuzil v poslednim sélu galerie. V mistnosti nebyly na sténach Zadné obrazy,
pouze zvuky a hlasy, které nas privedly pouze do toho bodu vypravéného pribéhu,
kam nas byla byla schopna zavést selhavajici pamé't vypravéjicich. V archivni
pozvance z roku 2009 miizeme mezi jmény lidi, jenz Kramarz ptizval ke spolupraci
na pripravé vystavy najit Ireneusze Sochu, ktery tehdy pracoval na pripravé a stiihu
terénnich nahravek. Vysvétluje rovnéz jak diilezitou a silnou inspiraci ke vzniku
tohoto projektu byly autorovy zazitky z minulosti. Vystava byla také prezentovana
diky Michatu Luczakovi v zafi roku 2011 v galerii Szyb Wilson v Katovicich a v srpnu
roku 2014 v plné verzi v Maui Arts & Cultural Center ve Spojenych statech. Pri
vstupu na vystavu nas obklopi obycejné, primeérné, esteticky nijak zajimavé
zabéry. Kousek zemé - na ni rostou kroviny, dvorek s travnikem - na ném stoji
néjaky obycejny diim - pied nim je lavicka sbitd z nékolika prken. Ulice je mala,
neznamo kde, a je na ni nékolik obyc¢ejnych budov. Projekt Kawatek ziemi vnikl
v Polsku a na Ukrajiné. Zabéry jsou vSedni, nijaké, nudné a ze zacatku je tézké
pochopit, pro¢ je autor svym velkoformatovym pristrojem viibec zvéc¢nil. Obycejné
krajiny, mista, ktera nevédomky mijime kazdy den. Vyjevy vSednosti, kterych si
vSimneme jen stézi. Nemaji v sobé zadna zvlastni znameni, dokud se u nich na
chvili nepozastavime. Kazdou fotografii doprovazi nahrana vzpominka. Na obraz
se musime divat nékolik minut, pficemz si musime nasadit sluchétka, nebo pustit
zvuk, pokud se divame na internetovou prezentaci. Ve sluchatkach uslysime hlas
star$i osoby. Musime se soustfedit a poslouchat spletity pfibéh, poskladany ze
stiipkt my$lenek a utrzk paméti. Nékdy se hlas lame, ztichne, opakuje v neurcitém
sumu. ,,Poslouchdme vypravéni osmdesatiletych lidi, ale nejednou madme pocit, jako
bychom se setkali s détmi - s chlapcem, ktery otci pasuje do vézeni brambory (varené
ve slupce, aby vydrzely dva dny) - nebo s divkou, kterd pti zdchrané sebe a rocni
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sestry z hoficiho domu vyndsi i bilé polstare, protoZe véri, zZe tak zachrdni srdce svého



domova - svdtecni pokoj.'"” Divame se na téla rodiny zastrelené v lese a doufame,
ze se mohli pred smrti alespon drzet za ruce. Kulky pronikaji tély dospélych i déti
vjedné linii a kazdy, podle své vysky byl ranén v jiném misté. ,,Doviddme se o jejich
strachu a primo nezdolné touze Zit, objevujici se tvari v tvar smrti“/'* Uvédomujeme
si, Ze obraz, na ktery se divame byl mistem tragédie, ke které doslo za valky pred
vice nez deseti lety. Vypovédi svédka predstavuji kontext nutny k pochopeni
snimkd. Mista maji najednou jiny vyznam a fotografie prestavaji byt neutralni,
protoze jsou poznamenany pamatkou na tragédii, jejiz obraz se uchovava pouze
v paméti jednotlivych svédki. To, co spojuje vSechny tyto ptibéhy, je ¢as okupace.
Kazdy z nich se odehral v letech 1939-1945 na tzemi Polska a dnesni Ukrajiny.
Na Ukrajiné autor v doprovodu Andrzeje Georgieva pfi hledani primych svédkt
valky projel vice nez tfi tisice kilometrii. Hledani bylo obzvlast slozité s ohledem

na fakt, Ze mnoho Polaka, ktefi tam béhem valky zili, bylo presidleno.

Andrzeje Kramarze zajimalo, jakym zptisobem se anonymni lidé vyporadaji
s velkymi udalostmi. Vyslechl vypravéni osob, které vidély smrt béhem druhé
svétové valky a fotografoval zapomenutd mista zlo¢inu.'”® Autor se béhem svého
nékolikamési¢niho patrani a zkoumani presvéd¢il, jak velice individualnim zptisobem
se svédci vyporadavaji s traumatickymi vzpominkami. Jedni ztstavaji blizko
tragickych mist nebo se na né po mnoha letech vraceji, jini se ani po uplynuti
¢tvrtstoleti nejsou schopni vratit na mista, kde se v jejich paméti tragédie odehrala.
Autora nezajimala skupinova pamét, ktera uchovava obrazy zfetelné pro celé narody
a generace, jako Osvétim nebo Rwanda. Obdobnou koncepci zobrazovani valky
a jim podobnych mist jiz ve svych pracich predstavil napriklad Simon Norfolk.
Autor chtél vypravét o blizkém pribéhu, traumatu, jenz se otiskl v pamétech lidi,
ktef1 prezili druhou svétovou vélku. Zasadni pro autora bylo, jakym zptisobem se
jednotlivi, ¢asto naprosto neznami lidé smituji s vlastni minulosti. P¥i vnimani tohoto
ptibéhu si uvédomujeme, kolik nam blizkych osob, ptibuznych, sousedi a znamych
mluvilo o nejriznéjsich tragickych vzpominkach, vypravélo nam o svych osudech,
drastickych udalostech, které jsme ¢asto vnimali jako hrtizu lidské tragédie celé
druhé svétové valky. Ke vsem témto udalostem doslo na neoznacenych mistech,
nejcastéji podobnych tém, jaké autor predstavil na fotografiich. Kawatek ziemi
je fotograficky projekt, ve kterém Andrzej Kramarz zdokumentoval mista, které
souviseji s dramatickymi udalostmi druhé svétové valky. Nepfipominaji je Zadné
pomniky ani informacni desky. Jediné, co k nim vede, je vypravéni téch, kteri valku
prezili. Vybiravost a nespolehlivost lidské paméti zduraznuje ¢ast projektu vénovana
zvukovym zaznamum. Nahravky doprovazejici fotografie vSak dokazuji, jak silné
se na paméti podepisuje i zapominani.'*® Jakmile odlozime sluchatka a podivame
se na misto o¢ima svédka, vidime, Ze kazdy, kdo projde okolo néj, v ném neuvidi

to, co v ném my vidime od zacatku. Kawatek ziemi Andrzeje Kramarze je dilem,

117. Ewelina Lasota, A Piece of Land: https://akramarz.com/piece-of-land, online:
10. leden 2019.
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které ve své vizualni sféte vychazi z fotografického sméru zonac¢ovaného jako novd
topografie. Tento smér vyborné ve své knize popisuje Marianna Michatowska - tyto
obrazy jsou diky své nijakosti poznamenany ,,spolecenskou neviditelnosti‘. Andrzej
Kramarz chladné zaznamenava lidovou krajinu polského venkova. Zabéry jsou
obsahové usporné, bez emoci a jejich vizualni vrstva prechazi do pozadi, ¢imz ve
skute¢nosti nasmérovava divaka aplné jinam. Na téchto snimcich nejde o krajinu,
ale o to, co se za ni skryva, snimky nds odkazuji na pomijivou pamét vyjadrenou
vzpominkami ostatnich svédki a jen na okamzik pred tim, nez uplné zaniknou
v konceptualnim celku. Medialni prezentace Andrzeje Kramarze Kawalek ziemi
zpracovava téma spojeni prostoru a pamatky vale¢nych zloc¢int. Diky spojeni
fotografii téchto mist a nahravek vzpominek prezivsich svédka jsou doposud mléici
prostory opét zaplnény pritomnosti - neptitomnych. Sledovanim stop ze vzpominek
svédkt autor dosel na mista, ktera dnes predstavuji jen nevyznamné fragmenty
krajiny. Obraz, ktery v tomto dile hledal Andrzej Kramarz, byl uchovavan v paméti
jednotlivych osob. Tyto prostory se oteviraji az hlasem svédki, jenz vypravéji o tom,
co vidéli pred nékolika desitkami let. Zajimava je zména, ke které dochazi v divakovi
po vyslyseni otfesnych vypravéni - za¢ina se divat na snimky svédkovyma oc¢ima.
S kazdou dalsi vétou ziskava krajina detail, kterym ztraci svoji neutralitu.'* Spojeni
mezi prostorem a paméti tvori komplikovanou geografii hranic a symbolickych
mist. To, co se nékomu miize jevit jako obycejny lesni palouk nebo zahrada za
domem, mtiZe pro jiné byt scenérii tragické udalosti. Kousek zemé zachyceny na
uvodnim snimku se diky poslechu nahravky stava kouskem paméti, ktera prestava
patfit pouze svédkovi tragédie, ale stava se ¢asti spolecné paméti, kazdé osoby, ktera
slySela nahravku. Kramarz poukazuje na emocionalni spojeni ¢lovéka s prostorem
- ukazuje, jak z dtivodu traumatickych udalosti tvofime okolo mist symbolické

hranice. Nékdy pro to, abychom pamatovali, ale nékdy abychom zapomneéli.'**
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2.2.2 Smycky

Autor vysvétluje vyznam nazvu Petle jako néco, co souvisi s opakovatelnosti
faktt, véci, nema konec ani zacatek a jevi se jako urcity druh uzaviené linearni
formy, ze které je tézké se vymanit. Smycka ma eliptickou formu, na jejimz konci
je zatazeny uzel, ktery je nemozné uvolnit. Je to néco, co nam dava pocit pohybu,
ale i omezeni. Cyklus fotografii Petle vznikl v dobé¢, kdy Kramarz cestoval mezi
Polskem a Spojenymi staty, ale jesté tam nebydlel a v ¢ase, kdy byl hodné v Polsku,
ale uz se pripravoval na stéhovani. Velmi casto pobyval na cest¢ mezi Debicou,
Krakovem a Havaji a celou dobu mél pocit, ze zapomnél néco z mista na misto
premistit. Neustale hledal spravné misto pro své nastroje a elementy, ze kterych
vytvarel svoje dila. Tento pohyb mezi Amerikou a Polskem trvalo nékolik let, az
se nakonec v roce 2010 rozhodl, Ze se nastalo prestéhuje do Spojenych statd. Nej-
vétsi problém, se kterym se po prestéhovani na Havaj setkal, bylo to, Ze nemohl
fotografovat prostor, ktery ho obklopoval. Kramarz na tom ostrové nenachazel nic,
co by ho zajimalo, v ¢em by mohl najit néjaky jiny vyznam, nebo ¢emu by néjaky
vyznam mohl dat. Okolni prostfedi v Polsku na néj ptisobilo tuplné jinak, proto se
v tomto souboru objevilo hodné fotografii z D¢bice. Navraty do Polska, obzvlasté
do rodného mésta, primély umeélce k retrospektivnimu pohledu na minulost ze
soucasné perspektivy. Jde o dila vytvofena pomoci nékolika fotografickych technik,
od digitalniho fotogramu, pres uslechtilé procesy vyuzité predevsim na portréty,
krajiny, zatisi a abstrakce. V tomto fotografickém cyklu byly vyuzity i archivni
fotografie, které nasel na Havaji. C4st fotografii je doplnéna lakonickym popisem
nebo nazvem a ¢dst praci je nepojmenovana a nevysvétlena. Autor timto postupem
chtél divakovi ponechat prostor pro vlastni reflexi a hledani v obraze vlastnich
vyznamu. Tento velmi pomijivy a nejasny zptisob prezentace je podobny tomu,
kterym uchovavame vzpominky a zdiraznuje, jak selektivné a nesouvisle funguje
nase pamét a jakym zptisobem uchovavame v paméti obraz. Andrzej Kramarz na

vystavé prezentoval snimky z Debice, Krakova a Havaje.

Na fotografiich z De¢bice vétsinou byly krajiny nebo mista z odstupu, které vznik-
ly jako retrospektivni ¢innost napéchovana chladnym a odmeérenym zptisobem
zachyceni. K retrospektivnim snimktim z Debice pattily napriklad zabéry zavési,
pudnich prostor, $térkovisté, rozoranych poli, tabla materské skolky nebo skolniho
koutku, ve kterém Kramarz za trest stravil hodné ¢asu. Jednoduse $lo o mista po-
znamenana retrospektivou osobnich vzpominek. Z perspektivy obrazu ¢asu nebyla
zachycena mista nijak zajimava, neobycejna nebo vyjimecna. Tato mista vSak pro
autora méla osobni vyznam. Jednim z nejvice pozoruhodnych zabéri byl snimek
zachycujici masivni cernou oponu zavéSenou na scéné. Jak ndm autor nakonec
prozradil, tato fotografie predstavuje oponu v kulturnim domé Sniezka v Debici. Na
tomto misté mél autor svoje prvni vystoupeni s kapelou Kirkut-Koncept. Jednalo
se nejen o umélecky vystup, ale plnohodnotnou manifestaci mladych lidi proti
vladé. Umélec béhem vystoupeni promital diapozitivy svych fotografii a pfitom
hral i na trubku. Hudebni produkce byla velmi zivelnd a plna exprese az do té miry,
ze jeden clen kapely Irek rozbil buben. Hudba pfivedla publikum pfimo do varu.

Atmosféru béhem této produkce autor oznacil za silenou. Reditelka kulturniho



strediska poboufena vystoupenim stéla u hlavniho vypinace a chtéla vypnout
proud, ale nakonec se rozhodla ze strachu z reakce rozvasnéného davu do akce
nezasahovat. Po koncertu vSak podala oznameni na policii, ze béhem vystoupeni
zaznély protistatni hesla. V diisledku toho byl jeden z ¢lent kapely Irek zadrzen na
sluzebné policii. Po mnoha letech se Kramarz do kulturniho stfediska opét vratil,
aby fotografoval na mistech, kde s velkou silou a expresi poprvé manifestovali
svoje nazory. Stejné tmava jako kdysi tam dal na svém misté visela opona. Stejné
tak tam pracovaly i ty samé osoby, které v dobach komunismu nad nimi mély moc
a zpusobovaly mladym lidem tolik problému. V cele instituce byla i stejna feditel-
ka, byvala funkcionarka stezici komunisticky systém, dnes aktivistka organizace
branici lidska prava. Pracoval tam také stejny neustale vodku popijejici udrzbat,
ktery nechtél nikdy nikomu s ni¢im pomoci. Andrzej Kramarz vzpomina, Ze se
tam po letech objevil kviili tomu, aby vyfotografoval scénu, na které visela stale
stejnd tézka tmava opona a stejna mista si hlidaly stejné osoby, které mu nemohly
v ni¢em branit, jelikoz vytahl novinarsky priikaz a oni uz o véem nerozhodovali,
tak jako tehdy. O dalsi fotografii autor prozradil, Ze zachycuje ni¢im se nelisici
krajinu pripominajici zemédélskou pustinu. Tohle misto mu vsak pfipomnélo néco
jiného. V dobé kdy jesté chodil do $koly mléddez byla v ramci ,,pomoci spole¢nos-
ti“!'* nucena pomahat pri zemédélskych pracich pro statni zemédélskd druzstva
PGR'™, Casto se tedy stavalo, Ze misto vyuky se déti za tikol sbirat brambory. Skole
byl pak pridélovan urcity kousek pole, na ktery bylo obtizné prijet zemédélskou
technikou a samotnym rolnikiim se tam nechtélo pracovat. Vykopavani brambor
probiha na podzim a mladez oblecena jako do skoly se ve vétru a desti brodila po
kolena a lokty v rozmoklé zemi. Umélec se prostiednictvim ve svych fotografii
naprosto chladnym pohledem diva na nijakou krajinu, ktera z dnes$ni perspektivy
vypada jako zemédélsky nevyuzivané pole dotované z fondu EU, a které v dobé
jeho détstvi byl néco jako ,,kolektivni peklo pomoci spolecnosti, které se nedalo
zadnym zptisobem vyhnout Dalsi fotografie, o které nam autor vypravi, zachycuje
pohled na starou $térkovnu okamzik pred soumrakem. Misto, kde jsou skladovany
zrezivélé primyslové tézebni stroje. Misto ponuré, ale krasné, a v jistém smyslu

i nebezpecné, pokud si autor zavzpomina na své klukovské hry.

Druhou ¢ast souboru Petle jsou jiz dfive zminované zabéry souvisejici s Zivotem
v Krakové. Krakov byl zachycen vétsinou z pohledu blizké a stfedni perspektivy.
Fotograf se rozhodl v ramci vzpominek souvisejicich s timto mistem nafotografovat
pouze sviij byt. Mezi snimky z krakovského bytu jsou vlozeny i abstrakce a portréty
osob, se kterymi sdilel sviij intimni Zivot. V$echny fotografie popisujici tuto etapu
Kramarzova Zivota jsou zabéry z mnohem mensi vzdalenosti a jsou mnohem stis-

nénéjsi. VSechny snimky vznikly pouze v jeho byté. Jeho byt je tim mistem, tim

123. Pomoc spole¢nosti (czyn spoteczny) - neplacend prace pro spole¢nost organizovana
v dobach socialismu. Probihala vét$inou ve dnech pracovniho volna. Nejcastéji je
organizovaly stranické a mladeznické organizace a Skoly. V ramci této pomoci byly casto
vykonavany prace, které byly nezfidka povazovany za zbyte¢né, mély pouze podpotit duch
spole¢ného dila.

124. PGR Panstwowe Gospodarstwo Rolne - obdoba socialistického jednotného

zemédélského druzstva.



prostorem, ktery se mu v paméti vybavuje. Andrzej Kramarz hodné pracuje, ¢asto
cestuje a neni schopen se postarat ani o tak nendaro¢nou rostlinu, jakou je kaktus.
Na snimcich vidime pomalou postupnou smrt kaktusu. Kaktus na jeho snimcich
nejen usycha z nedostatku vody, ale podléha i postupnému rozkladu. V tomto
pripadé kaktus neni pouze fotografickym zaznamem okamziku, kdy se néco déje,
ale umélec ukazuje rozpad rostliny jako proces probihajici v ¢ase. Mezi snimky
Andrzeje Kramarze z krakovského bytu miizeme také najit snimek kamene. Kdmen
se ni¢im zajimavym nevyjima. Kramarz prozradil, Ze si tento snimek zaradil do své
vystavy, protoze mu pripomind jeden vecer na cestich po Cerné Hote, kdy se Jacek
Podsiato rozhodl pripravit veceti na grilu, ktery vyrobil z kola, které pouzil jako
ro$t. Béhem spole¢ného taboreni Kramarz nasel kaimen, ktery se rozhodl sebou vzit
do Polska, aby mu tuto vzpominku pfipominal. Na tomto misté musime zminit,
ze tehdy jesté sbiral kameny o kterych tvrdil, Ze fotografie nejsou schopny uchovat
okamzik, protoze podsouvaji obraz. Misto fotografovani okamzik tak mnoho let
sbiral kameny, kterym pripisoval mnohem vétsi schopnost uchovéavat vzpominky.
Mezi vécmi zachycenymi v krakovském byté se ocitly artefakty po byvalé majitelce,
star$i Zené, ktera az do své smrti v byté bydlela a po jejiz pritomnosti a Zivoté v ném
zustaly pouze: niiz, klice a stard skiin. Kli¢ byl od sklepa. Tato ¢innost méla za cil
pokusit se vytvorit vlastni portrét opirajici se o prostor, ve kterém bydlel. Krakovsky
byt pro néj poprvé v zivoté predstavoval prostor, ktery vnimal jako sviij domov.
Mistem, s jehoZ pomoci by mohl vyli¢it sam sebe. Bylo to ptirozené pokrac¢ovani
jeho reflexi s predchozimi dily se souboru Dom. Domov je jednim z takovych
prostort, ktery nejvice odrazi a vystihuje jeho vlastnika. Domov je v jistém smyslu
zrcadlem jeho majitele a to nejen v souvislosti s estetikou, ale predevsim psychikou.
Podobné jako na fotografii Alece Sotha Sugar’s z Davenportu z roku 2002, na které
se ztraci hranice mezi krajinou, portrétem a zati§im. Andrzej Kramarz podobné
jako Soth ve svych dilech zachycuje neutralni estetiku - poznavaci znament foto-
grafie poslednich let. Kramarz stejné jako Soth saha ke kofentim mnoha tradi¢nich
rozmanitych uméleckych i amatérskych postupti a zaroven se snazi o jejich tviirci
reinterpretaci. Spojenim chladnych a odmérenych krajin inspirovanych smérem
nové topografie se zatisim ve stylu deadpan, sekvencemi a vytvarnymi abstrakcemi.
Vétsina fotografii zachycuje mista se Sirokym a stfednim zabérem, ale na vystavé
muzeme vidét také dila vytvorena z velmi blizké perspektivy. Jednou z takovych
fotografii je abstraktni kompozice vlast na bilém pozadi. Jak si Andrzej Kramarz
vzpomina, tato fotografie vznikla v jeho krakovském byté. Béhem velkého tklidu se
rozhodl odsunout postel. Nabytek byl v§ak velmi tézky a stdla na svém misté velmi
dlouho. Po odsunuti tézké postele shrnul rukou na lopatku vrstvu nasbiraného prachu
a neporadku. Mezi smetim si v§iml nékolika rtznych vlast: dlouhych, kratkych,
tenkych, hrubych, kudrnatych, svétlych i tmavych. Zacal je zkoumat a premyslel
o vSech lidech, se kterymi se o liizko délil, a kterym na ném dovolil spat. Vyvolalo
to v ném velmi sentimentalni naladu, protoze se mu béhem kratké chvile do hlavy
nahrnulo tolik rtznych vzpominek. V disledku této situace vznikl obraz vytvore-
ny pomoci skeneru, ktery diky své asketické formé pripomind trochu japonskou
grafiku. Ameriku i Havajské ostrovy ale zachycuje opét z odstupu, podobné jako
okoli Debice. Obcas se mu pti skladani snimk na vystavu podafi spojit zabéry

z obou téchto mist, destém zmaceného havajského letisté a podobné listopadové



krajiny v Debici. Andrzej Kramarz pro vytvareni své narace vyuziva také amatérské
momentkové snimky nalezené v opusténém domé stojicim v destném pralese, na
kterych ¢as smazal ddvny obraz a namaloval na nich nové abstraktni formy. Tyto

fotografie se o nékolik let pozdéji stanou ¢asti souboru Niewidzialne mapy.

Koncepce vystavy Petle vznikla v roce 2009. Nejstarsi fotografie z cyklu zachycuje
les a byla vytvorena v roce 1985 z tipIné prvniho negativu, ktery Andrzej Kramarz
ve svém zivoté exponoval. Nejnovéjsi zabér, vytvoreny nékolik mésict pred premi-
érou vystavy v roce 2011 vznikl na jare stejného roku. Cyklus Petle souvisi pfimo
s osobnim Zivotem umélce. Mnoho fotografii vyuzitych pro vypravéni pribéhu pro
autora znamenaly revizi jeho minulosti, ke které se vracel prostfednictvim zabéra
mist, a kterd v ném vyvolavala otazku: Kde jsem se tady vzal? Co to bylo a co to
je dnes pro mé? Jde o svym zpusobem retrospektivni vypravéni o souvislostech
s misty, o cestovani, o bydleni, o bezdomovectvi, o paméti a o zapomnéni. Cely
cyklus se sklada z vybranych snimki z celé Kramarzovy tvorby. Soubor Petle je
intimni autoportrét autora, vytvareny postupné pomoci obraz, které jsou zazna-
mem jeho Zivota na tfech mistech: rodné De¢bice, Krakova a Havaje, kde dnes Zije.
Vystava se trochu vymykd konceptudlnimu stylu, na ktery jsme si v jeho tvorbé
zvykli, je zdanlivé trochu chaoticka, bez vyraznéjsiho privodniho motivu, ktery
by bylo mozné bez velké intelektualni namahy najit v predchozich projektech Dom
nebo Rzeczy'”. Andrzej Kramarz tento soubor poprvé prezentoval v roce 2011 ve
varSavské galerii Reflexy. Ve svém projektu si kladl otazky souvisejici s vlastnimi
vazbami na prostor - na cestovani, bydleni, pamét a zapomindni. '* Vystava po své
premiére v ¢ervnu roku 2011 v Polsku, se ve stejném roce, ale na podzim se objevila
i v galerii East Hawaii Cultural Center. Andrzej Kramarz pti vybéru snimkii na
vystavu disponoval ve vét§iné svych dél pracemi v nékolika formatech tisku, ale
pokazdé prizpusobil poradi fotografii a jejich format vystavnimu prostoru galerie.
Nebylo tedy mozné vidét dvé stejné vystavy. Vystavené prace nemély svuj staly
format, misto v sekvenci ani jednotnou formu prezentace. Néktera byla prilepena
na sténu $edou paskou jako kontaktni nahledy. Ve vétsiné pripadi pak vystavené
snimky nebyly doplnény zadnym komentarem a jen nékteré z nich mély nazev.
Cést snimku byla popséna ru¢né autorem na karti¢kach ptipevnénych na sténu,
jiné byly bez popisek. Tyto zasahy zpisobovaly, ze pfi pohybu mezi jednotlivymi
¢astmi expozice mél divak dojem, Ze se prochdzi v hlavé autora. Andrzej Kramarz
umoznoval divakovi kracet po jeho vyslapanych cestickach a mijet tii nejdtilezitéjsi
body na jeho soukromé mapé. Autor na této cesté vyznacuje zastavky na mistech,
kterd jsou pro néj dilezita. Viibec je od nas neoddéluje sklem - dila dychaji spolu
s nami ten stejny vzduch a miizeme se jich dotknout. Mizeme si piedstavit, ze
autor nas hosti ve vlastnim domé a ukazuje nam svoje rodinna alba a popiji s nami
&aj. Jak zdtraznila majitelka galerii Refleksy Katarzyna Zebrowska, pti planovani

této expozice nebylo misto pro nahody. Jde o svym zptisobem zvlastni hru s diva-
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126. Mazur Adam, Decydujgcy Moment, 1. vyd., nakladatel: Karakter, ISBN: 978-83-62376-
20-9, Krakov, 2012. s.142.



kem, ktery tim, Ze se na Kramarzovy obrazy diva pohledem vlastnich zkusenosti,
muze najit v dilech ze souboru Pgtle néco nepopsatelné univerzalniho, spole¢ny
jmenovatel téch, ktefi si cest vazi stejné, jako navrati domd, protoze jak napsala
Ewelina Lasota v textu k vystaveé - ,,Petle nejsou vyprdvénim o byti na cestdch. Je to
vypravéni o zabydlovini se”. '’ Coz je podle autora nejpresnéjsi slova vystihujici
podstatu obraz, ze kterych se soubor Petle skladd. Pro Andrzeje Kramarze je v tomto
pripadé pamét formou zabydlovani se na néjakém misté. Pro autora bylo jednou
z mnoha motivaci k praci na souboru Dom hledani vlastntho domova. Umélec se
pti definovani pojmu domova odvolava nejen na jeho fyzickou podobu, ale také
na duchovni formu této formy a to, co miizeme za domov vnimat. Odvolava se na
psychogeografii souboru Niewidzialne mapy #2, ve kterém tuto reflexi dale rozviji
a to, Ze nemiizeme existovat ani se plné definovat v prostoru, okolo naseho domu,
na nasi ulici, v nasem mésté apod. At uz bychom mluvili o jakémkoli ¢lovéku,
nebo jen mysleli, vZdy ho zasazujeme do kontextu daného mista. Soubor Petle je
intimnim vypravénim o pokusu zapamatovat si néjaké misto. Stylisticky velmi
rozmanité zabéry zachycuji osobni pokusy umélce na ose zbavené ¢asu a proporci,
rozkouskované jako ve vzpominkach. Jedna z nepodepsanych fotografii znazornuje
neurcité misto, fragment stinu po obraze sundaném ze stény, v pravém rohu stoji
v kouté role papiru. Tento druh scény, stopy na sténach a nekompletni prostor
nas vybizi k reflexi nad chybéjicim prvkem v obraze, vyvolava otazky co nebo kdy
bylo na sundaném obraze ze stény, co je na srolovaném papiru v rohu. Existuje
snad misto, do kterého vstupujeme a které opoustime? Fotografie zaroven kresli
obraz v obraze a neustale nas v myslenkach prenasi tam, kde je to, co neni vidét.
Soubor Petle je dilo, s jehoZ svéraznym pojetim by divak mohl mit problémy, ale
i pres neutralni estetiku vytvari velmi hermetickou krajinu, ve které bloudime

v autorovych myslenkach podobné jako on sam.

127. Pawel H. Olek, Magazyn PDF, https://pdf.edu.pl/pawel-olek/recenzje/petle-loops-

andrzeja-kramarza-w-galerii-refleksy, online: 23. leden, 2023.
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Fot. |69] - |72| Fragment
vystavy Petle /| The Loops

w Galerii Refleksy, Varsava.
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Fot. |73| Andrzej Kramarz,
cyklus Petle | The Loops.
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Fot. |74| Andrzej Kramarz,

cyklus Petle / The Loops.




2.2.3 Ulice Mamo

Téma paméti a spojeni ¢lovéka s prostorem se vraci v dalsim Kramarzové dile
nazvaném Niewidzialne Mapy #2. Tento projekt je v jistém smyslu disledkem
zivotni volby autora souvisejici s vycestovanim a usidlenim se nastalo na Havajskych
ostrovech. Andrzej Kramarz béhem svého cestovani po souostrovi zavitd i do mésta
Hilo, ve kterém navstivi ulici Mamo. Ulice Mamo je dlouha pouhych tfi sta metr.
Podle minéni autora nejde o nijak zvlastni nebo zajimavé misto. Je to ale divodem,
ze se rozhodne svoji pozornost zaméfit pravé na néj. Mysli si, Ze i tak maly kousek
svéta miize byt neobvykle zajimavy, pokud mu vénujeme trochu vice ¢asu. Andrzej
Kramarz travi na ulici mnoho dni a hodin, fotografuje, povida si, nahrava filmy,
sbira zvuky, co toto misto ze sebe vydava. Sahne i do archivi v Hilo, kde se setka
s podivem, pro¢ je predmétem jeho zkoumani pravé tato ulice. Ve vysledku vznika
mnohorozmeérny multimedialni obraz ulice Mamo, skladajici se z rtiznych obrazti
a zvuki. Po dlouhé dobé zkoumani a mnoha rozhovorech se obycejné misto zméni
na bohaty a slozity obraz. Mtizeme vidét ,,ulici v malém ptistavnim mésté, kde jiz
na pocdtku devatendctého stoleti kalvinisté spekuluji s pozemky a Cifiané a evropsti
imigranti obchoduji s opiem“?. Bylo tady nasili a prostituce. Ulici, stejné jako celé
mésto v roce 1960 potkala Zivelna katastrofa v podobé vlny tsunami, v dusledku
niz byla vétsina budov znic¢ena. Andrzej Kramarz se rozhodl, ze nejlepsi formou
prezentace dila bude vystava. Expozice se sklada z priblizné tisice fragmentt
autorovych obrazki a archivnich fotografii, ustfizkd z novin, poznamek, které
nejsou nijak zaramovany ani sefazeny, ale jednoduse vysypany na sttl. Autor
timto zptisobem nevnucuje potadi, podle kterého by mél divak dilo zacit prohlizet.
Miuzeme zadit, ale i ukondit studium tohoto pribéhu v jakémkoli bodé a okamziku.
Kramarzem prezentované fotografie netvori rytmicky zavésené obrazy, ale lezi na
sobé jeden pres druhy. Vystavu navic dopliuji texty, nahravky a videozaznam. Jak
sam autor tika: ,tato vystava nemd Zddnou naraci. Je dilem otevienym.“'?® Tento
projekt byl poprvé v Polsku prezentovan v ¢ervnu roku 2015 v Galerii Miasta
Ogrodoéw v Katovicich a nasledné bylo mozné vystavu vidét v ervenci roku 2015
v galerii ZPAF v Krakové. Andrzej Kramarz si mysli, Ze ,,znalost nasich domovi,
nasich byti, patii k vécem intimnim. Nase zemé, nejen s ohledem na jejich rozlohu,
pozndvdme jen obecné. Mnohalety obyvatel néjakého mésta jej miize zndt velmi
dobre, ale jeho povédomi je tiplné jiné, nez povédomi taxikdre pohybujiciho se po
ném. Geograf znd mista konceptudlné. Z toho vidime, Ze existuje nékolik druhii
toho, jak miiZzeme mista zndt. Stejny clovék miiZe néjaké misto zndt jak intimné, tak
i konceptudlné. Miize artikulovat pojmy, ale miiZe mit zdrover problémy s vyjadienim
toho, co vi diky svym smyslim - dotyku, cichu, sluchu a dokonce zraku. Bez ohledu
na to, jak vnimdme prostor a jak jej proZivame, nds prostor definuje, ale zdrover

sami do tohoto prostoru vstupujeme prostiednictvim zkusenosti.“1*°

128. Andrzej Kramarz: https://akramarz.com/invisible-maps-2, online: 29. leden 2019.
129. Grzegorz Nurek, Niewidzialne mapy Andrzeja Kramarza Psychogeografia, Gazeta
Wyborcza: http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18430757,psychogeografia-
niewidzialne-mapy, online: 29. leden 2019.

130. Andrzej Kramarz, Niewidzialne Mapy #2, Galerie ZPAF: https://zpaf.pl/aktualnosci/

akniewidzialne-mapy2-zg/, online: 29. leden: 2019.



Autor vypravi o vzajemném prolinani ¢lovéka a prostoru, pro které pouziva metaforu
mapy: ,,Mapy vytvdrim na bdzi obrdzkii, zvukii prostiedi, zdznamii rozhovorii,
vzpominkdch a historii. Timto zpiisobem se ,Niewidzialne Mapy #2° stavaji naraci
o misté a Case. Jsou interpretacemi jednotlivych obycejnych mist, jakych bezdécné
mijime kazdy den celé desitky, nejsou viak jejich obecnymi mapami, na které jsme si
zvykli diky soucasnym navigacnim pomiickdm. "' Kdyz se postavime na jakoukoliv
ulici v jakémkoli mésté na svété a podobné jak to udélal Kramarz zavieme oci,
usly$ime rtzné druhy prekryvajicich se zvukd. Mozna na ulici usly$ime $um
vétru, zpév ptakd nebo jinych zvirat, zvuk projizdéjicich vozidel, mozna uslysime
jednotliva slova z rozhovord, jenz se toc¢i okolo nas. Vétsina téchto zvuki se vsak
bude spolu michat do néceho, co oznacujeme jako Sum nebo pouli¢ni ruch. Jakmile
otevieme oci nebude jiz obraz mista plochy a jednorozmérny jako jednotliva
fotografie a samotny ¢as se bude ménit pod vlivem méniciho se svétla, pocasi,
pohybujicich se lidi a vozidel. Pokud vstoupime dovnitt budov, které se jevi jako
neménné soucasti obrazu, za¢neme vnimat dal$i prostory a detaily predméta.
Zacneme v nich objevovat jesté¢ mensi podrobnosti, a jesté méné viditelné formy
zivota. V takto zkomplikovaném labyrintu ménicich se obrazii a zvukil se objevuji
rozhovory, vzpominky a pribéhy souvisejici s ulici, které v nas vyvolavaji dalsi a dalsi
predstavy, které se budou vzajemné prekryvat jedna pres druhou. Mnozstvi obrazti
a podnétu se stane tak velké, Ze miizeme pocitit urcity druh bezradnosti, pokud

se pokusime toto misto znovu pochopit. Vytvoreni narace se jevi jako nemozné.

131. Andrzej Kramarz, Niewidzialne Mapy #2, Galerie ZPAF: https://zpaf.pl/aktualnosci/
akniewidzialne-mapy2-zg/, online: 29. leden: 2019.
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ZPAF v Krakové.
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V tomto okamziku by se vétsina autorti snazila zredukovat obrazy a formovat svoje
dilo na zakladé z pouli¢niho ruchu ulice vybrané ,,jedné zvukové stopy*, jednoho
motivu a jednoho pfibéhu. Kramarz v tomto ptipadé prebytek obrazt a dalsich
podnétt prenasi dal na odbératele. S pomoci oteviené formy a kompozice dila tvori
mnohorozmérny obraz ulice, na kterou se nejen divame, ale kterou prozivame.
Velké mnozstvi subjektivnich dojmi a podnéti, které se soucasné skladaji do
jednoho obrazu mista, pfipominaji techniku proudu védomi'*?>. Andrzej Kramarz
prezentuje nejen slozitost tohoto mista v ,,setkani s prozaickym lidskym usilim
sefadit a zorganizovat prostor, jehoZ projevem miize byt vytvareni jednorozmérnych
map', ale rovnéz ukazuje ,vypravéni plné metafor o vzajemném vztahu clovéka
a prostoru“ Pro Andrzeje Kramarze je toto dilo ,,pokusem o vytvoreni uméni, jez
bude jakymsi intelektudlnim a emociondlnim modelem, ve kterém objekt nebude
cilem kontemplace, ale ma vyvolat nebo spustit proces probihajici béhem budovini
vztahu mezi clovékem a mistem.“ Soubor Niewidzialne mapy (Neviditelné mapy)'*
se sklada ze tfi ¢asti, na nichz Kramarz pracoval nékolik let. Treti ¢ast vSak jesté
autor stale nikomu neukazal a tak na sviij okamzik slavy jesté ¢eka. V dal$im dile se
autor vraci ke vztahu paméti a prostoru, béhem nékolikaletého zkoumani se snazi
nastinit psychogeografickou mapu ulice Mamo v Hilo, coZ se mu podari v ramci
vystavy Niewidzialne mapy #2 (Neviditelné mapy #2).

132. Proud védomi (ang. stream of consciousness) - literdrni termin popisujici druh
vnitfniho monologu. V prvnim vyznamu jde o zaznam myslenkovych prozitka clovéka,
a to nejen toho, co zrovna slysi, vidi a citi, ale i co si mysli, co si vybavuje. S proudem
védomi souvisi zdznam myslenek a pocitl a vypravéni vyluéné subjektivnimi pocity.

V druhém vyznamu je proud védomi svébytnym stylem, spojenim smyslu skute¢ného
okamziku se sumou pocitt jednoho okamziku. Proto je nac¢asovani dila postaveno

z mnoha zdanlivé redlnych svétt. V proudu védomi druhého vyznamu se objevuji zasahy
vevédouciho vypravéce, ktery nejen vypravi myslenkami hlavniho hrdiny, ale i mnoha
dalsimi a vytvari tak prostor védomi. Jednim z nejznaméjsich dél vyuzivajicich techniku
proudu védomi je Ulisses (1922) Jamese Joycea.

133. Andrzej Kramarz, Niewidzialne Mapy #2, Galerie ZPAF: https://zpaf.pl/aktualnosci/
akniewidzialne-mapy2-zg/, online: 29. leden: 2019.
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Fot. |78 - |79] Andrzej Kramarz,
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2.2.4 Neviditelné mapy

Knihu Andrzeje Kramarze Invisible Maps, vydalo v roce 2014 Muzeum v Glivicich
v ramci knizni série Czytelnia sztuki. Autorem fotografii, jejich upravy i celého
konceptu knihy byl Kramarz, jak zdtiraznuje koordinatorka projektu Magdalena
Sokalska. Tato Kramarzova kniha se v Polsku tésila velké oblibé a zmizela z pulta
knihkupectvi stejné rychle jako jeho predchozi publikace Rzeczy. Popularita byla
pfimo umérna uznani a kniha se stala velice obdivovanou, doporu¢ovanou a vy-
chvalovanou, bohuzel vak nebyla vzdy tplné pochopena nebo byla pochopena
povrchné. Fanousci Kramarzovy tvorby v piipadé této publikace jen zfidka rozvi-
nuli sviij nazor vice nez na analogické zmacknuti tlacitka ,,love it“ a ,like it*, coz
jsme se také nejednou dozvédéli ve fotografickych kruzich béhem premiéry knihy
konajici se 31. kvétna roku 2014 v galerii Bunkier Sztuki v ramci programu Mésice
fotografie v Krakové. Kniha se o rok pozdéji objevila ve finale soutéze o fotografic-
kou publikaci roku 2015 na Fotofestivalu v Lodzi. Uspéch knihy nartistal nepiimo
umérné k jejimu pochopeni. Uspé&$néjsi v této odvracené aritmetice pak byl uz jen
Rafal Milach. V knize Invisible Maps Kramarz pouziva nejen svoje fotografie, ale
i reprodukce nalezenych obrazku. Na prvni pohled nejsme schopni se rozhodnout,
kde bychom si méli zacit album prohlizet, chybi mu totiz vyrazny zacatek i konec,
otevie se nam nékde uprostred pribéhu. ,,Uvnitf obdlky najdeme rucné nakreslenou

mapu, ale to, co popisuje se jevi jako krajina spiSe psychosomatickd, nez fyzickd.“'**

V knize najdeme esej Dariusze Czaje, kterd vSak s publikaci souvisi jen malo, tak to  Fot. |80| Andrzej Kramarz,

pfinejmensim naznacuje koncepce alba. Text neni integralné spojeny s knihou, je
na papiru, jenz je nedbale dvakrat preloZen a volné zastr¢eny mezi stranky knihy. Je
velice snadné tuto stranku ztratit. Nez ji vSak ztratime, je lepsi si ji precist. V textu se
autor odvolava na mj. knihu Kosmos Witolda Gombrowicze, v niz se hlavni hrdina
a vypravéc pribéhu tuporné a obcas i groteskné snazi vycist hlubsi smysl a dat tak
vyznam podivnym znakiim, jenz ve v§edni kazdodennosti potkava. Obalka knihy
je také nesoudrzna, stejné jako text, jenz je s ni svazan jen lehce a po kratkém case
pouzivani knihy je mozné obalku ztratit. S ubihajicim ¢asem tak muze byt klidné
pamatka na autora a titul knihy ztracena. Podobné jako v ptipadé vzpominky na
obyvatele domu ukrytého v lese, se kniha stane dalsim prvkem nekonec¢ného cyklu
promeény materialu a obrazu, dalsim anonymnim znamenim a jeji odbératel se

ocitne pred podobnou vyzvou jako tehdy autor v opusténém domé a bude muset

134. George Slade, Book Review: Invisible Maps, Photoeye: http://blog.photoeye.
com/2015/03/book-review-invisible-maps.html, online: 29. leden 2019.
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uplné znova objevovat jeji vyznam, ktery by prece mél existovat na obrazcich, které
nékdo spolu sesil niti. Dila Andrzeje Kramarze se spolu ¢asto vzajemné prolinaji.
Timto zptsobem se divdkidm z jiZ zndmé provin¢ni ulice Mamo v Hilo, namacka-
né a preplnéné prekryvajicimi se malymi i velkymi dramaty dostavame na velmi
maly kousek zemé, ukryty kdesi v lese, v misté, které se velmi obtizné nachazi
a popisuje. Autor v knize Invisible Maps zuzuje oblast svého pozorovani na velmi
maly kousek zemé. Béhem prohlizeni téchto fotografii o nich nic pfedem nevime,
nez ze Uzemi, ke kterému se vztahuji, ma plochu 0,17ha'*. To je vSechno, co nam
autor v doprovodném textu publikace sdéli. ,,V neviditelnych mapdch Andrzeje
Kramarte nenajdeme vétrné riiZice, métitko ¢i legendu. Neni na nich sever ani jih,
vychod ¢i zdpad. Na obdlce nent titul a pod snimky nejsou popisky. Celek si miiZeme
prohlizet zleva doprava, nebo zprava doleva. Shora dolii, nebo zdola nahoru.“'*
protoze ,,na téchto fotografiich neni horizont”.'”’” V prvni recenzi knihy, na kterou
Marcin Grabowiecki narazil pfi uziti vyhledavacich algoritmu Google na strankach
oblibeného fotografického portalu Fotopolis se fika, ze ,,Novd kniha Andrzeje Kra-
marze je sbirkou enigmatickych obrazii, z nichZ vyzatuje zvldstni neklid. V zdplavé
umeéleckych fotografii se pohybujeme spise po hmatu. Pouze na nds zdlezi, co vycteme
z neobvykle sugestivnich dél, ukazujicich svét v rozkladu“.*® Pomijivost a rozpad je
motivem, ktery tuto publikaci doprovazi uz od prvniho pohledu, ale v obrazech
»heni nostalgie, nejsou rozpaky, v podstaté neni diiraz kladen ani na pomijivost, jde
spise o zachyceni transformace, procesu, vztahu mezi tim véénym Zivotem a jeho
nevyhnutelnym koncem ¥, jak poukazuje Stawomir Sikora v recenzi publikované
na strankdach magazinu Obieg. Recenzenti knihy shodné popisuji svoji zkusenost
z prohlizeni této knihy jako stav beznadéje. S touto analyzou vydani vsak nemtizeme
souhlasit. Neni to svét, ve kterém ndas autor nechavd samotné. Umélec nas velmi
energicky provadi po prostoru opusténého domu. Mizeme tato mista poznavat spolu
s autorem. Kniha zac¢ind velmi enigmatickymi a abstraktnimi fotografiemi, ale jiz
po nékolika strankach nas fotograf razné umistuje do ur¢itého prostoru v ruinach
opusténého domu a po urcité dobé nam odkryva dalsi vétsi fragmenty mistnosti.
Nejsme ponechani sami sobé, nemusime se pohybovat pohmatu. Je ndm déno vidét
prostor prazdné mistnosti, v niz bydli uz jen nékolik Zivych slune¢nich paprskt
nebo svléknuta raminka mezi lehce rozevienymi sténami, za kterymi vy¢nivaji kus
tropické rostliny. Vime, kde jsme. Umoznuji nam to fotografie, které zachycuji svét,
jenz nas obklopuje v $ir$§im kontextu. Svét mozna méné vizualné atraktivni nez
abstraktni obrazy, ale umoznujici nam pochopit nase misto. Velmi citlivy pozoro-

vatel bude schopen si toto misto spojit s Havaji, jejiz obraz se bude hodné lisit od

135. George Slade, Book Review: Invisible Maps, Photoeye: http://blog.photoeye.
com/2015/03/book-review-invisible-maps.html, online: 29. leden 2019.

136. Agnieszka Sabor, Plama na obrusie, Dwutygodnik.com: https://www.dwutygodnik.com/
artykul/5325-plama-na-obrusie.html, online: 9. tnor 2019.

137. George Slade, Book Review: Invisible Maps, Photoeye: http://blog.photoeye.
com/2015/03/book-review-invisible-maps.html, online: 29. leden 2019.

138. Marcin Grabowiecki, Andrzej Kramarz “Invisible Maps”- recenzja, Fotopolis.pl: https://
www.fotopolis.pl/opinie/recenzje/16733-andrzej-kramarz-invisible-maps-recenzja, online:
9. unor 2019.

139. Stawomir Sikora, To przeciez musi nies¢ jakies znaczenie, Obieg: http://archiwum-

obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/32991, online: 9. tnor 2019.



stereotypni predstavy souostrovi, na kterou jsme si zvykli pfi myslence na Havajské
ostrovy, jak nam ve své recenzi fika Stawomir Sikora. Podle nazoru George Sladea
by se v$ak nedivil, kdyby tyto snimky vznikly béhem hurikdnu Katrina v New
Orleans nebo Sandy v New Yorku. Zistane nam skryty vyznam opusténych véci
v souboru Rzeczy, ze kterych je tézké urcit povahu projektu Dom a jeho hrdint.
V tomto dile se spolu setkalo mnoho Kramarzovych tviiréich cest. Neni to pouze
pribéh tykajici se materidlnosti, ale také vztahu paméti a mista, ktery autor ve svych
predchozich dilech tolik zduraziuje. V onom pribéhu vézi urcita neschopnost roz-
poznat nebo vyjadrit se, stejna neschopnost, jakou citime na ulici Mamo, prestoze
nyni je to pouze ,Kousek zemé“ (Kawalek ziemi). Jen tézko se zbavime dojmu, Ze
jsme toho vidéli hodné a presto jsme se nic nedozvédéli. Prestoze jsme s autorem
na tak malém kousku zemé, ztstava pro nas jeho pribéh stéle zdhadou. Fotografie
zdanlivé vice skryvaji, nez ukazuji. Jorg Colberg ve své recenzi porovnava knihu
Andrzeje Kramarze ke znamému albu Kikujiho Kawady The Map'*. Na rozdil od
Kawadyho knihy, se Kramarz neopira vylu¢né na konstruovani slozité abstrakee,
pomoci které by vypravél svij pribéh, ale predevsim se odvolava na myslenku, Ze
fotografie se ¢asto odhaluje tak, jak bychom to chtéli.'*! I v ptipadé této knihy je

tady podstatnéjsi vnimani svéta, nez jeho reprezentace.'*?

Uprava fotografii, stejné jako jejich vybér, usazuje odbératele nékde uprostied.
Protoze jsme celou dobu uvnitf, nemtzeme najit odpovéd na to, co bylo pred a co
se stane dal? Prece jen jsme zvykli, ze pfibéh ma svij zacatek, prostredek i konec.
Tak jako efemericti obyvatelé tohoto domu, tak jsme i my spolu s autorem - vsich-
ni pouze ,divaky“ na ose udalosti nékde uprostied, a to navic pouze na kratky
okamzik. Ptibéh domu ztstava diky uplynulé dobé neodhaleny a je vychozim
bodem k vizualni prohlidce nam neznamého svéta, tézko pochopitelnych porostt,
ve kterych malé organismy na ¢lovékem odhozenych predmétech prepisuji prilis
komplikované vzorce tak, aby je bylo mozné precist a pochopit. Obrazy nas prena-
$eji prostfednictvim predstavivosti do odlehlych galaxii a jinych slozitych dimenzi
existence. Svét, ktery vidime na strankach Kramarzovy knihy se jevi, jako by byl
kratkym okamzikem uprostied nekone¢na, pro ktery je konec poc¢atkem. Rozpad
a pomijivost je pouze ¢asti nekonec¢ného zivotniho cyklu. To, co budeme chtit vidét
zalezi pouze na nds, znameni je mnoho. A stejné jako hrdina Gombrowiczovych
romant, bychom méli nednavné jit za skrytymi vyznamy, pohybovat se ve sméru
»8ipek® na sténdach a po stopach ,visicich vrabcti na $nitirkach®, protoze pokud to

neudéldme, zlstane nam v rukou pouze hromadka lidskych zbytki.

140. Soubor ,The Map” Kikuji Kawada, vydany 6. srpna 1965, je ikonou v déjinach
fotografickych publikaci. Fotografie v knize jsou abstraktni obrazy vytvotrené v Hiro§imé,
dvacet let po jejim zni¢eni atomovou bombou.

141. Jorg Colberg, Photobook Reviews Week 31/2014, Conscientious Photography Magazine:
https://cphmag.com/photobooks-w3114/, online: 9. tinor 2019.

142. Stawomir Sikora, To przeciez musi nies¢ jakies znaczenie, Obieg: http://archiwum-

obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/32991, online: 9. tnor 2019.
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Fot. 81| - |84| Andrzej

Kramarz, cyklus Invisible Maps.
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Havaj je nejmlads$im 50. statem, ktery byl v roce 1959 ptipojeny ke Spojenym
statim. Tento stat obsahuje souostrovi ve stfednim a severnim Tichém oceanu.
Jaka spojeni nam prijdou na mysl, kdyZ se nad timto mistem zamyslime? Budou
to predev$im bedra zahalujici sukénky z travy, boa z ibiskovych kvétd, tradi¢ni
havajsky tanec Hula a hra na ukulele znéjici jako kdyby se tento nastroj potapél ve
vodé. Vétsina lidi si pod slovem Havaj vybavi baje¢ny ostrov s palmami a sopkami
a vSechno to pfimo uprostied souostrovi - Honolulu, kde lezi i vojenska zakladna
Pearl Harbor, na které zautocilo Japonské letectvo béhem 2. svétové valky, misto,
které je vyznamné z pohledu historie svéta, ale i jako inspirace reziséri a spisovateld
takovych filmovych lokaci, jako Odtud az na vécnost reziséra Freda Zinnemanna
natoceného podle romanu Jamese Jonese, ale nemtiZzeme vynechat ani celou fadu
kyc¢ovitych komedii kategorie B a C z ostrovniho prostfedi, opakujici véechny vyse
zminéné motivy, ve kterych se do jednoho z hlavnich hrdint filmu Blue Hawaii'®
prevtélil i kral rockn’rollu Elvis Presley. Ostrov, na kterém lezi hlavni mésto Honolulu
i slavny pristav Pearl Harbor je jednim z mensich, geologicky starsich a nejméné
¢lenitych a tim i nejméné zajimavych ostrovii celého souostrovi. Honolulu i Pearl
Harbor maji malo spole¢ného s pohadkovymi krajinkami, protoze plaze jsou ¢asto
obklopeny mnohapatrovymi budovami hotel a ulice jsou plné mist podbizejicich
masovou zabavu pro prijizdéjici turisty z celého svéta, ale hlavné z Ameriky. Ty
uplné nejkrasnéjsi pohledy na krajinu souvisejici se souostrovim se nachazeji na
nejveétsim ostrové jménem Havaj, podle kterého se jmenuje celé souostrovi. Havaj
je totiz esenci vSech téchto exotickych vyobrazeni, neobycejnych plazi, tropické
zelené i nad ostrovem dominujici nejvétsi aktivni sopky. Havaj je nejvétsim, ale
také geologicky nejmlad$im ostrovem celého souostrovi, jehoz povrch se z ocednu
vynoril nejpozdéji a po celou dobu se diky sopecné ¢innosti a pohybu tektonickych
desek stale dal vytvari a méni. Dtsledkem této ¢innosti je i to, Ze je tato oblast velmi
seizmicky aktivni a tim v jistém smyslu i nebezpecnad, coz zptisobilo, Ze i pres jeji
rozlehlost nebylo rozhodnuto na ni umistit tak strategicka mista jako hlavni mésto
nebo vojenskou zékladnu. Havaj je v této praci nékdy nazyvana i jako Big Island.
V ostrovni pfirodé neni bézné kazdy den vidét vyrazny rytmus smrti a Zivota, jako
ho mtizeme vidét v Evropé nebo na kontinentalni ¢asti Spojenych stattl. Nejsou
na ném vyrazné rozdélena ro¢ni obdobi, pfiroda nikdy neumird, cyklus Zivota
a vyrustani nového na starém se jevi jako nekonec¢ny a ni¢im neruseny proces.
Andrzej Kramarz fekl, ze to nelze pochopit, pokud se na Havaji neZije. Pfiroda tohoto
ostrova je nepredstavitelna, bezosty$na a ni¢im nespoutanda. Geologické procesy, ke
kterym cas od c¢asu vlivem erupce sopky dochazi, vytvareji nové krajiny, jez diky
neobyc¢ejnému klimatu panujicimu na ostrové podléhaji okamzitym dynamickym
zménam. Je to trochu jako bychom sledovali pfirodni jevy na zrychleném filmu. Na

pozadi syté zelené zafi ohnostroje vybuchujici sopky a jeji ostré neustalé se ménici

143. Rezie Norman Tauroget.



1“4 QOstrov

brehy jsou bicovany vlnami ocednu lehce nadnasejici jemné vlasy Pele
celou dobu vydava zvlastni zvuky, mrudi, kypi, koufi, Sumi destém a vétrem, Sumi
zeleni destovych lesti vyrustajicich ze zemé bohaté na mineraly, na které dozravaji
kvéty a ovoce gigantickych rozmérii a kolem nichz krouzi jejich viini zldkany hmyz.
Pro 200 tisic lidi trvale zijicich na ostrové tohle vSechno tvoii neobycejné divadlo
geologickych a prirodnich jevi, ale je také obrovskym nebezpecim pro jejich zivot
v podobé tézko predvidatelnych diisledkil erupci zemé a jevi které s nimi souviseji,
jako zemétreseni, tsunami, hurikany nebo pozary. I pies tyto silné Zivly, které
ostrovem kazdych nékolik let zatfesou, se i rozhoduji na ném zustat, protoze jsou
zhypnotizovani neskute¢nou krdsou prirody a vitalitou zemé, ktera se po kazdé
katastrofé zase velmi rychle vzpamatuje. Jsou se v§im naprosto smifeni a pocit
ohrozeni nebo strachu si viibec nepfipousti, je totiz mnohem mensi nez tizas nad
kazdodenni energii této ,,jiné planety”. Krasa ostrova Kramarze ze zac¢atku trochu
umélecky paralyzovala a aby mohl opét fotografovat, musel se vratit do Polska.
Vznikl tak cyklus fotografii Petle (Smycky). Na ostrové Havaj, na kterém Andrzej
Kramarz bydli, v§ak nasel inspiraci pfi hledani nejriznéjsich ptibéhti na ulici Mamo
v Hilo a pozdg¢ji pfi prozkoumavani malého kousku zemé, na kterém byl v destném
pralese prirodou zcela pohlceny diim. Podobné jako Zivly - termiti, hmyz, plisné
a plevel rychle pohlcuji vSechno co ¢lovék na ostroveé vytvoril i opustil. Mnoho lidi
se nepoutd k mistu kde bydli, pouze k ostrovu. V dusledku zmén pocasi kazdych
nékolik let z krajiny na ostrové néjaka osada nebo i vesnice zmizi, a presto lidé tento
ostrov obyvaji dal, jako by se nic nestalo. Narozeni zde probiha tak prudce a ¢asto,
ze kromé nad ostrovem obcas visici vulkanické stuhy sedého sope¢ného dymu,
nikdo neni schopen vidét smrt, protoze zniceni je tady pokazdé novym velkym
zacatkem. Pro umélce Zijici na ostrové je priroda a jeji sila nekone¢nym zdrojem
inspirace a reflexe. Nakonec neni tézké si to predstavit, protoze mohu zminit postavu
francouzského malife Paula Gauguina, ktery maloval na Haiti, a ktery mél v zivoté
pouze dvé vasné: ,malovani novych obrazt a hledani stdle mladsich milenek.'*
Pro osoby pozorujici jejich zivot a praci z odstupu, mize to, co kazdy den délaji,
pfipominat stav hypnozy nebo snéni ve stavu bdélosti a ostrov se pak miize jevit
jako jina nezavisld existence ovliviiujici mysl jejich obyvatel, stejné jako v romanu
Stanistawa Lema Solaris, kde planeta ovliviiuje své badatele. Mohlo by se zdat, ze
zivotadarna bohyné Pele ovliviiuje sny a mysl umélce Zijici na ostrové, zapojuje
ainspiruje jejich dalsi tvlirci ¢innost a ta se tak stava nejen ,,jejich” je neoddélitelné
i »jeji“. Pro ty, co se divaji z dalky, je bohyné Pele prosté nebezpecna sopka, ktera

kazdy den mtize znicit veskerou lidskou rutinu i spole¢né zvyky.

144. Vlasy Pele - moderni preklad v havajstiné: ,lauoho o Pele”, je vulkanicka forma skla
vznikajici z ochlazujici se lavy rozvijejici se do dlouhych vldken, nejcastéji vychazejici

z mista odkud lava vyvéra.

145. Malgorzata Giermasz, Tajemnicze muzy Paula Gauguina, Anywhere: https://anywhere.

pl/102173/tajemnicze-muzy-paula-gauguina/, online: 20. prosinec 2023.



2.3.1. Z druhé strany

Another Side (Z druhé strany) - nazev souboru obrazku se pravdépodobné odvo-
lava na druhou stranu skla umélcova skeneru. Tomuto predpokladu vsak musime
ponechat urcitou volnost, protoze autor na otazku tykajici se jeho vyznamu pro-
hlasil, Ze nazev se mu jiz viibec nelibi a ma v planu ho zménit. Andrzej Kramarz
na tomto projektu zacal pracovat v roce 2013 a dnes jiz nepredpoklada, ze by tento
soubor ziskal podobu vystavy nebo publikace. Fotografie z této série jsou pro néj
soucast vétsiho, jesté neurcitého celku. Na autorové internetové strance vSak na-
zvem Another Side mizeme najit pozoruhodny soubor velmi zajimavych vytvar-
nych abstraktnich obrazk, které vsak doplnuje pouze nazev a datum publikace
rok 2017. Z technického thlu pohledu mtizeme zptisob vzniku této prace nazvat
technikou digitalniho fotogramu, ktery je pro Kramarze fotografickou technikou,
kterou ve své tvilir¢i praxi velmi ¢asto pouziva. Snimky jsou zabéry organického
materidlu poloZeného na sklo skeneru, autor pomoci této techniky ziskava plochy
dvojrozmérny fotograficky obraz. Tento proces je vSak v pripadé této konkrétni
prace z pohledu procesu vzniku zcela odlisny a nesrovnatelny s ostatnimi autoro-
vymi dily a jak sam autor prohlasil, byl pouze obsluhou skeneru, ktera spoustéla
funkci automatického skenovani. Objevuje se tedy otazka - jak je mozné zachytit
tak rtiznorodé abstraktni formy pouhym automatickym skenovanim? A dalsi,
komu patfi role autora - umélci nebo skeneru? Abychom tento proces pochopili,
musime opét zminit neobyc¢ejné misto, na kterém autor Zije a tvori. Klima panu-
jici na tomto ostrové nenajdeme nikde jinde na svété. Pravé ono zptisobuje, ze
vSechny latky a predevs$im zivé organismy podléhaji velmi intenzivnim procestiim
rtstu a promeény. V dobé, kdy Andrzej Kramarz v roce 2013 zil v destném pralese,
kde dominovala velka vlhkost, po urcité dobé¢ zjistil, ze na skle skeneru ve svém
byté ptiroda prostfednictvim riznych organismi vytvorila neobycejny vyjev. Sklo
skeneru se stalo domovem riznych organismi, a plisefr pod sklem z vnitfni strany
skeneru zacala vytvaret vzrusujici barevné a tvarové zajimavé obrazce, kde malé
organismy vytvarely mezi chomacky plisni tenké cesticky jako nitky. Timto zpu-
sobem pak prirozené a bez zadného zasahu vznikla na vnitfni strané skla skeneru
krasna abstraktni kresba. Kramarz se rozhodl, ze nez odmontuje sklo skeneru
a posle pristroj do servisu, zaznamena obraz, ktery organismy vytvorily. S ohledem
na fakt, ze na plose skeneru nic nebylo, nastavil pfistroj zaostfeni na plochu skla.
Kramarz si z obrazce vybral urcity vytez, ktery se mu zdal zajimavy a nasledné jej
desetinasobné zvétsil. Takto ziskal dostatecnou kvalitu obrazu a kazdy fragment
skenoval oddélené. Aby mohl vzniknout zdznam plochy, musel byt skener otevieny
a tak na snimac proniklo i svétlo z mistnosti. Autor tak mohl kontrolovat svétlo,
meénit thel jeho dopadu, intenzitu i barvu. Timto zptisobem pak Kramarz ovliviioval
pozadi vSech skenovanych obrazct. Pokud chtél omezit intenzitu svétla, vytvoril
pred skenerem konstrukei s bilym pozadim, kterou nainstaloval na ¢tyfi podpéry.
Omezil tak pristup svétla, jenz zpusobil jemné zmodrani obrazu a tim zdtraznil
odstiny a detaily kresby vytvorené ptirodou. .V moderni fotografii se privlastnéni
si a opétovné vyuziti obrazu odehrava prostiednictvim vytvareni riznych struktur,
schémat a kontrastnich kompozic, pro jsou vyuzivany jiz existujici fotografie, ale

nékdy i anonymni amatérské snimky. V jistém smyslu autor plni roli redaktora, nebo



kurétora, ktery fotografiim dava vyznam predevsim prostfednictvim své vlastni
interpretace a nikoli aktem vytvoreni.“'* V tomto pripadé se vSak autor rozhodl
omezit jen do role registratora obsluhujiciho skener a do obrazu nijak nezasaho-
vat. Jediny technicky zasah spocival v pripravé a osvétleni pozadi, diky kterému
bylo mozné ziskat neobycejné bohatou a komplikovanou strukturu obrazu. Timto
zptsobem si Kramarz ptivlastnil tviir¢i dilo mikroorganismd, pricemz okamzikem
umélecké ¢innosti zde vak byla jeho rozhodnuti, protoze to nebyla priroda, kdo
rozhodoval, kdy nastal moment zakoncit pripravu obrazu, ale rozhodoval o tom
Kramarz. Kazdopadné byl to on, kdo si vybral rozhodujici okamzik, ve kterém
prerusil praci mikroorganismu a v tomto osobitém ptirodnim procesu zmacknul
tlac¢itko skenovani. Po provedeni snimani vycistil sklo a zanechal je pfirodé pro novy
proces tviirciho vyuziti. V této tvorbé je néco, co bychom mohli nazvat citlivym
projevem barbarstvi, protoze vSechno, co obraz vytvorilo bylo autorem zniceno, ale
ptiroda zda se nijak neutrpéla. Kramarze fascinuje jeho vlastni prace s pfirodou.
Témér kazdy den vklada usili do zachovani archivu svych fotografii a fotografii, na
kterych pracuje a o kterych fika ,,vSechno je marné®. Tési se vSak z toho, ze z kazdé
ztraty mize i néco ziskat. Pfiroda a jeji pozorovani je pro autora tvoriciho na Havaji
neobycejnou inspiraci. Pokud se na tvorbu tohoto autora podivame blize, miizeme
nabyt dojmu, Ze inspiraci ¢erpa nejen z prirody, ale ze jeji Zivotadarné sily zapraha
i do primé spoluprace pii vytvareni svych dél. Fotograf v tomto procesu i béhem
nasledujicich let pokracoval v dalsi sérii abstraktnich obrazka, které vsak jesté ne-
stihl na svych strankach publikovat. Souhlasil v3ak s jejich uvedenim v badatelské
Casti této diplomové prace. Po pocate¢nim nadseni z nalezeného obrazce na skle
skeneru se Kramarz musi vyzbrojit trpélivosti. Na dalsi efekty musi ¢ekat o néco
déle, protoze se po nékolika letech odstéhoval z destného pralesa. V misté, kde
nyni bydli, tyto procesy probihaji mnohem pomaleji a mnohem subtilnéji. Autor
ma pocit, ze ¢im hloubéji se na slozitost svéta divd, tim vice si ji v§ima v jedno-
duchych vécech. Takova je i jeho prace, esteticky vzrusujici a jednoducha ve své
formé, a ve svém obsahu vytvarejici velmi ¢isté krasné umélecké gesto, které nam
nabizi ¢aste¢ny nahled na to, jak fyzickym zptisobem priroda na ostrové ovliviuje

autorovu tvorbu.

146. Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspélczesna, nakladatel: TAiWPN Universitas,
Krakov 2010, 5.208.
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Fot. [85| |86] Andrzej Kramarz,
cyklus Another side.

132



2.3.2. Evoluce hrnéire

The Evolution of a Potter (Evoluce hrn¢ife) je kniha, ktera je vysledkem setkani
dvou umélct Stephena Freedmana a Andrzeje Kramarze. K jejich prvnimu setkani
doslo nedlouho po tom, jak Andrzej Kramarz prijel na Havaj. V roce 2008 poprvé
navstivil nevsedni galerii soch Stephena Freedmana. Nevsedni, protoze se rozklada
na ttiakrovém pozemku v destném pralese na vychodni ¢asti havajského ostrova
Hilo. Umélci, kromé toho, zZe ve své umélecké tvorbé pouzivali jina média, protoze
Freedmann se vénoval keramice a socharstvi a Kramarz pracoval s médiem foto-
grafie, velmi rychle nasli spole¢ny jazyk, a nasledné i mnoho tvircich predsevzeti,
vcetné spole¢né pripravené knihy. Stephen Freedman se na Andrzeje Kramarze
obritil s prosbou o fotografické zdokumentovani svych soch, které by mohl vyuzit
pro svébytny katalog svych dél. Timto zptisobem Kramarze pfimo zaméstnal na
zpracovani své tvorby a navrh portfolia vhodného pro knizni vydani. Fotograf
s ohledem na prételstvi, které ho pojilo se sochatem, se této zakazce nedokézal
vénovat se stejnym zaujetim, jako bézné praci, protoze jednoduse nechtél. Béhem
prace na knize se Freedman rozhodl, Ze se Andrzej Kramarz musi stat spoluautorem
knihy, protoze pfiprava a vybér dél prekrocila ptivodni koncepci zakazky, kterou
si sochar objednal. Freedman si uvédomil, ze prostfednictvim Kramarzovy doku-
mentace jeho soch se na né mize podivat i z jiné perspektivy. Jen diky fotografovi
se rozhodl do portfolia zaradit i mnoho soch, které nepovazoval za dostate¢né
dobré. Tato vyzva se stala pocatkem mnohamési¢ni prace Andrzeje Kramarze na
vytvoreni obrazové dokumentace pro navrh katalogu autorova dila. Tato prace
se v8ak nékolik mésicii rozvijela stejné jako hrn¢if v nazvu kapitoly, ¢ili Stephen
Freedman, o kterém vypravi kniha dokonc¢end a vydana v roce 2021. Stephen
Friedman se narodil v Jizni Africe, kam emigrovali jeho prarodice, ktefi utikali
pred pronasledovanim zidovského obyvatelstva v Bélorusku v dobach stalinovského
rezimu. Freedmanuv otec pracoval jako evolu¢ni biolog, matka byla uméleckou
socharkou pracujici s keramikou. Rodice se Stephenovi prili§ nevénovali, protoze
byli svou praci zcela pohlceni, ale jak matcina, tak i otcova prace mély velky vliv na
Freedmanovu tvorbu. Z dtivodu siliciho hnuti apartheid se Stephen Freedman v roce
1960 i se svymi rodici prestéhoval z JAR do Australie. Tam vsak diky britskému
$kolnimu systému, odli$nosti kulturnich tradic a svému zidovstvi zazival od svych
vrstevnikd pocit odstréenosti. Byl vyloucen z nékolika $kol a nedokazal si v kon-
zervativni bilé australské spolecnosti najit svoje misto. Béhem pobytu v Australii
cestoval Freedman i po Spojenych statech, kde poprvé v zivoté zazil svobodu a mohl
bez omezeni v dilné svoji matky pracovat s keramikou. V souvislosti s tim, Ze po
letech pokusti o nalezeni mista pro sebe, netispéchti a roz¢arovéni, se na konci 70.
let rozhodl emigrovat do Spojenych stat. Freedmanova umélecka pout zacala na
samoté v Zapadni Australii, zdsadné se vSak zacala rozvijet az teprve v kalifornské
Los Angeles, kde se jeho texty, hudba a sochy zacaly objevovat v prestiznich galeriich
a muzeich. Freedmanova dila jsou od roku 1983 vystavovana na vice nez stovce
vystav ve Spojenych statech mj. Los Angeles, New Yorku, Washingtonu, Seattle,
Bostonu, Chicagu, Honolulu, apod. a za hranicemi Spojenych stati mj.: v Japon-
sku, Hong Kongu, Indonésii, Taiwanu, Turecku nebo Australii. Jeho dila vychazeji

z klasické formy a odrazeji vliv evolucni teorie, avantgardni hudby a surrealistické



Fot. |87| |88| Andrzej Kramarz,

fragmenty z knihy The
Evolution of a Potter,

fot. Maga Cwieluch.

literatury. Pobyt v Los Angeles umoznil Freedmanovi najit totoZnost v uméni, ale
pfinesl i uznani a popularitu. Umélec se i pres sviij uspéch citil vylouceny ze svéta
prirody, ke které v Africe i Australii velmi pfilnul, a do které se velmi ¢asto vracel
ptihledani klidu po slozitych zkusenostech ve spolecenskych vztazich. Na poc¢atku
90. let se rozhodl odcestovat na Havaj, ktera ho okouzlila svou krasou. Po ukonceni
kariéry v Los Angeles si Stephen Freedman otevrel ateliér i zahradu na Havaji, kde
se jeho dila mohly prolinat s okolni pfirodou a pod vlivem hurikdnt pravidelné
navstévujicich ostrovy podléhaji neustalym proménam. Tyto promény budeme
moci nalézt v jeho knize. Stephen je introvertni typ clovéka. Utekl z Los Angeles
pred velkoméstskym shonem, ale v jistém smyslu i od intenzivniho rytmu, ktery
atmosféra mésta vnucovala jeho kariére i tvorbé. Freedman se nejlépe citi ve své
zahradé na Havaji, ktera je velmi promy$lena a do nejmensiho detailu specidlné
navrzena, a to prestoze se zdanlivé jevi jako prirozena a neusporddana. Stephen
svoji zahradu ¢as od ¢asu opousti, ale na mistech, kde je mnoho lidi a panuje shon,

jako napriklad hypermarket, se pokazdé citi ztraceny.
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Iniciadtorem, kurdtorem, i grafickym editorem celé knihy byl Andrzej Kramarz,
ktery ke spolupraci a pomoci s navrhem jejiho grafického zpracovani ptizval Ma-
gdu Cwieluch, a k ptipravé textt pak Carol Walker a sochatovu dceru Bellu Freed-
man. Kniha ma formu i format klasické velké knihy fotografii v pevné vazbé po-
kryté platnem v barvé zlatavého pisku, na kterém jsou zlatou barvou vytlacen
ornament Freedmanovy sochy z roku 1987 ,,The Pongid“'*’, zachycujici humanoid-
ni bytost, ktera se pfi chtizi stéle zvétSuje a na zadni strané obalky knihy se zase
zmensuje. Obalka je dodatecné pokryta piebalem, na kterém je ten samy fragment
ornamentu sochy zachyceny mnohem podrobnéji prostfednictvim fotografického
obrazku. Po otevfeni knihy narazime na predsadku, ktera spojuje obalku a vnitfek
knihy do jednoho celku. Na predsadce je fotografie, o které mtizeme predpokladat,
ze jde o zabér kousku ptirody, ktery je ¢aste¢né upraveny ¢lovékem, mozna kus
zahrady? Obraz zahaluje temnota a bledé svétlo prosvitajici se pres rostliny osvét-
luje nékolik kamennych dlazdic, po kterych mohou lidé kracet, mysleno i jako
vstup do neznamé a neprehledné, listim, travou a vétvickami pokryté, trnité pri-
rodni krajiny. Fotografie sice spojuje zadni stranu obalky s vnitikem knihy, neni
to v8ak dekorativni opakovani motivu z obalky, které v knihdch ¢asto nachazime.
Obraz je jiz o néco jasnéjsi. Predstavuje nam pleteninu vétvicek, koren, lidn,
popinavych rostlin a listi, které vytvareji abstraktni a velmi dekorativni strukturu,
ale pres kterou nepronika ani nejmensi zablesk svétla. Kniha je zfetelné rozdélena
na Ctyfi ¢asti, které maji samostatny osobity zacatek. Jejich uvod tvori sken ruc¢né
psanych slov ,,The words form cages but the lettres are open windows through which
meaning escape”™*, ktera muzeme prelozit jako: ,,Slova vytvareji klicky, ale pismen-
ka jsou otevienymi okny, pres kterd mizi vyznam.“ Tato slova dopliuji fotograficky
vyznam zachycujici geometrickou abstrakci neforemnich réiznorodych rozméra
a tvarti kust $edé hliny, materialu, se kterym Freedman kazdy den pracuje. V prv-
ni ¢asti knihy najdeme fotografickou dokumentaci soch, které autor vytvoril
vletech 1983-1994. Sochy jsou prezentovany systematicky zepfedu na neutralnim
bilém, Sedém nebo ¢erném pozadi. Prostor mezi fotografiemi je vyuzit pro snim-
ky nedbalych poznamek a skic, které si autor poznamenal pfed delsi dobou, o ¢emz
svédci jiz zazloutly papir a vybledly inkoust. Obsah téchto poznamek je vsak ne-
¢itelny. Po nékolika pokusech o jejich rozdifrovani si uvédomime, Ze nemoznost
pochopit celek ru¢nich poznamek je autorskym zdmérem. Mozna nés to mélo
odeslat k myslenkdam obsazenym v ivodu knihy? Mozna by nas tato myslenka mélo
doprovazet béhem celé prohlidky dél pochazejicich z prvni ¢asti cesty umeélce,
které vznikly v Los Angeles. Jedna se totiz o ponékud charakteristické sochy, kte-
ré zdobi nenahodny text. Ve Freedmanové rodiné vladl patriarchat. Védecka
prace a badani byly nejdilezitéjsi, matciny prace z keramiky byly méné dilezité,
nebo primo bezvyznamné. Stephen ve své socharské tvorbé vyuzival védecké tex-

ty souvisejici s evolu¢nim vyzkumem ¢lovéka, které pochazely z otcova celozivot-

147. Pongidae, ponids (tyka se starého pouziti) zastaraly vyraz pro primaty, mezi néz

patfi $impanzi, gorily a orangutani. Podle této definice byly jako pongidy nazyvany také
svelké opice”. Toto oznaceni se jiz nepouziva, ale stale ma historicky vyznam, zdroj: https://
en.wikipedia.org/wiki/Pongidae, online: prosinec 2024.

148. Stephen Freedman, Kramarz Andrzej, The Evolution Of A Potter, ISBN: 978-1-7923-
6050-3, 1. vyd., nakladatel: Art Pacifica, Hilo 2021.



niho dila. Freedman je vyuzival jako ornamenty pro své keramické objekty, ale
pochopeni jejich celkového smyslu bylo nemozné, predevsim diky zptisobu, jakym
je vyuzival. Timto svéraznym pouzitim textu svého otce, ktery se cely Zivot snazil
vSechny ¢lanky evoluce poskladat do jednoho celku, dokonale rozebral. Slova
pouzita timto zptisobem, bez souvislosti, odtrzena od otcovych védeckych pozna-
mek, bychom mohli ¢ist z Freedmanovych soch tplné jinak. Pfi dal$im prohlize-
ni fotografické dokumentace Freedmanovy tvorby najdeme snimky velmi peclivé
vytvorenych skic a konceptti soch spolu s podrobnymi popisy autorovych plant.
Diky tomu si mtizeme tviir¢i proces vznikani Freedmanovych soch dobte prohléd-
nout. Od volnych a pomijivych myslenek, pfes koncept zpracovany do kazdého
detailu, az po jeho kone¢nou realizaci zachycenou na fotografii. Fotografie jsou
¢as od casu oddéleny texty, ¢i spiSe Freedmanovymi basnémi. Dila zachycena
v prvni ¢asti knihy vznikla v obdobi, kdy Stephen Freedman pracoval v Los Angeles.
Na jeho tviirci proces mély tehdy velky vliv otcova védecka dila souvisejici s evo-
luci ¢lovéka, coz nam blize vysvétluje druhd cast knihy, obsahujici dlouhy rozhovor,
ktery s autorem vedl Andrzej Kramarz. Rozhovor vypravi o zkusenostech umélce,
jeho fyzické i duchovni pouti, ktera nas uvadi do treti ¢asti knihy, jiz je zahrada
autorovych soch, po které nas Kramarz prostiednictvim svych fotografii provazi.
Rozhovor rozdéluje Freedmanovu tvirci drahu ptiblizné na dvé poloviny a Kra-
marzova fotograficka dokumentace pak predstavuje samostatné dilo. Sochy umis-
téné v zahradé spolu s prirodou tvori jeden celek. Nékdy opravdu neni snadné
zrakem najit ve zméti vétvi, listi a kvéta tvar pohlceny neobycejnymi exotickymi
formami havajské prirody, ktery je vytvorem Freedmanovy prace. Ve vsech téchto
formach je vSak néco, co pfipomina rostlinami bujici exotickou krajinu destového
pralesa. Umoznuje nam ¢aste¢ny navrat vytvoru lidskych rukou do prirody, kde
muze zapadnout do neobycejné synergie. Fotografie Andrzeje Kramarze naladové
vystihuji tento koncept, ktery autora doprovazi a rozviji se od okamziku, kdy na
Havajskych ostrovech zacal zit. Oba umélci budi dojem, ze jsou ve svych dilech
s okolni pfirodou velmi provazani. Pfiroda jim poskytuje nejen inspiraci, ale je
podstatou myslenkového zakladu dila obou autort: soch a fotografii, ¢ehoz diika-
zem je nejen evoluce samotného hrncire jako umélce, ale i evoluce tvorby. Sochy
ponechané v zahradé podléhaji prirozenym procestim, nékdy jsou rozbité dilem
osudu, poryvem vétru nebo padem vétve, ale jejich ¢asti na svém misté ziistanou
i nadale. V kazdém takovém poskozeni Freedmanova dila je samozfejmé néco
smutného, ale kazdopadné musime tento proces akceptovat a napsat, Ze ,, Existuje
dialog mezi mnoZstvim prdce, kterou délame, tim, co v zahradé ztratime a tim, kolik
mé Zivot stoji. Myslim, Ze nakonec to vsechno skonci jako slusnd nabidka, ale s nu-
lovou hodnotou.“'* Freedmanovy keramické struktury obcas zartistaji rostlinami,
Ptiroda je s jeho dily ve fyzickém dialogu. Freedman ptirovnava svoji zahradu se
sochami k ikonografii v kostele. Ur¢itym zptisobem vsak odrazi odvékou touhu
¢lovéka psat a prezentovat nepopsatelné. Pocit, ktery doprovazi ¢clovéka od pocat-
ku evoluce, pfes skalni malby v jeskynich, az po mnohem rozvinutéjsi formy
ikonografie v kostelech jsou prece vzdy odsouzené ke zkaze zpiisobené rtiznymi

pokusy popsat pocit, ktery nikdy nedoprovazi jistota, ¢i evoluce viry ve zménu.

149. Stephen Freedman: https://stephenfreedman.com/about-me, online: 23. prosinec 2023.



Podobné rozdrobené a povrchné toto téma zpracovavaji i fotografie Andrzeje
Kramarze, zachycujici pouze pomijivy okamzik, zlomek sekundy, ktery se méni
z hry svétel, tvart rostlin, ktery se v té zivé galerii kazdou hodinu jejiho trvani
méni a nikdy neni mozné ten stejny obraz prozit podruhé. Fotografie pti popisu
tohoto jevu plni dvojitou roli odli$ného dila, které tvoii neobycejné obrazy, kde si
socha hraje s prirodou vizualni koncert a dokument, ktery je dtikazem tohoto
dialogu a diikazem nekone¢né promény se v této roli stava ,,(...) emanaci nékdej-
$iskutecnosti(...)“ Ma moc potvrzeni, ale jeji potvrzeni se neodkazuje na predmét,
ale na ¢as ,,to, co vidim - opravdu existovalo“ . Na vnitini strané pfebalu popisu-
jici knihu se dovidame, Ze tato zahrada byla v roce 2017 znicena ptirodni katastro-
fou, ktera postihla cely ostrov. Nedlouho po dokonceni fotografické dokumentace
soch Stevena Freedmana pro projekt autorské knihy doslona Havaji k zemétreseni
v sile 6. stupné Richterovy stupnice. V disledku silného otfesu v Hilo vybuchla
sopka a s velkou erupcilavy a spadem vulkanického popela, ktery pokryl zna¢nou
¢ast povrchu ostrova. V dusledku téchto jevi byla jedna celd vesnice uplné znice-
na vlnou tsunami. Epicentrum zemétteseni se nachazelo blizko Freedmanovy
galerie soch v zahradg, ¢imz sochar prisel o polovinu vSech svych soch rozmisténych
na tfech akrech zahrady. Popisovana katastrofa nam naznacuje, Ze z galerie soch
prezentovanych na fotografiich jiz existuje pouze exoticka zahrada. Po tom, co si
knihu prohlédneme, se na vSechno mtizeme divat i jinym thlem pohledu, ktery
nam umoznuje si uvédomit, ze pfiroda nejen znicila sochy v plenéru, ale rozhod-
nym zpusobem i pfeorganizovala Freedmanovu galerii. Pfiroda vstupovala do
polemiky s kiehkymi keramickymi sochami zcela novym zptsobem, ¢imz doka-
zala svoji pfitomnost v tviir¢im dialogu. To co zistalo na fotografiich a pokouselo
se nastinit krasu a synergii tvorby ¢lovéka prirody, se v dtsledku rozhodného
pusobeni proménilo na zdeformovanou rozlozenou formu a tim se i ur¢itym zpt-
sobem rozvinulo! Tak jak se rozvinulo samotné uméni z mimetické staré kultury,
pfes avantgardu az po uméni soucasné, které se jiz nesnazi nic nasledovat, ob-
kreslovat nebo odrazet krasu prirody, protoze vi, Ze je to nemozné. A nemoznost,
kterou popisuje, neschopnost vykreslit a zachytit krasu se stava hlavnim tématem
tvorby soucasnych autort a samotné soucasné uméni projevem této nemoznosti!'*!.
Ctvrta ¢ast knihy obsahuje dokumentaci soch, které Andrzej Kramarz zachytil.
Vsechny sochy jsou vyfotografované dusledné na bilém pozadi v neutralnim svét-
le s velkou tondlni skalou, tak aby co mozna nejdokonaleji podaly strukturu a po-
vrch soch. Dila jsou prezentovana ve formé samostatnych fotografii, diptycht, ale
nejcastéji predevsim triptychti a mtizeme si je tak s ohledem na jejich slozitou
strukturu a formu mtizeme prohliZet ze vsech stran. VSechny sochy prezentované
v posledni ¢asti vznikaly v letech 2007-2020 na Havaji, mimo jedné keramické
lahvicky z roku 1991, na které jsou viditelné praskliny. Tato lahvicka vznikla jesté
v dobé, kdy Freedman tvofil v Los Angeles. Toto dilo se od ostatnich vyrazné lisi.

Vyse popisovand lahvicka mozna predstavuje chybéjici clanek spojujici umélcovu

150. Maria Poprzecka, Impas, nakladatel: Fundacja Teoria Ksigzki, ISBN: 978-83-7908-142-4,
Gdarnsk 2019, s.99.

151. Maria Poprzecka, Impas, nakladatel: Fundacja Teoria Ksigzki, ISBN: 978-83-7908-142-4,
Gdansk 2019, 5.61-74.



tvorbu z Los Angeles s tou, kterou vytvoril na Havaji. Umélec svoje prace nazyva
podobné: Wages of time, Attachment Disorder, Fractals, apod., pficemz dal$im
dilim pridéluje poradova ¢isla. Sochy pripominaji dystopické formy, které jsou
podobné artefaktiim skod soustfedénych v muzeu v Hiro§imeé'. Toto srovnani
urcité neni prili§ presné vzhledem k samotnému zdméru autora, ale pouze formé,
pro kterou podobnosti a analogie stézi nalezneme nékde jinde. Nékdy si v téchto
abstraktnich formach mtzeme povsimnout fragmenty charakteristické pro tradic-
ni nadoby typu flakon, vaza nebo misa, ale jsou to pouze jejich stiepy, které vypa-
daji, jako by v dusledku ptisobeni velkych sil podlehly rozpadu a opétovnému
slozeni, cozZ se projevuje jak ve struktufe tak i texture objektd, které pripominaji
latku roztavenou v obrovském zaru. Umélecky sochar v popisovaném tviré¢im
procesu spojuje materialy, které by nemély byt spojovany, spojuje tvrdou hlinu
s tekutou, néco co je tuhé s né¢im, co je je$té mozné tvarovat, mrtvé se zivym.
Inspiraci pro umélce zcela jisté slouzi neobycejné jevy a sily, se kterymi se denné
setkavaji obyvatelé vulkanického ostrova. Kniha je neobycejnym setkanim dvou
umélcd, které oddéluji kontinenty, kultura a zaroven trochu spojuje zrcadlova
historie hledani. Nahoda a intuice je ptitahuji do neobycejného mista Havajského
souostrovi, kde se setkali. Pfi kazdodenni praci pouzivaji uplné jiné nastroje, ale
pti analyze jejich tvorby citime mezi témito dily vyrazny dialog a silny hlas okolni
ptirody, kterému oba umélci podléhaji. Je tézké si predstavit, aby pro koexistenci
v takové synergii spole¢nych minulych i soucasnych zkusenosti, podobné citlivos-
ti, mohl nékdo lépe vypravét pribéh Stephena Freedmana, nez Andrzej Kramarz,
ktery tohoto sochare popisuje s pomoci zvuk zrcadla, ale nejen zrcadla fotogra-

fického pristroje.
2.3.3 Zivot je forma a zbytek je pouze perspektiva

Live is a form, the rest is a just view. Zivot je formou a zbytek je pouze perspektiva,
byla pro Andrzeje Kramarze nejkomplexnéjsi individualni vystavou, kterou kdy
ve svém tviur¢im Zivoté pripravil. Z vizualniho pohledu byla velmi riznoroda.
Kramarz na vystavu zaradil riizné estetické styly, od v soucasné fotografii neob-
libenéjsich, az po klasické inspirace z malifstvi a historické fotografie. Vystava
obsahuje mnoho namétt, ze kterych vytvaii neobycejné komplikovany obraz, ktery
by se ve své rtiznorodosti a rozsahu mohl spiSe identifikovat s formou nejednoho
festivalu fotografie nez s individudlni vystavou. Vystava byla zahdjena v cervenci
roku 2019 v East Hawaii Cultural Center. Vystava zkoumala, jak nase thly pohledu
a prijaté perspektivy formuji zptisob, jakym chapeme hranice svobody a vlastniho
podmanéni. Vystavu doprovazely provokujici sochy a scénografie, tak jako erotic-
ka soska nebo scénografie cerné komory vyplnéna pornografickymi obrazovymi
materialy. Slo jisté trochu o to, aby nas autor vtahl do nekonecné hry s asociacemi,

ale nejen na téma nasi télesnosti a sexuality. Celou dobu vyvolaval dojem, Ze se

152. Pamatnik miru v Hiro§imé - historické muzeum v Hiro§imé v Japonsku vénované utoku
pomoci vybuchu jaderné pumy, kterou na mésto svrhly Spojené stany 6. srpna 1945, které
byly do vélky zatazeny po tom, co Japonsko udetilo na americkou zédkladnu v Pearl Harboru

na Havajskych ostrovech v roce 1941.



pohybujeme na hranici determinujici nas Zivot v oblasti kulturniho diktatu a toho
co je zakazané, kdy se hranice mezi témito oblastmi méni podle kontextu ¢asu
a zemépisné polohy. Vystavu tvorily autorovy neobycejné instalace vyuzivajici
fotografie, nalezené obrazky, archiv, zvukové i video zaznamy, sochy a scénografie.
Béhem zahajeni se po vystavnim prostoru pohybovaly barevné postavy ve fantas-
tickych kostymech. Prvni z nich byla osoba oble¢ena do historické sukné a paruky
z ¢ast Ludvika X VI, dalsi vypadala trochu jako postava z budoucnosti nebo jiné
planety, méla na sobé ¢erny priléhavy futuristicky kostym, na kterém byly nasité
velké fluorescen¢ni hroty. Miizeme se tedy domnivat, ze ¢asovou osou, kolem které
Kramarz svoji vypovéd formuloval, bylo obdobi prvni kolonizace ostrova a blize
neurcené budoucnosti. Na vystavé nechybély autorem dlouhodobé zpracovavané
motivy tykajici se témat, jak nase vnimani formuje misto, ve kterém se nachazi-
me a jak vytvafime nalezené zpusoby na zapamatovani obrazii a asociaci - fikci,
které uzivame, abychom ozivili minulost, extrapolovali budoucnost a vymysleli
soucasnost."”® V uvodnim textu k vystavé jsme se mohli docist, ze ,,nase chovdni
se déli na to, co verejné prezentujeme, a to, co ziistane skryté. Hodnoty jsou pokyny,
které podporuji vybér téch nejvice viditelnych chovdni, ktere je produktem spolecného
souladu reprezentujiciho konkrétni éas. Tématem této vystavy je to, co je za oponou
(...)*"* Na vystavé byly instalovany celkem ¢tyfi opony.

2.3.3.1 Opony

Kurtyny (Opony) nemély za cil oddélovat jednotlivé prvky vystavy, ale byly jejim
integralnim elementem a vytvarely svébytny druh divadla. V uméni je zivot velmi
¢asto prirovnavan k divadlu. Z jiného thlu pohledu jde v$ak o dost povrchni pfirov-
nani, které nékdy zni jako fraze, ale z druhé strany tato metafora obsahuje i trochu
pravdy. Neustale se obklopujeme zaclonami, Zaluziemi a roletami, které oddéluji
nasi intimni sféru od nasi vnéjsi podoby. Vytvarime mista, kterd jsou skryta pred
zraky cizich osob, kde se miizeme skryt, odpocinout si od hrani svych roli nebo
jako v garderobé - pfipravit se na hrani dal$ich roli. Opona, stejné jako zaclona,
oddéluje to, co chceme ukazat, od toho, co chceme skryt za kulisami. Andrzej
Kramarz na své vystavé zopakoval motiv opony celkem ctytikrat a kazdou z nich
nazval jinak. The curtain no 1 (Opona ¢. 1) byla fotografii, kterd zachycovala velkou
ernou divadelni oponu v domu kultury Sniezka v Debici. Tento obraz pochdzel
z cyklu Petle z roku 2009 a jiz byl popsan v predchozi kapitole této prace. The
curtain no 2. Is not what I can see (Opona ¢. 2. To neni to co vidim). Slo o snimek
ze soukromého archivu umélce, zachycujici muze leziciho pod oponou, jemuz
vy¢nivalo biicho, ale tvat byla zakryta pod oponou. Slo o byvalého fotografova
partnera, ktery mél vidy komplex souvisejici s velikosti svého bricha. Andrzej
Kramarz se rozhodl tuto fotografii vytvorit o mnoho let dfive, protoze kromé

jinych kladnych stranek, nedokazal nikdy tuto vadu na svém partnerovi vidét.

153. East Hawaii Cultural Center: https://ehcc.org/content/life-form-rest-just-view-andrzej-
kramarz, online: 23. prosinec 2023.
154. East Hawaii Cultural Center: https://ehcc.org/content/life-form-rest-just-view-andrzej-

kramarz, online: 23. prosinec 2023.



Komplexy zptisobuji, Ze ¢lovék ma narusené sebevédomi. Tento snimek ukazuje,
ze nejen prostfednictvim naruseného sebevédomi zvelicujeme svoje nedokona-
losti, ale takeé to, Ze ani osoby z naSeho nejblizsiho okoli nemaji pojem o tom, jak
se vidime, a my zas netu$ime, jak nas vidi jini. Protoze kdybychom tento pojem
méli, mozna bychom vii¢i sobé nebyli tak strasné kriticti nebo naopak. Treti opo-
na The curtain no 3. Freedom is your friend (Opona ¢. 3. Svoboda je tviij pritel)
byla instalace vytvorena z tmavé divadelni opony zavésené u stropu galerie, z pod
které vy¢nivala Kramarzova socha transgenderovych bot. Slo o poloviny dvou
partt damskych a panskych bot rozfezanych uprostied, které byly nasledné pevné
spojeny. Zeptedu pred oponou vy¢nivaly panské boty, které vyvolavaly dojem, jako
by nékdo stal za oponou a vy¢nivaly mu pouze boty, ale zezadu za oponou jsme
zadnou postavu skryvajici se pfed oponou nevidéli, pouze predni ¢asti ddmskych
stfevicti na podpatcich. Opona tuto sochu rozdélila na dvé poloviny, ale ze Zadné
strany nebylo mozné vidét kdo by mohl tyto boty nosit. Socha se opét odvolavala
na lidskou sexualitu a genderové otazky, kde pohlavi viditelné navenek urcuje
zptisob, jakym nas okoli vnima a hodnoti, pfi¢emz zpiisob, jakym svoje pohlavi
vnimame se miize lisit dokonce od dosud definovanych schémat. Nikdo nema
prehled o tom, jak sami sebe vnimdme a jak svoji pohlavni identitu projevujeme.
Jediné co je vidét, je rozptilena damska a panska strana bot skryvajici se za a pred
oponou. V pripadé této instalace je pro autora skryvani nebo projev nebinarnosti
také ur¢itym druhem manifestace svobody a dobrovolnou hrou. Ctvrtou oponou
bylo dilo nazvané The curtain no 4, Darkroom (Opona &. 4. Temna komora). Slo
o scénografii pokoje, uprostred kterého byla naaranzovana fotograficka temna
komora, ve které byl sttl s kadinkami pro vyvolavani fotografii. Mistnost plné
vystihovala dvojsmyslnost slova ,Darkroom®, jehoz sémantika se odvolava jak na
mista technicky souvisejiciho s tradi¢nim vyvolavanim fotografii, tak i k v dnesni
dobé mnohem obliben¢jsimu mistu v nocnim klubu, kde se nezndmi lidé mohou
setkat a mit spolu sex. V této mistnosti byla také jiz dfive zminéna sexualni soska.
Pokoj byl osvétleny tlumenym cervenym svétlem, coz je sice spravnym osvétlenim
v temné komore, ale madme ho spojené i s misty urcenymi k erotickym hratkdm.
V mokré kadince na stole byly ponofené intimni snimky umeélce, jeho vlastni akty
a portréty muzi. Cast z nich pattila autorovi a ¢4st byla nalezena na internetu
a nasledné upravena autorem. Ta rozli¢nost obrazi, jejich rtizny ptivod a uréeni
neumoznovaly identifikovat, které z nich patfi do autorovy osobni sbirky, které
mohou byt ¢asti jeho vlastniho ztvarnéni nebo sexualnich praktik, a které patfily
pouze do sféry fantazie nebo pouze uméleckého zpodobnéni obrazu, nemajiciho
nic spole¢ného s autorovym erotickym zivotem. Pfi pohledu na Kramarzovy nahé
osobni a intimni snimky, o které se rozhodl podélit v darkroomu vidime, ze velmi
vyrazné prezentovaly myslenku vystavy a dokazaly, ze to, co ziskame diky nahle-
du druhého ¢lovéka nic nedokazuje a nikdy ndim o ném zadnou pravdu netekne.
Obrazky ponorené ve fotografickych kadinkach se béhem trvani vystavy ménily.
S uplyvajicim ¢asem obraz na nich ¢aste¢né mizel nebo se ménil a ztracel svij
prvotni vyznam a papir se zacal rozpadat. Umoznuje to také rozvijet reflexe nad
sebeurcenim vlastniho zpodobnéni, které vsak zavisi na nasich emocich a osobéch,
se kterymi tuto intimitu sdilime, protoze to, co jsme méli radi véera a co mame radi

dnes, nebude tim, co budeme mit radi zitra. Rozpity a mizejici obraz se vlivem ¢asu



sebéhl s jinymi prvky této vystavy, které popisovaly ménici se pribéhy, geografické
a spolecenské hranice obvyklych norem souvisejicich se sexualitou, které se béhem
let ménily - po¢inaje frivolnim sexudlnim rovnostafstvi bohti, poloboht a hrdind
fecké mytologie a konce u obecné panujici svobody zajisténych muza s nalezitymi
privilegii v antickém Recku. Opétovné zavddénych zavazujicich spole¢enskych
pravidel probihajici ve Spojenych statech, je pfirovnavano k tém, které byly zave-
deny v Rusku a na nékolika vyjime¢nych mistech a nejvzdalenéjsich autonomnich
zakoutich mimo hlavni svétové politické poly. Uvnitf scénografie darkroomu se

nachdzi sexudlni soska.
2.3.3.2 Sexualni soska

Kovova soska urcend pro erotické hratky. Soucasti vystavy je instalace navrzena
Andrzejem Kramarzem v podobé kovovych pfedméta vytvorenych mistnim ume-
leckym sochafem pracujicim s kovy. Socha je svébytnym druhem klece ptizptso-
bené lidské postavé v pozici psa s otvorem do vaginy a analniho otvoru. Instalace
ma rozméry, které umoznuji pojmout uvnitf ¢lovéka, ale muze také slouzit jako
zafizeni, ve kterém by bylo mozné ¢lovéka uvéznit a vykonat na ném sexualni
nasili. Na vystavé s touto sochou korespondovala vystavena fotografie masivnich
tézkych kovovych pout, které by prirozené mohly pripominat historické souvis-
losti s otroctvim ve Spojenych statech. Z jedné strany mohou slouzit k celkovému
podrizeni a spoutani ¢lovéka, z druhé strany pak v pfipadé, kdy by se osobé, ktera
je pouziva k naplnéni sexualni touhy odepfelo jejich pouzivani, jednalo o poruseni
sexualni svobody. Prace se tyka problematiky hranic a podmanéni a jak riznorodé

se tyto hranice méni v souvislosti s tim kdy a z jaké perspektivy se na né divame.
2.3.3.3 XXX

Jde o tfi propojené fotografické triptychy fotografickych kadinek zachycené z ptaci
perspektivy, se zachovanim velkého tonalniho rozsahu poukazujiciho na rizny stu-
pen opotiebeni povrchu materidlu a individualni stopy, které zanechd ¢as a emulze
s riiznym chemickym sloZenim, které autor v temné komote pouzivd, aby dosahl
kyzeného efektu. Pro Andrzeje Kramarze maji tyto kadinky na sobé stopy vsech
vyvolavanych fotografickych snimkd. Autor k nim pfistupuje sentimentalnim
zplisobem a pri této tradi¢ni praci s fotocitlivym materialem citi obrovské zadosti-
ucinéni. Kadinky v Kramarzové paméti vyvolavaji souvisejici obrazy a pribéhy toho,
co v nich bylo vyvolavano. Vznikajici obrazky na nich pokazdé zanechaji néjaké
tyzické stopy, zabarveni nebo skrabance. Tento triptych vSak ma dva vyznamy,
kromé subtilni reflexe nad stopami, které na této pracovni pomucce zanechal ob-
raz a ¢as, ma také informacné vystrazny vyznam, ktery je uzivan na internetovych
strankach ve Spojenych statech k oznacovani stranek s pornografickym obsahem
XXX. Fotograf se rozhodl umistit triptych pred vstupem do ,,darkroomu®, ve kterém

divak mutiZze narazit mj. na pornografické fotografie.



2.3.3.4 Portréty muze sado-macho

Andrzej Kramarz tyto portréty instaloval nedaleko vstupu do temné komory. Por-
tréty zachycuji sexudlniho pracovnika s ,védeckym titulem magistr sexu®. Béhem
rozhovoru se sexualni pracovnik chvalil bohatym portfoliem vybaveni k praktikim
sado-maso a neobycejnymi profesionalnimi schopnostmi ziskanymi na tfimési¢nim
kurzu zaméfeném na pouzivani masivnich pout na rukou nohou a krku a praci
s elektrickym proudem a jak pomoci tohoto vybaveni umoznit prozivat rozkose
bez ohrozeni zdravi nebo Zivota. Hrdina na fotografiich prezentuje $iroké spektrum
vystroje k riznym druhtim sado-maso. Podle autora nejde o cyklus, ale o volny
soubor portrétnich fotografii. Zamérem autora bylo ukazat rtiznorodost téchto
odévi a technik a s nimi souvisejicich zalib dokonce i v tak okrajovych sexudlnich
preferencich, jakymi jsou praktiky sado-maso. Snimky jsou neobycejné pritazlivé,
diky pouzitému svétlu trochu pfipominaji staré obrazy. Staticky a respekt vyvola-
vajici postoj modelu viak zpiisobuje, Ze se obleky k sexudlnim praktikam stavaji
zajimavymi kostymy jako z védeckofantastickych filmu a vytvareji pfimo asexualni
lidskych potfeb, stéle predstavuje ur¢ité tabu a rozpacité téma zatlacené do ,,tmavého
pokoje®. Spojené staty vidéné z pohledu mainstreamovych médii se podle autora
z pohledu pristupu k sexualité nijak neli$i od zemi Stfedni a Vychodni Evropy, a to
predevsim od Polska. Ve Spojenych statech se miizeme setkat s projevy a chovanim
svédcicim o velké sexudlni svobodé a volnosti, které tézko najdeme v jinych zemich,
ale jde o zdanlivy dojem a vyjimky, které ve velmi pokrytecké zemi jen potvrzuji
pravidlo. Ve Spojenych statech dominuji konzervativni nazory, ve sféte kultury
a zvyk je i tento nazor silné ovlivnény nabozenstvim, obzvlasté katolickou virou,
kterd podobné jako v Polsku vidi zdroj vieho zla v lidské sexualité. Tento zptisob
spolecenského formovani miize vysvétlit, pro¢ je Polsko tolik desetileti tak silné
zahledéno do Spojenych statti, prestoze Polsko sousedi s takovymi zemémi, jako
Cesko nebo Némecko, jejichZ volnéjsi piistup k tématice souvisejici se sexualitou
v zadném piipadé kulturni hranice neprekracuje. Z této politicko-kulturni per-
spektivy se ,omezovani skutecnosti“ které Andrzej Kramarz zaziva ve Spojenych
statech, nijak nelisi od Polska, ze kterého emigroval. Andrzej Kramarz se ve své
umélecké vypovédi nesnazi najit jedinou odpovéd, ktera by vysvétlovala, pro¢
tr¢ime v ,,temném pokoji‘. Obraz dotykajici se lidské sexuality, zotroceni a toho,
jako formujeme nazory na sebe i ostatni, pak stavi z uplné odlisné perspektivy,

¢imz ukazuje, jak se naSe kultura hodné méni.
2.3.3.5 Tak bylo feceno

Andrzej Kramarz se v instalaci They said so (Tak bylo feceno) opét odvolava na
historii. ,,Indiani, jsou nereformovatelni, jsou to divosi“ to jsem se docetla v jedné
z mnoha vét umisténych na sténach v galerii. Z dalsi stény zaznivd: primitivni
a Skodlivy nazor. Umélec se rozhodl vybrat citaty znamych objevitelt a koloni-
zatord Ameriky, tedy predevsim lidi, ktefi jsou pro historii a kulturu Spojenych
statt ikonickymi postavami. Jejich slova je mozné najit ukryta badateli do v bézné
dostupnych publikaci popisujicich jejich ¢iny a postavy z téchto knih, které byly



mnohokrét idealizovany sou¢asnymi filmovymi tviirci v dalsich a dalsich adaptacich
odkazujicich se na historii. Vyznéni véech téchto vyroki je vSeobecné neakcepto-
vatelné a opakovani téchto slov je spolecensky nevhodné a nezddouci. Musime si
vsak uvédomit, ze v dobé, kdy tato slova byla vypovézena, byla v souladu s tehdy
panujicimi normami a nékdy tyto normy piimo formovaly. Tyto dnes désivé znéjici
véty ukazuji, jak plynulé jsou hranice nasi kultury. Pokusy o kiecovité dodrzovani
téchto kulturnich hranic by nas nedovedlo k zadné zméné a obraci nas zrak smérem
na motiv zachycujici tézka, masivni pouta, kterd zfejmé mohla vyvolavat historic-
ké asociace s otroctvim ve Spojenych statech. Jak se na ty hranice divime dnes?
Kolik z toho, co je soucasti nasich osobnich potteb a pocitu svobody je mezi tim,
co je narizené, a tim, co je zakazané. Plynulost kultury mizeme rozebirat nejen
v souvislosti s myslenkou svobody; ale i toho, jakym zptisobem dosavadni dédictvi
prehodnocujeme. V této druhé oblasti ziistavaji dalsi dulezité otazky. Do jaké miry
muzeme toto dédictvi zpochybnovat, abychom ho jesté nezbavili téziste, ve kterém
se formuje novy konsenzus a otazka zodpovédnosti za nase ¢iny, anebo jako v této

souvislosti, za vyf¢ena slova?
2.3.3.6 Anatomie preziti

The anatomy of survival (Anatomie preziti) je témér jedenaptilmetrovy obraz
skladajici se z 27 fotografii zachycujicich sekvenci pohybti a poloh nahého téla
umélce s fyzickymi ¢innostmi a praci, kterou Andrzej Kramarz vykonaval po své
emigraci do Spojenych statti. Amerika se pro mnoho Polak, ktefi svoje mladi
stravili v ponurém komunismu, jevila jako splnéni sni o svobodé a normalnosti
ve spolec¢enskych vztazich. Kramarz se vSak brzy presvédcil o tom, ze Amerika ve
skute¢nosti splnénym snem byla, ale jen pro kapitalisty, pro které emigranti z Polska
a nejen odtamtud, vykonavali namahavé a fyzicky tézké prace, které Americani
nechtéli za nizky plat délat. Andrzej Kramarz pii své emigraci zkusil rozmanité
prace: §il Cepice pro psy, pracoval na stavbé a pri rekonstrukcich, maloval pokoje
apod. Z4dna z téchto praci vSak nevyuzivala jeho schopnosti, vzdélani, zkuenosti
ani intelektualni potencidl. Pro americky spolec¢ensko-ekonomicky systém jeho
schopnosti nemély Zadnou cenu. V roce 2019 se toto roz¢arovani pro umélce stalo
impulsem pro rozpohybovani vlastniho téla, s jehoz pomoci naskicoval obraz vlastni
anatomie preziti. Slovo ,,naskicoval“ bychom na tomto misté neméli vnimat jako
synonymum nebo metaforu, ale jako doslovny popis vizualnich aspektd tohoto
dila. Kramarz vyuzil estetiku nedokonalosti, kdy obrazem preexponovanym az
na hranici rozeznatelnosti vykreslil sekvence pohybu svého téla jako jemné cary
mékkou tuzkou. Jemnost kresby komplikovala divakiim jeho dilo viibec rozeznat.
Inspiraci pro Kramarze byla klasicka dila Eadwearda Muybridgea, ktery se do
historie fotografie zapsal diky svym experimentiim zachycujicim pohyb koné pri
cvalu. Pomoci téchto 27 fotografii svého nahého téla vykonavajiciho rtizné fyzické
prace prezentoval svoji anatomii preziti ve Spojenych statech. Jeho dilo nuti oci
k nemalému usili. Zajimavé vsak ztistava, pro¢ pouzil tak subtilni témét nevidi-
telnu kresbu? Slabé linky mitizeme v bilé plose snadno prehlédnout, podobné jako
snadno prehlédneme to nebo ty, ktefi uvadéji kola kapitalismu do pohybu. Tento

obraz pak na vystavé z vétsi perspektivy piisobi jako velka bila plocha, kterou ne-



doplnuje zadny popisek, podobné jako bily obdélnik na tmavém pozadi, jednoho

napaditého umélce ze zemé vedle Ruska. Je velice snadné tuto praci prehlédnout.
2.3.4.7 4. min

Video ukazuje utrapy $véba prevraceného na zada v prazdné ldhvi od piva. Andrzej
Kramarz nato¢il hmyz bojujici o sviij zivot. Tento film pouziva, aby poukazal na
relativitu ¢asu podle toho, jak ho prozivame. Jinak budeme vnimat plynuti casu
pfi prozivani prijemnych okamzika a jinak si zapamatujeme ¢as pokud budeme
Celit drastickym momentim. Pfi pohledu na utrpeni hmyzu, které trva jen chvili,
presnéji jen 4 minuty, nam cas sledovani filmu pripada dlouhy. Tento velmi kratky
dramaticky zaznam boje hmyzu o Zivot navazuje na dalsi vystavena dila o relativité
¢asu. Jako priklad objekt Masivni pouta mtizeme na vystavé ve spojeni s The cur-
tain no. 4, Darkroom vnimat jako pfedmét erotickych her, ale pokud ho zasadime
do historického pozadi otroctvi ve Spojenych statech, bude na nas ptsobit uplné
jinak. Andrzej Kramarz si jako hrdinu vybral §vaba a ironicky tak navazal do za-
pisu vzpominek Witolda Gombrowicze v jeho Denicich, ve kterych popisoval svoje
dilemata nad tim, jak obracel brouky, ktefi lezeli vedle néj na zadech, a jimz tak
pomahal v boji o Zivot, protoze jim krovky pfilnuly k horkému pisku, az nakonec

zvedl hlavu a zjistil, Ze jich je takto lezicich celd plaz.
2.3.3.8 Fotografie skfivana

Jde o snimek zachycujici mrtvého ptacka, vytvoreny pomoci techniky digitalniho
fotogramu. Dilo je velmi estetické a upoutava pozornost divdka svou intenzivni
zlutou barvou zarici z modrého pozadi. Autor na otazku tykajici se pribéhu této
fotografie uvedl, Ze jednoho vecera pii jizdé autem za Stephenem Freedmanem vidél,
jak pred nim jedouci auto srazilo krasného zlutého ptacka. Zastavil auto, ale zviratko
jiz bylo mrtvé, i kdyz stéle jesté teplé. Rozhodl se ho vzit s sebou k Freedmanovi
domi, kde se rozhodl ho naskenovat. Chtél vytvorit jeho obrazek aby zachytil jeho
krasu. Za néjaky ¢as svoje dilo ukazal jednomu znamému z ostrova, ktery se zabyval
ornitologii. On sice sdilel Kramarzovo nadseni i Zal nad smrti ptackam, ale dodal:
»Jd bych je vSechny vybil!“ Zarazeny Kramarz se ho zeptal: Pro¢? Védec odpovédél,
ze tento ptak neni endemicky, ale byl na ostrovy pred ¢asem dovezen a nezadou-
cim zptsobem ovlivnil Zivot i populaci endemickych ostrovnich ptaku. Tato slova
zpusobila, ze se Andrzej Kramarz pocitil jako pristéhovalec, neendemicky druh
na ostrové. V této souvislosti navazuji na to, jak néjaka pritomnost, néci existence
muze byt determinovana kulturou, zdsadami a normami, ve kterych se mtizeme
uplnou nahodou a shodou okolnosti ocitnout. Pték z roztazenymi kiidly pfipomina
exoticky zluty kvét v souvislosti s autorovym pribéhem o narcisu, ale nikoli o kvétu,

ale mytické tragické postavé zosobnujici prvniho malife proménéného v kvét. '

155. Maria Poprzecka, Impas, nakladatel: Fundacja Teoria Ksigzki, ISBN: 978-83-7908-142-4,
Gdansk 2019, s.66.



2.3.3.9 Vlasy

Spole¢na kompozice samostatnych fotografii Peles hair (Vlasy Pele) a Everybody
who slept in my bed (Vsichni kdo spali v mé posteli) spolu tvori velmi silné umeé-
lecké a vyznamové spojeni. Obé dila jsou neobycejné vytvarné subtilni abstraktni
fotografické obrazy, které v obou pripadech zachycujici velice dekorativni zmét
vlast. Pele’s hair je fotografie efektu neobycejného geologického jevu, jenz je pro
Havajské ostrovy velmi charakteristicky. Béhem erupce vulkanu se po zemi vali
lava, jejiz ¢ast tvori neobycejnou tenkou skalni formaci pripominajici vlasy. Tenka
vlakna vznikaji z rozpinajici se chladnouci lavy. Vitr casto tato jemna vlakna unasi
vysoko do vzduchu a nese je na mista vzdalena mnoho kilometrt, kde ztstavaji
v korunach stromi a na elektrickém vedeni. Jejich nazev pochazi od bohyné vulkanu
Pele, ktera je jednou z nejdulezitéjsich bohyni celého souostrovi. Podle povésti zije
na nejvétsi sopce, na nejvétsim havajském ostrové, na némz i autor delsi dobu zije
a tvori. Skaly jemné jako vlasy byly pro Kramare inspiraci pro jeho dalsi fotografii.
Autor je okouzlen ptirodnimi jevy na ostrovech, které jsou pro néj i mnoho dalsi
umélct zdrojem inspirace. Krasa a sila téchto pfirodnich jevi a neustala vulkanicka
¢innost sopek umoziuje umélci prozivat neobycejné zazitky a hrat si s krajinou
jako s zivou bytosti plnou vasné a zivota. Vétsina geologickych procesii na zemi je
pro clovéka jen tézko postfehnutelnych a rozlozenych v Case, pficemz na pomérné
nedavno vzniklém souostrovi havajskych ostrovti probihaji tyto projevy formovani
krajiny velmi rychle a intenzivné, nékdy az jako extrémni jevy, které mohou tplné
znicit celd lidska obydli. S timto védomim pak musi obyvatelé ostrova neustale Zit.
Stejné tak i vlasy bohyné sopek budi dojem, Ze jsou velmi jemné, jsou vsak velmi
ostré a lehce nds mohou zranit. Andrzej Kramarz fascinovan timto geologickym
jevem fotografoval vlasy Pele a nasledné je nékolikrat zvétsil. Diky tomuto zvét-
$eni bylo mozné vidét jejich krasné struktury, formy i barvy, které pred tim nebyl
schopen vidét a co pro autora na ostrové predstavovalo neobycejné vizudlni objev.
Obraz je abstraktni kompozici ze zvétseniny vlast Pele, které byly spolu slozeny do
diptychi se stejné abstraktnim detailem vlasti nazvaném Everybody who slept in my
bed (Vsichni kdo spali v mé posteli). Jde o fotografii, ktera pochazela ze souboru
Petle z roku 2011. Nazev tohoto dila mitize divaka trochu provokovat k hledani
sexualnich podtexti, ale samotny obraz a jeho ptibéh, ktery ji popisuje, jiz byl
popsan v predchozi ¢asti této prace. Autor se odvolava na vzpominky na lidi, se
kterymi sdilel a kterym ptij¢oval svoji postel. Rozhodl se do diptychu spojit dva
abstraktni silné zabéry vlasi spolu se stfipky minulych okamziki s vlasy osudové,
vitalni a zivotadarné bohyné Pele. To co odeslo, s tim co nezastavitelné vznika a to,

jak vnimame konkrétni objekty v souvislosti s nasim védomim nebo vzpominkami.
2.3.3.10 Krev

Blood (Krev) je série polonahych muzskych portrétti s odhalenou hrudi, jejichz siluety
s vyraznou svalnatou stavbou téla jsou osvétleny mékkym svétlem s teplymi tony,
kdy kontury siluet vystupuji z hlubokého stinu ¢erného pozadi. Tyto zabéry jsou
esteticky blizko diltim malife Caravaggia. Muzi p6zuji v jednoduchém klasickém

postoji jako na starych fotografiich, pficemz nam mohou trochu pfipominat sochy.



Modely se od sebe lisi vékem i tvarem téla, ale spojuje je jejich typ krasy, ktery je
spole¢ny pro ,,pivodni® obyvatele ostrovil. Fotografie jsou podobné obrazkim
Edwarda S. Curtise', ktery na pocatku 19. stoleti fotografoval indidny, ale maji
i urcité asociace s méné znamymi dily ikony médni fotografie Invinga Penna'”’,
ktery pfi svém cestovani vytvoril svébytny druh antropologické typologie riiznych
ras portrétovanych lidi, coz mtize vyvolavat urcité kontroverze, obzvlasté v piipa-
dé, ze tyto fotografie vytvoril v letech 1948-1971. Pfi prvnim shlédnuti vyvolava
Kramarzovo dilo dvoji udiv, prvni s ohledem na svij tradi¢né esteticky zptisob
zachyceni, jemuz se umélec nékolik desetileti vyhybal, a druhy protoze jsou foto-
grafie poznamenany antropologickou typologii koncentrujici svoji pozornost na
rasovém puvodu portrétovanych osob, se silnou konotaci k zachyceni pivodnich
obyvatel z dob kolonidlnich dobyvani ostrova, coz se v dnesni dobé jiz mize jevit
jako $okujici, dokonce i na strankach cestopisnych magazind, a co teprve v umeélecké
galerii. Cyklus fotografii je nazvany Blood (Krev). Kazdy portrét byl doplnén popi-
sem v podobé genealogické linie od prapredki az k samotnym hrdinim snimka,
jejich narodnosti a jména. Kazdy hrdina fotografie mél ve své genealogické linii
pfinejmensim jednoho ptivodniho Havajana, ale ostatni byli predstaviteli mnoha
narodnosti. Na fotografiich jsou zachyceni vylu¢né muzi, i kdyz Andrzej Kramarz
fotografoval nahd téla stejné tak muzg, jako i Zen. Zeny vsak nesouhlasily s vy-
stavenim jejich portréti v Hilo, protoze vystaveni jejich odhalenych prsou v tak
malé spole¢nosti, jakou je ostrov Hilo, by pro né bylo neptijemné. V jistém smyslu
se také hodné mluvi o soucasné kulture obyvatel Havaje, jejich zdrzenlivosti pti
odhalovani svého téla a boje s predstavami jaké o nich mame z kolonialni éry.
V uvodnim textu k této rozsifené sérii portrétti se mizeme docist, Ze prvnim
kolonizatorem ostrova byl kapitan James Cook a jeho posadka, se kterou priplul
na Havajské ostrovy v roce 1778. S sebou si privezl i riizné evropské nemoci, které
zabily znac¢nou ¢ast ptivodni populace. Havajsky genom nasledné ovlivnila rtizna
smi$end manzelstvi s kolonizatory a v pozdéjsi historii s pracovniky migrujicimi
na ostrovy, ktefi sem byli pfivazeni na plantaze cukrové titiny. Tento kratky popis
nam zanechava zasadni otazku, kterd je aktualni obzvlasté v dnesni dobg, tykajici se
toho, jestli jesté oznacenti ,,ptivodni obyvatel ostrova“ m4 jesté néjaky vyznam. Cim
je totoznost? Jak se muze jednotlivec v tak slozité genetické a kulturni totoznosti
spole¢nosti identifikovat? Andrzej Kramarz se zamérné rozhodl fotografovat naha
téla proto, aby fotografie zbavil ¢asu a mody a skutecné prizptisobil své snimky
k obrazktim z kolonidlniho obdobi ostrova. Andrzej Kramarz se rozhodl umistit
namét téchto fotografii na vystavé, protoze tento obraz souvisi s jeho identifikaci.
S tim, ze vSichni okolo se nas pokouseji zaskatulkovat a zjistit, zda se autor tomuto
sexualné atraktivnhimu tématu vénuje i v jinych c¢astech vystavy, nebo to souvisi
s pohledem na nase vnitfni vlastnosti. Pfimou inspiraci pro tuto sérii byl rozhovor

autora s jednou jeho studentkou, kterd se vratila na ostrovy, aby poznala kulturni

156. Edward Sheriff Curtis (1868-1952) je americky fotograf vénujici se fotografovani
Zivota indiant a zapadu Spojenych statd. Indiani mu fikali Shadow Catcher. Je autorem
monumentdlni knihy ,,The North American India® zdroj: https://www.britannica.com/
biography/Edward-S-Curtis, online: 30. prosinec 2023.

157. Irving Penn: https://irvingpenn.org/travel, online: 30. prosinec 2023.



totoznost zemé, ze které pochazeli jeji biologicti predci. V détstvi byla adoptovana
do Evropy a jejim otcem byl Rakusan zidovského ptivodu. Rodice studentce zajistili
dobré vzdélani. Dospivala v evropské kultute, se kterou se plné ztotozinovala. Ze
zajmu o biologické koreny pricestovala na Havajské ostrovy poznat zdejsi kulturu.
Seznamila se s Havajany, ktefi se v poslednich letech velmi silné snazi obnovit a posilit
svoji totoznost a kulturni odlisnost. Jeji vzhledové rysy, diky kterym vypada jako
rodila ostrovanka zptisobuji, Ze na ni Havajané vyvijeji velky tlak, aby se jesté vice
ztotoznovala s mistni kulturou nez evropskou. Jeji priklad ukazuje, jak se kazda
spolecnost snazi ptsobit na jednotlivce a jak se snazi donutit ¢clovéka pfijmout néco,
s ¢im popravdeé celou dobu bojuje. Prestoze na prvni pohled dostali lidé zachyceni
na fotografiich do vinku podobnost k mistnim obyvatelim ostrova, maji ve svém
ptivodu krev mnoha emigrantt at uz z Asie, Evropy nebo celé Ameriky. Zarazovani
¢lovéka k dané spolec¢nosti podle jeho vzhledovych vlastnosti nebo pohlavi, bude
vzdy $kodlivé a zjednodusujici. Nase totoznost je totiz mnohem komplikovanéj-
$im a nékdy i proménlivym pocitem prindlezitosti. Prace z tohoto projektu, které

bylyvystaveny v protilehlém salu galerie, zrcadlové k dalsi sérii nazvané Vessels.
2.3.3.11 Nadoby

Prace z projektu Vessels predstavuji cela odli$na nezavisla dila, ktera Andrzej Kra-
marz poprvé vystavil na svych autorskych strankach v roce 2017, ale objevila se i na
strankach Musee Magazine, fyzicky je poprvé vystavil az na této vystavé. Jednd se
o sérii cernobilych peclivé technicky zpracovanych snimki zachycujicich muzska
zada na neutralnim pozadi. Zada jsou mlada, stard, svrastéla, kriva, pihovata, ne-
rovnomeérné opalend a nékdy i zjizvend. Prvni, docela zfejmou asociaci, ktera se
nam nabidne pii sledovani této série snimki je jedna z nejslavnéjsich fotografii Man
Raye', v tomto pripadé jsou vSak objekty, které autor fotografuje mnohem méné
dokonalé, nez housle pripominajici zada a bedra modelky Kiki z Montparnassu.
Slovo vessel ma v anglictiné nékolik vyznamd, znamena lod, nadobu nebo kontej-
ner. Béhem navitév nékolika muzei, predev$im téch zaméfenych na archeologii,
najdeme v anglickojazy¢nych verzich popiski vystavenych exponatu - vessel jako
pojem pro ruzné nadoby a nastroje pouzivané pro uchovavani. V pripadé praci
Andrzeje Kramarze by nejvhodnéjsim prekladem tohoto slova byla pravé nadoba.
Kramarz zacal na projektu Vessels pracovat v roce 2017, tedy ve stejnou dobu, kdy
si na Havaji otevrel svoje prvni fotografické studio. Ze zacatku jen tézko hledal
osoby, které by byly ochotny pred objektivem svoje zada odhalit, prestoze vysled-
kem celého projektu byla jen anonymni hra s télem. Se svoji koncepci narazil na
velkou nediivéru. V souvislosti s tim probihala prace na souboru Vessels pomérné
dlouho. Pro Andrzeje Kramarze nemélo zadny vyznam, jestli slo o muzskd nebo
zenska zada. Nakonec se rozhodl, Ze bude fotografovat pouze muze, ale nikoli pro
to, Ze by pro néj méla néjaky symbolicky vyznam, ale spise proto, aby si usnadnil

praci. Fotografie vyzadovaly odhaleni nahého lidského trupu. V tomto ptipadé

158. Le Violon d’Ingres / Christie’s z roku 1924, autor Man Ray, fotografie, zvétSenina na
bromosttibrném papite vytvorend ptimo v temné komore, se stopami klesti, které vznikly

v dasledku preexpozice.



pak bylo presvéd¢ovani k tomuto druhu aktd rozhodné snazsi u muzi. Pri vybé-
ru se Kramarz nefidil Zadnymi zvlastnimi naroky kromé toho, ze mu zalezelo na
fotografovani riznorodych tél. Zalezelo mu také na tom, aby fotografované osoby
byly v rizném véku. Ze zacatku fotografoval svoje znamé, pozdéji uplné nezndmé
lidi. O tom, kdo se pred jeho objektivem ocitl rozhodovala ndhoda. Andrzej Kra-
marz fotografoval osoby rtiizného ptivodu, mladé, staré, chudé, bohaté, zatizené
zivotnimi zku$enostmi nebo zmahajici se s riznymi problémy, ale Zadna z téchto
fotografii nemohla ve své podstaté odhalit nic vic nez ,nadobu® Fotografie z této
série vznikaly v obdobi let 2017 az 2019. Autor rozhodné zdiiraznuje, ze cas, ve
kterém fotografie vznikaly tady nemél zZadny vyznam. S humorem také dodava,
ze kdyby mohl tento projekt vytvorit béhem dvou dnii, byl by mnohem $tastnéjsi.
Cas, ve kterém autor na tomto projektu pracuje, nehraje pti jeho hodnoceni zad-
nou roli. Neni diilezité jestli autor néco fotografuje 10 let nebo 10 minut a nikdy
nemuze rozhodovat o odstinech nebo hodnoté prace. Myslenka cyklu Vessels byla
inspirovana rozhovory se Stevenem Freedmanem a jeho osobnimi zku$enostmi
jako sochare a keramika. Freedman v rozhovoru s Kramarzem pti praci na spo-
le¢né knize nazvané The Evolution of a Potter krasnym zptisobem upozornil na
tviiréi proces sochare, ktery jako svoje médium vyuziva keramiku. Jako divaci
upozornujeme na to, co vidime zvenku, co ma socha predstavovat, ale pro umélce
pracujiciho s keramikou je mnohem ditilezitéjsi to, co se déje uvnitf, pfi procesu
jejiho vytvareni. Freedman tento vnittek svych soch nazyva ,levou rukou®, pro-
toZe pfi praci na sose ma levou ruku vzdy uvnitf vytvareného objektu. Keramické
sochy vznikaji vzdy zevnitf. At uz budeme uvazovat o lahvicce parfému, vaze nebo
jiné nadobé na uchovéavani nebo prenaseni, stejné vSechny od nepaméti vychazely
z koncepce lidského téla. Podstatou vytvareni a existence takové nadoby bylo napl-
nit jeji obsah. Pfi vyrobé takové nadoby je zasadni odstranit to, co je uvnitf. Série
fotografii, v tomto pripadé zad, ur¢itym zptisobem navazuje na myslenku popisu
nadoby. Podle Andrzeje Kramarze maji lidé ¢asto pocit, ze z tvare, jejich rysu, jejtho
vyrazu, jeji exprese jsou schopni hodné vycist a hodné o ¢lovéku povédét. Tento
pocit je vSak casto velmi iluzorni, o cemz se autor presvédcil pti praci s archivni-
mi snimky, kdy?z si prohlizel portréty zlocinct, jejichz vzhled zadnym zptisobem
nevypovidal o jejich brutalnich ¢inech. Kramarze na fotografiich, at uz vlastnich
nebo archivnich velmi fascinoval objekt. V této souvislosti se Kramarz rozhodl
fotografovat zada svych hrdint predevsim proto, ze svoji formou navazuji na na-
doby; ale také prostiednictvim své riiznorodé ,,mapy“ jsou schopny vyjadrit mnoho
dalsich spojitosti. Zada i samotné télo ma schopnost umélci vypravét o ¢lovéku
prostfednictvim tvart a nejriiznéjsich dokonalosti, jakymi jsou skvrny od slunce,
pihy, vrasky, zahyby, jizvy a stopy po operacich nebo otlacené stopy po obleceni,
ale kromé toho ndm nenabizi moznost ur¢it nic jiného. Nenabizi ndm ndhled na
spolecensky status, charakter ¢clovéka nebo prehled o jeho zkusenostech. Vechno,
co vidime zvenku nam dava jediné marnou nahrazku slozitosti kazdého jednotlivce.
Pti fotografovani ¢lovéka zezadu neuvidime jeho tvar ani o¢i. Nemutizeme se tedy
pokouset uhadnout jaky je uvnitf, nemtizeme se pokouset hodnotit ¢lovéka podle
toho, jestli ma pratelskou nebo prisnou tvar. Tvar je na fotografii vzdy tim prvkem,
ktery bude vybizet k hadani a spekulacim pti hodnoceni clovéka, kterého vidime.

Zada jsou podobné Freedmanovym socham, protoze i jeho sochy miizeme z pozi-



ce divaka mtizeme vidét pouze zvenku, jelikoz nemame dovnitf pristup. Andrzej
Kramarz se rozhodl fotografovat pravé tuto ¢ast téla, protoze je nejvice anonymni
a predstavuje nejlepsi metaforu nadoby. Kazda jina ¢ast téla, jako noha nebo ruka
tuto schopnost nemaji, trup je vsak tou ¢asti téla, ktera odvraci pozornost, a které
budeme pripisovat jiné vyznamy. Tento cyklus se trochu odli$ny, ale svym zaraze-
nim na vystavu predstavuje urcitou reflexi mezi ostatnimi soubory a zamysleni nad
tim, jak si snadno dokdzeme vytvaret povrchni hodnoceni jinych lidi, o kterych
nic nevime, nevime jaci jsou uvnitf, nezname jejich vnitini svét. Clovék je i sam
pro sebe bezpochyby nepoznanou, nepfedvidatelnou bytosti, do které jsme nikdy
neméli ani nebudeme mit moznost vidét. Jestli to, co miizeme o ¢lovéku vypravét,
je pouze jeho vnéjsi nadoba, pak pri pohledu na fotografie Andrzeje Kramarze se
nakonec nasouva jesté jedna otazka, protoze nevime zda jde o zamérnou autorskou
reflexi na to, jak nedokonalé je lidské télo a jak hodné je citlivé, jaké stopy na ném

zanechava nosené obleceni, slunce, zranéni i ¢as a jak ¢asto se méni.

Pokud budeme pti prohlizeni souboru ,Vessels“ predpokladat, ze ¢lovék je jen for-
mou, ale nikoli tou, kterou zevnitf tvaruje hrncifova leva ruka, ale tou, na kterou
se Andrzej Kramarz diva jako divék ,(...) zevnitf, Cili ze své podstaty neautenticky
- ktery nikdy neni sam sebou, protoZe ho definuje forma, kterd se rodi mezi lidmi.
Jeho ,,ja“ je mu pak urceno v oné ,,mezi - lidskosti*, jak ve svych Denicich Witold
Gombrowicz'* a jak to prezentoval i Andrzej Kramarz v projektu Blood, ve kterém
nebyl schopen ani vlastniho sebeurcent, které uz mu bylo ptifazeno, Ze o ¢lovéku
vime jen tolik, kolik vidime ze $picky boty ,,za oponou ¢. 3% protoze dokonce
i pohlavi vytvari nevédomé dobrovolné tajemstvi. Mohlo by se zdat, Ze to, co nam
zlistane, je jen vlastnim nazvem naznacena perspektiva, kterou definuje geografie,
¢as a kultura. Kultura, kterd jak nam autor ukazal, je navic neobycejné proménliva.
Pokud bychom se k ni navic prili§ privazali a povazovali ji za nad¢asovou, pak
ztratime i svobodu. PfestoZe je ndm tato svoboda dana v Anatomii preZiti! Live is
a form, the rest is a just view je neobycejné bohatym ostrovem, po kterém se pohy-
bujeme mezi nafizenym Apollonem a zakdzanym Dionysem, vystava nas ldkd do
temné komory, ve které obraz mizi. Vystavu opoustime s pocitem, ze vime méné,

ale s nadéji, Zze méné znamena vice!

159. Witold Gombrowicz, Dziennik (1957-1961), Pafiz 1962, D II, s.10 -11.



Fot. |89 - |92| Fragment
z vystavy Live is a form, the

rest is a just view v Galerii East

Hawaii Cultural Center.
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Fot. |93]| - |97| Fragment

z vystavy Live is a form, the
rest is a just view v Galerii East

Hawaii Cultural Center.




Fot. |98| Andrzej Kramarz,

cyklus Portréty muze sado-

macho.




Fot. |99| Andrzej Kramarz,

klus Loops.




Fot. |100] - |107| Andrzej

Kramarz, cyklus Vessels.




2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdo




Fot. |108| Andrzej Kramarz,

cyklus Blood.




Fot. |109] Andrzej Kramarz,

Fotografie skfivana.




2.3.4 Nova skutecnost

2.3.4.1 Pan Smith a jeho vasen pro fotografii

Kramarz stale ¢astéji a stale intenzivnéji premyslel o moznostech vyuziti archivni
fotografie vytvarené primarné nikoli jako uméni, ale jako objekt nebo pamatka.
Andrzej Kramarz diky texttim Jerzyho Lewczyniského, ale i spole¢nym rozhovortim
pfi praci na pripravé publikace knizniho zpracovani archivu Stefanie Gurdové si
uvédomil mnoho véci, které pro néj predstavovaly i dalsi inspiraci k praci. Kramarz
zminuje predev$im Lewczynského slova v ¢lanku ,, V archivech Stefanie Gurdowé je
zachyceno svétlo tehdejsi doby ', ,shrnul to moc krdsné a je tézké si na tato slova
nevzpomenout, kdyz se divam na staré fotografie.“ Predmétem zkoumani Andrzeje
Kramarze se staly nejen archivy, ale také nahodné objevena, bagatelizovand ama-
térska fotografie. Kramarz do svych dél vklada amatérské fotografie, které vnima
na stejné urovni jako vlastni tvorbu. Proces zapojeni nalezenych fotografii do svych
projektiit poprvé pouzil v roce 2010 v dile Petle a déle s touto technikou pokracoval
i v mnoha jinych projektech jako Niewidzialne Mapy nebo Live is a form, the rest
is a just view a dal$ich. Andrzej Kramarz do svych dél vklada nalezené snimky, ale
paralelné ve stejnou dobu pracuje i na jinych dilech, ktera jsou celd zalozend na
nalezenych sbirkach a archivech. Jednim z prvnich projektd, na kterych tehdy za¢ina
pracovat je pribéh nazvany Mr Smith and his passion for photography (Pan Smith
a jeho vasen pro fotografii). Toto dilo chtél Kramarz poprvé predstavit na vystavé
v polském Zamosti, ale organizatofi vystavy se kolektivné rozhodli, ze by radéji
vidéli Kramarzovu vystavu, kterou uz znaji, musela byt premiéra tohoto souboru
odlozena. Umélce to v$ak neodradilo od dal$iho rozvijeni ptibéhu. Soubor Mr Smith
and his passion for photography je pribéh, na ktery Kramarz narazil diky svému
bratrovi. Ve Spojenych statech se co urc¢itou dobu konaji vyprodeje véci, které si
lidé nevyzvedli ze svych pronajatych schranek v ischovnach. Tento druh aukci je ve
Spojenych statech velmi oblibeny, stejné jako skladovaci prostory, které radi vyuzivaji
predevsim ti Americané, ktefi casto méni své bydlisté. Po uplynuti doby stanovené
ve smlouvé a pokud pronajimatel skladovaciho prostoru dal neplati za pronajem
prostoru a nehlasi se pro své uskladnéné véci, coz vétsinou je po uplynuti stanovené
doby, muize majitel skladu vyhlasit aukci, na které je mozné koupit obsah schranky.
Obsah téchto schranek az do jejich otevieni prodavajici ani kupujici samoziejmé
neznaji. Timto zpisobem se mohou lidé zucastnit urcité loterie, ve které mohou
ziskat za malou sumu i velmi hodnotné véci nebo zaplatit hodné penéz za bezcenny
odpad. Bratr Andrzeje Kramarze, ktery je vlastnikem bazaru typu ,,Pawnshop“'®,
do kterého lidé ¢asto prinaseni véci z téchto aukci nebo zavtenych hotelt apod.,
jednou sam koupil takovy skladovy kontejner s vécmi, mezi kterymi nasel kufr plny
fotografii z 80. let. Béhem rozhovoru se o tom bratr Andrzeji Kramarzovi zminil.

Myslel si, Ze se zajima pouze o velmi staré fotografie profesionalnich autori jako

160. Kramarz Andrzej, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, skupinova prace, autori:
Czaja Dariusz, Kramarz Andrzej, Lewczynski Jerzy, Sabor Agnieszka, 1. vyd., nakladatel:
Fundacja Imago Mundi a Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli, ISBN: 978-83-
925914-4-3, Krakov, 2008.

161. Pawnshop - ve Spojenych statech velmi oblibeny typ obchodu s pouzitym zbozim.



Stefanie Gurdowé a vyhodil sviij nalez do kose. Jakmile to vS§ak Kramarz uslysel,
okamzité se vydal na misto, kam je bratr kufr vyhodil a prohledal cely odpadkovy
kontejner. Jednalo se o asi 5000 amatérskych fotografii z 80. let. Sbirka Kramarze
velmi fascinovala, pfi jejim prohlizeni objevil mnoho vrstev celého ptibéhu. Jed-
nou z nejzajimavéjsich rovin byla doba, ve které fotografie vznikly. Sbirka pfimo
souvisela s rozsifenim se momentkové fotografie'*> ve Spojenych statech. Fotografie
se stala vS§eobecné dostupnd a po vSech strankach vyrobniho procesu velmi levna.
Kdyz jsme do fotolabu pfinesli film aby nam jej vyvolali, neoplacelo se jiz vybirat
nejlepsi zabéry, které by se nasledné zvétsovaly, ale rovnou se vyvolavaly vS§echna
exponovana policka na filmu. Takto zaméstnanci fotolabi $etfili ¢as potfebny pro
zvladnuti vétsiho mnozstvi zakazek. Doslo to az tak daleko, Ze v§ichni vyvolavali
vSechno. Osoba, které pattila nalezena sbirka nékdy vyvolavala cely film i dvakrat,
ale vSechny snimky nebyly identické, protoze fotograficky material z rtiznych divodu
jinak starnul. Andrzej Kramarz se snazil sledovat proces vzniku téchto fotografii.
Tvirce téchto snimkd se zvlast zajimal o kvétiny, zvifatka a dokumentoval véech-
no co ho obklopovalo. Andrzej Kramarz fascinovan timto vizualnim vypravénim
neznamého amatérského fotografa vytvoril knihu, pfi jejiz pripravé se inspiroval
projektem Atlas Gerharda Richtera'®. Kramarzovi se diky analyze fotografii a obalek
mezi nimi povedlo ur¢it jméno autora sbirky, které pouzil v ndzvu knihy, ale i ve
fotografii, kterou se rozhodl uzaviit pribéh o velké vasni pana Smithe. Tato fotografie
zachycuje panem Smithem zdokumentovanou osobni postovni schranku s jeho
jménem, kterou s nejvétsi pravdépodobnosti nékdo nebo néco znicilo. Pan Smith
se jako fotograficky nadSenec zajimal o vSechno co ho obklopovalo, na snimcich
tak muzeme vidét policejni konvoj, ktery je zaznamenan zepredu, nékolikrat béhem
prujezdu okolo, ale i zezadu. Pan Smith dokumentoval vzacné a hodnotné véci,
napiiklad automobily, které méla jeho rodina. Podrobné také zaznamenaval svoje
vylety, napfiklad vSechno co vidél v Muzeu Elvise Presleyho. Andrzej Kramarz se
snazil rozttidit fotografie do ur¢itych soubort a poradi, naptiklad pfeexponované
snimky daval vedle sebe nebo seradil proces fotografovani divokého ptaka, kdy
amatérsky fotograf nejdrive poridil prvni snimek z velké dalky a postupné vytvarel
sekvenci snimku béhem priblizovani se k objektu svého zdjmu. Podobné tviirci
procesy obsahuje i Richtertiv Atlas, ale tam vSechny snimky vznikly promyslené
a s jasnym ucelem. V pripadé pana Smithe tento proces vypada podobné, ale po-
¢inani autora neni uvédomélé. Prostfednictvim vhodné edice archivu fotografii

miizeme tviiréi proces obycejného amatéra srovnat s dilem velkého umeélce, jakym

162. Snapshot photography - fotografie, ktera je vytvofena spontanné a velmi rychle,
nejcastéji bez estetickych nebo reportaznich zameért a s pouzitim levnym fotoaparata.
Motivy jsou casto vSedni a kvalita zaznamu kolisavd, jsou neostré, §patné komponované

i exponované. Termin snapshot photography - momentkova fotografie souvisi s trendem

v umélecké fotografii z roku 1963 v USA.

163. ,,Atlas” Gerharda Richtera je sbirka fotografii, novinovych vysttizka a skic, které

umélec nashromazdil od poloviny 60. let 20. stoleti. O nékolik let pozdéji se je snazil umistit
na volné listy papiru. Na snimcich bylo v§echno, od uméni az po smeti, v§e co mu pripadalo
jako umeéni a nechtél to vyhodit. Atlas ma nyni 802 stranek a odrazeji skoro 40 let Richterova
zivota. Na Atlasu zacal pracovat v 70. letech a pouzival do né¢j jak vlastni snimky, tak obrazky
z magazini a novin. Nékteré z téchto snimku pouzil i jako zdroje pro své fotoobrazy z 60. let

20. stoleti, zdroj: https://gerhard-richter.com/en/art/atlas., online: 20. prosinec 2023.
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Gerhard Richter je. Andrzej Kramarz diky obalkdm zjistil i adresu pana Smithe,
ktery zcela jisté po néjakou dobu Zil v Minnesot¢, ale rozhodl se ho nekontaktovat.
Podstatou Kramarzova zkoumani v tomto piipadé nebyl Zivot autora fotografii,
ale proces demokratického média. Andrzej Kramarz si mysli, Ze pfi préci s archivy
je pro néj mnohem zajimavéjsi vstupni bod do objeveného svéta prostfednictvim
téchto obrazki, nez samotny piibéh téchto fotografii.

2.3.4.5 Flow

Flow je autorska vystava Andrzeje Kramarze, jejiz vernisaz se konala v zafi roku
2021 v galerii idspace, kterd byla znovuoteviena po desetileté pauze, a ktera lezi
ve Freedmanové zahradé na Havaji. Vystava se skladala ze ¢tyf praci: fotografie,
video, efemerické sochy a zvuku. Tato vystava byla pro kolektiv autorti velice dii-
lezita a byla také prvni inaugurac¢ni akci v galerii po témér deseti letech od jejtho
uzavfeni. Zaroven byla také prvni vystavou z cyklu individualnich vystav, které si
Andrzej Kramarz naplanoval v ramci svych vyzkumi a udélovani novych vyznamu
archivnim a amatérskym fotografiim, které z rtiznych pricin ztratily sviij kontext.
Podstatou a obsahem, ktery prilakal pozornost Andrzeje Kramarze k ,,hledani
potencidlnich interpretaci hibernujicich ve fyzické formé sklenénych negativii“'¢*
Stefanie Gurdové, jejiz tvorba pochazi z 20. a 30. let 20. stoleti jsou prehlizené
fotografie zbavené jakychkoli souvislosti. Na vystavé Flow byla prezentovana
prace vychazejici z archivu Stefanie Gurdové. Slo o dilo, které jesté nebylo nikdy
v souvislosti s rliznymi vystavami ani publikovanymi knihami Stefanie Gurdové
vystaveno, protoze nijak nesouviselo s jeji tvorbou. Slo o tipIné zniceny snimek,
na némz cas vytvoril velice krasny abstraktni obraz. Prace Andrzeje Kramarze
spocivala v zachovani tuplné zni¢eného filmu a jeho nasledném naskenovani
a zvétieni. Slo o jednu z nejsilnéjsich fotografii, které Andrzej Kramarz v archivu
Stefanie Gurdové nasel. Prestoze autorcin pivodni nebyl viibec viditelny, proto-
ze jej zcela zakryla rozlita emulze, vyvolala v Kramarzovi obrovsky zéjem prave
nemoznost poznat ukryty obraz na filmu. Pravé tento obraz zpustil v Kramarzovi
impuls a proces, diky kterému zacala jeho neobycejna, témér deset let trvajici fas-
cinace objevenymi snimky. Proto se také rozhodl zahadjit prvni sérii vystav pravé
timto obrazkem, ktery inicioval jeho dlouhodoby zajem o fotograficky materidl
vyrazeny z archivu. Druhym dilem na vystavé byl kratky film natoceny Michatem
Luczakem. Film zachycuje happening, na kterém Andrzej Kramarz spalil svoje
negativy, které predstavovaly rok jeho prace coby reportazniho fotografa pro denik
Gazeta Krakowska. Umélec v této souvislosti zminuje rozhovor s Annie Leibovitz,
ktery cetl v novinach, a ktera po smrti své partnerky Susan Sontag chtéla znicit
vSechny svoje negativy. Fotografie nemély pro ni zadny vyznam a neprfedstavovaly
nic, co by se mohlo vyrovnat ztraté blizkého clovéka. Po letech se vSak v jiném
rozhovoru priznala, Ze je rada, ze tyto negativy neznicila. Andrzej Kramarz se ve
svém dile nechtél srovnavat se Zivotnimi zkusenostmi Annie Leibovitz, ale svym
experimentem se chtél vyrovnat se ztratou svych fotografii. Kramarz vybral nega-

tivy, které vznikly v souvislosti s jeho praci redakéniho fotografa pro denik Gazeta

164. Stephen Freedman - doprovodny text k vystavé ,,Flow”.



Krakowska, protoze toto obdobi svého tviiréiho Zivota nepovazuje za dtlezité. Chtél
v8ak na vlastni kiizi poznat ztratu ¢asti svého dila, aby prozil dojem, ktery na ném
tato ztrata zanechd. Pozdéji si uvédomil, Ze na téch snimcich mohl byt zachyceny
i polsky nositel Nobelovy ceny za literaturu Czestaw Milosz. Nejvétsi dojem vsak
na autorovi zanechala myslenka, Ze si nepamatuje, co vlastné véechno ztratil a to
v ném vyvolalo pocit velkého zalu. Béhem niceni negativii tak zda se znicil i za-
béry, které prirozenym zpisobem vyvolavaji vzpominky na v paméti uchované
souvislosti. Tento experiment autora ujistil, Ze fotografie je néco vice nez pouhé
zaznamenavani okolniho obrazu, ale ze v nas spousti pamétovy proces. Obraz
zaznamenany na filmu predstavuje jiskru, kterd v té paméti mtiZze najit mnohem
vice, nez obraz, na ktery se divame. Pro autora bylo zaskocenim, ze pfi realizaci
tohoto projektu byl ohlas, ktery vyvolal film promitany na monitoru, pfipomina-
jici dokonce i v samotném autorovi podobné prijemné pocity jako salajici ohen
v krbu. Pfi analyze a zkoumani Kramarzova Zivota musime zminit, Ze timto dilem
jistym zptsobem zpochybnil to, co o nékolik let dfive tvrdil ohledné schopnosti
zapamatovat si obraz prostfednictvim fotografie. Autor byl tehdy presvédéen,
ze fotografie ndm v zapamatovani brani, podsouva nam sviij obraz a Ze kameny,
které nashromazdil béhem svych cest jsou lepsi zptisob na vyvoladni vzpominek,
a ze obrazky se vzdy budou snazit ty vzpominky navodit. Je jasné, Ze to v zadném
pripadé nemuze vyloucit schopnost véci vyvolavat vzpominky, ale po urcité dobé
uz prfi hodnoceni schopnosti fotografii vyvolat vzpominku na zapamatovany ob-
raz neni tak pfisnd. Tretim dilem byla velmi étericka socha v podobé hromadky
popela ze spalenych filmi nasypané na podstavci. Andrzej Kramarz na konci
happeningu posbiral popel a zbytky nespalenych filmii do pytliku a nasledné je
nasypal na nijak neupravenou neforemni hromadku. Ctvrtou &4sti bylo zvukové
dilo, v podobé piskani ve smy¢ce. Zvuk nema zadnou melodii, je to piskani, které
nam pripomina zvuk, ktery lidé ¢asto vydavaji béhem rtiznych ¢innosti. Galerie
idspace je mistem s dobrou akustikou a zajimavou ozvénou. Toto dilo vypliuje
celou galerii a uzavirala celek zptsobem, ktery zajistil, Ze ostatni soucasti vystavy:
dilo Stefanie Gurdové, film z happeningu a socha z popela, jez by mohly asoci-
ovat zni¢enim nebo vytvaret dramatickou naladu, postupné ziskaval uplné jiny
vyznam. Stavaly se soucasti iniciovaného procesu, pfemény, praci vykonavanych
v urcitém procesu a nikoli béhem aktu destrukce. Pfi analyze této vystavy a praci
jinych umélct z kolektivu tvoriciho na ostrové Havajskych ostrovech bychom
méli zminit predevsim dila Stephena Freedmana, ktery se snazi tvarovat hmotu,
kterd jiz ztuhla. Mtizeme si také dovolit pfirovnani, Ze socharova prace podobna
procesu formovani zemé béhem erupce sopky. Miizeme mit dojem, Ze ostrov nuti
umélce divat se na jevy, které mohou lidem z jinych ¢asti zemé pripadat drama-
tické, ponékud z jiného uhlu. A na urcité procesy, které v Evropé oznacujeme jako
ubihajici ¢as, pomijivost nebo dystopie, pak v rukou téchto havajskych tvirci zni
spiSe jako transformace, pretvareni nebo proména, popripadé jak to sam autor
ohledné jednoho svého dila nazval iniciace. Nejde pfitom o formu smifeni se s bli-
zici se katastrofou, ale formou pripravenosti na situaci, byti soucasti aktivni sily.
Znicenému se tady rika noveé namalované a ztrata je tviir¢im procesem. Bujicimi
rostlinami zarostly ostrov pronika do mysleni svych obyvatel a naseptava, ,,piska®,

drnéi a prekypuje horkym magmatem, rozsypava na erupcemi transformované



zemi popel, na kterém vSechno rychle vyruista nové. Kramarz navézal na video,
které je soucasti vystavy a fika: ,jd jsem tim, co rozfoukdava tento plamen, kdybych
prestal, tak by ten plamen uhasl, plynulost této Cinnosti udrZuje také obraz ohné“

diky ¢emuz dochdzi k transformaci. Umeélec si mysli, Ze neexistuje hranice mezi

tim, co jsme nazvali prace na dané latce, Zivotem a jeji smrti, protoze vSechno je
prosté prolinanim, které nelze jinak vysvétlit - Flow.

Fot. |110]| - |111| Fragment
z vystavy Flow v Galerii idspace

v Hawaii Cultural Center.
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2.3.4.3 Pozadi pro pamét

Kniha Andrzeje Kramarze Backdrop for the memory (Pozadi pro pamét) vydalo
v pouhych 300 kusech v roce 2022 nakladatelstvi Art Pacifica v Hilo. Na grafickém
navrhu s Kramarzem spolupracovala Maga Cwieluch. V této praci umélec z vlastni
viile sahl do archivu, ale i s pocitem zdvazku vici vyjimecnému albu, které mu
bylo svéreno. Fotografie nasbirané v tomto rodinné archivu tviir¢im zptisobem
promeénuje na gesto, které na prvni pohled pfipomina fotografickou knihu. Kniha
jelehka a uhledna, je néco vétsi nez velikost sesitu, ma mékké atraktivni minima-
listické desky, které maji teply lehce nazloutly odstin bilé a vSechny stranky knihy
jsou v lehce vybledlém odstinu ¢erné, coz pusobi dojmem, Ze neobycejné vyva-
zend barevnost této publikace ndm pfipomina néco, co jiz néjakou dobu cekalo
na policce. Jedinou dekoraci obélky je mald kontura postavy vystfizena v jejim
povrchu, z niz mizeme rozeznat, Ze ma prili§ velké sako a bufinku, pfipominajici
siluetu muzské postavy z dob némého filmu. Obdlka ma z obou stran kiidla, pod
kterymi jsou diskrétné schované texty, které redigovaly dvé osoby: Ewelina Laso-
ta a Stephen Freedman. Pestoze textu je opravdu malo, tak vyjime¢né uhledna
grafickd forma, spolu s tématem knihy pfimo vybizi k jejimu prohlizeni, pticemz

¢teni textu je odlozeno na pozdéji.

Andrzej Kramarz

r The Memaory

Fot. |112| Andrzej Kramarz,
fragmenty z knihy Backdrop for

the memory.



Vsechny stranky uvnitf knihy jsou matné ¢erné a na kazdou z nich jsou ,,nalepeny®
malé, staré a rtizné zazloutlé cernobilé snimky, které plisobi dojmem, Ze vypadaji,
ze jsou nalepené, ale je to jen iluze tisku. Fotograficky papir je i ted stale leskly.
Vétsina fotografii ma bilou paspartu s charakteristickymi staromédnimi ozdob-
nymi zoubky. Na nékterych snimcich mtzeme vidét drobna poskozeni, prohnuti,
utrzené rohy nebo ztupené zoubky na lemovani. Fotografii je celkem 35 a skoro
vSechny jsou umisténé uprostied pravé strany dvojstrany a jednou na obou stran-
kach, jako v rodinném albu. VSechno spolu vyvolava dojem, jako bychom v rukou
drzeli knihu, kterd svym promyslenym a preciznim zpracovanim md pfipominat
presné takovy stary rodinny album. Pozadim pro postavy jsou totiz typicka mista
zrodinnych vzpominek. Na fotografiich bez obtizi pozname, Ze byly vytvoreny na
jihu Polska protoze vidime Tatry, Mofské oko, povinny snimek s bilym medvédem
na Krupdwkach v Zakopaném, Kralovsky hrad na Vavelu, Krakovské Blonia s horou
Kosciuszky v pozadi, jedna z nich ma i vzpominkové razitko Rabka Podhale 1935
a nepochybné ji vytvoril mistni fotograf néjakym turistim na pamatku. Na prvni
fotografii vidime zvétSeny obrys postavy vystfizené ze snimku, kterd méla v po-
zadi masivni kovové zaviené dvere. Stejné jako na obalce, tak ani tady postavu na
snimku nevidime, misto ni je na jejim misté pouze ¢erné pozadi. Na kazdém dal$im
snimku se tento zasah opakuje, kazda z postav je ze snimku peclivé odstranéna.
Nékdy siluetu muze doplnuje obrys Zeny, ale jen na jednom snimku stoji zena drzici
za ruku dité, ale stale jde pouze o obrysy a nékdy na snimcich vidime i kontury
nékolika lidi, ale vSichni jsou také ze snimku vystfiZzeni. V usporném textu pod
obrazkem se miizeme docist, Ze snimky pochazeji z alba, o kterém vime jen malo
a vSechno, co vime, je jen to, Ze originalni album, na jehoz zakladé tato publikace
vznikla, mél na vnitfni strané obalky ru¢né napsany listek s textem ,,zdjecia rodziny
Schonwetterow (snimky rodiny Shonwettert) k tomuto listku pak byl prilepeny
jesté jeden listek, na kterém nékdo jesté jednou napsal jméno, jakoby chtél zajistit
spravné uchovani jména: ,Schonwetter” - tentokrat jiz bez ,,0w*, které je spravné
sklonovanym tvarem v polstiné. Téchto nékolik snimku bylo doplnéno datumem,
jako by majitel nepochyboval, Ze bez problému pozna viechny lidi i mista na snim-
cich. Do alba byla volné vlozena i mala pritkazkova fotografie zachycujici muze,
na jejiz zadni strané je rucni podpis znéjici: K. Rudkiewicz. Tato fotografie byla
pravdépodobné vénovana majiteli alba na pamatku, ale to jiz zlistane pouze jako
domnénka. Na jednom ze snimku na zac¢atku alba najdeme popisek ,, Moiské oko,
16. srpna 1931“ a posledni datum v albu je pak 5. listopadu roku 1941. To jsou
vSechny informace, které nam rodinné album poskytlo. Andrzej Kramarz toto
album ziskal od rodiny Schonwettert v roce 2008. Po vystavé archivnich soubort
Stefanie Gurdové, které Kramarz zachranil pfed zapomnéni, mu krakovsky rabin
vénoval toto album a prohlasil, Ze mozna bude védét, co s nim dal délat. Kramarz
se pokusil najit osoby s timto jménem v Polsku i ve Spojenych statech, ale zadny
z pokust nebyl uspésny. Podobné se nedarilo najit ani osoby z fotografii nebo
pfibuzné s jménem Rutkiewicz, které by mohly o této rodiné néco védét. Andrzej
Kramarz nenasel ani majitele, ani rodinu, ktera by mohla poznat osoby na snimcich,
ani nikoho, kdo by mohl potvrdit, co se s rodinou Schonwetteri stalo. Posledni
datovand fotografie je z roku 1941 a naznacovala tragicky osud rodiny. Umélec né-

kolik let premyslel, co ma s témito fotografiemi rodiny Schonwettert délat, moc si



pral, aby to jméno vyznélo jesté jednou. Album cestoval spolu s Kramarzem, ktery
se stéhoval z mista na misto. Mnohokrat si album prohlizel, ale vzdy ho vratil na
policku. Autor fikd, ze Schonwetter v prekladu z ném¢iny znamena krasné pocasi
a stejné krasné pocasi je i na fotografiich, muz po tficitce, kolem néj rodina, pra-
tele, na mnoha zabérech je stejna zena, mozna snoubenka, mozna manzelka, na
louce, v sadu, u vody, u vodopadu, na vyleté na venkov, fotografuji se u hromadek
sena, protoze pro obyvatele mést jde asi o stejnou exotiku jako bily medvéd v Za-
kopaném, s prateli na lyzich, sedici v drozce pred projizdkou a posledni snimek
na zabradli u Moi'ského oka, kde je kolem nich nékolik dalsich lidi, ktef1 byli také
odstranéni. O vice nez dvé desetileti pozdéji se rozhodl k velmi radikalnimu gestu
a precizné odstranil vSechny postavy. Obracime dalsi a dalsi stranky knihy, ale
jeji dalsi prohlizeni ndm jiz zadné informace o rodiné Schonwetterti nepfinese,
protoze ta zmizela z paméti jako z téchto snimkd. Nikdo ji uz nehleda a nikdo se
na né nepta. Chtéli bychom nasytit touhu spatfit tvare hrdint snimkd, ale to je jiz
nemozné. Stawomir Sikora pfirovnava gesto Andrzeje Kramarze k dilu Zbigniewa
Libery LEGO - Koncentracni tdbor z roku 1996. S timto srovnanim mitizeme ¢astec-
né souhlasit, pokud se na celé dilo budeme divat pouze v souvislosti s uméleckym
gestem, protoze charakter a vyznéni Liberova dila je uplné jiné a jeho vyznam ma
vice vyznamovych rovin. Z technického pohledu se Kramarzovo po¢inani podoba
spise neumeélecké ¢innosti. Mnoho umélct ho v8ak ve svych projektech ¢asto pro
rtizné ucely vyuziva, protoze se nechd inspirovat znamym gestem, kdy pod vlivem
emoci nékdo trha fotografie nebo z nich vysttihuje néjakou osobu, aby ji radikalné
odstranil ze svého Zivota a paméti. Toto gesto ¢asto doprovazi emocionalni zklamani,
neznamena vsak, Ze by dand osoba méla byt zbavena Zivota, ale pouze odstranéna
z paméti. Tuhle rodinu si uz nikdo nepamatuje. Andrzej Kramarz je svym gestem
jesté jednou odstranuje, ale paradoxné jim vraci pamét. Pri prohlizeni této knihy
to vime a vidime. Kramarzovo gesto je neodvratitelné, stejné jako je neodvrati-
telné odstranéni 5-6 mil. Zidu, spolu s témi dvéma lidmi z fotografii, které nikdy
neuvidime: Zeny a muze z alba Schénwetterti. Podle nazoru Stawomira Sikory
by ,.tyto obrdzky by se mély dotykat a ranit. Maji vyluc¢ovat neurcitost, touZebnou
a mrzutou nostalgii, kterd se v téchto pripadech snadno objevuje. Ukazuji zanecha-
nou literarni prazdnotu. (...) Radikdlni a nenapravitelnou ztrdatu. Poukazuji také
na nasi neschopnost a nemoznost divat se na tyto snimky, jako na fotografie nasich
blizkych. “ Tato schopnost zmizi spolu s témi, ktefi by rodinnym snimkéim mohli
dat néjaky smysl. Andrzej Kramarz fika ze: ,,v této prdci je diilezity zarodek mysleni
o rodinné fotografii, ¢cim by mohla byt a jak ztrdci hodnotu, pokud neexistuje osoba,
kterd by je mohla popsat*. Dilo ve formé vystavy bylo vystaveno v Moreman Gallery
v Louisville, staté¢ Kentucky, a jejim kuratorem byl Koan Jeff Baysa. Dilo bylo také
soucasti vystavy Anima: Doorways of Perceptioni v Maui Arts & Cultural Center,

jejiz kuratorem byl Jonathan Clark.

165. Stawomir Sikora, Powrdt Kramarza. Fotografia jako rana, Magazin Szum, ¢. 51/2023.
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2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdobi 2003-2023
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2.3.5 Neskutecnost zaloZzena na konsensu. Anima, dvefe percepce

Andrzej Kramarz se povazuje za konceptualniho umélce a stejné jako Daniel Ro-
driguez a Pier Fichefeux, ¢lenem uméleckého kolektivu Consensual lack of reality,
jehoz nazev vymyslel Stephen Freedman. Kramarz se vyhyba zatazovani svych dél
do jednotlivych uméleckych, ale i fotografickych smért. Zastava nazor, ze by tento
zpusob uvazovani omezoval jeho umélecky projev. Na Havajskych ostrovech ma na
jeho tvorbu, ale i na mnoho jinych autort, se kterymi podnika spole¢né umélecké
aktivity, vliv pfedev$im priroda. Andrzej Kramarz neprestava fotografovat a pou-
zivat fotografii jako nastroje pro formulaci svého projevu, ale stale ¢astéji s velkou
odvahou a volnosti sahne nejen po multimédiich, ktera byla zastoupena jiz v jeho
ranéjsich dilech pred vice nez deseti léty naptiklad Kawatek ziemi, ale vytvari také
sochy a instalace, které jsou v jeho tvorbé uréitou novinkou. Stale vétsi vyznam maji
vjeho tvorbé dila presahujici dvourozmérny plochy obraz. Fascinuje jej priroda, coz
se poprvé objevilo v dile Niewidzialne mapy, (Neviditelné mapy) a i kdyz to jesté
neni uplné ziejmé, tak v pozdéjsim dile Another Side jiz prenechava tvorbu obrazu
ptirodé. Spole¢na kniha, na které pracuje Andrzej Kramarz spolu s Stephenem
Freedmanem putisobi dojmem, Ze neni pouhou evoluci uméleckého sochare, ale
privodcem po jiné planeté, kterou je Havaj. Pfirodou inspirovana dila najdeme také
na velmi filozofické vystavé Live is a form, the rest is a just view a na vystavé Flow,
ukazujici nam $kody na materialnich formach paméti v podobé fotografického filmu,
ze kterého vytvori zcela nové dilo - popel, nikoli v§ak v souvislosti s marnosti, ale
transformaci. Andrzej Kramarz se s Danielem Sheinfeldem Rodriguezem seznamil
vroce 2017 béhem prace na skupinové vystavé umélcti zdpadni ¢asti ostrova Havaj.
Rodriguez byl tehdy velmi mladym umélcem s neobycejné zajimavou tvorbou na
ostrove, jejiz soucasti byly cykly sunprintt - dél vytvofenych z betonu, pigmentt,
dreva a instalaci site-specific'*’. Daniel Rodriguez pochazel z Venezuely, odkud si
privezl biimé v podobé nékolika dramatickych zkusenosti, nakonec se v$ak ocitl
na Havaji. O dva roky pozdéji, v roce 2019 Kramarz Rodrigueze opét prizval ke
spolupraci na programu vystav v East Hawaii Cultural Center. Vystava byla ptivodné
naplanovana na polovinu roku 2020. I pfes vsechny obtize zptsobené v§eobecné
zavaznym celosvétovym lockdownem zpisobenym pandemii COVID-19 se Kra-
marzovi povedlo otevrit galerii, kterou v East Hawaii Cultural Center vedl. Byla to
jedina otevrena galerie v Hilo i na ostrové. Zahajovaci vystava po tfimési¢ni pauze
meéla nazev Remains a byla souborem zahadnych krajin a artefaktt zachycujicich
hypotetické pozustatky po lidském druhu, jenz zaniknul v disledku katastrofy.
Na vystavé byly vyuzity sunprinty'”’, sochy a instalace ze Siroké palety materiald.
Vystava spojenim tvorby konceptualnich umélcti z Havaje prezentovala dialog
ptirody a umélosti prostfednictvim charakteristickych tviiréich interpretaci: Piera
Fichefeuxe a Daniela Sheinfelda Rodrigueze. Podle Andrzeje Kramarze byla vysta-

166. Uméni site-specific - mistné specifické uméni vznika pro urcité konkrétni misto. Uméni
site-specific nebo uméni prace s prostfedim pracuje s intervenci umélce na urc¢itém misté,
vytvorené dilo je integrované do okoli a zkoumd jeho vztah s topografii mista jak zevnitf tak
i zvenku, ve mésté, na pousti, v mofi, nebo i jinak.

167. Sunprint - tisk sluncem, nékolik riiznych fotografickych technik, které vyuzivaji

slune¢ni svétlo jako prostiedek k vyvoldni nebo ustdleni snimkii.



va jednou z nejsilnéjsich vystav, které v East Hawaii Cultural Center ptipravoval.
Béhem spoluprace s Rodriguezem objevil, Ze jeho sochy maji s Kramarzovymi
poslednimi projekty hodné spole¢ného. Umélec s roz¢arovanim zjistil, ze na Big
Island Zije jen 200 tisic lidi, takze pokud narzime na nékoho a padneme si s nim do
noty, tak s nim prosté chceme udrzovat pratelstvi. V roce 2021 se Andrzej Kramarz
rozhodl navrhnout Stephenovi Freedmanovi, Danielovi, Rodriguezovi a Pierovi
Fichefeuxovi zalozeni kolektivu, kde by se mohli ¢astéji vidét, debatovat o uméni,
vzajemné se podporovat a tim zptisobem multiplikovat tviir¢i energii pro spolec-
nd dila a vystavy. Umélci, které ke spolupraci prizval pracuji s riznymi materidly,
vytvareji malby, sochy, keramiku, obrazy, fotogramy a fotografie. Umélce spojuje
forma uvazovani o uméni a silny vliv ostrova na jejich tvorbu, ktera zanechava
jejich dila v zajimavém dialogu. Stephen zjistil, Ze to, co je vSechny na prvni pohled
spojuje je nerealisticka produkce. Umélci svij kolektiv nazvali ,,Consensual lack
of reality” v protikladu ke skute¢nosti zalozené na konsensu, ktera je obklopuje.
Jejich prvnim projevem byla série vystav individualnich ¢lent kolektivu v galerii
idspace Stephena Freedmana. Prvnim zahajovacim dilem v ramci kolektivu pak
byla jiz dfive uvedend vystava Andrzeje Kramarze nazvand Flow. Dal$im, kdo
sva dila vystavil byl Stephen Freedman na vystavé nazvané Axis Mundi v lednu
roku 2022. Kuratorem této vystavy byl Andrzej Kramarz, ktery ke spolupraci na
Freedmanoveé vystavé prizval newyorského skladatele a hudebnika, se kterym se
seznamil o nékolik let dfive v Krakové. Freedmanovy pohybujici se instalace a so-
chy doplnovala hudba Phila Nibloka. Specidlné pfipraveny velmi tzky pruh svétla
osvétloval neustale se pohybujici sochy, ale jen z jedné strany, dalsi strany objektt
ztstavaly v hlubokém stinu. Sochy se obracely na talifich, které divakiim mohly
pripominat praci s hlinou na hrnéifském kruhu. V breznu roku 2022 se konala
individualni vystava Piera Fichefeuxe, kterou autor nazval When we lived in the
garden of rock. Jako posledni sva dila prezentoval Daniel Sheinfeld Rodriguez na
své vystavé Fuerza | Bruta, Kramarz autorovi poméhal s aranzovénim interiéru

galerie, pficemz tuto ¢innost nepovazoval za kuratorskou, ale jen jako podporu.
Anima, Dvefe percepce

Ptiroda je pro umélce inspiraci jiz od pocatku déjin prehistorické kultury, pres
staré uméni pokousejici napodobovat jeji krasu a nakonec, po tom, co se zjistilo,
ze to neni mozné tak byl z této nemoznosti vytvoren hlavni motiv soucasného
uméni. Pfiroda se objevuje ve véech odvétvich souc¢asného uméni a véech médiich,
ktera vyuziva ve svych vypovédich, pro které bychom v Evropé marné hledali
jednoduché odkazy, protoze by souvisely s dystopickym, efemernim a katastrofic-
kym jedndnim, zatimco havajsti umélci tento diraz prenaseji na transformaci
a proménu a vytvareji svoje endemické umeéni na kontinentim vzdalenych a od-
délenych Havajskych ostrovech. V srpnu roku 2023 zahajili umélci kolektivu
Consensual lack of reality svoji prvni spole¢nou vystavu v Maui Arts & Cultural
Center, nejlep$im vystavnim prostoru na celém souostrovi. Nositelem myslenky
spole¢né vystavy byl Andrzej Kramarz a jejim kuratorem byl feditel galerie Jonathan
Clark. Umélci prezentovali ¢tyfi unikatni ahly pohledt, pro které pouzili od sebe

velmi odlisna média. Podle nazoru kuratora ,,umeélci dokdzali vyborné vyvdZit



sméld gesta s ndpaditymi procesy a vytvorili dila, kterd jsou diky svému monumen-
talnimu méritku velmi pusobivd, ale zdroven jsou velmi citlivd a rezonuji spolu.
Podle ndzoru kurdtora umélci nachdzeji jiskry Zivota v téch nejvice nekonvencnich
metoddch a materidlech.“ Kolektivni predsevzeti dostalo nazev Anima. Doorways
of Perception (Anima. dvere do percepce). JiZ samotny nazev vystavy vyznival
velmi enigmaticky a podsouval asociace: at uz s popkulturnimi japonskymi po-
hadkami, ve kterych vystupuji postavy s nadpfirozenymi schopnostmi, nebo
s definici vnitfniho aspektu muzské psychiky zalozeného na archetypu podle
Jungovy teorie spocivajici na ,,Personifikaci bezvédomi®, zjednodusenim ,,odvéké
tanec¢nice omamujici ¢lovéka iluzemi®, nebo s animistickymi povérami pripisuji-
cimi dusi oZivené a neozivené hmoté. Prestoze prvni asociace téchto setkani
umeélci rozhodné popiraji, jsou dvé zbyvajici teorie jiz znatelnymi aspekty jejich
dél. Andrzej Kramarz tento nazev vysvétluje jako navazani na Jungovu duchov-

1169

nost'®® a na podvédomi'®, ale v tomto pripadé se snazi vyhnout bezprostiednich

spojeni s animistickymi povérami, v podobé ptipisovani duse nezivé hmoté. Pri
prochazeni tzv. kazdodenni umélecké kuchyné, ¢ili procesu, jakym dila vznikaji,
je tézké se vyhnout o¢ividnym spojenim souvisejicim se $amanismem. Vezmeme-
-li v ivahu uz jen ¢innost, které se ve své pracovné vénuje Piere Fichefeux'”,
a ktera se nachdzi na zcela otevieném prostoru, na lavovych skalach okolo sopky.
Do jeho studia ma pristup kazdy, kdo tam najde cestu. A kazdy si také muze pra-
ce prohlédnout, jiz béhem procesu jejich vznikani nebo hypoteticky, stejné jako
ptiroda na né i ptsobit, dokonce je i jako Herostrates znicit, protoze toto oteviené

studio nema nic, co by oddélovalo dila, ktera v ném vznikaji od ptirody nebo od

168. Carl Gustav Jung (1875-1961) $vycarsky psychiatr, psycholog, védec a malif. Byl jednim
z prvnich tvirct hluboké psychologie, na jejiz zakladé vytvoril vlastni koncepci pojatou jako
analyticka psychologie.

169. Anima - jsou elementy skupinové nevédomosti, archetypy - nejpiivodnéjsi myslenky
nebo formy reci, podobné u vsech lidi a souvisejici s univerzalnimi tématy. Nékteré
archetypy jsou tak rozvinuté, Ze mohou byt povazovany povazovany za oddélené systémy
uvnitf psychiky nebo osobnosti. Jde o anima (zensky aspekt muzské psychiky; ideal Zeny
existujici v muzském podvédomi a idedl muze v Zenském podvédomi) persona (oznacuje
masku, kterou si ¢lovék priklada ve jménu spolecenského blaha, kompromis mezi
jednotlivcem a spole¢nosti) a stin (pojmové sblizeny k id v koncepci Zikmunda Freuda,
ktery mtze mit formu strukturalniho komplexu nebo se odvolavat na archetyp),

zdroj: www.jung.org, online: 24. leden 2024.

170. Pier Fichefeux narozeny v roce 1976 ve Francii, Zije a pracuje na Havaji (USA). Jeho
tvorba se opird o filozofii a kosmologii, hleda poradek v chaotickych silach ptirody. V roce
2003 vyhral rezidentni studijni pobyt v soutézi Colors la Fabrica sponzorovanou firmou
Benetton, diky které se proslavili i Oliver Chanarin a Adam Broomberg. Ve své tvorbé
vyuziva nékolik médii, od malifstvi, grafiky a sochafstvi po interaktivni instalace nebo site-

specific. Fichefeuxova dila byla vystavena v celé Evropé, Asii i USA.
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lidi. Daniel Sheinfeld Rodriguez'” ve svém uméleckém prohlaseni svym postuptim
pfimo fika $amanismus. Podobné jako Fichefeux, tak i Freedman svoje dila vysta-
vuje v otevieném prostoru. Sva dila se snazi pripodobnit zivlu a ptisobi na sochy
a obrazy obrovskymi silami. Andrzej Kramarz pfijima pozici pozorovatele, nacha-
zi v obraze jemné a citlivé procesy, kdy vyhledava predevsim to, co lze snadno
prehlédnout a nékdy prirodu do tvir¢iho procesu piimo zapojuje. Tento proces
muze jako kurator nebo mecend$ uméni prerusit, jakmile uzna efekty ptirody jako
dostatecné. Pozoruje malé objekty a formy jako napfiklad velky detail kdmene.
Kramarzovy fotografie prezentované na této vystavé zkoumaji zptsob, jakym
materialismus predmétt formuje vztah ¢lovéka k nim samotnym, ale i zptisob,
jakym ovliviuji svilij vyznam v ¢ase. Sochaf Stephen Freedman podobné jako
horici lava spojuje to, co miizeme pretvaret s tim, co se pretvaret neda. Pokud pti
pohledu na tyto fascinuji tvarci praktiky fekneme, Ze jsou inspirovany okolnimi
neobycejnymi prirodnimi silami, je to jako bychom nefekli nic. Pro umélce by
spojenti jejich uméni s animismem nebo Samanskymi praktikami bylo prilis velkym
zjednodusenim, i kdyz nemuzeme jejich metodam upfit podobnost s praktikami
pfipominajicimi zaklinani vytvarenych dél a pisobeni na jednoduchou hmotu
slozitymi procesy, jejichz vysledkem je pohled na slozité véci jednoduse, coz z je-
jich dila ¢ini néco vic nez ritudl. Fichefeux svoje fotograficka dila vytvarel pomoci
metody sunprintu - jednou z nejstarsich fotografickych technik na svété. K vytvo-
feni téchto fotografii se jako svétlocitlivy material pouzivd pouze ur¢ity druh as-
faltové lepenky, ktera je bézné pouzivana jako stfesni izolace. Na tomto materialu
Pier Fichefeux rozmisti riizné nalezené predmeéty, vétsinou jde o rtizné kovové
smeti, ze kterého vytvori kompozice a nasledné je priblizné na t¥i mésice vystavi
pusobeni slune¢niho svétla. Nezakryté ¢asti lepenky jsou exponovany sluncem,
ale ptisobi na né i jiné prirodni vlivy a pocasi, které neztidka prinasi zajimavé
vysledky. Pier Fichefeux svoje dila vytvari a zanechava otevienému prostoru v pri-
rodé. Béhem jedné erupce sopky bylo jeho studio, v¢etné jeho dél zanechanych na
slune¢né expozici malem celé zni¢eno. Na vystavé bylo mozné vidét mj. dila ze

souboru Elms a Boston Dynamics, oboje jsou velké sunprinty vytvotené z jiz zmi-

171. Daniel Sheinfeld Rodriguez - architekt a konceptudlni umélec, narodil se v Caracasu

ve Venezuele a v roce 2003 emigroval do Spojenych statd, v souc¢asné dobé Zije a tvofi na
Havajskych ostrovech. Kontrastni zku$enosti z kulturniho Zivota v chaotickém a politicky
nestabilnim méstském prostredi v Caracasu, v protikladu k Zivotnimu stylu zaméfenému

na ptirodu na Havaji mél zasadni vliv na koncepci jeho tvorby. Omezeni a vyzvy souvisejici

s s praci architekta v Caracasu, ale i vytvareni konstrukeci off-the-grid na 15-akrové farmé

v hordch na Havaji ¢asto vyzadovaly inovativni vyuZiti materiali a hlubokou znalost téchto
odli$nych prostfedi. V svych dilech spojuje nejmodernéjsi technologie s pracovné naro¢nymi
procesy, aby vytvoril sugestivni, vizualné atraktivni a koncepéné bohaté abstraktni dila.
Priroda, technologie a architektura jsou v jeho sochdach dilech site-specific dominujici
témata. Jeho dila, od velkoformatovych instalaci az po soucasnou bizuterii vznikaji

v dusledku intenzivnich experimentélnich procesi, pozdéji postupné prechazeji riznymi
etapami vylep$ovani. Nekonven¢ni techniky vytvareni, od tisku 3D az po odlévani betonu
mu umoziuje objevovat socharsky potencial znamych objekttl, jako dfevéné tramy a vakuové
formované umélé hmoty, ze kterych vytvari neobycejné artefakty a vyvolava u divaka novou
emocionalni reakci. Efektem vyuziti téchto nekonven¢nich technik jsou pixelované krajiny,
biometrické a tektonické formy. Umeélec svoje dila vystavoval na Havaji a v Caracasu.

Neékteré z jeho dél tvofi stélé instalace na riznych mistech ostrova Hilo.
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néné stre$ni lepenky a stop rzi. V téchto dilech nam prezentuje fiktivni svét, ve
kterém se na zemi pohybuji obrovska zdanlivé bozska stvoreni pripominajici ro-
boty. Jejich existence je nejednozna¢nd, odehrava se totiz v daleké minulosti,
mozna i pred 30 tisici léty, anebo v daleké budoucnosti, v roce 4057. Na rozdil
o zvirat a lidi, ktefi mohou vykazovat teritorialni chovani vedouci ke konflikttiim
a zniceni, roboti takové instinkty ani potteby osobniho prostoru nemaji. Fascina-
ce uzemim Havaje se u tohoto umeélce zacala projevovat od okamziku, kdy poprvé
uvidél vulkanické svahy Mauna Loa, mista tak nepozemského, Ze pripominalo
mentalni krajinu prekracujici lidské kralovstvi. Opakované se na toto misto vraci
a vytvari velkoformatové slune¢ni expozice na lepence, pouziva pritom skaly
a ze zemé vykopané kovové stroje umoznujici prirozenym elementtim zvétrat
a zaznamenat obraz téchto objektti na povrch materialu. Prostfednictvim takto
exponovanych obrazli a svych soch si predstavuje svoje stopy civilizace, ktera
kdysi vzkvétala, ale nasledné upadla a zanechala po sobé pustou zemi posetou
rezivéjicimi dily. Jeho tvorba davd nadéji ivaze nad nasim postojem vici okoli,
pfirodé a nam samotnym. Daniel Sheinfeld Rodriguez na vystavé prezentoval mj.
takova dila jako sochu The Weight of You, vytvorenou ze stavebnich hranoli z bo-
rovice, na které ptisobi vysokotlakymi lisy, a reliéf (strukturdlni obraz) vytvoreny
pomoci ohné. Rodriguezovy sochy vznikaji béhem procesu dekonstrukce a niceni,
kdy pfi praci na svych sochach pouziva obrovské sily. Rodriguez ,, zkoumd nepred-
stavitelné sily, jako naptiklad komprese, napéti a gravitace, manipulace hmotou
zptisobem rovnajicim se obrovskym emocim jako zal, smutek a ldska”.'”* Autor vy-
tvari svoje dila tim, Ze nuti hmotu ménit svoji dosavadni formu. Rodriguez své
sochy tvofi z riznych materialf, na které ptisobi obrovskymi silami tak, aby je
zdeformoval a rozlozil jejich hmotu, se kterou dél pracuje. Soubory jeho dfevénych
soch vznikaly z masivnich hranolt pouzivanych jako pilife domi. Autor na tyto
hranoly piisobil silou hydraulickych list pouzivanych pti deformaci automobilovych
karoserii. Reliéf velikosti 3x8 metrt byl vytvoren z 16 panelt dfevovlaknitych
desek, na které ptisobil ohném. Umélec timto zptisobem tplné zdeformoval do-
savadni strukturu a vytvoril z ni néco tplné jiného. Pfi jeho pokusech se mu po-
kazdé dari nalézat sily schopné transformovat hmotu, otdzkou ziistava pouze to,
jakou silu je musi pouzit a jak s ni musi na dany material ptisobit, aby ji donutil
k vybrané zméné tvaru? Rodriguezova dila jsou neobycejné dramaticka, podobné
jako jeho zku$enosti z Venezuely, ve které stravil svoje détstvi a mladi. O svoji
bolestné minulosti se zminil jen malému okruhu pritel. Jeho dila jsou metaforou
¢lovéka, na kterého pusobi rizné vnéjsi sily, které ho mohou formovat, ménit,
palit, drtit, drolit, lamat a nicit. Jeho dila prezentovana na vystavé byla vytvorena
z preklizkové desky, rozlamanych transportnich palet a hrubych desek ztélesnuji-
cich osobni cestu skrz zal a obrozeni. Vyuziva nekonvencni socharské techniky
a pracné procesy aby prozkoumal spojeni mezi nezachytitelnymi silami a materi-
alnosti, kde minimalni, ale obrovské intervence davaji témto objektim obrovsky
vyznam slouzici jako emocidlni zaznam. Na vystavé bylo mozné vidét i mj. kera-
mickou sochu Stephena Freedmana nazvanou Iga no. 3, ktera byla vytvorena

z kameniny s ¢ernym oxidem Zeleza a sklovinou Shino. Umélec nadobu vnima

172. Hiluxury: https://hiluxury.com/the-arts/invisible-forces, online: 3. prosinec 2023.



jako néco podobného télu: tenka sténa oddélujici to, co je uvnitf od toho, co je
venku. Freedman vytvari svoje keramické sochy tak, Ze nejdiive modeluje nadoby
o velikosti nékolika stop, ale i mensich nez jeden palec a ty nasledné lame, spoju-
je, deformuje a opét sklada jejich hmoty spolu s kousky vypélenych fragmentt
glazury a skvrnami kapajiciho pigmentu. Prace ¢erpaji inspiraci z japonskych vaz
Iga ze 16. stoleti a jejich charakteristickych antropomorfickych tchopd, jez jim
davaly figurativni vlastnosti pfipominajici chodici siluety Zuld, na které si vzpo-
mina z mladi. Andrzej Kramarz prostfednictvim cileného vzajemného ovliviiova-
ni se vlastnich fotografii a nalezenych snimkui nebo dokonce vyhozenych fotogra-
fickych materiala vytvari konceptualni série, které zkoumaji fungovani lidi, mist
a predmétt takovym zptsobem, jakym opakované navstévujeme minulost, extra-
polujeme budoucnost a vymyslime soucasnost. Jeho riznoroda dila prezentovana
na této vystavé obsahuji vystrizky ze starych predvale¢nych rodinnych alb, kon-
templujicich ztratu souvislosti a vyznamu, zasedlé negativy zvétsené do abstrakt-
nich kompozic a fotografie predméti deformované prirodnimi zivly nebo premeé-
néné do néceho uplné nového. Vyuzival k tomu predevsim fragmentti svych del
jako Flow, Backdrop for the memory. Mezi dily, ktera Kramarz prezentoval na vy-
stavé byly i nalezené fotografie a amatérské snimky, zbavené ptivodniho kontextu,
takze mohly pisobit jiz pouze tim, co bylo vidét na jejich obraze. Tyto snimky
Kramarz skladal s jednoduchymi pozorovanimi, na kterych zachycuje nezivou
hmotu, jako napfiklad kameny nebo lavu. Oba zabéry latek a objektt, ty co foto-
grafuje Kramarz i ty od amatérskych autord, byly ponechany ve svém ptivodnim
vizualnim smyslu, formé i moznosti vnimani obrazu. Nalezené amatérské fotogra-
fie Kramarz vnima jako svét, ktery zachytil autor snimkii. Neznamy fotograf tedy
vytvoril urcity svét, ktery Kramarz nasel a je pro néj fascinujici. Umélce nezajima
vysvétleni nalezeného obrazu ani jeho interpretaci, kterou tento svét nezavisle na
puvodnim kontextu vytvari. Na vystavé se objevila fotografie z archivu negativi
néjakého nezndmého studenta nebo nezkuseného adepta fotografie. Negativy
v tomto archivu vypadaji jako sbirka cvic¢eni pro zacinajiciho fotografa. Mnoho
z nich je nespravné exponovanych nebo vyvolanych. Prace, kterou Kramarz pou-
zil, zachycuje reklamni figuru z vylohy. Figura ma zvednuté ruce, ,,svoji dramatic-
kou postavou se domdhda svého zvednuti z hromady zahozenych negativii“. Vyhoze-
ny zniceny negativ Kramarz nazvétSoval na stary prosly fotopapir Kodak, coz
jesté zdiraznilo jeho vytvarny dojem, nasledné byla fotografie naskenovana a tim
se spojil efekt zniceného negativu a textury fotografického papiru. Na vystavé se
navic objevily i snimky Stefanie Gurdové, na kterych ptvodni obraz vytvoreny
fotografkou prostrednictvim chemickych procest uplné zmizel. Kramarz v nale-
zené a do Zivota opét vracené fotografii proti sobé stavi také obrazy, ve kterych svét
vznika nezavisle na zamérech ¢lovéka a kromé jiz dfive zminénych neomezenych
forem vyplyvajicich zevnitt zemé se divaime na obrazy, které jsou vysledkem téch-
to procesu. Jako priklad mizeme uvést snimek, na kterém vidime nalezenou
knihu, ve které byly ¢lovékem zapisovany prijmy a vydaje, a ktera jako jedina zii-
stala po turistickém rekrea¢nim centru uplné zni¢eném v dusledku vlny tsunami
vroce 1980. Objekty, které Kramarze fascinuji, a ktera ve svych dilech vyuziva jsou
vécmi, které vznikly ve své ptivodni formé nebo jsou pretvareny bez ucasti a bez

viile ¢lovéka do uplné nové podoby. Objekty vznikajici nezavisle na ¢innosti ¢lo-



véka Kramarze okouzluji a jsou motivem objevujicim se na vystavach. Umélec se
odvolava na koncepci latky, ktera je Siroka a slozita, obsahuje fyzické substance
a je spojenim védomi a duse. Podle definice slovniku Cambridge Dictionary je
latkou to, co zaujima prostor a obsahuje klidovou hmotu, kterd je jind nez energie.
Miize se rovnéz vztahovat na urcity druh substance, analyzované téma nebo situ-
aci, nebo ur¢ity druh materialu pouzivany v tisku. Kramarz pise, ze: ,,V této foto-
grafii se zaméfuje na kulturni biografii véci. Pribéhy hmoty a obrazil, které prosly
mnoha rukama a vyjadruji zptisoby, jakymi se jejich podstata méni v Case, misté
a védomi. Ve stejné virovni to vidime na autorem nalezenych fotografiich, ale i na
obrazech skal nebo objektech, na které piisobily i jiné vlivy nez lidské, jako piisobeni
Casu nebo prostredi. Predméty oZivuji pameét i historii a jejich materidlnost ma vy-
znam.“ Jejich vyznam méni zptisob, jakym jsou vnimany, jak fekl Roland Barthes:

»Kazdy predmeét, kterého se dotkne milované télo, se stdva fetisem".

Umélci prostrednictvim svého materialniho ptisobeni souvisejiciho s pfirodou se
na prezentované vystavé neptimo odvolavaji na Junga, ¢ili toho, co je v psychice
¢lovéka neuvédomeélé. Stin - pojem Jungovy koncepce skupinového nevédomi se
odvolava na archetypy a popisuje, jakym zptisobem ho sféra lidské psychiky spojuje
s predky, historii a s veSkerymi transcendentnim energiemi a formuje nasi kulturu
a nase osobni poznani. Nakolik se z obrazu vystavy uvolnuje jeden neuvédomély
spole¢ny archetyp, a nakolik ztstava ve stinu naseho poznani? Pier Fichefeux,
Stephen Freedman, Andrzej Kramarz a Daniel Sheinfeld Rodriguez v ur¢itych
¢astech svého tvirciho dila a pozorovanich objevuji spole¢ny jmenovatel hledani
hluboce souvisejici s ostrovem a prirodou. Jejich procesy individualné i skupinové
obsahuji syrové rysy jednoduchych a nenapadnych materialt, které pretvareji na
inovativni dila, ktera privolavaji lidské emocionalni zkuSenosti a zaroven maji pocit

existence sil prekracujicich jejich obzor. '”?
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2.3.6. Havajska pohlednice

Autorce této préce sice necinilo potize nastinit pozadi pro uréeni mista ve fotografii
Andrzeje Kramarze v Polsku, ale potykala se s ur¢itymi obtizemi pfi zarazovani
jeho tvorby z Havaje. Nevynika to vSak ze vzdalenosti mezi Polskem a Havaj-
skymi ostrovy a to z nékolika diivodii, o kterych se musime zminit. Havajska
dila neoddéluji pojem uméni a femesla stejné jako to délaji badatelé v Evropé
a na kontinentalni ¢asti Spojenych statt. Velky vliv na to, co se v oblasti kultury
déje, md takeé politika. Na Havaji, obzvlasté v poslednim desetileti je kladen velky
diraz na prosazovani femesla a uméni reprezentovaného havajskou spole¢nosti.
Je to dtisledkem dlouhodobych protestt a usili Havajani snazicich se navraceni
kulturniho obrozeni nesouci nazev The New or The Third Hawaiian Renaissance.
Na rozdil od zbytku Spojenych statt, kde ptisobi nevladni organizace podporu-
jici individualni umélce, na Havajskych ostrovech neexistuje Zadna organizace
podporujici individualni projekty napt. prostfednictvim granttl. Vétsina mistnich
organizaci podporuje pisobeni instituci, programy pro déti, ale ne individualni
umélce. PrestoZe na ostrové pisobi mnoho slavnych umélci, neni jejich dédictvi
zastiténo odpovidajici institucionalni péc¢i. Hawaii State Foundation pravidelné
nakupuje dila do statnich sbirek, ale protoze ve vétsiné pripada slouzi k vysta-
vovani ve statnich aradech a institucich, nevyhnutelné se nemuze jednat o dila
angazovana do jakychkoli komentarti, napriklad politickych nebo socialnich, které
jsou Casto v soucasném uméni reflektovany. Zpravidla si do sbirek najde cestu jen
dekorativni uméni, které je z pohledu vnimani divakem ,,bezpecné®. Nejsou prova-
déné vyzkumy, které by umoznovaly vytvorit mnohem komplexnéjsi obraz uméni
vznikajiciho na Havaji. Musime si uvédomit, Ze stejna sila, ktera pohani autory na
ostrove, zaroven i fyzicky nici jejich dila, coz také muze pro provadéni takového
prazkumu predstavovat urcity problém. Jako pfiklad miizeme uvést neobycejny
umélecky prinos jiz nezijiciho japonského umélce Shingo Hondy, ktery na Havaji
tvoril a na jehoz mnohem komplexnéj$im zpracovanim nyni Andrzej Kramarz
pracuje, aby se jeho dilo uchranil pred zni¢enim. Na Havajskych ostrovech vsak
»zakotvi“ i mnoho slavnych umeélct, kteti se dfive objevovali v uméleckych galeriich
v Americe i Evropg, ale jejich tvorba prestava byt dale zkoumana a jejich stopa mizi.
Toto misto se viak stale velmi silné odrazi v dilech umélcti a femeslnika, ktefi tam
pracuji. Uréitou snadno rozpoznatelnou charakteristickou vlastnosti podobnou
pfirodé a geografii je endemicnost, nezavislost, ale také neovliviiovani kultury
v jinych ¢astech svéta, i kdyz neni snadné tuto teorii podporit védeckymi diikazy,
coz mize mit nepfimy vliv na nedostatek zasadnich vyzkumt v oblasti uméni
na Havaji. V déjinach uméni jsou samoziejmé znamy vyjimky takové transmise
z izolovanych mist. Jako priklad mfizeme uvést dila malife Paula Gauguina malu-
jictho na Haiti ve Stfedni Americe, ktera se na jeho prvni vystavé v Parizi setkala
s vlnou zdrcujici kritiky a nékdy i posméchu, ale o nékolik desetileti pozdéji se
diky mecenasi uméni, ktery v pozdéjsim obdobi malife zastupoval, se jeho obrazy
zdrojem nads$eni zanechéavajicim nesmazatelné stopy v déjinach, jez inspirovaly
a i nadale inspiruji mnoho umélct a badatelti. Andrzej Kramarz tvofi na druhé
strané ocednu, u protinozcii vhledem k americkému kontinentu a oznacuje se za

konceptualniho umeélce, ktery pocinaje souborem Neviditelné mapy, ale i ve vech



dalsich dilech, ktera jsou v této praci uvedena, rozhodnym zptsobem pretrhava
jakékoli tviir¢i spojeni s reportazni a dokumentarni fotografii. Fotografie ziistava
jeho oblibenym médiem, které i nadale pouziva, a které mu slouzi k vyjadiovani
jeho uméleckych projevech. Stéle ¢astéji a se stale vétsi volnosti saha po multimedi-
alnich a jinych vyrazovych prostredcich, jako instalace a sochy, coz se odraziiv jeho
monumentdlni vystavé Live is a form, the rest is just view, kterd méla svou premiéru
v ¢ervenci 2019 na Havaji a podrobnéji byla popsana v této kapitole. Za zminku
stoji i ¢innost instituce Hawaii Contemporary zabyvajici se vizudlnim uménim,
ktera sidli v Honolulu, a pravidelné porada Hawaii Trienale, reprezentujici prehled
soucasného vizualntho uméni z Havaje, Tichomofi, Asie a celého svéta. Vystava se
kazdé tfi roky pravidelné kona na mnoha mistech v Honolulu jako muzea, galerie,
zahrady apod. Instituce Hawaii Contemporary sice neni muzeem ani uméleckou
galerii, ale je ¢asto zaménovand s jiz neexistujicim Muzeum soucasného uméni
v Honolulu, které sidlilo v Spalding House na Makiki Heights. Hawaii Contem-
porary nedisponuje fyzickym vystavnim prostorem pro veiejnost, nesbira ani se
prubézné nestara o zadna umélecka dila. Hlavni instituci prezentujici uméni je
HOMA - Honolulu Museum od Contemporary Art v Honolulu, ktera na svych
vystavach prezentuje staré, avantgardni i soucasné umeéni. Nejlepsim vystavnim
prostorem je podle Kramarze Maui Arts & Cultural Center leZici na ostrové Mali.
Andrzej Kramarz tspé$né rozviji ¢innost v méné spektakularnim prostoru své
galerie podléhajici East Hawaii Cultural Center, kde pripravil celou fadu zajima-
vych a smélych kuratorskych predsevzeti. Tyto vystavy sice nebyly tak velké, o nic
méné zajimavé, jako ty na Big Islandu. Pozornost si také zaslouzi aktivity umélce,

kterymi se snazi spojit usili jinych autorti v kolektivu Consensual lack of reality.



2. Tvorba Andrzeje Kramarze v obdobi 2003-2023
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Fot. [129] - |132| Fragment
vystavy Remains: Dialectics
of Nature and Artifice v East
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Fot. [133| - |137| Fragment
vystavy Walking Through Mist

v East Hawaii Cultural Center.
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Fot. [138| - |141| Fragment
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Have v East Hawaii Cultural

Center.
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Fot. |142| - |145| Fragment
vystavy Ghosts of war v East

Hawaii Cultural Center.
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Kramarz Andrzej, Cerné mote, rozhovor s Andrzejem Kramarzem,

kulturni magazin: Listy, ¢.5/2005.

Kramarz Andrzej, fotograficky katalog: France Pologne Aller-Retour,

LImagerie nomade en Lorraine, Association Surface Sensible, Nancy, 2006.

Kramarz Andrzej, Nancy, kulturni magazin: Lundi, ¢. Lun14, Nancy 9.
z dne 28. listopadu 2006.

Kramarz Andrzej a Lodzinska-Duda Weronika, Kto tu rzgdzi, rubrika:
Wysokie Obcasy, denik: Gazeta Wyborcza, ¢.52 (350). z dne 31. prosince 2005.

Kramarz Andrzej a Lodzinska-Duda Weronika, Necelé dva metry domova,

kulturni magazin: Fotografie Magazin, ¢.5/2006.

Kramarz Andrzej a Lodzinska-Duda Weronika, Projekt Dom, kulturni magazin:
Reporter Magazyn, 1éto 2006.

Kramarz Andrzej, Nieskoticzonos¢ poznania, kulturni magazin:
Private, ¢.41. Summer 2008.

Kramarz Andrzej, Rzeczy, 1. vyd., nakladatel: Muzeum Etnograficzne im.
Seweryna Udzieli v Krakowie, ISBN: 978-83-61369-02-8, Krakov, 2008.

Kramarz Andrzej, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, skupinova prace,
autori: Czaja Dariusz, Kramarz Andrzej, Lewczynski Jerzy, Sabor Agnieszka,
1. vyd., nakladatel: Fundacja Imago Mundi a Muzeum Etnograficzne im.
Seweryna Udzieli, ISBN: 978-83-925914-4-3, Krakov, 2008.



Kramarz Andrzej a Lodzinska Weronika, fotograficky katalog: Dom/home,
vyd.: Muzeum Etnografie im. Seweryna Udzieli v Krakove,
ISBN: 978- 83-61369-04-2, Krakov, 2009.

Kramarz Andrzej, Raabe Katharina, Sznajderman Monika, Odessa transfer,
Skupinova prace, ISBN: 978-3-518-42117-8, 1.
vyd.: Suhrkamp Verlag, Némecko, 2009.

Kramarz Andrzej, IS(not), skupinova prace-Sputnik Photos, autofi: Brykczynski
Jan, Luczak Michat, Milach Rafal, Paniczuk Adam a Rayssova Agnieszka,
Freysson Sindri, Stefansson Hermann, Heida Kristinsdottir Kristin, Prastardottir
Sigurbjorg a Breidfjord Huldar, vyd., nakladatel: Sputnik Photos,

ISBN: 978-83-927485-8-8, 1. Varsava, 2011.

Kramarz Andrzej, Wyliczanka/One, two buckle my shoe, skupinova prace-
Sputnik Photos, vyd., nakladatel: Sputnik Photos, ISBN: 978-83-927485-4-0, 1.,
Vars$ava, 2011.

Kramarz Andrzej, Invisible Maps, vyd., nakladatel: Muzeum w Gliwicach, ISBN:
978-83-89856-65-4, Glivice 2014.

Kramarz Andrzej, Jacek Posiadto, Czlowiek, ktory odjechat, vyd., nakladatel:
Wydawnictwo Czarne, ISBN: 978-83-8191-408-6, 1. Wolowiec 2022.

Kramarz Andrzej, Backdrop For The Memory, 1.vyd., nakladatel: Art Pacifica,
ISBN: 979-888722332-2, Varsava, 2022.

Kobiatka Marcin, Pufapki i metafory, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.21. z dne 25. kvétna 2008.

Kobiatka Marcin, Gurdowa pdjdzie do sqgdu, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 30. kvétna 2008.

Kobiatka Marcin, Gurdowa idzie do sgdu, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 10. ¢ervna 2008.

Kobiatka Marcin, Kto ma prawa do zdjec¢ Stefanii Gurdowej, denik:
Gazeta Wyborcza, z dne 11. ¢ervna 2008.

Kobiatka Marcin, Klisze dla Krakowa, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 2-3. srpna 2008.

Kocotowski Wojtek, 1,62m? rubrika: Na wlasne oczy, tydenik:
Polityka, ¢.44 (2476). z 30. fijna 2004.



Kopczacka Aneta, Kozienn Monika, Miskowiec Marta, Szkice do portretu,
vydavatel: Muzeum Fotografii w Krakowie ISBN 978-83-89177-75-9,
Krakov 2018.

Kosiewski Piotr, Swiat w oku obiektywu, denik: Dziennik, z dne 13. kvétna 2008.

Korzeniowska Alicja, Poczekalnia, rubrika: Wysokie Obcasy, denik:
Gazeta Wyborcza, ¢.42 (495). z dne 25. fijna 2008.

Kozakiewicz Ewa, Fotografie Andrzeja Kramarza o kruchosci Zycia, tydenik:
Gos¢ Niedzielny, Krakov, z dne 10. inora 2002.

Kozakiewcz Ewa, Terytorium fotografa, denik: Gazeta Krakowska,
z dne 6-7. kvétna 2006.

Kozakiewicz Ewa, Czy mozna zy¢ bez srebrnej lyzeczki i jelenia na rykowisku,
denik: Gazeta Krakowska, z dne 8. ledna 2008.

Kozien Monika, Domowa atmosfera, kulturni magazin: Magazyn Sztuki,
¢.30/04. ISSN 1733-4535.

Kubisowska Katarzyna, Galicja i oko Boga w aparacie, rubrika: Kultura, denik:

Gazeta Wyborcza, z dne 9. fijna 2007.

Kubisowska Katarzyna, Martwa natura z Hitlerem, rubrika: Kultura,
denik: Gazeta Wyborcza, z dne 16. ledna 2008.

Leszczynski Adam, Ruszyt Miesigc fotografie v Krakowie, denik:
Gazeta Wyborcza, z dne 10. kvétna 2006.

Luczak Michal, Brutal, 1. vyd., nakladatel: Michal Luczak,
ISBN: 978-83-933361-7-3, Katovice, 2012.

Yuczak Michal, 11.41, 1. vyd., nakladatel: Sputnik Photos,
ISBN 978-83-946456-0-01, Varsava, 2016.

Majka Justyna, Wydarzenia i emocje, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 8. ledna 2009.

Majka Justyna, Dom moje zwierciadto, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 24-30. dubna 2009.

Matkowska Monika, Nowa Huta-802 procent normy, denik: Rzeczpospolita,
z dne 14-15. ¢ervence 2007.



Mazur Adam, Kocham fotografie, vybér textd 1999-2009, 1. vyd., nakladatel:
Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, ISBN: 978-83-928864-1-9, Varsava 2009.

Mazur Adam, Historia fotografii w Polsce 1839-2009, 1. vyd., nakladatel:
Fundacja Sztuk Wizualnych, ISBN: 978-83-928967-2-2, Krakov 2009.

Mazur Adam, Decydujgcy Moment, 1. vyd., nakladatel: Karakter,
ISBN: 978-83-62376-20-9, Krakov, 2012.

Musial Patrycja, Oni na nas patrzg, denik: Gazeta Wyborcza,
z dne 13. kvétna 2008.

Orlinski Wojciech, Sypialnia z kierownicg, rubrika: Wysokie Obcasy, denik:
Gazeta Wyborcza, ¢.1 (351). z dne 7. ledna 2006.

Pajchert Barbara, Papa nasz, patom wasz, kulturni magazin:
Przekroj, ¢.27/2924. z dne 8. Cervence 2001.

Pajchert Barbara, Lwéw kocha papieza, kulturni magazin:
Przekroj, ¢.28/2925. z dne 15. Cervenec 2001.

Pajura Ryszard, Grozi nam kradziez stulecia, czyzby kradziez stulecia w Debicy.
W czasach Gurdowej mozna byto ufaé ludziom, tydenik: Obserwator,
z dne 31. dubna 2008.

Podsiadlo Jacek, Co Oksana widziata po drugiej stronie lustra, kulturni magazin:
Indeks, ¢.1 (18), tnor 2000.

Podsiadlo Jacek, ...poza, naturalnie..., kulturni magazin:
Przekréj, ¢.41/2938. z dne 14. fijna 2001.

Podsiadlo Jacek, Mgdra glowa w tarapatach, kulturni magazin:
Przekréj, ¢.13/2962. z dne 31. biezna 2002.

Jacek Podsiadto, Czlowiek, ktory odjechat, 1. vyd., nakladatel:
Wydawnictwo Czarne, ISBN 978-83-8191-408-6, Wolowiec 2022.

Popow Andrzej, W poszukiwaniu straconych widokéwek, denik:

Nowa Trybuna Opolska, Magazyn, z dne 31. ¢ervence 1999.

Popow Andrzej, Rowiurkiem na Atlantyde, denik: Rzeczpospolita,
¢.16 197 z dne 21. dubna 2000.

Poprzecka Maria, Impas, nakladatel: Fundacja Teoria Ksigzki,
ISBN: 978-83-7908-142-4, Gdansk 2019.



Romanowski Rafal, Zak Gallery, polsko niemiecka wspétpraca, denik:
Gazeta Wyborcza, z dne 30. listopadu 2006.

Rybak Magdalena, Oko w oko z Polskg, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.1.z dne 6. ledna 2008.

Sabor Agnieszka, Portret wspélnoty, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.6. z dne 10. tinora 2002.

Sabor Agnieszka, Miasto w sieci, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.23. z dne 4. ¢ervna 2006.

Sabor Agnieszka, Sita spojrzenia, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.24.z dne 17. ¢ervna 2007.

Sabor Agnieszka, Fotografia jako malarstwo, tydenik: Tygodnik Powszechny,
¢.3. z dne 20. ledna 2008.

Sabor Agnieszka, Stefanie Gurdowé, Po prostu-wiem, kulturni magazin:
Didaskalia, ISSN 1233-0477, ¢erven-srpen 2008.

Sabor Agnieszka, Potega przedmiotu, kulturni magazin: Didaskalia,
ISSN 1233- 0477, duben 2009.

Sadowska Malgorzata, Na gérze sacrum, na dole profanum, kulturni magazin:
Przekréj, ¢. 35/3088. z dne 29. srpna 2004.

Schwarz Isabelle a Lowenhardt John, Moving Borders, kulturni magazin:
Beyond Borders, ¢.5. listopad 2003.

Sokotowski Juliusz, fotograficky katalog: Powigkszenie. Fotografie w czasach
zgietku, nakladatel: Patac Kultury w warszawie & Internetowy Portal Latarnik,
ISBN: 83-917928-03, Zakopane - Varsava 2002.

Stasiuk Andrzej, Tak jest ze zdarzeniami, kulturni magazin: Przekroj,
¢.17-18/2966-7. z dne 28. dubna 2002.

Szulc Anna, Miasto Szajbuséw, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik: Polityka,
¢.39. (2264) z 23. zati 2000.

Szczurek Malgorzata, skupinova prace, Rocznik Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, t. XVI, nakladatel: Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, ISBN 978-83-61369-11-0, Krakov 2010.

Szymborska Agata, Smieré Blokowiska, rubrika: Wysokie Obcasy, denik:
Gazeta Wyborcza, ¢.40 (390). z dne 7. fijna 2006.



Wiectaw Monika, Oglgdane z drogi, kulturni magazin: Przekréj,
¢.47/2891. z dne 19. listopadu 2000.

Wolosiuk Leszek, Tatar wraca na Krym, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik:
Polityka, ¢.17 (2295). z dne 28. dubna 2001.

Wolosiuk Leszek, Klinika nadziei, denik: Gazeta Wyborcza, z dne 4. inora 2002.

Wolosiuk Leszek, Schody do wolnosci, kulturni magazin: Krakov,
Spolecensko-kulturni mésicnik, ISSN 1733-0459, ¢.2 (4). 2005.

Wolosiuk Leszek, Nadmiar rzeczy - porzgdek rzeczy, rubrika: Krakov, denik:
Gazeta Wyborcza, z dne 1. inora 2008.

Zieja Tomasz, Ich wiek dwudziesty, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik:
Polityka, ¢.53 (2278). z dne 30. prosince 2000.

Zieja Tomasz, Cudowne dzieci epoki Gierka, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik:
Polityka, ¢.6 (2283). z dne 10. tinora 2001.

Zieja Tomasz, Muzykanci, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik: Polityka,
¢.33(2311). z dne 18. srpna 2001.

Zieja Tomasz, Jak zeschfle liscie, rubrika: Na wlasne oczy, tydenik: Polityka,
¢.7 (2337). z dne 16. tnora 2002.

Zmijewska Monika, Nieskoticzonos¢ poznania, rubrika: Bialystok, denik:
Gazeta Wyborcza, z dne 17. dubna 2002.

Zmijewska Monika, Jeden dzieti z Zycia miasta, rubrika: Bialystok, denik:
Gazeta Wyborcza, 4. kvétna 2004.



www.akramarz.com
www.blog.photoeye.com
www.cphmag.com
www.culture.pl
www.danielsheinfeld.com
www.didaskalia.pl
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www.paiacontemporarygallery.com
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Ocenéni v soutézi Portrét mésta Krakova

3. misto v soutézi Polské novinarské fotografie, kategorie:

Kazdodenni Zivot

Grand Prix v soutézi Portrét mésta Krakova

Ocenéni zastupce vojevody v soutézi Portrét mésta Krakova
Grand Prix v soutézi Portrét mésta Krakova

2. misto v soutézi polské novinarské fotografie, kategorie:

Kazdodenni Zivot

1. misto na Bienale fotografie, Kocha¢ Cztowieka,

Grant Evropské kulturni nadace, Amsterdam, Nizozemi

1. misto v soutézi tydeniku Newsweek Polska, kategorie Kazdodenni Zivot

3. misto v soutézi Newsweek Polska

(spolu s Weronikou Lodzinskou-Dudou)

3. misto Frame 005, Brno, Cesko

3. misto v soutézi FotoArtFestiwal, Ludzie bez granic
Ocenéni v soutézi EPSON Photo Art Award, Best works
Photopoland, Institut Adama Mickiewicze

Ocenéni Evropské banky

Stipendium ministra kultury a narodniho dédictvi Polské republiky



3.5.1 Individualni vystavy

Centrum zidovské kultury, Krakov, Polsko // Droga nie wybrana

Foto - Galeria, Novohutské kulturni centrum, Krakov, Polsko // Droga nie
wybrana
Galerie Krzysztofory, Krakov, Polsko // Audio Art

Centrum japonského uméni a techniky - Manggha, Krakov, Polsko // Klinika
Stara Galeria, ZPAF VarSava, Polsko // Klinika
Galerie im. Wladystawa Hasiora, Zakopane, Polsko // Nieskonczono$¢ poznania

Galerie Stotrzynascie, Bialystok, Polsko // Nieskoniczonos¢ poznania

Willa Decjusza, Krakov, Polsko // Neighbours - multimedialni prezentace
Galerie Camelot, Krakov, Polsko // Morze Czarne
Institut Goetheho, Krakov, Polsko // Co$, tam - multimedialni prezentace
Galerie Camelot, Krakov, Polsko // 1,62 m? domu

Dum tviréi prace ve Wigrach, Polsko // Morze Czarne
Galerie Rzgsy, Zakopane, Polsko // Morze Czarne
Galerie Marchott, Katovice, Polsko // Morze Czarne
Galerie Camelot, Krakov, Polsko // Dom

Dum uméni, Opava, Cesko // Morze Czarne

Transphotographiques Festival, Lille, Francie // 1,62 m* domu
Galerie Artisti ve foyer kina Art, Brno, Cesko // Morze Czarne
Meésic fotografie v Bratislavé, Slovensko // Dom

Ateliér /Galerie Arrimage, Nancy, Francie // Morze Czarne

Yours Gallery, Var$ava, Polsko // Dom.

Galerie Opera, Ostrava, Cesko | 1,62 m* domu.

Prazsky déim fotografie, Praha, Cesko | Domov / Home

Geni Tzami, Solun, Recko // Dom. Galerie ZPAF a S-kA, Krakov // Rzeczy



Etnografické Muzeum, Krakov, Polsko // Dom. Galerie Camelot, Krakov //

Kawalek ziemi

Galerie Refleksy, Varsava, Polsko // Petle
Galeria Hilo Fine Art Center - Galerie idspace, Hawaii, na Havaji, USA // Loops

Galerie Ratusz, Zamos¢, Polsko // Praying in the Desert

Maui Arts & Cultural Center, Maui, USA // A Piece of Land // A Piece of Land
Maui Arts & Cultural Center, Maui, USA // Stefania Gurdowa: “Negatives Are
To Be Stored”

Galerie Miasta Ogrodéw, Katovice, Polsko // Niewidzialne Mapy #2.

Musée de la Vie wallonne, Liege, Belgie // Dom / Home

Galeria East Hawai'i Cultural Center, Hawaii, na Havaji, USA // Life is just

a form, rest is a point of view

Idspace, Hawaii, na Havaji, USA // Flow



3.5.2 Skupinové vystavy

Paldc uméni, Krakov, Polsko // Fotografie 1997

Paldc védy a kultury, Varsava, Polsko // Powiekszenie. Fotografia w czasach

zgielku

Galerie PE, Kulturni centrum Zamek, Poznan, Polsko // Czarne na bialym

3. Bienale fotografii, Poznan // Ex Oriente Lux

Galerie Arsenal, Bialystok, Polsko // Ex Oriente Lux

Fotofestival — 3. Mezindrodni festival fotografie, Lodz, Polsko // Ex Oriente Lux
Month of Photo, Hotel de Ville, PatiZ, Francie // Ex Oriente Lux

Interfoto, Moskva, Rusko // Ex Oriente Lux

Prazsky dim fotografie, Praha, Cesko // 15 let Institutu tviiréi fotografie, FPF SU
v Opavé

Galerie Fotografie B&B, Bielsko-Biala, , Polsko // Ex Oriente lux
Transphotographiques Festival - Lille, Francie // Home

Stara galerie, ZPAF, Var$ava, Polsko // 15 let Institutu tvirci fotografie FPF SU
v Opavé

Mésic fotografie, Krakov, Polsko // Poland Now

Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski, Var$ava, Polsko // Novi

dokumentaristé

Galerie Camelot, Krakov, Polsko // Matopolska. Fotografie. To niczego nie
wyjasnia - alba

Festival uméni Wola, VarSava // Prawdziwe zycie

Mésic Fotografie, Krakov, Polsko // Poland Now - Upgrade

Muzeum Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz, Polsko // Najprawdziwsze

historie mitosne. Alegorie mitosci w polskiej sztuce wspoélczene;.



Espai Cultural Caja Madrid, Barcelona, Spanélsko // Domestic.

Galerie Camelot, Krakov, Polsko // Zaczynajac od moich ulic

7. ro¢nik Biendle fotografie, Poznan, Polsko // Margines of Landscape

Centrum soucasného uméni, Zamek Ujazdowski, Var$ava,

Polsko // Missing Documents

Dum uméni, Opava, Cesko // 25 let Institutu tviréi fotografie FPF SU v Opavé

Moreman Gallery v Louisville, Kentucky, USA // Backdrop For The Memory

Maui Arts & Cultural Center, Maui na Havaji, USA // Anima.

The Doorways of Perception



3.5.5 Kuratorské vystavy a vystavy v ramci kuratorské spoluprace

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Idiosyncratic Fields // Skupinova
vystava: Amber Aguirre, John Buck, Cathy Cunningham-Little, Alex
Couwenberg, Kathleen Crabill, Peter Durst, John Ferdico, Tina Jensen, Ken
Little, Hiroki Morinoue, Miho Morinoue, Garnett Puett, Jeera Rattangkoon,
Daniel Sheinfeld-Rodriguez, Laurel Schultz, Margaret Shields a Jerryho Walshe

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Randy Takaki. Homage //
Individualni vystava: Randy Takaki

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // The Paths We Cross: A look
at Korean and Korean-American Culture, Art and History on the Big Island //

Skupinova vystava: Hae Kyung Seo, Byoung Yong Lee

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Delineating Queer (DQ_ed.2017)
// Skupinova vystava: Amber Aguirre, Mary Babcock, Tobias Brill, Geralda
Luceny, Karol Radziszewski, Richard Renaldi, Daneza Smith, Chad States,

Steve Yee

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Outlook // Skupinova vystava:
Philip Jung, Andrzej Kramarz, Minny Lee, Laurel Schultz

East Hawai'i Cultural Center, Hawaii, USA // Impermanence (Retrospective) //
Individualna vystava: Shingo Honda

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Remains: Dialectics of Nature and
Artifice // Skupinova vystava: Pier Fichefeux a Daniel Sheinfeld Rodriguez

East Hawai'i Cultural Center, Hawaii, USA // Landscape // Individudlna vystava:
Patrick O’Kiersey

East Hawai'i Cultural Center, Hawaii, USA // Impermanence (Continues) //
Individualna vystava: Shingo Honda

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Walking Through Mist //
Individualna vystava: Phan Nguyen Barker



East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Damn Animals // Individudlna

vystava: Tobias Brill

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Tight Hide // Individualna vystava:
Ken Little

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Parallel // Individualna vystava:
Shingo Honda

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Current events // Autofi
vytvarnych praci doprovazejicich projekt: Chris Jordan, Eric Edwards, Laurel
Schultz

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // The Unseen Hand // Individudlna
vystava: BT Bevell

idspace, Hawaii, USA // Axis Mundi // Individudlna vystava: Stephen Freedman

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // After life // Skupinova vystava:
Henry Bianchini, Patrick Daniel Sarsfield, Daniel Sheinfeld Rodriguez, Randy

Takaki, Lonny Tomono

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Deliquesce: absorbing so much

water as to liquify and melt away // Individualna vystava: Mary Babcock

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Ghosts of war // Skupinova
vystava: Reem Bassous, Svitlana Biedarieva, Dana Kavelina, Gongsan Kim,
Monika Niwelinska

Ho'ikeakea gallery, Pearl City, Oahu, USA // Ghosts of war // Skupinova vystava:
Reem Bassous, Svitlana Biedarieva, Dana Kavelina, Gongsan Kim, Monika

Niwelinska

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // The Time That Remain //

Individualna vystava: Bruna Stude

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Every Body Is All We Have //
Skupinova vystava: Reem Bassous, Maga Cwieluch, Lynn Hershman Leeson,

Katarzyna Kozyra, Sue Schroeder, Jennifer Scully-Thurston



3.5.6 Vystavni design

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Transience // Individudlna vystava:
Shingo Honda

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Hawaii Photography Show 2016 //
Skupinova vystava: Chris Butcher, Kathleen Carr, Faith Cloud, Edwin Coinson,
Viet Dorn, Bob Douglas, Eric Edwards, Philip Erbert, Leslie Gleim Mary
Goodrich, Diana Jeon, Norman Negre, Bob Nims, Andrea Rice, Phil Rosenberg,
Joseph Ruesing, Charles Wood

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Fleeting Glances/Self Reflections //
Individualna vystava: Cathy Cunningham-Little

idspace, Hawaii, USA // When we lived in the garden of rock // Individualna

vystava: Pier Fichefeux

idspace, Hawaii, USA // Fuerza | Bruta // Individudlna vystava:
Daniel Sheinfeld Rodriguez

East Hawai'i Cultural Center, Hawaii, USA // Terra forme // Hostujici

kurator Koan Jeff Baysa // Skupinova vystava: Asgeirsson, Heimir

Bjorgulfsson, Arngunnur Yr , Solomon Enos, Leslie Gleim, Hamilton
Kobayashi, Michelle Schwengel-Regala a Mucyo | Galeria Hilo Art Center v East

Hawai’i Cultural Center

East Hawai’i Cultural Center, Hawaii, USA // Naoko Tosa’s New Media Art:
Reconceptualizing Traditions In Japanese Theater // Individualna vystava:
Naoko Tosa
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