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Abstrakt

Predmétem této teoretické prace bude analyza a popis vyvoje dokumentarni
fotografie v Polsku — od naznaceni situace tésné po spolecensko-politické
revoluci v roce 1989 az po soucasnost. PopiSu pfiznaky a proces zmén a pro-
stfednictvim rozhovort s aktivnimi fotografy rtizného véku: od nejstarsich,
jejichz tvlrdi cesta zacala v 70. letech, az po nejmladsi, narozené po roce 1989,
budu zkoumat vliv vyvoje na jejich fotografickou cestu. Analyzuji rtizné tvirci
postoje, které se v dlisledku této evoluce vyvinuly, diskutuji o vlivu novych
technologii na fotografii a urcuji zptsoby financovani soucasné dokumen-
tarni fotografie. Velky diraz kladu na fotografie, které vytvorili umélci spo-
jeni s tiskem nebo v ném casto publikujici, protoze jsem s nim byl sam spojen
a popsany vyvoj se mé osobné dotkl. V zavéru naznacuji rozdilné tvirci postoje
fotografi a jejich chapani role dokumentarni fotografie v sou¢asném svété.

KLICOVA SLOVA FOTOGRAFIE V POLSKU, DOKUMENTARN{ FOTOGRAFIE,
FOTOZURNALISTIKA, SOCIOLOGICKA FOTOGRAFIE, FOTOGRAFICKE VZDELAVANI,
FOTOGRAFICKE AGENTURY, FOTOGRAFICKE KOLEKTIVY, FOTOGRAFICKE
CASOPISY, FOTOGRAFICKE KNIHY, MEDIA, VYVOJ FOTOGRAFIE, FOTOKAST,
FOTOGRAFICKE PROJEKTY



Abstract

The subject of this theoretical work will be to analyse and describe the evolu-
tion of documentary photography in Poland - from indicating the situation
just after the socio-political revolution of 1989 to the present day. I describe
the symptoms and process of change, and through interviews with active
photographers of different ages: from the oldest, whose creative path began
in the 1970s, to the youngest, born after 1989, I examine the impact of evolu-
tion on their photographic journey. I analyse the different creative attitudes
that have developed as a result of this evolution, discuss the impact of new
technologies on photography and identify ways of financing contemporary
documentary photography. I put a lot of emphasis on the photography done
by artists connected to the press or often published in it, as I was myself con-
nected to it and the evolution described affected me personally. In conclusion,
I indicate the different creative attitudes of photographers and their under-
standing of the role of documentary photography in the contemporary world.

KEYWORDS PHOTOGRAPHY IN POLAND, DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY,
PHOTOJOURNALISM, SOCIOLOGICAL PHOTOGRAPHY, PHOTO EDUCATION,
PHOTO AGENCIES, PHOTO COLLECTIVES, PHOTO MAGAZINES, PHOTO BOOKS,
MEDIA, EVOLUTION OF PHOTOGRAPHY, PHOTOCAST, PHOTO PROJECTS



Podékovani

Rad bych podékoval Prof. PhDr. Vladimiru Birgusovi a Prof. Mgr. Vaclavu
Podestatovi za cenné rady, pomoc a konzultace pfi psani této prace. Rad bych
také podékoval viem svym uéiteliim a kolegtim na ITF. Cas straveny na ITF byl
mimoradny. Mé podékovani patfi také tymu nadace Pix.house a vSem prizniv-

vvvvvv

Dékuji Ani a Julii za jejich trvalou podporu.



14

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem tuto praci vypracoval samostatné a pouZil pouze uvede-
nou literaturu a prameny.

Souhlasim, aby tato prace byla zvefejnéna na webu www.itf.cz, v Univerzitni
knihovné v Opavé a v dalSich knihovnach.

V Opavé, 10. srpen 2024
Mariusz Forecki, Institut tvlir¢i fotografie FPF SU v Opave.



Obsah

Uvod - nastinéni situace a symptomy zmén

Cast1

1.

4.

Strucny prehled déjin

1.1

1.2

Pozice tisku
Zlatd 1éta 9o. let 20. stoleti — role tisku pri formovani stylu

Zména modelu prace po roce 2000

2.1
2.2
2.3
2.4

Projekty dokumentarni fotografie: tématika a financovani
Vizudlni strategie a vzdélavani

,Novi“ kontra ,stari“

Agentura, kolektiv a dalsi modely prace a vzdélavani

Mista publikace nahrazujici stranky tisku

3.1

3.2
33

Internetové magaziny dokumentarni fotografie
ve formatu PDF, blogy a Instagram

Knihy a vydavatelstvi

Vystavy dokumentarni fotografie

Shrnuti prvni ¢asti

Cast 2

Fotografky a fotografové

5.

GRS

5.1
5.2
53
5-4
5.5
5.6
57
5.8

Zbigniew Furman (1950)
Tomasz TomaszewsKi (1953)
Waldemar Sliwczyniski (1958)
Agnieszka Sadowska (1962)
Matgorzata Smieszek (1973)
Michat Adamski (1976)
Jedrzej Nowicki (1995)

Julia Klewaniec (1996)

Shrnuti druhé casti

Zaveér

Index osobnosti

Index fotografie

10. Bibliografie

11

25
25
27
28
35
42
54
59
65
75

77
84
93
99

103
103
106
113
122
131
141
151
161
169

185
195
201
206
209






11

Uvod -
nastineni 5|tuacev
a symptomy zmen






EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

13

Tato prace vznikla, abych se mohl podrobnéji podivat na evoluci zminénou
v nazvu prace, kterou jsem vice nez dvacet let sledoval a které jsem se zaro-
venl ucastnil. BEhem své mnoho let trvajici prace, probihajici ze zacatku pro
redakce a fotografické agentury a pozdéji, po roce 1989, uz jako nezavisly
fotograf jsem zjistil, jak tento proces probihal hned na nékolika spolu souvi-
sejicich rovinach: tvarci, financni i edukacni. Vidél jsem také, jak fotografy
ovlivnily spolecensko-politické zmény v Polsku.

Zajimal jsem se predevsim o dokumentdrni fotografii, ktera ma své
koreny v novinarské fotografii. Fotografie pro tisk pravé prestavala realné
existovat. Jeji vytvareni se z velké ¢asti preneslo na kolektivy a jiné tviarci
skupiny, kde ziskala nové perspektivy. Podrobnosti této transformace budou
podrobnéji popsany v dalsich kapitolach této prace. Musim zde vSak nastinit
i souvislosti, diky kterym k témto zménam doslo.

Dokumentarni fotografie tehdy paradoxné zacala byt vnimdana a cenéna
jako diilezity zaznam polské transformace. Zasadni pfinos do tohoto procesu
mél poznansky fotograf Janusz Nowacki?, ktery si jiz v 70. letech 20. stoleti ve

1 Janusz Nowacki, klasik polské fotografie, je jednim z pfednich tvlrct a propaga-
tort fotografie; je zakladatelem a v letech 1994—2004 Feditelem Galerie Fotogra-
fii pfv Palaci kultury v Poznani (nyni CK Zamek), kde zorganizoval mj. jiZ v 1995
vystavu z nazvem ,Dylematy dokumentaryzmu. Obraz brytyjskiej fotografii
dokumentarni 1983-1993” (Dilémata dokumentarisku. Obraz bristské dokuemn-
tarni fotografie 1983-1993) a fadu individualnich vystav polskych dokumenta-
rist, mj. Witolda Krassowského ¢i Mariusze Stachowiaka. Organizoval také foto-
grafickd sympozia a mobilizoval prostfedi (organizoval napf. Dny fotografie). viz
napf. A. Sobota, ,,Galeria PF” - poznanie fotografii, w: Kwartalnik Fotografia 2023,
C. 43, 8.96-101.
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Janusz Nowacki, Poznarn, 2023, fot. Mariusz Forecki

své ¢innosti popularizujici fotografii dokumentu velmi vazil. JiZ na pocatku
90. let vedl galerii Galeria Fotografii pf (profil/poznani/propagace fotografie),
ktera mu pomohla vytvorit v celém Polsku aktivni fotografické lobby. Tato
aktivita méla obrovsky vyznam v dobé, kdy se fotografické vybaveni najed-
nou stalo pro kazdého dostupné a snadno ovladatelné a kdy lidé prestali chtit
za praci profesionalnich fotograft a umélct platit. Nowacki v galerii pf od roku
1994 do 2004 vystavoval polskou i svétovou fotografii, nejéastéji dokumentdrni,
vratil ji respekt a v tomto oboru i vefejnost vzdélaval. Mezi rokem 2000 a 2004
prezentoval mj. némeckou fotografii z Bauhausu a pak i z Vymarské repub-
liky, dale pak v rdmci individudlnich vystav tvorbu napft. Aleksandra Czekme-
néva, Vladimira Birguse, Wojciecha Zawadzkého a Rafata Milacha. Vystavy
soucasné i historické svétové fotografie mu poslouzily k vybudovani autority
u téch polskych fotografi, které povazoval za vyznamné autory (Nowacki je
uznavanym znalcem fotografie). Tim si dokument ziskal pozornost kritik.
Mezi doposud vydanymi publikacemi na toto téma budou nize zminény ty,
které souviseji s vyznamnéjSimi udalostmi.

Jednim z prvnich pokust o shrnuti zmén, ke kterym v polské doku-
mentarni fotografii po roce 2000 doslo, bylo ¢islo 54. uméleckého magazinu
Format?, které vyslo v roce 2008 a celé se vénovalo tomuto druhu fotografie.
Vedouci redaktor Andrzej Saj o tomto ¢isle napsal:

,Obalku zminéného sesitu zdobi stin fotografa — jenz je zachycen

jako jedina realisticka forma v obraze, ktery ho v rozmazané realité

2 FORMAT vytvarny magazin . 54, 4/2007/2008.
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obklopuje. Necht je tato nehmotna stopa lidské existence symbolic-
kym znamenim, odkazujicim se na obsah celého ¢isla, které se vénuje
predevsim prezentaci tspéchti dokumentarni fotografie (...). Mame tak
Sanci obohatit v posledni dobé velmi Zivou diskuzi na téma kondice
dokumentu a symptom? jeho krize v dobé, ve které dominuje digi-
talni technika. Hnacim impulsem volby hlavniho tématu vSak bylo
heslo novych dokumentaristti, které se objevilo v souvislosti s vysta-
vou skupiny fotograf(, zorganizované v roce 2006 Adamem Mazu-
rem. Spektakularni aspéch této udalosti spolu s navazujici diskuzi
vSak danou problematiku nevycerpala: proto dochdzelo k jejimu dopl-

fovani zaroven i dal§iho pokracovani“s.

Jevem, ktery v letech 2006—2008 nejvice ovlivnil uvazovani kritik
dokumentdrni fotografie, se stala tvorba enigmatickych novych dokumen-
tarist@t. V Cisle najdeme ¢lanek mj. Zbigniewa Tomaszczuka a Ireneusze
Zjezdzalky o fotografovani v tomto duchu polského venkova, ale i reportdaz
Daniela Antosika z realizace projektu dokumentujiciho Jeleni Horu. Tento pro-
jekt se myslenek novych dokumentaristti dotyka uz jen tim, Zze v ném domi-
nuje koncepce nad obsahem. Saj do ¢isla vlozil napfiklad historicky text o foto-
grafii v obdobi PLR od Macieje Szymanowicze, dale teoretickou tvahu o roli
nahody v novinarské fotografii od Piotra Jakuba Fereniského a upozornéni na
malé zastoupeni Zen v dokumentarni fotografii od Marianny Michatowské.
Kromé rozhovoru s Marianem Schmidtem vSak mezi nimi nenajdeme zZadné
uvahy o humanistické fotografii, ve kterych by byl v hlavni roli ¢lovék a jeho
emoce. Hlavnimi predstaviteli tohoto sméru jsou Witold Krassowski, Anna
Bedynska, Krzysztof Miller, Piotr Janowski, Tomasz Tomaszewski, Piotr Woj-
cik, Arkadiusz Gola, Artur Pawlowski.

Evoluce dokumentarni fotografie, jejiz vysledkem je marginalizace
humanistické fotografie, vychdzi mezi jinymi z pomijejici role tisku a sni-
zovani naklad na jeho vydavani, pficemz pravé v tisku méla humanisticka
fotografie dlouhd 1éta svoje misto. V diisledku toho zacaly redakce snizovat
stav zaméstnanych fotoreportérii a publikovat stale méné obrazového materi-
alu. Caste¢né na tom mél svij podil i v roce 1994 schvaleny zdkon na ochranu
osobnosti. Na zacatku platnosti tohoto zakona se jeSté neocekavala priliS velka
omezeni. Starsi fotoreportéfi s dlouholetymi zkuSenostmi se o tento zakon
prili§ nezajimali, respektovali ho jen mladsi fotografové. Situace se zménila
aZ se schvalenim tzv. RODO* a zakona o povinném souhlasu se zvefejnénim

A. Saj, ibidem, s2

A RODO (GDPR), Vyhlagka EU o ochrané osobnich ddaji; schvalena 25. kvétna 2018,
nahrazuje v roce 1995 vydané Nafizeni o ochrané osobnich tdajt. Od roku 1995
doslo ve svété k mnoha radikalnim zménam vyvolanym rychlym rozvojem inter-
netu a socialnich médii. Nafizeni vzniklo s myslenkou zajistit ob¢antim EU plnou
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formeat-

Pismo A ]

Obalka casopisu Format, ¢. 54 z roku 2008

v roce 2018, ktery se tykal v podstaté kazdé fotografie, na které byla viditelna
néjaka osoba. Tento novy zakon pro mnoho fotografti predstavoval velkou
komplikaci, protoZe ziskani pisemného souhlasu nahodné nebo spontanné
vyfotografovanych osob, se kterymi jsme se setkali jen kratce, je velmi slozité
nebo dokonce nemozné. Mélo to pfimy vliv na zpusob fotografovani i volbu
témat, obzvlasté u mladsi generace autort.

kontrolu svych osobnich Gdajii. RODO je automaticky zavazné pro vSechny ¢len-
ské staty EU. Jeho vymahatelnost musi dodrZovat kazda firma a organizace, sle-
dujici chovani osob. RODO definuje osobni udaje jako vSechny informace tykajici
se fyzické osoby, ale i ty, které mohou slouzit k jeji identifikaci. Tykaji se fyzic-
kych osob, bez ohledu na to jestli jde o osobu sooukromou nebo vefejnou.
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Ireneusz Zjezdzalka, ze série: Bez ateliéru. Portréty wrzesniackych déti
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Po roce 2000 zacal proces likvidace nebo zmény modelu vikendovych

ptiloh denikt jako Magazyn Gazety Wyborczej nebo Magazyn Rzeczpospolitej,

které prezentovaly humanistickou fotografii, jejiz hlavnim hrdinou byl ¢lo-

vék. Ta v tomto dusledku zacala pomalu, ale nenavratné mizet. Zkuseni foto-

grafové, za jejichz dila bylo tfeba vice zaplatit, byli nahrazovani mladSimi bez

patfi¢ného Zurnalistického vzdélani, ktefi vsak obtiZnost vytvareni kvalit-

nich fotoreportazi nezvladali. Dasledkem toho byla zna¢nda povrchnost zpra-

covavanych témat, ale i koncentrace na zdraznéni vlastniho thlu pohledu

a redefince tohoto druhu fotografie.

Tento proces nelze zastavit a to i presto, Ze na fotografickém trhu fun-

guji fotografové, agentury a kolektivy jako Karol Grygoruk, Maciej Moskwa,

Tomasz Tomaszewski, Rats Agency a Napo images navazujici na nejlepsi tra-

dice této fotografie, ktefi jsou postupné nahrazovani mladsimi tvarci doma-

hajicimi se rychlych aspéchti.

Cislo 54 magazinu Format obsahovalo fotografie reprezentujici polsky

dokument v roce 2008 — statické snimky Bartosze Lukaszonky, Ewy Andr-

zejewské, Pawla Sokotowského, interiéry a venkovské, priimyslové i méstské

krajinky, jejichZ autory byli Wojciech Wilczyk, Ireneusz Zjezdzatka, Bogdan

Konopka, Andrzej P. Florkowski, Piotr Chojnacki, Marek Liksztet nebo Stawoj

Dubiel. Je jen malo fotografii zachycujicich spolec¢ensko-politickou transfor-

maci, ktera se s obrovskou silou odehrala v roce 1989. Dokument z pocatkl

nového tisicileti se jevi jako infantilni a vychazejici z détskych egocentric-

kych zkuSenosti a pameéti, které dovoli divat se jinym pohledem jen neochotné

a velmi nesmeéle. V 54. Cisle magazinu Format nenajdeme mnoho snimku opi-

rajicich se o citlivé pozorovani navazujici na tradi¢ni humanistickou fotografii.

Mnoho autort fotografii, ale i textli se odkazuje na fenomén novych

dokumentaristd, jako by se chtéli ospravedInit nebo se s tilevou poddat domi-

nujicimu zpusobu fotografovani a vybéru témat. Weronika Lipszyc, ktera sice

neni kritikem fotografie, ale polonistkou, pak v roce 2020, kdy jiz méla jisty

nadhled na situaci, upozornila na znepokojujici marasmus a depresi domi-

nujici v tomto sméru. V ¢lanku ,Totalna porazka“ (Totalni prohra) pak pise:

existuji dvé prostfedi v nichz dokumentdrni fotografie ptisobi: zachy-
cuje to, co prechazi do minulosti a intervenci poukazujici na problémy
soucasnosti. Oba cile sklanéji autory k obraceni se smérem k obra-
ztm §iroce vnimané porazky ¢i promarnénych Sanci. Na snimcich
novych dokumentaristti vidime degradované prostfedi: devastaci
Zivotniho prostfedi a nieni primyslovych budov napf. Postin-
dustrial (2003-2006) Wojciecha Wilczyka, Wrzesnia (2002) Ireneusze

Zjezdzatkys.

5

W. Lipszyc, Totalna porazka. O dwdéch projektach fotograficznych, SLH 9/2020, str. 13
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Piotr Chojnacki, z série: Obrysy reality

A dale:

»Opakovani se téchto témat vede k zvécnéni ikonografie porazky, pfi-
pisovani jednotlivym typim obrazi urcitych smysli. (...) Novi doku-
mentaristé pak na svou obranu pred destrukci nemohou postavit nic
pozitivniho. Degradace toho, co je viditelné, je pfece znamenim spo-
le¢né prohry a fotografie, kterd pouze rika, Ze ,tak to bylo“, by pak
znamenala rezignaci. Umélci vSak védi, Ze obraz nevystihne kriticky
smysl, ktery musi byt vytvoren komentafem. Védomi snadné mani-
pulace obrazem implikuje neuchopitelnost vyznamu a tim znemoz-
fluje realizovat mnohem tradi¢néji chapanou dokumentarnost, ale

zaroven brani pfipravovat ptidu pro spolecenské zmény.”¢

Dalsi fenomén, kterym je zptsob, jakym kritici po roce 2000 vnimali
fotografickou reportaz, popisuje Monika Piotrkowska v ¢lanku ,Dokument
dekoracyjny“ (Dekorativni dokument), vydaném v roce 2016. Odvolava se na
diskuzi o dokumentu, kterou v cervnu roku 2004 vyvolal text Doroty Jarecké
v deniku Gazeta Wyborcza, kde pise:

Jarecka reportaz pfimo vyfadila mimo oblast uméni. Jarecka prijala
kritérium z dob konceptuldni revoluce: fotografie je uméni tehdy, kdy

6 W. Lipszyc, Totalna porazka. O dwdch projektach fotograficznych, SLH 9/2020, str. 14
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S

Wojciech WilczyK, ze série Postindustrial, 2003-2006

si ji tviirce ,védomé* vybral jako formu uméleckého projevu. Zaroven
vsak pfizndvala, Ze si pozornost zaslouzi i takova fotografie, kterd ,se
jevi jako reportaz, jako femeslo‘. Tato kvintesence neurcitosti (protoze
co znamena: ,se jevi‘? a rozporuplnosti, které deklarovali nejen tviirci
,nové dokumentaristiky’, ale i uméni, zatizeného komplexem kon-
ceptualismu. Nepomohly ani argumenty fotoeditort deniku Gazeta
Wyborcza Kingy Koenig a Piotra Wéjcika, ktefi vyjmenovali vSechny
velké polské dokumentaristy, ale v§imli si také, Ze v Polsku nikdo od
kritik(i uméni nevyzaduje povédomi o stopadesatileté historii foto-
grafie ani jeji vyrazné estetiky. Jarecka odpovédéla: ,v Polsku bylo a je

velmi mnoho slavnych reportéri. Psala jsem na jiné téma. O uméni.””

Autorka poukazuje na nechut a nepochopeni Jarecké tykajici se toho,
¢im je a jak vznika humanisticka fotografie, ktera je ¢asto predurcend k pub-
likaci v tisku a v této souvislosti je oznacovana za novinarskou fotografii

Cifotoreportaz. V dalsi casti textu Piotrkowska naznacuje, kterym smérem se
fotograficky dokument ve svété ubira a jak tyto dasledky mzeme pozorovat:

»Dnes jsem oteviela pfilohu Duzy Format Gazety Wyborczej a pod

slibnym nazvem ,FotoReportdz‘ jsem nasla portréty Miguela Hahna

7 M. Piotrowska, Dokument dekoracyjny, katalog 111 Wielkopolskiego Festiwalu
Fotografii im. Ireneusza Zjezdzatki, WBPiCAK, Poznan 2016, s. 6.



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

UVOD - NASTINENI SITUACE A SYMPTOMY ZMEN 21

(21. 4. 2016), které na idedlné bilém pozadi zachycuji jeden lesknouci
se naboj a nékolik némeckych vlastniki zbrani spolu s jejich zbranémi.
Titul ¢lanku zni: ,Niemcy gromadza bron‘ (Némci hromadi zbrané).

Silny nazev. V kontrastu ke snimktm, které jsou jen krasné”s.

?f &
N

Clenové Némeckého stieleckého svazu, a jejich déti.
Wielki Format, priloha magazinu Gazeta Wyborcza z. 21.4.2016

Foto: Miguel Hahn & Jan-Christoph Hartung.

Adrian Wykrota v knize , Sztuka poza sztukq. Fotografia dokumentarna w Pol-
sce® (Uméni mimo uméni. Dokumentarni fotografie v Polsku) upozornuje
na odliSny kontext soucasné dokumentarni fotografie, ktera byva vyuzivana
k dosazeni politickych cili a posileni pocitu jednoty u fotografit majicich
podobny svétonazor. Tento model ¢innosti vSak zaroven odrazuje nebo pfimo
eliminuje fotografy s jinym svétonazorem. Wykrota se nad disledky zamysli:

Potfebujeme fotografii chdpanou jako dokument ¢asti nesouci znamky
dtikazu. Je viibec mozné timto zptisobem fotografii vyuzit? Jak to

bude vypadat v souvislosti s rychle a radikdlné se ménicimi médii?

8 M. Piotrowska, Dokument dekoracyjny, katalog 111 Wielkopolskiego Festiwalu
Fotografii im. Ireneusza Zjezdzalki, WBPiCAK, Poznan 2016, s. 8.
9 A.Wykrota Sztuka poza sztukq. Fotografia dokumentalna w Polsce. vyd. Pix.House,

Poznan 2023, strana 16-17.
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Jedna z publikaci Archiwum Protestow Publicznych

Jedna z publikaci Archiwum Protestow Publicznych
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Mam na mysli napf. ipadek vyznamu tisku, prohlubovani medialniho
rozdéleni a okamzitosti internetu. Dobrym pfikladem této ¢innosti
,mezi‘kreativitou, dokumentem a vizualnim aktivismem je Archiwum
Protestéw Publicznych — APP (Archiv vefejnych protestt) zaloZeny
Rafatem Milachem a stavkové noviny, které vydavaji. APP vyuziva
vizudlni jazyk klasické fotoreportaze (v Sir§im slova smyslu doku-
mentu) — podle pravidla, Ze ,dokument, reportazni fotografie a vizu-
alni sociologie rutinné poskytuje pfinejmensim minimum védomosti
nezbytnych pro pochopeni obrazu‘, dale vyuziva funkci zaznamu uda-
losti (stavek), které vsak vyuziva v jinych souvislostech nez klasicky
vnimané oznamujici nebo tiskové sdéleni. Papirové publikace se sta-
vaji aktivistickou podporou pro tcastniky protestt a nepopisuji uda-
losti — predstavuji spise jeho doplnéni, které je samo o sobé také vizu-

alnim projevem?.

23

Nestrannost jako postoj fotograft, jenz je i zakladnim principem Zur-

nalistiky pfi reportovani udalosti, je vSak stale méné vSeobecna.

10

A. Wykrota Sztuka poza sztukq. Fotografia dokumentalna w Polsce, s. 18.
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1.1 Pozice tisku

Zajem o fotografii se v Polsku objevil ihned po jejim vynalezeni. Od zacatku
také velice rychle zacalo pribyvat dokumentarist@*. Dlouho se jim vSak neda-
filo vytvorit ani financné silné, ani trvalé a desitky let fungujici média jako
denik The Daily Mail ve Velké Britanii, ktery je na trhu od roku 1896, nebo
The New York Times (1851), které fotografim a dokumentaristim poskyto-
valy mozZnost dobrého vydélku a tim i rozvoje. Pfi¢inou bylo, Ze Polsko jako
stat jesté zcela nefungovalo a fotografie i tisk se objevily v dobé zabort Polska,
které omezovaly prostfedky polskych koncernti a zpozdovaly okamzik pro-
niknuti fotografie do médii. Utrpéla tim také jeji kvalita. Po obrozeni Polska
pak slibny rozvoj mezivale¢ného tisku a fotografie prerusila 2. svétova valka
a nasledné i zména politického rezimu. Obdobi PLR samozrejmé Zivot tisku
opét vratilo, ale bez volného trhu a s neustalymi problémy s cenzurou, materi-
alnimi nedostatky a nekvalitni technikou, ale i neméné dulezité problémemy
s omezenim ucasti na novinafskych soutézich v zdpadnim svété, ztéZovaly
fungovani i kariéry polskych fotografu, prestoZze mnoho z nich svym talen-
tem za profesiondly za tzv. Zeleznou oponou nijak nezaostavalo.

11 Karol Bayer, Konrad Brandel, Maksymilian Fajans, Tadeusz Cyprian
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1.2 Zlata léta 90. let 20. stoleti - role tisku pri
formovani stylu

V roce 1989 doslo v Polsku k velkym spolecensko-politickym zménam, zna-
menajicim prelom a priliv novych nadéji i v tisku. V roce 1990 byla zruSena
cenzura, omezeni pridélu papiru a v redakcich se objevily systémy DTP opi-
rajici se o pocitace znacky Apple Macintosh. Novinovy tisk tehdy jesté fungo-
val velmi dobfe a to pfestoze jeho aktualni digitalni oblibend verze byla jesté
v plenkdch - internet byl stale Spatné dostupny a drahy a jeho rychlost neu-
moznovala komfortni pouzivani a zpracovavani digitalnich obsaht. Objevily
se také nové tisténé tituly, které uz nebyly svazané politickymi podminkami,
ale byly naklonéné publikaci spolecenské fotografie: Magazyn Gazety Wybor-
czej, Magazyn Rzeczpospolitej, Newsweek, Polityka, Przeglad. Casto byla také
publikovana dila spliujici kritéria dokumentarni fotografie, majici své koreny
hluboko v klasické novinaiské fotografii. Na volném trhu se objevily i zahra-
nic¢ni investori: Maxwell, Murdoch, Berlusconi, Bertelsmann, Time Warner!2,

Tehdy fungovaly také regiondlni novinové tituly jako Poznaniak, Wia-
domosci Kosciarnskie nebo Tygodnik Podhalariski vydavané mistnimi soukro-
mymi investory. I na strankach téchto malych list{ se vSak objevovaly velmi
kvalitni novinafrské fotografie. Napfiklad v tydeniku Poznaniak se objevila
fotoreportdz o nacionalistovi Bolestawovi Tejkowském a jeho pfivrzencich
nebo ¢lanek o pruzné se rozvijejicim trhu erotickych sluzZeb v Poznani. Byly
v nich publikovany i obsdhlé hlubsi reportaze z rockovych festivald, prostredi
narkomant, bezdomovci nebo rodin s transplantovanymi organy.

Tento list byl také inicidtorem ve své dobé neobycejného dokumentar-
niho projektu s nazvem ,Granicami Polski” (Hranicemi Polska) (1993), v jehoz
ramci redakéni novinafi a fotoreportéfi projeli vozy znacky Polonez zaptijce-
nymi automobilkou FSO trasu dlouhou nékolik tisic kilometri a takto ziskany
materidl pak publikovali v tydeniku. Akce byla zakoncena velkou vystavou,
ktera byla po Poznani vystavena i ve Var$avé (v galerii ZPAF), Pile a v Sejnach??.

V deniku Gazeta Wyborcza se tehdy objevily fotoreportaze, které pfi-
pravovali jeji redakeni fotografové (Krzysztof Miller, Piotr Wojcik, Robert
Kowalewski, Wojciech Druszcz), ale i od nezavislych tvircd (mj. Tomasze
Tomaszewského, Witolda Krassowského, Marty Zbierské). Probihaly také
soutéZe novinarské fotografie: Konkurs Polskiej Fotografii Prasowej** (Soutéz

12 B. Paulus, Polska prasa w zarysie historycanym od okresu przemian w 1989 roku,
18. 05. 2005, na: https://reporterzy.info/14,polska_prasa_w_zarysie_historycz-
nym_od_okresu_przemian_w_1989_roku.html [online: 16. 01. 2024].

13 Granicami Polski, 22. 10. 2012, na: https://www.pogranicze.sejny.pl/artykuly/gra-
nicami-polski/ [online: 16. 01. 2024].

14 Encyklopedia PWN, na: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Konkurs-Polskiej-Fo-
tografii-Prasowej;3903200.html [online: 16. 01. 2024].


https://www.pogranicze.sejny.pl/artykuly/granicami-polski/
https://www.pogranicze.sejny.pl/artykuly/granicami-polski/
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Konkurs-Polskiej-Fotografii-Prasowej;3903200.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Konkurs-Polskiej-Fotografii-Prasowej;3903200.html
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ZMIANA

Kiedys warzyla sig v musttarda.
Drisiaj fabryka nazywa si... .fabryka™.
Kxidly w Paananiu, koo kibi laferyd,
wie, o co chedzi.
Fotoreportai Mariusza Foreckiego

Magazyn — tydenni priloha deniku Gazeta Wyborcza, 1997

29




30

,

I3

EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

1. STRUCNY PREHLED DEJIN

)
N?'}ﬁ 10 WRZESNIA 98 COTYGODNIOWY DODATEK BEZPLATNY

111
EMICHALE
KAMINSKIN
CILOWIEN 10 SPONTANIETN4¢

TEATR MO1 W 02K
MALLTKI

DODATEK
JTECHNIKA WOKOL HAS"

155 130

Magazyn — tydenni pfiloha deniku Rzeczpospolita, 1998

NA ROPIE



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

1. STRUCNY PREHLED DEJIN

18 PorMANSAK §-3=0-52

IEWIELU ROZUMIE JAK TRUDNO. JE
£ ESCIA SZESC LAT

31

#8000 Fornanas 18

Tygodnik Poxnaniak, fotoreportaz o drogovej zavislosti, 1992,

foto: Mariusz Forecki

Obalka tydeniku

Poznaniak, 1996
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Fotoreportaz v Magazinu - tydenni pfiloze deniku Gazeta Wyborcza,

foto: Mariusz Forecki

Ponad 6 tysigcy zdjet,
blisko 700 fotografikéw

z calej Polski - oto efekt
drugiego konkursu fotogra-
ficznego Newsreportai.
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Vitézné fotografie soutéze Newsreportaz publikované v Newsweek Polska, 2003
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F

T,
FRrBLr ¢ wawg o wran,

Fotografie, ktore nie zmienity swiata - kniha fotografii Krzysztofa Millera,

fotoreportéra deniku Gazeta Wyborcza, ktery tragicky zahynul v roce 2016.

polské novinafské fotografie) (1993-2004), Newsreportaz (2001-2008), Kon-
keurs BZ WBK Press Foto (2004 — 2017) nebo od roku 2005 organizovana sou-
téZ Grand Press Foto. Redakce v tehdejsi dobé platily za honorare pro foto-
grafy nemalé sumy.






Zména modelu
prace po roce 2000
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Prestoze probihalo zlaté obdobi polské fotoreportaze, bylo mozné si uz pred
rokem 2000 vS§imnout prvnich naznakt budoucich zmén. Evoluce dokumen-
tarni a reportazni fotografie se velmi zrychlila. V mnoha redakcich jiz zacaly
probihat zmény byznysovych modell prace. Fotograficka oddéleni deniki jako
Gazeta Wyborcza Ci Rzeczpospolita, ale i jinych tydenika zacaly byt omezo-
vany a na svou ¢innost mély stdle méné penéz. Fotografové, ktefi tam praco-
vali, dostavali nové pracovni smlouvy obsahujici klauzuli, diky které vSechna
prava na jejich snimky prechdzely na redakce a vydavatelstvi. Mnoho starSich
fotograft tuto profesi opustilo a hledali si nové uplatnéni na trhu umeéni nebo
fotografii vyménili za tplné jinou profesi — jako napfiklad Robert Kowalewski
nebo Wojciech Olkusnik z deniku Gazeta Wyborcza, ktery se stal barmanem.

Olku$nik v rozhovoru pro tydenik Newsweek v roce 2012 o situaci foto-
reportért rekl:

Zaméstnavatel mize lidi propoustét nebo nabirat. Nebudu se tady
o situaci v deniku Gazeta Wyborcza viibec bavit, protoZe se mé netyka.
Nejde tady o néjakou zvlastni senzaci. V uréitém okamziku si nékdo
uvédomil, Ze se situace v médiich zménila a takové mnozstvi zamést-
nanych fotografli uz nebude potfeba. V Polsku to bylo vzdy trochu jiné
nez na Zapadé, tam nebylo zaméstndno 30 fotograft v jedné redakei.

Byli pouze ,na ulici‘. A tady nékomu doslo, Ze se to miiZe udélat stejné
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a propustila se cela skupina fotografti. Nahodou se to sebéhlo s tim,

Ze v redakci deniku Rzeczpospolita udélali uplné to samé.'s

Na trhu se také objevilo mnoho mladych fotografdi, ktefi predtim
v tisku nepracovali viibec nebo jen prilezitostné, ale z nedostatku pracov-
nich prilezitosti v redakcich zacali spolecné s jinymi fotografy sami zakla-
dat agentury nabizejici snimKky pro tisk. Pro ty, co s redakcemi spolupraco-
vali jen prilezitostné a neméli s nimi smlouvy, byl tento pfechod jednodussi,
protoze se jiz dfive snaZzili osamostatnit a zaklddali napfiklad fotografické
agentury nebo kolektivy. K takovym autortim patfil i bukasz Trzcinski, ktery
v 90. letech 20. stoleti spolupracoval s mnoha novinovymi tituly a v roce 2005
zalozil nadaci Imago Mundi. Trzcinski je také autorem velkého fotografického
projektu nazvaného ,,Nowa Europa“ (Nova Evropa), do néhoz prvni snimky

vytvoril v krakovské ¢tvrti Nova Huta.

Ze série Novd Evropa, Lukasz Trzciniski 2009

Pozdéji pak hlavné diky financovani z réiznych instituci sv{ij soubor
roz§iril o snimky vytvorené v zemich Stfedni a Vychodni Evropy. Fotografie,
které vznikly béhem téchto cest publikoval v celostatnich novinovych titu-
lech. V roce 2009 z nich pfipravil vystavu, ktera byla postupné prezentovana
na mnoha mistech v Polsku.

Trzcinski byl také jednim z prvnich fotografu, ktefi si v§imli potenci-
alu spocivajiciho v nové formé prezentace fotoreportaze — fotokastech. Spo-
lupracoval mj. s telefonnim operatorem Plus GSM, pro kterého vytvarel pre-
zentace, které byly nasledné uZivatelim za maly poplatek zpfistupniovany.
V tehdejsi dobé vsak mély telefony pro prohliZeni fotokastti pfili§ malé dis-
pleje, na kterych nebylo mozné snimky dobfe prohlizet.

Fotokast je pfibéh, ktery z fotografii posklada jejich autor nebo edi-
tor. MiiZe byt doplnén zvukem nebo videem. Fotokasty si velmi ¢asto pomoci

15 W. Olkus$nik v rozhovoru s Januszem Omylinskym: Fotoreporter ,,GW “ zostaje
baristq. Historia cztowicka i zawodu, w: Newsweek Polska z 06. 05. 2012, na: https://
www.newsweek.pl/polska/fotoreporter-gw-zostaje-barista-historia-czlowieka-i-

-zawodu/yvqes2q [online: 16. 01. 2024].
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levnych nebo volné dostupnych programa skladali pfimo fotografové napt.
Piotr Matecki, Adam Lach, Michat Luczak, Bartosz Materiko. Tato forma pre-
zentace byla urcena predevsim pro publikaci na siti, na strankach vydavatel-
stvi, novin nebo portala. Na portdlech denika Polityka, Newsweeka, Rzeczpo-
spolita, Gazeta Wyborcza vznikla pro tyto prezentace primo urcena ulozisté.
Fotokasty se velmi dobfe prohliZeji v kiné nebo v ramci néjaké fotografické
udalosti. Poznanska nadace Instytut Fotografii PRO FOTOGRAFIA uspo-
fadala v ramci vyro¢i své ¢innosti v roce 2008 den fotokastil (v ramci prv-
niho ro¢niku Festivalu fotodokumentu)!¢, na kterou s velkym zajmem pfi-
§lo nékolik stovek divakd. Nadace PRO FOTOGRAFIA v organizovani ,,Dne
Fotokast“ pokracovala i na nasledujicich dvou ro¢nicich Festivalu fotodoku-
mentu. V ramci pfizpisobeni programu mezinarodnimu charakteru této pra-
videlné udalosti rozsitila svij zajem i o zahranicni tviirce. Tato nova forma
prezentace se objevila i na jinych fotografickych udalostech v Polsku a nasla
svoje misto dokonce i na soutézi novinafské fotografie Newsreportaz organi-
zované tydenikem Newsweek Polska. Krzysztof Basel na strankach portalu
Fotoblogia v roce 2009 shrnul vysledky soutéze slovy:

Priimérné fotoreportaze, skvélé fotokasty*”.

Béhem nékolika let vSak zajem o tento fenomén opadl. Rafat Milach
v rozhovoru z bfezna roku 2011 v Rybniku rekl:

Pfed nékolika léty jsem byl fascinovan tim, Zze mizZeme vytvaret
snimKy, jejichZ naraci mtzeme rozvijet pfidanim videa nebo zvuku.
Bylo to ale takové hledani naslepo, dokonce ani nevim, jak bych to
nazval - je to prezentace, film, multimédia...neni to film, neni to ani
fotografie. Neni to film, slideshow, ani prezentace doplnéna hudbou,
je to takovy podivny tvar, forma nékde mezi filmem a snimky. Ze
zacatku mé to hodné fascinovalo - to, co nelze zachytit jednim snim-
kem, 1ze podat pomoci videosekvence, zvuku nebo textu. Nékdy jsou
tyto véci potfeba. Mdm pocit, Ze z toho nevzniklo samostatné médium.
Celou dobu je to néco vice nez snimky a trochu méné nez dokumen-
tarni film. Fotokasty, které jsem vidél, jsou nakonec stdle vice podobné
filmim, je tam stdle vice videa a stale vice zvukdl. Je to takovy podivny

dokument. Zptsob vypravéni pfibéhu prostfednictvim snimka se

16 Prezentovéana byla dila vice nez 25 autorti (vétSinou polskych) na 2,5 hodinové pre-
zentaci; program o1 Festiwalu Fotodokumentu ,, Akt wiary” na: https://www.pro-
fotografia.pl/portal/wp-content/uploads/2014/12/Fotodokumento1.pdf [online:
23. 02.2024].

17 K. Basel na: https://fotoblogia.pl/konkurs-newsreportaz-2009-srednie-fotorepo-
taze-swietne-fotokasty,6793472461174913a [online: 21. 02. 2024]


https://www.profotografia.pl/portal/wp-content/uploads/2014/12/Fotodokument01.pdf
https://www.profotografia.pl/portal/wp-content/uploads/2014/12/Fotodokument01.pdf
https://fotoblogia.pl/konkurs-newsreportaz-2009-srednie-fotorepotaze-swietne-fotokasty,6793472461174913a
https://fotoblogia.pl/konkurs-newsreportaz-2009-srednie-fotorepotaze-swietne-fotokasty,6793472461174913a
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Webové stranky deniku Rzeczpospolita, kde byl Fotocast zvefejnén.

zpravidla trochu odliSuje od dokumentarniho scénafe. Pro mé jsou
to dvé razné formy. Myslim si, Ze je to vytvor, ktery jesté neni tplné

doladény. Nevim, jestli neskonci jesté dfive, nez se uplné rozvine.

Fotokast dokonale zapada do specifické Siroké kulturni formy: databaze.
Patfi pfitom do té jeji ¢asti, kterd pracuje s promyslenou strukturou a cha-
rakterizuje ji uréity rozvoj. Vystupuje z pozadi chaosu soucasnosti, o kterém
teoretik novych médii Lew Manowich?*® piSe:

Vétsina objektt novych médii nevypravi zadny pfibéh, nemaji ani
pocatek ani konec, nemaji Zadny vyvoj, ktery by jejich elementy tema-
ticky, formalné nebo jinak organizoval do sekvenci. Jsou spiSe jen
souborem individudlnich soucasti skladby, z nichz kazda ma stejny

vyznam jako ostatni®®.

18 Lew Manovich je profesor na fakulté vizudlniho umeéni Kaliforské university
v San Diegu; kde pfednasi o umeéni a teorii o médiich.
19 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw (przet. P. Cypryanski), Var§ava 2006, s. 335.
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V dtisledku toho se pak svét jevi jako nekonecna a do Zadné struktury

neorganizovana sbirka obrazkd, textd a jinych dat?°.

Fotokast ze zacatku pripominal velmi ubohou formu prezentace, ktera
pfimo navazovala na dokumentarni film. Neumoziioval je§té navigaci nebo
vytvareni obsahu pomoci AT (umélé inteligence), ani vyuziti dostupnych ele-
mentdq, tak jak k tomu na siti dochazi dnes. Mtizeme napfiklad vytvofit sviij
blog, jehoZ autorem obsahu je nékdo jiny nebo ho pouze kopirovat, vybirat si
z fotografii, videosnimk a textd, které na internet jiz dfive vystavil nékdo
jiny. Takové techniky vytvareni dokumentarné-fotografickych pfibéht jsou
v dnesni dobé velmi oblibené a jsou casto pouzivané predevsim u fotografi
pracujich s osobnimi naracemi. Autofi je nechdavaji ve virtualni formé nebo je
vkladaji do knih, ve kterych vypravéji pribéhy opirajici se o archivni snimky:.
Celek pak dopliuji obrazky ze soucasnosti?. Tyto individualni obsahy miiZzeme
stale nazyvat fotokasty, ale jsou jiZ mnohem rozvinutéjsi. Obsahy, které jsou
z nich vytvarené, se dale rozvijeji a vytvareji nové svéty, které se pak pro
nékteré jiz stavaji novou skutecnosti.

Ieq Infinity Awards

Lifietirne Achievement: Dan
McCullin

AacuT
RS
TRANSERFT
RELATE Lo
PuRCHAE BOeRS

DowT

Infinity Awards

Don McCullin

Videoprezentace fotografa Dona McCullina

20 L. Manovich, jw., s. 333.

21 Zob. np. knihy: Agnieszka Rayss, Ostatnia rozmowa z akademikiem Sacharowem;
nebo publikaci Rafata Milacha pt.: Pierwszy marsz dzentelmendow v ramci sbirky
Kolekcja Wrzesinska 2016.
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Oblibenost fotokasti jako formy osobni vypovédi se v soucasné dobé
velmi snizila. Zmizely z internetovych stranek denik i tydenika. Objevuji se
na strankach fotografickych agentur napf. Magnum Photos?? a slouzi spiSe
k prezentaci vysledk fotografické prace, kterou je tfeba doplnit o hudbu nebo
vypovédi autora, hrdind snimk apod., ale nikoli vytvaret zvlastni nezavislou
formu. Neméné oblibenou popularitou se tésila platforma Media Storm?3 se
sidlem v Los Gatos v Kalifornii, ktera i nadale nabizi firmam, médiim i foto-
grafiim sluzby spojené s produkei videosnimkd a interaktivnich materiald.

Jedna z vystavenych prezentaci nese nazev: ,Zivotni ispéch: Don McCullin‘
(v orig. ,Lifetime Achievement: Don McCullin”24)

2.1 Projekty dokumentarni fotografie:
tématika a financovani

Pfed nékolika léty se v Polsku objevil novy pojem vystihujici zptisob prace na
fotografickém pribéhu: fotograficky projekt. Tento fenomén se od fotorepor-
taze lisi — projekt predpoklada potfebu mnohem delSiho ¢asu na vytvoreni
snimki, vétsi volnost pfi volbé tématu a zpusobu jejich realizace nebo tech-
niky fotografovani. Mistem publikace projektu jiz neni tisk, ale publikace
ve formé knihy nebo vystava. Tyto navrhy vyborné korespondovaly s novymi
zpusoby financovani fotografie, spocivajici ve formé soutézi vyhlasovanych
ufady mistni samospravy, kulturnimi institucemi nebo firmami. Soutéze vyza-
duji ptipravu projektové dokumentace, ktera bude srozumitelna pro uredniky
i komise, které rozhoduji o pfidélovani penéz. Byly a stéle jsou diikazem evoluce
zpusobu financovani prace fotografa: od financovani z vlastnich prostfedkt
autora az k hledani penéz u mistni samospravy nebo mezinarodnich instituci.

Po roce 2000 svou renesanci zazila i stredni a velkoformatova fotografie,
ktera byla zakladem pro realizaci mnoho projektit. Bogdan Konopka vytvoril
Cernobilé kontaktni kopie (z kamery 4x5“) a Andrzej Jerzy Lech své fotografie
z let 1981-2001, vydané pod spoleénym nazvem ,Kalendarz Szwajcarski 1912”
(Svycarsky kalendaf 1912) snimal na kameru 13 x 18 cm“, Stfedni formét si zvo-
1il Wojciech Wilczyk, autor souboru ,Zycie po zyciu” (Zivot po Zivoté) vypra-
véjici o vyfazenych automobilech a ¢ernobilych postindustridlnich krajinach
ve Slezsku. Stejnym zptisobem zpracovaval architekturu i Wojciech Zawad-
zki, ktery se ve svém cyklu ,Moja Ameryka“ (Moje Amerika) zaméfil na zachy-
ceni zdevastované architektury, Andrzej Kramarz jako autor projektu ,Biata

22 Viz. portadl MAGNUM PHOTOS: https://www.magnumphotos.com/ [online:
26. 03.2024].

23 Por.: https://tools.mediastorm.com/ [online 03. 01. 2024].

24 Fotocast ocenény Infinity Awards, viz.: na: https://embeds.mediastorm.com/

oyqn/1/cover-icp-2020-don-mccullin [online: 03. o1. 2024].


https://www.magnumphotos.com/
https://tools.mediastorm.com/
https://embeds.mediastorm.com/0yqn/1/cover-icp-2020-don-mccullin
https://embeds.mediastorm.com/0yqn/1/cover-icp-2020-don-mccullin
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Bogdan Konopka, Lecons de Tenebres - 2002,56 Paris Théatre de L‘Odeon

izba” (Bila jizba) (ndzev mistnosti v podhorské chaté - loznici a navstévnim
pokoji, kde je uchovavan nejcennéjsi majetek) a dalsi soubory mj. ,Kolekcjo-
nerzy” (Sbératelé) — s fotografiemi interiérti bytti sbératelt rtiznych pred-
meétu, ale také v projektu ,Rzeczy“ (Véci) — se zabéry pfedmétti nalezenych
na trzistich a bazarech?s. Weronika Lodzinska a Andrzej Kramarz pak spo-
le¢né pouzivali panoramaticky fotoaparat Hasselblad X-Pan v souboru 1,62 m?
dom (1,62 m? Domov) (2004), ve kterém zachytili jednotliva lizka bezdomovc
Zijicich v krakovské nocleharné.

Skvélym prikladem realizace fotografického projektu je soubor
»Ex Oriente Lux” (Svétlo z vychodu), kterého se ztcastnili: Grzegorz Dabrowski,
Jakub Dabrowski, Andrzej Gorski, Adam Kardasz, Andrzej Kramarz, Rafat
Milach, Piotr Niemczynowicz, Pawel Supernak, Piotr Szymon a Lukasz Wota-
giewicz. Tato skupina fotografi cely rok 2002 fotografovala kazdodenni Zivot
na obou stranach bélorusko-litevsko-polské hranici, pficemz si vSechny
naklady financovali sami. Lukasz Abramowicz u pfileZitosti zahdjeni vystavy

z tohoto projektu v bialystocké galerii Arsenat v roce 2003 napsal:

25 Por. Lens Culture, Andrzej Kramarz, recenze knihy Rzeczy, vyd. : Muzeum Etno-
graficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie https://www.lensculture.com/artic-
les/andrzej-kramarz-rzeczy-things [online:22. 03. 2024].
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Fotografie z cyklu 1,62 m? domu od Andrzeje Kramarze a Weroniky Lodziriské-Dudy

Evropa stoji na prahu asi nejvétsi jednorazové promény ve své novo-
dobé historii. Deset zemi, kdysi oddélenych Zeleznou oponou se brzy
stane oficialni ¢asti starého kontinentu. Uvédomuiji si Evropané vibec,
co je ¢eka? Pocitaji snad s tim, Ze pfijimané zemé se svou odliSnou kul-
turou projdou rychlou uniformizaci vyZadovanou mechanismy glo-
balizace? Ex oriente lux na tyto otazky nemize odpovédét, ale mtze
jakkoliv — i kdyZ nepochybuiji, Ze ne dostatecné — ukazat kazdodenni
Zivot obyvatel Podlesi v pfedvecer velkych zmén. Tento text ma za
cil zeSiroka predstavit souvislosti, ve kterych prezentované snimky

vznikly. Jejich interpretace vSak zlistava vzdy na samotném divakovi.2®

Ve vySe zminéné citaci miiZeme vidét vzrustajici vyznam, ktery ziskava
text jako tvodni slovo nebo jako nezavisla forma lezici mimo fotografie. Exis-
tuji vsak i jind feSeni: ,,ZvétSenina / Blow-up“ - vystava autortt mladsi a stfedni
generace soustfedénych kolem internetového magazinu Latarnik a osoby Juli-
usze Sokolowského. Kritik Adam Mazur o této vystavé v roce 2002 napsal:

Podle Latarnika je fotografie pouze Cernobild. Expozice se sklada
z kolekce tvorby autord s tak odliSnymi a vyraznymi vytvarnymi
osobnostmi jako Andrzej Kramarz, Jacek Poreba, Pawel Zak, Andr-
zej Georgiew nebo jiz vySe zminény Juliusz Sokotowski a jejich stfet
s dily fotografujici mladeze a amatérskymi historickymi snimky.
Vystavené snimky nejsou podepsané, coz v prvnim okamziku mtze
divaka zaskocit, ale s odstupem casu to ma pozitivni vliv a obraci
pozornost vefejnosti na vizuadlni kvality dél. V pfipadé hife identi-
fikovatelnych fotograft pak umoznuje hadat jména autorti a ,,0sob-

nosti“ nebo hledat analogie a zdroje citat.?’

26 Viz. Lukasz Abramowicz, ,EX ORIENTE LUX”, katalog vystavy, 15. 04. 2003, Gale-
ria Arsenal, Biatystok, https://galeria-arsenal.pl/wystawy/ex-oriente-lux, [online:
23. 03. 2024].

27 Adam Mazur, Smutek odgadywania historii, nedatovano, https://fototapeta.art.

pl/2002/pkn.php [online: 23. 03. 2024].


https://fototapeta.art.pl/2002/pkn.php
https://fototapeta.art.pl/2002/pkn.php
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Juliusz Sokotowski Andrzej Georgiew,

Hala Mirowska, VarSava 1996 Danuta, Varsava 2001

Ufady mistni samospravy a nevladni organizace se ocitly v pozici mtistku
mezi statem a fotografy. Uvédomily si vyznam role dokumentarni fotogra-
fie v zaznamu svéta a uchovavani jeho obrazu. Existuji dokonce i samospravy,
které vénuji penize z vlastniho rozpoc¢tu na vytvoreni souboru dokumentar-
nich fotografii mésta a jeho okoli. Jednim z takovych prikladi je mensi, jen
30 tis. obyvatel majici mésto Wrze$nia lezici 50km vychodné od Poznané. Sta-
rosta mésta Tomasz Katuzny ve spolupraci s fotografem Waldemarem Sliwc-
zynskym, ktery je i majitelem vydavatelstvi Kropka a vydavatelem deniku
Wiadomomosci Wrzesinskie, pripravili v roce 2009 dlouholety fotograficky
projekt ,Kolekcja Wrzesiniska“. Mésto kazdoro¢né na rezidentni umélecké
projekty zve jednoho kuratorem vybraného fotografa, kterym byl v letech
2009-2014 Waldemar Sliwczyniski a od roku 2015 Karol Szymkowiak. Ukolem
vybraného fotografa je vytvorit originalni soubor fotografii ilustrujici Zivot
obyvatel mésta a obce Wrzesnia. Vysledkem je kazdoro¢né vydavana publi-
kace ve formé knihy, kterou dopliiuje vystava pfipravena na nameésti. Tato
dlouhodoba iniciativa umoznila vznik vyjimeéného souboru snimkd vypra-
véjicich o lidech, mistech a situacich z kaZzdodenniho Zivota.
Prostfednictvim vybéru fotograft rtizného véku, reprezentujicich
odlisné, ¢asto origindlni tvirci postoje, které vSak byly vzdy silné zasazené
do tradi¢ni dokumentdrni fotografie, se podafilo ziskat riznorodé soubory
snimkd: od obraza navazujicich na tvorbu manzeld Hildy a Bernda Becher?s,
pfes vhimavy kazZdodenni dokument, kde hrdinou je ¢lovék a jeho obycejny
Zivot, aZ po fotomontazZe z archivnich, ale i soucasnych fotografii zachycujicich

28 B. i H. Becher, Industrielandschaften [Pejzaze przemystowe], Mnichov, 2002.


https://pl.frwiki.wiki/wiki/Munich
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hospodaiské promény, subjektivni dokument nebo pribéhy, ve kterych je

fotografie zaminkou k vypravéni imaginarnich pfibéhd. Soubory snimka

z ,kolekce“ tak diky tomu vytvareji celou barevnou paletu rtiznych konceptt —

zachycenych velkoformdtovou kamerou 4x5% pres velkoformatové skupinové

snimky 5x7“ vytvorené Andrzejem Lechem, nebo dynamickou fotografickou

reportaz Mariusze Foreckého. Kazdy rok je starostovi mésta predavan dalsi

soubor fotografii, ze kterého je pfipravena kniha i vystava na namésti. Cely

projekt je financovan méstem Wrzesnia. Do dnesSniho dne se ve sbirce nachazi

soubory od 16 fotograft a fotografek, které byly publikovany v knihach:

2009 — Bogdan Konopka, Kolekcja Wrzesiriska 2009, Wydawnictwo Kropka
Jolanta i Waldemar Sliwczynscy — Wrzesnia, vyd. 2010, ISBN
978-83-89494-37-5

2010 — Andrzej Jerzy Lech. Kolekcja Wrzesitiska 2010, Wydawnictwo
Kropka Jolanta i Waldemar Sliwczyniscy — Wrzesnia, vyd. 2011, ISBN
978-83-89494-41-2

2011 — Mariusz Forecki, Kolekcja Wrzesitiska 2011, Wydawnictwo Kropka
Jolanta i Waldemar Sliwczyniscy — Wrzesnia, vyd. 2012, ISBN
978-83-89494-44-3

2012 — Nicolas Grospierre, Muzyka milczenia, Wydawnictwo Kropka Jolanta
i Waldemar Sliwczyriscy - Wrzesnia, vyd. 2013, ISBN 978-83-89494-47-4

2013 — Zbigniew Tomaszczuk, déja vu, Wydawnictwo Kropka Jolanta i Walde-
mar Sliwczyniscy — Wrze$nia, vyd. 2014, ISBN 9788389494528

2014 — Katarzyna Majak, Kapitat, Wydawnictwo Kropka Jolanta i Waldemar
Sliwczyniscy — Wrzesnia, vyd. 2015, ISBN 978-83-89494-60-0

2015 — Adam Lach, Nibyland/Neverland, Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrze-
sinskich we Wrze$ni, wyd. 2016, ISBN 978-83-924220-8-2

2016 — Rafat Milach, Pierwszy marsz dzentelmendw, Muzeum Regionalne im.
Dzieci Wrzesiniskich we Wrzesni, vyd. 2017, ISBN 978-83-924220-9-9

2017 — Filip Springer, Zegarmistrz, Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrze-
sinskich we Wrze$ni, wyd. 2018, ISBN 978-83-948137-2-7

2018 — Zuza Krajewska, Powinno byc dobrze. It should be ok., Muzeum
Regionalne im. Dzieci Wrzesinskich we Wrzes$ni, wyd. 2019, ISBN
978-83-948137-3-4

2019 — Chris Niedenthal a Tadeusz Rolke, Swit, Muzeum Regionalne im. Dzieci
Wrzesinskich we Wrzes$ni, wyd. 2020, ISBN 978-83-948137-8-9

2020 —Magdalena a Maksymilian Rigamonti, Stos, Muzeum Regionalne im.
Dzieci Wrzesinskich we Wrze$ni, wyd. 2021, ISBN 978-83-958765-0-9

2021 — Maciej Jeziorek, Moz, longe, tarde, Urzad Miasta Gminy Wrze$nia, vyd.
2022, ISBN 978-83-917850-4-1

2022 - Karolina Jonderko, Bebok, Urzad Miasta i Gminy Wrze$nia, vyd. 2023
ISBN, 978-83-917850-6-5
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2023 — Wojciech Wilczyk, Zwyczajne miasto, Urzad Miasta i Gminy Wrze$nia,
ISBN 978-83-917850-8-9
2024 —Magda Hueckel - na projektu se pracuje.



48

,

I3

EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

2. ZMENA MODELU PRACE PO ROCE 2000

Adam Lach, kniha Nibyland/Neverland,

Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesinskich we Wrze$ni, vyd. 2016

Adam Lach, kniha Nibyland/Neverland,

Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesinskich we Wrzesni, vyd. 2016
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IT SHOULD#

Zuza Krajewska, kniha Powinno byc dobrze [ It Should be Ok,

Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesiniskich we Wrzesni, vyd. 2019

PN BT DOBIEZE. IT SHOULD U5 O, a1

Zuza Krajewska, kniha Powinno byc dobrze/ It Should be Ok,

Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesinskich we Wrzesni, vyd. 2019
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Katarzyna Majak, Kapitat, Nakladatelstvi Kropka,

Jolanta a Waldemar Sliwczynski - Wrzes$nia, vyd. 2015

Rafat Milach, Pierwszy marsz dzentelmenow,

Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrzesiniskich we Wrzesni, vyd. 2017
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Dals§im velkym fotografickym projektem financovanym samospravou byl
»Projekt PKS“ ¢ili dokumentace zivota velkopolského mésta Koscian leziciho
priblizné g4okm od Poznané. Projekt byl zahdjen v roce 2005 jako fotogra-
ficky ,dopis pro pristi generace“ ?°. Prvni Cast projektu tvofi sbirka snimka
z let 2005-2012 od obyvatel mésta, ale také od pozvanych dokumentarnich
fotografti z Velkopolska. Ve dnech, jejichz datum bylo mozné zapsat jako sled
opakujicich se ¢isel, stejné jako u prvniho cyklu ,Osm dni ze Zivota okresu“: :
5. kvétna 2005 (05. 05. 05) a 12. prosince 2012 (12. 12. 12). Také tento cyklus byl
zavrSen vydanim knihy. Béhem realizace dalSich projektt se jiz pravidla pro-
jektu zménila a pozvani fotografové dokumentovali po dobu nékolika mésicti
jen jednu oblast.

PROJEKT PKS

PKS 070707

PROJEKT PKS to pisany od 2005 roku
fotograficzny list do przyszéych pokoler,
w ktdrym dol wana jest codzi
ziemi koscianskiej.

Plerasz cogdd projestu terzy kolekcla pdjet 2 lat 2005-2012
wykoranych proer miesrkafcdw | senanych twdrcdw w deiasch, kidrych
daty moina zaplead jakn cag powtarzajacych sig oyfr. Poczywery do 5
s 2005 roku (05.05.05) do 12 gradnia 2012 roku (12.12.12)

Po rambmigeiu cykiu oskem dni 2 fycla powlats™ projekt zmienit

formujy. Zaproszen fotog tedy pe

mibesipoy jeden temat. W 2015 | 2046 roka Stawomir Skrobata
Tabsgratowat bycie handiowe Kolciana, a latach 2016 - 2017 roku Anna
iyl | Thigniew Warczsk dokumentowadl tycle religfine kodelankakd, W
robu 20181 2020 Hanna Majchrralk fatografowata kodcladside
pocwirka

0 PROJEKCIE PKS

Autorem | kuratorem projelau jest Pawet Satacki
Pastnersy Projekiu PRS: Miasto Kodcian | Gazeta Kodclafiska

Webové stranky fotografického projektu Projekt PKS

29 online: https://www.projektpks.art.pl.



52

EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

2. ZMENA MODELU PRACE PO ROCE 2000

V roce 2015 a 2016 Stawomir Skrobala fotografoval v Ko$cianu Zivot
obchodnikd, v letech 2016-2017 Anna Ryl a Zbigniew Warczok dokumento-
vali nabozZensky Zivot obyvatel mésta. V roce 2019 a 2020 Hanna Majchrzak
fotografovala méstské dvorky. Autorem a kuradtorem projektu je Pawet Satacki,
partnerem pak mésto Koscian a denik Gazeta Kosciariska.

Grzegorz Dabrowski zastavajici od bfezna roku 2024 funkci vedouciho
redakce v bialystockém oddéleni nejvétsiho polského deniku Gazeta Wybor-
cza. Dabrowski byl i autorem myslenky fotografické akce: ,Biatystok - jeden
dzien” (Bialystok - jeden den). Motivoval se projektem ,Jeden den ze Zivota“
tydeniku Life z roku 1974, kdy redakce oslovila sto fotograft, aby béhem jed-

noho dne vytvorili snimky v raznych zakoutich Ameriky. Vysledkem jejich

Projekt Bialystok - Jeden Dzien fot. Michat Sadowski

prace se objevily ve zvlastnim ¢isle magazinu nazvaném: One Day in the Life of
America (Jeden den ze Zivota Ameriky). Jeden z Gi¢astnikl projektu magazinu
Life — Rick Smolan se o tfi roky pozdéji rozhodl podobnym zptsobem vytvorit
knihu fotografii o Australii a v roce 1989 se zacaly vznikat snimky z projektu
Jeden den ze zivota SSSR* Slo o velmi nakladna predsevzeti, generujici obrov-
ské logistické vyzvy a zameéstnavajici stovky fotograft z celého svéta. V pri-
padé projektu o SSSR se projevovala i velka nedavéra vyvolavana politickymi
rozdily. Ve skupiné vice nez sta fotografti, ktefi se tohoto posledné jmenova-
ného projektu zucastnili, se objevila i dvojice Polak: Tomasz Tomaszewski
a Janusz Fogler.

Dabrowski navrhnul, aby stejnojmennd polska akce méla fotografic-
ko-dokumentdrni charakter. Zakladnim pfedpokladem projektu byla doku-
mentace jednoho dne ze Zivota Bialystoku, tj. 1. kvétna roku 2004 - dne, ve
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kterém se Polsko pripojilo k Evropské Unii. Pozvani byli fotografové mladsi
i stfedni generace spojeni s uméleckym prostfedim v Bialystoku, VarSavy,
Krakova a Katovic, ale také hosté z ITF v Opaveé.

Fotografové aktivovali svoji vytvarnou citlivost a individualnim zpa-
sobem a ze svého pohledu zachytili vyjimeénd mista, lidi, ndlady a situace,
které se pred jejich objektivy ten den objevily. Spolecného projektu se zacast-
nili i amatéfi a nadSenci fotografie z fad obyvatel Bialystoku. Vysledek akce byl
prezentovan na nékolika vystavach a v knizni publikaci. Zahajovaci vystava
se konala v Domé tvirciho dila ve Wigrdch, ktery byl jednim z organizatort
celé udalosti. Dalsi vystava se konala v bialystocké galerii Arsenal®°. Mezi dal-
$imi organizatory, ktefi se podileli na dokumentovani a ¢astecné i financo-
vani, byli denik Gazeta Wyborcza, Polskie Radio Bialystok (disk CD se snimky
a zachycenymi zvuky mésta v den kondni akce) a marsalek podleského voj-
vodstvi (katalog vystavy).

Projekt Bialystok - Jeden Dzien fot. Michal Sadowski

Nesmime zapomenout se zminit i o Lukaszi Trzcinském z nadace Imago
Mundi, jako autorovi velkého a nékolik let trvajiciho fotografického projektu
snazvem ,Nowa Europa”, do kterého prvni fotografie vytvoril v méstské casti
Krakova Nowa Huta. Pozdéji, diky ziskani financovani z riiznych instituci sviij
soubor roz§itil o fotografie vytvorené v zemich Stfedni a Vychodni Evropy.
Snimky vytvorené béhem téchto cest publikoval v polském celostatnim tisku.
V roce 2009 Trzcinski pripravil i vystavu, ktera béhem nékolika let objevila
v mnoha uméleckych galeriich v celém Polsku.

30 Por. M. Olejnik, Biatystok, jeden dzieti, 14. 01. 2005, na: https://galeria-arsenal.pl/
exhibition/bialystok-one-day, [online: 23. 03. 2024].
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Mezi dokumentarnimi fotografy je v poslednich letech prace formou
projektti velmi oblibena a pfinasi i zajimavé a pozitivni vysledky. Samospravy
a nevladni organizace timto zptisobem ziskavaji hodnotné fotografie, ze kte-
rych pfipravuji vystavy, publikace nebo jsou zdkladem pro mnohem vétsi sou-
bory. Fotografové za tyto projekty ziskavaji zajimavé honorare a casto vyhra-
vaji i rizna ocenéni na fotografickych soutézich.

2.2 Vizualni strategie a vzdélavani

Prfiblizné od roku 2000 miizeme odliSovat tfi rozvijejici se tviirci strategie,

kterymi se fotografové fidi. Jejich vybér je zpravidla podminén tim, zda foto-

graf ma predchozi zkuSenosti nebo je teprve na zacatku své fotograficko-

-umélecké drahy.

1) Prvni strategie se tyka spisSe jiz vyzralejsich tvarci, ktefi do svéta foto-
grafie vstupovali s velkou davkou zkuSenosti, maji jiz urcity ndzor na

Afganistan, fot. Witold KrassowsKi

svét a touZi vypravét obrazem o vécech, které jsou dilezité nejen pro
né. Pocatek jejich vytvarné fotografické cesty tkvi v 70. — 9o. letech,
kdy fotoreportdz na svéte zazivala svoje nejlepsi obdobi. Inspiraci Cer-
paji z antropologie a sociologie, kde je stfedem zajmu ¢lovék. Motivem
je cizi ¢lovék Zijici v dosud pro fotografa neznamém prostredi.

2) Druha strategie je odfiznuti se od klasického zptisobu fotografovani ve
prospéch experimenta, vyuzivajicich mj. estetiku chyby. Tato strategie
spociva ve zlehc¢ovani zdkladnich pravidel femesla jako ostrost, neroz-
mazany obraz, spravny vyfez, spravny osvit (pfeexponovani mize byt
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Fragment souboru Anny Jaworské, vitézky soutéZe CURATORLAB poiadané nadaci

Pix.house v roce 2024

pri klasickém pristupu pouze zamérné a odivodnéné podstatou sdé-
leni), kontrola tonality snimku, ¢ili vSech pravidel, které jesté nedavno

definovaly spravnost prace a odliSovaly dobry snimek o nepovedeného.
Diivodem volby této strategie je prevazné odevzdani se nahodé a nad-
Seni z toho, co tato nahoda zptisobila. Ve skutecnosti vsak za v§im
Casto stoji nedostatek technickych schopnosti. ZkuSenosti, kterymi

fotograf disponuje, mu umoznuji jednoduchy zpiisob zaznamenavani,
bez prace s vyfezem nebo komplikovanou kompozici. Tento pfistup

k praci ma predevs§im mezi mladymi fotografy mnoho nasledovnik(
nebo pfimo vyznavact (s ohledem na viru ve vlastni neschopnost). Ze

zacatku jim to umoznuje odlisit se od davu, ale soucasny zastup takto

pracujicich tvirc nakonec pofidi pouze velké mnozstvi podobnych

snimk. Casto pak autorovi, ktery chce vyjadfit néco jiného, individu-
alniho a nového, nezbyva jina moznost nez pridani obsahlého popisu.
Rostouci role textu jiz byla zminéna, tady je vSak vidét, Ze téma/sdé-
leni snimku bez precizniho popisu prestava byt rozpoznatelné, coz je

nakonec i v rozporu s myslenkou dokumentarni fotografie, pfestoze

tvlrci, ktery tuto strategii voli, si toho Casto nejsou ani védomi.

Treti strategie je kolektivni prace, kdy fotografové funguji pod spolec-
nou zastitou, kdy se spole¢né prace sklada z nékolika jejich projektda.
Takovy systém umoznuje vzajemnou podporu na kazdé etapé prace: od

koncepce, pres ziskavani financ¢nich prostfedkti az po samotné fotogra-
fovani. MiZeme si zde povsimnout velkého usili pfedevsim s cilem zis-
kat finan¢ni prostfedky, které umoznuji nejen realizace celého zaméru,
ale financovani z honorare i vlastniho Zivobyti. Velkou pfidanou hod-
notou je pri této strategii velka tvirci volnost, kdy publikace vytvorené

v tomto systému jsou Casto viditelné a nékdy i odménované na souté-
zZich a na festivalech. Z pohledu zpusobu ziskavani vizualnich efektt
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Fotograficky workshop v nadaci Pix.House

jsou v této tfeti strategii zahrnuty obé predchozi: jak klasicky zpa-

sob fotografovani, ktery preferuji vyspélejsi fotografové, tak i metoda,

ktera nerespektuje zakladni pravidla femesla. Neméné casto je pri
téchto realizacich mozZné setkat se i s pfistupem, ktery je ¢isté podle
druhé stratégie.

Vsechny tfi tvirci strategie se podle vySe zminéného popisu odrazeji
ve vizudlnich strategiich. Musime si také povS§imnout, Ze bez ohledu na volbu
prvni, druhé nebo tfeti z nich se autofi odvolavaji na aktualné velmi dalezité
kategorie. Provadi se hodnoceni fotografické prace:

a) Existuje velka skupina dokumentarnich fotografa, ktefi o své praci
uvazuji ve védeckych kategoriich. Vysledky této prace se mohou pfi-
Cinit ke zvysSeni povédomi o fungovani svéta a lidi. Inspiraci i metody
prace Cerpaji ze spolecenskych véd, ale zaroven se snazi, aby fotogra-
fie mély uméleckou hodnotu.

b) Mnoho profesionalnich fotografl touzi po tom, aby jejich dila byla vni-
mana predevsim z pohledu uméni. Mysli si, Ze pfirozenym mistem pro
jejich fotografie jsou galerie nebo publikace v knihach fotografii, které
si Casto sami financuji. Tento jev je pomérné novy a do jisté miry se
tyka dokumentarni fotografie, v€etné fotoreportaze. Pfestoze je foto-
reportaz také dokument a oba pojmy jsou pouzivany v riznych sou-
vislostech, rozhodné ¢astéji jsou vytvarnéji pojaté fotografie povazo-
vany za dokument.

Strategie a kategorizace by mély vychdzet ze vzdélani a mély by byt
podporovany — mohlo by se zdat, Ze jsou si navzajem potiebné. Fotografické
vzdélavani v 1. poloviné go. let vS§ak nebylo na valné urovni, protoZe chybéla
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Fotograficky workshop v nadaci Pix.House

mista, kde by se fotografové vénujici se dokumentu nebo reportazi mohli
vzdélavat.

Statni vzdélavaci instituce dokumentarni fotografii dodnes povazuji za
margindlni, pfehliZeji a opovrhuji ji. Je povazovana spiSe jako jeden z mnoha
pfedméti nebo jako doplnék umélecké fotografie. Na katedfe fotografie Aka-
demie vytvarného uméni v Poznani existuje Dilna dokumentarni fotografie3!
vedena Piotrem Chojnackym, jeji charakter je vSak bliz§i konceptualnimu nebo
inscenovanému umeéni. O dokumentdarni fotografii, kterd navazuje na huma-
nistickou fotografii probihaly kratce prednasky na oboru Editorska fotogra-
fie (2018-2020), ale po zméndach v programu studia byl tento pfedmét zrusen.

Pedagogy, ktefi o dokumentarni fotografii pfednaseji podle vlastnich
pfiklada a vlastnich zkusSenosti, najdeme spiSe v soukromych skolach nebo
pri provadéni vzdélavaci ¢innost v kolektivech a nadacich. Po roce 2000 se
zacal objevovat systém vzdélavani nezavisly na statnich fotografickych sko-
lach. Vznikaly tehdy soukromé §koly majici ve svém programu dokumen-
tarni fotografii jako napriklad Akademie fotografie ve VarSavé a VarSavska
Skola fotografie a uzité grafiky. Druhou jmenovanou instituci zalozil foto-
graf Marian Schmidt, ktery v 60. aZ 9o. letech 20. stoleti spolupracoval s celou
fadou svétovych fotografickych agentur, ale i s magaziny publikujicimi foto-
grafii v Polsku. Dokumentarni fotografie je vyucovana i na kursfoto.pl, sou-
kromé Skole zaloZené v Poznani, ktera organizuje kursy i studium fotografie
v Poznani, Vratislavi a v Katovicich.

31 Viz. https://fotografia.uap.edu.pl/portfolio/iv-pracownia-fotografii/ [online:
17. 04. 2024]
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Na nékterych z téchto pracovist nasli uplatnéni profesné aktivni foto-
grafové s velkymi zkuSenostmi, napriklad Witold Krassowski se objevil na
Akademii fotografie ve VarSavé a Tomasz Tomaszewski vede od roku 2012 svou
vlastni Akademii fotografie TT. Pedagogy se stalo i mnoho absolvent zahra-
nicnich skol, ve vétsiné pfipadi Institutu tvirci fotografie — ITF v Opavé, kde
studovalo a stale studuje mnoho Polak. Z téchto absolventi miizeme zminit
Rafata Milacha, ktery pracuje na Filmové §kole Krzysztofa Kieslowského Slez-
ské Univerzity v Katovicich a zaroven je i mentorem v ramci projektu mentor-
skych dilen organizovanych kolektivem Sputnik Photos. ITF absolvovali také
Karol Grygoruk a Rafal Siderski — prednasejici na varsavské Akademii foto-
grafie, ale i Adrian Wykrota z poznaniské nadace Pix.House, ktery o dokumen-

RENT EVENTS

Ocenéni Malgorzaty Smieszek v soutéZi Grand Press Photo, 2024

tarni fotografii pfednasi na dilnach organizovanych touto nadaci, ale zaroven
pracuje i na katedfe pedagogiky a vytvarného uméni na Univerzité Adama
Mickiewicze v Kalisi. Takovych pfipadi je vSak jen nékolik.

Spolu se zakladanim kolektiv(i a nadaci se zacaly objevovat i nové
formy vzdélavani. V kolektivech se soustfeduji fotografi¢ti nadsenci, ktefi
vzdélavani vnimaji jako zpiisob, jak mezi mladymi lidmi rozvijet povédomi
o dokumentu. Nékdy jde jen o zpusob, jak udrzet kolektiv pohromade, ale
nékdy jde pfimo o smysl existence a poslani téchto skupin. V nékolika pri-
padech je tato vzdélavaci ¢innost financovana v ramci programd na rozvoj
kultury mistnich samosprav jako napfiklad nadace PixHouse nebo Jastrzeb-
ska Szkota Fotografii Dokumentalnej. Mnoho kolektiva zdliraziiuje vyznam
a efektivitu tohoto zptisobu vzdélavani. Prace absolventt jsou vidét, objevuji
se na vystavach a festivalech fotografie a ziskavaji ocenéni. Dila absolventky
Skoly dokumentu nadace Pix.House3? Matgorzaty Smieszek byly publikovany

32 Viz. https://www.szkoladokumentu.pl/ [online: 17. 04. 2024]
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v ZEKE social documentary®® a FotoEvidence®* a ziskaly i ocenéni v soutézi
Slovak Press Photo 202335, Dila absolventa kurzt kolektivu Sputnik Photos:
Konstancje Nowiny-Konopky, Tymona Markowského, Marcina Zaborowského
a Jana Jurczaka ziskala ocenéni v soutézich Grand Press Photo v roce 20183,

2.3, Novi" kontra ,,stari"

Po roce 2000 se zacal stdle zfetelnéji projevovat smér ,,nové“ dokumentarni
fotografie, ktera je v mirné opozici k fotografii publikované v tisku nebo v opo-
zici ke ,starym“ dokumentaristiim, majicim své kofeny v novinarské fotografii.
Jeji ndzev ,novi dokumentaristé“ je termin, navazujici na ndzev vystavy ,New
Documents®, zorganizované v roce 1967 v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku. Tento fenomén je spojovan s ,dokumentarnim obratem“ pravé smé-
rem k novému dokumentu v polské fotografii, odehravajicim se okolo roku
2000. Cilem ,,novych dokumentarist“ je vSak predevsim ,novy“ pohled, ktery
Marek Grygiel popisuje jako:

vnimani a vyzdvihovani toho, co je na okraji kazdodenniho zZivota, se

v jejich interpretaci stava hlavnim smyslem nasi existence®”.

Velké popularité mezi fotografy mladsi generace se tési takzvané dlouhodobé
fotografické projekty, které spocivaji ve fotografovani (¢asto se uziva slova
»Zkoumani“) riznych oblasti kazdodenniho Zivota, kdy se napft. situace s byd-
lenim mladych lidi zkouma prostfednictvim jejich portrétovani pfimo v poko-
jich. Prezentuje se také architektura v malych méstech, vytvari se typologie
venkovskych kaplicek, portréty lidi na pozadi jejich zahradek se zeleninou
apod. tento typ fotografovani vychazi ze snadnosti téchto snimkda, které je
mozné vytvorit za velmi kratkou dobu (kromé projektti, na kterych prace trva
déle, ¢asto i nékolik let) a cely projekt trva i nékolik mésict. Cely obsah prace
spociva ve spojeni jednoduché typologické fotografie s rozvinutym popisem
nebo chytlavym nazvem. Napad mtize byt vynuceny metodou jeho financo-
vani. Pokud penize pochdazeji ze soutéze vyhlaSované samospravou v ramci
podpory kulturnich aktivit v daném roce, jsou tyto prostfedky dostupné az
po uzavieni smlouvy. Casto je to v dubnu nebo kvétnu a prostfedky je nutné
vycerpat do konce roku. Fotografové jsou timto nuceni k jednoduchému

33 https://www.zekemagazine.com/ [online: 12. 04. 2024]

34 https://fotoevidence.com/ [online: 12. 04. 2024]

35 https://slovak-press-photo.sk/en/index-2/ [online: 12. 04. 2024]

36 https://grandpressphoto.pl/galeria2018/ [online: 12. 04. 2024]

37 M. Grygiel, Nowi dokumentalisci, w: Fototapeta, na: https://fototapeta.art.pl/2006/

ndo.php [online: 09. 04. 2024]
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Fotografie z knihy The World is Where You Stop, ktera shrnuje 40 let tvorby Tomasze

Tomaszewského, vyd. 2023

Fotografie z knihy Witolda Krassowského Powidoki z Polski, vyd. 2009
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a logisticky nekomplikovanému zptisobu ¢innosti: hrdina — snimek - rozho-
vor. Vznikaji tedy snimKky ve stylu ,nového dokumentu®, protoZe pouze tento
typ fotografie je mozné v tak omezeném case vytvorit. Jejich zpracovani vytvo-
feni vyZaduje také jen zakladni dovednosti v ovladani fotoaparatu, presné
podle reklamniho sloganu firmy KODAK z roku 1893: , Ty zmackni knoflik,
my udélame zbytek“ (,You Press the button, we do the rest”). Vedlej$im efek-
tem tohoto zpusobu prace je znacné velka fise fotografti, ktefi ji pouzivaji —
kazdy prece umi zmacknout spoust. Jiné, mnohem komplikovanéjsi doved-
nosti, jako vice déjovych drovni, rozhodujici okamzik nebo cit pro okamzité
svétlo jsou opomijené.

Opravdickych, dlouhodobych projektti, kdy fotograf vénuje svym hrdi-
ntm hodné casu, tedy vice nez jen nékolik mésict a ticastni se mnoha oka-
mzikd jejich Zivota, je velmi malo. Jsou totiz velmi obtiZné. Samotné slovo

»projekt“ v souvislosti s fotografovanim ¢lovéka neni pfili§ Stastné, protoze
hrdiny snimka velmi zpfedmétiiuje a méni je na na pouhé kosticky, ze kte-
rych ,umélec” svoji vypovéd sklada.

Starsi generace pracuji s fotografii jinak. Mnozi ze ,,starych“ byli autofi,
ktefi stali u pfelomovych a dulezitych uddlosti minulé éry. Tomasz Tomas-
zewski v knize ,Swiat jest tam, gdzie si¢ zatrzymates“ (Svét je tam, kde jsi se
zastavil) vydané v roce 2023 umistil 150 fotografii vytvorenych béhem 4o let
svého tvurciho zivota. Kniha Powidoki (Pohledy) Witolda Krassowského je neo-
bycejné Cisty dokument deseti let transformace, na kterém pracoval az do roku
2000. Je symptomatické, Ze pravé od tohoto roku je u mladsi mladsi generace
tvlrct vidét vyrazny odklon od tohoto druhu fotografie majici kofeny ve vni-
maném pozorovani svéta. Doslo k pfeneseni tézisté z pozorovani okoli a spo-
le¢nosti na sebe sama, kdy ,,novi“ na prvni plan presunuli svoje ego. ,Starsi“
pak zacali byt oznacovani za ,klasiky“ vzhledem ke schopnosti §ir§iho pozo-
rovani a nachazeni v ném zavéra a vyvareni syntézy.

Krassowski, ktery je nejen fotograf, ale i akademik formulujici pfesné
analyzy a konkluze, k tomu pridal i potfebu empatie a emocionalniho poslani
fotografie. V ¢lanku publikovaném v magazinu FOTO838 v roce 2005 napsal:

Cést fotografii radéji voli fotografovani jinych lidi, nékdy i ve sloZitych
okamzicich jejich zivota. Prozivaji pak dalsi dilema tykajici se vyu-
ziti néc¢i podoby pro ucely fotografie. Samotny problém se zdanlivé
vyskytuje na rznych drovnich, od banalniho a neosobniho predsta-
veni néjaké postavy, az po vyuziti lidské tragédie pro ucely kariérniho

rozvoje fotografa. Nelze popfit, Ze ¢innost fotografa miiZeme oznacit

38 Zob. https://fotografia.uap.edu.pl/portfolio/iv-pracownia-fotografii/ [online:
17. 04. 202.4]
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za kultivovani svého ega. Nejde tedy o to, se tomu aspektu vyhybat,

protoze se to nemiiZe povést, jde o otdzku rovnovahy.

Poslouzi snad jinym nez osobnim ciltim, pokud se bude ukazovat lid-
ské utrpeni? Pokud ano, pak jaky to ma cil? Bézné vidime, jak jsou lidé
vyuzivani jako grafické znaky - tvary a formy, které jsou pfidavané
do vzhledu organizaci nebo vylepsuji kompozici bez potfeby jakkoliv
vysvétlovat cely vyznam. Pfipada mi pochopitelné a logické, Ze pokud
se nékdo rozhodne fotografovat lidi, pak by se mél pokusit vypraveét
néco o nich a nikoli jen o sobé. Pokud pomineme vSechno ostatni, pak
je docela mozné, Ze z toho bude néco zajimavého. Nejhorsi scénar je
ten, kdy fotografové vyuzivaji bidu nékoho jiného aby sdélili: ,podi-

vej, jaky jsem umélec.

Krassowski v posledni vété pojmenoval jev, ktery je v souc¢asné doku-
mentarni fotografii, tedy v roce 2024 zcela bézny.

Omezovani financovani tisku se v Polsku stfetlo s narustem oblibe-
nosti dokumentarni fotografie na trhu uméni. PfestoZe se vyznamné lisi od
urovné zajmu pozorovatelného predevsim v Zapadni Evropé, miiZeme byt
nakonec radi, Ze se viibec néjaky zajem objevil. Napfiklad béhem 13. rocniku
aukce sbératelské fotografie zorganizované v Centru soucasného umeéni ve
VarSavé v roce 2014% bylo mozné zakoupit dila fadici se ke sméru dokumen-
tarni fotografie od takovych fotografli jako Kacper Kowalski a Rafat Milach.
Jejich dila v§ak maji charakter dekorativni, ktery jim oteviel cestu do mnoha
soucasnych interiér@. Dnes, v roce 2024, nabizi dokumentarni fotografie a to
jen v omezené mife pouze aukéni diim DESA Unicom*® nebo portal Kwartal-
nik Fotografia“*. Najdete je také na soukromych webovych strankach fotografi.

Fotograf a publicista Krzysztof Miekus v roce 2007 vymezil misto doku-
mentarni fotografie na trhu s uménim takto:

Mechanismy na téchto trzich (rozvinutych trzich ve svété) fun-
guji stejné, ale pravdou zGstava, Ze fotografie do uméni vkrocila

velmi razantné. Tykd se to rovnéz fotografie dokumentarni. Na trhu

39 Viz.: Fotografia Kolekcjonerska w CSW - 2014, Fijen 2014, https://culture.pl/pl/
galeria/fotografia-kolekcjonerska-w-csw-2014-galeria [online: 18. 01. 2024]

40 Portal DESA Unicom, oddéleni fotografie, popisujici vysledky aukce sbératel-
skych fotografii a jejich cen; https://desa.pl/pl/departamenty/fotografia/ [online:
18. 01. 2024]

41 Kwartalnik Fotografia, oddéleni sbératelské fotografie; https://kwartalnikfoto-

grafia.pl/product-category/odbitki-kolekcjonerskie/ [online: 18. 01. 2024]
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Dom Aulecyjny UNICOM - webové stranky, kde si miiZete zakoupit archivni fotografie

s uménim se objevilo mnoho penéz a poptavka po uméni stoupa.

Mnoho novych podnikatela z Vychodu chce sbirat uméni 42.
Upozornil vsak také na dasledky:

Vysledkem je to, zZe se fotografové zacinaji s timto trhem identifi-
kovat, protoZe Zit z uméni je pfijemnéjsi nez z reklamnich zakazek

nebo prace v redakcich novin. Vede to samozfejmé k urcitému rozdé-
leni na fotografy a umélce. Toto rozdéleni je nakonec ponékud umélé,
ale ochotné podporované uméleckym svétem branicim svou nezavis-
lost a své kanaly, kudy pfitékaji penize (pfedpokladem je, ze pokud je

nékdo komercénim fotografem, pak jeho hledani dodatecného finan-

covani na trhu s uménim se stava nepoctivé).*3

Ukazalo se také, ze zptisob prace polskych dokumentaristi se lisi od
standard@t vymahanych ve svété. Svoje misto v souc¢asnych fotografickych
realiich jich aZ na malé vyjimky na$lo jen malo a stale se spoléhaji na pouzi-
vané vzorce a zpusoby mysleni, coz Krzysztof Miekus shrnul slovy:

42 K. Miekus v rozhovoru s G. Debinskym, magazin 5klatek, 2007 €. 005, s. 39
43 ibidem.
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LiSime se svym zapojenim a poctem. Neni pfili§ moc polskych foto-
graf ani dokumentaristti vyuzivajicich fotografii, majicich odpovi-
dajici védomosti a jsou na urovni srovnatelné se svétovou spickou.
Je to véc méritka. Musime vSak fici, Ze se objevuje nova generace
autort myslicich oteviené, ktefi védi, co chtéji svymi snimky vypra-
vét. V Polsku vSak existuje velky problém se vzdélavanim. Ve Skolach
se vyuka stdle opira o klasické priklady. Absurdni je i to, Ze student
fotografie prinasi snimky, které vypadaji jako by vznikly pred pade-
sati léty a fika, Ze jeho idolem je Cartier-Bresson. Ja chapu, Ze si Bre-
sson zaslouZi tictu a plné pochopeni fotografickych principti které roz-
vijel, ale pro¢ bychom méli tento zptsob fotografovani donekonecna
opakovat? Pokud je ten student mlady a chce tvofit, pak by mél chtit
délat revoluci, vSechno postavit na hlavu a pokusit se o néco nového,
jit o krok dal. Dokonce i kdyz to nepfinese dobré vysledky, tak to bude

mnohem vice tvuréi, nez porad dokola délat to samé.

PfestozZe je Miekusovo hodnoceni ve své podstaté spravné, i tak repre-
zentuje spisSe vztah mladsi generace k dédictvi fotografie z doby pred rokem
1898:

V Polsku — bez urazky — se dokument objevil az na konci go. let. I dfive
zde byly zarivé tvirci hvézdy, ale popravdeé jde jen o vyjimky. Konec¢né,
prestanme si néco nalhavat — jen malo z téchto osobnosti patfilo ke
svétové Spicce. AZ po otevieni se Polska v go. letech vyvolal priliv
novych ideji, publikaci a rozvoj internetu zrozeni moderniho doku-
mentu. Je jasné patrné, Ze origindlni napady u nas spiSe nevznikaji
nevznikaji. Problémem je také dominance ,fajnovosti“ a celkovy nedo-

statek dilezitych a delsi dobu realizovanych projekti.**

Posledni citat mtizeme povazovat za shrnuti vztahu: ,novi“ kontra
»stari“. Miekusovo zjisténi o tom, Ze se v Polsku dokument objevil teprve na
konci 9o. let je odrazem §irSiho jevu naprostého vytlacovani ze skupinové
paméti tradi¢ni novinarské, reportazni, ¢ili dokumentarni fotografie z obdobi
PLR a pozdéjsich obdobi okolo konce 20. stoleti. Obrovské dilo mnoha polskych
fotoreportéra bylo nejen odmitnuto v archivech, ale spolu s déjinami polské
novinarské fotografie bylo zavrhnuto generacemi nastupcti, ktefi zacinali
pracovat jiz v novém systému. Timto zptisobem byl znic¢en napfiklad archiv
regionalniho tydeniku Poznaniak z 9o. let — fotografie, negativy i zvétseniny.
Béhem stéhovani z pavodniho sidla tydeniku Wprost byl zlikvidovan i velky

Lb ibidem.
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archiv tvorby jeho fotoreportéra z 8o. let, nastésti se podafilo zachranit ale-
spon negativy predniho redakéniho fotografa Mariusze Stachowiaka.

Nové generace uvazuji tak, jako by svét zacal existovat v okamzku jejich
narozeni. Nezajimaji se o dédictvi svych predchtidct, neznaji nebo nechtéji ho
znat, takZe neberou do uvahy, Ze fotografové PLR neméli moznost se ve své-
tové Spicce objevit, protoze neexistovala svobodna komunikace mezi Zapadni
a Vychodni Evropou, a Ze uz jen cena zasilky se snimky na soutéz World Press
Photo pfekracovala moznosti fotoreportéra socialistického Polska (s ohledem
na naklady, kvalitu polskych fotografickych papirti, terminy doruceni zasi-
lek apod). Jen malo autort starsi generace mélo tolik $tésti jako fotografové
ze Slezska, jejichZ pracovni podminky, barvity Zivot a uspéchy popsal Arkadi-
usz Gola v knize ,Poziom na dwa tamy. Slaska fotografia prasowa w Trybunie
Robotniczej i Dzienniku Zachodnim 1960-1989“ (Katovice 2015). Nepomohlo ani
vydani fotografii z dob PLR vknize fotografa starSi generace Jerzyho Piatka

»PRL to byto to““® (PLR to bylo néco). K malym posuntim zac¢alo dochazet az se
tomuto tématu zacali vénovat soucasni teoretici, jako napfiklad foteditorka
Monika Szewczyk-Wittek, ktera s velkou medialni podporou vydala knihu
LJedyne. Nieopowiedziane historie polskich fotografek“ (Ojedinélé. Neznamé pri-
béhy polskych fotografek) (Varsava 2021), nebo historici z instituci disponu-
jicimi velkymi mozZnostmi propagace, jako Pawet Miedzinski z IPN, ktery na
denni svétlo pfivedl ohromujici pfibéh fotoreportérti z CAF v knize s ndzvem
Centralna Agencja Prasowa (Stétin/Varava 2021).

Vratime-li se k Miekusovu poslednimu postfehu - o dominanci ,fajno-
vosti“ jako kritériu, které pozvedava hodnotu projektu v o¢ich mladsi gene-
race fotografii, za souc¢asného nezapojovani se této generace do vyznamnéj-
Sich tkoll - pak zjistime, Ze je stale aktualni.

2.4 Agentura, kolektiv a dalsi modely prace
a vzdélavani

Prace fotograft pracujicich v ramci agentur, kolektiv(i a uméleckych skupin
se po roce 2000 velmi rozsifila. Nyni miiZzeme naopak vidét stagnaci fotogra-
fickych agentur zaméfenych na distribuci a prodej snimkd, pozitivni rozvoj
zazivaji kolektivy a nadace. Jednou z dokumentarnich agentur (zpracovava-
jici foto i video), ktera byla v Polsku zalozena v posledni dobé, je RATS Agency.
Zalozili ji v roce 2018 Agata Grzybowska, Karol Grygoruk a Filip Skroniec,
ke kterym se pozdéji pripojili Grzegorz Wetnicki, Michat Dabrowski, Marta
Soszyniska a Ewa Mielczarek. Hlavnim cilem agentury je zvétSeni povédomi

45 PRL to bylo jest to, red. ]. Piatek, Kielce 2020.
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o soucasnych problémech tykajicich se lidskych prav a umoznéni projevu oso-
bam, které z néjakého diitvodu nemohou vypravét svij pfibéh sami.
,Clenové RATS agency véfi, Ze souasny storyteling ma moc ovlivnit
skutecnost a formovani nazor( a obraz maze i nadale meénit svét.“4¢
Podstatou jejich ¢innosti je spoluprace s nevladnimi organizacemi —
vytvareni pro né multimedidlnich reportazi a propagace vizudlniho vzdéla-
vani a publikovani materialt v tisku. V souc¢asné dobé je vsak RATS Agency ve
stavu hibernace, protozZe jeji clenové se vénuji svym individualnim projekttm.
Od roku 2008 existuje také agentura NAPO Images*. Zalozili ji Filip
Cwik, Wojciech Grzedzinski, Piotr Matecki, Adam Lach, Maciej Jeziorek, Ewa
Meissner a Monika Szewczyk-Wittek. Agentura vznikla v dobé, kdy se situ-
ace dokumentarni fotografie a novinového trhu velmi komplikovala. Velice
se rozS§irila digitalni fotografie a technologie prestavala byt pfekdzkou pro
mladé vyznavace fotografie okouzlené publikovanim snimk v tisku. VSimli
si toho i vydavatelé, ktefi zacali sniZovat naklady a stdle méné za snimky pla-
tit. Nejdéle zaméstnani fotoreportéfi byli propusténi, nové uzavirané pra-
covni smlouvy jiz nebyly tak vyhodné a klesal i zajem o hloubéji zpracovavana
témata. Cilem NAPO Images byla samoziejmé produkce a prodej snimkd, ale
jeho Clentim zalezelo i na fotografickém vzdélavani a propagaci dokumentarni
fotografie jako formy uméni. Tento zplisob ¢innosti umozinuje nabizeni velmi
kvalitnich dokumentarnich fotografii i firmam a korporacim. NAPO Images
nebyla jedinou agenturou, ktera si na sviij provoz vydélavala timto zptisobem.
Dalsi, velmi vyrazny styl ¢innosti odvijejici se od dokumentarni foto-
grafie ma od roku 2006 fungujici kolektiv Sputnik Photos*8, v jejich podani je
vSak dokument mnohem individualnéjsi a vyuziva estetiku chyby. Kolektiv
se sklada z mezinarodni skupiny fotograft a fotografek ze Stfedni a Vychodni
Evropy. Jejich dila, ktera jsou Casto také nazyvana projekty, jsou zdznamem
promén v zemich byvalého vychodniho bloku. Autofi vedou platformu vizudl-
niho vzdélavani, propaguji tvorbu mladych umélct, vydavaji knihy a organi-
zuji vystavy. Cleny kolektivu jsou Jan Brykczyniski, Karolina Gembara, Michat
Luczak, Marzena Michatek-Dabrowska, Rafal Milach, Adam Panczuk a Agnie-
szka Rayss. Na svych snimcich se zaméfuji na kritiku vlady, zkoumaji peri-
ferie civilizace nebo vztahy mezi clovékem a jeho okolim. Mnoho projektti
bylo zavr$eno vydanim knihy fotografii, jako nafiklad , IS (rnot)“ - vypravéni
o Islandu pohledem pétice polskych fotograft (Agnieszka Rayss, Michat Luc-
zak, Rafat Milach, Adam Panczuk, Jan Brykczynski), ,11:41“ (1988) - literarni
vypravéni Filipa Springera o zemétfeseni v Arménii s fotografiemi Michala

56 Ewa Mielczarek pro kubbuk.pl, https://kukbuk.pl/artykuly/powstala-nowa-agen-
cja-fotograficzna-rats-agency/ [online: 5. 04. 2023]
47 Viz. http://napoimages.com/en/ [online: 03. o1. 2024].

48 Viz. https://www.sputnikphotos.com/ [online: 03. 01. 2024].
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Webové stranky Archiwum Protestow Publicznych

Luczaka, nebo kniha , Tu si¢ zaczyna koniec miast“ (Tady za¢ina konec mést)
(2015) Agnieszky Rayss s textem Filipa Springera — se zabéry objektt1 infra-
struktury urcenych k obsluze mést.

Jednou z vyznamnéjSich iniciativ, které inicioval pfedevsim Rafat
Milach, a ktera se v ramci kolektivu dale rozvijela, je Archiwum Protestow
Publicznych — APP (Archiv vefejnych protest(r)*. Snimky, které se v tomto
archivu objevily, vytvofili fotografové s urcitymi, velmi vyraznymi politic-
kymi nazory. MZeme diky nim mit pocit, Ze v APP jde pfedevsim o vyuZziti
fotografie jako politického ndstroje, slouziciho ke zméné existujiciho spolecen-
sko-politického poradku a o nahrazeni jedné politické volby, ktera je zrovna
u moci, néjakou jinou, jejiz ideje jsou bliZsi autortim, ktefi vénuji svoje fotogra-
fie do tohoto archivu. Tento zplisob vybéru snimk pfitahuje do APP mnoho
mladych fotografti, ktefi jsou otevieni svétu a politickym zménam, Casto levi-
covym nebo zamérenym na Siroce vnimanou svobodu ¢lovéka. Mnoho z nich
je teprve na zacatku svého dobrodruzstvi s fotografii. Souvisi to s intenziv-
nim prozkoumavanim pouze jedné ¢asti politického sporu. Zptsob fotogra-
fovani, ktery reprezentuji autori fotografii v archivu APP je velmi rozsahly:
od klasického zaznamenavani, oblibeného predevsim v 8o. a 9o. letech minu-
1ého stoleti, aZ k zabériim vychazejicim z velmi médniho a v dnesni dobé
velmi oblibeného fotografovani s bleskem nebo zaméfenych na zachyceni
detailu vyfezu nebo barevného detailu. Mnoho fotografii se vykazuje urcitou
technickou nedokonalosti, kterd ma ptisobit dojmem urcitého stylu. Takovou

49 Viz. https://archiwumprotestow.pl/pl/strona-glowna/ [online:18. o1. 2024].
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politizaci fotografie miZeme oznacit jako ,mediatizaci propagandy“s®, pri-
¢em? jde o vyrazny trend v soucasné, mladou generaci vytvarené dokumen-
tarni fotografii.

Fotografové soustiedéni v kolektivu a vysledny dojem z jejich foto-
grafii maji velky vliv na to, jak je dokumentarni fotografie v Polsku vnimdna.
Styl jejich prace je mladymi, teprve zacinajicimi tv{irci velmi casto kopirovan.
Ctvefice autorti: Marta Szymarska, Dorota Borodaj, Witold Kanicki a Ewelina
Lasota v unoru roku 2024 vydala publikaci popisujici celou historii ¢innosti
kolektivu. Uvedeme zde jeden citat, souvisejici s prosazovanim se kolektivu
Sputnik Photos. Uvedené tehdejsi motivace k setrvani v kolektivu vyvolavaji
otazky ohledné kondice teto skupiny a jejim vlivu na vétSinu mladych tvtrca:
Dorota Borodaj: — K cemu je viam dneska kolektiv dobry?“

Michat Luczak: — ,, Mimo jiné proto aby se umélci a uméllkyné mohli navzdjem

ovliviiovat, konfrontovat a motivovat se k novym vécem. Zazil jsem néco podob-
ného béhem studia v Opavé, kde jsem se na cigaretami zakourené chodbé naucil
vic od starsich kolegii a kolegyni nez na hodindch vyuky. Kolektiv umoziiuje se

s nékym posunout na rizné etapy, od totdlniho nadseni a punkové energie, pres

rizikové situace, az k okamzikum naprostého klidu. Pomdhd se také dostat ze

stavii tviirci apatie, kdy pomdhd znovu zacit vnimat tvurci podnety.”

Marzena Michatek-Dabrowska: -, VSechny ty roky jsme jako instituce moc nevy-
rostli. Nékdo by to mohl povazovat za prohru, ale myslim si, ze diky tomu stdle

existujeme, jsme po celou dobu ve stejném slozeni a se stejnou identitou jako

na zacdtku. Nespaluje nds stres, ze musime platit velkou kanceldr a 10 zamést-
nancu. Musime pracovat pruzné a vybirat si pracovni model podle aktudini
situace a nasich moznosti.“

(o

Dorota Borodaj: — , Kde ted jako skupina jste?“

Agnieszka Rayss: -, Jd vnimdm urcity neklid. Mdm pocit, ze jsme nejen dospéli,
ale 2e se nds sveét od doby, kdy jsme spolu zacinali fungovat dramaticky zmeénil.
Potiebovala bych si znova promluvit o hodnotdch, které za nasi praci stoji, pro-
toze citim, ze cdst véci uz prosté neni aktudlnich. V tom jesté nemdme konsenzus.“
Jan Brykczynski: — , Pro mé je spojnici nasi dnesni totoznosti i uceni. Neni to

néco, co deldame misto uméleckych projektii, ale rovnocennd a pro nds dilezitd

cinnost. Spolecné uceni v kolektivu ndm ddvd pocit realizace, protoze urcitym

zptisobem preddvdame ddl to, co jsme se béhem spolecné umélecké prace naucili.”
Adam Panczuk: — ,Sdm se predevsim citim jako tviirce, pro kterého je smyslem

kolektivu Sputnik vyprdaveni pribéhu. Ale citim i velké zadostiucinéni, pokud

mohu ucit a rdd stojim na obou téchto nohdch. Jako kolektiv jsme dosli do mista,

50 Oznaceni Katarzyny Stelmach z jejiho ¢lanku Mediatyzacja propagandy - propa-
gandyzacja mediow: wezoraj i dzis v: Zeszyty Prasoznawcze, Krakov 2014, T. 57, €.
2 (218), s. 408-421.
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kdy miigeme na stiil poloZit to, co nds v daném okamziku zajimd. Zjistujeme,
Jjestli to tak md i nékdo dalsi a pak hleddme principy a zpiisoby jak tyto napady
realizovat.“

Rafat Milach: — ,Vypracovali jsme nds kolektivni zpiisob mysleni, ktery ve
zkratce spocivd v tom, ze nereportujeme, nekricime o tom, co se aktudlné déje,
ale jdeme cestou okolo. Samozrejmeé se snazime ve svych projektech vytvdret sou-
vislosti takovym zptisobem, aby se tykaly véci aktudlnich, ale déldme to podle
vlastnich pravidel. Obcas se stane, Ze se setkdme s ndamitlkami, Ze skutecnost pri-
lis estetizujeme, ale my se jen snazime vyhybat doslovnosti — proto mezi jinymi
vsak budu oponovat sdm sobé, protoze se aktudlné nachdzim na uplné jiném
miste. V ramci prdce pro Archiv politickych protestu pouzivam velmi jednodu-
chy dokumentdrni formdt pohybugjici se na pomezi novindrské fotografie. A prdavé
dilky riiznym zlkusenostem ziskanym v obou kolektivech mohu pochopit dyna-
miku toho, jak muzeme vizudlni jazyk vybranému kontextu prizpiisobit.”
Karolina Gembara: — ,U? jsme toho spolu zazili hodné — pracovali jsme na
uméleckych projektech, zacali jsme ucit, posunuli jsem svoji tvorbu na hranici
mezi umenim a spolecenskych aktivit. Uz delsi dobu to neni tak, ze tady prii-
bézné pracuji vsichni. Jsou chvile, kdy se nékdo od ostatnich, velmi zaangazova-
nych vaddli, ale to je pro kolektiv jenom dobre.”*

Z vyse zminénych nazorl vyplyva, zZe pro kolektiv je dllezita prislus-
nost ke skupiné se silnou vyzralou totoZnosti, kterd pomuze se vzdjemné
povzbuzovat a podporovat. Pfi popisovani svoji ¢innosti uzivaji teoretické
formulace: projekt, vytvareni kontextu nebo estetizace. Dovedou dokonale
vycitit aktudlni trendy svétové fotografie a zapadnout do nich. Pravé proto
je jejich vliv na vinimani dokumentarni fotografie prostfednictvim zacinaji-
cich fotograft tolik dtilezity. Kromé Agnieszky Rayss, ktera citi potfebu pfe-
devsim vytycovat nové mezniky pro cely kolektiv Sputnik Photos, jini ¢lenové
marginalizuji, ¢i pfimo zavrhuji humanismus ve fotografii na ukor umélecké
¢innosti. Jakmile dojde na realizaci spolecensky aktudlniho projektu, ve kte-
rém pouzivaji jednoduchy a mohlo by se zdat jasny obraz, vyjde najevo, ze
stejné cely projekt slouzi k ¢isté politickym aktivitam jako napfiklad k vyvo-
lani zmén ve vladé v Polsku, na coz poukazuje mnohem slabsi aktivita foto-
graft svazanych s APP ohledné voleb, které vyhrala opozice.

Dalsi protibéznou formu aktivit reprezentuji fotografové nezavisli na
kolektivech nebo agenturach, ktefi ¢erpaji znalosti od fotografii starsi gene-
race s vétSimi Zivotnimi a profesnimi zkusenostmi, ktefi byli aktivni ve zla-
tych ¢asech humanistické fotografie a fotografického dokumentu. Podle

51 Rozhovor se ,Sputnik Photos” na: https://www.sputnikphotos.com/files//news/47/
SPUTNIK%20PHOTOS_digital PL_OK.pdf, VarSava 2023, s. 17-21 [online:

27. 03. 2024].
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BEZKONIEC

Kniha Bezkoniec, kterou v roce 2024 vydala nadace Pix.house

tohoto modelu fotografové pracuji samostatné a sami si pro svou praci hle-
daji financovani. Casto maji i dobrou materidlni zdkladnu, ktera jim umoz-
nuje vybirat si témata snimkf, aniz by se museli ohliZet na panujici trendy
nebo si hledat financovani.

Malgorzata Smieszeks? béhem svych nékolika cest s humanitarni
pomoci na Ukrajinu priibézné fotografovala, advokat Adam Kaspierczewicz se
vénoval tématice niceni ukrajinského kulturniho dédictvi ruskymi okupanty,
informatik Jarostaw Hemmerling fotografuje proces integrace uprchliki
z Ukrajiny v polské spolec¢nosti. Jejich fotografie byly prezentovany v breznu
roku 2024 na vystavé , Bezkoniec“s® v poznanské galerii Pix.House a ve vlast-
nim nakladu vydali i stejnojmennou knihu. Adrian Wykrota o jejich fotogra-
fiich v vodu této knihy napsal:

Kniha obsahuje tfi neocenitelné pohledy na valku odehravajici se
hned za rohem. Jejich vyznam nespociva v tom, Ze jsou velmi aktu-
alni, soucasné (mddni), objevné, krasné popsané a skvéle prezentované.
Jsou neocenitelné proto, Ze jsou obycejné. Stras§né obycejné, vSedni

a upfimné. Upfimné tak, Ze to az boli.5*

Monika Bryk®s ukoncila magisterské studium na katedfe vytvarnych médii
VarSavské Akademie vytvarného uméni. Pod uméleckym vedenim Witolda

52 Internetové stranky Matgorzaty Smieszek: https://www.malgorzatasmieszek.
com/start [online 16. 04. 2024]

53 Vice o vystavé na: https://www.bezkoniec.pl/pl [online: 16. 04. 2024]

54 M. Smieszek, A.Kasperkiewicz, ]. Hemmerling BEZKONIEC, vyd. Pix.House, Poznan
2024, S. 12.

55 Internetové stranky Moniky Bryk: https://monikabryk.com/, [online: 07. 01. 2024).
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Krassowského®é pfipravila projekt knihy ,, Wybory 2020“ (Volby 2020). Autorka
v roce 2019 pracovala pro politickou stranu ,,Wiosna“ (Jaro), pozdéji ,, Lewica®,
(Levice), pro kterou dokumentovala volebni kampan do Evropského parla-
mentu a polského sejmu.

V roce 2020 fotografovala volebni kampan prezidentské kandidatky
Matgorzaty Kidawy-Btonské. PrestoZe se ve svété politiky usadila velmi hlu-
boko, jsou jeji fotografie velmi dramatickym, dtilezitym, nad¢asovym a uni-
verzalnim zaznamem ukazujicim mechanismy, jakymi funguje propaganda.
Fotografka umi dobfe vyuzivat rizné fotografické techniky — od dynamic-
cim okamziku“ Henri Cartier-Bressona, aZ po expresivni zabéry z blizka, kdy
se objektivem primo dotyka tvare hrdint svych snimkd. Jeji zabéry vycha-
zeji z tradic novinarské fotografie, nic neestetizuji, jsou znepokojujici a roz-
hodné neuvadéji divaka do dobré nalady. Tento individudlni styl prace pre-
feruje i dalsi absolvent ITF v Opavé Krzysztof Gotuch, ktery Zije a pracuje
v Knurowé na Hornim Slezsku. Gotuch se jiz nékolik desitek let vénuje praci
s postiZenymi osobami v mistnim centru pomoci Caritas. Za svoje hluboce
humanistické fotografie ziskal mnoho ocenéni (v roce 2017 mu papez Fran-
tiSek predal medaili Pro ecclesia et Pontifice, dale ziskal prvni cenu v soutézi
Evropské unie Prolomit stereotypy a dvakrat — v roce 2018 a 2021 cenu v soutézi
novinafské fotografie Grand Press Photo). Podobny zptsob prace radi prefe-
rujiiautori, ktefi se na aréné fotografie pohybuiji jiZ odedavna jako Krzysztof
Niedenthal, jenz je autorem slavného snimku z prvniho dne vyjimecného
stavu v Polsku (13. 12. 1980), Tomasz Tomaszewski nebo poznansky dokumen-
tarista Marek Lapis.

Mistem, které ma spojovat rtizné modely préce, je v roce 2015 zalo-
Zena poznanska nadace Pix.House, kterou jsem sam pomahal zaloZit, a ktera
kromé mé sdruzuje jesté dalsi tfi fotografy (Michat Adamski, Adrian Wykrota
a Andrzej Dobosz). Pix.House vede galerii, vydavatelstvi, ¢itarnu a $kolu doku-
mentarni fotografie. Kolektiv soustfeduje autory, jejichz zptisoby fotografo-
vani jsou velmi odli$né: ja jsem dokumentrarista, ktery nejvice tézi z novinai-
ské fotografie, Adrian Wykrota vytvari dlouhodobé a hluboce propracované
fotografické pribéhy, Michal Adamski Cerpa inspiraci ze sou¢asného moder-
niho dokumentu majiciho sv{ij zdroj napf. v Archivu vefejnych protestt. Tato
rznorodost nam umoznuje konfrontaci tviircich postoju a zptsobuje, Ze sou-
bory, které vytvarime jsou velice rozvinuté a mnohovrstevnaté. Pix.House
organizuje i velmi oblibené udalosti souvisejici s dokumentarni fotografii
jako soutéze: talent roku, zin call, dilny Mdj Fyrtel, provozujeme spoleCensky
archiv, organizujeme vystavy a setkani s fotografy. Silnou pozici v celé skale

56 Internetové stranky Witolda Krassowského http://witoldkrassowski.com/ [online:
27. 03. 2024
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Otevrieni fotogalerie Pix.House v roce 2015

¢innosti Pix.House jsou knihy, jichZ nadace vydala jiz vice neZ tfi desitky.
Knihy se v Polsku i v zahranici tési velké oblibé a ziskavaji ocenéni v kniznich
soutézich (mj. t¥ikrat ziskaly titul Book of the Year 2019, 2020, 20225 organi-
zované meésicnikem PRESS, ocenéni na Biendle fotografie v Bratislavé, Foto-
publikace v LodZi, nominaci na Picture of the Year International). Nadace Pix.
House je vétSinovym podilem financovana z rozpoc¢tt mésta Poznané a samo-
spravy Velkopolského vojvodstvi.

57 Knihy, které tento titul ziskaly: v roce 2019 Mechanizm Mariusze Foreckého, v roce
2020: List do chiopca 2 latarkq Grzegorze Dembinského a v roce 2022 Kurz. Ewo-
lucja Imperium Mariusze Foreckého.
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3.1 Internetové magaziny dokumentarni fotografie
ve formatu PDF, blogy a Instagram

Po roce 2000 se velké oblibé tésily fotografické magaziny ve formatu pdf,
které predstavovaly novy zpiisob, jakym mohla tvorba fotograft proniknout
k odbérateltim. Sebéhlo se to s velkymi zménami na tiskovém trhu, ktery
byl jedinym odbératelem fotografii popisujicich svét zevrubnéjsim zptisobem.

Magaziny vznikaly diky praci malych tymi fotografti a grafik(i a jejich
publikace probihala na internetovych strankach. V roce 2006 vznikla plat-
forma prfimo urcena k publikaci digitalnich obsaht issuu.com?3, kde dnes
muiZzeme nalézt magaziny ve formatu pdf ziskané z rtiznych ¢asti svéta napr.
The Decisive Moment vydavany skupinou dokumentaristt kralovského foto-
grafického sdruZeni ve Velké Britanii nebo v Kanadé vydavany magazin pho-
dokumentarni fotografie.

V roce 2006 se objevilo prvni ¢islo magazinu dokumentarni fotogra-
fie 5klatek, které bylo mozné bezplatné stahnout ze stejnojmenné stranky.
Zacal tim vyvoj podobnych bezplatnych publikaci s dokumentarni témati-
kou. V téchto magazinech se objevovaly materialy, pro které v béZném tisku

58 Issuu Inc. — medidlni spole¢nost zabyvajici se distribuji digitalnich publikaci.
Firma nabizi internetovou platformu, ktera nabizi publikovani vlastnich obsaht
v riznych podobach od elektronickych format po magaziny, noviny, brozuty,
katalogy, poradce apod. Spole¢nost byla zaloZena v 2006 v Haagu. V soucasné
dobé sidli v Palo Alto v Kalifornii.
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The Brief
Moments

Tomasz Reiss

Porod

Antors Strzelecki

Nowa Huta ™

tukasz Trzcinski

Filp Cwik

=)

Staszek Heyda

Prvni ¢islo internetového ¢asopisu pro dokumentarni fotografii sklatek

nebylo misto. Pfi této formé publikace vSak autortim snimku nepfipadal zadny
honoraf.

Magazin sklatek vychazel az do roku 2011 v Poznani a na jeho pfipravé
se podileli Mariusz Forecki, Grzegorz Dembinski, Andrzej Marczuk a Wojtek
Sienkiewicz. VSichni jsou studenti nebo absolventi Institutu tvarci fotogra-
fie v Opavé. Dembinski byl fotografem spolupracujicim s poznanskym tis-
kem a nyni pracuje jako fotograf v redakci Wydawnictwo Miejskie Poznania®s,
Andrzej Marczuk Zije v Gliwicich a pracuje jako grafik, Wojtek Sienkiewicz
je grafikem na volné noze. Dembinski v prvnim ¢isle magazinu popsal mys-
lenku celého projektu takto:

Davame vam do rukou prvnich ,5klatek (50kének) a chceme, aby tento
magazin byl odpovédi na v nasi zemi panujici dojemny nedostatek
publikaci prezentujicich uspéchy v novinarské a dokumentarni foto-
grafii. Nachazime se jiz nékolik let v paradoxni situaci. Tisk v Polsku,
ale i na celém svété prestal prostfednictvim snimk vypravét pfibéhy
lidem a o lidech. Pfesto vSak i naddle existuji fotografové, ktefi umi
vypravét pribéhy pravé takto. Myslime si, Ze v této situaci je velice

dualezity kazdy pokus o oziveni média, ve kterém budeme my, fotore-

vvvvvv

59 Wydawnictwo Miejskie Posnania, internetova stranka https://www.poznan.pl/
wm/ [online: 03. 01. 2024].
60 sklatek, ¢. 001z 2006 roku, s. 2
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Ukolem projektu sklatek byla prezentace tvorby polskych dokumen-
tarnich fotograft. Pfinesl mnoho materialti vypravéjicich o tehdejsim Polsku,
které byly silné zakofenéné v tradiéni humanistické fotografii, jako , Blisko“
(Blizko) Stanistawa Heydy o poslednich tydnech zivota jeho dédecka, , Wiet-
namczycy“ (Vietnamci) Rafala Milacha, ,,Cyganie” (Cikani) Arkadiusze Goly,

»Starowierzy” Tomasze Tomaszewského, , Dzieci z onkologii” (Déti z onkolo-
gie) Adama Lacha nebo ,, Powddz” (Povoden) Mateusze Sarelty a mnoho dal-
Sich dél aktivnich polskych dokumentaristf.

Bylo dokonceno celkem 9 normdlnich a 3 specidlni ¢isla magazinu, ke
kterym vySsly i tematické prilohy. Na strankach byly publikovany rozhovory
s fotografy a kuratory, ale i kontroverzni fejetony Marcina Burase. Jedno spe-
cialni ¢islo bylo celé vénovano fotografiim ceského dokumentaristy Jindficha
Streitas?, dal3i pak festivalu Noorderlicht Fotofestivalé2 V sou¢asné dobé jiz
magazin s5klatek neni dostupny a neni mozné si ani stahnut jeho archivni ¢isla.

Magazin PRESS a Krzysztof Basel z portalu FOTOBLOGIA%3 v roce 2013
prohlasili magazin 5klatek za nejlepsi polsky elektronicky magazin o doku-
mentarni fotografii.

Od roku 2008 vychazel také magazin o dokumentarni fotografii Foto-
index, jehoz posledni ¢islo vyslo v roce 2012. Tento magazin bylo mozné bez-
platné stahovat ve formatu pdf z dnes jiz neexistujicich stranek fotoindex.org.
Redakce se skladala z nékolika osob mj. Marcina Gérského, Doroty Kuchny
a Pawla Repetowského. Celkem se podarilo pripravit 10 ¢isel magazinu. Autori
o své publikaci napsali:

Magazin Fotoindex vznikl z okamzité potfeby. K vytvofeni tohoto
projektu nas inspiroval nedostatek elektronickych publikaci pfina-
Sejicich dobrou fotografii. Chceme prezentovat ambiciézni dila jak
autord, ktefi jiz do povédomi odbérateldt pronikli, tak i tvorbu tplné
neznamych tvirci. Nerozdélujeme fotografii na profesiondlni a ama-
térskou a jedinym kritériem publikovani snimk® v magazinu Fotoin-
dex je jejich vysoka uroven a témata oscilujici okolo Siroce vnimaného

fotografického dokumentu, fotoreportaze nebo umélecké fotografies*

61 Jindfich Streit, http://www.jindrichstreit.cz/en/gallery/with-love/ [online:
03. 01. 2024].

62 Internetova stranka festiaalu Norderlicht https://www.noorderlicht.com/en/
[online: 03. 01. 2024]

63 Krzysztof Basel, portal Fotoblogi, 10 najlepszych polskich internetowych magazynow

o fotografii, [online: 18. 04. 2013, online 26. 07. 2022]. https://fotoblogia.pl/10-na-
jlepszych-polskich-internetowych-magazynow-o-fotografii,6793524878546561a
/ [online: 03. 01. 2024].

64 https://foto-info.pl/katalog-foto/2018-magazyn-fotoindex.html,[online:
03. 01. 2024]
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EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

3. MiSTA PUBLIKACE NAHRAZUJiCi STRANKY TISKU

. Matias Cosla
CarloSitujan
PacoGomez
“eadanitPlana

= Marta Soul >
__Jorquera
EuaSala_

. JonasBel
- JuanSantos
Catlos Sanva

_InakiDomingo™
< Juanvalbuena
luardo:Nave

o LT - Sy

Internetovy fotograficky c¢asopis Fotoindex

Magazin prezentoval dila dokumentaristti z celého svéta, ale vychazely i tema-
ticka cisla, nebo ¢isla vénovana autorim pochdzejicim z jedné zemé. Napri-
klad celé Sesté ¢islo magazinu bylo vénovano tématu ,Cesta“. Na zacatku byly
snimKky Jana Brykczynského ze souboru , Zagubiony na drogach Armenii. Dalej —
Hostel Interwencyjny Stacja“ (Ztracen na arménskych cestach - Intervenéni
hostel Stacja) Piotra Koszczyniského, zachycujici kazdodenni boj streetwor-
kert a dobrovolniki starajici se o déti Zijici na hlavnim nadrazi. Dalsi ¢islo je
celé vénovano vypravéni Tomka Goly o tfitydenni vypravé ,, Wyprawy Minkebe“
(Vypravy Minkebe) a soubor ,, Pietrowice Wielkie“ Marcina Tomalky je pfibé-
hem o oslavach nabozenskych svatki. Snimky Adama Panczuka zase zachy-
cuji reportérsky pohled na zivot fidict riks v Dilli, pro které je cesta pfimo
zivobytim. Cislo uzaviraji fotografie Jerzyho Wierzbického z Blizkého Vychodu.
Osmé ¢islo bylo poskladano jinak, protozZe prezentovalo fotografie Spa-
nélského kolektivu NOPHOTO®S, zaloZzeného v roce 2005 a ocenéného jako
objev roku na Mezindrodnim festivalu fotografie a vizualniho uméni Photo-
Espahia. Magazin Photoindex na svych strankdach tehdy publikoval projekt
,Tady a ted, ktery je pohledem na soucasné Spanélsko, vnimajicim aktualni
problémy zemé a zvladani zabéhlych stereotypti, jakymi jsou naptiklad byci
zapasy nebo poboznost.
Od cervence roku 2012 vychazel také doc! photo magazine — magazin
publikujici mj. dokumentarni fotografii, pficemz tvorba polskych autorti se
v ném objevovala jen sporadicky. Napfiklad v ¢isle 47 ze zafi roku 2020 najdeme

65 Viz. http://nophoto.org/en / [online: 03. o1. 2024]


http://nophoto.org/en
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materialy , Toksyczne piekno” (Toxicka krasa) Kacpera Kowalského — umélecké
zachyceni krajin, podléhajicich zménam zpiisobenym ¢lovékem nebo sou-
bor ,,Centrum Rzeczy Zywych” (Centrum Zivych véci) Diany Lelonek, ve kte-
rém autorka prezentovala fotografie clovékem pohozenych predmét, ve kte-
rych se zabydlely Zivé organismy. Magazin byl nabizen k bezplatnému staZeni,
pozdéji ziskal i papirovou formu a nyni ho mtzeme zakoupit na strankach
vydavatelstvi pouze ve formatu pdf. Vydavatelstvim je BLOW UP PRESS#¢
a redakce tento magazin oznacuje jako: ,,doc! fotograficky magazin vénujici se
soucasné dokumentdrni fotografii.“
PiSe o ném:

V magazinu publikujeme projekty dotykajici se soucasného svéta, jeho
problémi, vyzev a pozitkl. Kromé fotoreportaZi se v magazinu obje-
vujiieseje o fotografii a rozhovory. Dnes je doc! magazyn fotograficzny
tiSténou publikaci na nejvyssi trovni, prezentujici jak zacinajici, tak jiz

uznavané fotografy, jejichz projekty realizuji motto magazinu: ,,Gdy

historia ma znaczenie“ (Kdyz na historii zdlezi).

Obalky casopisu doc!

66 Viz. https://blowuppress.eu/ [online: 03. 01. 2024]


https://blowuppress.eu/
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Magazin v roce 2016 ziskal 3. cenu na soutézi Pictures of the Year v kate-
gorii Fotograficky magazin roku?’.

Dal$im magazinem byla Aorta, kterou jiZ na internetu také nenajdeme.
Od roku 2012 vySslo celkem 8 Cisel a ze zacatku se oznacovala jako magazin
publikujici fotografie vytvorené pomoci analogové techniky. Bartosz Rogowski
na portalu ISSU o tomto magazinu napsalé:

Internetovy casopis Aorta

AOrta je magazin vénujici se analogové fotografii, kde obraz je nejdi-

vvvvvv

béha: portrétnich, pouli¢nich, dokumentarnich, ale nejen to...

V nasledujicich, jiz nedostupnych ¢islech se objevily i fotografie vytva-
rené jinymi technologiemi:

vvvvvv

vykrodil s novym logem a grafickou tpravou. Publikace, ktera se dosud
vénovala pouze analogové fotografii, se oteviela i digitdlni tvorbé.
Neni pro nas dilezité médium, na kterém byl snimek zachycen, ale

jeho poselstvi

67 Viz. portal soutéZe PICTURES OF THE YEAR INTERNATIONAL: https://poy.
org/75/R3075/03.php [online: 03. 01. 2024]
68 issuu.com je bezplatna sluzba slouzici k archivaci, publikaci a distribuci doku-

mentd. Nabizi vytvofeni a vydani vlastniho digitalniho magazinu, novin, které
mohou byt bezplatné publikovany na strankdach této sluzby. Internetova stranka
https://issuu.com/aortamag/docs/aorta [online: 03. 01. 2024]


https://poy.org/75/R3075/03.php
https://poy.org/75/R3075/03.php
https://issuu.com/aortamag/docs/aorta
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— zd@raznuji tvarci AOrty.

V magazinu najdeme pfedevsim Cernobilé materialy od autort z celého
svéta. Tematicky se magazin vénuje kondici spoleénosti, spolecenskym pro-
blémiim a degradaci pfirody. V 5. Cisle z roku 2013 najdeme snimky Mariusze
Janiszewského ze souboru ,Catmon Dumpsite”, zachycujici kazdodenni Zivot
na Filipinach a soubor Tomasze Lazara z ulic Wall Street; v 8. ¢isle z 2013 se
objevily fotografie mj. Kuby Kaminského, Krystiana Bielatowicze a Macieje
Grzybowského.

JeSté donedavna byly velmi vyznamnym mistem publikace fotografii na
internetu fotografické blogy. Vypliiovaly volné misto po fotografickych maga-
zinech, které ukoncily svou ¢innost, ale stdle plnily i informativni funkci —
bylo mozné se na nich dozvédét, na jakém fotografickém materidlu nyni autor
pracuje. Jednim z priikopniki fotografickych blogt je Bartek Pogoda, ktery
od roku 2000 timto zptisobem vede i sviij denik, ve kterém umistuje snimky
z cest, ale i fotografie vytvofené na zakazku pro firmy a korporace®’. Foto-
grafické blogy v soucasné dobé jiz nejsou pfili§ oblibené. Nahradily je pfimo
internetové stranky fotografi, které se velmi rozsifily diky rozvinuté nabidce
levnych nastrojt na jejich vytvareni. Tyto ndstroje umozinuji osobam s byt
jen minimdlnimi informatickymi zkuSenostmi samostatné vytvorit atrak-
tivni stranky’°. V soucasné dobé se velké oblibé tési platforma X (dfive Insta-
gram), kde mohou fotografové publikovat snimky vytvofené pomoci mobil-
niho telefonu. Jde o dokumentaci, nebo spise upoutavky nebo kousky pribéhi,
na kterych autofi zrovna pracuji. X/Instagram uzivatele laka jednoduchosti
své obsluhy, rychlosti a dosahem, kdy muze prispévek vidét hodné lidi sledu-
jicich fotografav profil. Svoje konta na Instagramu maji aktivni fotografové
i fotoreportéri, napriklad Wojciech Grzedzinski, ktery na svij profil napsal
motto: Fotodenik nezdvislého fotografa. Vidy pFipraven. Zivot mezi Polskem
a Ukrajinou’. Grzedzinského profil sleduje 13400 lidi. Zcela jinak se na svém
profilu sledovaném 4850 lidmi prezentuje Agata Grzybowska’?, ktera o sobé
piSe, Ze je vizualni umélkyné, fotoreportérka, filmarka a ambasadorka foto-
techniky Leica.

69 Viz. https://bartpogoda.net/ [online: 31. 03. 2024]

70 Jednou z téchto aplikaci je Portfoliobox: https://www.portfoliobox.net/ nebo Web-
waye: https://webwavecms.com/kreator?ref=7217278073 & utm_source=paidSe-
arch & utm_medium=cpc & utm_campaign=kampania_adw_websitebuildersran-
king & utm_content=null [online: 31. 03. 2024]

71 https://www.instagram.com/wojciechgrzedzinski/ [online: 31. 03. 2024]

72 Instagram - profil Agaty Grzybowskiej https://www.instagram.com/agata_grzy-
bowska/?hl=en [online: 31. 03. 2024]


https://bartpogoda.net/
https://www.portfoliobox.net/
https://webwavecms.com/kreator?ref=7217278073&utm_source=paidSearch&utm_medium=cpc&utm_campaign=kampania_adw_websitebuildersranking&utm_content=null
https://webwavecms.com/kreator?ref=7217278073&utm_source=paidSearch&utm_medium=cpc&utm_campaign=kampania_adw_websitebuildersranking&utm_content=null
https://webwavecms.com/kreator?ref=7217278073&utm_source=paidSearch&utm_medium=cpc&utm_campaign=kampania_adw_websitebuildersranking&utm_content=null
https://www.instagram.com/wojciechgrzedzinski/
https://www.instagram.com/agata_grzybowska/?hl=en
https://www.instagram.com/agata_grzybowska/?hl=en
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3.2 Knihy a vydavatelstvi

Po roce 2000 se objevilo nékolik iniciativ majicich za cil dokumentaci regi-
ond, spolecenskych skupin, ale i ur¢itych zajimavych mist. K jejich zachyceni
byli zaméstnavani fotografové a fotografické kolektivy, kterym byla pone-
chavana velka tviarci volnost. Prineslo to ovoce v podobé mnoha zajimavych
soubort, ze kterych byly Casto pfipraveny i fotografické knihy, z nichZ nejza-
jimavéjsi si popiSeme vice.

V roce 2007 byla vydana publikace Mafopolska. Fotografie. To niczego
nie wyjasnia. (Malopolsko. Fotografie. To nic nevysvétluje). Na tomto projektu
pracovalo 15 fotografa, ktefi cestovali po Malopolském vojvodstvi a zminéna
publikace obsahovala 200 snimkf z jejich toulek. Iniciatorem projektu byl
Yukasz Trzcinski z nadace Imago Mundi, ktera spolupracovala s Malopol-
skym institutem kultury. O projektu Trzcinski napsal:

Cilem projektu bylo ziskat riznorody soucasny pohled na jeden z nej-
zajimaveéjsich polskych regionti. Oslovenim znamych fotografti jsme

chtéli modernim a netradi¢nim zptisobem ukazat to, co nas bavi, tési
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a drazdi. Tak vznikla kompletni vize, ktera je nékdy pfekvapiva i pro

ty, ktefi tady Ziji, stejné jako pro ty, ktefi Malopolsko teprve objevu;ji’3.

‘( .\

raphy. dnclarifEd
\ o -

Kniha Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia

Projektu se zuicastnili: Kuba Dabrowski, Andrzej Georgiew, Andrzej Kramarz,
Przemyslaw Krzakiewicz — el Emo, Piotr Lelek, Weronika Lodzinska, Krzysztof
Miekus, Wojciech Nowicki, Konrad Pustola, Wojciech Prazmowski, Szymon
Roginski, Piotr Trybalski, Lukasz Trzcinski, Zorka Projekt’ (Monika Redzisz,
Monika Berezecka).

Autorem dal$iho projektu, tentokrat dokumentujiciho podlesky region,
byl Tomasz Tomaszewski. Fotografie vznikly v roce 2014 a v roce 2015 z nich
autor pripravil vystavu a nasledné i knihu s nazvem ,, Zapewnia si¢ atmosfere

73 Citat: Culture.pl, Mafopolska/Fotografie. To niczego nie wyjasnia, text z 30. 04. 2014;
https://culture.pl/pl/dzielo/malopolska-fotografie-to-niczego-nie-wyjasnia
[online: 05. 01. 2024]

74 Duo fotoreportéra tvofené Monikou Redzisz (nar. 1974) a Monikou Berezeckou
(nar. 1974). Ve svych projektech se vét§inou vénuji uréitym skupinam spolece-
nosti, profesim nebo narodnostnim mensinam v Polsku. Pfed jejich objektivem
se napriklad objevili fidici tirakd, jeptiska, cirkusovi akrobati a drag queen. Nej-
Castéji jd eo portréty zachycujici hrdiny v jejich vlastnim prostfedi.


https://culture.pl/pl/dzielo/malopolska-fotografie-to-niczego-nie-wyjasnia
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zyczliwosci (Laskava atmosféra zarucena). Cely projekt byl financovan Mar-
Salkovskym uradem podleského vojvodstvi.
Tomaszewski o projektu napsal:

Uc¢il jsem se tu krajinu zachycovat podle snimkd mnoha mych vzac-
nych koleg zamilovanych do podleského vojvodstvi. Nidherné panen-
ské lesy, ptaci a divoka zvifata a rakosové biehy meandrujicich fek.
Romantické fotografie, iplné jiné nez z centralniho nebo jizniho Pol-
ska. Kdyz jsem se tady v zimé na pocatku roku 2011 objevil, tak se mi
pfi konfrontaci se skutecnosti potvrdily vyjevy, které jsem si dlouho
nosil uchované v paméti. Byl jsem krasou této krajiny velmi okouz-
len, ale nenechal jsem se zaskocit. Uznal jsem, Ze v tomto pfipadé jiz
bylo feceno dost, a Ze bude lepsi svou pozornost namifit na lidi, ktefi

také urcity druh krajiny vytvareji.”s

Tyto dva vyse zminéné projekty obsahuji tiplné jiné fotografie. Tomaszewski
Podlesi ukazuje ve stylu blizkém turistickym a reklamnim katalog@im, na roz-
dil od Trzciniského, ktery svym vybérem fotografii kladl velky dtiraz na jiny,
mnohem dokumentarnéjsi styl fotografie. Na téchto prikladech miiZeme vidét
vyrazné odliSny pfistup i uplné jiny druh odvahy kazdého z fotografii nabi-
zejicich svou vizi svéta. Fotografové mladsi generace ve své tvorbé mnohem
Castéji pouzivaji fotografické experimenty a estetiku chyby (nedokonalosti).

Jesté odlisnéjsi je kniha s ndzvem ,, Miejsce odlegte” (Vzdalené misto),
vydana v roce 2012 vzdélavacim centrem Kopernik, ve které fotografové kolek-
tivu Sputnik Photos soustfedili jen na feku. Na knize obsahujici pét pribéhtt
o soucasné podobé reky v centru mésta spolupracovali tito autori: Agnieszka
Rayss, Jan Brykczynski, Michat Luczak, Rafal Milach a Adam Panczuk. V kar-
tonové krabici se nachazeji cernobilé i barevné snimky zpracované do podoby
sesitli a knizek. VSechny snimKky zachycuji feku Vislu, mésto spojené s fekou
a portréty lidi zijicich v jeji blizkosti. Kazdy z autor pouziva sviij osobni styl
fotografovani, diky cemuz je cely projekt zajimavy a origindlni. Na financo-
vani projektu se podilelo Ministerstvo kultury a narodniho dédictvi.

Na prikladech téchto z fotografického pohledu velmi rtiznorodych pro-
jektech maZeme vidét, jak si samosprava a rizné kulturni instituce vazi foto-
grafie a jak vyuZzivaji schopnosti fotografa vytvaret fotodokumentaci regi-
ont a mistnich lokalit. Je také vidét, jak se presouva financovani tohoto typu
projektt z velkych vydavatelstvi nebo tisku smérem k mistnim samospra-
vam, které si vS§imaji hodnoty téchto projektt. Velmi to ovliviiuje jak samotné

75 Citat z: SwiatObrazu, Zapewnia si¢ atmosfere zyczliwosci, text z 9. 07. 2012
https://www.swiatobrazu.pl/zapewnia-sie-atmosfere-zyczliwosci-czyli-podlas-
kie-w-obiektywie-tomasza-tomaszewskiego-26942.html [online: 05. 01. 2024]


https://www.swiatobrazu.pl/zapewnia-sie-atmosfere-zyczliwosci-czyli-podlaskie-w-obiektywie-tomasza-tomaszewskiego-26942.html
https://www.swiatobrazu.pl/zapewnia-sie-atmosfere-zyczliwosci-czyli-podlaskie-w-obiektywie-tomasza-tomaszewskiego-26942.html
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Kniha Miejsce odlegte

fotografie, tak i vybér autort — kulturni instituce rady zvou ke spolupraci foto-
grafy mladsi generace, ktefi vyznavaji novy zptisob fotografovani a nevyhy-
baji se ani formdlnim experimenttm.

S ohledem na vyznam zminéného tématu se bliZze sezndmime i s néko-
lika dalsimi pfiklady réiznorodych realizaci.

Narodni kulturni centrum se stalo mecenaSem knihy s nazvem ,,Stocz-
nia/Szlaga“(Lodénice/Szlaga) dokumentujici evoluci a zmény, ke kterym doslo
v Gdanské lodénici. Autor Michat Szlaga na snimcich do své knihy zacal pra-
covat na konci roku 1999. Zabydlel se v budové byvalého feditelstvi, a poz-
déji se dokonce rozhodl koupit si byt s vyhledem na pomnik padlych zamést-
nanct lodénice (odhaleny na pocest udalosti z prosince roku 1970). Lodénice
byla mistem zrozeni, rozkvétu a upadku délnického hnuti Solidarita. Knihu
obsahujici 300 fotografii vydalo v roce 2013 nadace Karrenwall’é. V roce 1978
narozeny dokumentarista Michat Szlaga je autorem mj. soubort ,Reality“
(Realita) (2007) a ,Prostitutky“ (2010). Na financovani jeho projektti se podi-
lelo nékolik kulturnich instituci.

76 »,Nadace Karrenwall se vénuje vydavatelské a vystavni ¢innosti a vytvafeni vlastni
sbirky negativl, snimkd, grafik, pohlendic a knih. Od zafi roku 2012 vydala 12
knih. V roce 2012 za publikaci ,Ruiny. Fotografie Wiestawa Gruszkowskiego“ zis-
kala cenu Splendor Gedanensis. Stejnou cenu v dal$im roce ziskal za svou knihu

,Stocznia/Szlaga“ autor Michat Szlaga, ktery za ni v roce 2013 ziskal i Pomorskou
uméleckou cenu a prestizni titul Kulturysta roku 2014 radia Trojka. Obé ocenéné
knihy vznikly v rdmci cyklu ,Przemysle¢ miasto. Perspektywy gdanskie“ pod
redakénim vedenim prof. Jacka Dominiczaka.“ Cit.: https://www.karrenwall.eu/
index.php/o-nas [online: 17. 04. 2024].


https://www.karrenwall.eu/index.php/o-nas
https://www.karrenwall.eu/index.php/o-nas
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Kniha Stocznia s fotografiemi Michata Szlagy

Odméreny pohled na soucasné Polsko reprezentuje Adrian Wykrota”’

ve své knize s nazvem ,NIE-NOT “vénované ,VSem, ktefi jsou nékde mezi“ 7.

V tvodu knihy vydané nadaci Pix.House v roce 2019 napsal Jerzy Pigtek:

Doslo v poslednich letech k néjakému rozdéleni Polaki nebo jen nikdy
nepredstavovali néjakou jednorodou skupinu a rostouci teplota poli-
tickych udalosti ty délici cary jen zakfivila? Nebo se lisili jen trochu,
ale i tak zili ve zdanlivém souladu na jednom dvorku vymezeném stat-
nimi hranicemi se spoleénym souborem zakladnich symbola? At uz

to bylo jakkoliv, jednota je mytus zasazeny do ,starych dobrych ¢asa’,
které nikdy neexistovaly. Jako vychozi bod k hodnoceni soucasnych

udalosti je tento mytus naprosto nepouzitelny.

Nepravdivy je také obraz Polska rozdéleného na dvé ¢asti frontou oddé-
lujici dvé dlouhodobé proti sobé bojujici strany. Pfestoze je tato narace

atraktivni a zdanlivé mnoho vysvétluje, jde jen o pouhy vymysl poli-

tikt vytvorfeny pro okamzitou potfebu. Aktualné probihajici promény

77

78

Adrian Wykrota — fotograf, dokumentarista a pedagog zabyvajici se vzdélava-
nim a vizudlnim uménim. Je zakladatelem galerie Pix.house. Absolvoval magis-
trské studium fotografie na Institutu tvuréi fotografie Slezské univerzity v Opavé
a déjiny umeéni, médii a anglickou filologii v Poznani.
A. Wykrota, NIE-NOT, nadace Pix.House, Poznai 2019
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Kniha Adriana Wykroty NIE-NOT

maji charakter spise entropicky. Vnitinich trhlin, neshod nebo piimo
véaleénych front je totiz ve skutec¢nosti mnohem vice. Probihaji rtiz-

nymi sméry a je jich stale vice.
A dale:

»Fotografie Adriana Wykroty nejsou odpovédi na Zddnou z polozenych
otdzek — tento nelehky ukol je nechdn na divdkovi. Autor se divd na
polskost jako svédek a ne jako mudrc nabizejici ndm na talivi hotova
reseni. Nepohybugje se ani v romantickych slépéjich — pozoruje Polsko
spise pohledem Hrabala nez Mickiewicze nebo Norwida. Snimky jsou
jako pohlednice z polského souostrovi. Ty malé kousky zemé miize kazdy
na své mapé posklddat jinak, fotograf nam v tom nechdvad volnou ruku.
Jako pomiicka pri skldddni této sklddacky mohou poslouzit ndzvy odvo-
ldvajici se na wrcitd mista ,Tady“ a proces, v jejichZ diisledlu vznikd
rozdéleni ,TAK, takovym zplsobem®. Celek spojuje titulni ,NE, které
muize vyjadrovat nejen kriticky vztah autora ke skutecnosti, coz by bylo
velmi jednoduché, ale odvoldva se i na polské ndrodni nectnosti, jako
uminénost, negovani dobrych reseni, nechut spolupracovat, nebo nedo-

statek péce o vzdjemné vatahy.”

Wykrota svoji cestu zacinal zvladnutim fotografické metody tzv. pouli¢ni foto-
grafie (Street Photo), spocivajici ve fotografovani situaci nalezenych v ulicich
mést. Svoje schopnosti pozdéji rozvijel v redakci poznanského deniku Gfos
Wielkopolsk:i.
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Kniha Rafala Milacha STRAJK

PfestoZe ma své jasné politické preference, umi uzivat fotografii jako
védeckou metodu a jeho dila jsou velmi cennym a pronikavym zdznamem
spolecensko-politické situace, ve které se ocitlo Polsko v letech 2016—2018.

Jinym titulem, popisujicim realitu v Polsku poslednich let je publikace
Rafata Milacha s nazvem ,STRAJK“’°. Kniha je vizudlnim zaznamem pro-
test(, které v Polsku propukly v fijnu roku 2020 a probihaly nékolik meésici®®.
Fotografie z Milachovy knihy jsou zaloZeny na estetice chyby a predstavuji
cast souboru uloZeného v archivu politickych protestt. V roce 2021 vydana
skromnd kniha v mékké vazbé pozdéji ziskala hlavni cenu v kategorii autor-
skd kniha na francouzkém festivalu Les Rencontres d’Arles.

Dalsi obsahlou publikaci obsahujici fotografie z let 19882019 je kniha
Mariusze Foreckého , Mechanizm. Polska 1988-2019“ (Mechanismus/Polsko
1988-2019). Jedna se o mnohokrat ocenéné vypravénis? o mechanismech spo-
lecenské evoluce v Polsku. Snimky byly v knize sefazeny takovym zptso-
bem, aby bylo moZné si tohoto procesu viimnout. Cast snimk byla ptivodné

79 R. Milach, STRAJK, vyd. Galeria Jednostka, VarSava 2021.

80 Viz. Maciej Lustyk, , Strajk” Rafata Milacha najlepszq autorskq ksiqzkq fotogra-
ficzng na festiwalu w Arles, Fotopolis.pl, https://www.fotopolis.pl/newsy-sprze-
towe/publikacje/35968-strajk-rafala-milacha-najlepsza-autorska-ksiazka-foto-
graficzna-na-festiwalu-w-arles fonline: 27. 03. 2024]

81 Publikace byla vyhlasena knihou roku 2019 v soutézi Grand Press Photo, ziskala
ocenéni na Pictures of the Year International a 2. misto ziskala ve ¢tenaiské sou-
tézi plebiscycie Fotopolis v roce 2020.


https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/publikacje/35968-strajk-rafala-milacha-najlepsza-autorska-ksiazka-fotograficzna-na-festiwalu-w-arles
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/publikacje/35968-strajk-rafala-milacha-najlepsza-autorska-ksiazka-fotograficzna-na-festiwalu-w-arles
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Kniha Mariusze Foreckého Mechanizm. Polska 1988-2019

urcend k publikaci v tisku, kde tehdy autor pracoval. Diky velké samostat-
nosti, kterd v tehdejsich redakcich panovala, jsem si mohl sdm vybirat témata,
ktera mé zajimala. Po letech se ukazalo, Ze diky tomu maji snimky specificky
styl, jsou identifikovatelné a prestozZe pokryvaji pomérné delsi casové obdobi,
tvori jeden spojity celek.

Uplné jiny piistup k fotografickému dokumentu pouZiva v roce 1961
narozeny Wojciech Wilczyk®?, jemuz je blizky postoj. Je mu blizky postoj bada-
tele inventarizujiciho lidi a mista. Jeho prace bylo mozné vidét v roce 2007 na
vystavé ,Zycie po zyciu” (Zivot po Zivoté) ve var§avském Centru souc¢asného
uméni CSW, na které prezentoval nepojizdna auta®3. Wilczyk od roku 1995
témer deset let pracoval i na cernobilém cyklu vénovaném ucastnikiim nabo-
Zenskych slavnosti v Kalwarii Zebrzydowské, ktery zavrsil vydanim knihy
»Kalwaria“vydané v roce 2010 nakladatelstvim Kropka ve Wrzesni. V roce 2009
diky nadacim Atlas uméni a halart vydal knihu , Niewinne oko nie istnieje“
(Nevinné oko neexistuje) se snimKy synagog a tim co po nich zbylo. Dila z tohoto
souboru jsou vymluvnym znamenim nepfitomnosti Zid{ v nasi spole¢nosti.

Postupem casu doslo v polském uméleckém prostfedi k urcité rivalizaci
mezi autory a vydavateli knih a to pfedevsim diky soutézim. Jednu takovou

82 Wojciech Wilczyk od konce go. let pracuje na fotografickych cyklech dokumen-
tujicich devastovanou prumyslovou architektutu Slezska. K jeho nejznadméj$im
projekti patfi: ,Z vysokosci” (Z vysky) (2001), ,Kapitat” (Kapital)(2002), ,Czarno-

-biaty Slask” (Cernobilé Slezsko)(2004), ,Postindustrial” (2003-2006).

83 Viz. ,Zycie po zyciu“ Wojciecha Wilczyka v CSW, 10. 07. 2007, na: https://www.foto-

polis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/5159-zycie-po-zyciu-wojciecha-wilczyka-
-w-csw [online: 18. 01. 2024].


https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/5159-zycie-po-zyciu-wojciecha-wilczyka-w-csw
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/5159-zycie-po-zyciu-wojciecha-wilczyka-w-csw
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Krzysztof Makowski z krakovského knihkupectvi F5. Na organizaci soutéze

se spolecné podileji Mezinarodni festival fotografie v Lodzi, knihkupectvi
Bookoff a od roku 2019 Stuzewsky kulturni dim. Tato soutéz méla pozitivni
vliv na upevnéni se pozice fotografickych knih. Slavnostni vyhlasSeni cen se
kona na Fotofestivalu v Lodzi a knihy zaslané do soutézZe se stavaji ¢asti sbirky
prezentované v Polsku i v zahraniéi. Organizatori z pohledu posledniho roc-
niku 2023 shrnuli dosaZené cile a uspéchy témito slovy:

Chtéli bychom, aby soutéz tviirce povzbuzovala k ¢innosti a ambici-
6znim cilim a aby diky ni diky ni vydavatelé a autofi k médiu knihy
pristupovali odvazné a tvlréim zptsobem. V pfedchozich letech bylo
mozné vystavu ocenénych knih vidét na Fotofestivalu v Lodzi, TIFF
Festivalu ve Vratislavi, v Stuzewském kulturnim domé ve Varsave,
v Galerii fotografie mésta ReSova, na festivalu fotografickych knih
Fotobook v Goteburgu, ale i v Berliné v rdmci vystavy , State of Emer-
gency. Polish Photo Art Today“2*

84 Internetova stranka soutéze o Fotografickou publikaci roku https://www.sdk.
waw.pl/wydarzenia/dla-kogo/dzieci/konkurs-fotograficzna-publikacja-roku-2023
[online: 07. 01. 2024].
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Soutéz novindrské fotografie, jejiz soucasti je od roku 2015 i kategorie
Photo Book of The Year, se jmenuje Grand Press Photo. U¢astni se ji knihy obsa-
hujici dokumentarni fotografie spliujici podminky soutéze. Ocenéni ziskaly
mj. tfi publikace vydané poznanskou nadaci Pix.House: ,, Mechanizm. Polska
1989-2019“ (Mechanismus. Polsko 1989-2019), ,, Kurz.Ewolucja Imperium (Prach.
Evoluce impéria) Mariusze Foreckého a ,,List do chtopca z latarkqg“ (Dopis pro
chlapce s lucernou) Grzegorze Dembinského.

Na konci popisu nabidky moznosti publikace dokumentarni fotogra-
fie formou knih, se musime zminit i o titulu, ktery se snazil popsat obdobi
zmén v celé polské fotografii, a které zajimalo i mné. Jde o obsahly a bohaté
ilustrovany encyklopedicky svazek pfipraveny Adamem Mazurem, nesouci
nazev ,, Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku.”
(Rozhodujici okamzik. Nové jevy v polské fotografii po roce 2000). Jedna se
o popularizujici prehled majici za cil usporadat dostupné informace o foto-
grafii v Polsku, zminujici se 0 92 autorech, pfevazné fotografech a fotograf-
kach. Kniha, kterou v pevné vazbé vydalo nakladatelstvi Karakter, prezentuje
velkou rtiznorodost tviréich pristupt a fotografickych strategii, které nam
pomahaji si uvédomit, ke kolika zménam béhem nékolika let v polské prede-
v§im dokumentarni fotografii doslo. Nejedna se vSak o publikaci kritickou.

3.3 Vystavy dokumentarni fotografie

Vyznamnych vystav prezentujicich dokumentarni fotografii v Polsku po roce
2000 objevilo hned nékolik.

Prvni byla projektem jiz dfive zminéného Krzysztofa Miekuse, kte-
rou jednoduse nazval ,Teraz Polska“ (A ted Polsko). Jelikoz kurator byl zaro-
venl vedoucim redaktorem fotografického mési¢niku Pozytyv®® vychdzeji-
ciho v obdobi 1999-2005 a mél velky prehled i kontakty, rozhodl se pfipravit
vystavu, kterd by prezentovala velmi §iroky obraz nasi zemé vidéné o¢ima
fotograft-dokumentaristd. Vystavy se zacastnili: Grzegorz Dabrowski, Kuba
Dabrowski, Mariusz Forecki, Magdalena Krajewska, umélecké duo Andrzej
Kramarz a Weronika Lodzinska, Adam Lach, Roman tuszczki, Rafat Milach,
Igor Omulecki, Przemystaw Pokrycki, Radek Polak, Jacek Poreba, Konrad Pus-
tota, Agnieszka Reiss, Szymon Roginiski, Aneta Solak a Marta Zasepa, Marek
Szczepanski, Wanda Szumowska, Zbigniew Tomaszczuk, Lukasz Trzcinski,
Woijtek Wieteska, Wojciech Wilczyk, Krzysztof Zielinski, Ireneusz Zjezdzatka

85 Magazin Pozytyw financoval fotograf Tomasz Gudzowaty, syn jednego z najbo-
gatsich Polakl z pfelomu 20. a 21. stoleti. O majiteli a ¢innosti magazinu pise
v &ldnku: W. Sliwczyniski ,,Dlaczego taka dziwna oktadka?”, dne 11. 03. 2022, na:
https://kwartalnikfotografia.pl/tomasz-gudzowaty-dlaczego-taka-dziwna-
-okladka/ [online: 26. 03. 2024].


https://kwartalnikfotografia.pl/tomasz-gudzowaty-dlaczego-taka-dziwna-okladka/
https://kwartalnikfotografia.pl/tomasz-gudzowaty-dlaczego-taka-dziwna-okladka/
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Titulni strana fotografického ¢asopisu Pozytyw ¢.

04/05/2005 s fotografiemi z vystavy Teraz Polska

a Andrzej Zygmuntowicz. Cely soubor byl poprvé prezentovan od 27. dubna
do 4. kvétna v Galerii YOURS zaloZené Tomaszem Gudzowatym, majitelem
magazinu Pozytyw. Sam Tomasz Gudzowaty je aktivnim fotografem, ktery
vSak vét§inou pracuje v jinych ¢astech svéta.

Od 13. Cervna do 30. srpna roku 2006 probihala dalsi vyznamna prezen-
tace nazvana , Nowi dokumentalisci” (Novi dokumentaristé). Konala se v Cen-
tru soucasného uméni Zamek Ujazdowski ve Varsavé v ramci série vystav
soucasnych polskych umélcti nazvané ,W samym centrum uwagi” (V samém
centru pozornosti), prezentujicich pfehled polského dokumentu. Kuratorem
vystavy byl Adam Mazur, ktery spolupracoval s Markem Grygielem. Vystavy se
zucastnili: Anna Bedyniska, Agnieszka Brzezanska, Mikotaj Grospierre, Aneta
Grzeszykowska / Jan Smaga, Andrzej Kramarz / Weronika Lodziniska, Zuzanna
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Krajewska, Franciszek Mazur, Rafat Milach, Igor Omulecki, Krzysztof Pijar-
ski, Przemystaw Pokrycki, Igor Przybylski, Konrad Pustota, Szymon Roginski,
Woijciech Wilczyk, Albert Zawada, Krzysztof Zielinski, Ireneusz Zjezdzatka
a Zorka Project (Monika Berezecka, Monika Redzisz).

Grygiel oznacil spole¢ny jmenovatel vystavenych fotografii nebo kli¢
jejich vybéru takto:

Mam pocit, ze fenomén nového dokumentu nebo - zlistaiime u ozna-
ceni — nového pohledu je nejen ponékud oziveny pokus o vlozeni do
novych skatulek toho, co velmi vyrazné vyplnovalo skiiné at uz ve
vzddlenéjsi, tak i neddvné minulosti. Jde o dalsi krok na cesté k obo-
haceni a rozvijeni fotografie jako moderniho prostfedku umeéleckého

projevu.8s

Tfeti vystava probihala od 4. tiinora do 15. dubna roku 2012 a méla
nazev - ,Swiat nie przedstawiony. Dokumenty polskiej transformacji po 1989
roku” (Neznamy svét. Dokumenty polské transformace po roce 1989 Konala se
opét v CSW Zamek Ujazdowski. Kuratorem byl Adam Mazur, kterému poma-
hala Beata Lyzwa-Sokol. Adam Mazur vystavu hodnotil takto:

Situace se postupné méni a dokumentarni fotografové se alespoi
sporadicky objevuji v programech vystav vefejnych instituci. Vliv na
uznani fotografie — nejen dokumentdrni — maji i mezinarodni aspé-
chy slavnych autort pracujicich s fotografii jako Aneta Grzeszykowska,
Zbigniew Libera, Piotr Uklaniski nebo Zofia Kulik. Rozdéleni na umélce
a fotografy vSak v Polsku stdle existuje. Se svym vylouéenim se v této
situaci setkavaji pfedevsim fotoreportéfi. Dokonce i nejslavnéjsi osob-
nosti formatu Anny Beaty Bohdziewicz, Chrise Niedenthala, Witolda
Krassowského ¢i Krzysztofa Millera se doposud nedockaly retrospek-
tivnich vystav v zadné z hlavnich umeéleckych instituci a o vydani

katalogu ani nemluvé.
Kurdtor popsal cil svého projektu takto:

V této souvislosti je vystava ,Swiat nie przedstawiony“ (Neznamy

svét) i urCitym ,dokon¢enim® instituciondlnich opomenuti. Vystava

86 M. Grygiel, Nowi dokumentalisci w CSW, na: https://www.fotopolis.pl/newsy-spr-
zetowe/wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw [online: 07. 01. 2024]


https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw
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prezentuje Siroké vefejnosti dila slavnych dokumentaristt a fotorepor-

tért a umoznuje srovnani autorské perspektivy obou téchto skupin®’.

Mezitim v roce 2008 vznikla v Poznani nadace Institut fotografie proFo-
tografia, ktera si za hlavni cil vybrala propagaci pravé dokumentdrni fotografie.
Ve spolupraci se soukromou Vyssi Skolou humanistickych véd a Zurnalistiky
(ob. Collegium da Vinci) a var$avskou Vyssi skolou socialni psychologie zor-
ganizovala vystavy v prostoru galerie obou téchto instituci (v Poznani v gale-
rii 2PiR).

Béhem roku se konaly tfi aZ Ctyfi vystavy a Festival fotodokumentu
v ramci amatérského programu , Fotodokument“ pfipraveného histori¢ckou
kultury, kurdtorkou a zakladatelkou nadace proFotografia Monikou Piotrko-
wskou. Na individudlnich i skupinovych vystavach prezentovali sva dila
autori riiznych generaci z celého Polska: Agnieszka Rayss, Witold Krassowski,
Grzegorz Dembinski, Bartosz Dziamski, Maciej Pisuk, Staszek Heyda, Bartek
Wrzesniowski, Pawel Supernak, Filip Springer a Mariusz Forecki. Festivaly
fotodokumentu mély mezindrodni charakter. V letech 2008-2012 bylo pfipra-
veno pét ro¢nikd a kazdy mél i svilij obsahly tematicky programs® obsahujici
tvorbu polskych i zahrani¢nich autort jako napfiklad Mariusz Stachowiak,
Maciej Kuszela, Rafat Siderski, Filip Cwik, Gustav Aulehla, Burt Glinn, Bruno
Barbey, Josef Koudelka, Jens Roetzsch, Paul Lowe, Oleg Klimov, Christopher
Anderson, Lurdes R. Basoli, Kosuke Okahara, Michael Griev, Alexandr Cekme-
név, Ami Vitale a mnoho dalsich. V ramci festivala se v Polsku poprvé konaly
i prezentace fotokastl — fotografii pfipravenych jako ozvucené videoprezen-
tace od Lukasze Cynalewského, Mariusze Foreckého, Witolda Krassowského,
Adama Lacha a Rafala Milacha.

A konec¢né se musime zminit i o dvou prezentacich polské fotografie
v zahranici.

V roce 2014 pripravil Institut fotografie proFotografia obrovskou vystavu
polské dokumentarni fotografie v hannoverské GAF Galerie fiir Fotografie:

»Polish Dream. Soucasné Polsko v dokumentdrni fotografii“ ®. Expozice pfipra-
vena diky spolupraci s Rolfem Noblem?® a Verein zur Forderung der Fotografie

87 A. Mazur, Uvodni text k vystavé Swiat nie przedstawiony. Dolkumenty Polskiej
transformacji po 1989 roku, str. 3.
88 Dalsi roc¢niky festivalu Fotodokument se konalys hesly: spole¢nské kontexty

a dasledky viry, Vychodni Europa pfed rokem 1989, malé spolecnosti jako sym-
bol 19. stoleti, Polsko-ruské vztahy a revitalizace uméni; zob. https://www.pro-
fotografia.pl/portal/category/festiwale-fotodokumentu/ [online: 25. 03. 2024]
89 Viz. informacje o wystawie na: https://www.profotografia.pl/portal/wystawy-
-i-spotkania/polish-dream-wspolczesna-polska-w-fotografii-dokumentalnej/
[online: 25. 03. 2024]
90 Rolf Nobel - fotograf a zakladatel a profesor v oboru fotozurnalistilka na Hanno-
versche Fachhochschule, zakladatel myslenky a feditel Lumix Festival.


https://www.profotografia.pl/portal/wystawy-i-spotkania/polish-dream-wspolczesna-polska-w-fotografii-dokumentalnej/
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prezentovala fotografie Witolda Krassowského, Bartosze Dziamského, Filipa
Springera, Pawla Supernaka, Agnieszky Rayss, Mariusze Foreckého, Michata
Szlagy, Grzegorze Dembinského, Arka Goly a Macieje Pisuky. V souvislosti
s touto vystavou byl ve tfech jazycich pfipraven i eBook, ktery je mozné stah-
nout a prohliZzet ve formatu pdf®?, o kterém predsedkyné institutu a kura-
torka vystavy Monika Piotrkowska napsala:

V roce 2014, na desaté vyroci pristoupeni Polska do Evropské unie a na
25. vyro€i jednani u kulatého stolu se role nasi zemé v Evropé zna¢né
pozvedla: na post pfedsedy Unie byl vybran ufadujici polsky premiér
Donald Tusk. (...) Projekt ,Polish Dream‘ se zrodil v dobé, kdy jsme na
takovy vyvoj udalosti nemohli ani pomyslet. O to vice ho ted chceme
predstavit. Je to dokument zmén, ke kterym doslo v Polsku po roce
1989. Desitka polskych zaangaZovanych fotografa prezentuje Polish
Dream: obraz zménéného Polska zachyceného prostrednictvim dlou-
hodobych cykli i fotografickych momentek, ve kterych citime dyna-

miku historie.

V roce 2022 se v Némecku konala dalsi souborna vystava soucasné pol-
ské fotografie s nazvem , Stan wyjgtkowy. Polska sztuka fotograficzna dzisiaj”
(Vyjimecny stav. Polské fotografické uméni dnes) pfipravena tandemem kura-
tor(: Jens Pepper & Grazyna Siedlecka v Zentrum fiir Aktuelle Kunst ZAK®2

Vystavy se zucastnili: Filip Berendt, Kuba Dabrowski, Karolina Gem-
bara, Weronika Gesicka, Aneta Grzeszykowska, Magda Hueckel, Pawel Jaszc-
zuk, Irena Kalicka, Anna Kieblesz, Zuza Krajewska, Adam Lach & Dyba Lach,
Diana Lelonek, Michat Luczak, Rafal Milach, Igor Omulecki, Anna Ortowska,
Witek Orski, Zosia Prominiska, Agnieszka Rayss, Lukasz Rusznica, Michat Sia-
rek, Michat Szlaga, Dominik Tarabanski, Lukasz Wierzbowski, Karolina Woj-
tas a Piotr Zbierski. Na vystavé bylo mozné shlédnout mj. dila dokumenta-
risti vytvorend po roce 2010. Mnoho fotografit ma své kofeny v novinarské
fotografii (Adam Lach, Rafat Milach, Michat Luczak), nebo navazuji na doku-
mentarni fotografii (Igor Omulecki, Agnieszka Rayss, Michat Szlaga). Prace
na vystavé ukazaly, jak se rozvinula dokumentdrni fotografie v Polsku nebo
spiSe, jakym smérem se ¢ast fotograft vydala. Vybér fotografti byl silné ovliv-
nén politikou, a to dost mozna proto, Ze vétsina z prezentovanych fotografti
nesouhlasi s nazory v Polsku vladnouci pravicové-nacionalistické strany Pravo

91 eBook vydano v polském, némeckém a anglickém jazyce ke staZeni: https://www.
profotografia.pl/portal/do-pobrania/ [online: 25. 03. 2024]
92 Viz. M. Gorlas, Polska sztuka fotograficzna: Stan wyjgtkowy, zdfi 2022, Magazin

VOGUE Polska, na: https://www.vogue.pl/a/wystawa-poswiecona-polskiej-foto-
grafii-wspolczesnej-w-centrum-sztuki-zak-w-berlinie [online: 25. 03. 2024]; viz.
také na https://www.zitadelle-berlin.de/ausnahmezustand/ [online: 25. 03. 2024]


https://www.profotografia.pl/portal/do-pobrania/
https://www.profotografia.pl/portal/do-pobrania/
https://www.vogue.pl/a/wystawa-poswiecona-polskiej-fotografii-wspolczesnej-w-centrum-sztuki-zak-w-berlinie
https://www.vogue.pl/a/wystawa-poswiecona-polskiej-fotografii-wspolczesnej-w-centrum-sztuki-zak-w-berlinie
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a spravedlnost. V poslednich letech se pozorovani a fotografovani svéta pro-
stfednictvim svého svétondzoru stalo velmi oblibené. Tento postoj fotografa-
-aktivisty je nyni nejen reprezentaci polské fotografie, ale i reprezentaci mod-
niho a v kruzich fotografi a umélct dobfe vnimaného tviirciho postoje, ktery
je v opozici k vladé. Postava fotografa-pozorovatele byla nahrazena postavou
fotografa-aktivisty, kterd potfebuje uznani své prace a podporu skupiny, se
kterou se identifikuje. Mnoho bylo také dél, jejichz autofi se chlubili tech-
nologiemi nebo zptisobem fotografovani a nechavali tak mnoho mista pro
popis snimkd. Symptomatické je také pouziti slova ,uméni“ v nazvu vystavy,
na které se objevily nejen dila dokumentaristq, ale i dila, ktera vychazeji ze

sméru novinaiské fotografie a fotoreportaze.
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Shrneme-li dosavadni vyvoj, mtiZeme fici, Ze se marginalizace humanis-
tické fotografie zacala prohlubovat. PfiCiny byly rtizné. Redakce propoustély
zaméstnané fotoreportéry a upfednostiiovaly autory na volné noze. Zakon
na ochranu soukromi diktujici postoj k urcitym obsahtim v obraze posileny
evropskym RODO, se stal velkou prekazkou predevsim pro starsi fotografy.
Mladsi se proto snazili vybirat si témata tak, aby se do konfliktu s timto zako-
nem nedostali, anebo se zamérili na vytvareni bezpecnych portréta nebo
lidi na pozadi budov, interiér, které nasledné publikovali jako fotoreportaz.
Odklon od humanistické fotografie prohlubovala i generacni zména, kdy zku-
Seni fotografové vychazejici z myslenek humanismu byli nahrazovani mlad-
$imi. Kritici si tohoto problému v§imli jen zpola: na téma dokumentdrni foto-
grafie zacali diskutovat hlavné kolem roku 2005, ale otevreli diskusi okolo
tvorby ,novych dokumentarista“.

Dokument ve fotografii zménil také trh, ktery nové ovladly agentury
a kolektivy. Tyto organizace zastitily fotografy majici podobny svétonazor
a vyuzivajici fotografii k dosaZeni politickych cilG. Vymizelo také zdkladni
pravidlo Zurnalistiky, kterou je nestrannost pfi zpravodajstvi z udalosti. Roz-
voj internetu si vynutil vznik novych zptisobli prezentace fotografii. Objevily
se nové moznosti financovani dokumentarnich projektd, ¢ehoz dsledkem
bylo, Ze prace dokumentarist pfinesla ovoce v podobé publikaci financova-
nych z nezavislych zdrojt. Stale vétsi vyznam mél i text popisujici snimky.
Zménila se tvirci strategie odchylujici se od klasického zptsobu fotografo-
vani ve prospéch formalnich experimentd, estetiky chyby a ¢innosti v rdmci
navzajem se podporujiciho kolektivu. Dokumentdarni fotografie se stala tzv.
védeckym nastrojem a uméleckou ¢innosti. Zaregistrovaly ji také festivaly
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a galerie. Dokumentarni fotografie uzavirana do cykltt nebo mnohem klasic-
téjsi fotoreportaze je ve vysledku oznac¢ovana odméfenym a neosobnim slo-
vem ,projekt“. Forma pfevazila nad obsahem, kterou casto byva lidska tra-
gédie a ta je nezfidka instrumentalné vyuzivana fotografy prevazné mladsi
generace, majici velké ego.
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V této Casti prace provedeme analyzu rozhovort s fotografy a fotografkami,
kterych jsme se ptali na se okolnosti a motivace, kdy poprvé vzali do ruky
fotoaparat, ale také na téma jejich tvarcéiho pfistupu a presvédceni ohledné
role média, se kterym pracuji. Aby konfrontace a srovnani téchto vypovédi
bylo srozumitelnéjsi, provedl jsem je sam formou osobnich rozhovort s vybra-
nymi tvirci, kterym jsem polozil stejné nebo podobné otazky. Zalezelo mi na
tom, aby se v tomto vybéru objevili fotografové ve velkém vékovém rozpéti
a s ruznymi zkuSenostmi, od téch, ktefi se tési vyznamnéjsi uznavané pozici,
pres generaci stfedni, aZ po mladsi — nejen vékem, ale také délkou fotogra-
fické praxe.



106

EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

5.1 Zbigniew Furman (1950)

Zbigniew Furman, fot. Filip Cwik

Jako fotoreportér zacal na pocatku 7o. let 20. stoleti pracovat v deniku
Zycie Warszawy, pozdéji v obdobi 1979-81 pracoval v tydeniku Razem.
Béhem vyjimecného stavu vedl fotografickou firmu a pak ateliér reklamni
fotografie. Spolupracoval s magazinem deniku Zycie Warszawy, z kterého
presel do tydeniku Wprost, kde 11 let pracoval jako vedouci oddéleni foto-
grafie. Od roku 2008 pracoval sedm let v Muzeu var§avského povstani.
Jeho vasni je socidlni a predevsim portrétni fotografie. Furman je lau-
reatem mnoha fotografickych soutézi, autorem 17 samostatnych vystav
a spoluautorem mnoha vystav skupinovych. Nékolikrat byl clenem poroty
uznavanych fotografickych soutézi. Je dlouhodobym ¢lenem Svazu pol-

skych uméleckych fotografti a ¢lenem druZeni Zaiks.

Pocatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? O jakou dobu $lo?

V roce 1964 jsem mél 14 let a béhem prazdnin mé Jacek Fedorowicz?3

nékolikrat vyfotografoval v kovbojském kostymu. Kdyz jsem snimky uvidél,
uplné mé okouzlily. Byl jsem nadSeny z toho, Ze je tak snadno mozné vytvorit
néjakou uplné novou skutecnost. Brzy na to mi rodice koupili prvni fotoapa-
rat. Stejné jako vétsina déti jsem fotografoval vSechno a vSechny, bez ohledu
na svétlo a kompozici.

Jacek Jan Fedorowicz (nar. 18 Cervence 1937 v Gdyni) — polsky satiryk, herec, tele-
vizni hlasatel, malif, grafik a fejetonista.
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Fotografovalo v tvém okoli hodné lidi? Kdo to byl? Jaké tehdy vznikaly
snimky?

Tou dobou v mém okoli fotografovalo jen malo lidi a to pfestoZe jsem
diky rodiné mél mnoho znamych, ktefi byli velmi zndmi fotografové. Byl
to napriklad Marek Karewicz, skvély fotograf specializujici se na fotografo-
vani hudby nebo fotoreportér Leopold Dzikowski pracujici tehdy pro maga-
zin Sztandar Mfodych. Dnes uz vim, Ze jeho tvorba byla velmi ovlivnéna pro-
pagandou. Tehdy jsem si jeSté ani nevybral zadny konkrétni smér fotografie.

Jaky byl tv0j prvni fotoaparat?
Pokud nebudeme pocitat néjaky méchovy pristroj z détskych let, pak
prvnim byla Smena a pak Zenit a dalsi.

Co pro tebe bylo ve fotografii dOlezité? (Porad je Feé o amatérském obdobi)
Pfiznam se, Ze tehdy pro mé bylo dulezité viceméné spontanné a bez-
myslenkovité zachytit skutecnost. Fotografoval jsem néjakou architekturu

a samoziejmé svou divku.

Kdy jsi zaéal vazné fotografovat?

Vazné fotografovat jsem zacal az po tom, co jsem zacal pracovat
v redakci Zycie Warszawy. Samoziejmé $lo o kazdodenni ,mlaceni okének*,
ale také prvni pokusy o fotografii, které se tehdy fikalo socidlni.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byl hrdy?

Hrdy je pfilis silné slovo, ale trochu nadSeny jsem byl z pouli¢nich por-
trétd, kterych jsem délal opravdu hodné. Prostfednictvim portrétu jsem se
snazil ukazat tehdejsi nalady v zemi.

Odkud jsi ¢erpal védomosti o fotografii?

Zadny odborny tisk, knihy o fotografii ani vystavy nebyly. Samoziejmé
jsem navstivil vétSinu vystav konajicich se ve Varsavé. Ale byly tady tydeniky
jako ITD, Razem, Na Przefaj. No a také na setkdnich a béhem mnohahodino-
vych rozhovor o fotografii s tehdejsimi osvicenci jako Andrzejem Baturo®
nebo Krzysztofem Baranskym?®s.

Koho jsi tehdy povazoval za svého mistra?

oL Andrzej Baturo (1940-2017) — umélecky fotograf. Zakladatel a pfedseda Centrum
Fotografie. Je jednim z organizator( FotoArtFestival a jeho generalni feditel. Spo-
luvlastnik nakladatelstvi Baturo a kurator Galerie Fotografie B & B v Bielsku-Biate.

95 Krzysztof Baraniski (1945-2005) — byl vedoucim redaktorem uznavaného maga-
zinu fotografia — 6x9, V roce 1990 zalozil fotografickou agenturu Piekna.
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S tim mam trochu problém. Jde spiSe o celé skupiny fotograft pohybu-
jicich se okolo jiz zminénych tituld. Ze zahrani¢nich pak Lewis Hine a Henry
Ries, tedy hodné davné casy, ale mé jejich fotografie fascinovaly.

Mohl bys Fict, ze fotografie je tvoje profese? Zivila té dokumentarni foto-
grafie nebo fotoreportaz?

Rozhodné ano, je to moje prace, které se vénuji cely sviij profesni zZivot.
Vice nez deset let mé Zivila jen dokumentarni fotografie a fotoreportdz.

Co tvé rozhodnuti ovlivnilo?
Absolutni ndhoda. Praci ve fotografické firmé jsem nasel diky kama-
radové matce.

Uéil jsi se fotografovat nebo jsi samouk?

Jsem samouk. Kratce jsem studoval na pomaturitni fotografické skole.
Studium jsem ale vzdal z dtivodu (podle mého nazoru) velmi nizké arovni
vzdélavaciho programu.

Kterymi cestami se tvoje fotografie ubirala? Je mozné tuto tvou cestu roz-
délit na néjaké etapy? Jaké to byly etapy?

Etapami byla mista, kde jsem pracoval. Fotograficky ateliér byl v teh-
dejsi dobé dokonale vybaven kompletni technickou infrastrukturou. Z oboru
fotografickych technik jsem se naucil velmi hodné. Pozdéjsi prace v deniku
a spoluprace se zkusenymi kolegy a kazdodenni fotografovani mi daly velmi
hodné.

Kterou etapu své fotografické cesty povazujes za nejdUlezitéjsi? Pro¢ zrovna
tu?

Jde vlastné o dvé etapy. Prvni je etapa v tydeniku a dodnes naprosto
nekomercni socialni a spolecenské fotografie. A tou druhou je studium
reklamni a portrétni fotografie. Portrétni fotografie je dodnes hlavnim téma-
tem mych fotografii.

Které tvé obdobi bylo finanéné nejuspésnéjsi a jaky druh fotografie to umoz-
nil?

Dobre si vydélat mi umoznily vlastné vSechny. Je viak jasné, Ze nejvétsi
piijmy mi zajistila prace ve vlastnim ateliéru reklamni fotografie.

Nadesel nékdy i okamzik, ve kterém jsi chtél fotografii opustit? Proé?
Nikdy jsem se nechtél vzdat profesionalniho fotografovani, i kdyz prace
béhem vyjimecéného stavu byla velmi tézka.
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Tvaréi pristup

Pojd'me si néco Fici o obdobi, ve kterém jsi fotografoval nejintensivnéji.

Vzdy jsem pracoval velmi intenzivné. Jak pro denik, tak i pro tydenik.
Mluvim o obdobi do roku 1981. I pfi praci na reklamni fotografii jsem praco-
val velmi tvrdé.

Bylo to obdobi nééim spoleéensky nebo fotograficky specifické?

Celou dobu jsem se snazil zvécnit skutecnost. Bylo to velmi dtilezité
predevsim v dobé totality. Fotografovali jsme i presto, Ze snimky vznikaly ,,do
Supliku®. Bylo to dtilezité vlastné porad.

Cim pro tebe byla nebo stale je dokumentarni fotografie? Jaké by byly jeji
zakladni kritéria?

Zachycenim okamziku, zdiznamem mého Casu. Fotografie, kterd nenese
znamky artismu, se po urcité dobé stava neobycejné dtlezitou. Bez jejiho
vzniku by popis svéta nebyl kompletni. Jedinym kritériem je pravda, i kdyz
si musime priznat, Ze neexistuje snimek, ktery by fikal celou pravdu. Ten je
jediné dilkem skutecnosti vytvafené autorem.

Zménil se néjak béhem let tento zpUsob chapani?

Ano, méni se, uz jen kvli tlaku jinych technologii zdznamu. Podle
meého nazoru mensi role fotografie spociva v ukazovani, vétsi role pak lezi ve
vykladu postojii prostfednictvim obraza, ¢int a lidského jednéni.

Kde jsi v tom obdobi ¢erpal inspiraci? Co je nebo bylo na téchto zdrojich
inspirujici?

V minulych letech pfedevsim z rozhovori, regiondlnich informaci,
utrzk ¢lankd z tisku, informaci nalezenych mezi fadky, ale také na zakladé
vlastniho pozorovani a analyzy spolecenskych jeva.

Od éeho sis udrzoval odstup? Proé¢ vznikla potfeba se distancovat?
Je to divné, ale od politikd, a to pfestoze jsem kdysi vytvoril materidl
o stranickych kancelafich nizsi arovné.

Jakym jinym oblastem fotografie jsi se kromé dokumentu vénoval?

Kromé socidlni fotografie jsem se vZdy zajimal o portrét. Nazval jsem ho
pouli¢ni portrét. Fotografoval jsem lidi portrétnim zptisobem pfimo v jejich
pfirozeném prostredi, praci, baru, ¢i na ulici.

Jaké jsou tvoje nejdUlezitéjsi realizace z tohoto obdobi? Popisme si néko-
lik prikladd.
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Nemam rad takové zafazeni. Ale pokud uz je, pak cyklus , Polak potrafi
lepiej, czyli smacznego® (Polak umi lépe, takze dobrou chut) o vSech aspek-
tech jidla. Vznikla i vystava, jejiZ vernisaz se konala 11. prosince 1981, pak jesté
vystava pouli¢nich projekti s vernisazi v roce 1984.

Proé pravé tyto? Jak je v nich vyjadien zpUsob prace, ktery je ti blizky?
Byly to moje tehdejsi emoce.

Jaka je podle tvého nazoru role popisu ve fotografii?

Je jasné, Ze bez popisu by mnoho snimku nebylo spravné pochopenych.
Dalo by se fici, Ze snimek bez popisu neexistuje, obzvlasté v tisku. Stava se,
Ze popisem je nékdy pfimo obsah daného tisku.

Jaky je tvUj zpUOsob prace: intuitivnhé - vyuzije$ bez zbyteéné pripravy to,
co najde$ na misté, nebo promyslené - vi§, co chces fotografovat, jak ma
vyrez vypadat a cilevédomé za tim jdes$?

Nechavam se unést emocemi. Bez ohledu na to, Ze vim, co chci foto-
grafovat a co chci fici.

Jakou formu pUsobeni na divaka podporujes a proé?
Nyni jeSté z nostalgie tisk. Ale také rizné publikace a fotografické knihy.

Jaky pFistup je ti pfi praci blizsi: neutralni nebo angazovany?

Nikdy jsem neumél byt neutralni, pfestoze vim, Ze je to smrtelny hfich
fotografa. Vzdy stojim na jedné ze stran.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned
po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé?

Tézko fici. Dnes nds fotografy pfedhdani televize a massmedia. Své-
decka role fotografa je uz minulosti. Velké vystavy, at uz ,Lidska rodina“®¢
nebo vliv socialni fotografie v USA v prvnich tfech desetiletich 20. stoleti, to
je jiz minulost.

Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu, nebo jinym zpUsobem?

Nyni na vystavach, ale planuji vydat knihu, a to brzy.

Jak bys charakterizoval styl své fotografie?

96 Lidska rodina (The Family of Man) — americka fotograficka vystava, jejiz autorem
byl Edward Steichen. Je povaZzovana za pocatek nového druhu — humanistické
fotografie.
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Dnes je to pfedevsim ateliérova portrétni fotografie. Na kazdé fotogra-
fovani se pripravuji velmi peclivé.

Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jakou roli podle tvého nazoru hraje dokumentarni fotografie v sou¢asném
svété? A v Polsku?

Nékdy se jeSté podari, Ze fotografie vefejné minéni néjak zasahnou. Ale
musi se to tykat néjaké udalosti, vétSinou brutdlni. Takze novinky, ale nikoli
popis spolecenského chovani nebo promén zachycenych v pribéhu ¢asu.

MuUze tady polska fotografie Fici néco specifického? Co? Z éeho ta speci-
ficnost vyplyva?

Podle mého nazoru je Polsko viceméné takovy zapadakov. Je v§ak jasné,
Ze inarod Krista ma urcita specifika. TakZe vztah k naboZenstvi. Pfisluhovac-
sky vztah cirkve k vladé. VSeobecny neporadek ve vSech mozZnych formach,
pocinaje méfitka mikro, jak i makro — od nejblizsiho okoli az po architekturu.

Jaké udalosti/osoby podle tvého nazoru nejvice ovlivnily souéasny polsky
dokument?

V druhé poloviné 20. stoleti nabirala socialni fotografie na vyznamu.
Velky vliv mél Josef Koudelka, jehoz tvorbu sledovala cela plejada mladych
fotografi. Pawela, Osiecki, Stepniak, Baturo, Krassowski, Tomaszewski, Fidu-
siewicz a fada dalSich, ktefi po Polsku kfiZzem krazem jezdili. Obrovsky vliv
méla samozfejmé i prvni pout Jana Pavla II. Vliv v§ak také mélo i sledovani
tvorby kolegti ze zapadnich redakci, ale i vybaveni a dostupnost materialu.

Jak politika a socialni situace v Polsku ovliviiuji to, jakym zpUsobem si doku-
mentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani?

Naprosty nedostatek penéz s ohledem na mizivy zajem novinového
trhu o socidlni fotografii. Nevidim dnes pfilis mnoho kolegti, ktefi by praco-
vali na dlouhodobych projektech.

Myslis, Ze by dokumentarni fotografii néco hrozilo?

Neni poptavka po novinarské fotografii a tim i nedostatek penéz.
Nékteri kolegové se jeSté vénuji dokumentarni fotografii, ale uz spiSe jen jako
konicek. Tim se neda Zivit. Samozrejmé existuji fotografické knihy, ale staci
to na zivobyti?

A co by ji mohlo pomoci?
Na tuto otazku neumim odpovédeét.
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Tomasz Sikora na fotografii Zbigniewa Furmana ze série: Meskie rozmowy

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?
Mam pocit, Ze je marna. Je sice jasné, Ze dokumentarni cykly budou
vznikat i nadale, ale budou je vytvaret jen nadSenci.

Jaké snimky jsi v posledni dobé vytvoril?
Soubor portréta v ateliéru.

Myslis, Ze vSichni jsme fotografoveé?
Absolutné ne! Rika se, Ze na svété vznika denné pfibliZzné 1,5 bilionu
snimk. Ale kolik z nich jsou fotografie?



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

5.2 Tomasz Tomaszewski (1953)

Tomasz Tomaszewski, fot. Konstanty Koss

Ziskal doktorsky titul na Akademii krasnych uméni ve Varsavé. Je ¢lenem
Svazu polskych umeéleckych fotografd, agentury Visum Archiv v Hamb-
urku, agentury National Geographic Creative ve Washingtonu a American
Society of Media Photographers. Zabyva se novinafskou fotografii a svoje
snimky publikuje v nejvyznamnéjsich polskych i zahrani¢nich denicich,
jako: National Geographic Magazine, Stern, Paris Match, GEO, New York
Times, Time, Fortune, Elle a Vogue. Vydal nékolik autorskych knih: , Ostatni.
Wspdtczesni Zydzi polscy” (Posledni. Soudasni polsti Zidé) (text Matgor-
zata Niezabitowska), , W poszukiwaniu Ameryki” (Hledani Ameriky)(text
Matgorzata Niezabitowska), ,Cyganie — inni ludzie tacy jak my” (Cikani -
Jini lidé jako my), ,W Centrum” (V centru), , Niezwykia Hiszpania” (Neo-
byéejné Spanélsko), ,,Rzut beretem” (Co by kamenem dohodil), ,, Zapew-
nia si¢ atmosfere zyczliwosci” (Vlidnost zarucena), , To, co trwate. Gorale,
tradycja i wiara” (To co je trvalé. Horalé, tradice a vira), ,Wszystko moze
byc wszystkim” (VSechno muze byt v§im), ,Gypsies”, ,, Happyland”, , Black
Magic Woman” a ,Swiat jest tam, gdzie sig zatrzymates” (Svét je tam, kde jsi
se zastavil). Svymi snimKky ilustroval nékolik skupinovych praci. Je auto-
rem mnoha individualnich vystav v USA, Kanadé, Velké Britdnii, Izraeli,
Japonsku, Holandsku, Francii, Italii, Spanélsku, Irsku, Némecku, Indo-
nézii, Brazilii, Bulharsku, Madagaskaru a v Polsku. Je laureatem mnoha
polskych a mezinarodnich fotografickych soutézi. Jiz vice nez 30 let spo-
lupracuje s magazinem National Geograpic USA, ve kterém publikoval
18 fotografickych eseji a od roku 1999 je hlavnim konzultantem jeho pol-
ského vydani. Pfedndsi o fotografii v Polsku, USA, Némecku a v Italii.

www.academy.tomasztomaszewski.com
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Pocatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? Jaka to byla doba?

To byly 70. léta minulého stoleti. Zacal jsem se zajimat o fotografii po
rozhovoru s kolegou z katedry fyziky Var§avské univerzity. Debatovali jsme
tehdy o neurcitém pojmu, jakym je Cas.

Bylo v tvém okoli hodné fotografi? Jaci to byli lidé? Co se tehdy nejvice
fotografovalo?

O fotografii jsem se tehdy moc nezajimal. Dokonce jsem ani nevidél
velké snimKky tiSténé na obalkach magazint typu Kultura a Polityka. Pomalu
jsem se seznamoval s mladymi lidmi okolo, kdyZ mé Janek Michlewski pfi-
vedl do spolecnosti fotografické komunity. Druhym mistem byl tydenik ITD?”.

Jaky byl tvUj prvni fotoaparat?
Pentacon SIX 6x6%.

Co pro tebe tehdy bylo ve fotografii dolezité? (celou dobu je Feé o ama-
térském obdobi)

Problémy ve spole¢nosti, 1lidé, nabozZenstvi, ubohost bolSevického
systému.

Kdy jsi zaéal cilevédomé fotografovat?

Asi hned od pocatku jsem fotografoval to, co mi vadilo, co mé zaujalo
a cemu jsem nerozumeél. Ve svém archivu nemam snimky z ateliéru, akty nebo
uslechtilé tisky. Od pocatku to byla socialni fotografie.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byl hrdy?

V roce 1977 jsem ziskal prvni misto na soutézi polské novinarské foto-
grafie za soubor o materské Skolce, ve které déti spaly na podlaze, protoze tam
nebyly postylky, ony dokonce ctraly kybld, ve kterych pfedtim bylo kuchyn-
ské nadobi.

Kde jsi ¢erpal védomosti o fotografii?
Z knih o fotografii a magazinti, které jsem si prohlizel v ¢itarné Svazu
polskych uméleckych fotografi®s.

97 ITD - studentsky cCasopis, ktery vydavalo sdruzeni Zrzeszenie Studentéw Pol-
skich v letech 1961-1990.

98 Pentacon Six to systém jednoobjektivovych zrcadlovych fotoaparatt (SLR) vyra-
bény v NDR firmou Pentacon v letech 1966-1992.

99 Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikdw Svaz polskych uméleckych fotografa

- sdruzeni profesiondlnich a uméleckych fotografi, jehoz tikolem je zachovani
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Koho jsi povazoval za svého velkého mistra?

Zadného velkého mistra jsem nehledal. Velky dojem na mé viak udélaly
snimky nékolika fotografii: Josefa Koudelky, Jamese Nachtweye a Gilla Peresse.

Koudelkovy fotografie ukazovaly svét realny, véci na nich byly jasné,
predméty i lidi, ale jejich vyznam nebyl zfejmy. Drazdilo to predstavivost
a vedlo k reflexi nad fascinujici komplikovanosti svéta, ve kterém Ziji. Snimky
Nachtwaye ukazuji konflikty, nasili, utrpeni a lidskou bezohlednost. Ukazo-
valy také obrovské odhodlani a odvahu fotografa zachytit cynickd rozhodnuti
politikd. Vedly k hluboké reflexi nad povahou ¢lovéka. Snimky Perrese mély
formu, ktera ve své dobé byla né¢im neznamym. Perres se dokazal divat neo-
bycejné originalnim zptsobem, na ktery dalsi fotografové dokazali navazat
aZ po letech. Pfikladem je jeho kniha , Telex Iran”.

Mohl bys o fotografii Fici, ze je tvym povolanim? Dokazal jsi se dokumen-
tarni fotografii nebo reportazemi vzivit?

Fotografie se stala mym povolanim jiZ na samém pocatku. Zivila a stale
Zivi mé dodnes.

Co o tvé volbé rozhodlo?
Zjistil jsem, Ze je to nejlepsi nastroj na ziskani zkuSenosti, které urcuii,
kdo jsme.

Studoval jsi fotografii nebo jsi samouk?
V Polsku nebyly zadné fotografické skoly. Jsem tedy samouk.

Jak se vyvijela tvoje fotograficka cesta? MOzeme tu cestu rozdélit na etapy?
Jaké by to byly etapy?

Omezeny pristup k zahrani¢nimu tisku, ke kniham a k nejvétsim
uspéchtim ve fotografii 70. let minulého stoleti zpasobil, Ze polska fotogra-
fie neméla zZadny styl ani vlastni charakter. V tom kruhu nevédomosti a nékdy
i vlastni adorace jsem se pohyboval nékolik let.

Situace se radikalné zménila, kdyz jsem zacal pracovat pro americky
magazin National Geographic*®®. Kontakt s nejlepSimi fotografy a jejich uspé-
chy a vzor profesni etiky se v mém pripadé projevily jako néjaky expresni

jejich dila a propagace a soucasné tvorby. Sdruzuje fotografy pracujici riznymi
styly a umélecké sméry — od klasické fotografie az po avantgardu.

100 National Geographic to popularnévédecky meésicnik, kterd od roku 1888 vydava
National Geographic Society. Na jeho stankach maZeme nalézt ¢lanky o nejno-
véjsich archeologickych a paleontologickych objevech, neobycejnych kulturach,
pfirodé, historii a mediciné. Vénuje se také spole¢enskym a politickycm téma-
tim, popisuje konflikty, ekologické problemy a dasledky klimatyckych zmien.
0Od 2019 roku je vétsinovym vlastnikem magazinu spole¢nost The Walt Disney
Company. V Cervnu roku 2023 propustila americkd redakce vSechny své novinare.


https://pl.wikipedia.org/wiki/The_Walt_Disney_Company
https://pl.wikipedia.org/wiki/The_Walt_Disney_Company
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vytah a dobu mého profesniho zrani neobycejné urychlily. Umoznily mi také
vyhnout se mnoha chybam a neztracet ¢as na bezvyznamné véci.

Kterou etapu své fotografické drahy povazujes za nejdulezitéjsi? A proé
pravé tu?

Nejdalezitéjsi asi bude cCas, ve kterém se zrovna nachdzim. Ziskané
povédomi a zkuSenosti mi pomdhaji snadnéji odlisit diilezité véci od banal-
nich. Nekoncentrovat se na to, co bych mél délat, ale spiSe na to, cemu bych
se mél vyhybat. Via Negativa je urcitd koncepce, ke které podle mé dospé-
jeme azZ v urcité fazi svého Zivota. Stoupenec intervence se zaméri na zachy-
ceni ¢innosti, protoze v nasich primitivnich myslich ¢innost vyvolava respekt
a obdiv. Ti zku3enéjsi pfitom pouZivaji spiSe negativni pravidla. Zivotni mou-
dro je véda o tom, cemu bychom se méli vyhybat. Méné znamena vice. Budouc-
nost se skryva v minulosti, takZe pfedevsim v prozitych zkusenostech. Proto
je tady velmi dtlezity i vék.

A ktera etapa byla finanéné nejuspésnéjsi? A diky jakému druhu fotografie?
V 90. letech a na pocatku nového tisicileti jsem intenzivné pracoval pro
National Geographic a mnoho jinych zapadnich magazin.

Nastala nékdy i chvile, kdy jsi se chtél vzdat fotografie?

Fotografie pro mé stale ziistava tajemnym a neprozkoumanym
fenoménem. Jesté stale mé fascinuje a povazuji ji za jednu z lepSich véci v mém
zivoté. Je moji autentickou ¢asti, zplisobem, kterym komunikuji s ostatnimi.
Jak bych se ji tedy mohl vzdat. Nikdy pro mé nebyla lidové feceno povolanim,
spisSe vasni, zpiisobem objeveni pravého ja a prekonani vlastnich fobii a pred-
sudkd, na lepsi pochopeni toho, co nazyvame skutecnosti.

Tvurdi pristup

Jak bys popsal svUj tviréi pristup?

Tato otdzka si zaslouzi nékolik stran dobre promysleného textu, ktery
si ted nemohu dovolit. Pomohu si v§ak ivodem knihy, kterou jsem nedavno
vydal:

»Zvednu fotoapardt k oku a vybirdm si kousek svéta.

Intuitivne, moznd trochu promyslené, ale urcité s presvédcenim, ze nic
nepredstirdm, ze jsem sdm sebou. Pak vnimdm zvuk uvolnéné zdavérky, kterd
jako uzasné potéseni a radost doprovazi potrebu zapamatovat si néco diilezi-
tého, prekvapivého a neobvykiého.
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Tak néjak se z vybraného vyrezu stane cely svét a ja zjistim, ze je nejen
jesté podivnéjsi nez jsem si predstavoval, ale ze divnéjsi si ho uz ani nedokdzu
predstavit.

Dlouhd léta jsem se snazil pomoci fotografie popsat jednoho clovéka
Jinému clovéku. Ted uz se o to nesnazim a prezentuji soubor samostatnych snimiki,
které nemaji ambice Zddny pribéh vypraveét. Jsou spise reflexi a byly vybrdny
s nadéji, Ze k néjaké reflexi i povedou.

Snazim se. Pokousim se zachytit miij svét v jeho nejatraktivnéjsim jedi-
necném okamziku, ale neustdle se mi vraci pocit, ze toho nemohu dosdhnout tak,
jak bych chtél, ale zdroven neprestdvam usilovat o to, co nedokdzu.

Brdnim se modernosti a udrzuji si vliastni, nezdvislé uvazovdni, které mé
vede k presvédceni, Ze vahledem k charakteru clovéka, jeho bexmyslenkovitosti
a nedostatlku reflexe, ho uz ani jiny konec svéta neceka.“

Reknéme si néco o obdobi, ve kterém jsi fotografoval nejintenzivnéji. Cim
se to obdobi socidlné nebo fotograficky vyznaéovalo?

Odporem vici bolsevickému systému. Pokud mas néjaké nazory, pak
bys mél jednat. Pokud nejednds, pak nemas ani nazory. Ja jsem se svoje nazory
pokousel vyjadfit pomoci fotografie.

Tomasz Tomaszewski, fotografie ze série: Cyganie

Cim pro tebe tehdy byla nebo stile je dokumentarni fotografie? Jaké by
byly jeji zakladni kritéria?

Byly zplisobem, jak zaznamenat historii, nastrojem odhalujicim pato-
logii systému, ktery by mé spojoval s dalsimi, podobné smyslejicimi autory,
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daval mi pocit, Ze délam néco dtilezitého. Kritériem byla vérohodnost vzni-
kajicich snimkd. Vira, Ze mohou néco zménit.

Zménil se béhem let néjak zpUsob vnimani?

Kromé materialu o vojenskych konfliktech a represi organti vefejné
moci, maji reportaZe se sociologickou tématikou jen maly vliv na ty, kteri
délaji zasadni rozhodnuti. Oni se na to nedivaji.

Kde jsi v tom obdobi &erpal inspiraci? Cim té ty zdroje inspirovaly?

Inspiraci bylo vZdy mysSleni a védomi. Reflexe nad tim, jak bych se mél
zachovat. Fotografie je jinou formou citéni a uvazovani, takze fotografa vSem
na o¢i nejen ukazuje, ale pfimo vystavuje. Je lepsi, kdyz se tyka véci hlubsich,
vaznych a nékdy nepochopitelnych - jako poezie.

Od &eho sis chtél zachovat odstup a proé jsi se chtél distancovat?
Drzel jsem se dal od 1hafti a manipuldtord, takZe od komunistd.

O jaké dalsi oblasti fotografie jsi se kromé dokumentu zajimal?

Asi pfedevsim o dokument, protoze se tykal opravdického ¢lovéka.

Jaké jsou tvoje nejvyznamnéjsi projekty z tohoto obdobi? Mohl bys nam
uvést par prikladd.

Knihy o téch, ktefi bojovali o zachovani vlastni totoZnosti, o Zidech
a Romech?°?,

Proé pravé tyto? Jak se v nich odrazi zpUsob prace, ktery je ti blizky?

Oznaceni holocaust se tyka pouze téchto dvou skupin a Polsko bylo
mistem, kde k tomu doslo. Pracovat na téch tématech jsem vnimal skoro jako
povinnost.

Jakou podle tebe hraji roli popisky snimks?
V zurnalistice je popis velmi diilezity, protoZe ze samotnych fotografii
udalosti nepozname. Mély by odpovédét na pét zdkladnich otdzek. Nejcas-

vvvvvvvvvv

vich fotografie je popis uzZ méné dtlezity nebo zbytecny.

101 Internetova stranka Tomasze Tomaszewského https://academy.tomasztomas-
zewski.com/sklep/sprzedaz-wlasnych-albumow-fotograficznych-cyganie-inni-
-ludzie-tacy-sami-jak-my/ [online 30. 03. 2024]


https://academy.tomasztomaszewski.com/sklep/sprzedaz-wlasnych-albumow-fotograficznych-cyganie-inni-ludzie-tacy-sami-jak-my/
https://academy.tomasztomaszewski.com/sklep/sprzedaz-wlasnych-albumow-fotograficznych-cyganie-inni-ludzie-tacy-sami-jak-my/
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Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivni - spoléhas na to, co se ti bez pripravy
namane, nebo premyslivy, kdy vis$, co chces fotografovat a jak ma zabér
vypadat a jdes$ si pfimo za svym cilem?

Véda umoziiuje vidét svét mnohem slozitéjSim, zajimavéjSim a origi-
nalnéjsim zpisobem, ale sdim akt zmacknuti spousté nema s intelektem moc
spole¢ného. Vidime pouze to, co chapeme, proto se snazim byt pfipraveny,
abych pochopil véci, na které se divam. Zbytek nechavam nécemu jinému,
co ani neumim pojmenovat. Véda mi umoziuje neztracet cas s tématy, které
nemaji Zadny vyznam ani budoucnost.

ZaleZitosti ohledné formy, napf. vyfezu nechavam nadprirozené sfére.
Nikdy si nic nevymyslim.

Jakym zpUsobOm pUsobeni na divaka fandis a proé?
Chtél bych vyvolavat emoce a vést k sebereflexi.

Jaky pristup je ti pFi zpracovavani témat blizsi: neutralni nebo angazovany?

Té otazce nerozumim. Pfipadd mi prehnana. Fotografie neni objek-
tivni, je prece vysledkem nestdlého rozhodovani. Filtruji ji nase nazory. Opira
se o eliminaci a pomijeni, protozZe zavirame svét do ramecku, kterym odstra-
nime $irsi kontext. NejdalezZitéjsi je, aby byla intelektudlné upfimna.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi Uéinek - ihned
po svém zverejnéni, nebo az po néjaké dobé&?

To asi zavisi na tom, ¢eho se tyka. Zivé materialy, majici potencial néco
zmeénit, se musi zvefejnit rychle, protozZe jinak je vytlaci jiné, mozna jesté
emotivnéjsi. Témata vyvolavajici reflexe mohou zrat jako vino. Cim starsi, tim
lepsi, ale nemusi to platit vzdy.

Prezentujes$ svoje fotografie radéji na vystavach, v knihach na internetu
nebo néjakym jinym zpUsobem?

Knihy, magaziny, vystavy a na konci kulturni Sibif, ¢ili internet.
V tomto pofadi.

Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jak bys charakterizoval styl své fotografie?
Humanisticka fotografie.

Jakou roli hraje v soué¢asném svété a v Polsku dokumentarni fotografie?
Jeji role ve svété slabne, vytlacuje ji Sifici se bandlnost a politicka korekt-
nost. Zalostny stav véci je maskovan pohodlnosti a svobodou. Mam pocit, Ze
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se o dokumentarni fotografii v Polsku zajimaji hlavné fotografové. Chybi pro-
stor pro jeji publikovani. Zistaly vystavy a knihy s velmi malym dosahem.

Je na polské fotografii néco vyjimeéného? Co? Cim je specificka?
V Polsku nevznikl Zadny vlastni specificky styl. JiZz del§i dobu se foto-
grafové vénuji banalitam, marginaliim nebo exotickym vécem.

Jaké udalosti/osoby podle tebe nejvice ovlivnily souéasny polsky dokument?
Mozna World Press Photo, i kdyZ bych se radéji mylil.

Tomasz Tomaszewski, Fotografie ze série: Hades

Jaky ma politicka a socialni situace v Polsku vliv na to, jak si dokumentarni
fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich realizace?

Fotografovat politiku je velmi slozité. Je lepsi fotografovat jeji dtisledky,
ale na to vétsina polskych fotografti finan¢né nestaci, takze vznikaji snimky,
které se dotknou jen povrchu. Takova slizkd monoténnost.

Myslis si, ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?

Internet, nedostatek viry v silu dokumentu, mobilni telefon, ktery vyt-
lacuje uvédomélé, pripravené a angazované fotografy a zaménuje tuto pro-
fesi na vSeobecné dostupnou ¢innost. Slabnouci nadSeni pro svét v jeho ori-
ginalni podobé.

A co by ji mohlo pomoci?
AngaZovanost, kterd je jednou ze zakladnich ctnosti.
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Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?

Budoucnost jiz existuje, ale nemame k ni pfistup. Volné feceno — pre-
Ziji jen ti, pro které je fotografie nadéji, vasni a laskou, formou osobniho pro-
jevu, mysleni a vnimani. Pfeziji nejsilnéjsi a nejoddanéjsi. Ti, ktefi mohou fici
néco zajimavého a umi to vypravét originalné.

Co jsi fotografoval naposledy?
Vydal jsem knihu, pracuji paralelné na dvou dlouhodobych materialech
tykajicich se kondice ¢lovéka.

Myslis si, Ze jsme vsichni fotografové?

Ne, to je dalsi nerozum Skodici naSemu prostfedi. Mozna snad diky
dokonalosti mobilnich telefonit dokdzou vsichni vytvaret ostré zabéry, ale
vétSina z nich nejsou fotografie. Fotografie je stala prace vyhrazena pro téch
par lidi, ktefi se nejen divaji, ale umi i vidét, takze stale zlistava privilegiem
pro vyvolené. Jestli nemam pravdu, pak si najdu jinou praci. Nikdy jsem se
nechtél ucastnit néceho, co je dostupné pro vsechny.
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5.3 Waldemar Sliwczynski (1958)
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Waldemar Sliwczyniski, autoportrét

Amatérsky dokumentarni fotograf starsi generace a vydavatel vénujici
se dokumentarni a krajinarské fotografii. Studoval na Fakulté filozofie
a déjin uméni na Univerzité Adama Mickiewicze v Poznani. Byl vedoucim
redakce magazinu Kwartalnik Fotografii a Wiadomosci Wrzesiriskie. Uzce
spolupracoval s fotografickym prostfedim ve Velkopolském vojvodstvi,
je clenem Velkopolského svazu polskych uméleckych fotograft. V letech
2009-2014 pracoval jako kurétor souboru ,,Kolekcja Wrzesifiska“ (Viesin-
ska sbirka), dlouhodobého fotografického projektu, diky némuz vznikl

fotograficky archiv mésta a gminy Wrze$nia.

Pocatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? Co to bylo za
dobu?
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Blizila se mi tficitka a pracoval jsem jako feditel kulturniho domu
v Mirostawi, coZ je méstecko s priblizné 3,5 tis. obyvatel, pficemz v celé gminé
Zije asi 11 tis. lidi. Byl jsem zodpovédny mj. za vedeni kroniky dokumentujici
praci kulturniho domu. Chtél jsem, aby zaznamy byly ilustrované fotogra-
fiemi, ale problém spocival v tom, Ze se hodné aktivit domu kultury konalo
dopoledne a fotograf, kterého jsem zaméstnaval na dvé hodiny tydné, se téch
akci nemohl aéastnit. Takze jsem si uvédomil, Ze kdyZ uz mam vybaveni —
fotoaparat Zenit a temnou komoru, bude stacit se naucit zvétsovat a budu
mit snimKky z kazdé udalosti. Libilo se mi, Ze jsem se tehdy navic sezndmil
s Januszem Nowackym?°2, ktery pracoval v Paldci kultury (nyni Kulturni cen-
trum Zamek) jako vojvodsky instruktor fotografie, jehoZ tikolem bylo $ko-
leni instruktor® a vSeobecna podpora kulturnich dom. Pozval mé na prvni
plenér spojeny se Skolenim o zakladech fotografie a nasledném zpracovani
snimkd. Byl jsem i na druhém a dal$im Skoleni. No a tak jsem po usi zapadl
do fotografie.

Bylo v tvém okoli hodné fotografd? Jaci to byli lidé? Jaké tou dobou vzni-
kaly snimky?

V 80. letech byla schopnost fotografovat a obzvlasté vyvolavat nega-
tivy a zvétSeniny pomérné vzacna a ve Wrzesni, kde jsem Zil, jsem ani o téch
nékolika malo nadSencich a fotografickych klubech nic nevédél. Mél jsem
bratrance, ktery néco umél a prvni lekce o praci v temné komore jsem mél
pravé od néj. Pamatuji si, Ze podle néj se ,,papir ve vyvojce ma nechavat az
do okamziku, kdy tvare zeSedivi®, bez ohledu na doporuceny cas vyvolavani
uvedeny v navodu k pouziti od vyrobce vyvojky. Nékdy jsem tedy vyndaval
papir z vyvojky uz po par sekunddch a nékdy az po par minutdch, ale i tak
tvare nebyly Sedé. Snimky, které jsem tehdy vytvarel byly velmi amatérské
ana velmi nizké technické arovni, fotografoval jsem predevsim rodinu, svoje

nejblizsi okoli a udalosti v kulturnim domé.

Jaka byla tvoje prvni fotograficka fascinace?

Bezpochyby Slo o tvorbu Janusze Nowackého, obzvlasté fotografie z hor
tonované na modro, pozdéji jsem vidél i jeho pfekrasné snimky bukovych
lest, panoramata Poznané, zabéry vody a diaporamy*°3 napf. snimek ,Bitwa
na lodowym polu“(Bitva na ledovém poli).

102 Janusz Nowacki (1939) — fotograf a animéator fotografického Zivota. Clen ZPAF,
zakladatel a dlouholety kurator poznanské Galerie PF.
103 Diaporama to technika prezentace formou promitani fotografii doplnénych dopro-

vodnym zvukem, kterym miiZe byt hudba nebo ¢teny text.
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Co pro tebe tehdy bylo na fotografii nejddlezitéjsi? (celou dobu mluvime
o amatérském obdobi). Kdy jsi zaéal fotografovat cilevédomé?

ostré a spravné exponované snimky. Myslim, Ze moje fotografie se po néko-
lika letech absolvovani riznych pokust zrodila okolo roku 2000-2001, kdy
jsem zacal fotografovat vesnici.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi hrdy?
Asi ptijde o ty, které jsem vytvoril na velky format a byly zdkladem
vystavy Wrzesnia na styku (Wrzesnia na kontaktech).

Odkud jsi éerpal védomosti o fotografii?
Od mych ucitell - Janusze Nowackého, Ireneusze Lindy, odborné lite-
ratury a pravodcti.

Mohl bys Fici, Ze fotografie je tvoje profese? Zivila té& nékdy dokumentarni
fotografie nebo reportaz?
Profese ne, nevystudoval jsem Zadnou fotografickou skolu, jsem samouk

vvvvvv

jen nedélnim konickem. Mél jsem jiny zdroj obzZivy nez fotografie.

Jakym zpUsobem jsi ziskal prostfedky na svUj prvni profesionalni fotoaparat?
Z podnikani nesouvisejiciho s fotografii — mél jsem novinové, knizni
a polygrafické vydavatelstvi.

Jak se vyvijela tvoje fotograficka cesta? Je mozné ji rozdélit na néjaké etapy?

Etapa amatérska, asi 1988-1998, pak od 2000-2001 obdobi vyspélosti,
kdy jsem zacal pracovat na cyklu ,Cisza“ (Ticho) a zacal jsem vydavat Kwar-
talnik Fotografia*©.

Kterou etapu své fotografické cesty povazujes za nejdilezitéjsi? A proé
pravé ji?

Prace v redakci fotografického magazinu mi umoznila se setkat s velmi
kvalitni fotografickou tvorbou, ale i osobné se setkavat se skvélymi fotografy,
coz mi umoznilo vybrat si svou osobni fotografickou cestu — dlouhodobé
fotografické cykly, velkoformatové kamery, klasickou techniku a technolo-
gii zaloZenou na stfibre.

A ktera etapa byla nejlepsi finanéné? Jaky druh fotografie to umoznil?

104 Magazin o fotografii vydavany od roku 2000 (s pfestavkou v letech 2012-2022).
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Na finan¢né dobré ¢asy souvisejici s fotografii celou dobu ¢ekam, jesté
neprisly.

Byl i okamzik, kdy jsi chtél fotografovani zanechat? Proé?

Ne, nikdy. Pravé naopak: fotografie mé vzdycky ze Spatnych Zivotnich
a profesnich obdobi vytahla, nikdy mé nezklamala, vZdycky mi davala to, co
jsem ocekaval — pocit naplnéni, radost, satisfakci a hrdost.

Tvurci postoj

Reknéme si néco o tom obdobi, ve kterém jsi fotografoval nejintenzivnéji.
Slo asi o roky 2001-2016? Nebo jesté déle?

Ted, kdy jsem opét ozivil magazin Kwartalnik Fotografia mam na svou
vlastni tvorbu opét velmi mdlo casu, ale i pfesto fotografuji, vyvolavam, i kdyz

méneé nez v letech 2001-2016.

Cim bylo to obdobi spoleéensky a fotograficky specifické?

Obdobi 2001-2008 cyklus ,,Cisza“ (Ticho), v roce 2004 - ,,Croix pano-
ramique” pro festival Transphotographiques, 2009-2012 - ,Topografia ciszy”
(Topografie ticha), 2015-2016 - ,808,2 km”°5,

Cim pro tebe byla nebo je dokumentarni fotografie? Jaka byla jeji zakladni
kritéria?

Dokumentovani — néjakého problému, jevu, mista nebo lidi, rostlin
a zvirat, to je pro mé zakladni role fotografie. Pro tento ucel byla vynale-
zena a z pohledu historie pro tento ucel byla a je nejcastéji vyuzivana. Exis-
tuje samozrejmé vzdycky problém ohledné toho, jak to udélat, jakymi meto-
dami a zpUsoby, takze je tady i pole pro neomezenou kreativitu. Zakladnim
kritériem je samoziejmeé pravdivost zachyceni a pravdivost sdéleni. Deformo-
vanym obrazem vzdalenym od reality mGzeme pravdu také sdélovat, ale mé
to néjak nikdy neldkalo.

Ménil se néjak tento zpUsob vnimani béhem let?

U mé se dosud nezménil, ale vnimam i vzristajici zajem o formalni
experimenty. Nyni pracuji na panoramatickych fotografiich skladajicich se
z nékolika zabéru.

Kde jsi se inspiroval? Co pro tebe je/bylo na téch zdrojich inspirujiciho?

105 Tématem knihy 808,2 km je feka Varta. Nazev knihy se odkazuje na jeji délku.
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Inspirovala mé predevsim tvorba Bogdana Konopky*°¢, Andrzeje Jerzyho
Lechal?’ ale i Becherovych a jejich §koly. Co se tyCe panoramat, tam jsem pred
mnoha léty vidél v galerii pf krasna a technicky dokonala dila Vaclava Jiraska.

Od éeho sis udrzoval odstup a proé?

Vzdy jsem mél rad Cernobily obraz, proto jsem v analogové dobé
po barevnych materialech viibec nesahl. Kdyz se digitalni, ¢ili barevna foto-
grafie stala vSeobecné dostupna, zacal jsem samoziejmé jeji moznosti také
vyuzivat, ale pouze v rodinné, dovolenkové, volnocasové, upominkové oblasti
nebo kdyZ jsem jeSté pracoval v redakci, tak novinarské fotografii. Na Zadné
,vazné“ myslené vystavé jsem jesté barevné snimky nevystavoval. Krasa Cer-
nobilého obrazu je pro mé stdle zdrojem velké radosti a prijemnosti, i kdyz se
samoziejmeé nezfikam barevné fotografie. Existuje hodné fotografd, jejichz
dila si v ¢ernobilém provedeni nedokazZu predstavit, protozZe z barvou umi
pracovat velmi dobfe.

Jakym jinym oblastem fotografie jsi se kromé dokumentu vénoval?
Predevsim fotogenické, elementdarni fotografii a také konceptudlnimu
sméru.

Jaké jsou tvoje nejdUlezitéjsi dila z tohoto obdobi? Rekni nam par prikladd.

,Cisza“ (Ticho) je je dokument o mizejici staré venkovské zastavbé na
uzemi wrzesiniského regionu (jehoz rozsifenim na oblast celého Velkopolského
vojvodstvi vnikl soubor ,Zapomenuté dédictvi, ,Topografia ciszy“ (Topografie
ticha), ktery je o ni¢eni a mizeni statki a starych zemanskych venkovskych
sidel ve Velkopolském vojvodstvi. Ty tfi soubory byly volanim po probuzeni
se a zastaveni nieni pamatek. Pro mé predstavuje i obycejna obora, stodola,
chlév nebo kurnik soucast naseho narodniho kulturniho dédictvi. Stejné jako
kostely nebo okazalé vefejné prospésné budovy. Soubor ,,808,2 km“ je vypra-
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vénim o vsech vétSich sidlech lezicich nad fekou Vartou, od pramene v loka-
lité Zawiercie Kromotowie az po usti v Kostfiné nad Odrou. Varta neni vni-
mana jako pfirodni, ale spolec¢ensky a kulturni jev. Proto jsem se snazil u Varty
zachytit pfedevsim r@izné projevy lidské cinnosti, Cili to, jak lidé feku ,uzivaji“.

Proé pravé tyto? Jak se v nich odrazi zpUsob prace, ktery je ti blizky?
Polsko ma hodné pamatek, hodné valek a historickych katastrof (napf.
komunismus a neoliberalismus) zptsobily, Ze zGstalo jen malo historickych

106 Bogdan Konopka (1953-2019) — uznavany polsky fotograf, pracoval pfedevsim vel-
koformatovou kamerou, Zil v Pafizi. Je prvnim autorem souboru Kolekcja Wrze-
siriska - fotografického zaznamu mésta Wrzesnia.

107 Andrzej Jerzy Lech (1955) — polsky fotograf zijici a pracujici od roku 1989 v New
Jersey a v New Yorku. Autor jednoho ze souboru dila Kolekcja Wrzesirniska.



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

5. FOTOGRAFKY A FOTOGRAFOVE | WALDEMAR SLIWCZYNSKI 127

budov, a to hlavné na venkové, kde se krasné statky zménily na ruiny a sou-
Casnym vlastnik(im nebo uzivateltim jen prekazeji. V této souvislosti vlast-
nici cilevédomeé a Casto systematicky staré budovy nici a po nékolika letech
se je uz nevyplaci rekonstruovat a spravce pamatkové péce je nucen vydat
rozhodnuti o jejich demolici. Proto vznikly tfi soubory o venkovu. Fotogra-
fovani Varty vychdzi ze zvédavosti — chtél jsem zjistit, co najdu ,za zatackou“

feky. Chtél jsem poznat Vartu.

Waldemar Sliwczynski, fotografie ze série: Cisza

Jaka je podle tvého nazoru role popisu fotografie?

V zdsadé si myslim, Ze by se fotografie méla branit sama, jeji obsah by
mél byt pro pramérného o kulturu se zajimajiciho divaka stdle natolik Citelny
a pochopitelny, aby néjaké slovni vysvétlovani nebylo potfeba. Staci popis,
ktery fotografii lokalizuje a datum vytvoreni snimku, které je vSak velmi
dtlezité. Nerad ¢tu ,navod k obsluze“ souboru od autora nebo kuratora. Vsiml

jsem si, Ze ¢im je popis delsi, tim jsou snimky horsi.

Jaky je tv0j zpUsob prace: intuitivni - spoléhas spise na to, co najdes bez
néjaké pripravy, nebo jsi spise premyslivy a vi$, co chces fotografovat, jak
ma zabér vypadat a dUsledné si za tim jdes$?

V zasadé se spoléham na nahodu, zachytim to tak, jak to najdu a vidim,
aipfi praci napf. na souboru ,Cisza“ nebo ,Topografia ciszy“ mélo urcity vliv
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pocasi: rozhodl jsem se jet fotografovat hlavné diky tomu, Ze byla mlha nebo
zamraceno. Pocasi urychlilo moje rozhodovani. Tak, jak uz jsem rekl dfive,
inspirovali mé mj. Becherovi a v této souvislosti at uz fotografuji oboru, nebo
venkovsky dvir v rozpadu, snazim se ,snimat“ centralné, pohledem zepfedu
a v celku, se zachovanim svislic a roviny tak, aby vysledna fotografie byla
maximalné objektivni, bez zkraslovani, estetizace a bez deformaci zptsobe-
nych vyfezem.

Jakym formam pUsobeni na divaka fandis a proé?

Mam rad jednoduchost - ¢ista kompozice, bez pfechodti mezi ostrym
a neostrym, prosté vSiechno ma byt ostré. Bez diagonal a jinych prekvapivych
efektil. Hledam vyfezy, které mé nécim zaujmou - kamera je ve sluzbach sku-
teCnosti, ona ma jen vérné prenést vzhled existujiciho objektu na svétlocit-
livy materidl a nepridavat nic navic.

Jaky postoj je ti pfi praci na tématu blizsi, neutralni nebo angazovany?

Tézko se vyhnout angazovani se v tématu, na kterém pracuiji, i kdyz
pfizpracovavani tématu jsem si po letech v§iml, Ze moje uvazovani a mdj cel-
kovy emociondlni vztah se postupné méni. Téma mé vtahuje a nékdy dokonce
vyvolava urcitou zavislost. Vynucuje si i hlubsi poznavani vsech jeho tajemstvi.
Kdy ma podle tebe fotografie vétsi uéinek: tésné po svém zverejnéni nebo
az po néjaké dobé?

Nevim, zalezi hodné na tématu a na kvalité fotografie. Pokud napft.
nékdo pojede do valky a priveze neobycejné snimKky, jiné nez ty, které délaji
ostatni, pak tento soubor bude velmi ptisobivy ihned po svém zvefejnéni, ale
i dokumentarni fotografie nalezené po letech mohou byt velmi silné, protoze
nové generace mohou vidét napf. svoje mésto vidéné o¢ima dédt a pradédu
a takové snimky vyvolavaji velky dojem. Pak se vraci i stara pravda, Ze foto-
grafie je jako staré vino nebo housle — ¢im starsi tim lepsi.

Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu nebo néjak jinak?

Nejradéji je vidim v knihach, protoZe knihy jsou ,vécné“, maji velkou
Sanci nas prezit. Vystava trva jen urcitou dobu a pak konci.

Jak bys charakterizoval svUj styl fotografovani?

Marianna Michatowska a Maciej Szymanowicz v knize ,,Procesy, sedy-
mentacje, topografie” moji tvorbu zafadili ke sméru polské topografické foto-
grafie. Takové oznaceni mi vyhovuje. Dodal bych jesté, Ze je klasicka, analo-
gova, velkoformatova, ¢ernobild a dokumentarni.
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Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jaka je podle tebe role dokumentarni fotografie v souéasném svété a v Pol-
sku?

Pro mé to vzdy byl a stale je hlavni a nejdiilezitéjsi ,mainstreamovy*“
smér. Dokumentovani, pravda o tom, co je tady a ted - to je hlavni role a ukol
fotografie.

Je polska fotografie nééim specificka? Cim? Cim se odlisuje?

Nevim, jestli je styl polské dokumentarni fotografie né¢im unikatni
nebo specificky, ja o ni¢em nevim. Vénujeme se vétsinou stejnym témattm,
jako fotografové odjinud. Diky napf. internetu mizZeme mit pribézné kontakt
s fotografii z celého svéta. Waldemar Chotodowski napsal v knize ,Kraina nie-
dojrzatosci” (Krajina nedospélosti), vénované polskému filmu, ktera vysla na
konci 8o. let, kdy se éra komunismu jiz hroutila, ale svoboda jesté nenastala,
ze skute¢na dospélost umélct, pochdzejicich z dané zemé a naroda spociva ve
schopnosti natolik upfimné podat problémy vlastni spolecnosti, aby to svou
specifi¢nosti zaujalo i ostatni. Nastala chvile, kdy bylo v mddé hnuti Solidarita,
které vykoufilo komunisty a svét byl hladovy po filmech jako ,Clovék z mra-
moru“ nebo ,,Clovék ze Zeleza“ Andrzeje Vajdy. Méda se vsak méni a dnes jiz
zadny takovy film o tehdejsi dobé takové emoce a takovy zdjem nevyvolava.

Jaké udalosti/osoby podle tebe nejvice ovlivnily souéasny polsky dokument?

Dokument determinuji pfedevsim spolecenské a politické udalosti, kdy
v poslednich letech to byla revoluce Solidarity, vznik svobodného a kapitali-
stického Polska, ui¢ast polskych vojaka ve valce na Balkané, valkach v Irdku,
Afganistanu a v posledni dobé i protesty Zen a valka na Ukrajiné. Pro doku-
mentaristy v Polsku je velmi diilezité téma i role katolické viry, at uz pozi-
tivni (souvisejici s duchovnimi potfebami), tak i negativni (pedofilie, alko-
holismus a nepfipustné obohacovani se). Pokud bych mél vyjmenovat autory,
ktefi ovlivnili polsky dokument, pak urcité Mariusz Forecki, Wojciech Wilc-
zyk, Michat Szlaga a Tomasz Tomaszewski.

Jaky méla politika a spoleéenska situace v Polsku vliv na to, jakym zpUso-
bem si dokumentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani.

Tak jak jsem jiz dfive fekl, jsou politika a spoleCenska situace pfivybéru
témat velmi dllezZité. Jsou to pfedevsim dokumentarni fotografové, kdo zpra-
covavaji nejvyznamné;jsi soucasna témata a komentuji politické a spolecen-
ské jevy.

Myslis, Ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?
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Urcité miZeme zminit materidlni situaci dokumentaristd. Redakce vel-
kych médii, ve kterych kdysi dokumentaristé pracovali, propustily své foto-
grafy a presly na model kupovani snimku od autort na volné noze, fotogra-
fickych agentur a amatéra. V novinovém tisku, ktery sam bojuje o vlastni
pfeziti, jiz v podstaté Zzadné fotoreportdze nejsou. Proto miiZe byt dokument
dostupny pouze v podobé knih nebo nékolika vystav nebo fotografickych
soutézi. Nékdy miizeme mit dokonce dojem, Ze na dokumentarni fotografii
zaleZi jen samotnym autortim, ktefi ji vytvareji jen diky svému sebezapreni
a vnitfni potfebé. Vefejna podpora je rozhodné prilis nizka.

A co by ji mohlo pomoci?

Vétsi financni podpora z vefejnych i soukromych zdroji zaméfend na
vétsi dlouhodobé projekty a vétsi uzndni ze strany organizatort fotografic-
kych festivald a velkych médii.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?

Nevim, ale pfipoustim, Ze v nejbliz§i dobé se toho moc nezméni
a i nadale pajde o doménu nadsencq, ¢ili lidi, ktefi véfi, Zze dokumentarni
fotografie ma smysl i jen diky tomu se budou i nadale a za vlastni penize
dokumentarni tvorbé vénovali.

Co jsi fotografoval naposledy?

Byl jsem na fotografickém plenéru v Samotni a zméfil jsem své sily
v krajinaiské fotografii v horach, kde jsem hledal estetické a nevSedni zabéry.
Pouzival jsem lehky kinofilmovy panoramaticky fotoaparat, ale snazil jsem
se snimKky fotografovat svisle a takovym zptisobem, aby jednotlivé snimky
spolu tvorily spojené panorama.

Myslis si, Ze jsme vSichni fotografové?

Dnes jsme vSichni fotografujici, ale nikoli fotografové. Jsme spisSe lidmi,
ktefi védomé vytvareji smysluplné fotografické cykly, které maji néjaky pti-
béh. V masivnim vzestupu fotografovani diky smartfontim vidim spiSe Sanci
nez nebezpeci pro fotografii, protoZe diky tomu maji s fotografii kontakt

,vsichni“ — jsem si jisty, Ze néjaka cast lidi, ktefi dnes fotografuji smartfo-
nem se fotografii nakazi a prejde na vyssi aroven.
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5.4 Agnieszka Sadowska (1962)

Agnieszka Sadowska, autoportrét

Narodila se v Etku a vétSinu Zivota stravila na Podlesi — v Bialystoku, kde
30 let pracuje jako fotoreportérka deniku Gazeta Wyborcza. Diive nékolik
let dokumentovala pamatky pro pamatkovy ufad a jako fotoreportérka

a fotoeditorka Casopisu Magazyn Reporterow , Plus*.

Pocatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? Co to bylo za
dobu?

Nepfijali mé na slavistiku, tak jsem se rozhodla jeden rok pockat na
fotografické skole (dvoulety kurz pro instruktory fotografie organizovany
COMUK a ZPAF), protoZe jsem si trochu hrala s fotografii a fotoaparatem Zor-
kijo#, ktery jsme méli doma. Béhem studia na lyceu jsem chodila do fotogra-
fického krouzku vedeném Waldkem Baklarzem v nedalekém Domé kultury.

Fotografie na kurzu mé vsak vtdhla a navic se objevila i mozZnost ote-
vieni prvni vyssi fotografické skoly (kromé filmové $koly v Lodzi). Nakonec
to tak i dopadlo — hned jsem si podala prihlasku do prvniho ro¢niku.

O fotografii prednaseli: Jerzy Busza, Urszula Czartoryska, Juliusz Garz-
tecki, Marcin Gizycki. Diplomovou praci jsem psala pod vedenim Urszuly Cza-
rtoryské na téma ,Nurt autokreacji w twoérczos$ci kobiet na przyktadzie Cindy
Sherman*“ (Smér Zenského autoportrétu na prikladé Cindy Sherman, Natalie
LL a Teresy Gierzynské®.

108 Fotoaparat podobny némeckému pfistroji Leica vyrabény v SSSR v letech
1948-1980.
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O jakou dobu §lo?

Tézkou dobu, vzhledem k Zivotnim nakladiim. Konec obdobi komuni-
smu. Ve své prvni praci jsem si vydélavala ekvivalent sedmi dolart. A foto-
grafické vybaveni bylo mozné ziskat jen ze zahraniéi — pfes rodinu, znamé
nebo od prekupnikl na varsavské fotografické burze ve Stodole®’. Technika,
samozrejmé zapadni — Nikony a Canony vSak stala nékolik desitek nebo stovek
dolari. Mym prvnim skute¢nym fotoaparatem byl Pentax se tfemi objektivy.

Fotografovalo ve tvém okoli hodné lidi? O jaké fotografy $lo? Jaké tehdy
vznikaly snimky?

Pfedtim, nez jsem zacala pracovat v redakci deniku (od roku 1992) -
bylo fotografovani spiSe na amatérské irovni a na okraji zajmu. Nékdo praco-
val pro deniky, které financovaly fotografickou techniku, nékdo pracoval ve
fotografickém ateliéru, pro nékoho slo o praci ve fotografické profesi, amatér
potfeboval temnou komoru, protoze nejprve bylo tfeba vyvolat negativ a pak
teprve zvétSovat fotografie. Oblibené byly domy kultury, které tyto moznosti
v 80. a 90. letech moc znamych, ktefi by se vénovali fotografii.

Kdyz jsem zacala spolupracovat s redakci deniku (s laskavym svole-
nim a provéfenim vedoucim fotografického oddéleni ve VarSavé Stawkem
Sierzputowskym), tak jsem pfisla na to, ze jsem byla ze Sesti fotoreportérti
jen jedind Zena. Vzali mé s pfimhoufenim oka, musela jsem si svoje misto pri
fotografovani vybojovat. Nakonec, stejné jako u vétsiny fotoreportéri platilo,
Ze tato prace prosté vyzadovala urcité charakterni vlastnosti a pfesvédceni
o svém dalo by se fici poslani. A samouk byl v podstaté kazdy. Moje Skoly mi
o fotografii daly alespoinl néjaké povédomi, ale profesionalni fotoreportér, to
je z velké casti povahova vlastnost, vztah k okolni skute¢nosti a ne schopnost
néco jen tak jednoduse vyfotografovat.

Kromé odborného fotografického tisku bylo okolo hodné ledajakych
snimkd. (Mam pocit, Ze soucasné spolecenské vizualni povédomi se v poméru
k tomu, co tady bylo v 9o. letech velmi, ale opravdu velmi pozvedlo. To pové-
domi se rozvijelo predevsim diky tomu, jak rostla dostupnost stale vét§iho
mnozstvi kvalitnich fotografii).

Jaky byl tvUj prvni fotoaparat?

Prvni byl Zorkij, kterému jsem fikala Zorka. Dostala jsem ho od stryce,
kdyZ jsem méla asi 10 let. Pamatuji si, jak jsem sedéla na louce a vyfotogra-
fovala kvetouci pampelisSky a otevrela fotoaparat, abych se podivala na své
snimKky. Rozcarovalo mé to, protoze kromé mlééné Sedivého negativu tam nic

109 Centralny Klub Studentéw Politechniki Warszawskiej (Ustfedni klub studentt
Vars$avské polytechniky), kde se pravidelné konaly nejvétsi fotografické burzy.
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jiného nebylo. Ha, ha...odlozila jsem fotoaparat do skifiné a aZ po néjaké dobé
se pro néj vratila. A pak byl Zenit, Pentacon Six (v PPPKZ), Pentax a Canon.
Zorku mam dodnes.

Co pro tebe bylo ve fotografii diUlezité? (Celou dobu mluvime o amatér-
ském obdobi).

Pocatky byly banalni a nepodstatné. Zivot vechno priibéZné verifiko-
val — bylo tfeba najit si néjakou stalou praci a moznosti v Bialystoku nebylo
nijak moc. Dostala jsem se na pamatkovy arad, kde jsem dokumentovala
pamatky.

Takze dokumentarni fotografie, ale precizni a technickd s diirazem na
zachyceni detaild. Pozdéji prisla mnohem zajimavéjsi etapa v tydeniku Plus.
Pocatek reportdzni fotografie a prace na upravach objednanych reportazi od
rtznych autord. Po praci na dokumentaci pamatek mi ztistal navyk béhem
komponovani zabérti budovy ,vyrovnavat®.

Kdy jsi zacala uvédomeéle fotografovat?

Pravé v Plusu. Energie, emoce, rychla prace ve stresu — to bylo vzrusu-
jici dobrodruzstvi. Sice to jeSté nebyl denik, ale jen tydenik a pozdéji mésic-
nik, takze na odevzdani snimk bylo jesté vice casu.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byla hrda?

Snimek ,Dziecko® (Dité), za ktery jsem ziskala cenu na fotografickém
biendle v Re$ové, kde v poroté sedéla Zofia Rydet. A pak snimky z navstévy
papeZe v Bialystoku v roce 1991. Neméla jsem akreditaci abych mohla byt
blizko, tak jsem se soustredila na lidi a na to, co se délo okolo. S odstupem
Casu jsem zjistila, Ze snimKky jsou velmi dobré.

Odkud jsi brala znalosti o fotografii?
Z fotografické skoly, od znamych, z knih a fotografickych magazin.

Koho jsi tehdy povazovala za svého mistra?

Zadného jsem asi neméla. SpiSe jsem se motala mezi fotografii, kte-
rou jsem délala a tou, kterou jsem méla rada. Nevédéla jsem, kterou cestou
se ve své fotografii vydat, jestli - dokumentarni nebo umélecky smér. A méla
jsem rada Cindy Sherman a Zeny, které délaly odvaznou uméleckou fotografii.

Mohla bys Fict, Ze fotografie je tvoje profese? Zivila jsi se dokumentarni
fotografii nebo reportazemi?

Ano. VZdycky jsem pracovala jako profesionalni fotografka. Prvnich
pét let pfi dokumentaci pamatek, pak 30 let jako fotoreportérka. Kdyz jsem
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zacala pracovat pro denik Gazeta Wyborcza, Slo o mtij hlavni a v podstaté jediny
zdroj pfijmu. Byla jsem zaméstnancem na plny uvazek.

Co té k tomu rozhodnuti presvédéilo?

Nahoda. A pozdéji diisledné drzeni se své profese. (Epizoda s praci v kan-
celari mi jasné ukazala, Ze se na to nehodim. To pro mé bylo prili§ nudné
a malo kreativni). Fotografie a pozdéji prace v médiich vyvolava zavislost —
je to dobrodruzstvi a adrenalin.

Udila jsi se fotografii anebo jsi samouk?
Ucila jsem se. Ale studium mé nenaucilo v§echno, co jsem nakonec ve
své profesi potfebovala.
Jak se tva fotograficka cesta vyvijela? Je mozné ji rozdélit na néjaké etapy?
O jaké etapy slo?
V mém pripadé bych ji rozdélila na tfi etapy: pocatek — nejistota
a pochybnosti, riznd pracovisté a rizné druhy fotografie. Pak kazdodenni
prace v redakci deniku Gazeta Wyborcza. No a uteCenecka krize na polsko-
-béloruské hranici pfinasejici do fotoreportérské profese novy, jiny rozmer.

Kterou etapu své fotografické cesty povazujes za nejdulezitéjsi? A proé
pravé tu?

Posledni. Prace v lokalnim deniku znamena pfedevsim velké mnozstvi
bandlnich témat, které bylo tfeba kazdy den zpracovavat. Od setkani, kon-
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ferenci, méstskych, budovatelskych, komunikacnich témat, rznych nehod,
zasaht a akci obecnich sluzeb a ilustraci. Dulezité a vétsi reportaze byly domé-
nou varSavské redakce Gazeta. K uréitym zménam doslo teprve aZ v posled-
nich letech. Je jasné, Ze existovaly i velmi zasadni udalosti jako napf. nehoda
autobusu, pfi které zahynulo 13 maturantd, udalosti v Jedwabném, polsky
,Fritz1“11°v podleské vesnici, skryvani se matky Madzi, ktera zabila svoji dceru
apod. Vyzadovalo by to hlubsi analyzu, ale obCas se nékteré udalosti staly zaji-
mavé i pro celopolského ¢tenare. Nejdiilezitéjsi pro mé vsak ztistava posledni
obdobi, ¢ili migraéni krize na polsko-ukrajinské hranici mi dalo jinou per-
spektivu v podobé moznosti zucastnit se udalosti s mezinarodnim vyznamem.

Pro¢ tohle obdobi?
ProtoZe jsem si jasné uvédomila, ze délam néco dlileZitého a potfebného.

110 Josef Fritzl je Rakus$an, ktery vice nez dvacet let véznil a sexudlné zneuzival svoji
dceru.
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BéZenci na polsko-béloruské hranici, 2022,

fot. Agnieszka Sadowska, Agencja Wyborcza.pl

A které obdobi bylo finanéné nejlepsi? Jaky druh fotografie to umoznil?

Relativné posledni obdobi. Migracni krize. Fakturovani prace navic
bylo pro redakci, ktera mé jako fotoreportérku zaméstnavala na cely avazek
velmi komplikované a zalezelo na mnoha riznych faktorech.

Nastal nékdy i okamzik, Ze jsi se chtéla fotografie vzdat? Proé?

Ano, bylo nékolik takovych okamziki. Narazila jsem na strop rozvoje
svych profesnich moznosti — fikdme mu: sklenény strop. V situaci regionalni
fotoreportérky majici rodinu a nemocné rodice, bylo velmi tézké rozhodovat
o zménach, které by znamenaly riziko ztraty prece jen stabilniho zaméstnani.
Nakonec jsem asi na takovou zménu neméla dost odvahy. Nakonec to vsak
skoncilo tak, Ze si Sance nasla cestu ke mné sama. Pochopila jsem to rychle
a mam pocit, Ze jsem ze sebe dala vSechno, abych ji vyuzila.

Tvaréi pristup

Rekni ndm néco o obdobi, ve kterém jsi fotografovala nejintenzivnéji.
Prace v deniku v 9o. letech, ale i pozdéji jesté znamenalo pracovat
v temné komote ve vlastni koupelné, pfevazeni narychlo vyrobenych snimka
do redakce, kde byly ihned vkladany do makety listu, ktera pak fyzicky puto-
vala napf vlakem do tiskarny ve VarSavé. Redakce pozdéji zafidila vlastni tem-
nou komoru na Cernobily a pozdéji dokonce i barevny proces, ktery jsme museli
zvladnout sami. Zabiralo mi to cely den. BéZet pro snimky a pak je vyvolavat.
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Zatinala jsem pracovat v devét hodin rdno a skonéila po osmé vecer. Unavné
a pracné...Pozdéji jsem méla kolegu, se kterym jsem se stfidala a pak priSel
digitalni fotoaparat. Digitdl byl dar z nebes. Objeveni se moznosti odesilat
snimky z notebooku byl revolu¢ni priilom, ktery nasi praci zna¢né usnadioval.

Druhym obdobim nejintenzivnéjsi prace bylo obdobi migra¢ni krize na
polsko-béloruské hranici. Rychle jsem si uvédomila, Ze se v mé bezprostfedni
blizkosti piSou déjiny. Byla jsem tedy skoro cely den pfipravena na to, abych
fotografovala vSechno, k ¢emu se dostanu a o ¢em ziskdm néjaké informace.
Drive jsem se nesetkala s takovym rozsahem udalosti, takZe jsem se ve vol-
nych chvilich musela ucit novy zptasob sledovani tématu. Z dneSniho pohledu
vidim, Ze bych néco mohla udélat i lépe, ale vim, Ze tehdy jsem ze sebe dala
vSechno. Dtilezité vSak pfedevsim bylo, abych byla na kazdém misté, kde se
néco délo a kam jsem méla pristup.

Méla jsem Casové omezeni, stale jsem pracovala v deniku. Nebylo
mozné se na promyslenou fotoreportaz poradné soustfedit.

Co bylo pro toto obdobi spoleéensky a fotograficky specifické?

Spolecensky — pochopit problém a najit vlastni moralni nazor na tuto
situaci. Objektivita — ano, ale také soucit a vhimani dramatické situace lidji,
které tato krize zasahla.

Fotograficky - rozhodovani nakolik je mozZné si dovolit ukdzat lidské
drama - kdy a kolik je moZné ukdzat, aby to byl pravdivy snimek, bez poniZeni
fotografovanych osob a nakolik jsou tyto osoby v situaci, kdy uz nemaji silu
projevit svlij nesouhlas. Respektovala jsem prosbu o nepublikovani tvare, ale
musela jsem najit rovnovahu mezi zachycenim migrantt a celé situace prav-
divym zptsobem, ktery by nenarusoval lidskou dlstojnost. Existuji snimky,
které jsem se rozhodla nepublikovat.

Cim pro tebe byla a je dokumentarni fotografie? Jaka byla jeji zakladni kri-
téria?

Jeji smysl je spolecensky. Ma silu ovlivnit citlivost, sdélovat pravdu,
ale také obsah na vizuadlni, kontrolované, estetické urovni, kterd je tmérna
umeélecké citlivosti autora. MiiZe slouzit jako nesporny dtikaz, ale pouze pod
podminkou minimalizace manipulace, ke které by mohlo dojit v dasledku
ovlivnéni vnimani narace prostfednictvim vlastniho hodnotového systému.

Zménil se tento zpUsob uvaZovani béhem let?
Ano, vyvijel. Ovliviioval vzestup na zZebficku hodnot a estetické citli-

vosti, kterda ma vyznam ve vnimani citlivosti.

Kde jsi v tom obdobi hledala inspiraci?
V literatufe a dilech jinych fotoreportér.
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Od ¢eho sis chtéla udrzet odstup? A proé jsi se chtéla distancovat?
Nerozumim, jak to mysli§? Mozna od pfemiry emoci, protoZe jsem
citila, Ze nékdy mam problém svoji empatii zkrotit.

O jaké dalsi oblasti fotografie jsi se kromé dokumentu zajimala?
Zajima mé kazdy necekany a inspirujici zptisob, jakym je mozné foto-
grafii v umélecké sféfe vyuzit.

Jaké jsou tvoje nejvyznamnéjsi dila z tohoto obdobi? Rekni nam par prikladd.

Soubor ,Dzieci z Michatowa” (Déti z Michatova). Ani v nejodvaznéj-
Sich snech jsem si nemyslela, Ze jsou tak dilezité. Jejich zvefejnéni mélo vliv
na cely prabéh a vztah k migracni krizi na polsko-béloruské hranici. Snimky
ukazaly tvare déti a jejich rodin, zadrZovanych v prostoru pohrani¢ni straze
v Michatowé. Vojaci s nabitymi zbranémi na pozadi skupinek malych déti,
které polska pohraniéni straz vracela na béloruskou stranu. Pohrani¢ni straz
az do té doby popirala, Ze provadi nezakonné vyhostovani (zvané pushbac-
kem) zpatky do Béloruska lidi, ktefi nelegalné prekro¢ili hranici a pochazeji
ze zemi, kde nejsou v bezpeci. Snimky byly publikovany v médiich a televizi
a objevily se i pfi diskuzich v sejmu, lidé je davali na transparenty a mavali na
demonstracich. Lidé se ptali: ,Kde jsou déti z Michatowa?“, ¢imz chtéli pou-
kdazat pristup vlady a ufadd k migracni krizi.

Proé zrovna tyhle? Jak se v nich projevuje zpUsob prace, ktery je ti nejblizsi?

Pii fotografovani udalosti v Michatowé jsem vidéla bezbranné rodiny
s malymi détmi obklopené ozbrojenymi vojaky a pro mé jako matku a ¢lo-
véka se tato situace v Polsku a v zemi Evropské unie ve 21. stoleti jevila jako
nepfijatelna.

Jaka je podle tvého nazoru role popisu snimky?

Dulezita, ale byva prili§ dominujici. V poslednich letech je pfi analyze
fotografii, které zvitézily na vyznamnych fotografickych soutézich jako World
Press Photo vidét, Ze role popisu zacina byt dilezitéjsi nez samotny snimek.
fotografie, ne slov. To fotografie by k nam méla ,mluvit ne slova. Do urcité
miry vSak i tuto novou formu sdéleni akceptuji.

Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivni - spoléhas na to, co se ti bez pripravy
namane, nebo premyslivy, kdy vis, co chces fotografovat a jak ma zabér
vypadat a jdes$ si pfimo za svym cilem?

To zalezi na vice vécech, ale spisSe intuitivni. Pokud mam cas a moz-
nost, tak se snazim vymyslet, jak napf. vytvofit portrét. To se vSak v pri-
padé udalosti zpracovavanych pro denik podari jen malokdy. Nepracuji na
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dlouhodobych fotografickych projektech. Kromé migracni krize, kterd se mi
sama zménila na dlouhodoby projekt.

Mas néjaké oblibené zpUsoby jak zapUsobit na divaka a proé?

APP - Archiwum Protestow Publicznych (Archiv vefejnych protesti) —
promySlena vize graficko-fotografického sdéleni, zaloZena na vyrazné
symbolice.

Jaky postoj je pro tebe pf¥i praci na tématu blizsi: neutralni nebo angazovany?
Podle nékterych by mozna mél byt neutralni, ale m@j hodnotovy sys-

tém — ktery byl ovlivnén liberalismem a pocitem, Ze vnimdni prava a humani-

stickych a humanitarnich hodnot, pravdy a spravedlnosti jsou dllezité a mély

by byt respektovany zptlisobuje, Ze je tento postoj casto angazovany.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned

po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé?

To je rtizné, nékdy hned a nékdy pozdéji. A ¢asto také hned po zvefej-
néni, ale i pozdéji. Myslim si vSak, Ze prvni zvefejnéni je nejdtlezitéjsi. (BEhem
migracni krize jsem v lese na polské strané fotografovala jednu bézenkyni,
ktera mi vypravéla, Ze v disledku agresivniho pushbacku, kdy byla hrubé
prehozena pres vysoky zataras, potratila. Tento pfibéh byl vyuzity i ve filmu
Agnieszky Holland ,Zielona granica“ (Zelena hranice). Ty snimky byly dtle-
zité tehdy a po nékolika mésicich ziskaly i dalsi vyznam, protoZe se nasli lidé,
ktefi zpochybnovali pravdivost celého pribéhu. Moje snimky jsou redlnym
dlkazem, Ze ta Zena existuje a jeji pribéh také.

Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu, nebo jinym zpUsobem?

Vystavy jsou dobré, mizeme kontrolovat naraci, format i vyznéni.
Internet vyvolava strach ze zneuziti obsahu pfi vyuziti snimka. (Mam na
mysli moje snimKky z hranice). Internet je diky svému bleskovému dosahu
nezastupitelny.

Jak bys charakterizoval styl své fotografie?
Realistickda dokumentarni fotografie. Bez aktualné povinnych maéd-
nich stylizaci.
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Fotografie a jeji role

Jakou roli podle tvého nazoru odehrava dokumentarni fotografie v soudas-
ném svété? A v Polsku?

Dokumentaristé by si prali, aby se neustale tésila nejvétSimu zdjmu,
protoZe technické vybaveni a formalni dovednosti jsou na stdle vyssi urovni.
Za urditych okolnosti je vyznam dokumentarni fotografie stale vyssi, napfi-
klad z dGvodu nepravdivych obsahta a informaci, protoZe potvrzuje sdé-
leni. Ale na druhou stranu - je stale mensi. Hlavné v souvislosti s okamzi-
tym odesilanim snimk prostfednictvim smartfonu nebo kohokoli, kdo se
zrovna na daném misté nachazi. Bohuzel v§ak chybi jakakoliv kontrola véro-
hodnosti sdéleni. Bylo by dobré, kdyby v této pozici byla role dokumentaristy
posilena a ne oslabovana (také fotografy na volné noze, ktefi nemusi respek-
tovat eticka pravidla profese).

Diky poklesu zajmu o placend vydani je také stale mensi rentabilita
tisku, pricemz pocet fotografu stale roste. Pauperizace profese se tak stava
neodvratitelnad.

M3 v sobé polska fotografie néco specifického? Co? Z éeho se ta zvlast-
nost vyvozuje?

Nevim, nemyslim si.

Jaké udalosti nebo osoby podle tvého nazoru nejvice ovlivnily souéasny
polsky dokument?
Udalosti v obdobi dynamickych spolecensko-politickych zmén na pre-
lomu poslednich tfech desetileti, na pozadi obdobi komunismu.
Komunisticky rezim, vyjimecny stav, ziskani nezavislosti, moderni-
zace zemé, chudoba, promény na vesnici, zvySovani zZivotni urovné spolec-
nosti, disledky vstupu do Evropské unie atd., dozravani obcanské spolecnosti.

Myslis, Ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?
Stylizace a manipulace, politickd kontrola, podfinancovani, neurcitost,
nedostatek kontroly profesni etiky a honba za snadnym ziskem.

A co by ji mohlo pomoci?

Na to nemam recept. Mozna vytvoreni kodexu profesniho fotografa?
Profesionalita a spolehlivost fotoeditor? Odbory nebo organizace zastitujici
fotografy, které by také hlidaly hladinu odmén v urcitych mezich?

Dokumentarni fotografii pomaha predevsim vyjimecnost, originalita
a aktualni dalezitost a tak véfim, Ze se obhdji.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?
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...to zalezZi na tom, o em je fe€. Na ustupu. Ale véfim, Ze unikatni
a vazna dokumentarni fotografie bude mit Sanci vzdycky.

Jaké snimky jsi v posledni dobé vytvofrila?
Tykajici se kampané do parlamentnich voleb.

Myslis, Ze vsichni jsme fotografové?
Ano. Ale ne vsichni jsme kvalitni dokumentaristi.

EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989
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5.5 Matgorzata Smieszek (1973)

Malgorzata Smieszek, autoportrét

Fotografka a dokumentaristka, absolventka Uméleckého lycea v OlStynu,
Varminsko-Mazurské univerzity v Olstynu a VarSavské Skoly fotogra-
fie. U¢astnila se dilen fotografického dokumentu pod vedenim Mari-
usze Foreckého v poznanské nadaci Pix.House. Jako Cestna ¢lenka Rotary
Club!!! se od pocatku valky na Ukrajiné aktivné zapojila do aktivit pod-
porujicich tuto napadenou zemi. Za svoji humanitdrni ¢innost ziskala
v roce 2023 cenu ,Excellence in service to humanity“ podle hesla Rotary

Clubu ,,Service Above Self*.

111

Rotary Club je svétovou humanitdlni organizaci fungujici ve vice nez 200 zemich
a geografickych regionech. Clenové Rotary Clubu jsou lidé riiznych profesi, které
spojuje jeden cil —prostfednictvim humanitalni pomoci uéinit svét lepsi.
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Je laureatkou ceny Krzysztofa Millera za odvahu se divat (2021), je fina-
listkou soutéZe: Grand Press Photo (2022) v kategorii People, Slovak Press
Photo (2023) za fotograficky dokument ,Cena patriotyzmu®. Ziskala také
ocenéni v Mezinarodni fotografické soutéZi IPA (2023) v kategorii People.
Je autorkou soubori: ,Czerwona strefa“ (Cervend oblast, o Zivoté v samoté
na covidovych oddélenich), ,To sie wydarza“ (To se stava, o praci jedno-
tek zachranaft). Ve své dokumentarni fotografii vybizi k ivaham, sou-
stfeduje se na existencialni problémy jako napf. smysl Zivota, svobodu,

samotu, hodnoty souvisejici s lidskou existenci a strach o budoucnost.

Pocatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? O jakou dobu $lo?

To bylo v 80. letech, kdyZ jsem konec¢né od rodicti dostala sovétsky foto-
aparat Smena 8M!!2 Zaznamenavala jsem na néj udalosti ve tfidé a zZivot na
dvorku. Poprvé jsem zmackla spoust vyklonéna z okna naseho bytu. Fotogra-
fovala jsem v kocarku spiciho syna od sousedt. Tyto analogové snimky jsem
délala s rozvahou a opatrné — neplytvala jsem policky a kdyz jsem §la nechat
vyvolat negativ, citila jsem velkou nejistotu a vzruseni.

Fotografovalo v tvém okoli hodné lidi? Kdo to byl? Jaké tehdy vznikaly
snimky?

Détstvi jsem stravila v Ketrzynu. V obdobi mého dospivani se nase
zabava omezovala na détské hry na dvore a svoje zaliby jsme mohli realizovat
pouze ve skolnich zdjmovych krouZcich. PrestoZe vSechny spoluzacky snily
o zahrani¢nim obleceni, ja jsem si nejvic pfala fotoaparat. V mém okoli nikdo
nefotografoval a nikdo se o to ani nezajimal.

Jaky byl tvUj prvni fotoaparat?

Na stfedni §kolu jsem chodila do vytvarného lycea, kde v 9o. letech byla
fotografie jednim z pfedmeétd. Ze zac¢atku jsem si nemohla dovolit nakup foto-
aparatu, proto jsem si nasla praci v zahradé u svého stryce, za kterou jsem si za
nékolik tydnt prace pfi sklizeni ovoce vydélala na fotoaparat Zenit z bazaru.
Nejlevnéjsi verze tehdy stala 10 tis. PLN. Pak jsem méla Nikon D7o, ale to uz
jsem byla dospéla, poridila jsem si ho v roce 2005.

Co pro tebe bylo ve fotografii dOlezité? (Porad je Fe¢ o amatérském obdobi)
V roce 2005 se velmi dualezitou soucasti mého zivota stalo cesto-
vani. Objevovani zajimavych mist a poznavani lidi a jejich zvyk( ve mé opét

112 Jeden z nejjednodussich fotoaparatti vyrabény v SSSR v letech 1970-1995.
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probudilo chut fotografovat. Mezitim jsem provozovala i vlastni restauraci,
ve které jsem zorganizovala pravidelna setkani s nazvem ,Podroze kulinarne”
(Kulinarni cestovani), na kterych jsem mj. prezentovala svoje fotografické
reportaze z cest, které doprovazela ochutnavka jidel souvisejicich s prezen-
tovanou tématikou.

Kdy jsi zaéala vazné fotografovat?

Az ve 45 letech, kdy jsem zacala studovat na VarSavské Skole fotografie
WSFoto'*3, kde jsem zacala i vice uvaZovat nad vlastnim Zivotem. Pamatuji
si, ze v prvnim roce studia jsme skoro na kazdé hodiné rozebirali tvorbu rtz-
nych autora. Pfestoze jsem mnoho fotografii dobfe znala, nedokazala jsem si
je spojit s jejich autorem. Nékdy se mi stavalo, Ze mé pfemira informaci uplné
zahltila a nevédéla jsem, jestli je vSechny zvladnu pochopit a zapamatovat.
Pfi prohliZeni dalSich fotografickych knih jsem si v§ak uvédomila, Ze pohled
na kvalitni umeéni ve mé zanechava urcitou stopu. Zacala jsem premyslet, na
jaké struny ve mé dobré fotografie hraji, jak mé ovliviiuji a konec¢né i kdo jsem
a po ¢em touzim, kdyz vezmu do ruky fotoaparat.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byla hrda?

Ve tfetim rocniku WSFoto jsem pochopila, Ze nechci zlistat u kompo-
novani krasnych zabéri a koncentrace pouze na expresi vlastnich prozitka.
Bylo to obdobi pandemie, kdy se kolegové z ro¢niku uzavreli ve svych domo-
vech, ale ja jsem se vydala na covidova oddéleni. Stravila jsem tam nékolik
mésict a dokumentovala samotu pacientt a praci zdravotnického personalu.
Tak vznikaly prvni snimky, na které jsem hrda.

Odkud jsi éerpala védomosti o fotografii?
Béhem studia na VarSavské Skole fotografie, z fotografickych knih,
z internetu a na fotografickych dilndch.

Koho jsi tehdy povazovala za svého mistra?
Agnieszku Rayss, Witolda Krassowského, Macieje Skawinského.

Nazvala bys fotografii svou profesi? Zivila té dokumentarni fotografie?
A fotoreportaz?

Ne. Neni to moje povolani. Fotografie mé nezivi a nikdy mé ani nezivila.

Co ovlivnilo tvé rozhodnuti?

113 Varsavska soukroma skola fotografie a grafiky.
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Rozhovor s Markem Skawinskym, béhem kterého jsem si uvédomila,
Ze dokumentarni fotografie nemusi byt mym zdrojem obZivy. Diky tomu se
sama mohu rozhodovat o tom, ktera témata mé zajimaji.

Uéila jsi se fotografovat nebo jsi samouk?
Do roku 2018 jsem byla samouk. Pak jsem se rozhodla studovat.

Jak se rozvijela cesta tvé fotografie? Je mozné tuto tvou cestu rozdélit na
néjaké etapy? Jaké to byly etapy?

Détstvi — pomoci fotoaparatu Smena jsem dokumentovala Zivot na
dvorku a ve tfidé. Ty snimky mam dodnes.

Stfedni §kola — vytvarné lyceum. Fotografie byla jednim z mych obli-
benych pfedméti. Fotografovala jsem hlavné lidi.

Dospélost — V roce 2018 jsem se zapsala ke studiu na WSF - Varsav-
ské Skole fotografie Mariana Szmitha, kde jsem se chtéla rozvijet v oboru
reportazni fotografie. Ve tfetim ro¢niku jsem vytvorila samostatnou repor-
taz o covidovych oddélenich.

Vroce 2022 jsem se zucastnila dilen Mdj Fyrtel a nasledné jsem ve svém
vzdélavani pokracovala na mentoringovych dilnach u Mariusze Foreckého.
Vytvorila jsem fotograficky dokumentarni soubor ,To sie wydarza“ o praci
zachranafskych tyma. V soucasné dobé pokracuji v individualnim studiu pod
vedenim Mariusze Foreckého.

Kterou etapu své fotografické cesty povazujes za nejdilezitéj$i? Proé
zrovna tu?

Posledni rok studia a pak navazujici sebevzdélavani pokracujici az do
dnesnich dnt. BEhem druhé poloviny druhého ro¢niku propukla koronavi-
rova pandemie. Vyuka probihala online. Agnieszka Rayss pripravila pfed-
nasky o reportdazi Fabia Bucciarelliho o koronaviru v Bergamu.. Nechala jsem
se vtahnout. Zamyslela jsem se, jestli ja jako studentka mohu také vytvo-
fit sv{j vlastni dokument. Podafilo se mi ziskat povoleni od vedeni zdravot-
nickych zafizeni a zacala jsem fotografovat. Ve tfetim ro¢niku zacaly dilny
z fotoreportaze pod vedenim Witka Krassowského. Kdyz ndm rozdaval témata
na autorskou reportdz, tak ja uz jsem byla asi v poloviné své prace. Kdyz si ji
prohlédl, byl nadseny. Tou dobou se lidé bali jit do prace, ale ja jsem pobihala
s fotoaparatem po uzavienych covidovych oddélenich. Byl to v mém Zivoté
zasadni zlom. Ziskala jsem sebevédomi a chut pracovat. Objevila se i dalsi
témata. Zacala jsem chapat, co pro mé fotografie znamena.

A ktera etapa byla finanéné nejiuspésnéjsi? Jaky druh fotografie to umoznil?
Zadnd. protoZe na fotografii nevydélavam.
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Nadesel nékdy i okamzik, ve kterém jsi chtéla fotografii opustit? Proé?
Abych fekla pravdu tak ne. Ale obcas prijdou i téZké a sklicujici chvile.
Nejslozitéjsi je pro mé pracovat na Ukrajiné, kdy jsem daleko od domova.
Nemohu si dovolit odjet na del$i nez na sedm dni. Jsem matkou tfinactiletého
ditéte, takZe nez za¢nu planovat néjakou cestu, musim na to rodinu pfipravit.

Tvaréi pristup

Pojd'me si néco Fici o obdobi, ve kterém jsi fotografovala nejintensivnéji.
To bylo v obdobi 2020-2021.

Malgorzata Smieszek, fotografie ze série: The Price of Patriotism, Ukrajina 2023

Co bylo pro to obdobi specifické? Spoleéensky nebo fotograficky?
Pandemie byla jeden velky Sok a nikdo nevédél, Ze to bude vypadat
takhle.

Cim byla (je) pro tebe dokumentarni fotografie? Jaké by byly jeji zakladni
kritéria?

Dokumentarni fotografie se pro mé stala védeckym nastrojem. Pfici-
nila se k rozsifeni mého povédomi o svété, ktery mé obklopuje i 0 mé samotné.
Zacala jsem pracovat s vét§im povédomim o tom, co délam. KdyzZ jsem béhem
pandemie vstupovala na uzaviena nemocnic¢ni oddéleni, realizovala jsem
fotograficky projekt dokumentujici polskou zkuSenost s pandemii Covid-19.
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Zaznamenavala jsem rytmus nemocnice, pozorovala déni kolem, které se
béhem pandemie neustale a bez vyhlidky na zlepSeni opakovalo. Nemocni¢ni
personal navleceny do kombinéz a masek, s dlanémi ve ¢tyfech vrstvach ruka-
vic, shrbené postavy ni¢im nepfipominajici clovéka — zZivot zachranovali 1éka-
fi-mimozemstani, které nebylo mozné od sebe rozeznat, ani se dovédét, co si
mysli a co citi. Pro mé byly mnohem diilezitéjsi emoce nez udalosti — strach,
$ok, strach, samota. Prozivali je vSichni: nemocni, medicinsky personal i ja.

Zménil se né&jak tento zpUsob chapani béhem let?

Ano, ménil se — prochazel evoluci.

Pozdéji se mi v hlavé zrodil ndpad na novy projekt — zacéastiiovat se
zasahi zachranard. Zacala jsem pracovat na souboru ,To sie wydarza“, ktery
je vysledkem pozorovani intimniho prostoru pacientti a zdravotnickych pra-
covnikl béhem vyjezdu ke zranénému. Na tom souboru jsem pracovala rok. Po
meésici prace jsem na sobé zacala pozorovat zménu. Pfestala jsem se koncentro-
vat na samotné praci zdravotnikti. Mou pozornost pritahoval pro nezvané lidi
nedostupny intimni prostor pacientl plny osobnich pfedméta. Tento na foto-
grafovani nepfipraveny soukromy kus svéta dokazal hodné prozradit o paci-
entech, o podminkach ve kterych ziji a dokonce i o zlozvycich a samoteé.

Kde jsi v tom obdobi ¢erpala inspiraci? Co je/bylo na téchto zdrojich inspi-
rujici?

To byla jedna z nejzajimavéjsich zkusenosti v mém Zivoté. Zachranar
je normalni ¢lovék jako kazdy jiny. Ale jakmile si oblékne sluZebni obleceni,
stane se nékym jinym. Musi zodpovédné rozhodovat o lidském zdravi a Zivotu.
Stane se z néj nékdo dtlezity. Zachranafi sami zdlUraznuji: ,za prdce je opojna,
vyvoldvd zdvislost, ddvad pocit nadrazenosti.“ Abych ziskala zakladni pové-
domi o zachrané Zivota, absolvovala jsem kurs prvni pomoci a pozdéji jsem
se dokonce stala ¢lenkou zachranafského tymu. Diky tomu jsem si ziskala
davéru pacientti a mohla jsem se k nim dostat bliZe. Pracovala jsem tehdy
velmi intuitivné a nepotfebovala jsem Zadné dalsi inspirace zvenci.

Od &eho sis udrzovala odstup? Pro¢ ta potreba se distancovat vibec vznikla?
Od komerc¢ni fotografie.

O jaké dalsi oblasti fotografie jsi se kromé dokumentu zajimala?

O vytvarnou kreativni fotografii. Dne 19. bfezna 2020 byla v Polsku
vyhlaSena pandemie. Tfi dny po uzavieni §kol jsem narazila na snimek Rafata
Milacha, ktery mé uhranul. Byl to portrét clovéka v bilé hermetické svarec-
ské kombinéze a s maskou na hlavé. Ten ¢lovék nehybné stal v tésné mist-
nosti podobné koupelné. Kolem ného byly neestetické stény se zelenym oblo-
Zenim a opryskanou barvou, stdla tam i zelena skfinka asi na obleceni a na ni
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kvétinac s kapradim. Fotografie mi pfipomnéla 8o. 1éta, ¢ili obdobi mého déts-
tvi. Snimek ve mé vyvolal silné emoce. JelikoZ pandemie v Polsku jiZ zac¢inala
silit a vSichni ocekavali obrovsky narust nakazenych, zavedla vlada omezeni
a nafridila uzavfit kulturni instituce, Skoly, kina apod. Na ulicich se objevili
lidé v rouskach a ochrannych rukavicich. Rozhodla jsem se néjak odreagovat
a zacala jsem fotografovat svij byt.

Jaké jsou tvoje nejdUlezitéjsi realizace z tohoto obdobi? Popisme si néko-
lik prikladd.

Tehdy vznikl prvni snimek z celé série, ktery jsem vytvorila v kadet-
nictvi. Autoportrét zachycuje Zenu sedici u kadefnice, ve vlasech ma natacky
a hlavu v susicce. Inspirovala mé lampa, jejiz stinitko mi pfipominalo susicku
vlasl na stojanu - stejnou, jaka se v Polsku pouzivala v dobé socialismu. Ke
snimku jsem pripsala text: ,VaZené damy a panové, je tady dalsi krok v boji
s koronavirem, zavirame vSechny kadefnické salony. Opravdu v§echny?“ Ke
svému prekvapeni se snimek stal velmi oblibeny a v mé hlavé se zrodil napad,
Ze bych mohla pfipravit celou sérii podobnych snimkd.

Proé pravé tyhle snimky? Jak vyjadruji zpUsob prace, ktery je ti blizky?
Tato série autoportrétl byla symbolem obav a nejistoty, které ve spo-
le¢nosti pandemie koronaviru vytvorila. Vlada ve snaze predejit Sifeni nakazy
zavadéla stdle nova a nova opatfeni a ja jsem kazdé z nich se sarkasmem
doplilovala otazkou: ,A bude to stacit?“. Stdle nové zakazy mé inspirovaly
k dalsim zabérim. Pfemistila jsem nabytek v pokoji, nalepila na sténu tapetu
a tak vznikl mdj vlastni domaci fotograficky ateliér. BEhem prace na projektu
jsem se maximalné vénovala kreacim, coZ mé uchranilo pred padem do spi-
raly strachu. Pohltila mé tvarci prace, necitila jsem zadnou frustraci vyvo-
lanou uzavienim doma. A nejduleZitéjsi nakonec bylo, Ze jsem méla pocit, ze
vytvarim umeélecky a univerzalni zdznam vyjimecného obdobi moderni his-
torie svéta a zaroven prekladam do feci fotografie zkuSenost celé spole¢nosti.
Zacala jsem se fotografii bavit.

Jaka je podle tvého nazoru role popisu ve fotografii?

Slovo muZe ovlivnit obsah obrazu, mtze zménit jeho smysl, dit mu
jiny obsah nebo zesilit emocionalni charakter sdéleni. Manipulaci s obsa-
hem vizualniho sdéleni ovliviiujeme nazory a postoj odbératelti. Proto by
mél i obsah plnit informativni funkci, podle které by mél popis byt doplné-
nim vizudlniho sdéleni.

Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivni - vyuzijes bez zbyteéné pripravy to,
co najdes na misté, nebo promysleny - vi§, co chces fotografovat, jak ma

vyfez vypadat a cilevédomé za tim jdes?
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Udélat hluboky dojem - to je nejtézsi a zaroven nejkrasnéjsi vyzva,
ktera prede mnou stoji.

Jaky pFistup je ti pfi realizaci tématu blizsi: neutrdlni nebo angazovany?
Rozhodné angazovany, pfesvédéeni o spravnosti svych ¢int. Vzdy se
snazim dosahnout vytyceného cile, obétuji tomu hodné casu, sil a energie.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned
po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé?
Myslim, Ze aZ po urcité dobé.

Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu, nebo jinym zpdsobem?

Mam radéji tiSténé publikace jako noviny nebo knihy, ale i autorské
a skupinové vystavy.

Malgorzata Smieszek, fotografie ze série: Zdarza sie, 2021

Jak bys charakterizovala styl své fotografie?

M{j styl prace jako dokumentarni fotografky a zaroven badatelky se
charakterizuje hlubokym pohrouzZenim se do dokumentovani skute¢nosti,
vypravéni a schopnosti analyzovat spolecenské a kulturni souvislosti.
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Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jakou roli podle tvého nazoru hraje dokumentarni fotografie v souéasném
svété? a v Polsku?

Fotografie je zplisob jak dokumentovat skutecnost, ale i nastroj k vyvo-
lavani spolecenského povédomi, edukace, kritiky a vytvareni kulturniho
dédictvi. Tak to vidim.

Zachovani historie: dokumentace udalosti, mist a lidi, které predsta-
vuje vyznamny zdroj informaci pro pristi generace.

Rozvijeni spolecenského povédomi: koncentrace na takové spolecen-
ské problémy jako chudoba, socialni nespravedlnost, lidska prava nebo kli-
matické zmény.

Svédectvi o zménach: rychlé zmény ve svété, ve spolecnosti, techno-
logiich a Zivotnim prostfedi ¢asto zaznamenavaji pravé fotografové, jejichz
snimky ndm pomahaji lépe pochopit dynamiku méniciho se svéta.

Vytvareni kulturni identity: dokumentarni fotografie nam pomaha
1épe vnimat rozdily a podobnosti mezi spole¢nostmi.

Reflexe a socialni kritika: prostfednictvim zachyceni skute¢nosti se
dokumentarni fotografie snazi vyvolat reflexi a pfimét nds jednat.

Protiopatfeni branici manipulaci obrazem: dokumentarni fotografie
plni roli davéryhodného zdroje informaci. Autenticita obrazu miZe byt sil-
nym nastrojem pfi obrané pred dezinformaci.

Jaké udalosti/osoby podle tvého nazoru nejvice ovlivnily souéasny polsky
dokument?

Na rozvoj polské dokumentaristiky méla vliv cela fada udalosti a social-
nich situaci.

Obdobi PLR, kdy fotografové museli pracovat pod tlakem vlady a cen-
zury, obdobi aktivni ¢innosti hnuti Solidarita, ¢ili 8o. 1éta 20. stoleti, jsou
obdobim boje o obc¢anska prava a svobodu. Fotografové dokumentovali uda-
losti souvisejici s demonstracemi, stavkami a tfidnim bojem proti komuni-
stické vladé. Obdobi systémové transformace v roce 1989, pak bylo obdobim,
kdy se dokumentaristé soustfedili na zachyceni spolecensko-politickych zmén.
Tématika zahrnovala mj. otazky hospodarské transformace, adaptace na novy
zZivotni systém, demonstrace vefejnosti na podporu ochrany pfirody nebo prav
Zen. Objevily se také projevy fotografického ,aktivismu®, kdy se fotografové
zapojili jen na jednu stranu konfliktu. K tomu je§té chudoba a vyloucena spo-
le¢nost nebo problematika mensin.

Jaky ma politika a socialni situace v Polsku vliv na to, jakym zpUsobem si
dokumentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani?
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Pfi formovani a ovliviiovani dokumentarni fotografie odehrava poli-
tika zcela zasadni roli. Objevili se také fotografové, ktefi se ztotoznili s néja-
kym politickym uskupenim a svym nazortim pak v tématech svych fotogra-
fii, zptisobu prace, nebo popisu snimku nechali nalezity prostor.

Mas pocit, ze by dokumentarni fotografii néco hrozilo?

Nejvétsi nebezpeci spociva v manipulaci obrazem. Programy pro retu-
$ovani snimka umoznuji manipulaci s obrazem a fakty, coz mtiZe vést k dezin-
formacim. Je to velkd hrozba pro autenti¢nost a vérohodnost dokumentarni
fotografie.

Dalsi je cenzura. V nékterych zemich mtizZe politika ovlivnit to, co je
v dokumentarni fotografii akceptovatelné (Rusko, Thajsko). To pro dokumen-
tarni fotografii predstavuje obrovské nebezpeci. Kromé toho:

- fyzicka a psychicka bezpecnost fotografti pracujicich napf. v oblasti
konfliktu, mtiZe ovlivnit jejich schopnost udalosti vérohodné
dokumentovat.

- zmény v spolecenskych hodnotach a zajmech mohou ovlivnit to, jaka
témata jsou uznavana za dtilezita a atraktivni. Dokumentarni fotogra-
fové se pfi zpracovavani nékterych problémi mohou setkat s obtiZemi.

- snadna dostupnost digitalnich technologii a rychlost online publikace
miuZe zpusobit pfesyceni trhu.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?

Urcité se bude rozvijet velmi dynamicky, ale zaroven podléhat techno-
logickym a spolec¢ensko-kulturnim vliviim. Hodné pomfize také dostupnost
pokrocilych fotografickych pfistroja ve smartfonech a nastrojt pro editaci
snimk® pfimo v mobilnich telefonech. Pfi spojeni dokumentarni fotogra-
fie s jinymi formami jako film, text, zvuk nebo virtualni realita pak velmi

pomohou také nové technologie, jako uméla inteligence. Pfed fotografy se
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zacnou objevovat i takové globalni vyzvy, jako klimatické zmény, humani-
tarni krize nebo pandemie, kdy bude diiraz kladen pfedevsim na pochopeni
a feSeni problémf.



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

151

5.6 Michat Adamski (1976)

Michat Adamski, autoportrét

Michat Adamski - narodil se v roce 1976 a zije v Poznani. Je spoluzakla-
datelem nadace a galerie Pix.House. Je clenem Svazu polskych umélec-
kych fotografa. Studoval na Institutu tvirci fotografie v Opavé. V roce
2017 ziskal stipendium Ministerstva kultury a narodniho dédictvi a mar-
Salka Velkopolského vojvodstvi. Je autorem fotografickych knih ,Nie moge
przebrnacé przez chaos” (Nemohu ten chaos pfekonat), ,,Pies o dwdch ogo-
nach” (Pes se dvéma ocasy) a ,,Ciemno w dzieni, ciemno w nocy” (Ve dne
tma, v noci tma).

Adamski je autorem individualnich vystav ve Varsavé, Poznani, Bielsku-
-Bialé, Opoli, Kaunasu a ucastnikem mnoha skupinovych vystav v Kra-
kové, Varsavé, Berlin€, Buenos-Aires a Miami. Jeho dila byla publikovana
mj. v Le Monde, Die Zeit, Ostpol Magazine, BBC Russia, GUP Magazine,
Vouge Poland, olives Magazine, Tygodnik Powszechny, Polityka, Wysokie
Obcasy Extra, Rzeczpospolita a gazeta.pl. Vénuje se predevsim dlouho-
dobym dokumentarnim projektdim. Snazi se vytvaret cisté pfibéhy, ale
s jasné patrnou autorskou interpretaci skutec¢nosti. Ve svych fotografi-
ich se vénuje spole¢enskym a dokumentarnim témattim, s dirazem na

vyznam Clovéka a jeho Zivot v sou¢asném svéte.

Pocatky

Za jakych okolnostech se ve tvém Zivoté objevila fotografie? O jakou dobu
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V dobé studia jsem si chtél koupit zrcadlovku Pentax, ale vzhledem
k jeji cené, ndkladim na vyvolavani, ale i toho, Ze jsem nemél kolem sebe
nikoho, kdo by mé naucdil filmy vyvolavat, jsem si jako prvni pfistroj koupil
az digitalni fotoaparat a to mi bylo tficet let. Psal se rok 2006, ¢ili doba rané
digitalni revoluce.

Fotografovalo v tvém okoli hodné lidi? Kdo to byl? Jaké tehdy vznikaly
snimky?

Nikdo nefotografoval profesionalné, slo spiSe o tradici vlastnit jedno-
duchy kompaktni pfistroj na pofizovani upominkovych snimki.

Jaky byl tvUj prvni fotoaparat?
Néjaky Canon Powershot a kratce potom Fuji Finepix, asi S5600.

Co pro tebe bylo ve fotografii dUlezité? (Porad je Fe¢ o amatérském obdobi)

Zvladnuti technickych zaklad® a vytvoreni spravné exponovaného
snimku. Rychle jsem se vSak nakazil bacilem fotografovdni na ulici, takze
dalezité bylo hlavné zachyceni okamziku a svétla.

Kdy jsi zac¢al vazné fotografovat?
Prvni uvédoméla prace asi prisla s vyukou analogové fotografie, pak
obdobi prvnich reportaznich pokust nebo prace na dlouhodobéjsim souboru.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byl hrdy?
Asi dobfe exponované diapozitivy s pro mé (tehdy) zajimavym oka-
mzikem a svétlem.

Odkud jsi éerpal védomosti o fotografii?
Hlavné z internetu, kde jsem si prohlizel snimky agentury Magnum,
in-public?*4, momentKky, atd.

Koho jsi tehdy povazoval za svého mistra?
Na této etapé to byli klasici fotografie ulice z USA: Meyerowitz, Wino-
grand, Erwitt nebo mladsi, jako Trent Parke a fotografové In-public.

Nazval bys fotografii svou profesi? Zivila t& nékdy dokumentarni fotogra-
fie nebo fotoreportaz?

Ne, fotografie neni moji profesi, nezivim se ji. Nékdy na fotografii néco
vydélam, ale neni to a ani nemusi byt mtij hlavni zdroj pfijmu.

114 Kolektiv fotografti vénujicich se poulicni fotografii — street photo.
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Co ovlivnilo tvé rozhodnuti?
Chci mit ¢istou hlavu pro témata, kterda mé zajimaji a mam jiny zdroj
prijmu.

Udéil jsi se fotografovat nebo jsi samouk?
Jsem v podstaté samouk, ale ucastnil jsem se nékolika dilen a pozdéji
jsem studoval na ITF v Opave.

Jak se rozvijela tvoje cesta fotografie? Je mozné tuto tvou cestu rozdélit
na néjaké etapy? Jaké to byly etapy?

ProtoZe jsem samouk tak si myslim, Ze moje cesta do této chvile byla
pfilis dlouhd. Mam pocit, Ze mi chybi etapa prace, napf. v néjakém deniku.
Moji cestu mohu rozdélit na nékolik etap. Ze zacatku to byla ucast na néko-
lika fotografickych forech a vstup do prostfedi ,pouli¢nich fotograft. Dalsi
etapou byla edukace, kdy jsem se zucastnil dilen organizovanych agentu-
rami Napo Images, Sputnik Photos a Christopherem Morrisem. Byl to muj
prvni pokus rozsitit své znalosti o vice forem autorské vypovédi. Dalsi eta-
pou byla cilevédoma prace na dlouhodobych fotografickych projektech a spo-
luprace s Pix.house.

Kterou etapu tvé fotografické cesty povazujes za nejdUlezitéj$i? Proé zrovna
tu?

kde jsem udélal velké pokroky, od prace formou samostatnych snimk az
k mnohem rozvinutéjSim formam vypravéni pribéhu pomoci souboru foto-
grafii. Myslim si, Ze to pro mé byl prelom v mysleni o fotografii.

Nadesel nékdy i okamzik, ve kterém jsi chtél fotografii opustit? Proé?
Ano, po pandemii jsem chvili pfemyslel, jestli fotografovani ma viibec
smysl, jelikozZ se ji nevénuji profesionalné a neprinasi mi zadné zisky.

Tvurdi pristup

Pojd’'me si néco Fici o obdobi, ve kterém jsi fotografoval nejintensivnéji.
Nékolik poslednich let jsem se vlastné snaZzil fotografovat hodné a vybi-

ral jsem si témata, které mé zajimaji. Jednim z nejintenzivnéjsich obdobi byly

demonstrace v roce 2020, kdy jsem fotografoval pro Archiv vefejnych protesti.

Cim bylo to obdobi spoleéensky nebo fotograficky specifické?
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V tomto obdobi se hnév spolec¢nosti vici vladé misil se strachem
z nového neznamého viru Covid-19. Situace kulminovala nejvét§imi protesty
soucasného Polska proti zakazu potratt postiZeného plodu. Nejvétsi demons-
trace ve velkych, ale i v mensich méstech, coZ nebylo mozné logisticky pokryt.
Myslel jsem si, Ze tyto demonstrace je tfeba zaznamenat, proto jsem hodné jez-
dili do menSich mést, kde protesty nebyly tak spektakularni a atraktivni, jako
napf. ve Varsavé. SpoleCensky vsak byly stejné dtilezité, jako mnohatisicové
manifestace v hlavnim mésté nebo jinych velkych méstech. Tento okamzik
mi trochu pomohl znovu najit smysl mého fotografovani. V Archivu vefejnych
protestti jsme vydavali denik Gazeta Strajkowa, ktery ptsobil jako urcita pod-
pora protestujicich. Dokumentovani demonstraci ziskalo konkrétni vyznam.

Cim byla (je) pro tebe dokumentarni fotografie? Jaké by byly jeji zakladni
kritéria?

Dokumentarni fotografie je podle mé zaznamem fragmentu skutec-
nosti. Je dokumentaci udalosti, ale také jejich interpretace fotografem. Podle
mé neni diilezité, jestli autor chce z{istat v anonymité, teprve svj styl zkousi
nebo prozrazuje svoje presvédceni ¢i angazovanost. Je pro mé i zptisobem, jak
vyjadrit své myslenky, nazory a dokonce je i ur¢itym tvircim ¢inem.

Michat Adamski, fotografie ze série: Nie moge przebrnac przez chaos, 2015

Zménil se néjak tento zpUsob chapani béhem let?

Ano, ze zacatku jsem potfebu dokumentovat svét necitil, protoze pro mé
okamzik a svétla. Takovou fotografii mam stdle rad, ale uz pro mé neni tak
dalezita jako kdysi. Od okamziku, kdy systematicky pracuji na dlouhodobych
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projektech, je pro mé velmi délezity urcity druh interpretace skutecnosti
a individudlni pristup ke zpracovani tématu.

Kde jsi v tom obdobi &erpal inspiraci? Co je/bylo na téchto zdrojich inspi-
rujici?

Inspiraci jsem Cerpal pfedevsim ze setkani a rozhovor s jinymi foto-
grafy, na dilnach a prohliZenim snimk na internetu. Na setkanich a dilnach
je dlilezité pochopit individudlni pfistup fotografa k tématu nebo specifi¢nost
jeho thlu pohledu. Proto pro mé byla zajimava ucast na dilndch Napo a Sput-
nik, kde obé tyto skupiny chtély ukazovat/zachytit svét modernim zptisobem,
ale raznymi metodami.

Od éeho sis udrzoval odstup? Proé¢ vznikla ta potfeba se distancovat?

SpiSe jsem se snazil nicemu se nevyhybat, chtél jsem na své cesté najit
vlastni zptisob tvurciho projevu. Urcity odstup jsem si drzel od pouli¢ni foto-
grafie, coz bylo dlisledkem presyceni timto tématem, ale i tim, Ze ta forma
pro mé byla cvicenim. Kromé spoluprace s Archivem tvirciho protestu a pfi-
danim se do jeho tymu, jsem se snaZil politické agitaci vyhybat.

Jaké jsou tvoje nejdUlezitéjsi realizace z tohoto obdobi? Popisme si néko-
lik prikladd.

Jednim z nejdilezitéjsich soubort byl ,Nie moge przebrnac przez chaos
(Nedokazu ten chaos zvladnout), tykajici se smrti mych rodi¢i. Bylo to pro
mé prvni vazné téma, na kterém jsem se snazil pochopit podstatu vypravéni
pomoci souboru snimkii. Slo o dost osobni a realizaéné i psychicky téZké téma.
Dilezitym tématem byl také soubor ,Pies o dwdch ogonach” (Pes se dvéma
ocasy), ktery souvisel s cestami do Madarska. Naucil jsem se pracovat v zahra-
nici, jak najit financovani, jak si pfipravit prazkum, jak si najit vhodné misto

a nakonec i najit zptisob jak v publikaci najit to, co je pro mé dilezité.

Proé pravé tyto? Jak je v nich vyjadien zpUsob prace, ktery je ti blizky?

Obé témata se dost lisi. Z jedné strany osobni vypovéd o odchazeni, ¢i
spiSe vyrovnani se se smrti blizkych a z druhé strany vypravéni o cizi zemi.
Myslim, zZe obé témata spojuje to, Ze jsem hledal formu i zptisob, jakym bych
je vypravél a Ze obé témata jsou zpracovany z mého pohledu. Nechci se k déni
stavét bokem. Pfibéh souboru ,Pies o dwdch ogonach” je mozna vypravény
s vétSim odstupem, ale v knize fotografii s timto souborem se od niceho nedis-
tancuji a kniha je takova, jakou jsem ji chtél mit. NeudrZuji si vaci tématu
zadny odstup, nechci byt jen pozorovatel.

Jaka je podle tvého nazoru role popiskl fotografii?
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Podle mého nazoru je popis velmi dtilezity. Nékdy jde Cisté jen o popis
snimku, ktery udava cas, misto a typ udalosti napt. vale¢na fotografie, ktera
potifebuje pfesné urceni mista déje a casu, protoze jinak bude jen néjakym
snimkem z valky. Nékdy musi byt popis delsi, vysvétlujici i souvislosti jeho
vzniku, kde jako dobry pfiklad mGzeme uvést snimky Pawla Starce, ktery
vypravi o vélce na Balkané prostfednictvim zabért ze soucasnych mist. Bez
popisu by nemély zadny smysl. Je jasné, Ze tady neni fe¢ o kuratorskych tex-
tech, které podle mého ndzoru v mnoha pfipadech obsah samotnych fotogra-
fii napovidaji nebo pfimo interpretuji.

Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivné - vyuzije$ bez zbyteéné pripravy to,
co najde$ na misté, nebo promyslené - vi§, co chces fotografovat, jak ma
vyrez vypadat a cilevédomé za tim jdes$?

Je mi bliZsi spiSe intuitivni pfistup. Vymyslim si téma a zpusob jak
jej zachytit, pak jdu za tim co mé potka a snazZim se na to prabézné reago-
vat. Pfedevsim pfi praci na demonstracich a jinych vefejnych shromdazdénich,
které jsem v posledni dobé fotografoval. Stale ¢astéji se mi stava, zZe kdyz uz
téma dobfe zndm, tak si hledam urcité konkrétni zabéry. Pokud uZz je jasné,
Ze néjaké téma bude zakonceno knihou, pak miZzu kontrolovat to, co jesté
potfebuji a co mi jesté chybi. Kdyz pak jedu to téma fotografovat, mtzu si uz
hledat konkrétni zabéry nebo mista.

Jaké zpUsoby pUsobeni na divaka podporujes a proé?

Knihy fotografii a vystavy. Kniha protoZe je to forma, ktera umoziuje
rozvinout obrazkovou vypovéd o text nebo si pohrat s upravou a formou tak,
aby ladila s tématem. No a je to také urcita forma archivu. Je dobré pokud
téma kon¢i knihou.

Vystava je také velmi dobrou formou prezentace, kterou mtZzeme roz-
vinout o dopliiky jako napfiklad objekty, videa a dalsi prvky pasobici na
divaka. Obé formy se mohou vzajemné dopliovat, ale maji tu samou slabost,
ze v mnoha pfipadech neproniknou k pfili§ velkému mnozstvi lidi.

Jaky pFistup je ti pfi realizaci tématu blizsi: neutralni nebo angazovany?

AngaZzovany postoj je mi asi nejbliz§i. MozZna je to tim, Ze si vybiram
témata, ktera se mé primo i nepfimo tykaji. AngaZovanost muze vychdazet ze
ztotoznéni se s hrdiny nebo tématem, ale je docela mozné, Ze se sdm stanu
ucastnikem déje nebo se mé konkrétni situace bude néjak tykat.

Proto nemam problém s tim, Ze jsem soucasti APP. Povazuji se za doku-
mentarniho fotografa, ne aktivistu, ale ztotoziuji se s myslenkami a podpo-
ruji nazory osob, které fotografuji. Jen jednou jsem mél vnitini konflikt, kdyz
jsem na demonstraci mél misto fotografovani rozdavat noviny. Pokud jsem
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Michat Adamski, fotografie ze série: Ciemno w dzien, ciemno w nocy, 2023

na demonstraci, jsem vZdy pred demonstranty a ne jako jeden z nich. Nemam
vSak Zadny problém s tim, Ze ve skupiné APP jsou lidé, ktefi volné pfechdzeji
mezi dokumentovanim a demonstrovanim.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned
po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé?

To zaleZi na tématu a na fotografovi, za jakym ucelem snimky vytvo-
fil. Snimky z valky nebo zZivelné katastrofy mohou byt v publikaci piisobivé,
obzvlasté pokud mohou divaka primét k aktivni pomoci. Stava se to urcité
stale méné, ale roli fotografie vidim mj. pravé takovou. Snimky, které vznikaji
v uréitém c¢asovém obdobi a tykaji se konkrétni politické nebo socidlni situace,
budou ptisobit silnéji ihned po svém zverejnéni. Jako pfiklad miiZzeme zminit
Archiv vefejnych protestt a jeho tisk Gazeta Strajkowa (pfedevsim prvni dvé
Cisla tykajici se stavky Zen), které vznikly pfimo v konkrétni dobé a s jasnym
cilem podpofit demonstranty.

Existuji vSak i témata, ktera sviij vyznam ziskaji az po letech, napf. foto-
grafie Deanny Dikeman, ktera 27 let fotografovala rodice, ktefi ji po kazdé
jeji navstévé v rodném domé mavali na rozloucenou. Snimky vznikaly jen tak
mimochodem, ale po letech se staly neuvéfitelnym vypravénim o odchazeni,
stari a stesku.

Pravé fotografie z kaZdodenniho Zivota jsou podle mého ndzoru dob-
rym prikladem snimkd, které ptsobi aZ po letech. AZ po letech totiz miiZeme
vidét, jak Zili lidé, jak vypadalo okoli, ve kterém Zili a uvédomit si urcité
mechanismy zmén.
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Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu, nebo jinym zpUsobem?

Mam rad prezentaci na internetu, na IG, kde je mozné proniknout az
klidem, ke kterym se bézné nedostaneme. Vzhledem k algoritmtim a chamti-

vvvvvv

Jak bys charakterizoval styl své fotografie?
Asi nejvystiznéji jsem to popsal ve své biografii — vypravim upfimné
piibéhy, jejichZ skutec¢nost je poznamenana autorskou interpretaci.

Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jakou roli podle tvého nazoru hraje dokumentarni fotografie v souéasném
svété? A v Polsku?
zaznam dilezitych udalosti, jako valky, zemétfeseni, povodné apod. Kromé
zprav vysilanych Zivé, informaci od svédka a ucastnik je podle mého nazoru
profesiondlni fotografie i nadale potfebna, aby se uchoval zaznam pro budouc-
nost. V pfipadé valek je fotografie také dilezitym svédectvim valecnych zlo-
¢ind. V okamziku, kdy sdélovaci funkci prevzala televize ¢i socidlni média,
muiZze dokument pomoci vysvétlit a interpretovat skutecnost.

V Polsku je role dokumentarni fotografie asi stale mensi, protoZze ma
i stadle méné odbératelt. Malo moznosti publikace v magazinech a denicich
zpusobilo, Ze se odbér tohoto typu fotografie omezil na skupinu lidi, ktefi se
o ni zajimaji, a ktefi jiz o svété hodné védi a svlj svétonazor si jiz nékolikrat
vytvareli. Proto se podle mého nazoru hodné fotografa ubira smérem k inter-
pretaci nebo prezentaci univerzalnich jevi prostfednictvim svého hledacku.
Voli také jinou formu, kterd mtze byt prezentovana napf. v galeriich.

Muze tedy polska fotografie Fici néco specifického? Co? Z &éeho ta speci-
ficnost vyplyva?

Specificky je vztah magazini a casopisu, které se vice zajimaji o foto-
grafii jako ilustraci k textu nebo zdroje pro kolazZe na obalku. Pro publikaci
fotoreportaze, fotoeseje nebo jiné delsi formy jiz neni nikde misto. Tento pro-
blém se jisté nebude tykat pouze Polska, ale mam pocit, Ze vzhledem k tomu,
Ze jde 0 40 mil. zemi je to velky problém.

S novinovym trhem nespolupracuji, proto mohu jen tézko fici, proc to
tak je. Mam pocit, Ze to zplisobuje pravé ta honba za poctem klik{i a rychlosti
zvefejnéni informaci, ale i nizky zajem odbérateld.
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Jaké udalosti/osoby podle tvého nazoru nejvice ovlivnily souéasny polsky
dokument?

Pokud jako soucasnost budeme povazovat obdobi po roce 2000, pak se
mi zda, Ze nejvétsi vliv mél Sputnik Photos a obzvlasté Rafat Milach, ktery
je v soucasné dobé asi nejlépe rozpoznatelnym polskym fotografem. Spolu
s Annou Nateckou méli jisté zasadni vliv na rozvoj fotografickych knih v Polsku.

Myslim si také, Ze uréitou dobu méla velky vliv na rozvoj dokumentu
i agentura Napo a urcity druh rivalizace mezi ni a Sputnikem. Ty dva kolek-
tivy po svém vzniku okolo roku 2008, v zavéru obdobi tisku a internetu v gale-
rijnim prostoru zazarily nejvice.

Mam pocit, zZe krize v tisku a rozvoj internetu mély v Polsku paradoxné
vliv i na moderni dokument. Stale vice lidi, ktefi s fotografickym prostfedim
nesouviseli, se 0 néj zacali zajimat a prezentovat vysledky své prace.

Takovy zdjem o dokumentarni fotografii by jisté nevznikl nebyt
ITF, mezi jehoz absolventy najdeme mnoho znamych polskych fotografti
a fotografek.

Velky vliv podle mého nazoru mél i rozvoj a oblibenost fotografickych
festivalt. Od prehlidky v Krakové a Lodzi azZ po akce v menS$ich méstech.

Jaky ma politika a socialni situace v Polsku vliv na to, jakym zpUsobem si
dokumentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani?

Myslim si, Ze aktudlni situace ve spole¢nosti méla vzdy velky vliv na
to, jaka témata si fotografové vybirali. Obzvlasté po roce 2000, coz je spojeno
se zavedenim digitalni techniky a rozvojem internetu. Vzniklo také mnoho
raznych internetovych stranek a blogti, na kterych mohli fotografové svoje
dila prezentovat.

Myslim si, Ze politika méla pfimy vliv na vybér témat aZ po roce 2010,
po katastrofé u Smolenska, kdy doslo k vyostfeni atmosféry ve spolecnosti
a vzristajicim rozdilim mezi Polaky. S druhym volebnim vitézstvim strany
PiS v roce 2015 a nasmérovanim zemé na cestu pod mnohem autoritativnéjsi
vladu doslo i na demonstrace nespokojenych lidi v ulicich. Na manifestacich
bylo také velké mnozstvi fotografli. Archiv vefejnych protesti je asi jejich
neznaméjsim prikladem. Archiv vznikl proto, aby uchoval dokumentaci pro-
tivladnich demonstraci, kterd ze zacatku vznikala hlavné diky fotograftim,
ktefi denné na demonstracich fotografovali a pozdéji v roce 2020 i od lidji,
ktefi se GCastnili nejintenzivnéjsich protesti souvisejicich se zakazem potrati.

Myslis si, Ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?

Nejvétsim nebezpecim v soucasné dobé asi bude nezdjem Sirsi spolec-
nosti. Knihy fotografii si moc lidi nekupuje a vystavy pfili§ mnoho lidi nena-
v§tévuje. Vyuzivani umélé inteligence preziti dokumentu neusnadni, i kdyz
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muiZe zplsobit, Ze se prece jen objevi zdjem o diivéryhodny, upfimny a eticky
Cisty dokument.

Urcitou hrozbou také mtiZe byt vSudypfitomna ochrana soukromi
a strach lidi z neopravnéného zvefejnéni na internetu. Mnoho lidi se boji, zZe
se stane memem nebo zdrojem posméchu.

A co by ji mohlo pomoci?

VSechno, co jsem uz fekl dfive. Knihy fotografii maji Sanci pfezit, ale
budou muset byt mnohem oblibenéjsi a AI, ktera vyvola vétsi zajem o ,,sku-
te¢né“ snimky. Urcité také ubude fotografti, ktefi budou na takové fotogra-
fii vydélavat. Ale mozna také zptisobi, Ze se bude vice cenit divéryhodnost.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?

Podle mého nazoru dokumentarni fotografie nezanikne. I pfes neu-
staly rozvoj Al a socidlnich médii budou profesionalni fotografové pro zazna-
menavani ¢innosti clovéka stale potfebni. M{iZe se dokonce stat, Ze aZ teprve
ted bude uznana za plnohodnotnou soucast uméleckého trhu.

Jaké snimky jsi v posledni dobé vytvoril?
Snimky luk a malych retencnich ploch na téma zemédélstvi.

Myslis, Ze vSichni jsme fotografoveé?
Ne, néktefi jsou fotograficil!s;), ale ted vazné, myslim si, ze vSichni
pouzivame fotoaparaty, ale fotograf je osoba, ktera ho pouziva uvédomeéle.

115 fotografik — termin pouzivany v Polsku pro konzervativni vyznavace klasickych
fotografickych technik.
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5.7 Jedrzej Nowicki (1995)

Jedrzej Nowicki, foto z www.jedrzejnowicki.com

Je fotograf vénujici se zejména Vychodni Evropé a v posledni dobé pfede-
v$im Bélorusku a Ukrajiné. Pracoval také na Blizkém Vychodé a v Africe.
Ve své fotografické tvorbé se vénuje lidskému boji za svobodu — na indivi-
dudlni drovniiv rameci celych spole¢nosti a narodd. Spolupracoval s nej-
vyznamneéj$imi mezinarodnimi magaziny jako je The Washington Post,
The Wall Street Journal, The Atlantic, Newsweek a Le Monde. Nowicki zis-
kal ocenéni Luise Valtueny a World Report Award. Ziskal také stipen-

dium Iana Parryho.

Poéatky

Za jakych okolnostech se ve tvém Zivoté objevila fotografie? O jakou dobu
slo?
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Vyrastal jsem se v rodiné novinai@ — oba rodice byli novinafi. Maj
otec byl i amatérsky fotograf a diky nému se tak v mém Zivoté objevila foto-
grafie, v podstaté od samého pocatku jsem se zajimal o dokumentarni foto-
grafii a fotoreportaz.

Jaky byl tv0j prvni fotoaparat?
Digitdlni Canon.

Co pro tebe bylo ve fotografii dUlezité? (Pofad je Fe¢ o amatérském obdobi)

Myslim si, Ze ze zacatku pro mé byl obzvlasté dalezity technicky aspekt
fotografovani a technické detaily vybaveni. Velkou pozornost jsem vénoval
pochopeni principu, jak fotografie vznikaji.

Kdy jsi zaéal vazné fotografovat?

Posledni tfi roky — od fotografovani revoluce v Bélorusku, to pro mé
byl cas, kdy jsem si uvédomil diilezitost budovani fotografické narace a pocit
prace s vlastni estetikou a poetikou obrazu. Dfive jsem se ve své tvorbé orien-
toval spiSe na vérné zachyceni reality a na napodobovani zabérti, které jsem
uz nékde vidél.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byl hrdy?

Je tézké si pripomenout konkrétni fotografie nebo uddlosti. Mam ke
svym snimktm celkem slozity vztah, kdy jsem na né hrdy jen kratce a ten
pocit se méni nahoru a doli jako sinusoida.

Odkud jsi ¢erpal védomosti o fotografii?
Hlavné z fotografickych knih a filmi o fotografech.

Koho jsi tehdy povazoval za svého mistra?

Z mého nejblizsiho okoli Piotra Skornického'*é, ktery mé jako fotografa
ovlivnil nejvice, a kterému jsem nejvice vdécny. Z velkych jmen svétové foto-
grafie bych mohl zminit osobnosti jako James Nachtwey a Sebastido Salgado.

Nazval bys fotografii svou profesi? Zivil ses nékdy dokumentarni fotogra-
fii nebo fotoreportazemi?

Ano, dokumentarni fotografie mé zivi, dokonce Cisté dokumentdrni.
V soucasné dobé se komerénim zakazkam nemusim vénovat.

Co ovlivnilo tvé rozhodnuti?

116 Piotr Skdrnicki — fotoreportér poznanské redakce deniku Gazeta Wyborcza.
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Nepamatuji si konkrétni udalost nebo ditvod, ktery mé pfimél k tomu,
abych se vénoval dokumentarni fotografii. Je to cesta, po které od svych 17 let
jdu, a kterd v sobé spojuje lasku k fotografii a obdiv ke svétu.

Udéil jsi se fotografovat nebo jsi samouk?

Jsem samouk. PokousSel jsem se studovat fotografii na poznanské Uni-
verzité vytvarného umeéni, ale necitil jsem se tam dobre, takze jsem se v prv-
nim roéniku rozhodl studium ukoncit.

Jak se rozvijela cesta tvé fotografie? Je mozné tuto tvou cestu rozdélit na
néjaké etapy? Jaké to byly etapy?

Moje fotograficka pout zacala v poznanské redakci deniku Gazeta
Wyborcza, kde jsem pracoval jako fotoreportér. V této redakci jsem pracoval
devét let a nasledné jsem zacal pracovat na volné noze. Moje fotoreportazni
obdobi bylo velmi dobrou $kolou, i kdyz mdj styl prace nakonec dost pozna-
menalo. Naucil jsem se pracovat rychle, coz dnes, kdy pracovat rychle musim
jen velmi zfidka, je navyk, ktery mi nékdy zptisobuje problémy. Pfi pomalych
a klidnych naracich, které dnes vypravim, citim potfebu v jeden den vytvo-
fit stovky a nékdy i tisice snimka a nékdy to i délam. Nemam Zadné pochyby
o tom, Ze jde o ,,dédictvi“ mého profesniho dozravani v dobé digitalniho foto-
Zurnalismu a zlozvyk, kterého se bude tézké zbavit.

Kterou etapu tvé fotografické cesty povazujes za nejdUlezitéjsi? A proé
zrovna tu?

Myslim si, Ze mdj odchod z redakce deniku Gazeta Wyborcza mé jako
fotografa uvolnilo a umoznilo mi soustredit se na své projekty a dalo potreb-
nou tvurci svobodu.

A které obdobi bylo finanéné nejuspésnéjsi? Jaky druh fotografie to umoznil?
Soucasny stav je financné nejlepsi a umoznuje mi to predevsim doku-
mentarni fotografie vytvafena pro zahrani¢ni média.

Nadesel nékdy i okamzik, ve kterém jsi chtél fotografii opustit? Proé?

Zatim jsem jeSté takovy okamzik nezazil, fotografie v podstaté vypl-
nuje cely muj zZivot.

Tvurci pristup

Pojd'me si néco Fici o obdobi, ve kterém jsi fotografoval nejintensivnéji.
Takovou etapu pravé prozivam.
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Cim bylo to obdobi spoleéensky nebo fotograficky specifické?

Mam pocit, Ze region, ktery je mému srdci nejblizsi — Vychodni Evropa —
je nyni nezvykle dtlezité misto, ve kterém se piSou déjiny svéta. Souvisi to
i s mnozstvim pfibéhd, na kterych bych chtél pracovat, ale i s nabidkou zaka-
zek z médii, se kterymi spolupracuiji.

Cim byla (je) pro tebe dokumentarni fotografie? Jaka by byly jeji zakladni
kritéria?

Dokumentdrni fotografie ma pro mé nékolik funkci. Pfedevsim je pro
mé nastrojem k poznavani svéta. Objevovanim toho, co Piotr Skérnicki kdysi
nazval ,kazdodenni tizas nad svétem®. Fotografovani je pro mé i zptisob, jak
mohu vyjadrit sv(j nesouhlas s podobou svéta, ve kterém Zijeme.

Zménil se néjak tento zpUsob chapani béhem let?
Mam pocit, Ze fotografie pro mé byla od samého zacatku tim nejlep-
$im zplisobem i nastrojem k poznavani svéta.

Kde jsi v tom obdobi éerpal inspiraci? Co je/bylo na téchto zdrojich inspi-
rujici?

Téch zdrojt inspirace bylo hodné - fotografie jinych autor, taky malif-
stvia film. Pokud jde o véci mimo vizualni oblast, pak mé nepochybné inspi-
ruje historie regionu ve kterém pracuji — urcita opakujici se schémata, emoce
a udalosti, na nichz byly a jsou budovany spole¢nosti ve Vychodni Evropé. Na
estetiku moji fotografie v§ak ma vliv i historické a kulturni dédictvi naseho
regionu.

Od ¢&eho sis udrzoval odstup? Proé vznikla ta potfeba se distancovat?

Snazim si udrZet odstup od snadnych metafor, abych nefikal hned
vSeho napfimo. Vyhybam se kfiklavym naracim. Myslim si, Ze specificnost
pribéht, které vypravim vyzaduje delikatnost a urcity druh citlivosti — ¢asto
jde o pfibéhy traumat, stojicich na bolesti celych spole¢nosti a naroda.

Jaké jsou tvoje nejdUlezitéjsi realizace z tohoto obdobi? Popisme si néko-
lik prikladG.

Myslim si, Ze na zacatku tohoto obdobi byl projekt ,The Scars“ vypra-
véjici pribéh revoluce v Bélorusku. Od tohoto okamziku jsem se fotograficky
zaméfil na Vychodni Evropu a zkuSenosti se systémovym nasilim ze strany
spole¢nosti. ,The Scars“ se staly prvni kapitolou soucasné historie této casti
svéta. Krize na polsko-béloruské hranici, ktera byla jednim z dtsledka revo-
luce (vypravéni ,Tales of the wood*) byla pfedzvésti nadchazejici valky na
Ukrajiné (projekt ,Stars over the Eastern Sky*).
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Jedrzej Nowicki, fotografie ze série: Blizny, Bélorusko 2020

Proé pravé tyto? Jak je v nich vyjadien zpUsob prace, ktery je ti blizky?

Spojuje je pfedevsim tématika, pfestoze neni pochyb o tom, Ze v nich
muiZeme najit uréitou vizualni spojitost, kterou urcité ovlivnila specificnost
regionu, o kterém snimky vypravéji.

Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivné - vyuzije$ bez zbyteéné pripravy to,
co najde$ na misté, nebo promyslené - vi§, co chces fotografovat, jak ma
vyrez vypadat a cilevédomé za tim jdes$?

Mam pocit, Ze mtij zplisob prace obé tyto vlastnosti spojuje. Nékteré
zabéry nebo napady se objevuji znenaddani a jsou intuitivni. Zdklady narace
vSak i presto promyslené a dlisledné dodrzované. Samotné snimKky a jejich
vyfez, rozlozeni planti, prace se svétly a stiny jsou vytvoreny v poklidu a ¢asto
vyZaduji velkou trpélivost.

Jaké zpUsoby pUsobeni na divaka podporujes a proé?

Nejlépe se citim v poklidném dialogu s divakem — mam radéji fotogra-
fie, které samy mluvi, nemam rad ty, které kfi¢i. Mam radost z toho, Ze v sou-
Casné dokumentarni fotografii se od kfiklavé fotografie pfesouvame spise
smérem ke klidnym a jemnym formam.
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Jaky pFistup pFi realizaci tématu mas radéji: neutralni nebo angazovany?

Myslim si, Ze hranice jsou neobycejné kiehké a zamlZené - stava se mi,
Ze se prolinaji. Moje fotografie nepochybné vychazi z potfeby se angazovat
a nespokojenosti s tim, jak soucasny svét vypada. I zurnalistika se pohybuje
ve sméru hlubsiho zapojeni se, hlasitého a jednoznaéného odporu viéi nespra-
vedlnosti. Myslim, Ze to celkem dobre ukazuje napf. valka na Ukrajiné. S vel-
kym neklidem proto pozoruji velkou horlivost nékterych novinaia k zapojeni
se do konfliktu na Ukrajiné. Znamy je také pfibéh nizozemského dokumen-
tarniho fotografa Jana Grarupa, ktery na ukrajinskych délostfeleckych grana-
tech napsal ,vénovani“ ruskym vojaktim. Z mého pohledu je to skandal, ke
kterému nemélo dojit. PfestoZe ma valka na Ukrajiné dost jasné urcenou ¢aru
mezi obétmi a katy, tak i nadale je tam hodné mista pro rizné nadechy upfim-
nosti. Podle mého nazoru je tkolem fotografli a novinafa vypravét o celém
spektru udalosti. Pouze tehdy ziskdme kompletni a hodnotny ptibéh.
Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned
po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé&?

Obé obdobi jsou dilezita — fotografie ihned po svém zvefejnéni tady
a ted odpovida na palcivé problémy vefejné debaty a svéta. Po urcité dobé se
muze ze své retrospektivni pozice odvolavat na vyzvy soucasnosti.

Jak bys charakterizoval styl své fotografie?

Myslim si, Ze moje fotografie ma hodné z filmu a malifstvi. Na svych
snimcich hledam klid a odstup. Myslim si, Ze témata, o kterych vypravim to
vyZaduji.

Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jakou roli podle tvého nazoru hraje dokumentarni fotografie v souéasném
svété? a v Polsku?

PrestoZe se zpiisoby a formy prezentace dokumentarni fotografie a pou-
Zivané nastroje neustdle méni, jeji role se béhem poslednich desetileti vyrazné
nezménila. Je to pokus o hledani odpovédi na vyzvy soucasného svéta a zdl-
raznéni jeho slozZitosti.

Muze tedy polska fotografie Fici néco specifického? Co? Z éeho ta speci-
ficnost vyplyva?

Mam pocit, Ze pfi pohledu na polskou fotografii vidime, Ze ma své
zaklady v postsovétském svété a Ze se ¢asto dotyka a pohybuje okolo témat
spolecnosti postavenych na strachu a represi. PrestoZe polsti fotografové
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a fotografky maji odliSné styly, tak mi pripada, Ze v mnoha pripadech jsou
zaloZeny na urcitém druhu upfimné melancholie, ktera do této casti svéta
patfi.

Jaké udalosti/osoby podle tvého nazoru nejvice ovlivnily souéasny polsky
dokument?

Myslim si, Ze zkuSenosti ze Zivota v komunistickém staté a jeho upa-
dek mély na formu polské dokumentdrni fotografie zasadni vliv — to bylo to,
co tvorilo zaklady témat zpracovavanych v soucasné polské fotografii. Pokud
jde o osoby, tak si myslim, Ze na mladou generaci polskych dokumentaristi
a dokumentaristek a jejich vybér vizualniho zpracovani mél neobycejné silny
vliv kolektiv Sputnik Photos.

—
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s—
-
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Jedrzej Nowicki, fotografie ze série: Blizny, Bélorusko 2020

Jaky ma politika a socialni situace v Polsku vliv na to, jakym zpUsobem si
dokumentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani?
Myslim si, Ze nedavné protesty proti zdkazu potratt ukdzaly, Ze dyna-
mika politické situace a socialni napéti mize mit na zptisob vizudlniho jazyka
avybér témat zasadni vliv. BEhem nékolika tydnti nas zalila vina umélym svét-
lem prisvétlenych snimki protestujicich davi. Nepochybné na tom mél sviij
podil i Rafal Milach, kdy jeho uznavana pozice ve svété polské dokumentarni
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fotografie mozna primeéla dalsi fotografy k pouzivani podobného vizudlniho
jazyka. Diky tomu také mj. vznikl Archiv vefejnych protestti, ktery vytvoril
nezvykle silny a podmanivy zaznam vyznamnych dntt v modernich déjinach
nasi zemé.

Myslis, ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?

Nejvétsi hrozba, kterou v soucasné dobé vidim, spociva v postupujici
polarizaci médii, vychazejici z urcitych etickych ramct Zurnalistiky. Takové
udalosti, jako valka na Ukrajiné to obzvlast v polské medidlni sféfe ukazuji
velmi dobre.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?
Doufam, Ze uvidime jeji dal$i nové a prekvapivé formy, které s rozu-
mem a s jasnym cilem pretvareji klasickou dokumentarni fotografii.

Jaké snimky jsi v posledni dobé& vytvoril?
Fotografuji v podstaté kazdy den - telefonem. Jsou to moje vizudlni
poznamky, které casto publikuji na svém soukromém Instagramu.

Myslis, ze vsichni jsme fotografové?

Ano, nepovazuji fotografii za elitarské médium. Mam radost z demo-
kratizace a obecné dostupnosti fotografie. Zaplava snimki je nekonecna, ale
ty dobré se obhaji samy. Kromé jiz nékolikrat ohlasovaného konce fotografie
stale o svété vznikaji promyslené a hodnotné pfibéhy, které jsou vypravéné
s naleZitou dlistojnosti a citlivosti.
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5.8 Julia Klewaniec (1996)

Julia Klewaniec, foto z https://klewaniec.pl/3/

Je fotografkou a animatorkou kultury, absolventkou katedry fotografie
na PWSFTVIT v Lodzi. Je feditelkou nadace Picture Doc a hlavni koor-
dinatorkou ¢innosti nadace Pracownia Duzy Pokéj. Ziskala titul Futu-
res talent udélovany porotou Fotofestivalu v LodZi (2002). Dale ziskala
ocenéni talent roku udélovany nadaci Pix.House. Ocenéni ziskala také
v ramci pfehlidky ShowOff 2022 organizované v ramci Mésice fotografie
v Krakové. Jeji individualni vystava ,Silent Racism“ ve varSavské galerii
Duzy Pokoj byla jiz v prvnim roce prezentace zafazena do hlavniho pro-
gramu Fotofestivalu v LodZi (2002). Zajem uméleckého prostfedi o pro-
jekt ,Silent Racism“ prineslo ovoce v podobé spoluprdce s nadaci Pix.
House a vydani autorského zinu se stejnym nazvem. Julia Klewaniec je
také rezidentkou v studentské sekci festivalu ,,V ramci Sopot*. Jeji indivi-

dudlni vystavy se konaly na Opolském festivalu fotografie a v Kowalsky
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Gallery v Bochni (2022). Zicastnila se také skupinové vystavy v Camera
Centro Italiano per la Fotografia v Turiné. Zacastnila se screeningu na
festivalu fotografie v portugalské Braze (2022) a také mezinarodni série
vystav ,,On the Verge“ organizovanych nadaci FUTURES Talents na Fes-
tivalu fotografie v Haagu (2023) a Fotofestivalu v LodZi (2023), kterd byla
zakoncena stejnojmennou publikaci vydanou ve spolupraci s mezinarod-
nimi kurétory a vydavatelstvim VOID (2023). V 1été 2023 na pfehlidce foto-
grafie a festivalu Sanatorium zvuku v Sokolovsku prezentovala v kultov-
nim kiné Zdrowie projekt ,,Cichy rasism“ (Tichy rasismus). V roce 2023
zasedala v poroté soutéze talent roku agentury Pix.House a v listopadu
stejného roku jako reprezentantka filmové $koly v Lodzi koordinovala
prehlidku tvorby mladych polskych fotografti na Polish Brunch na Pol-
ském institutu v Pafizi v ramci veletrhu Paris Photo 2023. Od fijna 2023
pfedndsi o naraci ve fotografii a vedeni projektd v ramci (Master Class

2023, Szkota Karola).

Poéatky

Za jakych okolnosti se ve tvém Zivoté objevila fotografie? O jakou dobu $lo?

O fotografii jsem se zacala zajimat jiZ na zakladni Skole. Porad jsem
si néco kreslila, malovala a lepila. Moji vychovatelkou v prvnich letech na
zakladni Skole byla vytvarnice. Pravé ona méla obrovsky vliv na to, Ze se zaji-
mam o vytvarné umeéni. Fotoaparat jsem poprvé vzala do ruky asi v paté tridé
zakladni skoly. Psal se rok 2008 a tehdy jsem se poprvé se svymi snimky pri-
hlasila i do soutéZe.

Fotografovalo v tvém okoli hodné lidi? Kdo to byl? Jaké tehdy vznikaly
snimky?

V mém okoli nefotografoval nikdo. Muj otec v dobé studia na lyceu
a chvilii potom Casto fotografoval a mél i svou fotokomoru. Tehdy jsem o tom
jesté nic nevédéla, objevila jsem to az pozdéji v dobé studia na lyceu. Rada jsem
si prohliZela i rodinnd alba, jsem v rodiné nejmladsi a mezi mnou a sourozenci
je velky vékovy rozdil. Nejméné snimka bylo se mnou, ale jedno album jsem
méla obzvlast rada, protozZe kdyzZ jsem se narodila, koupil mtij otec Polaroid
a celé moje détstvi je zachyceno na polaroidech. Hodné se mi to libilo. Pama-
tuji si také okamzik, kdy otec koupil prvni digitalni fotoaparat, ktery mé
lakal stale vice. Tajné jsem si ho ze zasuvky ptijcovala a fotografovala. Rodi-
¢lim jsem o tom nic nefikala. Otec mél ten pristroj velmi rdd a mél ho stale
u sebe. Moji rodice vzdy hodné cestovali a kazdy okamzik cesty nebo vyletu,
ale i okamziky doma, byly zachyceny touto amatérskou kamerou. Otec nas-
nimany material pravidelné zdlohoval a ja jsem mu pfi tom pomdhala. Rada
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jsem se na to divala. Jednou také domt koupil kvalitni barevnou tiskarnu,
abychom si mohli tisknout fotografie do alb. VSechno mi to pripadalo jako
magie. Jako dité si pamatuji, Ze mé nejvice zaujalo zachyceni ¢asu. Zaznam
toho, co uz neni. Od détského véku jsem trpéla neurézami souvisejicimi s ply-
nutim casu a také jsem méla a stdle mam problém s nespavosti. To pak nej-
Castéji myslim na to, jak plyne cas. Fotografie ¢as zachycovala a tak asi zacal
i cely muj pribéh s fotografii. O rok pozdéji, asi nékdy v roce 2009, si muj otec
koupil novy digitalni bezzrcadlovy fotoaparat a vydali jsme se na dvoumeé-
si¢ni cestu. Tehdy jsem si fekla, Ze celou cestu budu fotograficky dokumen-
tovat to, co bude on filmovat. Od toho okamziku jsem méla fotoaparat stale
jako prilepeny k ruce.

Jaky byl tvUj prvni fotoaparat?

Canon 1000D. Moji rodice si velmi rychle uvédomili, jak moc mé to
bavi. Je zajimavé, Ze se v moji rodiné nikdo nezajimal o nic, co by néjak souvi-
selo s uménim. Mdm na mysli prdci s uréitym vizualnim povédomim. U nds
doma nic takového nebylo. Musela jsem se opravdu vénovat jen tomu. Nako-
nec mé to i zachranilo na zdkladni §kole, kterou jsem nenavidéla. Gymnazium
jsem si vybrala ve mésté (dospivala jsem v obci, kterda méla jen 8oo obyva-
tel). Moji rodice se prestéhovali do domu stojiciho uprostfed lesa, kdyz jsem
méla teprve dva roky. Cesta do mésta nebyla jednoducha, takZze jsem ve Skole
Cekala na rodice, az pro mé prijedou. Kazdy den jsem s sebou méla fotoaparat
a po hodinach jsem chodila po mésté a fotografovala. Nasla jsem si i kama-
radku, se kterou jsem zacaly spolecné fotografovat lidi.

Co pro tebe bylo ve fotografii dOlezité? (Porad je fe¢ o amatérském obdobi)

Velmi rychle jsem se zacala zajimat o technické stranky fotografovani
a ucila se pristroj spravné pouzivat. Jako dité mé zajimalo zastaveni ¢asu a pak
mé velmi rychle zacalo fascinovat i svétlo. Pokud jde o témata, pak nejvice
pozorovani okoli, mésta, lidi a jejich dokumentovani.

Kdy jsi zac¢ala vazné fotografovat?

Na vytvarném lyceu, tam jsem chodila do fotografického profilu a mym
ucitelem byl absolvent Filmové Skoly v LodZi. Pravé on mé zacal po malych
kriccich ucit uvédomeéle fotografovat. Nadchl mé i pro praci v temné komore.
Rok pfed pfijimacimi zkouskami na filmovou §kolu mi fekl, Ze ve mé vidi
velky potencidl a Ze filmova §kola je pfesné to, co potfebuji. Tehdy mi ptijcil
svUj fotoaparat Mamiya ¢330, diky kterému jsme mohla zacit objevovat pfi-
béhy lidi v mém mésté a pozorovat rizné spolecenské skupiny, napf. boxery,
ale vydala jsem se také na Velky patek na poutni horu (v Kalvarii), abych si

117 Mamiya C330 - japonska dvouobjektivova zrcadlovka stfedniho formatu.
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planovat a zacinala jsem i chdpat, co je narace a Ze fotografie nejsou samo-
statné snimky, ale mohou vypravét linedrné.

Jaké byly tvoje prvni snimky, na které jsi byla hrda?

Ve ¢tvrté tfidé vytvarného lycea, kdyZ jsem se pripravovala na prijimaci
zkousky na Filmovou §kolu v LodZzi, jsem zacala sledovat boxersky oddil v Kato-
vicich. Jezdila jsem na jejich tréninky. Seznamovala jsem se s nimi a pozoro-
vala je, jak prekonavaji své limity, slabosti a obtiZe. Box pro né byl erupci emoci,
ale i prekonavanim vlastnich hranic a vnitfnim bojem se sebou samym. Po
néjaké dobé mé pozvali na boxersky turnaj, ktery se konal na dole Rozbark.
Atmosféra uvnitf mi pfipominala 60. 1éta ve Spojenych statech. Fotografovala
jsem prehlidku, ale ve skute¢nosti jsem se vice vénovala konkrétnim ucast-
nikim. Svétlo bylo neskutecné, pfimo jako na filmové scéné. Kdyz jsem pak
své snimKky z tréninku a zapasu ukazala, zjistila jsem, Ze jsem nefotografo-
vala souboj jako proces, ale jen jednotlivé zavodniky, které jsem znala. Mj
ucitel mi pak poprvé predved], jak by se mél takovy obrazovy materidl sera-
dit a kdyzZ jsem uvidéla vytiSténé vybrané snimky vedle sebe a ve spravném
poradi vypravéjicim ptibéh, byl to pro mé zlom. To byly snimKky, na které jsem
byla pySnd a je§té dnes k nim citim urcity sentiment. Dokument a reportaz
mé zacala fascinovat. Celou dobu jsem fotografovala jen ¢ernobile. Barvy jsem
si neuvédomovala, a to prestoZe jsem se ucila malbu a rada malovala. AZ uci-
telé kresby a malby mi fekli, Ze mam pro barvu cit, a Ze s ni velmi dobfe pra-
cuji. VSechno jsem malovala barvou a svétlem. Konstrukce, geometrie ani per-
spektiva v malbé mé naprosto nezajimaly. K barvé ve fotografii jsem dospéla
azZ pozdéji, az ve tretim rocniku studia. Na lyceu jsem nejvice ¢asu stravila
v temné komorte, protoze jsem fotografovala na cernobilé filmy, ale i digi-
talné jsem situace také vidéla jen v ¢erné a bilé, protozZe jsem praci s barvou
vlbec nezvladala.

Odkud jsi éerpala védomosti o fotografii?

V raném obdobi fotografickych blogiti a z internetovych stranek o foto-
grafii. Jakmile jsem méla mozZnost, pfihlasila jsem se na dilny pro mladez.
Pamatuji si i dvojici fotograft, ktefi pfijeli na tyden do Tarnowskych Hor
a kazdy den pro nas pripravovali fotografické dilny. Délali jsme hodné akci
pfimo ve mésté. Byla to pro nas neskutecné zajimava akce a pfilezitost naucit
se néco nového. V lyceu ndm pak védomosti pfedavali pfedev§im pedagogové.

Koho jsi tehdy povazovala za svého mistra?

Mym prvnim mistrem, kterého jsem objevila a ktery mé fascinoval byl
Krzysztof Miller. Doufala jsem, Ze kdyZ se vydam na Filmovou §kolu v LodZi,
tak se mi podafi se s nim seznamit. Védéla jsem, ze se skolou spolupracuje.
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Julia Klewaniec, fotografie ze série: Cichy rasizm, 2021

Bohuzel, kdyz jsem do Lodzi pfijela, tak prvni vystava, ktera mé ve §kole pri-
vitala, byla retrospektivni vystava Krzysztofa Millera po oznameni, Ze zemfel.

Myslis si, Ze fotografie je tvoje profese? Zivila té nékdy dokumentarni foto-
grafie nebo fotoreportaz?

Ano, fotografie je moje profese. JiZz na lyceu jsem prileZitostné fotogra-
fovala za penize — studiové prace nebo oslavy vyroci. Dnes uz sice jen spo-
radicky, ale nékdy se povede, Ze fotografuji néjakou udalost na objednavku
zahrani¢nich magazint nebo riznych nevladnich organizaci. Zddny z mych
autorskych dokumentarnich soubort se v§ak nikdy v magazinu nebo novinach
neobjevil. Pouze jako soucast vétsiho skupinového souboru v knizni publikaci.
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Co tvé rozhodnuti ovlivnilo?
Nemam ponéti, kde se u mé ta fascinace fotografii vzala. Prosté jsem
se ji nakazila.

Uéila jsi se fotografovat nebo jsi samouk?
Studovala jsem ctyfleté vytvarné lyceum a pét let magisterského stu-
dia na Filmové skole v LodZi.

Jak se rozvijela cesta tvé fotografie? Je mozné tuto tvou cestu rozdélit na
néjaké etapy? Jaké to byly etapy?

Na etapé uvédomélého fotografovani mé fascinovala reportaz a lidi,
ale i zkouSeni sebe sama, zazivani nepfijemnych situaci a poznavani jinych
spole¢nosti. BEhem dvou prvnich let studia jsem na hodiny z reportaZze nosila
prakticky kazdé dva tydny novy soubor snimki. Pomalu jsem také zacinala
poznavat fotografii, ktera byla vice naplanovana a promyslena. Na $kole jsem
se seznamila i s lidmi, ktefi se zacali vénovat konceptudlni fotografii. Po stu-
diu jsem travila hodné ¢asu vyukou komercni fotografie, kde jsem objevovala
mnoho technickych stranek osvétlovani a fotografickych postupt, které mé
fascinovaly. Obdobi lycea a prvni polovina studia je etapou, kdy mé fascino-
vala reportdz a film. Dokonce i moje fotografie z dilen portrétni nebo mddni
fotografie mély formu reportdZe z udalosti. Psala jsem si minipfibéhy, obsazo-
vala je lidmi, pozorovala je a fotografovala jako reportér, mozna dokonce jako
kameraman. Velmi mé ovlivnil Piotr Wéjcik, ktery tehdy byl mym pedagogem
a pozdéji i Hubert Humka. V pfipravé vystav a projektt pak rozhodné Pawet
Bownik, ktery mi ukazal cestu uplné jiné narace ve fotografii. Pravé diky jeho
snimkim jsem se mohla ucit a poznavat vyznam scénografie ve fotografii. Poz-
déji jsem se vydala cestou objevovani fotografie z pohledu vystav a instituci.

Kterou etapu tvé fotografické cesty povazujes za nejdUlezitéjsi? Proé
zrovna tu?

To je velmi tézké. Méla jsem Stésti na lidi, které jsem na své cesté
potkala, a ktefi mi pomahali jit dal. Od prvni tfidy zakladni Skoly az dodnes.
Kazdy z nich se pficinil k tomu, Ze jsem se mohla rozvijet. V malych méstech je
dostupnost vytvarného vzdélavani miziva. Vim, jak je to tézké. Kdyby nebylo
téch silenc, ktefi chtéli $ifit své nadSeni i v malych méstech, tak bych nebyla
fotografkou. Dokonce i vytvarné lyceum, na které jsem chodila, vzniklo diky
nadSeni umélct. Méla jsem vyborné ucitele, neskutecné pro mé také bylo,
Ze i v takovych Tarnowskych Horach jsou lidé, ktefi miluji uméni a maji ener-
gii, o kterou se radi s mladymi lidmi podéli. Oni svoji praci miluji. Kdyby
vytvarné lyceum neexistovalo, pak bych se nedostala ani na Filmovou §kolu

vvvvvv

lucni, oteviela mi dvere vytouzZené zabavy. Méla jsem v sobé tolik emoci, Ze



EVOLUCE DOKUMENTARNi FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

5. FOTOGRAFKY A FOTOGRAFOVE | JULIA KLEWANIEC 175

jsem celou dobu studia nemohla uvéfit tomu, Ze se mi podaftilo splnit si sviij
sen. At uz bylo ve §kole jakkoli a at uz mé jakkoli unavovala, §tvala a iritovala,
protoze idealni misto na svété neexistuje, pak lidé, které jsem tam poznala
a to, co jsem tam objevila, je v mém Zzivoté jako revoluce. Filmova §kola pro-
sté moji lasku k fotografii zpecetila. To ona mi dala jistotu, Ze nemtiZu byt
bez narace, obrazu a fotografie. Jsem na ni chronicky zavisla. Lidé, které jsem
tam poznala, jsou moji fotografickou rodinou, ale i lidmi, ktefi mi dali vel-
kou Sanci a davéru. Diky nim dnes ziju tak, jak Ziju.

A ktera etapa byla finanéné nejuspésnéjsi? A diky kterému druhu fotografie?

Finanéné nejlepsi obdobi zacalo v druhé poloviné studia na filmové
Skole a vSechno se jesté zlepSilo po mém prestéhovani do Varsavy. Ve velmi
kratké dobé jsem byla schopna na sviij vék a zkuSenosti velmi dobfe vydélavat.
V komer¢ni fotografii jsem se ucila pracovat se scénografii, vytvaret fotogra-
fické prezentace, strategii, postprodukci, osvétlovani a ovladani fototechniky.
Uc¢ila jsem se na Zivém organismu, pri¢emz to byla i moje prace. Vymyslela
jsem pribéhy pro fotografické scény, to se mi hodné libilo. Dodnes pracuji na
komercnich zakdzkach z oblasti produkéni fotografie, napriklad zatisi se scé-
nografii. Mohu si tim vydélat na spokojeny Zivot ve Varsave, ale je to fyzicky
i psychicky tézka prace. Velmi snadno Ize propadnout stylu prace, kde nejsou
zZadna omezeni. Je tfeba byt opravdu psychicky silny a kazdy den si v hlavé
opakovat, Ze vim co chci, proc to délam a kdo jsem. VSechno, co se v komer¢ni
fotografii u¢im, se u¢im proto, abych mohla svoje autorské pribéhy dale roz-
vijet. Dnes jsem asistentkou komercniho fotografa a to je moje dalsi §kola
fotografie. Pfestala jsem se vénovat produkci komercnich snimki, zamyslela
se nad svym svédomim a setfidila si znovu svoje priority. Je to velmi dlouhé
a komplikované téma. Dnes také dostanu honoraf za svoje autorské projekty,
ale jen tézko tady miizeme mluvit o vydélavani, kdyz se vydélané penize rov-
naji prostfedk@im investovanym do projektu. Navic témata, kterym se foto-
graficky vénuji, mi neumoznuiji ziskat Zadnou dotaci. Pracuji komer¢né proto,
abych se mohla uzivit a abych si mohla dovolit vypravét vlastni ptibéhy. Svoji
tvorbu si financuji sama. To by také nebylo mozné bez obrovského pochopeni
a podpory ze strany mého partnera.

Nadesel nékdy i okamzik, ve kterém jsi chtéla fotografii opustit? Proé?

V poloviné studia prisla krize, ale je to je asi normalni, mnoho z nas si
tim proslo. Brecela jsem, Ze miluji svét filmu a fotografie celym svym srdcem,
ale nejsem tak dobrd, abych mohla jit dal. Jsem na sebe velmi prisna. Prijali mé
na $kolu, kdyzZ jsem byla jesté hodné mlada, hned po maturité. Vedle mé stu-
dovali lidé, ktefi byli starsi a méli vétsi Zivotni zkuSenosti a ja jsem si v§imla,
Ze oni ke studiu pfistupovali tiplné jinak. Musela jsem zatnout zuby a nevzda-
vat se. Dnes mam také okamziky, kdy pochybuiji, jsou vyvolané predevsim
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strachem a ambicemi, ale vézim ve vizualnim svété tak hluboko, Ze nevim, co
by se muselo stat, abych se ho vzdala. Ja si stale Ziju ve vlastnim svété, kazdy
den se na svét divam, jako bych o ném délala fotograficky soubor.

Tvurdi pristup

Pojd'me si néco Fici o obdobi, ve kterém jsi fotografovala nejintensivnéji.
Cim to obdobi bylo spoleéensky nebo fotograficky specifické?

Pokud jde o moji tvorbu (nebavime se ted o praci), tak jsem angazo-
vana fotografka a asi vidycky ji i budu, protoze mam takovou povahu. Mam
v sobé hodné rozporti, véfim v silu obrazu, ve vahu vizualniho sdéleni a dobre
si uvédomuyji, jak dokaze lidmi manipulovat. Po celou dobu mého fotografic-
kého rozvoje, ale stejné tak i dnes, se v Polsku na pozadi odehravaly vyznamné
politické zmény. Byli jsme svédky mnoha absurdit, svédky porusovani zakonti
i ustavy. KdyzZ jsem zacala pracovat jako vedouci instituce zabyvajici se fotogra-
fii, citila jsem stdle vétsi neshody a zlost na systém a vladnouci struktury. Kli-
matické zmény, migracni krize, vyloucena spolecnost, pozorovani toho, jak se
moji pratelé citi ve svych homosexudlnich vztazich, jak se citi fada dotcenych
osob, které denné slysi slova, Ze nejsou ve vlastnim staté vitani. Pokud bych
to méla shrnout, celou tuto dobu se polska spolecnost stdle vice rozdélovala.
Mélo to a stale ma na mé takovy vliv, Ze vim, Ze chci uzivat fotografii k tomu,
abych mohla komunikovat s lidmi a diskutovat. Chci vytahnout dany pro-
blém na povrch, snazit se ho popsat, charakterizovat ho a mluvit o ném ve
spole¢nosti. BEhem mého studia jsem musela velmi tvrdé pracovat a v mych
vypravénich jasné dominovala vypravéni o spolecenskych tématech. Snazila
jsem se pozorovat svét, vypravét o situaci tady a ted, charakterizovat nase
vztahy ve spole¢nosti. Beru fotografii velmi vazné.

Cim byla a je pro tebe dokumentarni fotografie? Jaké by byly jeji zakladni
kritéria?

Dokumentarni fotografie v mych oc¢ich byla a je dlouhou a velmi rozvi-
nutou formou vypravéni o vybraném problému, situaci a lidech, které je vsak
velmi obtizné a narocné na cas, vyzkum a védomosti. Zakladnim kritériem je
pro mé respekt k divakovi a upfimnost pfi poskytovani informaci. Z pohledu
narace jsou pro mé dilezité emoce, které pouzivame proto, abychom divaka
zaujali. Vizualnost je pro mé také velmi dilezita. I samotny obraz je schopny
toho hodné fici. Jsme fotografové, zabyvame se vizualnim obrazem, milujeme
ho a nemiiZeme se za néj stydét. Jsme tady od toho, abychom si na vybrany
problém sahli a vizudlné o ném vypravéli nasim divakam.



EVOLUCE DOKUMENTARNi FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

5. FOTOGRAFKY A FOTOGRAFOVE | JULIA KLEWANIEC 177

Zménil se né&jak tento zpUsob chapani béhem let?

Ano, rozvijel se, ale méla jsem i hodné dilemat. Hledala jsem odpovéd
na otazku, jestli existuje Spatnd a dobra stranka fotografie. Pfemyslela jsem,
zda fotografie, ktera neni angazovana, je Spatnd. Dnes uZ vim, Ze neni o nic
horsi. Je prosté jind a ja jsem se mnohokrat na své cesté presvédcovala, Ze
angazovana fotografie ke mné promlouva nejvice a nejvice ji i citim, je pro
mé dtlezitd a je mym jazykem. Kdyz jsem na obhajobé magisterské prace
dostala otazku, jakou fotografii miZzeme v mé dalsi tvorbé ocekavat, mohla
jsem v obdobi mého intenzivniho fotografovani, po mnoha pokusech a hle-
danich, vyzkouseni skoro v§echny formy fotografie, konecné odpovédét na
otazku, jaky maj vizualni jazyk vlastné je. Popravdé jsem se stdle tocila okolo
téch stejnych zajmi. Hodné se vSak zménila moje vizudlnost. Tady si myslim,
Ze nejsou zadné Skatulky ani kategorie.

Kde jsi v tom obdobi éerpala inspiraci? Co je/bylo na téchto zdrojich inspi-
rujici?

Sleduji mnoho uméleckych instituci a nadaci, mohlo by se fici takovych
laboratofi pro umélce. Jezdim i na festivaly. Festival v Arles pro mé byl neuvé-
fitelnym zazitkem. Byla to moje nejvétsi injekce inspirace. Ve Skole nas inspi-
rovali prednasejici, ale hodné jsem se naucila i od kolegl ve tfidé a poznala
jsem i mnoho instituci a nasla svoje misto na internetu, kde je prezentovana
soucasna fotografie. Hodné cestuji a neodmyslitelnou souc¢asti mych cest jsou
navstévy galerii a malych instituci zabyvajicich se fotografii. Le Bal v Pafizi
pro mé vidycky byla velkou inspiraci. V Polsku je pravda takova, Ze urcitou
injekci inspirace byl pravé Pix.House, Fotofestival nebo BlowUpPress!!8, ktery
vydaval magazin DOC.

Od éeho sis udrzovala odstup? Pro¢ vznikla ta potfeba se distancovat?
Odstup si udrzuji od fotografickych skupin a skol, které §ifi Spatny
model vyuky fotografie. Vim, Ze to mozna vyzni tajemné, ale nechci je jme-
novat. Existuji i instituce, které se charakterizuji svym omezenim pouze na
jeden zpusob fotografovani a velmi tézko snaseji konstruktivni kritiku. Mys-
lim si, Ze je dobré v sobé mit vZdy hodné pokory, mit své mistry, ale byt velmi
otevieny k nazortim jinych. Nikdy v zivoté bych bez patfi¢nych argumentt
o nékom nefekla, Ze je Spatny autor, bohuzel se s takovym modelem kri-
tiky velmi casto setkdvam. Hodné jsem se bala, Ze se uzaviu ve svém svété
abudu nedstupné trvat na svém nazoru. Nez ziskam dostatek sebevédomi pro
to, co délam, tak musim védét, jestli vim vSechno, co potfebuji a Ze to budu

118 BlowUpPress — vydavatelstvi, které v roce 2012 zaloZili Aneta Kowalczyk a Grze-
gorz Kosmala. Publikuji fotografické knihy, vydavaji i fotograficky magazin doc!.
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délat dobte. Bojim se fotografického prostfedi a spolkl. Bojim se uzavienosti
a poklepavani se po ramenou. Stranim se toho. Sama patfim do prostredi Fil-
mové Skoly v LodZi - to je pfirozené, je to mtij druhy domov, ale nejsem tam
uzaviend. Mam povahu ¢lovéka, ktery chce lidi sjednocovat a soustfedovat,
aby si mohli vyménovat zkusenosti a ne se uzavirat.

Jakym jinym oblastem fotografie, jsi se kromé dokumentu vénovala?

Inscenované fotografii, kterd vyuzivd jeden snimek, ve kterém je skryta
historie i cely pribéh. Zajimalo mé to uz i v malifstvi, jak malifi kédovali
obraz. Takovy obraz se méni na symbol a nic neni bez vyznamu. Kromé toho
mam u sebe vzdycky fotoaparat, at uz v telefonu nebo malou bezzrcadlovku
v kapse na cestach. Vazim si fotografie, kterd je intuitivni a je zdznamem
mych prozitkG. Pomaha mi pfipomenout si, jaké to bylo, kdyz jsem fotogra-
fovala z Cisté intuice.

Jaké jsou tvoje nejdllezitéjsi realizace z tohoto obdobi? Popi$ nam néko-
lik prikladd.

Velmi diilezitym projektem, ktery jsem vSak nedokoncila, protoze mé
prerostl, byly pfibéhy o Zenach po rakoviné prsu, a které prodélaly rekon-
strukci prsu v lodzské nemocnici. Bylo to velmi unikatni, protoZe nemocnice
M. Kopernika v Lodzi pfimo ménila Zivot pacientek. Diky rekonstrukci prsu
mélo mnoho Zen po zvladnuti nemoci alespon néjaky Zivotni komfort. Prede-
vsim $lo o pfibéh o definovani a znovunalezeni Zenskosti i vlastni totoznosti.
Hrdinky projektu byly zbaveny vSech atributi, podle kterych se v nasi kultufe
definuji Zeny. Jde o Zeny, které porazily rakovinu a citily poslani davat silu dal-
$im Zenam. Diky témto Zenam a jejich pfibéhtim jsem dnes jinym ¢lovékem.
Fotografovala jsem je tfi roky. Byl to mij prvni dlouhodoby projekt a naucila
jsem se diky nému pracovat s hrdinou a odstupem a hledat sv{j vizualni klic.
Bylo to velmi tézké, ale byla to také dobra prdace. Fotografie jsem prezento-
vala na Festivalu fotografie v Bialystoku, v galerii Pauza v Krakové a v Piotr-
kové Trybunalském. Uplné nejvyznamnéjsim projektem v mé tvorbé vsak je

,Cichy rasizm* (tichy rasismus). Poprvé ve svém zivoté jsem vytvorila pribéh,
za kterym si pevné stojim a mohu fici ,to jsem ja, to je mdj jazyk*. ,Cichy
rasizm® je dlouhodoby dokumentarni, ale i konceptualni a umélecky projekt.
Pouzivam v ném hned nékolik jazykd, od dokumentarnich, pézovanych por-
trétt az po kreativni instalace, rozhovory, jejich zaznam i spolec¢ensko-poli-
tické pozadi. Je to mQj jazyk, takovy jsem si vybrala, abych pronikla k lidem
a mohla s nimi diskutovat.

Vypravéla jsem o Poldcich ¢erné pleti v obdobi nejintenzivnéjsich dis-
kuzi na téma vylouceného jazyka a zménach v jazyce v dobé migracni krize.
Nikdy jsem nemusela ve své zemi Celit rasizmu, ale vychovala jsem se v polské
kultufe a vypravim o spolecnosti, ke které patfim. O zkuSenostech s rasismem
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a jeho zvlastnostech v Polsku vypravéli hrdinové, které jsem si k ucasti v pro-
jektu pozvala. Vychozim bodem bylo slovo ,,cernoch*.

Proé pravé tyto? Jak je v nich vyjadien zpUsob prace, ktery je ti blizky?
Zajima mé nejen ¢lovék, ale i to, jakym vyzvam v modernim svété Celi
a jak se v ném orientuje. Zajimaji mé soucasné principy Zivota v otevieném
svété, nebezpeci ¢ihajici na svobodu a jak funguje vylouceni. Zajimaji mé
Siroce chapané vztahy. Dnes je to pfedevsim vztah clovéka, pfirody, nasi pla-
nety ve svétle klimatickych zmén. Soucasny mix smyslu pro zodpovédnost,
pocitu bezmoci, nadrazenosti a ambivalence, popiranim a egoismem konce.

Jaka je podle tvého nazoru role popisu ve fotografii?

Popis by nemél mluvit o tom, co je na snimku nebo o ¢em vypravi.
Nemyslim tim o umisténi na mapé, ale o popisech, které nic nefikaji, jako
napf. ,Na snimku je Zena, kterd ve valce pfisla o ruku“. Takovy popis by mél
popisovat pozadi udalosti, béhem které byla zranéna nebo jakého konfliktu
se stala obéti. Popis Casto fotografii nékam umistuje nebo vysvétluje jeji sou-
vislosti. Je neobycejné dilezity a nezbytny, pokud vypravime o udalostech,
které jsou pro nas neznamé. Tteba co se ty¢e mého projektu ,Cichy rasizm®
nemusim v polské spolecnosti nic vysvétlovat, ale pro vystaveni tohoto pro-
jektu v jakékoli jiné zemi upravuji popisky tak, aby vysvétlovaly pozadi a sou-
vislosti co nejsrozumitelnéji. Popis ve fotografii je informacni tecka, ktera je
pro spravné Cteni a pochopeni fotografie nezbytna. Pfi praci na vystavach
a na dilnach Duzy Pokoj se vzdy snazime o to, aby mél divak kromé auto-
rova uvodniho slova k dispozici i jasné srozumitelny informacni text. Nemi-
Zeme totizZ predpokladat, Ze by divak mohl znat souvislosti kazdého pribéhu.

Jaky je tvUj zpUsob prace: intuitivné - vyuzijes bez zbyteéné pripravy to,
co najdes na misté, nebo promyslené - vi§, co chces fotografovat, jak ma
vyfez vypadat a cilevédomé za tim jdes?

Muj zptisob prace je rozhodné promysleny. Kreslim si, analyzuji, disku-
tuju s lidmi, planuji pfibéh. Fascinuje mé narace a reZirovani emoci odbératele,
coz vyZaduje dokonaly plan. Ale v ramci vyfezu a prace s hrdiny si nechdavam
hodné prostoru pro spontanni a intuitivni praci. Nechci se blokovat. Obcas je
tfeba jit za hrdinou a situaci. Nejsme schopni vS§echno predpokladat a plano-
vat. Mohu to ovladnout v koncové etapé, kdy budu pracovat na naraci vystavy
nebo publikace. Koncept je i pfesto néco, co mé vzrusuje.

Jaké zpUsoby pUsobeni na divaka podporujes a proé?

Fandim malym publikacim, fandim zptisobim pronikani k lidem nejen
ve velkych galeriich nebo muzeich, ale mam rada i vystavy v malych méstech,
malych kulturnich centrech a ve verejném prostoru. Je to velmi potfebné
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amyslim si, Ze je to i smyslem na$i prace. Ke komu chceme s na§im ptibéhem
a sdélenim proniknout? J4 osobné svoji cestu ve fotografii délim na uméleckou,
ve které jsem velmi ambiciézni a nebojim se ani technicky a vizualné naroc-
nych naraci a na neuméleckou, ve které jsou moje pribéhy dostupné vSem.
Aby diskuze o daném problému viibec probéhla a méla néjaky smysl, pak to
musi byt nécim vic, nez jen rozhovorem umélcti v galeriich. Ja fotografuji
hlavné pro lidi. Uspéch ma mnoho podob, ja béhem debaty s divaky o mych
projektech citim uspéch a zadostiucinéni. Hodné fandim také setkdnim, dis-
kuznim panelim na mistech, kde visi fotografie. Fotografie opravdu muze
byt vychozim bodem k zasadnéjsi diskuzi a zménam. Tisk v nasi zemi vézi
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v obrovské krizi. Vystavy a publikace nemaji takovy dosah, ale i dvé navstévy
daného projektu v mensich méstech, nebo vefejnych prostorach mohou zpu-
sobit, Ze néjaky divak zacne o tomto tématu pfemyslet a mozna se pokusi néco

zménit. Zni to mozna idealisticky, ale setkala jsem se s mnoha navstévniky
vystavy mého projektu, ktefi mi fekli: ,, Neméli jsme tuseni, ze jsme prostrednic-
tvim jazyka néco odmitali.“ nebo , Nevédel jsem, ale dnes uz vim a uz to nedéldm.
Navic jesté o tom mluvim s jinymi*. Takze moznd to neni az tak idealisticky ndzor?

Jaky prFistup je ti pfi praci na tématu blizsi: neutralni nebo angazovany?

Obcas prosté musime zustat pozorovateli, abychom mohli néco spravné
zachytit. Jako fotografové tvofime vlastni vypovédi, ukazujeme kofeny
a dtisledky daného problému. Casto ndm to, co sly$ime, vidime a proZivime
pomaha ziskat sviij nazor. Pfi zkoumdni daného tématu prostfednictvim foto-
grafie jsme vZdy Celili mnoha hrozbam. Neustale musime vSechno ovérovat,
abychom nevytvareli fake news. Ja vSak vidy vychazim z urcité vlastni emoce,
vlastnich zajm a napadq, které mi nedaji spat, pozorovani kazdodennosti
nebo pocitu neshody. Nékdy béhem procesu mohu byt neutrdlni, ale kdyz
se blizim k zavéru, jsem vZdy hodné angaZovand. SnazZim se k lidem pronik-
nout co nejsirsim zptisobem, organizovat diskuzni panely a setkani v pro-
storach galerie. Angazuji se jinak nez aktivisté. Mozna se dotykam o urcitou
formu aktivizmu, ale to se od prace aktivisti hodné lisi. Vracim se k tomu, co
uz jsem fekla dfive, Ze si jako milovnici vizuality vybirame fragmenty nasi
skuteénosti, o kterych chceme vypravét, a na které chceme upozornit, ale po
urcité dobé se nas zdjem o dané téma snizuje a pfirozené prechdzime na dalsi.
MiZzeme dokonce spolupracovat s aktivisty a badateli, coZ je asi nejzdravéjsi
angazovany postoj. Takova je naSe role.

Kdy ma podle tvého nazoru dokumentarni fotografie vétsi uéinek: ihned
po svém publikovani, nebo teprve po uréité dobé&?

To zalezi na aktivité a pfistupu autora. Miizeme nechat projekty zit
déle, planovat akce, setkani a publikace. Neni vSak tajemstvim, Ze Cas, ve kte-
rém dany projekt vznika, ma velky vyznam a zasadnim zpasobem ovliviiuje
i vysledny dojem. Myslim si, Ze na Case zaleZi hodné. Pfichdzi ihned po pub-
likaci, ale dilezité je i to, zda jde o univerzalni problém, ktery se vraci, nebo
se to tyka Casu tady a ted a za nékolik mésicit uz to bude neaktualni. Mnoho
projekt ziskava svou hodnotu az po urcité dobé. To zavisi pfedevsim na spe-
cificnosti tématu.

Preferujes prezentaci svych fotografii spise na vystavach, v knihach, na
internetu, nebo jinym zpUsobem?

Zatim jsem naprogramovana na mys$leni o vystavach, setkanich a vysta-
vovani fotografii v méstském prostoru. Rada chodim mezi lidi, mdm s nimi
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kontakt tvari v tvar a diskutuji. Naprosto mé neoslovilo prezentovani tvorby
na internetu. Nemyslim si, Ze je Instagram nebo Facebook to spravné misto,
na kterém bych se méla se svou fotografii snazit pronikat k lidem. Je to velmi
dalezity moderni nastroj komunikace mezilidmi, ale cely ten mix — od memf,
vtipd, reklam a obsaht produkovanych Soubyznysem az po zabéry z valky
a aktivistické posty zpusobuje, Ze se citim, jako bych se topila v ocednu infan-
tilnich obsaht, které se smichavaji s témi velmi dilezitymi. Ja osobné jsem
tam sv{j jazyk nenasla. Sazim na zivy kontakt s odbératelem nebo na publikaci.

Jak bys charakterizovala styl své fotografie?

Ja svoji fotografii nekategorizuji. Tématika mych fotografii je socialni
aangazovana, ale pokazdé si pro vypravéni svych pribéhil vybirdm rtizné foto-
grafické ndastroje. Nebojim se instalace, inscenace ani reportaze nebo doku-
mentu. Pokud jde o formu, tak se snazim byt vSestrannd a spojovat i vice pro-
jevlt dohromady. Vystava je také velmi dilezitou ¢asti mého jazyka. Pfi praci
na projektu uz premyslim o vystavé. Pouzivam r@izné vizualizace i aranzo-
vani prostoru, manipulaci textem a zvukem. Jakym zptisobem o nds a o lidech
vypravim? Pokazdé jinak. Musim citit, Ze jsem si pro dany problém vybrala
spravnou vizualizaci. Je pro mé dilezité, aby o sobé vypravél samotny obraz.
Nemam sv{ij vlastni styl, ktery bych v kazdém svém projektu pouzivala. Odbé-
ratelé mého dila jisté vidi jeden spole¢ny jmenovatel, ktery fika, Ze miluji pre-
devs$im silné svétlo a barvu, ale pfi vytvareni pribéhu pokazdé analyzuji, jak
bych o tom méla vypravét.

Soucasna role fotografie a jeji podminky

Jakou roli podle tvého nazoru hraje dokumentarni fotografie v sou¢asném
svété? a v Polsku?

Myslim si, Ze role dokumentarni fotografie je velka a je hned vedle
tisku, knih a médii (a jako fotografové se vSemi témito oblastmi spolupra-
cujeme) jednou z nejdilezitéjsich a v sou¢asném svété nejpotiebnéjsich véci.
Zijeme ve svété fake news, propagandy a zaplavy informaci. Jasné srozumi-
telné pribéhy, informace, citlivost, empatii a vnimavost potfebujeme jako
vodu na pousti. Celime mnoha krizim a dokumentdrni fotografie je potfebna
nejen pro nasi ¢innost, ale jako spolecnost potfebujeme i citlivost a utéchu.
V Polsku je velmi nedocenéna, ale i presto je také ze vSech kategorii fotogra-
fie nejcastéji a nejlépe pouzivana. Se svou tvorbou nedokdzeme proniknout
tak daleko jako v dobé, kdy tisk jesté vzkvétal. K lidem v Polsku ¢asto proudi
pouze porce nekvalitnich fotografii vytvofenych smartfonem, ale ja si myslim,
Ze obrazky v médich a knihach jsou ¢asti vizualniho vzdélavani spolec¢nosti.
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Tato situace je velmi Spatnd a méla by se zménit. Fotografové by méli byt pod-
porovani a jejich tvorba by méla pronikat k lidem lépe. Je tady vSak i mnoho
problémi - od vizualniho vzdélavani ve §kolach, aZ po roli fotografie v nasem

kazdodennim Zzivoté a jejim vnimani ve spoleénosti.

MuUze tady polska fotografie Fici néco specifického? Co? Z éeho ta speci-
ficnost vyplyva?

Myslim, Ze za to mtiZe chybéjici tradice fotografie v nasi zemi a celkovy
stav vizualniho vzdélavani. Ve §kolach se formuje spole¢nost a vkus, uci se tam
mj. odliSovat dobro od zla. Opét navazu na to, co jsem uz fekla dfive — véfim
v silu fotografie. V Polsku si stale neuvédomujeme, Ze obrazem lze manipu-
lovat a Ze jde o velmi silny nastroj souc¢asnych médii. Ne bez dtivodu byly déti
kralovskych rodin jiZ od nejutlejSiho véku vzdélavany v uméni a hudbé. Kre-
ativitu potfebujeme v kazdé oblasti zivota a v kazdé profesi. Stejné tak potre-
bujeme citlivost. Stdle plati, Ze uméni je vypravénim ¢lovéku a o historii lid-
stva. V okamziku, kdy v Polsku v roce 1989 vznikla agentura Agencja Gazeta
a denik Gazeta Wyborcza, byla fotografie ve svém rozkvétu. Bylo skvélé, Ze
vznikla agentura fotograft, ktefi mohou vypravét o tom, co povazuji za dule-
Zité a navic jsou za to jeSté placeni. Toto obdobi trvalo jen kratce, protoze éra
digitalizace a internetu, digitalnich pfistroji ve smartfonech a rychly rozvoj
datovych prenost vSechno zménil. Denik New York Times a mnoho zahra-
nicnich titult si vedou velmi dobfe, vytvareji material online, ale funguji
ve svété jinych rozpoctl a v zemi s jinou tradici fotografie. My jsme si s tim
tvari v tvar krizi tisku a malych rozpocta nedokazali poradit. Tisk i média
jsou chudé. Radéji posilaji novinare s telefonem, nez novinare s fotografem.
Dokumentdrni fotografie je stale nedocenéna a ustupuje do pozadi. Nemdame
tak silnou tradici fotografie, jako napf. Francie. U nas je kultura fotografie
opravdu mald. NaSe povédomi je iplné jiné. Uméni je v Polsku na okraji zajmu
a co teprve jeji menSi ¢ast, ¢ili fotografie. KdyzZ stojim na zahdjeni vystavy
dokumentarni fotografie v Narodnim muzeu a slySim od reditele této insti-
tuce o tom, Ze fotografie za¢ina byt uménim, tak prosté citim bezradnost.
Mam chut jit doprostfed salu a zakficet, Ze potfebujeme hlavné zmény. Vlada,
Skoly a média odsunuly uméni a fotografii na uplny konec. Pfitom jsme jasné
vidéli, jak hodné jsme uméni v dobé lockdownti a pandemie potfebovali. Byla
to velmi pfirozena ¢innost vétSiny doma uzavrenych lidi.

V&Fim, Ze se to zméni. Ziji v bubling, ale i tak vidim, jak jsou v ni lidé
odhodlani tuto situaci v Polsku zménit. Je to velmi tézky, dlouhy proces, ale
vidim malé zmény v institucich, coz mi dava nadéji k tomu, ze bude lip.

Jaky ma politika a socialni situace v Polsku vliv na to, jakym zpdsobem si
dokumentarni fotografové vybiraji témata a zpUsob jejich zpracovani?
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Ano, myslim si, Ze to, jaké fotografické pfibéhy vznikaji (a jejich mnoz-
stvi!) vynika z politické a socialni situace. Délame to pfesné proto, ze véfime
v jeji silu. Pocit neshody nebo chut podpoftit danou spole¢enskou skupinu zpi-
sobuje, ze bereme do ruky fotoaparat. Znam mnoho fotografi, ktefi od roku
1989 v zemi dokumentuji politické zmény a nejvyznamnéjsi udalosti, protoze
v tom vidi smysl a citi, Ze je to dilezité a chtéji ukazovat pravdu.

Myslim si, Ze v dobé krize se vzmaha i aktivita tvlrcu. Situace je nuti
tvorit a vznika stale vice projektl. Tvofime svym zplisobem vizualni protesty.
Chtéla bych fici, Ze mé to hodné tési, ale nechtéla bych, aby nase tvorba byla
diasledkem pravé takovych uddlosti nebo ¢innosti.

Myslis si, Ze dokumentarni fotografii néco ohrozuje?

Nejvétsi hrozbou pro ni maze byt sam autor. Pokud budeme pracovat
nevédomkKky, polovicaté a nedbale, pak budeme vytvaret stejné faleSnou sku-
tecnost, jak to délaji socialni média. To my musime umeét odlisit dobro od zla,
prozkoumat kofeny a byt zodpovédni za to, co zvefejnujeme a jak popisujeme
to, co odbératelim pfedkladame. V umélé inteligenci nevidim zadnou hrozbu.
Je to nova véc, novy nastroj, ktery se nau¢ime odlisSovat. Musime vérit sprav-
nosti soutéznich porot, redaktor, editorti a feditelt instituci a ocekavat, ze
nam autofi predkladaji to, co fikaji, Ze pfedkladaji. Proto je poctivost a spo-
lehlivost zakladni soucasti fotografie. Uméla inteligence je mnohem vétsi
hrozbou v jinych oblastech naseho Zivota, ale nemyslim si, Ze i v dokumen-
tarni fotografii. V rukou diktatorti a propagandisti je stejné nebezpeéna jako
fotografie a média. Zijeme ve svété, ve kterém jsme se nauili, Ze musime byt
opatrni a nemtzeme vérit vSemu, co je nam predkladano a Ze se propaganda
velmi dobfe rozvijela jiZz dlouho pfed umélou inteligenci.

A co by ji mohlo pomoci?
Dnes to vidim v tomto poradi: vedeni zemé, statni financni instituce,
kulturni instituce, uvédoméli a vzdélani lidé, vedeni v médiich, tvirci.

Jaka je budoucnost dokumentarni fotografie?

Chci udélat vSechno pro to, abych pomohla lidem si uvédomit, jak je
cenna, dllezitad a potfebna. Chci podporovat mladé fotografy, ale nevim, jaka
je budoucnost. Je pro mé tézké psat néjaky scénaf. Zatim jen pozoruji.

Myslis, ze vSichni jsme fotografové?

Vsichni fotografujeme intuitivné, ale ne vSichni fotografujeme uvé-
doméle. Je nas jen nékolik. Polska spole¢nost nerozliSuje kvalitni material
vytvoreny profesionalem od snimku vytvofeného pomoci smartfonu nékym,
kdo se zrovna na misté objevil. Potfebujeme obrazky nebo pribéhy? Opravdu
jsme schopni zit ve svété obycejnych zabéra?
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Odpovédi na otazky ziskané od vybranych fotografi, mi umoziuji ucinit
urcité zavéry na téma motivaci a cest, které jsou pro urcité ro¢niky foto-
grafi a fotografek typické.

Velky vékovy rozptyl fotografti a tim i rizna uroven zkusenosti — od
valec¢nych, pres obdobi PLR a politickych zmén v roce 1989, aZ po Zivot v sou-
Casném Polsku umoznil rtizné pfistupy, moznosti vydélku a pohnutky k fas-
cinaci fotografii apod. Vybrand skupina neni svym poctem dostatecné repre-
zentativni, ale takovy nebyl ani zamér. Slo spi3e o popis jevii, kterych jsem si
vsiml béhem své vlastni dlouholeté pritomnosti ve fotografickém prostredi
a popisu prikladt nazort a rozvoje kariér téch vybranych fotograft. Shrnuti
jsem rozdélil do kapitol navazujicich na metodologii pokladani otdzek.

Pocatky

Charakteristickym prvkem motivace k fotografovani u starSich prezentova-
nych autorti, narozenych v 8o. letech 20. stoleti bylo setkani s jinym ¢loveé-
kem, ktery nemusel byt nutné fotograf, ale néjakym zptisobem vyvolaval
zdjem o fotograficky obor. Zbigniew Furman (1950) se stal fotografem diky
nékolika osobam - fotoreportérovi tydeniku Razem Leszkovi Fidusiewiczovi,
ktery ho portrétoval v kovbojském kostymu v dobé jeho dospivani, ale i diky
rodinnym pfateliim — koncertnimu fotografovi Markovi Karewiczovi a foto-
reportérovi magazinu Sztandar Mtodych Leopodovi Dzikowskému. Tomasz
Tomaszewski (1953) se zacal zajimat o fotografii po rozhovoru o ,mlhavém
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a nejasném pojmu, jakym je cas“ se spratelenym fyzikem, ktery zajimavym
zpusobem spojuje jeho reflexe z raného obdobi s postfehy Zbigniewa Fur-
mana, jenz byl z pohledu na vlastni portrét vytvoreny Fidusiewiczem velice
nadSeny, protoZe si uvédomil, Ze je mozné ,kreativné vytvorit néjakou sku-
tecnost“. A kdyz uz takovou skutec¢nost zacal sam vytvaret, tak zjistil, Ze je
dalezité predevsim zachyceni skutecnosti, Cili jeji zvécnéni v ¢ase. Pfesné to
také bylo dtivodem, pro¢ do rukou vzal fotoaparat Waldemar Sliwczyriski
(1958), ktery chtél dokumentovat udalosti v kulturnim domé, kde pracoval
jako vedouci. K vaZnému zdjmu o fotografii Sliwczyniského tehdy definitivné
presvédcilo setkani s instruktorem fotografie Januszem Nowackym.

Oba nejstarsi autofi Tomaszewski i Furman byli samouci. O vice nez
generaci mladsi Sliwczyniski a Agnieszka Sadowska (1962) jiZ zaéinali trochu
jinak — méli odborné instruktory vyucujici na dilnach a kurzech, které v dobé
PLR nahrazovaly vzdélavani ve fotografickych Skolach, kde byla vyucovana
predevsim technologie.

Ve skole, ale tentokrat umélecké, studovali Malgorzata Smieszek (1973)
a Michat Adamski (1976), ktery zac¢inal jako samouk, ale pozdéji se ucastnil
rtznych fotografickych dilen a nakonec zacal studovat i na ITF v Opavé. Oba
jsou o generaci mladsi.

Fotografové narozeni v 9o. letech jiz §li uplné jinou cestou - fotogra-
fie a dokumentovani obrazem bylo pfimo doma, vénovali se mu rodice, ktefi
byli zdrojem prvni inspirace pro Julii Klewaniec (1996) a Jedrzeje Nowického
(1995). Pro tuto generaci jiz mala dostupnost techniky ani odborného vzdé-
lavani prestala byt prekazkou. Klewaniec se starsi Smieszek spojuje studium
na umélecké skole, ale mladsi fotografka jiz Sla cestou odborné fotografické
specializace, protoZe byla ve tfidé s fotografickym zamérenim. Jak jiz bylo
feceno, objeveni se fotografickych skol pfimo souviselo se zménou politic-
kého systému a jejich moznosti tedy vyuzili aZ pfislusnici generace dnes-
nich tficatnik@ a mladsich nebo jako Adamski, ktery je sice starsi, ale stu-
dium v tomto oboru absolvoval pozdéji. Nowicki moznosti institucionalniho
vzdélavani nevyuzil, ale jeho generace Cerpala z fotografickych knih, které
byly pro mnohé starsi generace nedostupné. Nowicki se také zminuje, Ze jej
inspirovaly filmy o fotografech, které jsou také znamenim uplné nové doby.

Pro fotografy starsich generaci se fotografie velmi brzy stala jejich pro-
fesi, ktera jim pfinasela i sluSny pfijem, obzvlast v 70. a 8o. letech, kdy mohlo
byt zaroven i stylem Zivota. Furman i Tomaszewski jsou i ve svém dichodovém
véku schopni se stale fotografii Zivit. Tomaszewski kromé fotografie i organi-
zovanim autorskych dilen, Furman fotografovanim portrétti a predndsenim
o fotografii. Waldemar Sliwczynski vydava magazin Kwartalnik Fotografia,
ktery je v soucasné dobé jedinym tiSténym magazinem o fotografickém umeéni

v Polsku. VSichni autofi povazuji kazdou etapu ve své fotografické kariére za
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dulezitou a vnimaji zasadni roli fotografie pfi formovani jejich povédomi, cit-
livosti a zkuSenosti. Trochu jinak to vypada v pfipadé fotografti mladsi gene-
race, kde zdaleka ne vSichni povazuji fotografii jako svoji profesi, ktera je zivi.
Matgorzata Smieszek fotografii objevila ve svych 45 letech, kdy zacala studo-
vat na VarSavské Skole fotografie, kde prednasel i Witold Krassowski. Pred-
tim vedla svou vlastni restauraci a hodné cestovala. Na rozdil od mladsich
fotografti Julie Klewaniec a Jedrzeje Nowického, pro které je dokumentarni
fotografie jedinym zdrojem pfijmu, nepovazuje Smieszek fotografii za svoji
profesi. Fotografie neni povolanim ani pro Michala Adamského, pro néhoz
je vasni, ktera mu umoznuje vypravét o dilezitych problémech soucasného
svéta. Ani Waldemar Sliwczyniski nepovazuje fotografii za svoji préci, a to pfes-
toze se velmi aktivné vénoval zachycovani a distribuci obrazovych zaznam -
jako majitel vydavatelstvi KROPKA vydaval knihy, byl i prvnim kurdtorem
sbirky , Kolekcja Wrzesiniska“ a dokonce vydaval i denik Wiadomosci Wrze-
siriskie. Je také sbératelem fotografii. Stejné jako Furman si i Sliwczyriski mysli,
Ze soucasné obdobi neni pro fotografy finanéné ptfiznivé, na rozdil od nejmlad-
Sich oslovenych a velmi aktivnich autori Jedrzeje Nowického a Julie Klewaniec,
ktefi jsou opac¢ného nazoru. Obéma se dari prodavat svoje snimky do svéto-
vého tisku, ziskavat ceny v soutézich a financovat svoje projekty z nezavis-
lych zdroja. Pro Malgorzatu Smieszek ani Michata Adamského nepfedstavuje
a jejich financni situace neni pfekazkou pfi realizaci téchto plant. Vyjimkou
je Agnieszka Sadowska, ktera jiz pfes 30 let pracuje jako fotoreportérka v bia-
lystocké redakci deniku Gazeta Wyborcza.

Timto zptsobem, tedy jako fotografové v rtiznych institucich nebo foto-
reportéfi v denicich v soucasné dobé pracuje stale méné fotografa. Jde o disle-
dek zmén ve zptsobu zaméstnavani fotografa, které zavedly redakce tisku na
pocatku roku 2000. Vétsina aktivnich tvlrct dnes ma vlastni firmu, jejizZ pro-
stfednictvim nabizejici své sluzby. Tyto zmény zptsobily i to, Ze mnoho uzna-
vanych autort jako napf. Wojciech Olkusnik, o némz byla fe¢ v prvni ¢asti, se
nedokazalo novym podminkam prizptisobit a obor fotografie aplné opustili.

Tvurci postoj

Spolu se zménami systému prace fotografti, rozvoji vzdélavani a zjednodu-
Seni komunikace se ménil i tvlir¢i pfistup. Fotografové s velkymi zkuSenostmi
vsak casto ztistali vérni dfive vybranému pfistupu a roli fotografie vidi stejné
jako Waldemar Sliwczyniski nebo Zbigniew Furman piedevsim v dokumen-
tovani svéta. Tomasz Tomaszewski citoval dryvek textu, ktery umistil ve své
posledni knize Swiat jest tam, gdzie si¢ zatrzymates. Zdlraziuje také, Ze se
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dlouhodobé snazil vysvétlit ¢cinnost ¢lovéka jinému ¢lovéku a v knize ukazal
snimKky, které jsou jeho pohledem na svét. Véri ve fotografii a je presvédcen, Ze
dokaze néco zménit. Dodava vsak, Ze fotografie kromé zabéra z valky a tota-
litnich represi jiZ na lidi, majici moc €init zasadni rozhodnuti nijak neptsobi.
Pro Waldemara Sliwczyniského je tikolem fotografie dokumentace, protoZe si
mysli, Ze pro to byla i vynalezena.

Fotoreportérce Agnieszce Sadowské pracujici v bialystocké redakci
deniku Gazeta Wyborcza fotografie umoznuje pochopit problém a vytvofit si
na néj i vlastni moralni nazor. Podle jejiho minéni ma fotografie spolecenské
poslani, sdéluje pravdu a ovliviiuje citlivost. Podminkou v$ak z{istava mini-
malizace manipulace opirajici se o vnimani zaloZeném na vlastnim hodno-
tovém systému. Svoje nejdilezitéjsi fotografie, zachycujici migracni krizi na
polsko-béloruské hranici vytvofila béhem poslednich mésicd.

Jinak sv{j tvuréi pfistup vnima autorka projektu ,,Cichy Rasizm* Julia
Klewaniec. Je to pro ni nejvyznamnéjsi pfibéh o Polacich tmavé pleti, ve kte-
rém se kromé portréti objevily i vypovédi hrdina snimki. Klewaniec se pova-
zZuje za angazovanou fotografku (pfi¢emz s podobnym pfistupem se setka-
vame stale Castéji), podobné jako od ni starsi autor Michal Adamski, ktery vak
nikdy na objednavku médii nefotografoval a fotografie pro néj neni zdrojem
pfijmu. Adamski zd@iraznuje, ze pro néj bylo diilezité poznat rtizné zptsoby,
jakymi prezentuji svét dva fotografické kolektivy Napo Images a Sputnik Photos.

Pro Jedrzeje Nowického je fotografie nastrojem k poznavani svéta. Za
cich revoluci v Bélorusku (2018). Mladsi fotografové zdaraznuji svoje zapojeni
a témata, ktera zpracovavaji, jsou pro né dilezita a nevahaji deklarovat sviij
postoj na jedné ze stran konfliktu. Citi se jako fotografové s jasnym nazorem,
ktery vyjadfuji ve svych fotografiich. Zdraznuji také, jak je dalezity respekt
k hrdintim svych snimk a citlivost, se kterou se na né divaji.

Pro Malgorzatu Smieszek, narozenou na pocatku 7o. let, je fotogra-
fie nastrojem badani. Obohacuje jeji znalosti o svété i o ni samotné. Podobné
jako v pfipadé Michata Adamského i pro ni fotografie nepfedstavuje zdroj
prijmu, ale je pfedstavitelkou nové skupiny autort vénujicich se fotografii
pomérné kratce. Védomosti a vzdélani ziskava na soukromych kurzech a dil-
nach vedenych starsimi zkuSenymi autory. Sama se povazuje za hluboce anga-
zZovanou dokumentaristku a badatelku. Stejné jako mladsi Julia Klewaniec
se zajima i o kreativni fotografii, ale s tim rozdilem, Ze kromé jednoho pro-
jektu se tomuto druhu fotografie v souc¢asné dobé nevénuje. Sama Klewaniec
je podobné jako starsi autofi Smieszek a Adamski zastancem ndazoru, Ze sou-
Casna spolecenska a politicka situace velmi ovliviiuje vybér i zplisob zpra-
covani témat, kterym se fotografové vénuji. Takto si vybira témata i Jedr-
zej Nowicki, ktery vSak nesouhlasi s angaZovanim se fotografi jen na jedné
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strané konfliktu (na Ukrajiné). Kromé obecného odporu vicéi nasili a nespra-
vedlnosti si totiz mysli, Ze v kazdém pribéhu je misto pro rtizné uhly pohledu
a ukolem fotografli a novindfi je vypravéni o plném spektru téchto udalosti.
Pouze tehdy je popis pfibéhu plny a hodnotny.

Tomaszewski fikd, Ze motorem jeho fotografické tvorby byl nesouhlas
s patologii bolSevického systému a nejvyznamnéjsi tvorbu predstavuji knihy
o téch, ktefi bojovali o zachovani vlastni totoznosti. Podobnou motivaci ma
i Smieszek, Nowicki a Klewaniec, ktefi bojuji za zachovani vlastni totoZnosti.
Je pro né dilezité, aby vyvolali emoce a navadéli k reflexi.

Ve vypovédich jsou mezi mladsimi a starSimi autory viditelné rozdily
ve zpusobu jakym fotografuji. Starsi autofi se do znacné miry opiraji o intu-
ici zaloZenou na dfive ziskanych zkuSenostech a chtéji svét vidét mnohem
komplexnéj$§im, zajimavéj$im a originalnéjsim zptsobem (Tomaszewski).
Mladsi tvirci jako Klewaniec, Nowicki a dokonce i Adamski pracuji jinak.
Pfistup Adamského se navic od ostatnich odliSnuje tim, Ze si nejdfive vymysli
témata a pak pro néj hleda konkrétni zabéry. Pro Novického je pfi vypravéni
pfibéhu dilezita jemnost a citlivost, kterou ziskava prostfednictvim malo
kontrastnich a trochu ,$edych” zabértu. Pro Klewaniec je diilezita otevienost
arespekt k odbérateli (stejné jako pro starsi Agnieszku Sadowskou), ale i vizu-
alni stranka fotografii.

Vsichni autofi zdGiraziiuji vyznam popiski pripojenych ke snimktm,
ale kazdy trochu jinym zptisobem. Klewaniec si mysli, Ze popis by mél kontext
zabéru rozsifovat. Nejstarsi Zbigniew Furman tvrdi, Ze mnoho snimk by bez
popisu nebylo spravné pochopeno. Tento nazor rozsifuje Tomaszewski, ktery
podotyka, Ze fotografie sama od sebe udalosti neidentifikuje, a Ze v popiskach
se dnes velmi ¢asto opomiji odpovéd na otdzku: Pro¢? Jiny nazor ma Sliwc-
zynski, ktery pro média nefotografoval, ale fika, Ze fotografie by se méla obha-
jit sama, a Ze staci, pokud v popisu bude uvedeno datum a misto jejiho pofizeni.

Agnieszka Sadowska tvrdi, Ze popis fotografii ¢asto byva prili§ domi-
nantni a napfiklad na fotografickych soutézich je mnoho snimka ocenénych
jen diky popisu, s ¢imz nesouhlasi. Smieszek omezuje popis na jednoduchou
informativni funkci. Poukazuje na nebezpeci manipulace a ovlivnéni popi-
sem vnimani snimkd. Podle jejiho nazoru by jeho tikolem mélo byt pouze
doplnéni obrazu.

Pro Michata Adamského, stejné jako pro Klewaniec ma popis velmi
dalezitou ulohu, protoze muZe vysvétlovat souvislosti a priblizit pozadi
snimku.
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Soucasna role fotografie a jeji predpoklady

Bez ohledu na generacni rozdily vSichni zdiraziuji dtilezitost dokumentarni
fotografie v soucasném svété. Tomasz Tomaszewski vSak upozornuje na ubytek
zajmu o tuto fotografii a bandlnost témat, kterym se dokumentaristé vénuji.
Mysli si také, Ze si polsti fotografové nevytvorili svij vlastni specificky styl.
Ve svych odpovédich pak o sile fotografie podobné jako Furman pochybuje.
Tvrdi, Ze k vefejnosti pronikne pouze fotografie novinek zachycujicich nej-
novéjsi udalosti.

Waldemar Sliwczynski jako jediny zd@razfiuje, Ze druh fotografie, které
se vénuje, ¢ili snimkam architektury a krajin vytvorenych velkoformatovou
kamerou prezentuje pravdu ,tady a ted”.

Agnieszka Sadowska si uvédomuje nebezpeci ¢ihajici v nedostatku
respektovani etickych zasad a to zejména fotografy na volné noze. Stejné
jako Tomaszewski také nevidi, Ze by byla polskda dokumentarni fotografie
nécim vyjimecna.

Vétsi viru ve fotografii ma Matgorzata Smieszek, ktera nespolupracuje
pfimo s Zadnym médiem nebo redakci, ale mysli si, Ze dokumentarni fotogra-
fie uchovava obraz historie, rozviji spolecenské podvédomi a vytvari totoz-
nost skupin ¢i narod a plné divéryhodny zdroj informaci.

Stejné jako Sadowska i Smieszek vnimaji nebezpeci ¢ihajici ve stale
dokonalejsi digitalni manipulaci s obrazem, rozsirenéjsi cenzurou a pravnich
predpisech omezujici volnou publikaci snimkd.

Nic specifického na polské dokumentarni fotografii nevidi ani Adam-
skia dodava, Ze kromé zobecnéni ma i stadle mensi vyznam. Fotografové, kteri
chtéji uspét, uzivaji techniky, které jim umoznuji vystoupit z davu a odtrh-
nout se od klasického zptisobu prace a usnadnit svym snimkam pfistup do
uméleckych galerii.

Adamski upozornil na vzristajici vliv kolektivi s odliSnym zpGsobem
fotografovani: Sputnik Photos a Napo Images, ale i Skoly ITF v Opavé.

Podle Jedrzeje Nowického lezi kofeny polské fotografie v postsovétském
svété a poukazuje na ¢asté zpracovavani polskymi fotografy témat tykajicich
se strachu, nasili nebo melancholie, souvisejicich s touto ¢asti svéta. Julia Kle-
waniec uvadi, Ze velky vyznam pro dokumentarni fotografii ma v roce 1989
zaloZeny denik Gazeta Wyborcza a agentura Agencja Gazeta. Posteskla si také
nad soucasnym margindlnim vyznamem fotografie, ale zaroven vSak véri, Ze
se to zméni. Oba si také neuvédomuiji, Ze by soucasna polska dokumentarni
fotografie byla néc¢im specifickd. Adamski zd@iraziiuje omezeni se tohoto druhu
fotografie do role ilustrace v tisku. Klewaniec poukazuje na nejvétsi problém —
nedostatek vzdélanosti a tim i kreativity, neexistenci silnych tradic provozo-
vani tohoto druhu fotografie, ale soucasné zdiiraziuje, Ze véfi v jeji silu.
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Velmi uvédoméle se k fotografii stavi Matgorzata Smieszek. Preci-
kaze k soucasné kondici dokumentarni fotografie vyjadrit. Nazory fotografti
mladsi generace: Smieszek, Klewaniec i Nowického, ktefi tvrdi, Ze jsou peri-
férii narodd, se lisi od radikdlniho Furmanova postoje. Lisi se i od Tomas-
zewského, ktery mini, Ze fotografové se vénuji banalitdm a marginaliim ¢i
exotickym vécem.

Vsichni se shoduji, Ze polskou dokumentarni fotografii formovaly
vyznamné spolecensko-politické uddlosti poslednich let: zaloZeni hnuti Soli-
darita nebo navstéva papeze Jana Pavla II. Adamski zdtraznuje roli Rafata
Milacha a Anny Natecké. NejzkuSenéjsi z autortt — Tomasz Tomaszewski pou-
kazuje na problém ve fotografovani politiky a fik4, Ze je tfeba se soustredit
na zachyceni jejich diisledk. Zdtiraznuje také, Ze podfinancovani fotografie
zpusobuje vytvareni snimkd, které se tématu vénuji jen povrchné.

Kromé Zbigniewa Furmana poukazali ostatni i na to, co by mohlo foto-
grafii pomoci: angazovanost (Tomaszewski), zlepSeni financovani fotogra-
fie (Sliwczyniski), odbornost a profesionalita fotografti a editorti (Sadowska),
pfistup k novym zaznamovym technologiim (Smieszek), poctivost a rozvoj
Al kterd vyvola vétsi zdjem o pravdivost a autenticitu (Adamski), nové formy
fotografie (Nowicki) nebo vzdélavani a finan¢ni podpora (Klewaniec).

Ve vypovédich se naSly i nesrovnalosti ohledné budoucnosti doku-
mentarni fotografie, kdy Agnieszka Sadowska vidi jeji upadek, Furman
podotyka, zZe fotografie budou vytvaret pouze fotografi¢ti nadsenci. Valde-
mar Sliwczyniski a Tomasz Tomaszewski upozorhuji, Ze pfeZiji jen nejsilnéjsi
a nejzaujatéjsi, pro které predstavuje fotografie vasen a lasku, mohou fici néco
zajimavého a zaroven si to mohou financ¢né dovolit. Na opa¢ném konci jsou
pak fotografové, ktefi se na budoucnost divaji s vétsim optimismem. Adam-
ski vnima neustadlou potfebu dokumentovat lidskou ¢innost a doufa v jeji
uznani za plnohodnotnou souc¢ast umeéleckého trhu. Nowicki spoléha na obje-
veni se novych forem fotografie. NejvétSim optimistou je Malgorzata Smies-
zek, kterd se dokumentarni fotografii vénuje nejkratsi dobu a vidi, Ze vyuziti
Al fotografii spiSe pomiize. Ocekava vznik interaktivnich dokumentarnich
projekt spojujicich rtizna média, ale vidi i nové vyzvy stojici pred fotografy
jako klimatické zmény, humanitarni krize nebo pandemie.

Jsme vSichni fotografové?
To je posledni otazka, kterou jsem svym respondentiim polozil. Odpovédi

na ni jsou si velmi podobné. Tomaszewski i Furman povazuji toto tvrzeni za

nevhodné, protoze ptisobi proti prostfedi fotograft. Zdiraziuji, Ze fotografie
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je ¢innost pro omezeny okruh lidi, ktefi se dokazZou nejen divat, ale i vidét.
Podobny nazor maji i Sliwczyniski, Adamski a Sadowska, ktefi fikaji, Ze foto-
grafové jsme sice vSichni, ale zdaleka uz vSichni nejsme vyznamnymi doku-
mentaristy, a Ze ne vSichni umi sv(ij fotoaparat uzivat uvédoméle. Nejmladsi
respondenti Nowicki a Klewaniec nejsou ve svych hodnocenich tak radikdlni,

ale zdliraznuji, Ze kromé vseobecné dostupnosti technologii je nejdilezitéjsi
to, aby vznikaly promyslené a hodnotné pfibéhy popisujici soucasny svét.
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Rok 1989 je v déjinach Polska velmi diilezity. Parlamentni volby, které se v Pol-
sku konaly 4. ¢ervna 1989 vyvolaly velké spolecensko-politické zmény: komu-
nisté byli zbaveni moci a vlady se ujala demokratickd opozice, v roce 1990 byla
rozpusténa Polska sjednocend délnicka strana a prezidentem se stal legen-
darni predstavitel spolecenského hnuti Solidarita Lech Watesa. Rok 1990 je
také pocatkem ekonomické transformace, likvidace systému centralniho pla-
novani, privatizace a zavedeni volné sménitelné mény. Tyto udalosti se v Pol-
sku sebéhly s pocatkem digitalni revoluce. BéZny se stal pfistup k internetu,
rozvijela se mobilni komunikace, fotografové zakladali svoje firmy a plné vyu-
zivali nové moznosti spoluprdce. Zemé staré Evropy se zacaly Polsku otevi-
rat a cesta na Zapad se byla mnohem dostupnéjsi. Pfelomem byla i stale vétsi
dostupnost digitalnich fotografickych technologii.

Fotoaparaty byly stale lepsi a levnéjsi. Soucasné s tim dochazelo k mar-
ginalizaci novinového tisku. Stale vice novin publikovalo svij obsah na dyna-
micky se rozvijejicim internetu, ze za¢atku bezplatné a pozdéji uz s placenym
pristupem na své sluzby. Fotografie se technologicky neustale zjednoduSovala
a dostupnost kvalitnich fotografickych pfistroja v mobilnich telefonech zpt-
sobila pfiliv mladych lidi zlakanych moZnostmi publikace svych snimka na
ruznych digitdlnich platformach (Facebook, Instagram) a na internetovych
verzich denikd. Tento vyvoj se pficinil i k poklesu pfijmu starSich kmenovych
fotografti, ktefi tuto revoluci zvladali jen s obtiZemi. Ztratili zdroj svych pfi-
jm1, redakce stale Castéji vyuzivaly spolupraci s nahodnymi osobami, kte-
rym za snimKky platili jen malo nebo viibec. Na zacatku roku 2000 se ve foto-
grafickém prostredi dokonce §ifila anekdota:
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V redakci se objevil fotograf na volné noze nabizejici snimky z mist prave
probihajiciho konfliktu. Fotoeditor se ho zeptal, kolik snimky stoji. Fotograf na
to odpovi: ,Nic, ddm vdm je zadarmo®. Fotoeditor na to ¥ikd: ,Zadarmo jsou
pro nas prilis drahé”.

Fotografie také pfestava byt doménou muzti a s nemalymi tispéchy se
ji vénuje stale vice Zen. JiZ nékolik desitek let v soukromych Skolach preva-
Zuji zeny a mnoho z nich se vénuje i dokumentarni fotografii (Anna Bedyniska,
Monika Bryk?*, Julia Klewaniec, Justyna Mielnikiewicz!2°, Matgorzata Smie-
szek, Agnieszka Rayss) a v roce 2023 byl oficidlné zaloZen také kolektiv Polish
Women Photographers*?*.

Méni se i samotny obraz, ktery je stale vice subjektivnéjsi a mnohem
jednodussi a typologicky. Pfestava také platit vSeobecné pravidlo ,rozhodu-
jiciho okamziku“ nebo ,neviditelného fotografa“. Zakladem je pak prezento-
vat prostrednictvim fotografie predevsim vlastni thel pohledu.

Namisto mizejicich jiZ nepotfebnych fotografickych agentur, protoze
jen malo instituci nebo redakci je ochotnych za snimky platit, vznikaji foto-
grafické kolektivy téZici z novych tuzemskych i evropskych mozZnosti finan-
covani své ¢innosti. Starsi fotografové a fotografky Casto jesté plni tvtréich
sil nedokazou v nové realité najit své misto. Stdle lépe se dafi lidem pracuji-
cim v kolektivech, kde rozvijeji své schopnosti ziskavat financovani své tvorby
a zacinaji dokonale vyuZivat nové moznosti, jaké digitalni technologie nabi-
zeji. Dochazi také k upozadéni starSich fotografu, ktefi se Casto charakteri-
zuji svym negativnim a nekompromisnim nazorem na téma nové fotografie
nebo nového dokumentu.

Ménici se spolecensko-politicka situace v Polsku i ve svété vyzaduje
i urcity moralni postoj, ktery zptsobuje, ze vétsina fotografti se angaZuje na
jedné strané konfliktu se kterym se ztotoznuji a nerespektuji pravidla objek-
tivni prezentace vybraného problému. Velké popularité se také tési smér ,foto-
grafického aktivismu®, ktery jde ve stopach mySlenek humanismu a rovnosti,
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opacny smér je pak na okraji zjmu a objevuje se jen sporadicky.

Méni se také samotny obraz, kdy stale Castéji o statické fragmenty, kra-
jiny nebo stylizované portréty. Dokumentarni fotografie se stava velmi sub-
jektivni a vyzaduje rozsahlé popisky nezbytné pro spravné pochopeni zameért

autora. Casté&ji ji také miZeme vidét v uméleckych galeriich nez v tisku, kde
dfive bylo jeji misto.

119 Internetova stranka Moniki Bryk: https://monikabryk.com/, online: 22. 06. 2024

120 Internetova stranka Justyny Mielnikiewicz: https://www.justmiel.com/index,
online: 22. 06. 2024

121 Internetova stranka kolektywu Polish Women Photographers: https://polishwo-

menphotographers.com/, online: 22. 06. 2024



EVOLUCE DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V POLSKU PO ROCE 1989

7. ZAVER 199

Pfi analyze evoluce dokumentarni fotografie po roce 1989 jsem Cerpal
predevsim ze svych zkuSenosti. Jako fotograf jsem zacal pracovat v roce 1985
a dodnes se aktivné ucastnim vSech etap této revoluce. Prostfednictvim roz-
hovort s fotografy jsem zjistoval, jestli se moje pozorovani a nazory shoduji
s jejich odpovédmi.. VétSinou se shodovaly. ZaskocCily mé vSak pochybnosti
fotografti starsi generace o sile vyznamu této fotografie v soucasném svété. Pri
vybéru skupiny svych respondenti jsem se snazil najit takové autory, jejichz
tvlrci drahy byly odlisné a vékovy rozptyl Siroky — od zkusenych, fotogra-
fujicich uz fadu let, az po mladé tviirce, narozené a dospivajici po roce 1989,
nezatiZené zkuSenostmi s minulym spolecenskym systémem. Jejich vypovédi
se i pfes velmi odlisné zkuSenosti nakonec v mnoha bodech protinaji. Kazdy
zdtiraziuje velkou roli vzdélani ziskaného nezavisle na véku tplné jinym zpa-
sobem - starsi zdlGraziuji vyznam vztahu mistr-zak, protoze pouze tento
systém vyuky byl mozny. Mladsi jiZ mohou plné téZit z novych neomezenych
moznosti fotografického vzdélavani. Moje predpoklady se potvrdily: vzdéla-
vani je velmi dalezité a potfebné, ale stale vzacnéji se setkavame se vztahem
mistr-Zak a stale vice volba pada na vzdélavaci programy pripravené sou-
kromymi §kolami nebo univerzitami. Mladsi tviirci maji také mnohem vétsi
povédomi a védi, co mohou od fotografie ¢ekat a k cemu ma fotografie slou-
zit. Fotografové stfedni generace zdaraznuji také velky vyznam predchozich
fotografickych zkusSenosti. Vétsina mladsich tviirct vSak véfi v silu dokumen-
tarni fotografie, na rozdil od fotograf starsi generace, ktefi si mysli, Ze role
dokumentarni fotografie pfechdzi do pozadi. Je zajimavé, Ze osoby vénujici se
fotografii jen kratce dokazZou i fici, jaka by mohla byt jeji budoucnost. U star-
Sich vidime unavenost a pochybnosti ohledné jeji budoucnosti a soustfedéni
se na léta zdokonalované fotografické postupy. VSichni v§ak shodné zminuiji,
jak je ve fotografii dilezité nadseni, angaZovanost a finan¢ni zazemi umoz-
nujici jeji tvorbu. Budoucnost dokumentarni fotografie vidi predevsim na trhu
s uménim, ale vinimaji i nebezpeci v podobé umélé inteligence. Riizné vidi
i dalsi hrozby, kterych nakonec neni malo: internet, jednoduchost a dostup-
nost technologii, uzavirani se pfed svétem, vymahatelnost prava na soukromi,
podfinancovani, nepoctivost tviirct, digitalni manipulace, stylizace, cenzura
a politicka kontrola, maly zdjem, povrchni vzdélani a upadek profesni etiky.

Zavérecné slovo:
Evoluce dokumentarni fotografie nabira tempo a cely obor se rychle pfizpiiso-

buje novym moznostem a nastrojum. Vznikaji nové od predchozich se zna¢né
lisici zptsoby dokumentovani kondice soucasného svéta. Protoze se fotografie
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stava vSeobecnym a vSem dostupnym médiem, ztraci i dokument své vysadni

postaveni. Objevuji se nové moznosti jejiho financovani prostfednictvim sou-
kromych i statnich instituci. Dostupnost finan¢nich prostfedki vSak nebude

mit na pravidla dokumentu zasadni vliv, protoze pouze citlivi, uvédoméli

a svétu otevreni tviirci pochopi originalitu této fotografie, nepodleh-
nou pomijivym moédnim trendtim a diky vyuZiti znalosti starSich mis-
tr budou vytvaret promyslené a hodnotné pribéhy.
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Janusz Nowacki, Poznan, 2023, fot. Mariusz Forecki

Obalka casopisu Format, €. 54 z roku 2008

Ireneusz Zjezdzatka, ze série: Stokbet

Ireneusz Zjezdzalka, ze série: Bez ateliéru. Portréty wrzesniackych déti

Piotr Chojnacki, z série: Obrysy reality

Wojciech Wilczyk, ze série Postindustrial, 2003-2006

Clenové Némeckého stieleckého svazu, a jejich déti. Wielki Format, pfiloha
magazinu Gazeta Wyborcza z 21.4.2016 Foto: Miguel Hahn & Jan-Christoph
Hartung.

Jedna z publikaci Archiwum Protestow Publicznych

Jedna z publikaci Archiwum Protestow Publicznych

Magazyn — tydenni piiloha deniku Gazeta Wyborcza, 1997

Magazyn — tydenni piiloha deniku Rzeczpospolita, 1998

Tygodnik Poznaniak, fotoreportaz o drogovej zavislosti, 1992, foto: Mariusz
Forecki

Obalka tydeniku Poznaniak, 1996

Fotoreportdz v Magazinu - tydenni pfiloze deniku Gazeta Wyborcza, foto:
Mariusz Forecki

Vitézné fotografie soutéze Newsreportaz publikované v Newsweek Polska, 2003
Fotografie, ktdre nie zmienity swiata — kniha fotografii Krzysztofa Millera,
fotoreportéra deniku Gazeta Wyborcza, ktery tragicky zahynul v roce 2016.
Ze série Novd Evropa, Lukasz Trzcinski 2009

Webové stranky deniku Rzeczpospolita, kde byl Fotocast zvefejnén.

Videoprezentace fotografa Dona McCullina
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Bogdan Konopka, Lecons de Tenebres — 2002,56 Paris Théatre de L‘Odeon
Fotografie z cyklu 1,62 m? domu od Andrzeje Kramarze a Weroniky
Lodzinské-Dudy

Juliusz SokotowskiHala Mirowska, Varsava 1996

Andrzej Georgiew,Danuta, Var§ava 2001

Adam Lach, kniha Nibyland/Neverland, Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrze-
sinskich we Wrzesni, vyd. 2016

Adam Lach, kniha Nibyland/Neverland, Muzeum Regionalne im. Dzieci Wrze-
sinskich we Wrzesni, vyd. 2016

Zuza Krajewska, kniha Powinno byc dobrze [ It Should be Ok, Muzeum Regio-
nalne im. Dzieci Wrzesiniskich we Wrzesni, vyd. 2019

Zuza Krajewska, kniha Powinno byc dobrze/ It Should be Ok, Muzeum Regio-
nalne im. Dzieci Wrzesinskich we Wrzes$ni, vyd. 2019

Katarzyna Majak, Kapitat, Nakladatelstvi Kropka, Jolanta a Waldemar Sliwc-
zynski — Wrzes$nia, vyd. 2015

Rafat Milach, Pierwszy marsz dzentelmendw, Muzeum Regionalne im. Dzieci
Wrzesinskich we Wrze$ni, vyd. 2017

Webové stranky fotografického projektu Projekt PKS

Projekt Biafystok — Jeden Dzien fot. Michat Sadowski

Projekt Biatystok — Jeden Dzien fot. Michat Sadowski

Afganistan, fot. Witold Krassowski

Fragment souboru Anny Jaworské, vitézky soutéze CURATORLAB pofadané
nadaci Pix.house v roce 2024

Fotograficky workshop v nadaci Pix.House

Fotograficky workshop v nadaci Pix.House

Ocenéni Malgorzaty Smieszek v soutézi Grand Press Photo, 2024

Fotografie z knihy The World is Where You Stop, kterd shrnuje 40 let tvorby
TomaszeTomaszewského, vyd. 2023

Fotografie z knihy Witolda Krassowského Powidoki z Polski, vyd. 2009

Dom Aukcyjny UNICOM — webové stranky, kde si mtZete zakoupit archivni
fotografie

Webové stranky Archiwum Protestow Publicanych

Kniha Bezkoniec, kterou v roce 2024 vydala nadace Pix.house

Internetové stranky Moniky Bryk

Hotel — kniha Krzysztofa Gotucha

Otevfeni fotogalerie Pix.House v roce 2015

Prvni ¢islo internetového Casopisu pro dokumentarni fotografii sklatek
Internetovy fotograficky casopis Fotoindex

Obalky casopisu doc!

Internetovy Casopis Aorta

Profil fotografa Wojciecha Grzedziniského na Instagramu

Kniha Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia
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157
161
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Kniha Miejsce odlegte

Kniha Stocznia s fotografiemi Michata Szlagy

Kniha Adriana Wykroty NIE-NOT

Kniha Rafala Milacha STRAJK

Kniha Mariusze Foreckého Mechanizm. Polska 1988-2019

Kniha Wojciecha Wilczyka Kalwarie z roku 2010

Titulni strana fotografického ¢asopisu Pozytyw €.04/05/2005 s fotografiemi
z vystavy Teraz Polska

Zbigniew Furman, fot. Filip Cwik

Tomasz Sikora na fotografii Zbigniewa Furmana ze série: Meskie rozmowy
Tomasz Tomaszewski, fot. Konstanty Koss

Tomasz Tomaszewski, fotografie ze série: Cyganie

Tomasz Tomaszewski, Fotografie ze série: Hades

Waldemar Sliwczyniski, autoportrét

Waldemar Sliwczyniski, fotografie ze série: Cisza

Agnieszka Sadowska, autoportrét

BéZenci na polsko-béloruské hranici, 2022, fot. Agnieszka Sadowska, Agen-
cja Wyborcza.pl

Malgorzata Smieszek, autoportrét

Malgorzata Smieszek, fotografie ze série: The Price of Patriotism, Ukrajina
2023

Matgorzata Smieszek, fotografie ze série: Zdarza sie, 2021

Michat Adamski, autoportrét

Michat Adamski, fotografie ze série: Nie moge przebrnac przez chaos, 2015
Michat Adamski, fotografie ze série: Ciemno w dzien, ciemno w nocy, 2023
Jedrzej Nowicki, foto z www.jedrzejnowicki.com

Jedrzej Nowicki, fotografie ze série: Blizny, Bélorusko 2020

Jedrzej Nowicki, fotografie ze série: Blizny, Bélorusko 2020

Julia Klewaniec, foto z https://klewaniec.pl/3/

Julia Klewaniec, fotografie ze série: Cichy rasizm, 2021

Julia Klewaniec, fotografie ze série: Cichy rasizm, 2021
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