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»Smrt prostupuje krajinou fotografie, fotoaparaty jsou zbran, kterd krade Zivoty a magické stroje,
které vzdoruji smrti. Mohou zachovat minulost, slibuji budoucnost a transponuji véerejsek do zitrka.

Zdd se, Ze smrt a fotografie maji elementdrni vztah, ale je iluzorni, protoZe fotoaparat neli¢i smrt,
jen ukazuje, jak ji nékdo jiny videl.“

~

Judith Goldman, 1976
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Uvodem bych rad piidal jednu osobni pozndmku. Jsem profesiondlnim fotografem, manzelem
a otcem dvou déti, za coz jsem vdécény mé Zené — Veronice. Veronika mi poskytuje nejen nejlepsi
podminky pro prdci, ale také mé motivuje takovou prdci dokonéit. Prekrdsné jméno Veronika je
spojenim slova ,,vera“ (latinsky) a ,,icon* (fecky — ptivodné eikon), coz znamenda prava podoba nebo
pravy obraz. V uméni a architekture se jednoslovnym pojmem ,,veraikon“ oznacuje rouska s otiskem
Kristovy tvdre. Tato rouska hraje klicovou roli v legendé o svaté Veronice, kterd pry provazela
JeZiSe Krista na kriZové cesté. Podala Spasiteli svoji rousku, aby mu utrela krvi zbrocenou tvdr.
V dusledku této uddlosti se na rousce objevil obraz Kristovy tvdre. Veronika je od té doby uzndvanou
patronkou vizudlnich umélcti, v moderni dobé taktéz fotografii. Bez ohledu na historickou presnost
této legendy nese jméno Veronika silnou symboliku. Diky mé ,,0sobni“ Veronice tak mdam stdle
inspiraci pro tvorbu a predevsim pro dokonceni této prdce, v niz mnozstvi autorii reflektuje bolest,

utrpeni, smrt ale i nekonecnou ldsku a empatii.
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Citat od Judith Goldman na tvodni strané této prace popisuje hluboky a komplexni vztah
mezi smrti a fotografii. Predstavuje fotoaparaty jako néstroje, které mohou jak ,kréast zZivoty, tak
zéroven slouzit jako prostredek k zachovéani vzpominek a prekonavani smrtelnosti. Ukazuje, jak
fotografie umoziuje prenaset okamziky z minulosti do budoucnosti, a zdtiraznuje, ze ackoliv foto-
grafie mohou zobrazovat smrt, vzdy jde pouze o interpretaci tohoto momentu skrze o¢i fotografa.
Tento citat tak otevira prostor pro zamysleni nad tim, jak vizualni uméni zachycuje a ovliviuje
nase vnimani zivota a smrti. Tématu smrti ve fotografii se v minulosti vénovalo mnozstvi historika
a teoretiku fotografie a uméni, sociologi, antropologi, fotografti, kurétorti a dokonce i filmatu.
Velmi obséhle a detailné je popsana historie posmrtné fotografie, jeji vyvoj v ¢ase, konkrétni styly,
dtivody a motivy k jejimu uzivani.

Autofi literatury vénujici se posmrtné fotografii zminuji, ze tyto snimky mély predevsim
historickou dokumentérni hodnotu, coz je vérohodné dolozeno prikladovymi historickymi snimky.
Pristup fotografti byl, kromé nékolika vyjimek, predevsim reportazni a dokumentarni. Posmrtné
fotografie byly taktéz tvofeny na pamétku pro rodiny zesnulych (posmrtné portréty, zéznamy
z pohibti) a jako svédectvi o vale¢nych a jinych zloc¢inech. Historickd amatérska i profesionalni po-
smrtna fotografie je zdokumentovéana v mnoha védeckych publikacich. Timto tématem se zabyva
také diplomova prace polského absolventa Institutu tviréi fotografie Pawta Supernaka, ktery jako
jeden z mala zpracoval tuto oblast v é¢eském jazyce az do roku 1945. Vérné, objektivné a detailné
je zpracovana také oblast moderni reportézni, dokumentarni, médni a uzité fotografie inspirované
smrti véetné dalsich osobitych kategorii jako moderni umélecka fotografie uhynulych zvitat nebo
inspirace smrti v soucasné reklamni fotografii. Vytvareni dalsi prace vénované obecné historii
tohoto tématu nebo vyse uvedenym oblastem je tedy, dle mého nézoru, neefektivnim rozmélno-
vanim dosud zndmych informaci a jen stézi by prineslo nova hodnotna fakta nebo pozoruhodné
souvislosti. Diky mym predchozim studiim tématu smrti ve fotografii, které jsem mimo jiné vyuzil
pro svou bakalarskou préci Forenzni pristup k umélecké fotografii inspirované smrti po roce 1945
a teoretickou diplomovou praci Moderni naturalistickd a manipulovand uméleckad fotografie inspi-
rovand smrti, jsem mohl v této disertacni praci navéazat na sviij pavodni zamér, kterym bylo vytvorit
zékladni prehled o moderni umélecké fotografii inspirované smrti. Uvédomuji si, ze vzhledem
k prekvapivé vysokému poctu fotografickych dél zabyvajicich se tematikou smrti je témér nemozné
vtésnat vSe do jedné disertacni prace. Nakonec cilem neni vytvorit tabulkovou statistiku veskeré
svétové fotografie s tematikou smrti, nybrz srozumitelné, vystizné a objevné uchopit toto hluboké
a tézké téma tak, aby mnou utvorend autorska selekce poskytla co nejvérnéjsi obraz o rozvijejicim
se globalnim fenoménu, o tzv. nové viné fotografie inspirované smrti.

Tak, jak jsem postupné objevoval autory vénujici se tomuto tématu, zacal jsem si vSimat
urcitych spoleénych znak, kterymi se jednotlivéa dila vyznacovala. Poté jsem se rozhodl, ze nej-
efektivnéjsim zptisobem, jak dané téma smysluplné analyzovat, bude specializace na konkrétni
vizuélni a obsahové prvky. Misto popisovéani zdokumentované oblasti historické posmrtné doku-
mentérni, reportazni a uzité fotografie se tedy tato prace zaméruje na tzv. novou vinu fotografie
inspirované smrti, coz predstavuje zvlasté kreativni etapu v moderni historii fotografie, ktera se
rozvijela od 70. let 20. stoleti az po soucasnost. V ramci tohoto obdobi se v préaci zamérim pre-
devsim na umeéleckou stranku smrti inspirovanych fotografii, které jsou na zékladé vyraznych

podobnosti vhodné k individualnimu i vzajemnému komplexnimu zkoumani. Timto tato prace
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neprimo navazuje na diplomové préce absolventti Institutu tvaréi fotografie FPF Slezské univer-
zity v Opavé Smrt ve fotografii od jejtho pocdtku do roku 1945 Pawta Supernaka, Posmrtny portrét
ve fotografii Ptemysla Havlika, Forenzni fotografie jako inspirace od roku 1945 v médé a reklamé
Grety Blumajerové a (NE)obycejnd smrt, motiv mrtvého zvitete v soucasné fotografii (2018) Andrey
Malinové.

Pro prehlednost této préce je prvni kapitola uvedena struénou historii zobrazovani smrti
ve vytvarném uméni. Text se zabyva tim, jak byla smrt zobrazovéana v riznych dobach a v riznych
kulturéch, sahajicich od starovékych civilizaci az po soucasnou dobu. Ukazuje, ze v uméleckych dilech
se Casto objevovaly nabozenské motivy a symboly a Ze rizné umélecké sméry — od renesance az
po moderni éru — prinasSely své jedine¢né interpretace a pohledy na smrt. Text déle poukazuje na
to, ze ve 20. stoleti a nésledné, s rozvojem technologii, jako je uméla inteligence, zacali umélci
experimentovat s novymi zpusoby vyjadreni a interpretace smrti, ¢imz reagovali na soucasné glo-
balni udélosti a spolecenské zmény. Zdtraznuje, ze smrt zistava stale aktualnim tématem, které
se odrazi v hlubokych lidskych emocich a spolec¢enskych proménach skrze razné formy vytvar-
ného uméni. Kapitola je dale vénovéana historii zobrazovani smrti ve fotografii. Jedna se o stru¢ny
tvod do dané problematiky, ktery nastinuje motivace vzniku posmrtné fotografie a jeji kriminélni
a dokumentérni tradici. Text dale zkouma historicky vyvoj, kulturni vyznam a promény, kterymi
prosla posmrtna fotografie od 19. stoleti az po soucasnost. Zabyva se tim, jak se spolecenské postoje
ke smrti a jejimu zobrazovéni v pribéhu ¢asu ménily a jak tyto zmény ovlivnily umélecké i osobni
uziti fotografie v tomto kontextu. Déle se dotyka vlivu, ktery méli na vniméni a interpretaci tohoto
fenoménu vyznamni teoretici a myslitelé, a predstavuje rozmanité zptsoby, jakymi byla posmrtna
fotografie vyuzivana a chapana v riznych modernich kulturach a ¢asovych obdobich. Kapitola si
klade za cil poskytnout ¢tenéri hlubsi porozumeéni tomuto unikatnimu aspektu vizuélni kultury
a jeho vyznamu v §irsim kontextu historie uméni a fotografie. Duraz je kladen na historii umélecké
posmrtné fotografie. Zde predstavuji prvni znama dila a vytvarim elementérni piehled o této oblasti
fotografie. Kapitola rovnéz zkouma vyvoj a soucasnou ulohu moderni posmrtné fotografie v pro-
cesu truchleni. Zvlastni pozornost je vénovéna roli, kterou hraje posmrtna fotografie v zivotech
rodin zasazenych ztratou déti. Kapitola poukazuje na proménu posmrtné fotografie od jejiho histo-
rického vyznamu v 19. stoleti k dnesnimu vyuziti jako cenného nastroje pro zachyceni vzpominek
a pomoci v procesu smutku. Predstavuje také nové trendy a pristupy v posmriné fotografii, které
rozsiruji jeji tradiéni ramec a ukazuji jeji vyznamnou roli v moderni spole¢nosti.

Druha kapitola se zabyva ¢asto opomijenym svétem historickych posmrtnych a funerélnich
fotografii a jejich vlivem na soucasnou fotografii. Zkoumam rozmanité archivy, které zachycuji
jak obecné, tak osobni pohledy na smrt a smutek, odhalujici hluboky a komplexni vztah mezi
fotografii a smrti. V této kapitole se zamérim na nékolik klicovych sbirek a archivi, které doku-
mentuji rozsah posmrtné fotografie, od portréta zesnulych pres forenzni a kriminalistické snimky
az po umélecké vyjadieni smutku a vzpominani v soukromych sbirkéch obsahujicich historické
posmrtné a funeralni fotografie. V dalsi ¢asti zkoumam publikované sbirky forenzniho charakteru
obsahujici historické posmrtné a funeralni fotografie. Zaméruji se na fascinujici a casto prehlizeny
aspekt uméleckého fotografického dédictvi - forenzni fotografii a jeji umélecky potencial. V této
oblasti predstavuji unikétni obrazy, které dokumentuji historii trestnych ¢éint, vySetrovacich metod

a funerélnich rituéla. V textu se vénuji zejména archiviim s kriminalistickym a Zurnalistickym



obsahem, jejichz spravci objevili nové cesty k jejich umélecké interpretaci, ustici ¢asto v originélni
knizni publikace nebo osobité vystavy.

V treti kapitole se zaméruji na fenomén kultury smrticich selfie, sdileni a fotografovani
na pietnich mistech. V této ¢asti zkoumam, jak se rozsiteni selfie proménilo v rizikové chovani
s tragickymi nésledky. Predkladam statistiky a studie o imrtich spojenych s porizovanim selfie
a upozornuji na dulezitost porozuméni psychologii a motivacim stojicim za timto chovanim. Dali
popisuji rostouci trend zékaz fotografovani a vytvateni ,,no selfie zon“ jako reakci na bezpeénostni
a etické obavy, zejména na mistech s historickym a emocionédlnim vyznamem. Tato ¢ést prinasi
pohled na etické dilema fotografovani na pietnich mistech, zkouma respekt a vhodnost v kontextu
paméti a vzpominani. V zavérecné casti kapitoly se vénuji varovnym systémuim a osvétovym projek-
tam, které maji za cil sniZit riziko nebezpecnych selfie a zvysovat povédomi o bezpecnosti v digitalnim
svété. Kapitola tak poskytuje komplexni prehled o vlivu selfie kultury na spolecnost a jeji disledky.

Ctvrtéa kapitola pojednava o moderni umélecké fotografii inspirované smrti. Toto umélecké
pole nabizi nekone¢né moznosti pro interpretaci a vyjadireni smrti, a to jak ve svych surovych, tak
i v metaforickych forméch. v kapitole zkoumam autorsky naturalisticky pristup, kde se zaméruji
na fotografy, kteti zachycuji smrt v jeji nejsyrovéjsi a nejrealistictéjsi podobé. Tyto obrazy jsou Casto
intenzivni a provokativni, odrazeji smrt jako fundamentélni a nevyhnutelnou souéast lidského
byti. Dale podrobné predstavim autory vyuzivajici manipulativni pristup. Analyzuji jejich odvahu
prekrocit tradi¢ni hranice a prezentovat smrt skrze osobni, ¢asto emocionélné nabitou optiku plnou
slozitych emoci a filozofickych koncept spojenych se smrti. Posledni ¢ést se soustredi na symboliku
smrti. Zde zkoumam, jak razni umélci po celém svété pouzivaji fotografii k prozkoumani a inter-
pretaci smrti prostrednictvim riznych vizualnich jazyka a symbold. Tato ¢ast poskytne pohled
na Siroké spektrum technik a stylt, od tradi¢nich az po avantgardni, a ukaze, jak originalné muze
fotografie odrazet $irsi socialni, kulturni a osobni kontexty.

V pété, posledni kapitole, se zabyvam oblasti umélecké fotografie inspirované smrti a jejimi
presahy do filmu a televizni tvorby. Zamétuji se na nékolik vyznamnych prikladu filmu a televiznich
serialt, které tuto tematiku vyuzily a rozsitily jeji moznosti interpretace. Od klasickych filmi sveé-
tovych reziséru, ktefi vyuzivaji fotografii jako metaforu nebo zpestteni, pres objevné dokumenty
predstavujici realné fotografické hrdiny az k provokativnim umeéleckym filmiim, kde se fotografie
stava nastrojem zkoumani reality a iluze. V kapitole prezentuji na konkrétnich prikladech razné
zpusoby, jakymi film a televize pristupuji k tématu smrti prostrednictvim fotografie. Poukazuji
také na to, jak tyto pristupy ovliviwji nase vnimani fotografie a filmu v kontextu 21. stoleti.

Shéru, tFidéni a kompletovani ovérenych zdroji a informaci, ze kterych vychazi tato prace,
jsem vénoval 15 let. Béhem té doby jsem v nepravidelnych sekvencich nadsené praci rozsiroval,
a naopak cilené snizoval jeji ambice, abych se mohl vénovat poctivé své rodiné i préci. Ackoliv je
z mého pohledu stéle prostor pro vylepseni, dovoluji si s pokorou tvrdit, Ze tak komplexni pohled
na soucasnou uméleckou fotografii inspirovanou smrti nebyl dosud publikovan. Z tohoto divodu
VéFim, Ze tato disertacni prace bude vyznamnym ptinosem v dané oblasti. Miij pribézny dlouho-
doby a systematicky shér informaci umoznil kompilovat nejenom teoretické a historické aspekty,
ale také osobni pohledy a interpretace umélct. Vysledkem je hluboky a komplexni pohled na
téma, které fascinuje a zéroven vyvolava otazky o podstaté lidské existence. Tato prace si klade za

cil prozkoumat, jak smrt ovliviiuje umélecké vyrazy ve fotografii a jak se tyto vyrazy proménily
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v pribéhu ¢asu. Zvlastni pozornost je vénovana modernim pristupiim a trendtim, které rozsiruji
tradiéni ramec posmrtné fotografie. Zabyvam se zde otazkou, jak soucasni umélci pomoci foto-
grafie interpretuji smrt, jakym zptisobem vyuzivaji symboliku a jak tato préace odrazi spolecenské
zmény a osobni zkuSenosti. Vyzkum predstavuje Siroky zabér témat — od historie posmrtné foto-
grafie pres archivni a forenzni aspekty az po umélecké a filozofické interpretace. Soucasti je také
analyza vlivu technologického pokroku a socialnich médii na vnimani a zachycovéni smrti ve foto-
grafii. Pfistup k tématu je tedy multidisciplinarni, zahrnujici jak historické, tak soucasné perspek-
tivy, a to véetné vlivu digitalnich technologii na nas vztah k smrti a zobrazovani smrti ve vizualnim
umeéni.

Hlavnim cilem této préce je poskytnout ¢tenaiim komplexni prehled o tom, jak je téma
smrti zpracovavano ve fotografii, a zaroven nabidnout nové perspektivy na toto trvalé a univerzélni
téma. Mym pranim je, aby préace nasla stabilni pozici mezi odbornymi publikacemi o smrti ve
fotografii a poskytla ¢tenaiim moznost hloubéji porozumét reprezentaci smrti ve fotografickém

uméni, véetné jejich rozsahlych socilnich, historickych a kulturnich aspektu.









HISTORIE ZOBRAZOVANI SMRTI
VE FOTOGRAFII A VYTVARNEM
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UVOD DO HISTORIE ZOBRAZOVANI SMRTI
VE VYTVARNEM UMENI




Historie zobrazovani smrti ve vytvarném umeéni je odrazem promén lidského vnimani
a kultury skrze staleti. Od pradavnych civilizaci, pres stfedovék, renesanci, az po moderni a post-
moderni dobu umélci neustale prozkoumavali a pretvéreli zobrazeni smrti, ¢imz odhalovali hluboké
kulturni a filozofické zmény v spole¢nosti. Zobrazeni smrti ve vytvarném uméni se v pribéhu
staleti vyrazné vyvijelo, proplétalo se s nabozenskymi presvédéenimi, kulturnimi praktikami
a uméleckymi inovacemi. V civilizacich, jako byl starovéky Egypt, byla smrt zobrazovéna v kon-
textu posmrtného Zivota a duchovnich cest. Knihy mrtvych, bohaté ilustrované texty plné kouzel,
byly urceny k pomoci dusim, které mély prejit do posmrtného Zivota. V tomto obdobi se také
objevuji majestatni hrobky a obrovské pyramidy, které mély slouzit jako vééné domovy pro duse
zesnulych.

Rané krestanské uméni ¢erpalo inspiraci ze symbolii a vizudlnich motivii pohanského
pohirebniho uméni. Vira a uméni se prolinaly, a to se projevovalo zejména ve zptisobu, jakym byla
zobrazovana smrt JeziSe Krista. Podle Andrewa McGowana (2011) tato rana zobrazeni uk¥izovani
vyuzivala k predstaveni JeziSe Krista jako symbolu vitézstvi nad smrti, coz bylo vyrazné odlisné od
pozdéjsich naturalistickych zobrazeni jeho utrpeni a smrti. V kontextu mincovniho uméni se kies-
tanska ikonografie postupné vyvijela od zobrazeni neporazitelného slunce po postavu Krista. Smrt
Panny Marie, jakoZto ikonografické téma, se objevuje v uméni od 10. stoleti. Ve vytvarném uméni
nalezneme dva vyznamné predméty spojené s oblicejem Krista: Zavoj svaté Veroniky, zminény
v uvodu, a Turinské plétno. Zavoj svaté Veroniky, ikonicka relikvie, je spojovana s udalosti, kdy
zena jménem Veronika utiela Kristiiv oblicej béhem jeho cesty na Kalvarii, a na zévoji se zazracné
objevil otisk jeho tvare. Tento zavoj byl ve stiedovéké Evropé povazovén za jednu z nejposvatnéj-
sich relikvii. Turinské platno, dalsi relikvie s obrazem muze, ktery byl pravdépodobné uk¥izovan,
je predmétem intenzivniho védeckého zkoumani a debaty. Tento kus latky je povazovan nékterymi
za pohiebni platno JeziSe Krista, zatimco jini véri, Ze jde o stredovéky podvrh. Napriklad studie
L. De Cara, E. Matriccianiho a G. Fantiho porovnava oblicej z Turinského platna s oblicejem na
Zavoji svaté Veroniky a zkouma jejich historicky vztah (De Caro, Matricciani, & Fanti, 2019). Oba
predméty byly vyznamnymi inspiracemi pro umélce a hraji klicovou roli v historii kiestanského
uméni reflektujiciho hluboké nébozenské a kulturni vyznamy spojené s obli¢ejem Krista. Obé
relikvie predstavuji klicové prvky v historii zobrazovani smrti a utrpeni v kiestanském umeéni,
odrazejici hluboké nabozenské a kulturni vyznamy.

Historie zobrazovani smrti ve vytvarném uméni béhem stredovéku a renesance ukazuje
na slozité vniméni a umélecké vyjadreni smrti. V renesanéni Itélii, obzvlasté v 15. a 16. stoleti, jsme
svédky obnoveného zajmu o portrétovani, ktery reflektoval sirsi spolecenské a kulturni zmény té
doby. Tato éra, jak ukazuji Flaten a Miller (2012), zazila znovuoziveni portrétniho uméni, ovliv-
néného jak antickou klasikou, tak stredovékymi tradicemi. Zaroven se v 17. a 18. stoleti v Italii,
jak poznamenéva Westin (1980), objevuje vyrazny vliv tradice Ars Moriendi na zobrazeni smrti
v baroknim sochaftstvi. Tato tradice, ktera zdaraznovala ptripravu na ,dobrou smrt“, formovala
zpusob, jakym byla smrt zobrazovana ve vytvarném umeéni té doby. V tomto kontextu se objevuje
i neobvykly motiv putta s hlavou smrti, ktery, jak uvadi Janson (1937), predstavuje unikétni pristup
k alegoriim smrti v renesanénim uméni, nezavisly na predchozich uméleckych tradicich. Dalsi vy-
znamny aspekt stredovékého zobrazeni smrti predstavuje tanec smrti, ktery odrazel tehdejsi pohledy
na sociélni nerovnost a smrt. Mackenbach (1995) poukazuje na to, jak tyto umélecké reprezentace

casto predavaly moralni poselstvi o sociédlni hierarchii a univerzalité smrti. Oosterwijk (2004)
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zduiraznuje, Ze Danse Macabre se stal od 15. stoleti popularnim tématem v evropském uméni a lite-
ratufe, symbolizujicim univerzalnost smrti a jeji dopad na vsechny spolecenské tridy. V 15. stoleti
také dochézi k narustu realistickych obraza smrti a pohibu v iluminacich rukopist, zejména v modli-
tebnich knihéch. Fiero (1984) argumentuje, Ze tato nova ikonografie smrti a pohtbu, ktera se objevila
po roce 1375, byla projevem potieby obnovit socialni a nabozenské tradice, které byly naruseny
béhem epidemie ¢erné smrti v zapadni Evropé.

V renesanénim uméni byla smrt ¢asto zobrazovéana s vétsi dirazem na individualitu
a lidskost, coz je vidét napriklad v dilech Leonarda da Vinciho nebo Michelangela. Jejich prace
reflektovala nové pojeti ¢lovéka a smrti, které bylo vyrazné odlisné od predchozich obdobi. Nap¥i-
klad Michelangelova socha Pieta zobrazuje tragickou a soucasné krasnou scénu mrtvého Krista
v narudi jeho matky, coz ukazuje na novou troven emocionalniho vyjadfeni v uméni. Na druhé
strané stredovéka umélecka dila, jako jsou fresky a rukopisy, ¢asto zobrazovala smrt jako uni-
verzalni a nevyhnutelnou souéast zivota bez ohledu na spole¢enské postaveni. Napriklad fresky
s motivem tance smrti v kostelich a klasterech po celé Evropé zobrazovaly smrt jako postavu,
ktera si vybira lidi z raznych socialnich trid, od kréla az po sedléky, ¢imz pripominaly nevyhnu-
telnost smrti pro vSechny. Renesanéni umélci jako Albrecht Diirer a Hans Holbein mladsi vytvorili
dila, ktera reflektovala kiehkost a pomijivost lidského Zivota. Tato dila ¢asto zahrnovala symboly
smrti jako lebky a kostlivee, coz bylo popularni zejména v nizozemskych ,vanitas“ malbéch. Tato
obdobi, stredovék a renesance, tedy nabizeji kontrastni pohledy na smrt v uméni. Zatimco stredo-
véka umélecka dila ¢asto zobrazovala smrt jako univerzalni a egalitarni silu, renesanéni uméni se
sousttedilo vice na individualitu a emocionélni aspekty smrti. Tyto rozdilné pristupy k zobrazeni
smrti odréazeji silné kulturni a filozofické zmény, které probihaly v Evropé béhem téchto obdobi.

V obdobi romantismu se zobrazovani smrti ve vytvarném umeéni vyznamné proménilo.
Romantismus, ktery vznikl koncem 18. stoleti a vrcholil v prvni poloviné 19. stoleti, zdiraznoval
individualismus, emoce a citovou hloubku, coz se odrazelo i v uméleckém vyjadfeni smrti. Jeden
z prikladi romantického zobrazeni smrti 1ze nalézt v dile Radena Saleha, Between Life and Death
(1848), které ukazuje, jak romantismus povzbuzoval umélce k vyjadieni odporu viici kolonialismu
prostiednictvim malby. Saleh v tomto obdobi Zil v Evropé a stal se znamym jako romanticky malit.
Jeho dilo Between Life and Death je interpretovano jako odraz odporu vici kolonialismu (Fauzie,
2020). Caspar David Friedrich, vyznamny romanticky malit, ¢asto zahrnoval symboly smrti do
svych krajinaiskych dél. Friedrichtiv obraz Graber gefallener Freiheitskrieger (Hroby padlych bojov-
nika za svobodu), napriklad kombinuje krajinu s antickym hrobem, aby vyjadril protifrancouzské
postoje. Tento obraz predstavuje Friedrichovu poklonu hrdintim a zéroven v sobé nese hlubsi
romantické téma, jako je propojeni uméni, historie, védy a mytu. Dalsi dulezitou soucasti roman-
tismu byla predstava transcendence smrti, coz bylo povazovéano za predurceny osud umélce-génia.
J. M. W. Turner v dile Interior at Petworth zobrazil svou nadéji, ze preména prirody prostrednictvim
uméni je cestou k nesmrtelnosti. Turnerovo dilo je prikladem slou¢eni romantické krajiny archi-
tektonického interiéru, které vyjadiuje umélcovy myslenky o smrti a nesmrtelnosti (Sidlauskas,
1993). V romantismu byla smrt zobrazovana jako hluboké a ¢asto kontemplativni zkusenost, coz
bylo v kontrastu s piredchozimi obdobimi, kde byla smrt ¢asto zobrazovéana jako nevyhnutelny
a univerzalni konec. Romantické uméni se zamérovalo na subjektivni zkusenosti, emoce a indivi-
dualitu, coz se odrazelo i v uméleckych zobrazenich smrti. Toto obdobi prineslo nové interpretace

smrti, které byly ¢asto spojeny s hlubokymi emocemi, melancholii a kontemplaci pfirodnich



a nadprirozenych aspekti existence. Umélci romantismu, jako byl napriklad John Keats, ¢asto
pouzivali smrt jako motiv k prozkoumani hlubsich otézek lidské existence a vztahu ¢lovéka k pri-
rodé a vesmiru. Keats ve své basni Ode to a Nightingale pouziva symboliku smrti k vyjadreni touhy
po krase, lasce a pravdé, ¢imz odrazi romanticky zajem o smrt a jeji hlubsi filozoficky vyznam
(Z. Qun, 2010). Romantismus také prinesl novy pohled na smrt jako na zdroj inspirace a kreativity.
Mnoho umélet a intelektuala tohoto obdobi vidélo ve smrti motivaci k hledani pravdy a krasy,
coz odrazelo hlubsi presvédcenti, ze uméni a smrt jsou tzce propojeny. Tento pohled na smrt jako
inspiraci je patrny v dilech mnoha romantickych umélct, od malita az po basniky. V obdobi ro-
mantismu se zobrazovani smrti ve vytvarném uméni stalo mnohem osobnéjsim a emotivnéjsim.
Smrt nebyla jen tématem uméleckého zobrazeni, ale stala se klicovym prvkem v prozkoumavani
otazek lidské existence, prirody a vesmiru. Romantické uméni tak pfineslo nové pochopeni smrti,
které se odrazilo v raznych forméach uméleckého vyjadieni.

Zobrazovani smrti ve vytvarném uméni mélo v priabéhu déjin rizné podoby, ale v obdobi
symbolismu a expresionismu prevladajicich zejména v 19. stoleti a na zacatku 20. stoleti, se umélci
vénovali abstraktnim myslenkdm a emocim, predevsim prostiednictvi symbolt a alegorii. Téma
smrti bylo jednim z klicovych prvka tohoto hnuti. Napriklad Gustav Klimt, rakousky malit, vy-
tvoril vyznamny symbolisticky obraz Smrt a Zivot', ktery zobrazuje smrt jako tajemnou Zenskou
postavu objimajici mladou zenu®. Klimt pouzil kvétiny a ornamentalni vzory k vytvoreni atmosféry
tajemstvi a melancholie, coz jsou typické rysy symbolistického uméni. Fernand Khnopff, belgicky
symbolisticky mali¥, byl dalsim umélcem, ktery se zamétroval na smrt. Jeho obrazy, jako I Lock
My Door Upon Myself, zduraznovaly osamélost a zahadnost spojenou se smrti. Symbolismus mél
také vliv na literaturu, naptiklad na dila spisovateli Edgara Allana Poea nebo Charlese Baudelaira,
ktefi se také zabyvali temnymi strankami zivota a smrti. S prichodem 20. stoleti vstoupilo na
scénu umélecké hnuti expresionismu, které se zamérovalo na vyjadreni emocionalniho a psycho-
logického stavu umélct. V expresionismu se téma smrti stalo jesté vyraznéjsim a intenzivnéjsim.
Egon Schiele, vyznamny expresionisticky mali¥, ¢asto zobrazoval ve svych obrazech smrt jako
drsny a destruktivni prvek. Jeho dila jako Death and the Maiden se soustiedila na lidskou formu
a zkoumala spojeni smrti se sexualitou a télesnosti. Dalsim znamym expresionistickym umélcem
byl Edvard Munch, jehoZ slavny obraz K¥ik vyjadtoval hriizu a zoufalstvi z nevyhnutelnosti smrti.
Tento obraz je povazovan za jedno z nejvyraznéjsich dél expresionismu.

Ve 20. stoleti, s nastupem moderniho a postmoderniho uméni, se zobrazeni smrti stalo
jesté vice rozmanitym a komplexnim. Téma smrti bylo v uméni v pribéhu moderniho a postmo-
derniho obdobi interpretovdno mnoha riznymi zptisoby. Umélci vyuzivali rozliéné techniky a styly
k tomu, aby vyjadrili své osobni i spolecenské reflexe tohoto zékladniho aspektu lidské existence.
Moderni uméni casto pristupovalo k tématu smrti s hloubkou, vaznosti a existencialnim zamyslenim,
zatimco postmoderni uméni se zacalo zabyvat smrti provokativné a ironicky. Moderni umélei jako

Pablo Picasso ¢asto pracovali s tématem smrti v hlubokych a existencialnich kontextech. Jeho

Klimtiv obraz Smrt a Zivot se stal teréem klimatickych aktivistti v Rakousku. Ti ho polili éernou tekutinou pfi prilezitosti
jeho vystaveni v Leopold muzeum ve Vidni v roce 2022.

Klimt namaloval Smrt a Zivot v roce 1910 a prepracoval ho v letech 1912-1913 a znovu v letech 1915-1916. Obraz zobrazuje
Smrt vlevo a Zivot — muze, Zeny a déti - vpravo.
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obraz Guernica je reakei na hrtizy spanélské obcanské valky a bombardovani mésta Guernica. Ob-
raz je silnym politickym a socidlnim komentarem, ktery vyjadtuje nasilnou smrt civilistt a tragédii
valky. Francis Bacon, dalsi vyznamny umeélec 20. stoleti, se tématem smrti zabyval v expresionis-
tickych a abstraktnich portrétech, které zdtaraznovaly destruktivni a groteskni aspekty lidského
zivota. Jeho dilo Triptych May-June 1973 je vymluvnym prikladem tohoto pristupu, kde smrt a zivot
splyvaji do temného a strhujiciho projevu. Umélci jako Frida Kahlo a Salvador Dali predstavili nové,
Casto surrealistické interpretace smrti, zatimco Andy Warhol a Damien Hirst v postmoderni ére
pouzivali smrt jako prostfedek k ironickému komentari spolecnosti nebo jako reflexi konzumni
kultury. Tento ptistup umoznil umélciim prozkoumat smrt z riznych perspektiv, od osobnich
a emocionalnich az po spolecenské a politické aspekty. Soucasné s tim se v uméni objevuji i dalsi
formy zpracovani smrti, jako jsou instalace, performance nebo digitalni uméni. Tato nova média
umoznuji uméleim prozkoumavat téma smrti zptisoby, které byly dfive nemyslitelné, a reagovat
tak na rychlé zmény ve spolecnosti a technologii. Andy Warhol vytvoril sérii obrazti Death and
Disaster, které zobrazuji tragické udalosti a smrt jako medialné zprostredkovany fenomén. Jeho
Green Car Crash je silnym ptikladem, jak smrt mize byt zpracovana v kontextu masové kultury.
Britsky umélec Damien Hirst se proslavil kontroverznimi instalacemi spojenymi se smrti. Jeho
dilo The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living obsahuje zraloka ponoteného
ve formaldehydu, coz reflektuje nejen smrt zraloka, ale i nasi fascinaci smrti a jejim vlivem na nasi
mysl. Toto dilo se stalo ikonickym symbolem uméni a smrti ve svété postmoderniho uméni. Post-
moderni uméni také otevielo prostor pro feministické a genderové perspektivy na téma smrti, coz
Ize vidét v dilech umélkyn jako Cindy Sherman nebo Jenny Holzer. Sherman vytvorila sérii foto-
grafii s nazvem Untitled Film Stills, kde reflektuje stereotypy a ocekavani spolecnosti vii¢i Zenam
a smrti. Moderni a postmoderni uméni pristupovalo k tématu smrti riznymi zptsoby, od existen-
cialniho zkoumani po ironii a provokaci. Timto zptisobem umélci pokracuji v reflexi a interpretaci
smrti jako neodmyslitelné soucasti lidské existence v ramci soucasného uméni. Tato dila nejenze
reflektuji smrt jako fyzickou realitu, ale také jako komplexni a hluboky aspekt naseho byti.

S nastupem umélé inteligence (dale jen ,UI) do uméleckého svéta vznika novy kontext
a zpusob, jakym je téma smrti zobrazovéno a reflektovano. Ul prinasi inovativni nastroje a techniky,
které umoznuji umélcim zkoumat smrt z novych a neprobadanych perspektiv. Ul muze tedy
i ovliviiovat zobrazovani smrti v uméni, mit zasadni vyznam pro soucasny umélecky svét. Ul muze
byt vyuzita k analyze rozséhlych soubori dat a k vyhledavéni vzorti v uméleckych dilech z riznych
dob a stylii. To umoznuje umélctim a historikiim uméni identifikovat rizné zpusoby, jak byla smrt
v minulosti zobrazovana, a sledovat jeji vyvoj a promény v raznych kulturach a epochach. Jednim
z prikladu, jak UI ovlivnila zobrazovani smrti, je projekt Databdze smrti od umélce R. Luka DuBoise.
Tato interaktivni instalace vyuziva Ul k analyze textt pisni zpévaka, kteri zemteli mladi, a vytvari
hudbu, ktera kombinuje jejich hlasové projevy. Timto zpisobem umoznuje divakam prozit spojeni
mezi smrti umélcu a jejich uménim. Dalsim prikladem je umélecky projekt Al-Generated Death
Masks od Marca Quinnse. Tento projekt vyuziva Ul k vytvoreni virtualnich posmrtnych masek
rtznych umélet, véetné Vincenta van Gogha a Fridy Kahlo. Timto zptisobem umoznuje divakim
nahlédnout do tvari uméleq, ktefi zemieli, a zkoumat jejich emocionalni stavy a myslenky v oka-
mziku jejich smrti. UI také umoznuje vytvaret interaktivni umélecké instalace, které reaguji na
zivot a smrt v redlném case. Umélec Refik Anadol vytvoril projekt WDCH Dreams, ktery vyuziva

UI k vizualizaci dat z hudebniho salu v Los Angeles v realném case. Timto zptisobem je umoznéno



divakam vidét, jak se data proménuji a jak hudba Zzije a umira béhem koncertu. Jednim z konkrétnich
prikladd vyuziti Ul ve vytvarném umeéni je i projekt The Next Rembrandt. Tento projekt vytvori-
la reklamni agentura J. Walter Thompson Amsterdam ve spolupraci s technologickymi partnery
a historiky uméni. UI byla vyuzita k analyze a modelovani dat tykajicich se Rembrandtovych dél,
coz umoznilo vytvorit novy portrét ve stylu tohoto slavného nizozemského maliie. Timto zptisobem
se ukézalo, ze Ul mize byt nastrojem pro tvorbu nového uméni, které vychazi z historickych kon-
texttl. Dalsim piikladem je umélecky projekt AICAN, ktery vytvoril umélec Ahmed Elgammal ve
spolupréci s UL. AICAN pouziva hluboké uceni k vytvareni abstrakiniho uméni, které reflektuje
lidské emoce a existenciélni témata, véetné smrti. Uméni vytvorené touto Ul ma schopnost komu-
nikovat a vyvolavat emocionalni reakce u divaki. Dalsim smérem, ktery Ul otevira, je interaktivni
uméni, které reaguje na zivot a smrt v realném case. Umélec Memo Akten vytvoril projekt Body
Paint, ktery vyuziva UI k monitorovani pohybu lidského téla a vytvateni abstraktniho obrazu, ktery
reaguje na pohyby a aktivity divaka. Timto zptisobem se umoznuje divakim prozivat spojeni mezi
zivotem, pohybem a smrti prostrednictvim interakce s uménim. Uméla inteligence prinasi nové
moznosti a perspektivy do zobrazovani smrti v uméni. Umélci mohou vyuzivat umélou inteligenci
k analyze a vizualizaci dat spojenych se smrti a tak 1épe porozumét tomuto tématu. Toto spojeni
uméni a technologie otevira dvete k inovativnim a nezvyklym uméleckym pocinim.

Smrt jako univerzélni téma odrazi nejen kulturni a historické kontexty, ale i osobni zkuse-
nosti a emoce umélcu, ktefi se ji vénuji. Toto téma zistava v uméni stéle aktualni a inspirujici, p¥i-
cemz kazdé obdobi prinasi své jedinecné interpretace a pristupy. V soucasnosti je zobrazeni smrti
ve vytvarném uméni ovlivnéno také globalnimi udalostmi, jako jsou vélky, pandemie a klimatické
zmény. Umélci reaguji na tyto vyzvy a vyuzivaji sva dila k vyjadreni spolecenského komentare
a upozornéni na dilezité otazky. Napriklad uméni, které vzniklo béhem pandemie COVID-19, casto
reflektovalo téma smrti a ztraty, a zaroven poukazovalo na otazky izolace, dusevniho zdravi a lidské
odolnosti. Historie zobrazovani smrti ve vytvarném umeéni je tedy svédectvim nejen o evoluci umé-
leckych styla a technik, ale také o vyznamnych zménach v lidském vniméni a postojich k smrti.
Smrt, jako univerzélni téma, odrazi nejen kulturni a historické kontexty, ale i osobni zkuSenosti

a emoce umélcu, ktefi se mu vénuji.
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~ Gustav Klimt, obraz Death And Life (Smrt a Zivot), 1908
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~ 1.2

UVOD DO HISTORIE ZOBRAZOVANI SMRTI
VE FOTOGRAFII




V dobéch, kdy fotografie neexistovala, nebylo porizeni posmrtného portrétu od malie
ni¢im neobvyklym, nicméné stale se jednalo o vysadu zamoznych a mocnych, ktefi si mohli
takovéto dilo finanéné dovolit. Vyobrazovani zesnulych a pozistalych pomoci fotografie ma tedy
svou tradici a kofeny v malifstvi. Po staleti vsak bylo pro bézného ¢lovéka takovéto dilo finanéné
nedosazitelné.

Fotografové, ¢asto rekrutovani z fad maliii, mnohdy tvotici stale v malirskych ateliérech,
si uvédomovali, Ze pomoci fotografie dosdhnou rychlejsiho a presnéjsiho zobrazovani skutecnosti.
Zpocatku se jednalo predevsim o umélce, védce a zdmozné intelektudly, nicméné ruku v ruce
s technickym vyvojem vznikaly uz v roce 1840 komeréni fotografické ateliéry, které byly vhodnou
alternativou k ateliériim malitskym. Jiz v dobé, kdy se fotografie celosvétové rozsitovala, bylo
ziejmé, ze toho médium bude mit velky obchodni potenciél. Finan¢ni naklady na porizeni fotografic-
kého portrétu byly nékolikandsobné nizsi nez naklady na vznik malitského portrétu, a tak fotografie
zcela logicky prevzala a pozdéji témér zcela zastoupila , klasické“ malirské prace veetné portrétovani
neboztiki éi pozustalych. Velky rozmach uzité posmrtné fotografie ma tedy predevsim ekonomické
dtivody. Dokumentérni, reportazni a uzita posmrtna fotografie, at uz profesionélni nebo amatérska,
ma tedy svou dlouholetou tradici. Hojné vyuzivana byla také v kriminalistické a pozdéji i ve vale¢né
fotografii.

Prestoze dokumentace vélky zacala brzy v historii fotografie, rané valecné fotografie ne-
zobrazuji smrt. Misto toho ukazuji bojisté nebo vojenské dustojniky. Existuje nékolik davodu. Nej-
drive vélky fotografovali amatéri, vétsinou vojaci sami. Jejich obrazy nebyly uréeny pro zveiejnént,
a tudiz méli na véci osobni zajem. Mrtva téla ale logicky v zajmu nebyla. Jednim z prvnich fotografti,
ktefi cilené vytvareli valeéné snimky, byl Anglican Roger Fenton, autor dnes dobte zndmych foto-
grafii z Krymské vélky (1854-1855). Prvni vyznamna udalost, pii které doslo k vytvotreni vétsiho
poctu posmrtnych fotografii, byla bitva u Antietam Creeku blizko Sharpsburgu v Marylandu v zari
roku 1862. Fotografové Alexander Gardner a James Gibson, ktefi byli schopni dojet na bojisté
nedlouho po konci vélky, vytvorili pres 70 fotografii za pét dni. Osm z nich ve stereo formatu —
tehdy relativné levnym a popularnim typem fotografie. Z celkového poctu témér tietina fotografii
zobrazuje padlé vojaky.

Pokud mluvime o historii zobrazovani smrti ve fotografii, musime zminit také kriminalis-
tickou fotografii. Ta se sklada z fotografii z mista ¢inu, z napravnych zatizenti, z poprav, z fotografii
zachycujicich vymahani prava, z fotografii vztahujicich se k historii odhalovéni trestné ¢innosti
a jejiho néasledného potresténi a z klasickych trojdilnych fotografii pachatelt trestné a jiné proti-
pravni ¢innosti, pro které se v anglicky mluvicich zemich zazilo oznaceni ,mugshots®. Policejni
snimky tohoto typu jsou v archivech pocetné zastoupeny jiz od roku 1840. MiZeme na nich najit
i nechvalné proslulé zlocince jako Dillingera, Baby Face Nelsona, Pretty Boy Floyda ¢i Jesseho Jamese.
Tento druh fotografie se diky svému praktickému vyuziti provozuje az do dnesnich dnu a je ¢asto

zneuzivan ke zvyseni prodejnosti bulvarnich periodik.
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~ 1.3

SMRT VE FOTOGRAFII VKONTEXTU 19. A 20. STOLETI




Pro pochopeni diivodii a motivaci vytvéareni fotografii zobrazujicich smrt je nezbytné zdu-
raznit dobovou situaci tehdejsi spolecnosti. Pristup ke smrti jako takové byl v 19. stoleti velmi
odlisny od toho dnesniho. Téma smrti bylo dokonce béznym vefejnym konverzacnim tématem.
Smutek ze ztraty ¢i odchodu blizké osoby byl astou a béznou souéasti verejného i osobniho Zivota.
Hrbitovy byly tvoreny vice jako rekreacni a odpocinkova mista. Lidé velmi ¢asto prichazeli o své
blizké, posmrtné fotografie brali jako zcela prirozenou soucést zivota.

Fenomén uzité fotografie zobrazujici zesnulé osoby se ke konci 19. stoleti pozvolna vytréci
a pretrvava prevazné v komunitéch, které jsou silné religiézné zalozené. Umélecka fotografie inspi-
rovana smrti se objevuje jen velmi zridka a zaziva svij rozmach az v 70. letech 20. stoleti, kdy
zaCinaji vznikat prvni moderni fotografické préace inspirované smrti. Do této doby se stihly nazory
celé spolecnosti na smrt radikalné zménit. Smrt se stava nevhodnym, tabuizovanym a nékde témér
zakézanym tématem. Fotografie, obraz ¢i jen pohled na mrtvého se ndm v dnesni dobé zda p¥i-
nejmensim zvlastni, ne-li vylozené morbidni a zvraceny. Ale v 19. stoleti a hlavné v jeho druhé
poloviné poznamenané vynalezem daguerrotypie bylo zobrazovéni smrti pomoci fotografie (a diive
pomoci malby) zcela béznou soucasti kazdodenniho Zivota tehdejsi spolecnosti. Bylo to také tim,
jak pise Elizabeth Kelley Kerstens ve svém ¢lanku pro Ancestry Magazine®, ze v 19. stoleti byla smrt
pramérna délka Zivota 38,9 let, pricemz v roce 1900 to uz bylo 49,6 let. Podobnou zménu zazname-
nala détska imrtnost, ktera byla v roce 1850 nepredstavitelnych 217,4 mrtvych na 1 000 narozenych
a v roce 1900 témér o 50 % nizsi, tedy 120,1 mrtvych na 1 000 narozenych. S tolika mrtvymi okolo
sebe se lidé logicky vyporadavali se smrti diametrélné jinym zptisobem. Lidé si najimali profesionalni
fotografy, ktefi méli za kol zdokumentovat mrtvé télo jejich blizkych nez se zpopelni ¢i ulozi do
zemé. Slo totiz o jakousi posledni vzpominku na dotyéného, o posledni sanci vytvorit si hmot-
nou pamatku na milovaného blizkého. Tato fotografie se po vytvoreni rozeslala pribuznym, ktefi
z néjakych divodi nemohli dorazit na pohteb. Snimky byly posléze vystaveny v domovech rodin
i ptibuznych, kde se ¢asto instalovaly na velmi exponované mista.

V soucasné dobé je posmrtna fotografie vniména prevazné negativné. Spolecnost ji odsuzuje
jako néco nepatriéného, morbidniho ¢i nechutného. Navzdory tomu ale zajem o ni zase pozvolna
roste. Ke konci 20. stoleti bylo uspofadéano nékolik vyznamnych fotografickych vystav, byly zalo-
zeny specializované shirky a na toto téma byly také napsény odborné knihy, ze kterych lze cerpat.
Napriklad Archief en Museum voof het Vlaamse Cultuurleven v Antverpach ptipravilo v roce 1994
vystavu In het licht van de dood. Post-mortem foto’s (kuratoti: Clement Caremans, Nora de Smet,
Nieke Loonen). V roce 1995 usporadalo National Museum of Photography, Film & Television ve
Velké Britanii dlezitou vystavu s ndzvem The Dead (kuratori: Val Williams, Greg Hobson) predsta-
vujici 28 umélcid vénujicich se posmrtné fotografii. San Francisco Museum of modern Art pripravilo
v roce 1997 vystavu Police Pictures: The Photograph As Evidence (kuratorka Sandra S. Phillips), ktera
byla viibec prvni vystavou svého druhu, zkoumajici soucasné i historické fotografie potizené jako
diikazy s tviréim nadhledem. V roce 1998 usporadalo Teylers Museum v Holandsku vystavu Naar

het lijk, het Nederlandse doodsportret, 1500-Heden, ktera nabizela velky prehled o portrétovani

Elizabeth Kelley Kerstens, CGRS, CGL ve svém ¢lanku pro Ancestry Magazine (09/10, 2005).
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mrtvych ve vytvarném uméni od roku 1500 az do roku 1998. V roce 2002 pripravilo na toto téma
vystavu také Musée d’Orsay v Parizi s nazvem Le dernier portrait. Vyznamna byla téz vystava
Dark Side 2 — Photographic Power and Violence, Disease and Death Photographed, ktera probéhla
v roce 2009 ve Fotomuseum Winterthur ve Svycarsku. Tentyz rok probéhla vystava Santos Inocen-
tes. Transito de imdgenes v galerii L'imaginaire Aliance francaise v Peruanském mésté Miraflores,
kterou kuratorovala Sophia Durand a Daniel Contreras. Na prelomu roku 2010/2011 predstavila
prazska galerie Rudolfinum vystavu Decadence Now! Za hranici krajnosti, v niz byla prezento-
véana celd fada dél inspirovanych smrti. V Ceské republice v Uméleckoprimyslovém museu
v Praze probéhl v roce 2014 velky vystavni cyklus nazvany SMRT: nevsedni vystavni cyklus o Zivoté,
ktery dle tiskové zpravy predstavuje néasledovné: ,Téma, na prvni pohled trochu Sokujici,
rozviji jeden z nejvyznamnéjsich fenoménui, ktery se paradoxné dotykd hlavné ,vseho zivého'. Jednotlivé
vystavy predstavi navstévnikiim motiv smrti jako soucdst Zivota v kolobéhu prirody ¢i jako inspiraci
v hudbé a uméni“. Tento vystavni cyklus zahrnoval rovnéz ukazky fotografii, které zobrazuji smrt.
V roce 2014 byla také predstavena vystava But Not Forgotten — Selections from the Steve and Mary
DeGenaro Postmortem and Memorial Photography Collection v California Museum of Photography
v Riverside. V prostorach Rommelaere Institutu univerzity v belgickém Gentu, kde byla do ledna
2015 provadéna soudni lékatska praxe, probéhla tentyz rok vystava Post Mortem: Vesalius tussen
kunst en wetenschap. Wandelgids. (kuratori: Patrick Monsieur, Marjan Doom). Dale probéhla vystava
Crime Scenes | A Hundred Years of Photographic Evidence v Nederlands Fotomuseum v nizozem-
ském Rotterdamu v roce 2016. Vyznamna byla rovnéz vystava The Last Gaze: Postmortem Portrait
in Contemporary Photography v Center for Contemporary Photography ve slovinské Lublani (2017).
Rozséhla, kvalitné pripravend a divacky tspésna vystava The Last Image Photography and Death
probéhla v roce 2018 v némecké galerii C/O Berlin.

Lokalni fenomény umélecké fotografie inspirované smrti nebo specifické tradice zobrazovani
smrti v jednotlivych krajinach se podaftilo popsat v téchto zemich: Kanada — Penny Cousineau-Levine,
Faking death: Canadian art photography and the Canadian imagination, McGill-Queen’s University
Press, Kanada, 2003; Island - Sigurjon Baldur Hafsteinsson v kapitole Post-mortem and funeral photo-
graphy in Iceland z knihy History of Photography Iceland, Spring 1999, Taylor & Francis, Londyn, 1999;
Rusko - Olga Boitsova v kapitole ,,Don’t Look at Them They’re Nasty“ photographs of funerals in
Russian culture knihy Russian Cultural Antropology After the Collapse od Communism, (Ed. Albert
Baiburin, Catriona Kelly, Nikolai Vakhtin), Routledge, Londyn, 2014; Turecko — Pelin Aytemiz, Death
photography in Turkey in the late 1800s and early 1900s: Defining an area of study, Routledge,
Londyn, 2013; Indie — Radhika Chopra, Seeing off the dead: Post-mortem photographs in the Darbar
Sahib, Routledge, Londyn, 2017; Recko — Vystavovani smrti — Museums and Photography: Displaying
Death, Elena Stylianou a Theopisti Stylianou-Lambert, kapitola Our first Murder: Exhibiting
Evidence Outside the Police Archive, Stella Pekiaridi, Routledge, Londyn, 2016; Velka Britanie —
Photographing Death: Representations of Death in Memorial and Art Photography in Victorian
Britain, Jannie Uhre Kongsgaard, Vanitas Publishing, Odense, 2022; Dansko — Det sidste billede:
Fotografisk mindekultur og sorgarbejde i Danmark i historisk og nutidig optik, Jannie Uhre Kongsgaard
(dfive Ejstrud), Vanitas Publishing, Odense, 2017; Spanélsko — Post-mortem photographic portraits
in Galicia (nineteenth and twentieth centuries), Virginia de la Cruz Lichet, Titilante Ediciones, Madrid,
2021.



Historicka fotografie inspirovana smrti byla cilem zkoumani diplomovych praci absolventa
Institutu tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé Smrt ve fotografii od jejiho pocatku do
roku 1945 Pawla Supernaka a Posmrtny portrét ve fotografii Premysla Havlika. Obecny vhled do té-
matu najdeme v bakaléfské teoretické praci Smrt ve fotografii Sarky Navratilové vytvorené v ramci
studia na Univerzité Tomase Bati ve Zliné v roce 2011. Soucasna fotografie inspirovana smrti byla
oborem studia Josephine Higgins, ktera ve své magisterské praci Seeing Death: Portraiture in con-
temporary post-mortem photography na Faculty of the Humanities University of Cape Town 2013
zkoumala predevsim estetiku a fotografickou interpretaci smrti v dilech ¢tyt fotografti (Elizabeth
Heyert, Pieter Hugo a Walter Schels a Beate Lakotta). Prispévkem k tématu jsou také zavérecné
prace absolventek Institutu tvaréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé Grety Blumajerové
s nazvem Forenzni fotografie jako inspirace od roku 1945 v médeé a reklamé (2013) a (NE)obycejnd
smrt, motiv mrtvého zvitete v soucasné fotografii (2018) od Andrey Malinové. Dale také prace Images
of the dead: ethics and contemporary art practice a Speaking to the dead: Images of the dead in con-
temporary art od Mary O’Neill zvetejnéna v publikaci Cultural and ethical turns: interdisciplinary
reflections on culture, politics and ethics od Bena Garnera (Ed.), Inter-Disciplinary Press, Oxford,
2011. Blizky vztah mezi fotografii a smrti osvétluje prace Staging Death, Translating Death, Rehear-
sing Death: A Photographer’s Apprenticeship in Dying (2010) od Daniely Fargione. Soucasny pohled
na posmrtnou fotografii nabizi také kniha autorky Iny Konig Die ,objektiven‘ Toten. Leichenfoto-
grafie als Spiegel des Umgangs mit den Toten (Diplomica Verlag, Hamburg, 2008), kniha Death’s
Showcase: The Power of Image in Contemporary Democracy (MIT Press, Cambridge, 2001) od Arielly
Azoulay ¢i ¢lanek The Death of Photography in the Digital Afterlife od Ginger Liu (gingerliu.com,
2022) pojednavavajici o proméné fotografie v digitalni ére, zejména v kontextu umélé inteligence
a digitalnich technologii. Pro hlubsi pochopeni vyznamu a historie posmrtné fotografie je mozné
nahlédnout do prace An Attempt to Restore the Ordinary Death to the Visual Realm — Artistic, The-
rapeutic, and Ethical Aspects of the Post-Mortem Photography of Children in the 21st Century. Short
Introduction (Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz) od Lucji Lange z roku 2020, ktera
zkoumd umélecké, terapeutické a etické aspekty posmrtné fotografie déti ve 21. stoleti.

Vyse uvedend dila ale nejsou jedinou odbornou literaturou vénovanou tomuto tématu,
ackoliv mnoho dalsich autoru z téchto knih ¢i archiva ¢erpalo. Mezi vyznamné knihy o historii
posmriné fotografie mtizeme zatadit také Secure the Shadow: Death and Photography in America
(Jay Ruby, MIT Press, Cambridge, 1995), Photography and Death (Audrey Linkman, Reaktion
Books, Londyn, 2011) a Photography and Death: Framing Death throughout History (Racheal Harris,
Emerald Publishing Limited, Leeds, 2020).

Historie zobrazovani smrti v uméni a fotografii byla i ndamétem dokumentéarniho filmu
Death in America: A Chronological History of Illness and Death (J. R. Olivero, produkce: Dr. Stanley
B. Burns, 1997). Dokument vyuzivé historické posmrtné fotografie, sbirku lékarskych fotografii
a dalsi materialy z Burnsova archivu ve snaze zkoumat a interpretovat americké fenomény ve
vztahu k nemocem a smrti. Nelze opomenout ani televizni dokument The Vile Bodies (Odpudiva
téla, 1997). Tento tridilny dokument z dilny britské stanice Channel 4 ptedstavil sirokému publiku
prace uméleckych fotografu, ktefi v ramei svych projekt pracuji s lidskym télem. Konfrontuje
divdka s kontroverznimi tématy jako je smrt, obezita, starnuti nebo détské nahota. V dokumentu

se objevuje Nick Waplington, ktery tvoti fotografické rekonstrukce realnych sebevrazd, Sally
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Mann, jejiz fotografie vlastnich obnazenych déti vzbudily hlasité negativni reakce, autor prosluly
svymi provokativnimi a surrealistickymi fotografiemi s tématikou smrti a posmrtnych scén Joel
Peter Witkin nebo britska fotografka Sue Fox pracujici v marnicich, nemocnicich, krematoriich,
pohtebnich tstavech a na hibitovech na sérii Post-Mortem. Posmrtna fotografie je stéZejnim téma-
tem dokumentu Corpus Camera (1999), ktery zkouma moderni zvyk fotografovani zemrelych na
Islandu. Hlavnimi postavami jsou Sigga a Runni, starsi par, ktery sdili dojemné fotografie svého
syna, jenz zemiel v mladém véku. Tyto snimky ukazuji trvaly emocni dopad a rozdilné zpusoby,
jakymi se vyrovnavaji se svym zarmutkem. Rina, hospodyrika z odlehlych zépadnich fjordu, si
uchovéva pohtebni snimky znicujici rodinné tragédie, kterou povazuje za vyznamnou Zivotni uda-
lost, a jsou pro ni stejné dulezité jako fotografie z radostnych prilezitosti, jako jsou svatby nebo
kitiny. Erlendur a jeho nevlastni dcera Ulfhildur se uchyluji k fotografovéni, aby zachytili posledni
okamziky Zivota jeho manzelky po dlouhém boji s rakovinou. Mezitim Sigrin, ktera mé zvlastni
zéjem o pohrby, zaznamenava tyto udalosti na video, ptivodné jako zpusob, jak ¢elit svému strachu
ze smrti, ale jeji pohled se méni, kdyz ¢eli osobni ztraté. Prohlizeni téchto fotografii umoziuje
jednotliveim ve filmu a zpracovavat jejich hluboké osobni ztraty, coz je vede k zamysleni nad
pojmem smrtelnosti. Vypravéni také sleduje cestu téla od smrtelného lizka az po pohieb, pro-
lozenou témito osobnimi ptibéhy smutku a odolnosti. Film zahrnuje archivni snimky mrtvych
a pohtbu z vice nez jednoho stoleti, coz osvétluje rozsitenou, ale verejnosti malo uznavanou praxi
povalecné fotografie. Dokument o délce 57 minut byl nato¢en dle pivodniho napadu Sigurjéna
Baldura Hafsteinssona, autora ¢lanku History of Photography Iceland publikovaného v asopise
History of Photography (Taylor & Francis, Londyn, Spring 1999). Autentickou vypovéd fotografa,
jehoz kazdodenni praci bylo dokumentovat zvérstva nacistického rezimu, zachycuje film Portrétista.
Pusobivy dokumentarni snimek z roku 2005 vypravi pribéh Wilhelma Brasseho, byvalého vézné
z koncentraéniho tabora Osvétim. Tento dokument je povazovén za jeden z nejsilnéjsich doku-
mentd na téma holokaustu. Wilhelm Brasse byl polsky fotograf, ktery byl donucen fotografovat
vézné v Osvétimi béhem 2. svétové valky. Rezie filmu se ujal Ireneusz Dobrowolski a film byl
poprvé uveden na polské televizni stanici v roce 2006. Dokument je velmi komorni a odehréava
se vétsinou ve studiu, kde Brasse sedi na stolicce a vypravi o svych zazitcich z Osvétimi. Jeho
vzpominky jsou prolozeny fotografiemi, které potidil béhem svého pobytu v téabore. Jeho dkolem
bylo potizovat fotografie, které slouzily jako dokumentace pro taborovou spravu. Nejéastéji slo
o evidenc¢ni portréty véznu, které byly potizovany zpravidla kratce po jejich ptijezdu do tabora.
Tyto portréty zachycuji tvare véznd, mnohdy s vyrazem strachu a beznadéje, a byly klicové pro
identifikaci jednotliveti v rédmci tdbora. Kromé evidencnich portréti musel Brasse fotografovat
také vézné, kteii byli predmétem lékarskych a pseudovédeckych experimenti. Tyto fotografie
dokumentovaly pribéh experiment, které provadéli nacisticti lékari, véetné notoricky znamého
Josefa Mengeleho. Byly to dilezité dokumenty pro ty, ktefi provadéli tyto kruté experimenty.
V nékterych pripadech byl Brasse dokonce povéren fotografovanim mrtvych véznd, coz bylo pro
ného jisté extrémné traumatizujici. Tyto snimky slouzily jako dtikaz smrti pro taborovou ad-
ministrativu nebo pro dalsi lékarské a védecké ucely. Pozdéji pri osvobozovéni tdbora Osvétim
doslo k situaci, kdy velitelé SS dali prikaz znicit veskerou fotodokumentaci, aby tak skryli dikazy
o hrtizach, které se v tabote odehravaly. Brasse se vsak rozhodl tento piikaz ignorovat a podarilo se
mu zachranit mnoho negativi fotografii, které poridil béhem svého pobytu v tdbote. Timto ¢inem za-

choval dulezité historické dokumenty, které svéd¢i o realité Zivota a smrti v Osvétimi. Tyto fotografie



poskytly neocenitelny vhled do hriz koncentracnich tdboru a staly se klicovym svédectvim
o holokaustu. Brasseho odvaha a rozhodnuti riskovat zivot kvtili usvédéujicim fotografiim pomohly
zajistit, aby svét nikdy nezapomnél na hruzy, které se odehraly béhem 2. svétové valky. Brasse se
po valce pokusil vratit k préci fotografa, ale kvali traumatiim a noénim miram se rozhodl nikdy
vice nevzit fotoaparat do rukou a nakonec zalozil obchod s uzeninami. O své funkei taborového
dokumentérniho fotografa se pres 60 let nikomu nezminil. Wilhelm Brasse zemiel v roce 2012 ve
véku 94 let.

Protipélem Brasseho odvaze je skupina fotografii z jiznich Cech a jejich rodinnych prislus-
niki, ktefi se postupné transformovali z fotografovani respektovanych obéanti Ceského Krumlova
po fotografovani odsouzenych k smrti az po Gicast na muceni a popravach v ramci nacistického
rezimu. To vSe zkouma dokumentarni film Fotografové smrti (2022) odhalujici dive nezndmé
pribéhy némeckych obyvatel Ceska, ktefi se zapojili do holokaustu. Pred obdobim prvni repub-
liky zily v Ceském Krumlové rizné nérodnosti v miru, ale néktefi mistni Némci nikdy nepfijali
inkorporaci mésta do Ceskoslovenska a hledali zpiisoby, jak si udrzet svou némeckou identitu.
Naértst nacismu a odpor k republice vedly nékolik fotografti k tomu, Ze opustili Krumlov a vénovali
se nacistickym idealim, v¢etné likvidace lidi povazovanych za nevhodné. Fotograf Karel Cudlin
a lékar Milan Novak patraji po stopach téchto lidi, ktefi se z obycejnych fotograft stali specialisty
na likvidaci v koncentraénich taborech. Dokument také odhaluje mélo znamy program , T4“, jehoz
cilem byla na zacatku 2. svétové valky eutanazie lidi s psychickymi problémy. Tento program se
postupné zvrhl v prosté vrazdéni a muceni. Film se zaméruje na dusledky eugeniky, slepou viru
v autoritu a prioritizaci ,.zdravi naroda“ pred dobrem jednotlivce. Zminuje se také o ,,obycejnych
lidech® z Cech, kte¥i se stali likvidatory svych spoluobéanti v touze vyhnout se vélce a zajistit si
snadny prijem. Okrajové se tématu smrti ve fotografii dotyka také dokument Through a Lens Darkly:
Black Photographers and the Emergence of a People (2014): Ten nabizi pohled na historii fotografie
Afroameric¢anu a jejich vyuziti jako prostfedku socialni zmény od otroctvi po soucasnost. Film
inspirovany knihou Deborah Willis Reflections in Black: Black Photographers from 1840—Present
(W. W. Norton & Company, New York, USA, 2000) se zaméfuje na historii fotografie Afroamericant
jakozto jakési rodinné album kultury. Tato historie odhaluje zajimavé souvislosti a klade otazky,
jako je naprtiklad, zda bylo shodné nacasovani zruseni otroctvi v USA a Siteni fotografie ndhodné.
Dokument ukazuje, jak byly fotografie vyuzivany k dokumentaci a zaznamenani dulezitych his-
torickych momentu a osobnich pribéhti, coz mohlo zahrnovat i posmrtné portréty, béznou praxi
v 19. stoleti (Roger Ebert, 2014). PBS International uvadi, ze film prinasi do popredi drive skryté
a malo znamé snimky od profesionélnich i amatérskych afroamerickych fotografi od samotného
pocétku fotografie, coz naznacuje, ze Siroky zébér dokumentu mohl zahrnovat rizné fotografické
styly a techniky, véetné posmrtné fotografie (PBS International, 2024).

Ojedinélé svym zaméfenim na téma smrti v uméni a predevsim ve fotografii je Museum
Tot Zover v nizozemském Amsterdamu. Toto funeralné-umélecké muzeum je umisténo v domé
hrobnika z 19. stoleti u vstupu do New Eastern Memorialpark, nejvétsiho hibitova v Amsterdamu.
The Museum of Mourning Photography & Memorial Practice (MoMP) v Lyons, Illinois, zalozené
Anthonym R. Vizzarim, se zaméfuje na zkoumani fotografie jako nastroje a uméleckého média
uchovévajiciho pamét jako kulturni dokument. Toto soukromé ,minimuzeum* archivuje fotogra-
fie, negativy a pamétni predméty od roku 1850 do soucasnosti. Jeho hlavnim cilem je zachovani

pristupnosti a ochrany tohoto typu fotografie pro budouci generace. Shirka muzea, ktera neni
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v soucasné dobé celd dostupna online, slouzi jako zdroj pro antropology i umélce. Navstévy MoMP
jsou mozné pouze po predchozi domluvé. V Ceské republice vybudovala podobny koncept Galerie
Na shledanou, ktera byla umisténa v byvalé smutecni sini na hrbitové Malsicka ve mésté Volyné
a provozovala se mezi lety 2010 a 2019. Jeji zaméreni spocivalo v prezentaci sou¢asného uméni,
Casto se zaméfenim na tématiku smrti a pohtbu. Kuratorem a autorem konceptu této galerie byl
Jan Freiberg.

Existuji rovnéz archivy specializujici se na posmrtné fotografie, které podrobnéji pred-
stavuje dalsi kapitola. Mezi ty zésadni pat¥i The Burns Archive v New Yorku, z néhoz vzesla mimo
jiné série pralomovych publikaci Sleeping Beauty (Twelvetrees Press, Altadena, 1990) II & III (Burns
Archive Press, New York, 2002, 2010) a kniha Deadly Intent: Crime & Punishment: Photographs
from The Burns Archive (PowerHouse Books, New York, 2008). Thanatos Archive se sidlem ve
Woodinville v americkém staté Washington publikovala ze svych shirek knihu Beyond the Dark
Veil: Post Mortem and Mourning Photography from the Thanatos Archive (Last Gasp, San Francisco,
2015). Za zminku stoji také sbirka Anglicana Paula Freckera v Londyné znama jako The Library of
Nineteenth-Century Photography, specializujici se na fotografii 19. stoleti.

Pilirem pro vySe uvedené knihy, odborné ¢lanky, publikace, filmy, televizni dokumenty,
vystavy i dalsi zdroje je badatelska a konstruktivni préace teoretikii uméni a fotografie. Dilo néko-
lika z nich vytesalo v uméni silné stopy. Mezi né patii zejména Roland Barthes, Walter Benjamin,
Susan Sontag a John Berger. Vsichni vyznamné prispéli k rozvoji teorie fotografie. Kazdy z nich
pristoupil k tématu z jiné perspektivy a spolecné obohatili nase chapani vztahu mezi fotografii,
smrti a paméti. Roland Barthes, francouzsky literarni teoretik a filozof, ve své knize Svétld ko-
mora (pivodné vydano ve francouzstiné pod nazvem La Chambre claire: Note sur la photographie
v roce 1980 nakladatelstvim Gallimard v Patizi v roce 1980) podrobné zkouma vztah mezi fotografii
a smrti. Pouziva teologicky jazyk k popisu fotografie, povazuje ji za dokument, ktery slouzi jako
dukaz existence a zéroven pripomina nevratnost ¢asu a ztratu. Barthes se zaméruje na osobni
zkusenost s fotografii, ktera je pro néj spojena s emocemi a vzpominkami. Walter Benjamin,
némecky zidovsky filozof a kritik, ve své praci Mala historie fotografie, publikované v berlinském
periodiku Literarische Welt v roce 1931, zkouma fotografii jako prostredek zachyceni okamziku
a vytvateni paméti. Benjaminuv pristup k fotografii je hluboce ovlivnén jeho zajmem o historii,
pamét a zkusenost s modernitou. Jeho myslenky na toto téma jsou dodnes predmétem diskusi
a studii. Susan Sontag, americka spisovatelka a filozofka, ve svém dile O fotografii z roku 1977
a pozdéji v Jak jsme si uZili smrti z roku 2003 (oboje vydano v Farrar, Straus and Giroux, New
York) se vénuje etickym aspektiim fotografie, zejména v kontextu dokumentace utrpeni a smrti.
Sontag se zaméFuje na moc a nebezpedi fotografie, na to, jak mize fotografie otupovat své divaky
a zaroven slouzit jako nastroj socialni kontroly. John Berger, britsky spisovatel a kritik, se ve své
knize Zpiisoby vidéni z roku 1972 (Penguin Books, Londyn) a dalsich pracich zaméruje na to, jak
fotografie ovliviiuje nase vnimani reality. Berger se zajima o vztah mezi fotografem, subjektem
a divakem a zkouma, jak fotografie ovliviiuje nase vnimani minulosti a pfritomnosti. Jeho prace
poukazuje na to, jakym zptisobem fotografie formuje nase chapéni svéta a jak se méni nas pohled
na realitu skrze obraz.

Vsechny tyto osobnosti maji jedno spoleéné — uznavaji hluboky vztah fotografie ke smrti.
Nejenze fotografie dokumentuje konkrétni udélosti, ale také funguje jako metafora ztraty, paméti

a Casu. Benjaminova a Barthesova dila ¢asto reflektuji nostalgii a melancholii spojenou s fotografii,



zatimco Sontag a Berger se vice zaméruji na socialni a etické aspekty fotografie. Benjamin vidél
ve fotografii nastroj modernity, ktery odhaluje skryté aspekty reality. Barthes na druhé strané
vidél ve fotografii prostiedek pro vyjadireni osobnich emoci a vzpominek. Sontag se sousttedila
na fotografii jako na médium, které mize zkreslovat realitu a mit mocensky vliv na spole¢nost.
Bergerova prace se zase zamétuje na to, jak fotografie méni nase vnimani a interpretaci svéta
kolem nas. Tito autori tedy nejenze prispéli k teorii fotografie, ale také rozsirili nase chapani o tom,
jak fotografie ovliviiuje lidskou psychiku a spole¢nost. Jejich prace ukazuje, ze fotografie neni jen
prostym zaznamem reality, ale mizZe byt i mocnym nastrojem, ktery ovliviiuje nase vnimani svéta,
historie a nasi vlastni identity. V tomto smyslu je fotografie nejen svédkem nasich zivotu, ale také

klicovym prvkem v procesu paméti a historie.
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~ 1.4

UVOD DO HISTORIE ZOBRAZOVANI SMRTI
V UMELECKE FOTOGRAFII




Prvnim zndmym piikladem umélecké fotografie inspirované smrti je autoportrét Hippolyta
Bayarda jiz z roku 1840. Nicméné pokud budeme podrobnéji zkoumat historii umélecké posmrtné
fotografie, zjistime, Ze jeji vyskyt byl v historii spiSe ojedinély. Na fotografii Self Portrait as a Drowned
Man (Autoportrét utopeného muze) Bayard prezentuje séam sebe jako obét, jako clovéka, ktery byl
dohnén k sebevrazdé kvili nedostateénému uznani jim vytvoreného fotografického procesu pri-
mého pozitivniho tisku, ktery ve své dobé ne zcela uspésné konkuroval rozsitené daguerrotypii.
Dalsi ikonou nejen umélecké fotografie inspirované smrti je snimek Henryho Peach Robinsona
z roku 1858 nazvany Fading Away (Odchézeni). Snimek zobrazuje mladou zZenu obklopenou pribuz-
nymi, kterd umira na tuberkulézu. Sestra umirajici Zeny stoji nad sofa, jejich matka sedi naproti
a svira v ruce zavienou knihu. Mezi tésné otevienymi zavésy v pozadi hledi z okna do pochmurné
oblohy postava muze. Odchézejici denni svétlo je zde zjevnou metaforou odchazejici zivota mladé
divky. Uz tehdy se Henry Peach Robinson setkal s kritikou, ktera mimo jiné zap¥icinila to, Ze se
misto zobrazovani pietnich a tragickych udalosti zacal vénovat mnohem lehé¢im, vice idealizovanym
tématim. Dalsi vyznamna dila inspirovana smrti vytvoril Charles Lutwidge Dodgson, znaméjsi jako
Lewis Carroll, ktery poridil mnoho posmrtnych fotografii, véetné snimkui déti v riznych inscenova-
nych scénach. Carrollovy fotografie ¢asto zkoumaly téma nevinnosti a smrti, coz bylo charakteristické
pro viktorianskou spole¢nost.

Mezi ikonické snimky 19. stoleti patti také fotografie Victor Hugo sur son lit de mort (Victor
Hugo na svém smrtelném lozi), kterou poridil Félix Nadar v roce 1885. Tento snimek zachycuje
Victora Huga, vyznamného francouzského basnika, romanopisce a politika, kratce po jeho smrti.
Fotografovani mrtvych umélet a politika bylo dulezitou souéasti posmrtné fotografie i kultury,
protoze tato praxe nejen dokumentovala jejich odchod, ale také slouzila k zachovani jejich pamatky
pro budouci generace. Posmrtné portréty casto odrazely distojnost a smutek nad ztratou téchto
vyznamnych osobnosti a staly se ikonickymi obrazy, které mély hluboky vliv na vetrejné povédomi.
Victor Hugo zemvel 22. kvétna 1885 a fotografie byla porizena krétce poté. Félix Nadar, ptivodnim
jménem Gaspard-Félix Tournachon, byl znamy jako jeden z nejvyznamnéjsich francouzskych
fotograft 19. stoleti a byl cenény za své portréty vyznamnych osobnosti své doby. Tradice vyroby
posmrtnych portréti se zachovala také ve 20. stoleti. Tento portrét ma napriklad Tomas Garrigue
Masaryk, prvni prezident Ceskoslovenska, ktery byl fotografovan po své smrti v roce 1937. Jeho
posmrtné fotografie zachycuje prezidenta v rakvi, obklopeného statnimi symboly. Tento obraz se
stal symbolem konce jedné éry a diistojného odchodu vyznamného statnika, ktery mél klicovy vliv
na vznik a formovani Ceskoslovenska. Fotografie byla siroce publikovana a hréla roli v kolektivnim
truchleni naroda. Edvard Benes, dalsi vyznamny ¢eskoslovensky politik a druhy prezident Cesko-
slovenska, byl fotografovan po své smrti v roce 1948. BeneSovy postmortem fotografie, podobné
jako u Masaryka, byly pouzity k oficidlnimu statnimu rozlouceni a zachovani jeho odkazu. Tyto
snimky odrazely nejen osobni ztratu, ale také politické zmény, které nasledovaly po jeho smrti.
Josif Stalin, sovétsky diktator, byl fotografovan po své smrti v roce 1953. Stalinovy postmrtné foto-
grafie ukazovaly jeho télo vystavené v rakvi béhem statniho pohtbu, ktery sledovaly miliony lidi.
Tyto obrazy mély velky propagandisticky vyznam a byly vyuzity k posileni kultu osobnosti, ktery
kolem néj vznikl. Fotografie byly peclivé inscenovany, aby zobrazily Stalina jako velkého viidce
a otce naroda az do jeho poslednich chvil.

Obecné bylo obdobi prvni poloviny 20. stoleti bylo zna¢né ovlivnéno valecnymi konflikty

a snimky inspirované smrti tak vznikaly prevazné v kontextu reportazni a dokumentérni fotografie.
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Tématu smrti v umélecké fotografii se podarilo proniknout do symbolistické a surrealistické foto-
grafie. Fotografové jako Man Ray vyuzivali techniky surrealismu k zobrazeni smrti a pomijivosti.
Man Ray napiiklad ve své slavné sérii L’Enigme d’Isidore Ducasse (1920) zakryl Sici stroj dekou,
coz mélo evokovat mrtvé télo a vyvolavat otazky o pritomnosti a neptitomnosti. Dalsi vyznamny
surrealisticky fotograf Hans Bellmer svymi snimky deformovanych panenek prozkoumaval téma
smrti, sexu a identity, ¢imz Casto provokoval a Sokoval vefejnost.

Béhem prvni svétové vélky doslo, podobné jako béhem obcanské valky v Americe (1861-1865),
k dokumentaci hraz vélky primo z frontovych linii. Dokonce i Edward Steichen, znamy umélecky
a médni fotograf té doby, porizoval pro vojenské ucely zabéry z priazkumného letadla, které ukazovaly
brutélni destrukei a smrt na bojistich ve Francii. Steichen fotografoval pro leteckou prizkumnou
divizi americké armady; jeho snimky byly pouzity k mapovani nepratelského tizemi, zaznamenavani
pohybui nepritele a lokalizaci délostieleckych tédbort. Prvni svétova valka vyhladila ze Steichenovy
prace posledni pozistatky 19. stoleti. Jeho prace ve stylu impresionistického a secesniho piktorialismu
ustoupily snimkiim s novou jasnosti formy a grafickou presnosti. Fotograf se po valce stylisticky
vracel ,k poradku“ a hledal irsi kulturni reflexe a estetickou ¢istotu. Tento typ fotografii hral dule-
zitou roli v prenéseni valeénych realit do verejného povédomi. Druha svétova vélka ptinesla dalsi
vyznamné zmény. Fotografie z koncentracnich tabord, jako jsou snimky z Osvétimi a dalsich mist,
zuistéavaji jako désivé svédectvi o lidské krutosti a genocidé. Fotografka Margaret Bourke-White
zachytila osvobozeni tabort, pricemz jeji snimky zveiejnéné v magazinu Life Sokovaly svét a staly
se dulezitymi historickymi dokumenty. Druhou svétovou valku dokumentoval také Robert Capa,
jeden z nejvyznamné;jsich valecnych fotografi, prosluly svymi ikonickymi snimky z frontovych
linii, véetné vylodéni v Normandii na Den D. Dalsi vyznamné fotografie z tohoto obdobi zahrnuji
zabéry potizené po svrzeni atomovych bomb na Hirosimu a Nagasaki, které dokumentuji bez-
precedentni zkazu a lidské utrpeni. Mezi znamé fotografy, ktefi se vénovali dokumentaci téchto
udalosti, patii Yosuke Yamahata, japonsky fotograf, ktery 10. srpna 1945, den po svrzeni atomové
bomby na Nagasaki, zachytil rozsahlé skody a utrpeni lidi. Jeho snimky jsou povazovany za jedny
z nejdilezitéjsich dokumentéarnich fotografii tohoto obdobi. Dalsim vyznamnym japonskym foto-
grafem byl Shomei Tomatsu, ktery se pozdéji ve své kariére zaméril na fotografickou interpretaci
nasledku svrzeni atomovych bomb v Hirosimé a Nagasaki, a jeho prace z 60. let 20. stoleti zachycuji
dlouhodobé dopady radiace na obéti a prostredi. Americka fotografka Lee Miller dokumentovala
valku v Evropé a byla jednou z prvnich, kdo fotografoval koncentraéni tabory po jejich osvobozeni.
Carl Mydans, fotograf ¢asopisu Life, dokumentoval mnoho vyznamnych udalosti druhé svétové
valky, véetné nasledkti bombardovani v Japonsku, a jeho snimky prispély k $irsimu porozuméni
destrukce zpuisobené valkou. Tyto fotografie hrély klicovou roli pti zprostredkovani reality valecnych
hriz a jejich dusledku siroké verejnosti, ¢imz pomohly formovat kolektivni pamét a historické
povédomi o téchto tragickych udalostech.

V obdobi po druhé svétové valce se fotografie smrti stala soucasti sirstho uméleckého dis-
kurzu. V 60. a 70. letech, zejména béhem vélky ve Vietnamu, se fotografie stala nastrojem pro
vyjadreni politického a spolecenského protestu. Znamé jsou napriklad snimky Eddieho Adamse,
ktery zachytil popravu vietnamského zajatce, nebo Nicka Uta, jehoz fotografie nahé vietnamské
divky prchajici pred napalmovym ttokem ziskala Pulitzerovu cenu a vyrazné prispéla k proti-
vojenskym naladam v USA. V 70. letech 20. stoleti zacina byt smrt legitimnim, i kdyz stale tabuizo-

vanym a kontroverznim tématem. Ackoliv posmrtna dokumentarni, reportazni a uzita fotografie



prostupuje historii fotografie velmi ¢asto, umélecka posmrtna fotografie zaziva sviij rozmach az
v tomto obdobi. Poprvé v historii se umélecti fotografové zacinaji smrti cilené zabyvat, reflektovat
ji a prinaset svoje mnohdy velmi osobni vypovédi. Tento fakt je zapricinén hned nékolika faktory.
Po skonceni 2. svétové valky se stava spolecnost citlivéjsi ve vniméani humanitnich otazek. Lidé
pozorné sleduji silné sokujici fotografie, které z valeénych konflikti prinaseji dokumentaristé.
Neni tedy divu, Ze v 60. letech, poznamenanych vélkou ve Vietnamu, vyvolavaji veliké spolecenské
debaty témata jako potraty nebo eutanazie. Smrt, truchleni po ztraté blizké osoby a etické otazky
tykajici se zivota a smrti hybou spolecnosti a stévaji se tak i predmétem studii Siroké skaly védnich
a pozdéji i uméleckych obort. Akademici z rozliénych oblasti zacali vydavat svoje expertizy zkou-
majici téma smrti. Prikladem muize byt kniha Barneyho Glasera a Anselma Strausse Awareness
of Dying (Routledge, Londyn, 1965), ktera studovala vztahy mezi umirajicim pacientem, rodinou
a personalem hospitaliza¢niho zatizeni a kritizovala nedostate¢nou nebo nulovou informovanost
téchto pacientt o faktu, Ze umiraji. Tato kniha méla velké ohlasy a ptinutila doktory, aby zacali
pacienty peclivé informovat o jejich kritickém stavu a popripadé jim nabizeli individuélni Feseni
v jejich poslednich chvilich. V roce 1969 vydala svycarsko-americka psychiatricka Elizabeth
Kiibler-Ross knihu On Death and Dying (Macmillan, New York), kterou nésledoval britsky psy-
cholog Colin Murray Parkes svou knihou Bereavement (Penguin Books, Londyn, 1972). Nicméné
prilomovym dilem a zéroven vrcholnym dilem francouzské historiografie se stala kniha Western
Attitudes toward Death: From the Middle Ages to the Present z roku 1975 (Johns Hopkins University
Press, Baltimore), kterou napsal francouzsky historik Philippe Aries. Tato kniha se stala zasadni
predevsim pro lékarské obory a média vénujici se mediciné.

Ovsem zlomova udélost ve vnimani smrti prisla ne¢ekané v roce 1981. Pozornost Siroké
verejnosti strhla nemoc AIDS, syndrom ziskaného selhdni imunity. Nemoc si nevybirala, nedé-
lala rozdily mezi mladymi a starymi, mezi chudymi ¢i zamoznymi a nehledéla na barvu pleti ¢i
spolecenské postaveni. Spolecnost byla po dlouhé dobé vystavena tvari tvar smrti. Stéle vice lidi
ziskéavalo osobni zkuSenost s onemocnénim blizkych osob a jejich naslednou smrti. Tato zkusenost
je elementéarni a byla a dosud je ve velké mite nahrazena moderni systematizaci starostlivosti
o umirajici pacienty, pro které jsou zFizovana centra paliativni péce®. Na lécbu AIDS byly vynalo-
zeny obrovské finanéni prostredky, které mély zajistit odborna strediska pro nemocné a potrebné
vybaveni pro vyzkumniky pracujici na vyvoji léku. Cel4 situace, ktera vygradovala zvefejnénim
Ucth za tato opatienti, byla silné monitorovana médii. Smrt jiz nebyla na okraji zajmu, ale stala
se jednim z prednich témat ve spolecnosti, politice i v médiich. Autor tspésné knihy The Revival
of Death (Routledge, Londyn, 1994) Tony Walter tvrdi, ze s pribyvajicim poctem lidi, kteti byli
dlouhodobé netispésné léceni, Ize jen velmi tézko prosazovat nazor tvrdici, ze smrt je nevhodnym
tématem konverzace. PFimou zkusenost se smrti mély v téch ¢asech ¢im dél tim vice i industria-
lizované a urbanizované oblasti celého svéta. Tisténa média, rozhlas, televize a internetova média
prinasely zpravy o epidemiich, pandemiich, tragickych nehodéch, nasilnych ¢innostech, vrazdach,

genocidéch, etnickych éistkach, teroristickych dtocich a véle¢nych konfliktech ze vsech koutu svéta.

Paliativni péce je komplexni a na kvalitu Zivota orientovana péce poskytovana pacientovi, ktery trpi nevylécitelnou chorobou
v pokrocilém nebo terminalnim stadiu. Cilem paliativni péce je zmirnit bolest a dalsi télesné a dusevni stradani, zachovat
pacientovu diistojnost a poskytnout podporu jeho blizkym.
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Pravé v kontextu probihajicich udalosti nasla posmrtna umélecka fotografie svoje publikum, jehoz
pozornost pritahovala tématem, které tehdejsi spolecnost do té doby prijimala jen s velkymi rozpaky
nebo vitbec. Odborna i laické verejnost byla nejista ve svych reakcich a neméla adekvatni odpovédi,
¢imz vytvorila prostor pro uméleckou invenci. Téma smrti zacalo reflektovat mnozstvi umélet véetné
fotografti. U nékterych prostupuje smrt jejich celozivotni tvorbou a stava se soucasti fotografického
rukopisu. Néktefi naopak s tématem smrti pracuji v ramci jedné série ¢i v nékolika individuélnich
fotografiich.

Budeme-li podrobnéji zkoumat oblast moderni fotografie inspirované smrti a ponechame-li
stranou dokumentérni, reportazni, médni a uzitou fotografii, nalezneme nékolik desitek fotografu,
ktefi se tématu vénuji v ramci své ryze umélecké tvorby. Ackoliv by se mohlo zdét, Ze je téma smrti
u soucasnych uméleckych fotografii okrajovym tématem, lze objevit nékolik rozliénych pristupti.
Je treba zminit, Ze proces mé selekce relevantnich autoru a diléich praci je vybudovan na bazi
vlastniho patnéctiletého vyzkumu tohoto tématu a je podminén absenci relevantnich predchozich
studii. Z tohoto dtivodu je podstatné, a véfim, Ze i nezbytné, vnimat tuto praci jako organicky projekt,
ktery bude v budoucnu treba dale obohatit o dalsi objevné informace ¢i dalsi autory a dila. Pro pre-
hlednost prace jsem si dovolil fotografické pristupy k tématu definovat na zakladé vlastni analyzy
spole¢nych prvki jednotlivych uméleckych dél, které jsem dle vizualnich a obsahovych vlastnosti
rozdélil do nékolika hlavnich kategorii s nékolika dil¢imi podkategoriemi.

Oblast fotografie zesnulych osob a oblast fotografie uhynulych zvirat povazuji za dvé
hlavni kategorie. Obé tyto kategorie délim na naturalistické a manipulované. V oblasti fotografie
zesnulych osob lze vysledovat také rovinu symbolickou.

Zamérné nezkoumam probadané a popsané oblasti moderni reportazni, dokumentarni,
modni a uzité fotografie inspirované smrti nebo skvéle zadokumentovanou historickou amatérskou
i profesionalni posmrtnou fotografii. Abych mohl zodpovédné analyzovat zvolené téma, zaméruji
se v této disertacni praci na oblast fotografie zesnulych osob a podrobnéji predstavuji souc¢asnou

naturalistickou manipulovanou a symbolickou fotografii inspirovanou smrti.



~ Hippolyte Bayard, Self Portrait as a Drowned Man, 1840
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~ 1.5

MODERNI POSMRTNA FOTOGRAFIE V PRAXI




Posmrtna fotografie, povazovana vétsinou spolecnosti za tabu, je v moderni dobé opét pro-
vozovana jako cenny a nenahraditelny néstroj pro rodiny truchlici nad ztratou déti. Ulohu posmrtné
fotografie v procesu truchleni plni ojedinéli zastupci této praxe — organizace Now I Lay Me Down
to Sleep, zalozena v roce 2005, a The American Child Photographers Charity Guild. Tyto neziskové
organizace nabizeji zdarma sluzby profesionalnich fotografii pro dokumentaci déti, které se naro-
dily mrtvé nebo zemrou krétce po porodu. Fotografové téchto agentur vytvareji snimky pro rodiny,
které si preji mit pamétku na své potomky, bez ohledu na délku jejich Zivota. Pozitivni ohlasy od
dotcenych rodin ukazuji, ze vzniklé fotografie nejsou vnimany jako stresujici nebo morbidni pfipo-
minka smrti jejich déti, ale spise jako nedocenitelna pamatka na jejich kratkou existenci na tomto
svété. Pro rodice, ktefi si tyto fotografie ukladaji do rodinnych alb, jsou snimky cenné zejména
v obdobi, kdy se snazi pfekonat tuto Zivotni situaci. V soucasné dobé, jak podotyké Lucja Lange
ve své studii An Attempt to Restore the Ordinary Death to the Visual Realm — Artistic, Therapeutic,
and Ethical Aspects of the Post-Mortem Photography of Children in the 21st Century (2020), doslo
k obnoveni zajmu o post-mortem fotografii jako nastroje pomahajiciho rodi¢tim zesnulych déti
zpracovavat sviij smutek.

V koneéném duiisledku se jedna o moderni verzi praxe posmrtné fotografie bézné a Siroce
rozsitené v 19. stoleti. Dalsi studie, jako je Our babies|’] count[er story]: A narrative ethnography of
a baby loss remembrance walk ritual od Erin K. Willer a spol. (2020), zkouma aktivitu organizace
Now I Lay Me Down to Sleep. Autori zminuji, Ze tato organizace hosti kazdoro¢ni paméte¢ni pochody,
které shromazduji rodiny, jez truchli nad ztratou svych déti. Tyto udalosti umoznuji rodinam sdilet
svij smutek a vzpominat na své ztracené déti, coz pomaha vytvéret pocit spolec¢enstvi a podpory.
Luca Tateo ve své studii The cultures of grief: The practice of post-mortem photography and iconic
internalized voices (2018) poskytuje dalsi vhled do toho, jak posmrtné fotografie kulturné zpro-
stiedkovéava zkusenost smrti a zpracovani smutku. Tateo zkouma, jak muze tato praxe a artefakt
pomoci pii zpracovéni ztraty a jaky druh vnitiniho dialogu se vyviji skrze internalizaci této speci-
fické formy ptitomnosti/absence. Posmrtna fotografie ma v moderni spole¢nosti zvlastni misto.
Nejenze poméha rodindm prekonat ztratu a uchovat vzpominky, ale také zajistuje, ze kratké zivoty
téchto déti jsou dustojné a citlivé zachyceny.

Na viktoridnskou tradici portrétovani mrtvych svym zptisobem navazala docasné také bel-
gicka fotografka Frieke Janssens specializujici se na neobvyklou sluzbu - tvorbu fotografii pro
nahrobni kameny. Jeji prace je jedinecna v tom, ze jeji klienti nejsou pouze starsi lidé blizici se
konci Zivota, ale také mnoho mladych lidi. Ti si pfeji mit na ndhrobku fotografii z doby, kdy byli nej-
spokojenéjsi a bez vrasek. Janssens se snazi zachytit své klienty v nebojacném a klidném vyrazu.
Portrét je umistén na porcelanovy oval a sluzba zahrnuje i praci vizazistd a stylist(i. Cena za tuto
sluzbu je 835 eur. Janssens zdtraznuje, Ze lidé by si méli svou podobiznu zvéénit v okamziku, kdy
zacnou hloubéji premyslet o smrti.

Vysledkem fotografické praxe zaméiené specificky na posmrtnou fotografii se stala kniha
MAA od Federica Carpaniho a Indry Kumara Jhy, publikovana v roce 2015. Kniha je hlubokym
fotografickym prizkumem pohtebnich rituélii ve Varanasi, jednom z nejsvétéjsich mést pro hinduisty
v Indii. Zobrazuje pohtebni ritudly Manikarnika, krematoria ve Varanasi, spolu s dojemnymi zabéry
kazdodenniho Zivota v tomto jedine¢ném misté. Kniha je vysledkem spolupréce s Indrou, jednim
z méla lidi, kterym je dovoleno fotografovat tyto udalosti. Federico peclivé vybral fotografie ze zhruba

10 000 snimku, které Indra intenzivné vytvarel béhem poslednich let. MAA neni jen dokumentem,
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ale pirekracuje hranice mezi antropologickym vyzkumem, reportazi a uméleckou fotografii. Foto-
grafové pristupovali k svému tématu objektivnim zptisobem, snazice se zachytit podstatu indic-
kych pohiebnich rituéli a jejich vnitini krésu bez jakychkoli soudd a hodnoceni. Kniha kombinuje
fotoportréty s obrazky svateb, narozenin a identifikacnich fotografii, vytvari tak vypravéni, které
proplouvé spektrem Zivotnich udélosti. Tato redakéni volba odrazi vliv bohyné Kali, symbolizujici
cyklus zivota a smrti. Kéli je v hinduistické mytologii uctivana jako mocna sila ¢asu a zmény, zosob-
nujici jak tvorbu, tak zniceni. Kniha byla vydéna v zati 2015 v Boloni v Italii a je dostupna v mékké
vazbé s otevienou htbetni ¢asti a skladacimi strankami. Obsahuje 193 obrazka na 220 stranach.
Néklad MAA byl omezen na 500 kopii, coz z ni ¢ini unikétni shératelskou polozku pro nadsence
fotografie a shératele. Kniha také zahrnuje prispévky od Lucy Libertiniho, ktery byl redaktorem
textu. Federico Carpani, kromé toho, Ze je spoluautorem fotografii, se také ujal role designéra
a editora knihy. MAA byla zatazena do vybéru nejlepsich fotografickych knih dle Photo-Eye roku
2015 (selekce dle Martina Parra a Rémiho Coigneta) a byla nominovéna na autorskou publikaci
roku na prestiznim festivalu Rencontres d’Arles, coz ukazuje na jeji vyznamny dopad v oblasti
fotografické a kulturni literatury. Kniha slouzi také jako dilezity kulturni archiv. Poskytuje okno
do tradic a presvédéenti, které obklopuji smrt v hinduistické kulture, zejména ve Varanasi, mésté
s obrovskym nabozenskym vyznamem. Kniha je promyslenym zkoumanim Zivota, smrti a rituald,
které je spojuji v kontextu posvatné krajiny Varanasi. MAA tedy rozplyva romantické predstavy
a stereotypy o indické spiritualité. Jeji Gprava spojuje 108 fotografickych portrétti zemtelych

s obrazky svateb a narozenin.



/ J\

~ Vicki Zoller, Donna Campiz, Now I Lay Me Down to Sleep, datum neznamé
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~ Frieke Janssens, promo fotografie projektu The Last Shot, datum neznamé



~ Indra Kumar Jha & Federico Carpani, reprodukce z knihy MAA
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ARCHIVY OBSAHUJICI HISTORICKE
POSMRTNE A FUNERALNI
FOTOGRAFIE JAKO INSPIRACE
V SOUCASNE FOTOGRAFII







Existuji rovnéz fotografické archivy specializujici se na posmrtné fotografie. Archivy maji
totiz ze své podstaty, stejné jako fotografie, elementarni vztah k smrti. Jak pise Jacques Derrida:
, Vskutku by neexistovala Zdidnd touha po archivovani bez radikdlni konecnosti, bez moznosti zapomnéni,
kterd se nelimituje jenom na represi. Piedevsim, a to je nejzdvaznéjsi, mimo nebo v ramci tohoto jedno-
duchého limitu nazyvaného definitivnost nebo konecnost, neexistuje Zddna archivni horecka bez hrozby
této smrti, této agresivity a niceni.“?

Archivy obsahujici posmrtné fotografie nejsou jenom svédectvim o smrti, ale také o zpu-
sobech, jakymi lidé vnimali a zachazeli se smrti v riznych historickych obdobich. Neni tedy divu,
ze muzeme najit nékolik soukromych sbirek obsahujicich historické posmrtné a funeralni foto-
grafie. Vétsim prekvapenim mize byt, Ze existuje relativné vysoky pocet publikovanych sbirek
forenzniho charakteru archivujicich kriminalistické fotografie z mist ¢inu, z napravnych zarizeni,
z poprav, z fotografii zachycujicich vyméhani prava, z fotografii vztahujicich se k historii odhalo-
vani trestné ¢innosti a jejiho nasledného potresténi a z klasickych trojdilnych fotografii pachatelu
trestné a jiné protipravni ¢innosti. Tento unikétni obraz minulosti navic dopliuji fotografie forenz-

niho charakteru z novinovych archivi a muzealnich sbirek.

Jacques Derrida, citace z knihy Archive Fever: A Freudian Impression, The Johns Hopkins University Press, 1995.
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~ 2.1

SOUKROME SBIRKY OBSAHUJICI HISTORICKE
POSMRTNE A FUNERALNI FOTOGRAFIE




Nejvétsi soukroma shirka inspirovand smrti se nachazi ve vlastnictvi manzeli Burnsovych
v USA. Dr. Stanley B. Burns je newyorsky oftalmolog, jehoz cit pro uméni spojeny s obdivuhodnou
vytrvalosti a vasni pro historii pomohl znovuobjevit postmortélni fotografie 19. stoleti a prepsat
nepiesnosti v historii mediciny. Burns sbira historické fotografie kontinualné od roku 1975. V roce 1977
zalozil The Burns Archive, v soucasné dobé ¢itajici zhruba jeden milion fotografii.® Jedna se o nej-
obsahlejsi sbirku posmrtnych historickych a lékarskych fotografii a pravdépodobné viibec nejvétsi
sbirku, ktera kdy pattila privatnimu sbérateli. S jeji pomoci kuratoroval pres 100 vystav, napsal
46 knih, desitky text o historii fotografie a pres tisic védeckych ¢lanku. Za jeho odborné asistence
bylo vytvoreno pres 20 celovecernich filmu a stovky televiznich dokumentu i seriali. Tisice foto-
grafii ze svych kolekei vénoval galeriim a védeckym institucim, mezi nimiz bylo naptiklad Museum of
Modern Art a Metropolitan Museum of Art v New Yorku, National Portrait Gallery ve Washingtonu,
National Museum of Health and Medicine v Silver Spring nebo J. Paul Getty Centre v Los Angeles.

Zaméteni Burnsovy sbirky je zénrové pestré a reflektuje nejen klasické historické posmrtné
portrétni fotografie, ale také snimky z valeénych konfliktd, poprav, mist €¢inu, forenznich laboratoft,
policejniho a justiéniho prostiedi nebo africko-americké a zidovské kultury. Sekce sbirky je vénovéna
portrétiim drobnych zivnostnikd, vlivnych obchodnikii a dtlezitych osobnosti z oblasti mediciny,
kultury, naboZenstvi i prava. Své misto tu ma také sekce dokumentujici vznik a historii fotografie.
Objemnou ¢ast archivu zabiraji fotografie dokumentujici 1ékatské prostredi, které je v ném prirozené
zastoupeno vzhledem k Burnsové profesi. Z hlediska posmrtné fotografie je Burnsova sbirka zcela
zésadni. Cerpal z ni pii vytvareni legendérni trilogie knih Sleeping Beauty (Twelvetrees Press, Altadena,
1990) Sleeping Beauty II & III (Burns Archive Press, New York, 2002, 2010), knihy Deadly Intent:
Crime & Punishment: Photographs from The Burns Archive (PowerHouse Books, New York, 2008).

Kniha Sleeping Beauty: Memorial Photography in America (Twelvetrees Press, Altadena)
z roku 1990 je povazovana za vibec prvni komplexni knihu o déjindch posmrtné fotografie. Obsahuje
osm desitek fotografii a vlastni text doktora Burnse, ktery potvrzuje jeho siroké znalosti z oblasti
mediciny i historie fotografie. Jednim z nejdulezitéjsich aspekti knihy je preciznost vénovana
historické chronologii kazdé jednotlivé fotografie, vypravéjici pribéh, ktery dava ctenari skutecny
obraz o spolecenskych a kulturnich vlivech viktoridnské éry. Kvalitou nikdy nepublikovanych
reprodukei, v té dobé velmi ojedinélych snimk, i odborného textu vznikla naprosto jedine¢na
kompilace nominujici tuto historiografickou publikaci na jeden z milnik knizni historie. Stala
se natolik cenénou mezi sbérateli, Ze i hodnota nesignované verze pozdéjsich vydani” presahuje
soucasnou cenu vétsiny fotografickych publikaci od nejznaméjsich svétovych autort. Po tspéchu
této publikace i dalsich Burnsovych titulti vysla v roce 2002 Sleeping Beauty II: Grief, Bereavement
and the Family in Memorial Photography, American & European Traditions (Burns Archive Press,
New York). Kniha, ktera doprovazi dilezitou vystavu Le Dernier Portrait v Musée d’Orsay v Parizi,
rozsiruje védomi o rané historii posmrtné fotografie a zkouma rozdily v portrétovani mrtvych na
americkém a evropském kontinentu. Zatimco prvni verze Sleeping Beauty byla vysoce doporu-

covana® jako zdroj pro studium historie mediciny, druhy dil, nesouci 140 novych reproduketi, jiz

Dle rozhovoru Andrewa Wilnera se Stanleym Burnsem pro americké radio ReachMD, 21. 7. 2017.
Cena se pohybuje v rozmezi 500 az 1 000 americkych dolart (2024).
Richard E. Peschel, M.D., Ph.D., pro JAMA, 2003.
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ponechava vice prostoru préavé fotografii. Sleeping Beauty I1I: Memorial Photography, The Children
(Burns Archive Press, New York) z roku 2010 pridava dalsich stopétadvacet postmortélnich foto-
grafii ilustrujicich tento fenomén i s presahy do soucasnosti. V selekei snimki zahrnujici smuteéni
udalosti podrobnéji zkouma americké i evropské kulturni tradice.

Tyto originalni knihy byly tvoreny ptvodné jako doprovodné publikace k autorskym
vystavam osvétlujicim vefejnosti vyznam a historii posmrtné fotografie. Prvni z téchto osvétovych
vystav byla usporadana jiz v roce 1978. Od roku 1990, kdy vysla ikonicka kniha Sleeping Beauty,
jiz Burns porada nebo spolupracuje na organizaci téchto vystav pravidelné kazdym rokem.
Dr. Stanley Burns stoji také za televiznim dokumentem Death in America: A Chronological History
of Illness and Death (1997) o historii posmrtné fotografie, ktery vytvoril s pomoci reziséra jménem
J. R. Olivero. Tento dokument zkoumd, jak se v pribéhu ¢asu vyvijely praktiky a tradice smutku
a pamétky na zemrielé. Poukazuje na to, Ze posmrtna fotografie byla béhem 19. a zacatku 20. stoleti
béznou soucasti kultury v Americe a Evropé. Dokument také objasnuje, jak pokroky v mediciné
a zmény ve fotografickych technikach ovlivnily vniméni smrti a praktiky smuteénich obradu.

Velmi rozséhly je také archiv Americana Jacka Morda, zakladatele sbirky The Thanatos
Archive. Fyzické shirka se nachézi ve Woodinville v americkém staté Washington. Jeji neméné
znama internetové verze thanatos.net, nabizi od roku 2002, za rozumnou tplatu, moznost prochazet
pravidelné revidovanou a aktualizovanou databazi vice nez 3 000 snimku, které mapuji celé
spektrum historické postmortalni fotografie az do roku 1840. Témér 200 z nich je pouzito v pozoru-
hodné publikaci Beyond the Dark Veil: Post Mortem and Mourning Photography from the Thanatos
Archive (2014), sestavené po uvedeni stejnojmenné vystavy poradané v kalifornském Fullertonu
v Begovich Gallery v roce 2013. Ta, jako prvni® publikace pojednévajici o tomto archivu, velice
distojnym a elegantnim zptisobem predstavuje Mordovu shirku. Design knihy pracuje s vice nez
190 neobycejnymi snimky, novinovymi ¢lanky, vystrizky, pohtebnimi ozndmenimi a pamétnimi
relikty kreativnim a pfehlednym zptsobem. Texty kolektivu autort, véetné Morda, doplnujici
kvalitni reprodukce jsou rozhodné pozitivnim prinosem pro studium této fotografické discipliny.

Za zminku stoji také sbirka Anglicana Paula Freckera v Londyné, specializujici se na foto-
grafii 19. stoleti, v niz jsou bohaté zastoupeny rovnéz fotografie inspirované smrti, souhrnné
vystavené poprvé v roce 2015 na vystavé Post Mortem — foto’s vol liefde en verdriet v Museum Tot
Zover v Amsterdamu. Freckerova sbirka, bohuzel ne tak propracované digitalné organizovana jako
Thanatos, je momentalné nejvétsi v ramci evropského kontinentu. Inspirovala také Margriet Luyten,
nizozemskou vizualni umélkyni, které pojala Freckerovy archivni fotografie jako vychozi bod pro
svuj fotograficky soubor Insomnia (2008). Predstavuje v ném apropriované snimky déti, které po-
moci uslechtilé historické techniky gumotisku estetizuje do monochromatickych snovych zabéru.
V nich se ztréci charakteristické zabarveni, pavodni detaily i okraje historické tisténé fotografie,
aby v zarivé, silné vinétujici bilé barvé prostupujici cely obraz vynikly nadéasové centralizované
portréty. Sama autorka vnima smrt jako vécny spanek a fotografie jako obrazy titéchy, jako protivihu

vSech obrazii krve a vrazd, které konzumujeme kazdy den skrze média."

Mord udajné pripravuje od roku 2019 pokracovéani — Beyond the Dark Veil II.

10 Dle oficialniho textu z autor¢inych webovych stranek http:/margrietluyten.nl/portfolio/insomnia



Zajimava je téz sbirka Marka A. Andersona uloZena v knihovné Williama L. Clementse
na Univerzité v Michiganu obsahujici pres tisic predméti, véetné fotografii, efemérnich predmétu,
dokumentt, rukopist, tisténych materiali a reélii, které se vztahuji k vizuélni historii smrti a smutku
mezi 40. lety 19. stoleti a 70. lety 20. stoleti. Vé&tsinu sbirky tvoii posmrtné fotografie.

Pires 600 snimku" je ve shirce v Muzeu antropologii i etnografii imeni Petra Velikogo
(Kunstkamera), kde pusobi také jeji autorka, ruska badatelka Olga Boitsova, specializujici se
na obor vizuélni antropologie. Jeji kolekce je tvorena z digitalizovanych snimku, které obsahuji
prevazné snimky z pohibti z osobnich sbirek ruskych obyvatel. Mensi ¢ast pochazi také z webu
www.rusalbom.ru a https://russiainphoto.ru, které seskupuji historické fotografie porizené na tzemi
Ruska. Boitsova je shromazdovala, mimo jiné, pro knihu Russian Cultural Anthropology After the
Collapse of Communism (Routledge, Londyn, 2012), ve které studuje mistni specifika funeralni
fotografie.'

Shirka Carlose Arecese, znamého Spanélského herce, vznikla diky zalibé ve shromazdovéni
kuriozit z antikvariatd, trhi a dédictvi a je v jeho osobnim vlastnictvi. Areces vytvoril zajimavou
sbirku historickych posmrtnych fotografii, zahrnujici fotografie z 15 zemi, ktera byla pozdéji
transformovana do knihy. Na knize spolupracovala odbornice na posmrtné fotografie Dr. Virginia
de la Cruz Lichet z Université de Lorraine ve Francii. Arecesova sbirka byla pretvorena do limito-
vané edice knihy POST MORTEM: Collectio Carlos Areces. Tato kniha neni k dispozici v obchodech,
ale lze ji objednat online. Kniha obsahuje 222 stran dosud nepublikovanych fotografii, 12 tiska
urcenych k zardmovani, sedm rozkladacich stran, pohfebni Serpu s ndpisem In memoriam, faksi-
mile reprodukce pamétni karty a ru¢né vyrabéné pouzdro s ovalnym vyrezem z akrylového skla,
latkovou vazbou, zlatym razenim a UV lakem. Kniha urcena pro sbératele a milovniky fotografie
byla vydana v edici zahrnujici 1 839 kust. Fotografie byly rovnéz predstaveny v The Mark Twain

House & Museum v Hartfordu ve Spojenych statech americkych.

n Dle poznamky €. 1z knihy Russian Cultural Anthropology After the Collapse of Communism (2012).

Russian Cultural Anthropology After the Collapse of Communism (2012), Kapitola 9 — ,Don’t Look at Them, They’re Nasty:‘
Photographs of Funerals in Russian Culture.
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~ Zakladatel The Burns Archive - Stanley B. Burns, M.D. s rodinou



SLEEPING BEAUTY III

MEMORIAL PHOTOGRAPHY: THE CHILDREN

SLEEPING BEAUTY

MEMORIAL HOTOGRAPHY IN AMERICA

THE BURNS ARCHIVE

STANLEY B. BURNS, M.D

SLEEPING BEAUTY II

GRIEF, BEREAVEMENT AND THE FAMILY
IN MEMORIAL PHOTOG 1

AMERICAN & EUROPEAN TRAL

STANLEY B. BURNS, M.D.

ELIZABETH A. BURNS

L .
: P Rl s
:
iz

i
\ .
~ Nahore: Stanley B. Burns, M.D., knihy Sleeping Beauty I, II & III (1990, 2002, 2010)
~ Uprostied: Jack Mord a kol., prebal a reprodukce z knihy Beyond the Dark Veil:
Post Mortem & Mourning Photography from The Thanatos Archive (2014)
~ Vlevo dole: Paul Frecker, Post-mortem photo from Dakar (Senegal), cca. 1925
~ Vpravo dole: Margriet Luyten, Insomnia II, ze série Insomnia, 2008-2009
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~ 2.2

PUBLIKOVANE SBIRKY FORENZNIHO CHARAKTERU
OBSAHUJICI HISTORICKE POSMRTNE
A FUNERALNI FOTOGRAFIE




Pokud mluvime o fotografickych archivech, musime nutné zminit ty policejni, obsahujici
kriminalistickou fotografii. Ta se skladé z fotografii z mista ¢inu, z ndpravnych zarizeni, z poprav,
z fotografii zachycujicich vymahani préava, z fotografii vztahujicich se k historii odhalovani trestné
¢innosti a jejiho nasledného potrestani a z klasickych trojdilnych fotografii pachatelt trestné a jiné
protipravni ¢innosti, pro které se v anglicky mluvicich zemich zazilo oznaceni ,,mugshots*. Poli-
cejni snimky tohoto typu jsou v archivech pocetné zastoupeny jiz od roku 1840 a kriminalisticka
fotografie je, diky svému praktickému vyuziti, dodnes neodmyslitelnou soucasti trestniho fizeni.
Témér v kazdé zemi dnes mizeme najit instituce, které tyto snimky sdruzuji a za jejich pomoci
reflektuji existenci, ¢innost a vyvoj mistnich bezpec¢nostnich sbort a slozek. Ty, vzhledem ke své
specifické roli, mohou také spravovat ¢i sami generovat snimky vytvotrené naptiklad v rameci boho-
sluzeb nebo pietnich aktii za padlé kolegy. Muzeum Policie CR je takovou instituci a vyuziva bézné
funerélni, ale i explicitni snimky smrti poFizené v ramci vykonu sluzby pro vystavni i publika¢ni
ticely. V tomto duchu vede i online databézi' prislusniki Policie CR padlych ve sluzbé, véetné jejich
portréti. Potencidlné zajimavé policejni shirky, obsahujici aktuélni zabéry, jsou ale ze své podstaty
vefejnosti nepristupné — hermeticky uzaviené, dostupné pouze pro nezbytné nutny okruh kom-
petentnich osob. Nemaji také sanci byt publikovdny muzeem, protoze tam se dostanou jen spora-
dicky, po dostatecné dlouhé dobé, kdy po subjektivnim rozhodnuti policejniho funkcionare opusti
lokalni archivy celostéatnich ttvara a jednotlivych souéasti krajskych Feditelstvi policie. Z pohledu
organu ¢innych v trestnim Fizeni je také jakékoliv zverejnovani, snad s vyjimkou prevenénich,
vzdélévacich a patracich akei, v naprosté vétsiné pripadu kontraproduktivni, protoze by to mohlo
ohrozit probihajici vySetrovéni. Jak by asi fungovaly takové snimky vytrzené z kontextu odborné
publikace nebo policejniho muzea?

Muzeme to zjistit diky tomu, Ze s prichodem 90. let 20. stoleti vzniklo hned nékolik knih
a tematickych vystav, které ¢erpaji pravé z policejnich archivii. Nésledujici kapitola se snazi navi-
govat ¢tenare Sirokou paletou pozoruhodnych a kvalitnich knih a vystav, které z archivi cerpaji.
Zaroven s tim selektuje mnozstvi povrchnich publikaci, které cili predevsim na mainstreamové
publikum a nabizeji pouze Sokujici zabéry. Tyto povrchni prace zivici se na lidskych tragédiich
navic Casto postradaji hlubsi kontext a nezachycuji plnou sifi vyznamu téchto historickych doku-
mentt. Publikované shirky forenzniho charakteru obsahujici historické posmrtné a funeralni
fotografie nam totiz nabizeji mnohem vice nez jen prostou dokumentaci nasili. Skrze tyto sbirky
muzeme nahlédnout do minulosti a objevit obrazy doby, které reflektuji nejen architekturu,
design a mddu, ale i sociélni a kulturni kontext své doby. Prace s archivem je momentélné jednim
z trendd v moderni fotografii a policejni sbirky jsou v sou¢asném mysleni atraktivnim zdrojovym
materialem pro kreativni préci. Co nas na nich tak fascinuje? Zrejmé fakt, ze kriminalistické foto-
grafie jsou skrytym obrazem nasi spole¢nosti. Mozna nas dési i pritahuje jeji alternativni realita.
Konfrontace s nimi - s béZné nepristupnou, objektivni a doslovnou verzi lidského Zivota — v nés
muiZe evokovat nepatticny, ale povzbudivy pocit vyjimeénosti. Pohled na autentické fotografie cizi
smrti nas privileguje, utvrzuje nas v mylné predstavé, Ze nas osobné se smrt vlastné netyka. Jedi-

necnost téchto snimku podtrhuje také jejich historickd dokumentarni hodnota. V mori sebehledant,

Databaze pifslusnikii Policie CR padlych ve sluzbé: https://www.muzeumpolicie.cz/Podstranky/padli
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cileného rozkladu, nasledné restrukturalizace a vSudyptitomné nejistoty, ktera si na soucasnou
uméleckou fotografii sedla jako pasovy opar, je kriminalisticka fotografie jednim z poslednich
bezpeénych pristavii, kde muzete pies pronikavy obsah najit paradoxné uklidnujici efekt vlastni
vSemu, co je pravidelné a predvidatelné. V kriminalistické fotografii z policejnich sbirek byl nakonec
objeven prostor pro uméleckou realizaci, kterd uspokoji nasi lacnost po pocitech vyvolavanych
voyeristickymi zébéry. Ty, od dob Weegeho a Enriqua Metinidese, nedokazal ve stejné mite a kvalité
naplnit nikdo. A tak se, bud'v souladu se sou¢asnym trendem reinterpretace fotografie, nebo za
tcelem popularizace policejni préce, zacinaji objevovat dila, v nichz hraje kriminalisticka fotografie,
presnéji smrt, klicovou roli.

Aby mohli moderni autofi z forenznich sbirek ¢erpat, musel nejdrive cely systém archi-
vace projit historickou revoluci. V tomto sméru nelze opomenout osobnost propojujici historii
fotografie a kriminalistiky, ktera méla naprosto zasadni vliv na vyvoj kriminalistické fotografie
i pridruzeného archivniho systému. Francouz Alphonse Bertillon (1853-1914) do policejni praxe
zaved| celou fadu pokrokovych postupti a mnohé z nich jsou dokonce s mensimi tpravami pou-
zivany dodnes. Metropolitan Museum of Art v New Yorku dnes spravuje pres 400 Bertillonovych
fotografii,"* které vznikly v obdobi mezi lety 1879 a 1900. Po roce 1900, konkrétné v obdobi mezi
roky 1901 a 1908, bylo za nejasné ucasti Bertillona vytvoreno fotografické album, pozdéji prezdivané
jako Album of Paris Crime Scenes. Jedna se o publikaci sestavenou pravdépodobné nékym z pariz-
ské policejni prefektury, poptipadé privatnim sbératelem. Ta sdruzuje Bertillonovy progresivni
forenzni snimky, které byly v té dobé soucésti jim zrevidovaného policejniho archivu parizské
prefektury. Obsahuje 170 fotografii zachycujicich vice nez 43 parizskych zlo¢int z obdobi mezi
lety 1886-1902, které slouzily jako kostra viibec prvniho moderniho systému identifikace osob
v policejni praxi.

Na patizské prefektute pusobil Bertillon zprvu jako bézny trednik, od roku 1888 jako
$éf oddéleni kriminalistické identifikace. V ramci jeho vyzkumu byly mimo jiné specifikovany
forenzni metodické postupy pro fotografovani zivych i zesnulych osob. Bertillonovo ,album paiiz-
skych mist ¢inu“ tak obsahuje celou Fadu snimku vyuzivajicich celkové situaéni fotografie i cel-
kové, polodetailni a detailni zabéry, tedy originalné definované a stéle v praxi vyuzivané systémy
kriminalistické dokumentace. Pro fotografovani zemrelych Bertillon jiz bézné vyuzival vice¢etné
celkové zébéry pokryvajici pozici téla i prilehlé okoli. Specificky propagoval snimani ze stativu
kolmo a z nadhledu vi¢i pozici téla. Takovy systém, v kombinaci s metrickou stupnici, mu umoz-
noval odecitat délky a vzdélenosti mezi jednotlivymi predméty, télem i obvodovymi sténami na
misté ¢inu primo z fotografie.” V Parizi na prelomu 19. a 20. stoleti zachytil Bertillon, diky své
prominentni pozici, vétsinu zasadnich udalosti, pfi nichz doslo k nésilnému usmrceni, tragickym
nehodédm nebo sebevrazdam v okruhu metropole. Odborné poznatky, které prinesl do oblasti kri-

minalistické fotografie, sepsal mimo jiné v publikaci La photographie judiciaire: avec un appendice

Dalsi Bertillonovy snimky mé v archivech také National Library of Medicine v americkém mésté Betsheda nebo Musée de la
Préfecture de Police v Pafizi.

Vyuzival zékladni metody fotogrammetrie, kterou popsal v roce 1851 Aime Laussedat. Jde o techniku ziskavéani informaci
o fyzickych objektech a prostiedi skrz proces zaznamenavéni, mérenti a interpretace fotografickych snimku a obrazi vzora
elektromagnetického zéreni a dalsich jeva.

Dnes zname pod nazvem EXPO.



sur la classification et I'identification anthropométriques z roku 1890. Své metody a vynalezy pre-
zentoval také na World’s Columbian Exposition'® 1893 (také The Chicago World’s Fair), Svétové
vystavé konané v roce 1893 v Chicagu, ¢imz ovlivnil vizualni i technické vnimani kriminalistické

fotografie v celosvétovém méritku na dlouhé roky dopredu.

~ Alphonse Bertillon, fotografie z fotoalba Alphonse Bertillona z jeho vystavy na World’s Columbian Exposition v Chicagu v roce 1893.
National Gallery of Canada, Ottawa

A i o ,
Owmoires de f/@aov%a/tw-v

~ Alphonse Bertillon, Bertillontv archivaéni systém fotografie, fotografie byla soucésti Bertillonovy
prezentace v ramci World’s Columbian Exposition 1893 od 1. kvétna do 30. F{jna 1893 v Chicagu
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~ Alphonse Bertillon, ukazka dvojdilné fotografie, reprodukce z knihy Album of Paris Crime Scenes, Metropolitan
Museum of Art, 1901-1908, rok vydani neznamy
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~ Alphonse Bertillon, ukézka kriminalistické fotografie z mista ¢inu, reprodukce z knihy Album of Paris Crime Scenes, Metropolitan
Museum of Art, 1901-1908, rok vydéni neznamy



~ Alphonse Bertillon, ukazka kriminalistické fotografie z mista €inu, reprodukce z knihy Album of Paris Crime Scenes, Metropolitan
Museum of Art, 1901-1908, rok vydani neznamy
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Obsah prvniho systemizovaného a uceleného archivu se v roce 2000 dockal vizity pfi-
mo od Eugenie Parry. Jedna se o uznavanou historicku a kriticku fotografie, byvalou profesorku
umeéni a fotografie na americké Wellesley College sidlici ve stejnojmenném americkém mésté
(1968-1986), docentku na katedre déjin uméni na University of New Mexico (1987-1993) v americ-
kém Albuquerque a autorku mnoha publikaci o fotografii. Parry v roce 1971 navstivila vyznamného
marockého historika fotografie a shératele uméni Gérarda Lévyho, ktery ji poprvé ukazal ptivodni
Bertillonovo album ziskané v patizském starozitnictvi. Parry jim byla fascinovéna natolik, Ze vedle
jejich prukopnickych studii'”” malby i fotografie 19. stoleti vzniklo nakonec dalsi, velmi originélni
dilo. ,,VZdy, kdyz jsem pFijela do Parize, navstivila jsem Gérdrdovo policejni album, chvéjic se, jakoby
to bylo néjaké divoké zvite ze zoo. Stdle jsem se vracela. Po pétadvaceti letech bylo mou souédsti.
Napsala jsem o tom knihu — Crime Album Stories (2000). Bylo to nevyhnutelné."® “ Kniha, kterou
publikovala, se velmi vymyka klasické historiografické a zivotopisné literarni produkei. Je polo-
fiktivnim dilem, v némz autorka na zékladé oficialnich poznatki z pavodnich vySetirovani a auten-
tickych snimki z patizského alba mist ¢inu konstruuje kratké eseje kreativné rozvijejici motivy
a pribéhy z fotografii. Vysledkem je pétadvacet kratsich textt ilustrovanych prevazné snimky z toho-
to alba. Kvalitu této publikace ilustruje prestizni ocenéni Infinity Award od International Center
for Photography v New Yorku, udélované za zasluhy v oblasti vyzkumu a kritického psani, které
Perry obdrzela v roce 2001. Bertillonovo album bylo posléze darovano do shirky Metropolitan
Museum of Art v New Yorku. Museum ho digitalizovalo a v plném rozsahu zp¥istupnilo také na
svych oficialnich internetovych strankach."

Potencialné nejvétsi archiv policejnich snimku se skryva zcela logicky ve ,mésté, které
nikdy nespi“, v americkém nejlidnatéjsim mésté New Yorku. Archiv NYPD (New York Police De-
partment) ale jako prvni neobjevil pro verejnost American, nybrz belgicky imigrant Luc Sante,
dnes jeden ze zésadnich kniznich recenzentd, nositel nékolika vyznamnych ocenéni®, profesor
na americké univerzité Bard College v Annandale-On-Hudson a autor nékolika publikaci o New
Yorku, diky nimz si ziskal povést kovaného newyorského kronikare. Pribéh archivu NYPD se zacal
psat v dobé, kdy Sante pripravoval svou prvni knihu Low Life: Lures and Snares of Old New York
(Farrar, Straus and Giroux, New York, 1991). V Municipal Archives v New Yorku tehdy narazil na
pozoruhodnou shirku 1 400 fotografii, které se ukézaly byt zbytkem ptvodniho archivu NYPD,
zni¢eného z neznamych davoda zhruba v poloviné 80. let pii stéhovani byvalého policejniho Fedi-
telstvi. Dle Santeho ¢lanku? pro The New York Review of Books byly nalezeny sklenéné negativy,
které pochazely z let 1914 az 1918. John R. Podracky, tehdejsi zaméstnanec méstského archivu
a kurétor v Police Academy Museum Santemu sdélil, Ze shirka byla nalezena v malé skiini pod

schodistém v suterénu policejniho Feditelstvi na Mulberry Street v pribéhu prestavby budovy na

Parry je znama svymi napaditymi texty, jimiz ilustruje tviiréi procesy umélci. Z jejiho pera vzesly texty pro monografie
Joela-Petera Witkina, Adama Fusse, Davida Levinthala, Gustava Le Graye nebo Edgara Degase a mnoha dalsich.

Citace z textu Eugenie Perry z katalogu shirky Gérarda Lévyho: Gérard Lévy — Photographies de Collection — L’excellence d’'un
regard, 2016.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/284718

20 Whiting Writer’s Award, Guggenheim Fellowship, Literature Award from the American Academy of Arts and Letters,

Grammy a také Infinity Award for writing (2010).

A http://www.nybooks.com/daily/2015/06/22/nypd-photo-archive-death-destruction



bytové jednotky. Dle Podrackyho je mozné, ze zbytek archivu, mozna desitky tisic fotografii, byl
znicen, vhozen do neworského zalivu feky Hudson podobné jako tridilné fotografie (mugshots)
z 19. stoleti, které byly takto udajné vyhazovany v 50. letech. Vsechny zbylé snimky byly tedy
povazovéany za ztracené ¢i znicené. Zlom prisel s rokem 2012, kdy se zastupci feditele a kurato-
rovi fotografické sbirky Municipal Archives v New Yorku Michaelovi Lorenzinimu ozval zastupce
NYPD s prosbou o pomoc pri vyprazdnovani mistnosti plné fotografického materialu v novém
policejnim teditelstvi One Police Plaza. Tato prekvapiva zprava dovedla Lorenziniho k mistnosti
preplnéné az po strop krabicemi a kartotékami, kterd velmi silné zapachala octem. V té stravil
v neprodysném obleku a s dychacim p¥istrojem nékolik tydnu, aby pozdéji objevil rychle se roz-
kladajici sbirku témér 180 000 fotografii z 50 000 pripadt z obdobi let 1914 az 1972. Tu se podarilo
prevézt do méstského archivu, kde se za pomoci grantu od Narodni nadace pro humanitni védy
(National Endowment for the Humanities) ve vysi 125 000 dolari podarilo digitalizovat zhruba
30 000 téchto snimku. Z dosud digitalizovanych fotografii* je zfejmé, Ze archiv obsahuje vedle
klasickych kriminalistickych fotografii z mist ¢inu méné zavaznych zlocinu také fotografie z vlou-
pani, sebevrazd, vrazd, autonehod, leteckych nestésti, explozi a zatahti na ilegalni kluby. Archiv
ale rovnéz nabizi originalni snimky z udalosti, které tvorily americkou historii. Pfikladem mohou
byt fotografie z obdobi prohibice ve 20. a 30. letech, snimky z Harlemské vzpoury v roce 1964 nebo
dokumentace z mista ¢inu — tane¢ni mistnosti Audubon, kde byl v roce 1965 spachan atentat na
Malcolma X. Fotografie ukazuji, Ze na rozdil od fotografti LAPD fungovala v newyorské pobocce
zjevné jasna pravidla pti vytvareni fotografické dokumentace. Sam Sante napiiklad zprvu predpo-
kladal, Ze prvni kolekce 1400 snimk byla vytvotena jednim fotografem. Pozdéji zjistil, Ze fotogra-
fové NYPD pouze striktné dodrzovali fotograficky styl, ktery byl z velké ¢asti ovlivnén a inspirovan
Bertillonovymi metodami.

Pétapadesat fotografii z prvni kolekce, doplnéné autorovym komentéiem a novinovymi
vystrizky, se objevilo v Santeho druhé knize Evidence: NYPD Crime Scene Photographs: 1914-1918
(Farrar, Straus and Giroux, New York, 1992). Santeho kreativni préace s policejnim archivem se
s odstupem ¢asu ukazala jako prilomova a inspirujici. Pokud miizeme dnes s nadsazkou hovorit
o jisté fotografické archivni horecce, je Sante tim, ktery minimélné z pohledu kriminalistické foto-
grafie muze za jeji svétovou epidemii.

Snimky z archivu NYPD, ukazkové popsané a digitalizované, dostupné online ve sbirce
NYC Department of Records & Information Services, inspirovaly také Wilfreda Kauteho. Autor
je kameraman a filmovy producent a publikace Murder in the City: New York, 1910-1920 (Thomas
Dunne Books, New York, 2017) je jeho knizni prvotinou. Co se tyce obsahu, jedna se o variaci San-
teho knihy Evidence predstavujici 150 archivnich snimki, jejichz spojovaci linkou je zloé¢in a nésili
pocatku 20. stoleti a Gvodni text némeckého herce a spisovatele Joea Bausche.

Nejzajimavéjsi kriminalni pripady z témér dvousetleté historie NYPD, to je kniha Undisclosed
Files of the Police: Cases from the Archives of the NYPD from 1831 to the Present (Black Dog & Leventhal
Publishers, New York, 2016), sepsana matadory newyorského policejniho sboru Bernardem Whale-

nem a Robertem Mladinichem za prispéni Philipa Messinga, dlouholetého reportéra New York Post.

2 V roce 2015 se jednalo o necelou polovinu — cca 80 000 snimki,

dostupné na http:/nycma.lunaimaging.com/luna/servlet/RECORDSPHOTOUNITARC~19~19
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Na 320 stranach tohoto almanachu newyorského zlo¢inu nalezneme detailni chronologicky rozbor
vice nez 80 zasadnich udalosti s 500 ilustracemi a fotografiemi, véetné dokumentace valek mezi
gangy, bombovych tdtoku, loupezi a teroristickych ttokti na World Trade Center v roce 2001. Text
Luca Santeho otevira také knihu New York Noir: Crime Photos from the Daily News Archive (Rizzoli
International Publications, New York, 1999), ktera vychazi diky archivaii newyorského deniku Daily
News Williamu J. Hanniganovi. Tomu se podarilo z enormniho fotografického archivu vyselek-
tovat vybrouseny vybér vice nez 130 zabért, v nichz prevladaji snimky znamych newyorskych
zlo¢int z obdobi 30. az 50. let nasycené noirovym odérem ve své nejlepsi expresionistické podobé.
Naprosta vétsina zabért pochézi z mist ¢inu, na kterych zachycuje zlocince, obéti trestnych ¢ini
i vySettujici policisty a prihlizejici zvédavee. Archiv je dnes pristupny rovnéz online.* Vybér foto-
grafii notoricky pripomina néladu zachycenou Arthurem Felligem - Weegeem. Ve svétle této
knihy se totiz nabizi otazka, jak origindlnim pfinosem pro fotografii jsou snimky dnes kultovniho
fotografa, ktery se svym dilem nesmazatelné zaryl do ucebnic fotografie a ovlivnil a inspiroval
celou fadu dalsich umélci. Archivy newyorskych i losangeleskych novin a policejnich dtvaru totiz
dnes napovidaji, ze Weegeeho sléava je z velké miry tvrdé vybojovana v zavodech s ostatnimi foto-
grafy o misto ¢inu, popfipadé v no¢ni tlacenici pred nimi. Byl to ovSem pravé Weegee, ktery si
uvédomoval vice nez jeho kolegové, jaky potencial tato prace ma. A zatimco se ostatni fotozurna-
listé a policejni fotografové po sichté vratili domu a odpocivali, Weegee se svou vrozenou urputnosti
razitkoval své fotografie kreditem ,WEGEE THE FAMOUS“ (slavny Weegee) a skladal svou prvni
knihu Naked City (1945). Za hranice standartni fotozurnalistiky zavital v roce také fotograf Marc
A. Hermann, ktery pracuje jako fotoeditor pro The New York Daily News. Inspirovan archivem
svych novin a predevsim sérii Ghosts of World War I1** ruského fotografa Sergeye Lavrenkova,
zacina kombinovat mnohdy nepublikované archivni historické snimky z New Yorku 30. az 60. let
s vlastnimi snimky porizenymi ze stejného thlu stejného mista v soucasnosti. Doslo k pozoru-
hodnému prolnuti dvou realit, té ptivodni, z cernobilych negativii 4 x 5 palet, a té soucasné, foto-
grafované barevné digitalnim fotoaparatem. Hermann vytvoril vizualné pasobivé digitalni kolaze,
v nichz nasi realitu a nékdy i nic netusici kolemjdouci konfrontoval s misty ¢inu autentickych
leteckych nestésti, automobilovych nehod, vrazd, sebevrazd, pozért a vybuchi. Ocenovana foto-

graficka série dostala jednoduchy nazev New York: Then & Now.

https://www.nydailynewspix.com/sales’/home.php

H Série kombinuje historické snimky z 2. svétové valky s jeho vlastnimi fotografiemi pofizenymi ze stejného thlu stejného

mista v soucasnosti.



»Vyrostl jsem jako fanousek historie a od svych 15 let, kdy jsem zacal fotografovat pro noviny, jsem

si vzdy snazil predstavit, jak vypadalo mésto v 30. a 40. letech.“

~

Marc A. Hermann pro Business Insider, 2013
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~ Vlevo nahore: Luc Sante, piebal knihy Evidence, 1992

~ Vpravo nahofte: William J. Hannigan, ptebal knihy New York Noir: Crime Photos from the Daily News Archive, 1999

~ Vlevo dole: Wilfried Kaute, prebal knihy Murder in the City: New York, 1910-1920, 2017

~ Vpravo dole: Robert Mladinich, Bernard Whalen, Philip Messing, prebal knihy Undisclosed Files of the Police: Cases from

the Archives of the NYPD from 1831 to the Present, 2016
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~ Archiv NYPD, ze shirky NYC Municipal Archives, Homicide 294 Elizabeth Street Domenico Mastropaolos stabbed and slashed to death
in wine cellar photo by Golden 4 plates (chipped), 1916-1920



~ Archiv NYPD, ze shirky NYC Municipal Archives, bez nazvu, 1916-1920
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~ Archiv NYPD, ze shirky NYC Municipal Archives, Dvojndsobna vrazda #708 17.6.15 (4 desky), 17. ¢ervna 1915

Dalsi strana:

~ Nahore: Bill Wallace / NY Daily News Archive, Gangster Irving Ashkenas lezi mrtvy vedle auta poté, co byl zabit ¢leny syndikatu
Murder Inc. pred hotelem Happiness v severnim New Yorku. 5. 9. 1936

~Dole:  Jimmy Condon /NY Daily News Archive, Policista si déld poznamky nad télem obéti vrazdy Hangwaha Hunga na podlaze
People’s Theatre. 9. 7. 1930






~ Charles Payne / New York Daily News Archive, pani Edna Egbert bojuje s policii, ktera se ji snazi zabrénit ve skoku z Fimsy budovy
na adrese 497 Dean Street v Brooklynu v roce 1942. Nakonec byla zachrénéna siti, kterou policisté predtim rozprostieli dole.



~ Marc Hermann / New York Daily News Archive, Dne 19. 3. 1942 vylezla Edna Egbert na fimsu, vystrasena tim, Ze se ji neozval jeji
syn. Policisté ji dostate¢né dlouho rozptylovali, aby ji mohli shodit do bezpecnosini sité. Ze série New York: Then & Now od Marca
Hermanna.
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V roce 2001 probéhla v americké Fototeka Gallery v Los Angeles vernisaz vystavy, jenz
oslovila siroké spektrum verejnosti a zjevné zésadnim zpisobem ovlivnila a inspirovala celou Fadu
umeélci. Vystava To Protect And Serve: The LAPD Archive, jak nazev napovida, ¢erpa z fotografic-
kych archivit LAPD (Los Angeles Police Department), tedy Policie Los Angeles, dnes druhého nej-
lidnatéjsiho mésta ve Spojenych statech. Je dilem Robin Blackman, majitelky Fototeka Gallery,
jejtho manzela — spolumajitele galerie, fotografa a zalozniho policisty LAPD Merricka Mortona,
a Tima Wridea, kurétora Los Angeles County Museum of Art. Jak napovida oficialni vyjadreni*
galerie, je archiv slozen hlavné z fotografii pochazejicich z forenzniho oddéleni LAPD, znamého
od roku 1923 jako Scientific Investigations Division (SID). Tato nejstarsi americka kriminalistickéa
laboratof ukryvala pompézni shirku ¢itajici témér jeden milion*® ¢ernobilych fotografii z let 1927
az 1974, jejiz ¢ast se podarilo Blackman a duchapfitomnym policistim LAPD zachranit pred pla-
novanym znic¢enim. U zbytku archivu, ktery obsahoval krabice ziejmé spatné skladovanych roz-
kladajicich se negativii, bylo doporuceno hasi¢skym shorem zniceni kvuli nebezpeci pozaru. Pred
zjevnou nekompetenci celé Fady osob bylo nakonec zachranéno mnoho fotografii, které dokumen-
tuji Siroké spektrum kriminalistické ¢innosti na misté ¢inu i ve forenznich laboratorich. Archivni
snimky nam ukazuji Los Angeles jako misto zlo¢inu noirového typu, v némz si zadny pochuzkar
nemuze byt jisty, kdy se v protisvétle secesni lampy za hustého desté zjevi silueta v dlouhém ka-
batu s revolverem utikajici od bezvladného téla. Podobnost s noirovymi filmy je podle Blackman
i Mortona® pro sbirku typicka. A skute¢né, na zékladé jeho zjisténi, se mohly noirové filmy a tehdejsi
kriminalisticka fotografie navzajem ovliviiovat. V rdmci jeho patréani totiz nenasel jedinou zminku
o tom, Ze by policejni fotografové LAPD v této dobé postupovali pti komponovani snimku podle
jasné definovanych oficialnich instrukei. V komparaci s nedalekou NYPD, jejim newyorskym ekvi-
valentem, kde fotografové pracovali na vsech pripadech konzistentné a podle stejnych pravidel,
Morton usuzuje, ze mnoho zabért zéaviselo Cisté na vli fotografa. Naznacuje to také fakt, ze film
noir byl silné asociovéan pravé s Los Angeles a ze mnoho fotografii sdili propozice filmovych zabérua,
efektni kontrasty, dramatické vzory ve stinech tak typické pro jeho estetiku.

Ty mizeme obdivovat diky sérii vystav, které od vernisaze z roku 2001 kontinualné probi-
haji v evropskych i americkych galeriich. V roce 2002 ji uvedlo Duke university of Art v Durhamu
a North Dakota Museum of Art v Grand Forks, rok poté Yerba Buena Center for the Arts v San
Franciscu. Evropskou premiéru méla ve svycarském Kunsthaus Zurich v roce 2005. Po dalsich
zastavkach v Némecku® a Rusku® se naposledy objevila zpét na domaci pdé na veletrhu Paris
Photo Los Angeles® ve filmovych ateliérech Paramount Picture v roce 2014.

Vystavni ¢innost doprovazi od roku 2004 také publikace Scene of the Crime: Photographs
from the LAPD Archive (Harry N. Abrams, Inc., New York), obohacen texty Jamese Ellroye, skvélého

» http://www.fototeka.com/lapd/dossier.html

% Dle ¢lénku Erika Morse pro Frieze.com, https:/frieze.com/article/scene-crime.

x Zminuje se o tom v knize Scene of the Crime: Photographs from the LAPD Archive (2004).
NRW-Forum Kultur und Wirtschaft — Diisseldorf, Némecko.

MAMM (Multimedia Art Museum, Moscow) — Moskva, Rusko.

28
29
30 Paris Photo Los Angeles byl veletrh fotografie konany jednou roéné v letech 2013 az 2016. Jde o dcefinou akci francouzského
veletrhu Paris Photo, ktera byla zrusena z divodu neprofitability.



spisovatele fiktivnich kriminalnich romant®, kurétora Tima Wridea, a Williama J. Brattona, tehdej-
stho séfa LAPD. V ni, na 240 stranach, je k vidéni 155 perfektné editovanych a povédomych fotografii
z dob, kdy v mésté andéli nosili zlo¢inci kravaty a policisté fasovali v praci koblihy. Na tspéch knihy
navazuje Ellroy ve svém dalsim titulu LAPD ’53 (Abrams Image, New York) v roce 2015. Na té spolu-
pracoval s Glynnem Martinem, byvalym prislusnikem losangeleské policie a sou¢asnym vykonnym
feditelem Los Angeles Police Museum. Spolecéné vybrali osm desitek fotografii z mist ¢inu, na nichz
v pribéhu roku 1953 zachytili fotografové LAPD vrazdy, sebevrazdy nebo nésilna vloupani. Obé tyto
knihy i série vystav mohly byt ovsem inspirovany publikaci Death Scenes: A Homicide Detective’s
Scrapbook (Feral House, Los Angeles, 1995), kterda vysla diive a ¢erpa rovnéz z archivu LAPD. Ta je
specifickd v tom, ze nereflektuje snimky z oficialni policejni sbirky, ale privatni kolekei kriminalistic-
kych fotografii byvalého detektiva LAPD Jacka Huddlestona. Jak zminuje Katherine Dunn v tivodu
této knihy, Huddleston zfejmé pracoval jako vysetrovatel na oddéleni vrazd zhruba od roku 1921
do 50. let. Béhem této doby prubézné sbiral fotografie explicitnich nasilnych scén z mist €inu,
dvojdilné identifika¢ni portréty, ateliérové dokumentacni zabéry i snimky umirajicich a zesnulych
0sob s raritnimi chorobami, zakonéené deskriptivnimi obrazy plynovych komor a elektrickych zidli
z americkych vézenskych instituci. Svou kolekei skladal do brozury - fotografického zapisniku,
kam ke kazdé fotografii vlepoval nebo ruéné dopisoval zakladni informace. Huddlestontiv pavodni
yzapisnik* je 15 cm silny almanach z tvrdé lepenky prezentujici cernobilé fotografie nalepené na listy
s vyS$i gramézi o velikosti priblizné 45 x 60 cm. Na negativech se objevuji primo vyryté poznamky,
zahrnujici datum udalosti a jméno (prezdivku) fotografa, tedy znaky typické pro archivaéni metody
LAPD v tomto obdobi. Totozné prezdivky vyryté na pozici fotografa, napr. ,Driver, naznacuji, ze
snimky zachranéné z iniciativy Fototeka Gallery byly vytvoreny s velkou pravdépodobnosti stejnymi
fotografy a ve stejném obdobi. A v této dobé k nim mohl mit pristup pouze nékdo z uzaviené skupiny
policisti, soudnich znalcd, stétnich zastupei, soudet, popiipadé pravnika.

ji bylo sdéleno, ze jsou zaméstnanci personélniho oddéleni prilis zaméstnani na to, aby se zaby-
vali ,archeologickymi vykopavkami“. Ze samotné brozury je ovsem evidentni, Ze se Huddleston
dostal ke snimkim, které vznikly bud jako soucast jeho vysetrovani nebo jako dokumentace zlocinu
mimo oblast Los Angeles. I ty se totiZ objevuji v jeho brozute, ktera zahrnuje rovnéz fotografie
z novinovych ¢lanki o kriminélnich ptipadech v jeho blizkém i sirsim okoli. V jeho selekei uvizli
také fotografie z nechvalné znamych udélosti americké historie. Mezi nimi je gangstersky ,Masakr
na svatého Valentyna“, inos ditéte letce Charlese Lindbergha nebo stielba na prchajiciho bankovniho
lupice Johna Dillingera. Posledni z fotografii se datuje k roku 1952, kdy Huddleston pravdépodobné
odesel do dtichodu. Album se poté objevilo nékdy v poloviné v 80. let v majetku majitelti obchodu
s pouzitymi knihami v kalifornském mésté Burbank. Ti ho koupili pfi domovnim vyprodeji, pravdé-
podobné od Huddlestonovy vdovy jako soucést vétsiho mnozstvi knih z pozustalosti. Kdyz zjistili,
co maji v rukou, napadlo je predat album svému zaméstnanci Nicku Bougasovi, undergroundo-
vému umélci, ktery byl knihou fascinovan. V roce 1989 slozil Bougas z archivnich fotografii prvni

ze tii kratkych film® nazvanych Death Scenes. K tém komentar namluvil Anton LaVey, hudebnik,

3 James Ellroy je, mimo jiné, autorem mezinarodnich bestselerti The Black Dahlia, The Big Nowhere nebo L. A. Confidential.
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okultista, autor Satanské bible (1969) a zakladatel a veleknéz jim vytvorené Cirkve Satanovy. Tento
neoby¢ejny pribéh jednoho alba je okotenén faktem, ze LaVey slouzil v 50. letech v SFPD, tedy
v San Francisco Police Department jako policejni fotograf.*

Kdyz se nakonec album za nejasnych okolnosti dostalo ke grafikovi Seanu Tejaratchimu,
bylo kompletné digitalizovéno a editovano do podoby zmirniované knihy. MiZeme v ni najit 230
snimku z alba, které ilustruje objevny, hluboce analyticky a kriticky text Dunn. Ve svém zéavéru
hodnoti Huddlestonovo album jako zoufalou snahu obeznamit obycejné civilisty s kazdodenni tézkou
praci policisti LAPD. Album vnima jako odplatu za jejich nedostate¢nou vdécénost za vlastni ttrapy
a za obéti, které ve jménu zdkona podstupuji policisté kazdy den. Pise doslova ,,Stary policajt jako
stary Sejdi¥, snazi se nds usvédcit z odpusteéni a spoluticasti... A jeho skutecny ucel je zakryt pravdu — to,
Ze zacal vydéseny a skoncil tak, Ze se mu to libilo. Fascinovany a odhodlany.“ * To je ziejmé také prima
reakce na Huddletoniv dvodni text* k albu vysvétlujici motivaci k vytvéreni této fotografické sbirky.

Potencial, ktery stoji za celym pribéhem, ale bohuzel narusuje zékladni problém podob-
nych publikaci — drazdiva, az odpudiva grafika. Ve snaze podtrhnout hrubou podstatu materialu
vyuziva kniha na svém prebalu naprosto zbyteény hororovy font, ktery, uz tak groteskni a tézce
stravitelnou publikaci, pasuje na povrchni zachodové ¢tivo. To je jednoznacné skoda, protoze jen
samotny text Dunn mé velky potencial. Spatnému dojmu nepomiize ani nekvalitni tisk a stan-
dardni levna mékka vazba. Naopak v editorské selekci fotografii od Tejaratchiho je, v komparaci
z pozdéjsimi Ellroyovymi publikacemi, vidét zasadnost a vyznam spravné editorské préace. Pokud
totiz Ellroyovy publikace predstavovaly zlociny mésta andélti s nadechem sentimentalni nostalgie

noirovych filmd, je Tejaratchiho selekce pravym opakem.

32 Dle textu Katherine Dunn v knize Death Scenes: A Homicide Detective’s Scrapbook (1995).
33 Dle textu Katherine Dunn v knize Death Scenes: A Homicide Detective’s Scrapbook (1995).

3 Viz reprodukce na nasledujici strané.



THE PURPOSE OF THIS COLLECIION OF HOMICIDE
PICTURES IS TC SHOW THE WORK Oi* THE PEACE OI'FICER AND
HIS PROBLEMS.

IT WILL GIVE YOU AN IDEA OF WHAT THEY HAVE TO
CONTEND WITH WHILE PERFORMING THEIR DUTIES IN PROTECT-
ING LIVES AND PROPERTY.

AFTER VIEWING THIS WORK IT WILL UNDOUBTEDLY
BRING ABOUT A BETTER UNDERSTANDING BETWEEN THE LAW
ENFORCEMENT OFFICER AND THE PUBLIC WHICH HE SERVES,

IT IS ALSO INCUMBENT UPON YOU, AS A CITIZEN
AND TAXPAYER, IN THE COMMUNITY IN WHICH YOU RESIDE,
T0 EXTEND TO YOUR LAW ENFORCEMENT AGENCY YOUR FULLEST
COOPERATION IN ASSISTING IN ITS SOLVING THE PROBLEMS
THAT COME BEFORE IT.

AS YOU WILL SEE, MOST OF THESE CRIMES ARE
SOLVED AND THE GUILTY PROSECUTED WHICH PROVES THAT
CRIME DOES NOT PAY.

PLEASE HANDLE THIS BOOK WITH RESPECT,

/QMW

Preklad dvodniho textu:

,Ucelem této kolekce snimkii vrazd je ukdzat
prdci policisty a jeho problémy. Dd vam pred-
stavu o tom, s ¢im se musi potykat p¥i plnéni
povinnosti p¥i ochrané Zivotii a majetku. Pro-
hlédnuti této prdce prinese nepochybné lepsi
pochopeni mezi policistou a verejnosti, které
slouzi. Je také povinnosti vds, obéanii a daro-
vych poplatnikui, poskytnout podporu a plnou
spoluprdci organiim ¢innym v trestnim Fizeni
pii Fesent problémil, které ji predchdzeji. Jak
uvidite, vétsina z téchto zlo¢inti byla vyresena
a vinici byli potrestani, coZ potvrzuje, Ze se
zlocin nevypldci. Zachdzejte prosim s touto

knihou s respektem.“

~ Nahote: Uvod k albu Jacka Huddlestona

~Dole:  Ukazka strany z piivodniho alba Jacka Huddlestona

Obé ilustrace na strané jsou reprodukcee z knihy Death Scenes: A Homicide Detective’s Scrapbook, Sean Tejaratchi (Feral House, LA, 1995)
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~ Vlevo nahore: James Ellroy, ptebal knihy LAPD ’53, 2015

~ Vpravo nahore: Sean Tejaratchi, prebal knihy Death Scenes: A Homicide Detective’s Scrapbook, 1995

~ Vlevo dole: Eugenia Parry, piebal knihy Crime Album Stories Paris 1886-1902, 2000

~ Vpravo dole: James Ellroy, prebal knihy Scene of the Crime: Photographs from the LAPD Archive, 2004
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Foto: LAPD archiv, B., (355), Muz v kostkovaném saku s nozem, 4. prosince 1950
Foto: LAPD archiv, Driver, (362), Podeztely z inosu ukazuje ruku, 9. tinora 1933
Foto: LAPD archiv, H. Epling, (162), Zena skli¢end v autg, 2. dubna 1951
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Dalsi velky ptavodné policejni archiv nalezneme na australském kontinentu. New South
Wales (NSW) Police Forensic Photography Archive, ktery spravuje Justice & Police Museum, lezi
na okraji Sydney, nejrozlehlejsiho a nejlidnatéjsiho mésta v Austrélii, hlavniho mésta spolkového
statu Novy Jizni Wales. Shirka obsahuje zhruba 140 000 negativii z obdobi let 1910 az 1964 na skle-
nénych deskach i celuloidu. V roce 1990, po jedné z bouti, které zasahly australsky kontinent,
zjistili mistni policisté, Ze sklad s fotografickymi negativy byl zasazen vodou. Voda pronikla do
drevénych truhel s ulozenymi negativy a zanechala na nich stopy. Policie duchaplné kontaktovala
personal Justice & Police Museum, ktery nasledné sbirku osetiil profesionalnim zésahem. PFi této
zachranné operaci se zjistilo, paradoxné diky boutce a nésledné povodni, ze shirka obsahuje velice
zajimavé a prekvapivé snimky. K témto fotografiim se ale bohuzel nedochovaly zadné materiély,
které by dokéazaly interpretovat ucel danych snimk, predevsim jejich navaznost na konkrétni krimi-
nalistické udalosti. Muzeum doplnovalo tyto informace témér 10 let, béhem kterych byla sbirka
ulozena v tamnim skladu a diky jejich obétavé praci se potiebné informace podarilo dohledat. Lze
predpokladat, ze zékladem pro tuto praci byly poznamky forenznich fotografi, kteti, podobné
jako jejich americti kolegové z LAPD, vpisovali nebo vyryvali zdkladni informace o fotografované
udélosti pfimo do svych negativi. Na emulzni stranu sklenéné desky zanesli text zrcadlové obra-
cené, aby byly na pozitivni zvétSeniné informace ¢itelné. Tato praxe se dnes ukazuje jako vynika-
jici metoda pro archivaci snimku tohoto typu, ktera napriklad v ¢eské kriminalistické fotografii
nebyla zvykem. Specifikem a divacky nejvyhledévanéjsim artiklem australské sbirky jsou snimky
oznacené jako Specials. Jde o identifika¢ni dvojdilné (pozdéji také trojdilné) portréty podezielych
v policejni vazbé. Neni znamo, pro¢ mistni policie oznacovala fotografie pravé nazvem Specials,
ale faktem zistava, ze v porovnani s Bertillonovymi identifika¢nimi portréty jsou ty australské
o0 poznani méné normalizované. S nadsazkou lze Fici, ze kriminalisticka fotografie je tedy kone¢né
tim oborem lidské Cinnosti, ve které Francouz reprezentuje strikiné technicky dogmatismus —
a to je pro kazdého, kdo navstivil lezérni jizni Francii, ponékud tsmévné. Vyzkum muzea ukazal, ze
za pozoruhodnou estetikou Specials muize stat policejni fotograf George Howard, jehoz ,,umélecké
sklony“ byly zaznamenény i v tehdejsich novinovych ¢lancich.* Fotografie obecné ukazuji detail
tvare podezielého na homogennim tmavém pozadi a poté Sirsi zébér osoby zobrazujici celou po-
stavu, ¢asto stojici pobliz zidle nebo jiného nabytku ve volném prostoru. Vice nez standardizovany
dvojdilny identifikaéni portrét pripominaji fotografie umélecky dyptich, zacileny psychologicky
portrét. Ze snimk, obzvlasté z celkovych zabéru postav, je citit volnost. Na jedné strané svoboda
fotografa pouzivajiciho nesvazana kompoziéni a i svételna reseni, na druhé strané prekvapujici, az
absurdni svoboda fotografované osoby opirajici se o zidli, stojici s rukama za zady nebo v kapséch
a nosici klobouky. Umélecky pristup stavi osobu do komfortni zény, umoznuje ¢ist fec téla, vypovida
o charakteru a zaroven o dobé, kdy jesté zlocinci nosili kravaty. Poskytuje neformalni svédectvi,
které je pravé tou pritazlivou a specifickou pridanou hodnotou australskych Specials. Usmévnou
paralelu k nedostatku podobnych vjemu pri samotném vysettovani vrazdy hodnoti také hlavni po-
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stava svérazného detektiva v serialu Columbo:* “... tohle mi dali, to je prosim hldseni, co mi napsali:

% Fotografie George Howarda ,,OVER!“ otiskl napiiklad ¢asopis The Australasian Photo-Review, 15. listopadu 1924, s. 573.

Columbo SO2E01 — Etuda v ¢erném, 1972.



Zena, béloska, pianistka, narozend ve Wisconsinu — a podivej, co jsem tady nasel — slecna Wellesovd
Londyn, slecna Wellesova Pariz, slecna Wellesova, slecna Wellesova, slecna Wellesovd, klavirni génius,
uZasnd, skvely vkus, bdjecnd, nadand — a voni mi daj tohleto: Zena, béloska, pianistka, narozend ve
Wisconsinu...“ Cést obnovené sbirky véetné Specials uvedlo Justice & Police Museum do programu
vystavy Crime Scene: Scientific Investigation Bureau Archives 1945-1960 (kurétori: Ross Gibson,
Kate Richards) jiz v roce 1999. Tu nésledovala vystava City of Shadows: Inner-city Crime and Mayhem
1912-1948, kterou muzeum otevielo v roce 2005. Vystava kuratorovana akademikem a spisova-
telem Peterem Doylem méla ohromny tspéch a stala se nejnavstévovanéjsi vystavou v historii
muzea. Snimky jsou nyni dostupné také v online archivu® muzea. Doyle doprovodil vystavu fanta-
stickou publikaci City of Shadows: Sydney Police Photographs 1912-1948 (Historic Houses Trust of
New South Wales, Sydney, 2005). Pti pripravé trval na tom, Ze v ramci editace fotografii prohlédne
uplné vsechny snimky ze zachréanéné sbirky. Stoji za zminku, ze autor si uvédomoval vyznam
a dulezitost editace, coz podtrhuje finalni selekce odhalujici kriminalistické snimky dopravnich
nehod, prazdnych dom (s vyjimkou mrtvych tél), opustény hotel i originalni Specials. Autor ne-
chal vyniknout i celkové popisné zabéry ulic bez aut, které kromé fotografova primarniho zaméru
dokumentovat misto ¢inu také skvéle ilustruji podobu Sydney mezi dvéma svétovymi valkami.
Ve své druhé knize vyuziva z australského archivu vyhradné portréty a fotografie Specials. Kniha
Crooks Like Us (Historic Houses Trust of New South Wales, Sydney, 2009) predstavuje vice nez
200 uzasné reprodukovanych fotografii, u nichz se podatilo dohledat ptivodni pravdivé pribéhy,
které vas donuti jednotlivé fotografie prohlédnout nékolikrat. Sdm Luc Sante se ke knize vyjadril
takto: ,,Crooks Like Us, kniha mimorddné krasna a naprosto pohleujict, je mnohem vice nez jen pohled
na odvrdcenou stranu Sydney pocdtku 20. stoleti. Je to Sance, jak se na dlouho divat na vybér lidskych
bytosti, z nichz nékteré jsou monstrézni, ale vétsina z nich chybujici stejné jako my... Fotografie a text
ve své bohatosti prohlasuji, Ze kazdy je zajimavy a dokonce krdsny a Ze kazdy pribéh stoji zato vypravét.*
Luc Sante stoji také za knihou Underworld: Mugshots from the Roaring Twenties (Sydney Living
Museums, Sydney, 2018), kterou pripravil spolecné s kuratorkou Justice & Police Museum Neridou
Campbell a uméleckym kritikem Alastairem Sookem. Stejnojmenna vystava probéhla tentyz rok
a v roce 2019 méla reprizu v australském Newcastle Museum.

Specifické identifika¢ni portréty nalezneme také nedaleko od Austrélie, v New Zealand
Police Museum ve Wellingtonu. Pravé tam na podzim roku 1886 vznika novozélandské policie
a témér ihned zacina vyuzivat fotografii pro svou kriminalistickou praxi. Z dtivodu nedostatku kvali-
fikovaného personélu nejprve porizuje snimky odsouzenych vézni za vyuziti komerénich foto-
grafi a amatérskych ,fotonadsenci“. Tyto prvni fotografie jsou tedy stylové i kvalitativné zna¢né
nevyrovnané. Zlom prisel v roce 1903, kdy policejni komisar Walter Dinnie zavedl novy komplexni
systém pro dokumentaci trestnych ¢int vyuzivajici standardizaci fotografického identifika¢niho
portrétu. Do praxe ji pomohl zavést Dinnieho syn E. W. Dinnie, ktery se kriminalistice, véetné
fotografické dokumentace, naucil od kolegti ve Spojeném krélovstvi. Od roku 1904 novozélandska

policie tzce spolupracuje s mistni vézeriskou spréavou, pro kterou vytvari identifika¢ni formulare

http://collection.hht.net.au/firsthht/searchPictures.jsp

38 https://shop.sydneylivingmuseums.com.au/collections/crime-collection/products/crookslikeus?variant=48221574229
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s portrétem a otisky prsti. Ve stejném roce byl sestaven seznam novozélandskych policistu, kteri
vlastnili fotoaparaty nebo méli jiz s fotografovanim zkusenosti. Policisté, kteii fotografovani zvla-
dali, byli za kazdou fotografii placeni nebo byli kompenzovani osvobozenim od no¢nich sluzeb.
V dubnu téhoz roku se jiz prvni identifikac¢ni portréty objevuji v policejnim véstniku (mésiénim
bulletinu pro interni pottreby policie). Byl jim snimek hledaného zlo¢ince Johna McKenzieho,
odsouzeného nasilnika, ktery byl hledan pro vrazdu svého byvalého zaméstnavatele. Vse zpecetil
zékon z roku 1912 o véznicich, v némz je ulozena povinnost fotografovani vsech obvinénych nebo
odsouzenych véznu, v pripadé potieby i s pouzitim ,primérené sily“. V roce 2013 ma4 jiz novo-
zélandska policie vice nez 3 000 fotografii odsouzenych vézni. Mnoho z téchto do té doby nezve-
fejnénych snimkua z obdobi let 1886-1908 bylo mozné vidét na vystavé Suspicious Looking: 19th
Century Mug Shots from the New Zealand Police Museum (kuratorka: Chelsea Nichols) v roce 2010.
Tu provazela také online vystava dostupna ze stranek muzea. Viralnim se potom stal jeden zvetej-
nény identifikacni portrét, konrétné snimek jistého drobného zlodéjicka Daniela Tohilla. Atraktivni
vzhled tohoto zlocince dal vzniknout celé fadé vtipnych i nevhodnych internetovych meme obrazku
a necekanym zptisobem tak pomohl propagaci tohoto archivu. Podobné jako australsti kolegové,
zacali postupné také Novozélandané doplnovat portréty autentickymi informacemi. Bohuzel na
rozdil od jinych stati je Novy Zéland strikiné vazan povinnosti nezverejnovat policejni zdznamy
z pripadu, které byly uzavieny pred méné nez 100 lety. Vyjimkou jsou jen policejni bulletiny, kde
je limit 70 let. Identifika¢ni snimky, fotografie z mist ¢inu a dalsi materialy nepodléhajici této legis-

lativé je mozné nalézt skrze online databazi na strankach Archives New Zealand.*

39 https://www.archway.archives.govt.nz/
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~ Dole:
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Peter Doyle, City of Shadows: Sydney Police Photographs 1912-1948, 2005.
Peter Doyle, prebal knihy Crooks Like Us, 2009

Nerida Campbell, Luc Sante, Alastair Sooke, prebal knihy
Underworld: Mugshots from the Roaring Twenties, 2018

PETER DOYLE

93



94

~ Nahote: Foto: Jenni Carter pro Sydney Living Museums, zachranéné negativy ve skladovacim prostoru Justice & Police Muzea.

~Dole:  Foto: Jamie North pro Sydney Living Museums, policovy regil ve skladovaci mistnosti obsahujici archivni krabice
s prebalenymi negativy.
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Joun FREDERICK TAYLOR, 15.8.25.

~ Foto: New South Wales Police Forensic Photography Archive, Sydney Living Museums, John Frederick Taylor, 15. srpna 1923,
Speciélni fotografie ¢islo 1044.

95 ~



96

~ Foto: Rozkladajici se télo v krovi, policista na pozadi. Justice & Police Museum, kolem roku 1930.



~ Foto: Vstupni hala bytového domu s mrtvolou u paty schodisté. Justice & Police Museum, kolem roku 1938.
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~ Foto: Autor neznamy, odsouzeny 29. prosince 1903, z knihy Popisy vézriii, archiv New Zealand Police Museum



FHOTOGRAPH.

DAN EL LOHILE:

~ Nahote: Foto: Edward Fitzgerald (nar. 1849). Obvinén z kradeze a odsouzen k jednomu mésici vézeni dne 21. prosince 1885 (Oamaru).
Archiv New Zealand Police Museum, fotografie potizena 8. ledna 1886.

~ Dole:  Foto: Daniel Tohill (nespravné oznacen jako Daniel Lohill), narozen v roce 1881 na Novém Zélandu. Obvinén z kradeze
a odsouzen k ¢tyfem mésiciim nucenych praci dne 2. brezna 1908 v Napieru. Archiv New Zealand Police Museum, fotografie
porizena 11. Cervna.
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Pokud se budeme chtit po podobnych archivech porozhlédnout v Evropé, nelze prehléd-
nout aktivity nizozemskych historiku, kuratoru, spisovatelt a policistu, ktefi s velkym zapalem
zachranuji a poté zptistupnuji verejnosti regionalni archivy svych policejnich sboru. Inspirace je
nasnadé — kniha Evidence (Farrar, Straus and Giroux, New York, 1992) Luca Santeho a pravdépo-
dobné také vystava In het licht van de dood. Post-mortem foto’s*, kterou poradalo Archief en Museum
voof het Vlaamse Cultuurleven v Antverpéch jiz v roce 1994. Zajimavym faktem je, ze historie
prvniho nizozemského archivu, ktery byl pozdéji zvetejnén, zacina jiz v roce 1990, tedy diive nez
viibec Sante zacal o Evidence viibec premyslet. Policejni fotograf Wil Pubben z rotterdamské poli-
cie byl tehdy svédkem toho, jak na béhem renovace policejniho teditelstvi v Rotterdamu hézi tri
dustojnici vsechny ty ,staré kousky skla“ do kontejneru na odpad a maji z toho viditelnou radost.
Pubben pochopil, co se déje, a zasahl. Podarilo se mu zachranit 100 starych sklenénych negativi
a radu fotoalb s pozitivnimi zvétSeninami.

Celkem priblizné 3 000-4 000 fotografii z obdobi let 1905-1965, to je Rotterdam Politie-
-Archief (Archiv rotterdamské policie). Cast této sbirky bylo poprvé mozné vidét v knize Moord
In Rotterdam Diverse Photografieén 1905-1967 / Murder In Rotterdam, Diverse Pictures 1905-1967
(Duo Uitgeverij, Rotterdam, 1994). Tato kniha se diky své kvalité i originalité stala pozdéji milni-
kem v kontextu evropskych knih v daném oboru a pfimo ¢i nepfimo inspirovala celou fadu dalsich
autort ke kreativni préci s forenznimi archivy. Kniha obsahuje vice nez 60 ¢ernobilych fotografii
porizenych neznamymi policejnimi fotografy v Rotterdamu se zajimavym textem kriminologa
prof. Dr. G. P. Hoefnagelse. Pubben se pri jejim vytvéieni inspiroval zminénou knihou Evidence.
Se souhlasem zastupce nacelnika rotterdamské policie Ceese Ottevangera kontaktoval Aada
Speksnijdera, majitele vydavatelstvi a galerie Duo Duo, specialistu na knihy o Rotterdamu. Speks-
nijder byl zpocatku ponékud skepticky. Predstavoval si hororovou knihu plnou krve, ktera by mohla
ohrozit jeho skvélou reputaci. Ale po nékolika tydnech byl fascinovan a dospél k presvédéeni, ze
z fotogralfii 1ze sestavit ,,dobrou estetickou knihu“. Jeho prvnim zajmem byl vybér fotografii. Ne
vsechny byly totiz vhodné k publikovani. Snazili se byt pti vybéru z archivu i pti nakladani s vy-
branymi fotografiemi co nejpeclivéjsi. S Pubbenem vytvorili selekei z méné expresivnich snimka,
kde kromé samotnych obéti vidime také detaily temné opusténé ulicky, dvé nohy s nozem, krvavé
sklenice nebo bryle potiisnéné krvi. Dalsim problémem bylo vystopovat vsechny vyobrazené pii-
buzné obéti a obeznamit je s tim, Ze se v pripravované publikaci objevi snimky tohoto charakteru.
Den pired vydanim knihy, kdyz uz autofi méli souhlas ode vsech pribuznych, ale zjistili, Ze na jednu
rodinu zapomnéli. Ozval se bratr a dcera zavrazdéné prostitutky, ktefi byli neptijemné prekvapeni,
kdyz vidéli jeji fotografii vytisténou. Vydavatel knihy se, po konzultaci s grafikem Willemem van
Zoetendaalem, rozhodl, Ze doty¢né strany v knize s problematickou fotografii budou jednoduse
prelepeny Cervenym textem ,neni k publikaci“. Snimek byl rovnéz stazen z vystavy Moord In
Rotterdam Diverse Photografieén 1905-1967 / Murder In Rotterdam, Diverse Pictures 1905-1967, ktera
knihu doprovézela. Vystava se uskutecnila v galerii* mistni policejni stanice v Rotterdamu.

Jak napovidé nézev, jednalo se predevsim o dokumentacni snimky vrazd neznamych fotografu

40 Kuréatofi: Clement Caremans, Nora de Smet, Nieke Loonen.

4 De Politiegalerie, Politiebureau Witte de Withstraat 25, Rotterdam.



rotterdamské policie. Jak Fekl policejni mluvéi Hans Stoop, nejedna se o prvoplanovou voyeris-
tickou selekci: ,,Mohli jsme ukdzat mnohem hrozngjsi fotografie... Ale tuto vystavu jsme neudélali,
abychom povzbudili senzacionalismus lidi... V té dobé nebyly fotografie potizeny za timto ucelem. Mély
pouze zaznamenat situaci za tcelem vySetrovdni trestnych ¢inii.“?

Z archivu rotterdamské policie cerpal rovnéz kriminalista Gerhardt Mulder pro svou knihu
Plaats delict rotterdam een criminele wandeling door schimmig Rotterdam (Just Publishers, Meppel,
2018), v niz snimky ilustruji lokalni kriminalni pripady, které komentuje z pozice zkuseného poli-
cisty. Historik Frank van Riet vyuzil zachranéné, do té doby nepublikované pozitivni zvétSeniny
z tohoto archivu pro své dvé knihy Kommer en kwel in Rotterdam moord, doodslag en andere misdrijven
1904-1940 (Uitgeversmaatschappij Ad. Donker B. V., Rotterdam, 2016) a Meer kommer en kwel in
Rotterdam (Uitgeversmaatschappij Ad. Donker B. V., Rotterdam, 2017), kde snimky provazal s infor-
macemi z dobovych novinovych ¢lanka.

Pribéh dalsiho zachréanéného archivu zacind v roce v roce 1993, kdy se historik Martin
Harlaar snazi ziskat informace o fotografické historii mistni policie vyzkumem v Gemeentearchief
Amsterdam (Amsterdamském méstském archivu). Tam nic vyznamného pro svou préci ale ne-
nasel. Snad jen jednu reprodukei kresby z roku 1896 ilustrujici policejniho fotografa pti praci.
Harlaar dal nevahal, zvedl telefon a jesté tentyz den navstivil sklad amsterdamského policejniho
feditelstvi, kde se mél nachézet archiv negativii. Po nékolikahodinovém badéni ale nenasel zhola
nic. Deprimovan svym zjisténim zacal Harlaar apelovat na archivate, ktery ho dovniti pustil, aby
mu pomohl. Skepticky archivar navrhl, bez velkych ocekévéni, spis ve snaze udélat historikovi
laskavost, Ze se mtizou spoleéné podivat do druhého patra budovy do fotografického ateliéru. Pri
rozhovoru s policejnim fotografem obeznamenym s informaci o hledanych negativech pak archivar
nadhodil rétorickou otézku ,,Zadné tu nemdme, e ne?“ K prekvapeni obou — méli. Policejni fotograf
s priznacnym jménem Marc Gravemaker (Cesky: Marek Hrobnik) je zavedl do ateliéru, kde se za
dalsimi dvermi objevily stovky malych krabicek plnych sklenénych negativi. Tedy stovky negativi,
které prezily i nesetrné zachézeni zameéstnance, ktery mél shirku na starosti. Jeho béznou praxi
totiz bylo, jak vzpomina Gravemaker, vzit kazdy z negativii do ruky, prohlédnout jej v protisvétle
jediné zarovky svého kutlochu bez oken a potom ho hodit s praskajicim zvukem na do lepenkové
krabice na zemi. Nanestésti pro néj a dikybohu pro negativy se nervové zhroutil a byl propustén
drive, nez stihl znicit celou shirku. Po nékolika dalsich reorganizacich sbirky, které v podstaté zne-
moznily indexaci a pri kterych se dalsi negativy ztratily, byly nakonec zbylé negativy provizorné
zachréanény pred poskozenim toaletnim papirem, ktery byl vlozen mezi né.

Harlaar objevil shirku ve chvili, kdy ¢itala zhruba 6 000-7 000 negativt, které dnes zname
jako Amsterdam Politie-Archief (Archiv Amsterdamské policie). Naprosté vétsina z nich je z obdobi
let 1925 az 1955. Nejstarsi negativ ve sbirce nese datum 1903. Posledni sklenéné negativy jsou
z pocatku 70. let. Harlaar zjistil, Ze prace se sklenénymi negativy byla v rameci pripravy policejnich
fotografti vyucovana jesté do poloviny 70. let i presto, Ze v praxi uz se vyuzivala od druhé poloviny
50. let pouze minimalné. Stejné jako u americkych a australskych kolegti i v Amsterdamu foto-

grafové vpisovali informace na emulzni stranu svych negativii. Ze zvétSenin je ovSem patrné, ze

V ¢lanku Willema van Zoetendaala na https://bouillabaiseworkinprogress.blogspot.com/2013/09/murder-in-rotterdam-di-
verse-pictures.html
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popisky zrcadlové neotaceli a Ze jejich umisténi v obrazu nebylo pevné dané. Po péti letech prace
s timto archivem vydal Harlaar knihu Silent Witness: Photographs from the Amsterdam Police Archives
(Martin Harlaar, Richard Hengeveld, Anne Roos, Jan Pieter Koster; THOTH, Bussum, 1998). Ta vysla
ve stejném roce, v némz usporadalo Teylers Museum v nizozemském Haarlemu vystavu Naar het
lijk, het Nederlandse doodsportret, 1500-Heden, které nabizela velky piehled o portrétovani mrtvych
ve vytvarném uméni od roku 1500 az do roku 1998. Publikace je dvojjazy¢na a pysni se Cistou a de-
centni grafikou nechévajici vyniknout skvélé reprodukce, jimz pevna vazba dodava na distojnosti.
Na vice nez 100 fotografiich v knize najdeme fotodokumentaci z rozsahlého spektra ¢innosti am-
sterdamskych policejnich fotografti — snimky pro interni potfebu dokumentujici préci policistu,
sportovni ¢innost policejniho gymnastického klubu, cestu jizdni policie na zavody v pushballu®,
koncert policejniho orchestru, preventivni dopravni akce, policejni uklizecky a oficiélni navstévy
znamych osobnosti véetné Heinricha Himmlera na inspekci amsterdamského policejniho batalionu.
Nechybi ani fotografie nizozemského prince Bernharda p¥i kontrole modernich svételnych signa-
liza¢nich zatizeni a snimky z vetejné oslavy stitbrného jubilea nizozemské krélovny Wilhelminy.
Hlavni souéasti vybéru jsou ale samoziejmé fotografie z mist ¢inu, kde kromé zabavené porno-
grafie, ilegalnich hernich doupat i pasovaného zbozi najdeme také studiové snimky dikaznich
materiali, dokumentaci dopravnich nehod, sebevrazd a vrazd véetné skliceného zadrzeného pode-
zielého. Snimky jsou dnes uloZeny v Gemeentearchief Amsterdam (Amsterdamském méstském
archivu) a na vyzadani dostupné skrze online databazi* muzea.

V fadach amsterdamské policie mizeme najit také fotografku a obrazovou editorku
Myriam Missana, ktera dokazala, Ze archiv Amsterdamské policie nebyl zdaleka vycerpéan. Diky
jeji iniciativé bylo v archivu nalezeno dalsich nékolik tisic fotografii, které Missana od pocéatku
planovala vyuzit pro novou knihu a doprovodnou vystavu. Pri hledani vhodnych snimka musela
nejdiive o své predstavé presvédcit $éfa amsterdamské policie Bernharda Weltena. ,,RozlozZila jsem
nekolik fotek v jeho kanceldri. Vstoupil a okamszité fekl, Ze to lidé vitbec nechtéji vidét.“ ** Pochyby se ji
podafrilo rozptylit az diky primluvé historika uméni Rika Suermondta, diky némuz autorka nakonec
dokézala nacelnika presvédcit o jedinecnosti svého projektu. Missana také zminuje, ze i policejni
fotografové si nejprve museli zvyknout na jeji myslenku. ,,Pro né jsou tyto fotografie nejobvyklejsi
véci na svété. Nekteri uz roky fotografovali mista ¢inu... Mysleli si, Ze je nesmysl, Ze jsem svou prdci
nazvala uméleckou a kreativni.“ *° Suermondt, Missana a spisovatel Martin Bril poté vytvorili knihu
Plaats delict Amsterdam: foto’s uit het politiearchief (2006). Po ¢estném, velmi osobnim tvodu
nacelnika Weltena, eseji Martina Brila o spojeni mezi vzpominkami a fotografiemi a fascinaci témito
yzakdzanymi“ fotografiemi nasleduje text Suermondta popisujici struénou historii forenzni foto-
grafie vCetné jejich piesaht ve vytvarném uméni. Jako jediné publikace tohoto druhu pak velmi
kreativnim zptisobem prezentuje nikdy nepublikované fotografie z policejniho archivu z obdobi let
1965 az 1985. Vyznamnym rozliSovacim znamenim oddélujicim tuto knihu od ostatnich je také vy-

uziti mnoha barevnych fotografii. Ty obrazové vyplnuji nékolik avodnich stran a vyluéné pak dru-

43 - . , . v v
Drive nazyvané ,hra velmicem konmo*.

H https://archief.amsterdam/beeldbank/?mode=gallery&view=horizontal&sort=random?%7B1706004928754%7D%20asc

4 https:/www.nrc.nl/nieuws/2007/01/15/alleen-de-behangetjes-op-de-fotos-veranderen-11259289-a365908

46 https://www.nre.nl/nieuws/2007/01/15/alleen-de-behangetjes-op-de-fotos-veranderen-11259289-a365908



hou polovinu knihy, v niz exceluje precizni uméni obrazové selekce Missany a Suermondta. Pas-
telové barvy, drsnost frontalniho blesku a neuvéritelné pozice tél nestastnych obéti trestnych ¢ina
tu maji najednou zcela novy kontext. Pres Sirokou skalu zobrazenych skuteénosti, sdruzujicich
snimky vloupani, vrazd, sebevrazd, policejnich zatahu na satanistické vecirky, bizarnich internich
propagacnich aktivit a ateliérovych snimkti zranéni zivych obéti zneuzivani, vidime vétsinou vse
zprostredkované, v naznacich. Vybér zistava s ohledem na samotné obéti striktné anonymni.
Zanechava pocit, Ze byl chirurgicky oddéleny od samotné dokumentaéni podstaty policejni foto-
grafie. Zanechéva prichut destilované a velmi znepokojujici médni fotografie ve stylu Viviane Sassen.
To podporuje také mékka katalogové vazba knihy, kterd v tomto konkrétnim ptipadé, na rozdil od
podobnych tituld, efektivné podporuje celkovy dojem. Zavaznym nedostatkem je bohuzel pouze
jednojazy¢na holandska jazykova mutace, ktera v rozporu se svétovym formétem knihy zbytec¢né
ochuzuje autory o dalsi divaky. Pozdéji bylo pétadevadesét snimki v knize redukovéno na péta-
tiicet pro potieby vystavy. Missana ji pripravila v roce 2007 ve FOAM (Amsterdam Photo Museum)
s kuratorkou Colette Olof. I ta méla ovSem zpocatku vyhrady. ,Bdla jsem se senzacechtivosti, ale
rozhodugjici byla kvalita fotografii. Kromé toho tvori krdsny casovy dokument, protoze ukazuji zmény
v odévech a interiéru, ale také zobrazuji nariistajici agresivitu ve spolecnosti. Také si myslim, Ze je dobré
ukdzat vefejnosti, co miiZe fotografie znamenat. Toto je uZivatelskd fotografie, tyto snimky jsou vytvo-
reny, aby dokumentovaly vySetrovani trestnych ¢inil. Proto jsou tak podrobné. I mnoZstvi kavy v kon-
vici miiZe byt p¥i vySetiovdni vrazdy dilleZité, protoZe z toho lze odvodit, zda obét méla navstévniky.“*
Do vystavni selekce zaradily snimky obrazové kvalitni a expresivni, doplnéné pouze strué¢nymi
faktografickymi tidaji. Na vystavé vyuzili osvédceny princip, ktery fungoval i v knize. Tim byla ne-
doslovnost, naznakovost, ktera muze vyvolat silnéjsi emoci nez doslovné znazornéni. Divak muze

“45 vysvétluje Myriam Missana.

svou predstavivost nechat bézet. ,,Sokujici? Désivé? Odporné? Ano a ne
sJakmile policejni fotograf dorazi na misto ¢inu, vSechno zaznamend. To, co zde vidite, je jen Cdst ze
série, kterd byla vytvorena. Jedna fotka je vytrzena z kontextu. To, co je Sokujici, je vase fantazie. Chystdte
se vyplnit, co se stalo.“*

Na fotografiich z amsterdamskych mist ¢inu je postavena také kniha Plaats delict De verhalen
achter foto’s (Uitgeverij De Kring, Amsterdam, 2017). Jedna se o publikaci byvalého nacelnika am-
sterdamského policejniho shboru Joopa van Riessena, dnes spisovatele a tviirce filmu. Fotografie
v ni hraje ponékud odlisnou, méné intenzivni roli nez v dalsich porovnatelnych titulech. Riesse
ji vyuzivé jednoduse jako ilustraci ke svému vypravéni a jeji selekce je podiizena tomu, zda na

konkrétnim pripadu pracoval v ramci své ¢tyTicetileté praxe ve sboru.

https://www.trouw.nl/nieuws/expositie-het-vastleggen-van-dood-en-geweld~b337b37b/
https://www.nre.nl/nieuws/2007/01/15/alleen-de-behangetjes-op-de-fotos-veranderen-11259289-a365908
https://www.nre.nl/nieuws/2007/01/15/alleen-de-behangetjes-op-de-fotos-veranderen-11259289-a365908
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~ Vlevo nahore: Prebal knihy Silent Witness: Photographs from the Amsterdam Police Archives (1998)
~ Uprostted nahote: Prebal knihy Plaats delict Amsterdam: foto’s uit het politiearchief (2006)
~ Vpravo nahore: Prebal knihy Plaats delict De verhalen achter foto’s (2017)
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~ Prebal knihy Moord In Rotterdam Diverse Photografieén 1905-1967 (1990)
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~ Fotografie publikovana v knize Moord In Rotterdam Diverse Photografieén 1905-1967 (1990)
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~ Reprodukce dvoustrany z knihy Moord In Rotterdam Diverse Photografieén 1905-1967 (1990)
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~ Obé fotografie: Reprodukce dvoustran z knihy Plaats delict Amsterdam: foto’s uit het politiearchief (2006)
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Shirka poskytujici jedine¢ny pohled na vyvoj a déjiny policejni fotografie v Mannheimu
v Némecku vyustila v katalog Spurensuche Polizeifotografie in Mannheim 1946-1971 (Thomas
Schirmbéck — ed., Schnell & Steiner, Regensburg, 2007) a vystavu zahrnujici vice nez 100 policejnich
fotografii z obdobi 25 let, dokumentujici nejen kriminalni aktivity a nehody, ale také pravdivé pohledy
na kazdodenni zivot v povale¢ném obdobi. Fotografie prezentuji riznorodost témat, od pouli¢nich
scén na predméstich po obnovovaci projekty a pristavni Zivot, zahrnujici dopravni nehody, utéky
z vézeni, loupeze, bankovni loupeze a dokonce vrazdy. Tyto obrazy jsou cenény pro svou autenti¢nost
a realistické zobrazeni, pticemz fotografové z mannheimského policejniho prezidia se nezamé-
fovali na estetiku, ale na vytvareni historicky a sociologicky vyznamnych obrazi s vyjimeénou
vizualni kvalitou. Publikace a doprovodna vystava se vénuji technickym a historickym aspektim
policejni fotografie, jeji roli v oblasti kriminalistiky a prinaseji pribéhy spojené s jednotlivymi
snimky, odhalujici socidlni a historicky vyvoj Mannheimu. Tato kniha, ktera je cennym zdrojem
pro historiky, studenty kriminalistiky a fotografie, je rovnéz pfistupna siroké verejnosti zajimajici
se o historii Mannheimu a policejni fotografii. Nabizi jedine¢ny mix umeéni, historie a védeckého
badani, zdtiraznujici dilezitost fotografie v moderni forenzni préaci a dokumentaci. Doprovodna
vystava byla k dispozici v Muzeu svétovych kultur Reiss-Engelhorn v Mannheimu a na Policejnim
prezidiu Mannheim v roce 2008.

Shirka fotografii porizenych némeckymi policejnimi fotografy v 60. a 70. letech zase
inspirovala Arweda Messmera k vytvoreni knihy RAF: No Evidence / Kein Beweis (Hatje Cantz,
Berlin, 2017). Tato kniha kombinuje umélecké a historické pohledy a zaméruje se na pocatky
hnuti RAF (Frakce Rudé armady) na zacatku 70. let az po nasilné udalosti ,némeckého podzimu*
v roce 1977, vCetné unosu a vrazdy Hannse-Martina Schleyera a sebevrazd vedoucich ¢lenti
RAF ve véznici Stammheim. Messmerovo dilo je pozoruhodné svym preformulovéanim téchto obrazii
z béznych dikaza v kriminélnich vySetiovanich na mocné nastroje pro historické porozuméni
a empatické vnimani. Klade dulezité etické otazky tykajici se zobrazeni a uzivani téchto obrazi:
Jaké fotografie by mély byt ukazany, jak by mély byt prezentovany a pro¢ je lidé chtéji vidét? Tato
tvaha se dotyka aktualnich debat o vyznamu historickych dokument v nasem chapéani minulosti.
Projekt Messmera obsahuje fadu malo znamych fotografii, véetné nékterych z jeho vlastni sbirky
tykajici se RAF. Tyto obrazky, kladené vedle bézné fotografie té doby, vytvareji jedinecny piibéh.
Prikladem je odlisné zobrazeni smrti Benna Ohnesorga v roce 1967. Zatimco tiskova fotografie
ukazuje intimni moment Ohnesorga v naruci mladé zeny, Messmer nalezl policejni snimek téze
scény, ktery ukazuje jiny ihel pohledu, zdtiraznujici roli médii a verejného vnimani v historickych
udélostech. Kniha vyzyva ¢tenate k prehodnoceni vztahti mezi RAF, médii a statem, predklada
siroce znamé obréazky v novém kontextu. Messmerovo zobrazeni zdanlivé nevyznamnych snimku
z policejnich archivi, jako jsou predméty z RAF tdkrytu, vedle fotografii ¢lentt RAF publikovanych
v médiich, ukazuje na rozdilné sméry, které RAF a jejich vrstevnici zvolili. Kniha se sklada ze dvou
casti: kolekce fotografii a brozury s komentovanymi popisky a esejemi, které poskytuji umélecky,
teoreticky a historicky kontext. Kniha a vystava Messmera poskytuji provokativni a presvédcivy
pohled na RAF a zvou ¢tenate k empatickému zapojeni do tohoto boutlivého obdobi.

Shirky posmrtné fotografie na Islandu, datujici se od pocatku 19. stoleti, poskytuji unikatni
pohled na vyvoj pravniho systému zemé. Od zalozeni tradu méstského soudce v Reykjaviku v roce
1803, ktery mél k dispozici dva policisty, se zacaly kumulovat zaznamy o delikventech a inciden-

tech, coz napomahalo préci soudcu a policie. V roce 1905, kdy Reykjavik zacal ¢elit urbanizaénim
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tlaktim, doslo ke zvySeni poctu policistii na 13 a pozdéji na 28 v roce 1931, coz odrazi rostouci potiebu
poradkové sily v rozristajicim se mésté. Vyznamnou roli v historii policejni fotografie hrél Einar
Palsson, ktery se v roce 1919 vydal do Kodané a nasledné do Némecka, aby ziskal odborné znalosti
v oblasti policejni fotografie. Jeho znalosti byly klicové pro zavedeni systematického zaznamu deli-
kventi na Islandu od 20. let 20. stoleti. V roce 1933 bylo zaloZeno kriminalni vysSettovaci oddéleni
a v roce 1946 byl v Islandské néarodni policejni akademii ziizen dstav pro kriminalistiku a fotografii.
Zalozenim Narodni kriminalni policie v roce 1977 doslo k centralizaci shromazdovani policejnich
fotografii, ¢imz vznikl rozséhly archiv s ptiblizné 10 000 fotografiemi pachatelt a stovkami tisic
dalsich fotografii zahrnujicimi rtizné aspekty policejni préace. Sigurjon Baldur Hafsteinsson se ve
své praci ,Policejni fotografie na Islandu“ zaméril na tento vyvoj, od analogové fotografie, ktera
byla ve sluzbé od roku 1860, pres dobu, kdy reykjavicka policie zacala pouzivat fotografie pro
identifikaci osob, az po moderni digitalni techniky. Hafsteinsson zduraznuje vyznam policejni
fotografie jako néstroje pro shromazdovani diikazii a vyznamného prvku v praci policie, zvlasté
v souvislosti s vySetrovanim zlo¢inti, monitorovanim dopravy a pripravou obzaloby. Jeho studie
odrazi, jak se policejni fotografie stala nezbytnym nastrojem pro moderni vysSetfovaci techniky,
a zaroven diskutuje o socialnich a etickych dopadech, které policejni fotografie ma v kontextu
islandské spole¢nosti. Hafsteinsson zminuje také sbirku ptiblizné 20 000 fotografii ve vlastnictvi
islandského muzea Akureyri. To predstavuje snimky z bézného Zivota i fotografie typicky forenzniho
charakteru, prevazné pak dokumentace dopravnich nehod, pozaru, padu letadel, sebevrazd apod.

Kdyz na pocétku 90. let délal svycarsky filmar Urs Odermatt reserse ke svému pripra-
vovanému filmu Wachtmeister Zumbiihl*® (1994), nechal se inspirovat pribéhem svého otce, ktery
pres 40 let® pracoval jako policejni fotograf ve svycarském kantonu Nidwalden. V této dobé jesté
nikdo netusil, Ze za nékolik let budou fotografie Ursova otce, Arnolda Odermatta, jednou z perel
programu Benatského bienale, zadanym artiklem prestiznich svétovych galerii a ze jméno tohoto
radového svycarského policisty bude spojovano s vyznamnymi osobnostmi fotografie, jako byl
Weegee nebo Enrique Metinides. Ursovo badani otcovym podkrovnim archivem vyustilo v nalezeni
zhruba 66 000 snimki, z nichz notné ¢ast predstavuje fotografickou dokumentaci dopravnich
nehod. Auta, motorky, autobusy, traktory i nakladni vozy tu prekvapivé elegantnim zptasobem drti
své karoserie ve vsech myslitelnych kombinacich na pozadi svycarskych kopcti. I pres predepsanou
popisnost a tragicky charakter hraji snimky pritazlivou melancholickou melodii. Fotografie, pozdéji
selektované do Odermattovi prvni knihy Meine Welt — Photographien 1939-1993 (Benteli Verlag,
Bern, 1993), se diky kvalitni Ursové selekci obesly bez puncu prvoplanové exhibice nésili a smrti.
Jsou prosté obéti a bulvaru, nasycené tichou atmosférou destivych noénich svycarskych vesnic.
Jsou denikem skromného policisty, dokazujicim, ze Weegeeho motto ,,Murder is my bussiness*
Ize chapat zcela odlisné. Odermatt si totiz uvédomoval, Ze situace, ve kterych se ocita, maji svou
dutlezitost i vizualni potenciél. Proto na kazdém misté ¢inu vytvoril dvé série fotografii. Jednu oficialni,
pro potieby vysetrovani, druhou pro sebe. I diky tomu Ursova selekce dokonce misty vytvati dojem,

ze divak sleduje zdznam détské hry, kde auta jsou jen modely vytvérejici Gsmévné a bizarni situace.

Ve filmu, jehoz hlavni hrdina je policista a vasnivy fotograf, pouzil Urs 79 fotografii svého otce.

5t 0Od roku 1948 do roku 1990, pozdgji byl nécelnikem dopravni policie a zastupcem velitele policie v kantonu Nidwalden.



Po tspéchu prvni publikace se o Odermattovy fotografie kromé organt ¢innych v trestnim Fizeni
zacaly zajimat také galerie. Po vystavé na policejnim Feditelstvi ve Frankfurtu nad Mohanem béhem
probihajiciho knizniho veletrhu v roce 1998 jeho praci objevil také Harald Szeemann. Samotny
reditel Benatského bienale mu poté usporadal klicovou vystavu na svém festivalu v roce 2001.
Selekce dvaatriceti vystavenych snimku katapultovala $vycarského policistu témér pres noc mezi
umeéleckou fotografickou smetanku. Do vysokého véku stéle aktivni fotograf (1925-2021) od té doby
vydal v nakladatelstvi Steidl (G6ttingen, Némecko) dalsi éty¥i knihy — Arnold Odermatt, Karambolage,
ed. Urs Odermatt (2003); In Dienst (On Duty/En service), ed. Urs Odermatt (2006), In Zivil (Off
Duty/Hors service), ed. Urs Odermatt (2010) a Feierabend (Apres le boulot/After Work), ed. Urs
Odermatt (2016). Byl hostem desitek prestiznich galerii a o jeho praci natocila Gitta Gsell doku-
mentarni film Karambolage — Die Welt des Arnold Odermatt (2013). Vsechny zminéné knihy Cerpaji
z rozséhlého archivu, ktery spravuje syn Urs Odermatt.

Snimky s puncem forenzni fotografie lze najit také v portfoliu Mella Kilpatricka. Mell
Kilpatrick byl vyznamny zpravodajsky fotograf z Jizni Kalifornie, kde od roku 1948 do roku 1962
pusobil jako hlavni fotograf Santa Ana Register California. Je znam predevsim pro zachycovani
scén z kriminalnich pripadd a zejména automobilovych nehod. Jeho prace, ktera mohla zustat
zapomenuta a neznama v jeho zamcené temné komote po jeho smrti v roce 1961, byla znovu ob-
jevena shératelkou a obchodnici Jennifer Dumas, ktera narazila na 5 000 negativii a uvédomila si,
ze objevila néco vyjimecéného. Jeho vnucka, Carlene Thie, dostala vsechny Mellovy fotografie a ne-
gativy po jeho smrti od jeho manzelky a vydala celkem pét knih, které jsou dostupné na webu Ape
Pen Publishing. Kilpatrick byl fascinovan dopadem povélecné exploze automobilové kultury v Kali-
fornii a pres sviij objektiv opakované vidél osudové nasledky rychlosti, technologie a neopatrnosti.
Kilpatrickova sbirka fotografii je nekompromisnim svédectvim lidské tragédie, zachycujicim nejen
dtsledky automobilovych havarii, ale i kazdodenni zZivot malych mést. Jeho prace, podobné jako
dilo Enriqua Metinidese, znamého mexického fotografa, je prikladem vyznamu dokumentarni
fotografie, ktera nabizi pronikavé pohledy na sociélni a kulturni krajinu. Enrique Metinides a Mell
Kilpatrick, i kdyz pracovali v riznych zemich a kontextech, sdileji pozoruhodné podobnosti ve své
fotografické praci zaméfené na mista zlocind, nehody a temnéjsi stranky méstského zivota. Oba
byli srovnavéni s Weegeem, renomovanym americkym fotografem znamym pro svou vyraznou
cernobilou pouli¢ni fotografii a Zurnalistiku s tématem zlo¢inu. Metinides, znamy jako ,Mexicky
Weegee“, zacal svou kariéru ve 12 letech, kdy zachycoval nasledky autonehod a dalsich mimorad-
nych udalosti v Mexico City. Jeho fotografie byly ¢asto publikovany v notoricky znamych nota
roja, neboli ,,cervenych strankach®, proslulych svym grafickym obsahem. Na rozdil od Weegeeho
Metinides Casto fotografoval ze stfedni vzdalenosti, zachycoval nejen katastrofu, ale také okolni
prostiedi, véetné reakei davu a zachranéiu, a jeho snimky se tak stavaly soucasti kazdodenniho
zivota a chaosu méstské existence. Jeho préce vyjadiuje hluboké znepokojeni nad spolecnosti,
presahuje bezprostiedni krvavost a zduraznuje Sirsi spolecenské dopady. Metinides ziskal mezi-
narodni uznani pozdéji v kariére, jeho dila byla vystavovana ve velkych méstech a publikovana
v monografii Series. Kilpatrick, pracujici prevazné v Los Angeles a Orange County v Kalifornii, byl
samoukem a mistrem fotografie, ktery se také zajimal o nehody a mista zlo¢inti. Byl prikopnikem
pouzivani kamery na palubni desce, coz mu poskytlo jedineény pohled na fotografované nehody.
Jeho prace byla charakterizovana podobnym weegeeovskym pristupem, zachycujicim surovou

realitu zivota v Kalifornii ve 40. a 50. letech. Fotografie Kilpatricka jsou zndmé pro jejich ostré
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zobrazeni nehod a zlocint, ale dokumentoval také vystavbu Disneylandu, coz odhalilo jeho vse-
strannost v tématu. Jeho shirka byla pozdéji sestavena do knihy Car Crashes & Other Sad Stories
(Taschen, Kolin nad Rynem, 2000), které predstavila jeho prispévek k forenzni fotografii. Kniha
je neuvéritelnym a naprosto jedinec¢nym historickym dokumentem. Jeji stranky ndm poskytuji
pohled na historicky vyvoj a socialni dopad automobilové kultury a jeji role v americké spolecnosti.

Oba fotografové sdileli fascinaci okamzitymi dusledky tragickych udalosti, ale jejich prace
se v pribéhu ¢asu rozchézela v tématech a stylech. Prace Metinidese, hluboce zakotrenéna v socialni
strukture Mexika, odréazi vypravéni, které presahuje samotny incident a poukazuje na spolecenské
dusledky, zatimco Kilpatrickova prace, véetné jeho dokumentace Disneylandu, ukazuje siti, ktera
zachycuje jak tragédii, tak transformaci prostoru kolem néj. Oba fotografové prostrednictvim své
prikopnické préce poskytli presvédcivé vhledy do spolec¢enskych a kulturnich krajin svych zemi.

Stefan Ruiz, uznavany fotograf, ktery se proslavil diky své préci pro prestizni ¢asopisy
jako New York Times Magazine, L’'Uomo Vogue a Rolling Stone, ptichazi s unikatnim vydanim své
knihy Mexican Crime Photographs from the Archive of Stefan Ruiz (GOST Books, Londyn, 2015).
Tato kniha predstavuje fascinujici shirku fotografii a kreseb potizenych od konce 50. let do pocatku
70. let 20. stoleti, jez byly objeveny v trznici La Lagunilla v Mexico City a byly tak poprvé publiko-
vany. Ruiz, jehoz fotografie byly vystaveny v renomovanych galeriich po celém svété, véetné The
Photographers’ Gallery v Londyné nebo na festivalu Photo Espana v Madridu, objevil tuto sbhirku
nahodné ve stanku v roce 2010. Béhem nasledujicich Sesti mésict se Ruiz opakované setkaval
s prodejcem a postupné odkupoval celou kolekei. Ackoli nikdy nezjistil presny ptivod fotografii,
je pravdépodobné, Ze pochézeji z policejnich archivii Mexico City. Kniha obsahuje vice nez 100
policejnich portréti, snimku ozbrojeného prepadeni a uméleckych vyobrazeni zlo¢inct a ukrade-
nych $perku. Fotografie, mnohé z nich poskozené, nékteré prezentované v pavodnich skupinach
a vsechny doprovéazené ruéné psanymi poznamkami, nabizeji pohled do svéta zlo¢inu v Mexiku
v poloviné 20. stoleti. Ruizova prace nejen dokumentuje kriminalni ¢iny, ale také poskytuje hluboky
néhled do socialnich a kulturnich aspekti té doby. Jak poznamenal Dr. Benjamin Smith, ,,foto-
grafie v této sbirce a pribehy, které je doprovazeji, stdle rezonuji i 0 40 nebo 50 let pozdéji.“ Tato sbirka
tak predstavuje nejen historicky zdznam, ale také reflektuje soucasné spolec¢enské problémy, jako
jsou zlocin, policejni korupce a beztrestnost. Kniha Mexican Crime Photographs from the Archive
of Stefan Ruiz je nejen dilezitym historickym dokumentem, ale také silnym svédectvim o tom, jak
minulost odrazi soucasnost. Ruizovy fotografie nas nuti zamyslet se nad trvalym dopadem téchto
udélosti na mexickou spole¢nost a kulturu.

Kolekce fotografii Luca Santese a Arianny Arcaro vyustila v publikaci Found Photos in
Detroit (Cesura, Pianello Val Tidone, 2012). Jedné se o poutavy projekt, ktery vykresluje Zivot
v Detroitu skrze ndhodné nalezené fotografie obsahujici rovnéz nékolik snimku s posmrtnou tema-
tikou. Tento projekt, zacinajici v roce 2009 a trvajici do roku 2010, vyustil v knihu obsahujici
80 stran a 167 fotografii publikovanou v roce 2012. Arcaro a Santese nasli tisice polaroidi, dopist,
fotografii z policejnich zdznamu, dokumenti, portréti zatéenych a rodinnych alb béhem svych
prochéazek ulicemi Detroitu. Tyto nalezené predméty, opusténé a zapomenuté, poskytuji necekany
pohled na historii a kulturu mésta. Vytvareji narativ, ktery je souc¢asné osobni i vefejny, zachycuje
drobné momenty i vyznamné udalosti. Kniha je nejen sbirkou fotografii, ale také dokumentem
0 mésté, které proslo znaénymi spolecenskymi a ekonomickymi zménami. Fotografie reflektuji

ruzné aspekty Zivota v Detroitu — od oby¢ejnych rodinnych momenti az po néhledy do kriminalniho



podsvéti. Tento rozmanity a komplexni obraz mésta dévé ¢tenaiim moznost vidét Detroit o¢ima
jeho obyvatel. Projekt je také vyznamnym prispévkem do historie fotografickych knih. Martin Parr
a Gerry Badger jej také zahrnuli v The Photobook: A History, Volume III (Phaidon Press, Londyn, 2014),
coz zduraznuje jeho vyznam v oblasti fotografického uméni a dokumentace.

Zajimavé uchopil téma smrti Anglican Michael Lesy. Jako profesor literarni publicistiky
na univerzité v Hampshiru pracuje Lesy cilené s archivem historickych fotografii a vlastnimi i pre-
vzatymi texty. Tyto zdroje nasledné publikuje v knizni podobé, kde hlavni roli hraji pravé fotografie.
Jeho prvni kniha®® Wisconsin Death Trip (Pantheon Books, New York, 1973) je dnes jiz kultovnim
dilem, ve kterém Lesy prezentuje vybér fotografii Charlese Van Schaika z let 1890-1910. Schaik,
pochazejici z malého mésta Black River Falls v srdci amerického Wisconsinu, v tomto obdobi foto-
grafoval vsechny zasadni udalosti, které se v regionu staly. Z celkového poé¢tu zhruba 5 600 skle-
nénych negativii vybral Lesy fotografie zachycujici nasledky zlo¢int a urbanizace Wisconsinu, ale
také posmrtné fotografie déti v rakvich nebo jiné temné a groteskni ateliérové fotografie. Uspéch
této knihy je nutno chépat v historickém kontextu. Ta vychazi v roce 1973, v obdobi posledni faze
valky ve Vietnamu, v dobé, kdy neexistoval internet a kdy kabelova televize jesté velkotonazné
nevykrmovala svoje majitele Sokujicimi obrazy smrti a nasili, jako je tomu dnes. Publikace, ktera

méla drive silu Sokovat, dnes uz ,jen“ fascinuje.

,Toto je sila Lesyho fotografického mistrovského dila: je znepokojujici v zobrazovani své podivnosti

a holé reality. Jeji brutdlni upFimnost vds zasdhne jako pést do bricha.“

~

Michelle Aldredge pro gwarlingo.com, 2013

52 Lesy publikoval od roku 1973 celkem 13 knih.
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V této knize ale nejde o kvalitu fotografii, nybrz o jejich obsah a chytrou editaci. V navaznosti
na to si také dovolim tvrdit, ze stejné tspésnou knihu by Lesy slozil z fotografii kazdého primér-
ného v této dobé tvoriciho fotografa s dostatecné velkym archivem. To ale nic neméni na tom, ze
Lesy dokézal intuitivné vycitit vhodny ¢as a zpusob prezentace tohoto materialu, coz ocenil mimo
jiné také rezisér James Marsh, ktery v roce 1999 na motivy Lesyho knihy vytvari stejnojmenny
dokumentérni film, nebo Martin Parr a Gerry Badger, ktefi knihu zatadili do druhého dilu své knihy
The Photobook: A History, Volume II (Phaidon Press, Londyn, 2006).

Hans-Peter Feldmann podobné jako Michael Lesy vyuzivd jiz existujici fotografie, aby je
posléze prezentoval ve své knize Die Toten — 1967-1993. Feldmann v ni shroméazdil reportazni foto-
grafie publikované v novinach, na kterych je mozné vidét obéti teroristickych ttoku levicové orien-
tovanych radikalizovanych skupin v Némecku. Tyto fotografie spolu se snimky zabitych teroristi
a ndhodnych obéti prezentuje chronologicky dle ¢asu udalosti. I kdyz se muze zdat matouci fakt,
ze snimky obéti a agresort jsou prezentovany zéaroven, je naopak tato skutecnost dle mého nézoru
pridanou hodnotou. V této vizualni souvislosti poté dochazi k zobecnéni bolestivych a nestastnych
momentu lidské historie, v nichz autor poukazuje nejen na tragickou smrt nevinnych obéti, ale
i na nestastné falesné presvédceni agresoru, které udélosti zapricinilo.

Na nasili pachané na civilnim obyvatelstvu reaguje rovnéz libanonsky umélec Walid Raad.
V jeho sérii My Neck Is Thinner Than a Hair: Engines vybira z archivi libanonskych novin a dalsich
instituci snimky zni¢enych motort, které byly potizeny po bombovych ttocich béhem libanonské
obcanské valky (1975-1990). Vytvari oboustranné reprodukce archivnich fotografii, které na své
zadni strané obsahuji zakladni informace o téchto udélostech spole¢né s razitky nebo jinymi archi-
vacnimi znaky instituci vlastnicich jednotlivé exponaty. Reaguje tim na €iny spachané rtznymi
extrémistickymi nabozenskymi a politickymi skupinami aktivnimi v tehdejsim Libanonu. Raad
pomoci téchto snimkdi, pod hlavickou jeho organizace The Atlas Group, zkouma zptsoby, jakymi
byly a jsou zaznamenavany a prezentovany ekonomické, politické a sociélni dé&jiny Libanonu. Foto-
grafie nasledné publikuje jako diptychy slozené z predni a zadni strany archivni fotografie.

Archiv Kriminalistického tistavu Policie CR, ¢itajici ziejmé nékolik tisic historickych zabéru,
neni bohuzel prozatim plné digitalizovany. Prvni snahy o digitalizaci tohoto vyjime¢ného archivu pro-
béhly v roce 2017, ale nebyly prozatim uspésné. Archiv obsahuje sklenéné desky i velkoformatové,
stiedoformatové a kinofilmové negativy a originalni pozitivni zvétSeniny, které mapovaly Sirokou
skalu aktivit této instituce i predchozi obdobi jiz od roku 1925, kdy byla u zvlastniho ¢etnického oddé-
leni zFizena oficialni sbirka fotografii zlo¢incti a souc¢asné s tim samostatné fotografické oddéleni.
V ¢eskych zemich byla k policejnimu aéelu poprvé pouzita fotografie v obdobi rakousko-uherského
mocnéistvi a to v Praze, v Bartoloméjské ulici ¢p. 4. Podle zapisi nadstréznika Antonina Fridricha
byl zhotoven prvni kriminélni snimek dne 14. ¥ijna 1895. Prvni fotografovanou osobou se stal Karel
Stefel. Bohuzel se tento snimek nedochoval.? V archivu Ize nalézt znalecké posudky i odborna vyja-
dfeni z oboru kriminalistické fotografické expertizy, fotografickou dokumentaci téchto expertiz, véetné

znaleckého posudku ovétujiciho autenticnost slavné fotografie Frantiska Drtikola VIna®, ktera byla

53 Dle https://www.policie.cz/clanek/celorepublikove-utvary-kriminalisticky-ustav-praha-zpravodajstvi-test-4.aspx?q=Y2hud-

W-09NA%3d%3d



odcizena v roce 2011 z Uméleckoprimyslového muzea v Praze za ticelem jejiho prodeje obchodnikovi
s uménim v Kalifornii. Shirka obsahuje rovnéz kriminalistickou fotografickou dokumentaci z mist
udalosti vétsiny zavaznych trestnych ¢inu z tohoto obdobi. Na systematickou digitalizaci ¢i publikaci
¢ekaji mimo jiné dokumentacni zabéry zlo¢inti nejznaméjsiho ¢eského sériového vraha Vaclava
Mrézka, dokumentace padu stihacek MiG-21 v Ceskych Budéjovicich v roce 1998 nebo 3D skeny
a vizualizace z mista ¢inu, kde doslo k tmrti ministra zahrani¢i Jana Masaryka. Dale fotografie
procesnich dkonu, fotografie vytvorené metodou jednosnimkové a vicesnimkové fotogrammetrie,
letecké snimky, obrazové podklady superprojekce™, ateliérové dokumentaéni zabéry dikaznich
materiéld, ale také série fotografii pro vnitini potrebu zachycujici specifickou ¢innost vsech ttvara
policie véetné jednotlivych pracovist Kriminalistického ustavu. Identifika¢ni dvoudilné a tridilné
fotografie se nachazeji v archivu jen zridka, protoze tuto ¢innost provadély a stale provadi predevsim

kriminalisticti technici z krajskych odbort kriminalistické techniky a expertiz.

5 Jednalo se o pracovni nesignovanou verzi slavné fotografie s pojistnou hodnotou 1 250 000 Ké.

5 Metoda pouzivand v kriminalistice spo¢ivajici v promitnuti obrazu lebky do portrétu, popt. rentgenového snimku hlavy

pohtesované osoby za tcelem identifikace.
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FOUND PHOTOS IN DETROIT

~ Vlevo nahore: Prebal knihy Mexican Crime Photographs from the Archive of Stefan Ruiz (2015)

~ Vpravo nahote: Prebal knihy Found Photos in Detroit (2012)

~ Uprostied: Reprodukce dvoustrany z knihy Mexican Crime Photographs from the Archive of Stefan Ruiz (2015)
~ Dole: Reprodukce dvoustrany z knihy Found Photos in Detroit (2012)
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Alfried Wieczorek - Thomas Schirmbsck (Hrsg.)
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~ Vlevo nahote: Prebal knihy Spurensuche — Polizeifotografie: Mannheim 1946-1971 (2007)
~ Vpravo nahote: Prebal knihy RAF: No Evidence / Kein Beweis (2017)
~ Dole: Reprodukce dvoustrany z knihy RAF: No Evidence / Kein Beweis (2017)

117 ~



L

118

~ Obé fotografie: Arnold Odermatt, z knih Karambolage, ed. Urs Odermatt (2003)



Mell Kilpatrick

~ Nahote: Mell Kilpatrick, prebal knihy Car Crashes & Other Sad Stories (2000)
~Dole:  Enrique Metinides, piebal knihy El Teatro De Los Hechos (2000)
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~ Walid Raad, bez ndzvu, ze série My Neck is Thinner than a Hair: Engines, 2000-3
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Benno Ohnesorg
t2.6.1967

~ Hans-Peter Feldmann, ukazka z knihy Die Toten 1967-1993, Benno Ohnesorg
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~ Archiv Kriminalistického tistavu Policie CR, kriminalisticka fotograficka dokumentace dila VIna od Frantiska Drtikola, 2011
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~ Archiv Kriminalistického tstavu Policie CR, pad letadla DC-9, Praha-Suchdol, 1975
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~ Archiv Kriminalistického tstavu Policie CR, trosky ruského letounu Tu-154, Dubenec u Dvora Kralové, 1990
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~ Charles Van Schaick (orig. foto) / Michael Lesy (autor knihy), kniha Wisconsin Death Trip,
fotografovano mezi lety 1890 a 1910 (kniha publikovana v roce 1973)
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KULTURA SMRTICICH SELFIE,
SDILENI A FOTOGRAFOVANI
NA PIETNICH MISTECH




~ 3.1

SMRT SDILENIM, SDILENI SMRTI




Selfie je jednim z fenomént posledni doby, kterému propadly na svété miliony lidi. Toto
slovo, poprvé pouzito fotografem Jimem Krausem v roce 2005 v knize Photo Idea Index, je podle
Oxfordského slovniku definovano jako ,fotografie sama sebe, kterou si clovek vytvoril sam, typicky
chytrym telefonem nebo webovou kamerou a sdilel ji prostrednictvim socidlnich siti“.

Sdileni (ve smyslu sieni obrazu) je logicky existencialnim predpokladem profesionélniho
fotografa, ktery muze i nezavisle na aktuélnich populérnich médiich predstavovat své pribéhy okol-
nimu svétu jiz od pocatku fotografie. Porovnavat ovsem dnesni selfie a prvni autoportrét Roberta
Hinniesera Corneliuse z roku 1839 by bylo zavadéjici. Motivace tohoto sdileni u fotografa-profesionala
a bézného uzivatele socidlnich siti je totiz rozdilna uz na elementérni drovni. Profesionaltim by ne-
mélo jit o sdileni fotografii za tcelem ziskavéani obdivnych komentéit svych koleg, odborné a laické
vefrejnosti nebo fanousku na sociélnich sitich. Cilem by mélo byt vytvéreni a nasledné siteni obrazu
za Gc¢elem dokumentace existence a vyvoje rozmanitych kultur a zasadnich udalosti ovliviwjicich
a formujicich nas zivot i budouci smérovani nasi planety.

Témér s jistotou lze tvrdit, Ze autoportrét jako fotograficka disciplina neméa v celé své
svétlo-citlivé historii tolik obéti jako vizuélné i obsahové podobny trend selfie od roku 2014. Faktem
totiz je, ze honba za zabéry sama sebe vyustila v mnoha ptipadech v tragické udalosti neziidka
kongcici smrti. Od roku 2014, kdy se vede statistika selfies konéicich smrti, je evidentni exponen-
cidlni vzestup umrti kazdym rokem az do roku 2017. Statisticky Fec¢eno zemrielo v roce v roce
2014 15 lidi, roku 2015 celkem 39 lidi, v roce 2016 uz 85 lidi a v roce 2017 17 lidi (do dubna 2017).
Z celkového poctu 156 lidi zemrelo p¥i selfie jen v Indii 91 lidi, v Pékistanu celkem 11 lidi, v USA
8 a v Rusku 7 lidi. Incidenty konéici smrti lze ale také v mensi mite najit napriklad ve Spanélsku,
na Filipinach, v Indonésii, Turecku, Portugalsku, Ciné, Mexiku, Libanonu, Italii nebo v Rumunsku.
V Ceské republice zatim nebyla zaznamenana smrt v souvislosti s timto fenoménem. Nejcastéjsi
pri¢inou smrti je pad z vysky. Nasleduje utonuti, kombinace padu a utonuti, srazka s vlakem, smrt
pouzitim zbrané a dale smrt dopravnim prostredkem (mimo vlaku), elektrinou a zvitetem. V his-
torii neni nic neobvyklého, Ze i profesionalni fotografové umirali nasledkem udélosti, které byly
v piimé souvislosti s jejich fotografickou tvorbou, nicméné jednalo se prevazné o fotoreportéry,
armadni dokumentaristy a mnoho z nich bylo také volnymi dokumentarnimi fotografy. Smrt je u nich
rizikem, které podstoupili védomé. Nékteti vérili, Ze se jim smrt vyhne, jini si to dostatecné ne-
pripoustéli. V jejich ocich prevysovala hodnota vysledné prace potencionalni riziko. Jejich vlastni
smrt je poté v ocich spolecnosti tragédii, ktera je ,,ospravedlnitelna“ a témér heroicka. Lze totéz
objektivné tvrdit o lidech, kteri svou vlastni nepozornosti ¢i hlouposti prisli o Zivot p¥i vytvareni

a sdilenti selfies? Odpovéd neni tak jednoznaé¢n4, jak by se mohlo zdat.
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~ 3.2

STUDIUM PSYCHOLOGIE, PRICIN A PREVENCE
SELFIE S NASLEDKEM SMRTI




V souvislosti se smrtelnymi incidenty p¥i potizovéani selfie mizeme pozorovat zajem
odborniki z fad psychologt, sociologhi a védeckych pracovnikd, ktefi se snazi osvétlit neutucha-
jici zdjem o vytvéreni selfies u nékterych z nas. Nékteré studie ¢i odborné ¢lanky kategorizuji
masivni ,producenty” selfie jako jedince s obsesivni poruchou, bezohledna, prosté a sebestiedna,
moralné poklesld individua libujici si v opévovani své vyjimeénosti. Jini zdiraznuji, Ze se nemusi
jednat pouze o patologicky narcisismus, nybrz o snahu byt ,,in“, jejiz tviirce pluje na viné aktualniho
trendu a je Fizen biologickou predispozici, ktera nuti ¢lovéka k neustalé kontrole a porovnavani
vzhledu, chovani, schopnosti a nézort, cemuz se Fiké elegantné sociélni komparace®. Vizuélni forma
selfie je podle této teorie pouze jednou z forem sebeprezentace. Pokud se jako ja ztotoznujete
s touto teorii, logicky vyvodite, Ze vinit prostiedek sebeprezentace za nas slaby tsudek je pfinej-
mensim pokrytecké. Ceské prislovi iiké ,,véeho s mirou* a stejné to plati i v tomto pripadé. V roce 2020
provedli P. Behera a jeho kolegové studii s ndzvem Prevalence and determinants of the dangerous
selfie among medical and nursing students: a cross-sectional study from eastern India, publikovanou
v BMC Public Health. Tato studie odhalila, Ze témér 10 % studenti mediciny a oSetfovatelstvi v Indii
se zapojuje do potizovani nebezpecnych selfie, coz mize vést ke zranénim, nebo dokonce smrti.
Tato aktivita je popularni predevsim mezi muzi, ktefi Casto zvefejnuji své selfie na socialnich mé-
diich. Dalsi v§znamnou studii je Media-Based Research on Selfie-Related Deaths in Italy od S. Gioia
a spol., ktera byla publikovana v American Journal of Forensic Medicine & Pathology v roce 2019.
Tato studie se zabyvé epidemiologii imrti souvisejicich se selfie v Italii a zjistuje, Ze vétsina obéti
téchto tragickych udalosti jsou muzi ve véku okolo 23 let, pricemz nejbéznéjsi pricinou smrti jsou
pady z vysek a utonuti. V roce 2020 zvetejnil O. O. Akinola a jeho tym studii Selfitis and motivation
for self-portrayal among young Nigerians v Journal of Public Affairs. Tato studie odhalila, ze vétsina
mladych Nigerijcu, ktefi se acastnili priazkumu, vykazuje znamky posedlosti potizovanim a sdi-
lenim selfie, a to bez ohledu na mozna zdravotni rizika. Dalsi studie od Satinderbir Kaur a D. Viga
s nazvem Selfie and Mental Health Issues: An Overview, publikovana v Indian Journal of Health and
Wellbeing v roce 2016, poukazuje na to, Ze zavislost na selfie muize byt spojena s riznymi dusevnimi
problémy, véetné nizkého sebevédomi, narcismu, osamélosti a deprese. Tato zavislost je zvlasté
vyznamné u mladych lidi, coz vyvolava otazky ohledné vlivu této aktivity na dusevni zdravi. Studie
The Selfie Wrist — Selfie induced trauma od R. F. Lyona a kolegt, publikovana v Irish Medical Journal
v roce 2017, se zamétuje na fyzicka zranéni spojena s porizovanim selfie. Autori zde popisuji pripady
zranéni hornich koncetin, které vznikly v disledku padu pti pokusu o porizeni selfie. Zajimava je
rovnéz studie Me, Myself and My Killfie: Characterizing and Preventing Selfie Deaths, ktera vznikla
pri americké Carnegie Mellon University, v niZ se tym americkych a indickych védca zabyval ana-
lyzou selfie. Systematicky byly prostudovany vsechny zpravy ze svétového tisku, které pojednavaji
o smrtelnych nehodéch zpasobenych p¥i provozovani selfie. Z nich byly poté vybréany ty, kterym se
dalo predchazet, pokud by se dana osoba nefotografovala. Systém spociva ve vlastnim originalnim
algoritmu postaveném na programu DenseCap pracujicim s databazi fotografii sdilenych na socialni
siti Twitter. Snimky byly filtrovany pod klicovymi slovy #like #selfie, #dangerousselfie, #extremeselfie,
#letmetakeaselfie, #selfieoftheday a #drivingselfie, které primo ohranicuji cilovou skupinu. Z vice

nez 138 000 unikatnich uzivatelskych prispévkia od 78 000 uzivateli bylo poté priblizné u 2 000

56 Teorie socialniho srovnani je teorie predstavena americkym socialnim psychologem Leonem Festingerem roku 1954, ktera

vysvétluje, jakym zptisobem jednotlivei upravuji své nazory na zakladé srovnani s ostatnimi.
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fotografii manuélné urceno, zda se jedna o selfie, ¢i nikoliv. To slouzilo jako zéklad pro programovou
klasifikaci Fizenou zminénym algoritmem. Ten dnes dokaze s priblizné 70% tuspésnosti urcit, zda
se jedna o selfie fotografii a zda byla vytvorena v rizikovych podminkach nebo na nebezpeénych
mistech. Program rozpozné na fotografii vyvyseniny, prudké klesanti, blizkost Zeleznice nebo nap¥i-
klad stielnou zbran. Studie také analyzuje pri¢iny smrti v souvislosti s mistem udalosti, kde k inci-
dentu doslo. Naptiklad poukazuje na to, Ze existuje spojeni mezi lokalni indickou tradici a vysokou
umrtnosti vinou selfie v této oblasti: ,,Zjistili jsme, Ze fotografovani na kolejich je trend. Tento trend
spocivd v presvédcent, Ze pézovani na nebo vedle koleji s nejlepsim pritelem je povazovano za romantické
a za znak nikdy nekonciciho pratelstvi.“

V USA a Rusku zaznamenali nékolik incidentu, které po snaze poridit si selfie se zbrani
skoncily tragicky. To muze byt dle védct zptisobeno pomérné otevienymi a volné nastavenymi
zdkony upravujicimi drzeni a noseni stielnych zbrani v téchto zemich. Ambici projektu je do
budoucna obsadit nase mobilni a jina snimaci zafizeni prostrednictvim aplikace, ktera v pripadé
urceni potencialné rizikové situace nebo problémové geolokace zatizeni dokaze zabranit uzivateli
ve fotografovani. Vyuziti mize najit rovnéz ve forenznich disciplindch spojenych s analyzou obrazu
nebo v bezpecénostnich systémech.

Dalsi studie Selfie-Related Incidents: Narrative Review and Media Content Analysis (2023)
od S. Cornell, R. Brander a A. Peden podrobné zkouma fenomén timrti a zranéni spojenych s pofti-
zovanim selfie se zamérenim na vodni lokality v Austrélii a v USA. Zkoumana data zahrnovala aka-
demickou literaturu a mediélni zpravy, s dirazem na ptipady v Australii a USA. Dale byly ¢lanky
hodnoceny z hlediska po¢tu timrti nebo zranéni souvisejicich se selfie ve Spojenych statech, Australii
a celosvétové. Zdroje ukazaly, Ze utopeni a pady jsou nejcastéjsimi mechanismy umrti nebo zra-
néni pii incidentech souvisejicich se selfie. Pramérny vék obéti zahrnutych v literatute byl 23,5
(rozsah 22,94-24,4) let. Muzi byli do incidentti zapojeni Castéji a méli vétsi pravdépodobnost, ze
budou zranéni nebo zemtou. Bylo zjisténo, ze 433 lidi bylo zapojeno do incidentd souvisejicich
se selfie, které vedly k 379 jednotlivym dmrtim v 292 raznych incidentech. Z nich bylo 141 (37 %)
identifikovano jako turisté. Pocet umrti se zvysil ze 3 pripadi v roce 2013 na 68 v roce 2019. Ro¢ni
incidenty (Gmrti) klesaly béhem prvnich dvou let pandemie Covid-19. V prvnim roce pandemie, 2020,
jejich pocet klesl, s pouhymi 37 pripady hlasenymi v roce 2020. V prvnich 6 mésicich roku 2021
bylo nahléseno 31 pripadii. Pramérny vék amrti byl 24,4 (SD 11,9) let. Geograficky nejvyssi pocty
incidentt a imrti souvisejicich se selfie byly hlaseny v Indii (n=100, 26 %), nasledovany Spojenymi
staty (n=39, 10 %) a Ruskem (n=33, 9 %). Studie zjistila, ze pad z vysky byl nejcasté&jsim mecha-
nismem incidentd a umrti (50 %), nasledovany dopravou (29 %) a utopenim (14 %). Pramérny vék
umrti souvisejicich se selfie u cestovatelti nebo turistti byl vyssi nez celkovy pramér. Lidé, kteri
zemreli na zranéni souvisejici se selfie, byli pravdépodobnéji turisté ve Spojenych statech a Australii
a pravdépodobnéji mistni obyvatelé v Rusku a Brazilii.

Studie zduraznuje, Ze mnoho téchto incidentti bylo zptisobeno touhou po ziskani atraktiv-
niho nebo unikatniho snimku pro sociélni média, coz casto vedlo k riskantnimu chovani. Zdaraz-
nuje se také role socialnich médii a kulturniho tlaku v tomto fenoménu. vyzkum déle poukazuje
na dulezitost osvétovych kampani a vzdélavacich programa zamérenych na mladé lidi, aby byli
informovéni o rizicich spojenych s potizovanim selfie v nebezpecnych situacich. Nabizi také do-
poruceni pro vefejné organy, jako je zrizovani bezpecnych oblasti pro porizovani selfie na vysoce

frekventovanych turistickych mistech a zdkazy porizovani selfie v uréitych rizikovych oblastech.



T T T Ty

snow on the ground. a man is on a biue shirt, blue
sky with no clouds. mountain covered in snow

~ Obrazek ze studie Me, Myself and My Killfie: Characterizing and Preventing Selfie Deaths: P¥iklad vyuziti modifikovaného programu
DenseCap (Vlevo fotografie z Twitteru, vpravo fotografie s vyuziti algoritmu). Program je védecky zaméfenym predchiidcem dnesni
verejné dostupné verze umélé inteligence (2024)
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~ 3.3

ZAKAZY FOTOGRAFOVANI A .NO SELFIE ZONY*




Pokud se budete snazit v jakémkoliv oboru byt nejlepsi, musite zkouset prekracovat hranice
av této platformé to znamena, Ze se naptiklad pri honbé za Gzasnou fotografii dostanete az na kraj
utesu, prred projizdéjici vlak nebo rozzureného byka. Nebezpeci tohoto fenoménu neni ovsem tak
markantni jako u dokumentace vale¢nych konflikti nebo u provozovani extrémnich sportu. Statni
i soukromé instituce proto pristupuji k omezovani fotografovani, zakazu pouziti selfie ty¢i nebo
primo k zakazu potizovani selfie na urcitych mistech. Selfie tycky jsou kvuli stiznostem zakaznika
zakézané napriklad ve vsech zabavnich parcich znacky Disneyland od ¢ervence 2015. Indicka policie
ve mésté Bombaj vytvorila v reakei na sérii imrti vinou selfie 16 oficialnich ,no selfie z6n“, jejichz
naruseni ,selfie-chtivym* individuem oceni na 1 200 rupii. K zékazu se pripojil také hudebni festival
Lollapalooza (Chicago, USA), ktery jako prvni velky festival pridal selfie ty¢ na seznam nezadoucich
predméti vedle drog a zbrani. Jizni Korea hodla na vladni trovni regulovat a registrovat selfie tyce
kvuli jejich bezdratovému bluetooth rozhrani, které tdajné muize byt vyuzito pro neopravnéné
sbirani osobnich dat. Slavné jihofrancouzské plaze Garuope zcela zakazaly selfie fotogralfii, jez
podle nich ni¢ila zazitek z nejslavnéjsi a nejkrasnéjsi plaze Francie. V severospanélské Pamploné
bylo pod hrozici pokutou 3 000 eur zakézéno porizovat fotografie béhem tradi¢niho béhu s byky.
Stalo se tak po incidentu z roku 2014 s britskym milovnikem selfie, ktery chtél mit fotku v béhu
s bykem za zady, ¢imz vystavil riziku nejen sebe, ale i ostatni bézce a navstévniky. Akci dnes mo-
hou dokumentovat pouze novinafi a to jen za bezpecnostnimi ploty oddélujicimi tcastniky béhu
a prihlizejici publikum. Mimochodem rok poté, co tento Brit zaplatil pokutu, se na jiném Spanél-
ském béhu s byky (Villaseca de la Sagra) nechal s nahréavajicim telefonem bézici Spanél pred zraky
divakt bykem usmrtit. Ve staté New York, jakozto v prvnim z americkych statd, byl pod pokutou
500-1 000 dolart zakazan primy kontakt a fotografovéani s divokymi selmami, coz velmi pravdé-
podobné souvisi s trendem ,jtiger selfies“ (selfie s tygry) na sociélnich sitich. Pravodci u jezera
Tahoe leziciho na kalifornsko-nevadské hranici vyzyvaji navstévniky, aby se v ramci bezpeénosti
nefotografovali s mistnimi medvédy. Zakaz mize reagovat na incident z roku 2013, kdy pér na pro-
jizdce safari autem jihoafrickym narodnim parkem na radu privodce vystoupil z vozidla, aby se
vyfotografoval s nosorozci. Fotografii nize vytvoril pravé nekompetentni privodce tésné pred tim,

nez slené na snimku nosorozci propichli plici a zlomili nékolik zeber.
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~ Nahote: Mlady par se nechéva vyfotografovat s nosorozci v jihoafrickém narodnim parku,
Alex Richter, 2013

~Dole:  Ugastnik tradi¢niho béhu s byky v Pamploné si délé selfie pred byky, Rafa Rivas,
AFP, Getty Images, 2014
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Prominentni muslimové a islamsti ucenci v posledni dobé vyzyvaji mladé poutniky na
posvatné cesté do Mekky, aby p¥i cesté upustili od vytvareni selfie, protoze tim dehonestuji jeden
z péti pilitd isldmu. Specialné upozornuji na selfie, v nichz se poutnici dotykaji posvatnych relikvii
&i staveb, éimz pry znevazuji islamské principy a skromnost. iransti fotbalisté a trenéfi nesmi
s fanynkami zenského pohlavi fotografovat selfie, protoze tim, dle vyjadreni séfa moralniho vyboru
iranské fotbalové reprezentace, riskuji, ze budou porizené zabéry zneuzity jako politicky nastroj.
Britové zakézali selfie tycku na fotbalovych zapasech Arsenalu a Manchester United nebo v pribéhu
tenisového Sampionatu Wimbledon. Ve Velké Briténii existuje také zakon smétujici proti selfie
fenoménu, ktery pod hrozbou sestimési¢niho odnéti svobody nebo pokuty 5 000 liber zakazuje foto-
grafovani s volebnimi listky cizich osob, na nichz je rozeznatelné unikétni identifika¢ni ¢islo. Po
hromadné srézce sportovet v roce 2013 zptisobené porizovanim selfie se organizatori maratonu
v ¢inském Hongkongu rozhodli fotografovéani zakazat a spustili cilenou anti-selfie kampan. Hro-
madné nyni zakazuji selfie tyce galerie, muzea, kulturni a pamatkové instituce, kde pouziti téchto
nastrojii v mnoha pripadech znamenalo poskozeni exponatt nebo omezeni pohybu a bezpecénosti
osob. Namatkou lze zminit Van Gogh Museum v Amsterdamu, Museum of Art v Dallasu, Palace
Museum v Pekingu, National Gallery of Art ve Washingtonu, RISD Museum v Providence na Rhode
Islandu, nebo Metropolitan Museum of Art v New Yorku. V Ceské republice se od roku 2016 nesmi
ve vétsiné pamatek pri prohlidce interiéru pouzivat selfie ty¢, stativ ani blesk, nicméné fotografo-

vani samotné je kastelany a pamatkari vitano jakozto prostiedek propagace.
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~ 3.4

FOTOGRAFOVANI NA PIETNICH MISTECH




V 19. stoleti byly americké velké hibitovy navrhovany a vyuzivany zptsobem, ktery se
v mnoha ohledech vyrazné lisil od dnesniho pojeti pohtebist. Tento trend, zvany ,hibitovni hnuti
nebo ,rural cemetery movement®, zacal v 30. letech 19. stoleti a byl inspirovan evropskymi
zahradnimi hibitovy, jako je Pére-Lachaise v Pafizi. Hibitovy jako Mount Auburn v Cambridge
(zalozeny v roce 1831) a Green-Wood v New Yorku (zalozeny v roce 1838) byly navrzeny tak, aby
pripominaly spiSe rozlehlé parky nez tradi¢ni pohiebisté. Tyto hibitovy byly vybaveny rozsahlymi
zahradami, jezirky a rozlehlymi stromovymi alejemi, coz ptispivalo k jejich parkové atmosfére.
Byly mistem, kde se lidé schazeli k neformalnim setkanim, potradali pikniky a uzivali si prirodni
krasy. Kromé toho byly ¢asto navstévovany pro spirituélni tcely, jako misto pro meditaci a intro-
spekei. V této dobé bylo bézné, ze rodiny travily volny ¢as na hrbitovech, coz bylo vidéno jako
zpusob, jak udrzovat spojeni se zesnulymi pribuznymi a prateli. Hrbitovy se také staly ukazkami
vyjimecéné architektury a uméleckého dila. Nahrobky a mauzolea byly ¢asto navrzeny zndmymi
architekty a sochatri a staly se projevem bohatstvi a postaveni. V této dobé byla na htbitovech také
zfizovana specialni mista pro hromadné hroby a pamatniky, které slouzily k ucténi obéti valek
nebo jinych tragédii. Prestoze tyto hrbitovy slouzily jako mista pro rekreaci a spolecensky zivot,
byla zde zavedena urcita pravidla chovani, aby byl udrzen respekt a distojnost mista. Navstévnici
byli naptiklad vyzyvani, aby se chovali tiSe a s dctou k mistu a k pamatce zesnulych. V soucasnosti
se objevuji otazky ohledné vhodnosti urcitych modernich zvyki na hibitovech, jako je pravé na-
priklad porizovéni selfie. Toto téma je kontroverzni, protoze nékteti lidé povazuji tyto aktivity za
neuctivé vici pamatce zesnulych, zatimco jini je vnimaji jako projev osobniho spojeni a vzpominani.
Na mnoha hibitovech byla zavedena pravidla tykajici se fotografovéni, aby byl udrzen respekt
k mistu a jeho historickému a kulturnimu vyznamu. Mélo by byt tedy snad zakazano porizovat
selfie na téchto mistech?

Hranice mezi tim, co je vhodné, a co uz nikoliv, je velmi tenka. Zvlasté pak, pokud se po-
hybujete na misté, jehoz charakter i architektura pripomina obéti zvrhlych rezimu. Takovym je
jak pamatnik v Berling, tak i naptiklad pamatnik ve stredoceskych Lidicich vypélenych nacisty za
2. svétové valky. V Lidicich, kde je pamétnik také tvoren v duchu volného parku, je historie stéle
ziva. Muzete tu dokonce potkat prezivsi a potomky obéti. Moznost otisknuti svého obliceje na po-
zadi takového pietniho mista je pro mé ale velmi tézko akceptovatelna. Zejména pokud fotografii
cilené vytvarite za ucelem sdileni na socialnich sitich s o¢ekavanim virtualniho potlesku. Vhodnost
takovych aktivit je v souvislosti s rozmachem selfie predmétem diskusi odborné i laické verejnosti
ve svété i u nas. Piikladem z Ceské republiky mtize byt ¢esky politik Zdenék Skromach, ktery si
fotil selfie, kromé svych zahradnich bazénovych alkoholovych seanci, také uprostied oficidlniho
pruvodu nékdejsim koncentraénim taborem v Tereziné nebo u pamatniku vénovaného obétem
2. svétové valky. Clanek Mourning with strangers: Marc Adelman’s stelen od Sally Miller (2023)
analyzuje shirku fotografii Marca Adelmana, které zachycuji muze p6zujici u Pamétniku zavraz-
dénych Zidt v Némecku. Miller zdtiraziuje, ze porozuméni témto fotografiim vyzaduje sledovani
nékolika zmén ve vniméni vefejnych pamatniki, véetné vyvoje konceptu ,proti-pamatnika“,
a rostouciho vlivu digitalni fotografie a socialnich médii. Tento pristup odrazi posun od tradi¢nich
monumentalnich forem pamatniki k interaktivnéjsim a participativnim modeltim, které umoznuji
navstévnikiim osobni zapojeni do procesu paméti a vzpominani. Studie Difficult heritage and digi-
tal media: selfie culture‘ and emotional practices at the Memorial to the Murdered Jews of Europe od

Christophera A. Bareithera (2020) se zabyvé fenoménem ,selfie kultury“ u pamétniku zavrazdénych
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Zidt Evropy v Berliné. Studie poukazuje na to, Ze mnoho navstévnikt prozkoumava a projevuje
potenciélni emoc¢ni vztahy k minulosti, kterou tato mista predstavuji, pravé prostrednictvim digi-
talnich autoportréti. Bareither proto argumentuje, Ze vefejné odsouzeni digitalnich autoportréta
v kontextu pamatky holocaustu mtze byt prilis zjednodusujici. Tato pozorovani vyvolavaji kritické
otazky o roli digitalnich médii v soucasnych transformacich turistickych pamétovych kultur. Zajimavy
je téz ¢lanek Keep your Kodak busy: monuments of the Great War od Liz Nicol a Jane Hutchinson (2019).
Tento ¢lének se zaméruje na vyznam fotografie a fotografii pro procesy ztraty, smutku, pripomi-
néni, vzpominani a pamatnich aktivit béhem 1. svétové valky.

Z téchto studii je patrné, ze fotografovéani na pietnich mistech neni jen otazkou zachyceni
okamziku, ale také odrazem slozitych emoci a vzpominek spojenych s danym mistem. Vliv digital-
nich médii a sociélnich siti je zde zvlasté zasadni, protoze umoznuji lidem sdilet své osobni zazitky
a vzpominky s Sirsi vefejnosti. Jak ukazuji studie Bareithera, Nicol a Hutchinson, fotografovani na
pietnich mistech muze slouzit jako prostiredek pro osobni zpracovani emoci a zkusenosti. V této
souvislosti se fotografie stava nejen zpisobem dokumentace, ale také prostredkem pro vyjadfeni
emoci, zamysleni nad historii a osobni identifikaci s udélostmi, které dané misto pripomina. Zaro-
ven se objevuji nové vyzvy, napriklad je potteba zvazit, jaky dopad maji tyto fotografie na verejné
vnimani a interpretaci historie a jaké etické dilema predstavuje fotografovani na mistech spoje-
nych s tragédiemi a utrpenim. V tomto kontextu je dulezité, aby byla fotografie na téchto mistech

provadéna s respektem a citlivosti k historickému a emocionalnimu vyznamu daného mista.

Terezin: pieta k osvobozeni Osvétimi
hovofi Jana Dubovad byvala vézefikyné v Osvétiml

~ Cesky politik Zdenék Skromach si fotografuje selfie v priivodu nékdejsim koncentracnim taborem v Terezing, 2014






~ 3.9

VAROVNE SYSTEMY A OSVETOVE PROJEKTY




Jakkoli absurdné to miize znit, je na misté zacit verejné informovat o tom, Ze selfie miize
byt rizikovou aktivitou. Proto vlady i hnuti ve statech, kde je selfie velice populérni, spousti a insta-
luji varovné systémy a osvétové projekty. Indové, v souvislosti s vyhlasenim 16 ,no selfie z6n“,
rozmistili na tato mista také tabule, které maji navstévniky na riziko selfie upozornit. Podobna
upozornéni mizete najit také v Japonsku, kde jsou na 1195 zeleznicnich zastavkach nainstalovany
varovné anti-selfie znacky. Ruské ministerstvo vnitra spustilo masivni kampan Safe Selfie, ktera na
prikladech skute¢nych tragickych udalosti prezentuje nebezpeci tohoto fenoménu. Jedna se o sérii
varovnych znacek, plakati a letaka, které ilustruji konkrétni situace koné¢ici smrti. Byla také spus-
téna webova stranka obsahujici zminéné propagacni materiély, kde se doétete tipy, jak bezpecné
vytvaret selfie. Stranka ruského ministerstva vnitra nabizi i zpravy o tematickych osvétovych exkur-
zich, prednaskach ve skolach a na détskych taborech, které organizuji mistni policisté v ramci
preventivnich aktivit. Zajimavy je také norsky projekt BeSafie vytvoreny jako moderni bezpecnostni
pravodce po tamnich horach a divoké prirodé. V ramci kampané byly na letisté, do ulic a na jina
vefejné pristupnd mista v Norsku nainstalovéany fotografie zobrazujici hrany ttesu, norské hory
a divoka zvirata. U nich si mizete vytvorit bezpecné selfie a ta nasledné sdilet na instagramovém
profilu #BeSafie zalozeném v ramci kampané. Podobnou akei spustili i Islandané, ktefi v ramci
propagacniho turistického projektu Iceland Academy oziejmuji pomoci nazorného videa lokélni
rizikova mista a situace. Tématem bezpecnych selfie se zabyva také projekt #SelfieToDieFor, celo-
svétové edukativni hnuti upozornujici na nebezpeéi selfie trendu. Na svych webovych strankach
a profilech na sociélnich sitich pravidelné sdili varovné prispévky a informuje o aktuélnich inci-
dentech. Varovat vas budou také letdky a stranky amerického yellowstonského narodniho parku,
ktery vytvoril seznam péti potencialné nebezpeénych mist a situaci k provozovani selfie. Pamela
Rutledge, Ph.D., M.B.A., feditelka kalifornského Media Psychology Research Center v Las Vegas
a autorka mnoha knih o psychologii, zpracovala mimo jiné dotaznik nabizejici moznost osobniho
zhodnoceni mozného nadbytecného uzivani selfie. Cely ¢lanek véetné dotazniku, prelozeného nize,

publikoval na svém webu mési¢nik Psychology Today v roce 2013.

Selfie sebehodnoceni (odpovézte ano nebo ne)

1~ Casto stravim vytvdienim selfie vice Casu, nez jsem chtél.

2~ Je velmi tézké neudélat za cely den jediné selfie.

3~ Stravim mnoho ¢asu premyslenim o selfie nebo planovanim, jak budu selfie vytvaret.
4~ Citim potrebu vytvdret ¢im ddl tim vice selfie.

5~ Vytvarim a sdilim selfie, abych zapomnél nebo abych se vyhnul délani jinych véci.
6~ Zkousel jsem netispésné omezit mnozstvi mych selfie.

7~ Jsem velmi zklamany, kdyz sdilim nové selfie a nikdo mi ho neokomentuje.

8~ Vytvarim tolik selfie, Ze to md negativni vliv na mé vztahy, prdci nebo studium.

9~ Predstavuji si vSechno, co délam, jako selfie.

10~  Sdileni selfie mi davd pocit, Ze jsem dulezitéjsi.

Pokud odpovite ano na jednu nebo dvé z téchto otdzek, je ¢as ustoupit a zhodnotit své uzivani selfies.
Pokud odpovite ano na vic nez dvé otdzky, uz to neni o vds samych. NaduZivani selfies (nebo jakékoli

formy socidlnich médii) miize znamenat, Ze uzivate kratkodobé uspokojeni na tikor dillezitéjsich cilu.
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Rutledge také uvadi, ¢im a jak nahradit pocity, které clovék vyhledava produkei selfie. Pokud
si cheete zlepsit naladu, mate napriklad cvicit, tréavit ¢as s prateli v redlném svété nebo sdilet a sle-
dovat vtipna videa. Pokud potiebujete ziskat souhlas a obdiv ostatnich, mate vytvaret selfie, v nichz
zduraznite to, v ¢em jste dobii, namisto vas samotnych. Z téchto fotografii poté muiizete vytvorit
tiSténou sérii, kterou nebudete sdilet, ale nalepite si ji naptiklad nad pracovni stil, postel nebo do ku-
chyné. Pokud pouzivate selfie jako prostiedek prokrastinace, mate udélat o jedno selfie méné kazdy
den, vyfotit véci, které oddalujete, a sdilet tuto fotografii misto selfie. Muizete i vyuzivat selfie jako
odménu za vasi vykonanou praci. Pokud ale cheete se selfie skoncit rychleji, prostudujte si nasledu-
jici odstavec.

Na zacatku roku 2017 se zjevil projekt YOLOCAUST. Néazev je spojenim akronymu YOLO* —
zkratky pro anglické ,,you only live once“ neboli ,Zijes jen jednou, a CAUST reprezentujici slovo
holocaust. Jde o velice ispésné autorské dilo mladého izraelsko-némeckého spisovatele, muzi-
kanta a satirika jménem Shahak Shapira. Ten zkouma nasi kolektivni pamét spojovanim selfies
navstévnika Pamatniku holocaustu v Berliné s fotografiemi z nacistickych vyhlazovacich tédbort.
Postupuje tak, Ze vezme selfie z riznych socialnich siti a nasledné do nich vlozi autentické histo-
rické zabéry zubozenych lidi a mrtvych tél. Vznikaji tak velmi nepatti¢né situace, ve kterych na
jednom obraze uvidite skupinku vymédénych Asiati pézujici u nakladaku plného nahych mrtvol,
usmivajici se pér fotografujici selfie s pohublymi Zidy, mladé slecny praktikujici jogu mezi lidskymi
ostatky nebo mladika zonglujictho v masovém hrobé. Shapira tyto upravené verze selfie poté pripoji
k originélu a prezentuje je na svém webu a socialnich sitich jako diptych véetné ptivodnich komentai.
Efekt se brzy dostavi. Zvyraznény kontext, expozice v online prostredi a lavinové sdileni smecuje
upravené fotografie zpét k ptivodnim 12 autorim a vystavi je absolutnimu tlaku a opovrzent siro-
kého okoli. Ti, pod tihou veiejného pohrdani, prehodnoti vhodnost svych selfie a zaénou je stahovat
ze svych profili s omluvnymi komentari. A az na zékladé toho jim Shapira nabidne, aby napsali
na e-mail undouche.me@yolocaust.de, ktery jim zajisti také stazeni ponizujicich upravenych foto-
grafii. Touto finalni lekci déva svym rukojmim svobodu. Shapira si v tomto projektu vytvoril pozici
svévolného Serifa, ktery s nabitym koltem patroluje pokleslému webovému okrsku a promptné
tresta amoralni a nedustojné chovéni. Ve finale z toho ovsem vychézi hrdinsky ve stylu béckovych
filmui Stevena Seagala. Tento odvazny, kontroverzni, ale podle mého nazoru genialni projekt po
sobé nechal bohuzel (vlastné bohudik) uz jen internetovou doménu s explikaci autora a vybrané
reakce verejnosti. Vsechny upravené fotografie se uz dnes najit nedaji, ale stale Ize nékolik z nich
shlédnout v internetovych ¢lancich, které toto dilo publikovaly. Jednim z nich je clanek Priscilly
Frank, redaktorky The Huffington Post. Frankova v ném zminuje i kritické stanovisko amerického
architekta Petera Eisenmana, autora navrhu Pamatniku holocaustu v Berliné.

»Abych byl upiimny, bylo to strasné... lidé na téch pilivich skdkali odjakziva... opalovali se tam,
obédvali tam a ja si myslim, Ze je to v porddku. Je to jako katolicky kostel, misto setkavdani, déti pobihaji
kolem a prodavaji se drobnosti. Pamdtnik je kazdodenni uddlost, neni to posvitnd ptida.“ Pomérné
prekvapivy nazor architekta je vsak v souladu s koncepci smysleni o vetejnych vzpominkovych

prostorech, ktera se aplikovala pravé v Americe.

57 Akronym YOLO je také pouzivan jako argumentace pro nebezpeéné ¢i neobvyklé jednéni.



“German Gangster"

At © Berlin Holocaust Memorial. @ 168

"#flexiblegirl #circus #summer"

t Holocaust Denkmal Berlin 126

~ Obg fotografie: Shahak Shapira, Yolocaust project, 2017
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Selfie with weapons
can kill you!

A 21-year-old from Moscow shot herself
in the head by accident after trying to
take a "wow" selfie with a nonlethal gun.

‘\

SOURCE: Ministry of Internal Affairs of the Russian Federation

~ Oba obrézky: Informativni letdky kampané Safe Selfie ruského ministerstva vnitra, 2015
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MODERNI UMELECKA FOTOGRAFIE
INSPIROVANA SMRTI




~ 4.1

NATURALISTICKY PRISTUP V MODERNI
UMELECKE FOTOGRAFII INSPIROVANE SMRTI




Fotografové, které predstavuji v této kategorii, maji prevazné tendence k popisnému vé-
decko-analytickému pristupu. Tyto tendence se projevuji v riznych rovinéch, zejména po vizuélni
a obsahové strance fotografii. Diky obsahové podobnym namétim a siroké skale vizualnich p¥i-
stupt bylo mozné porovnat jednotliva dila v kontextu ostatnich autorskych praci. Nékteri autori
pracuji velmi deskriptivné, jini vkladaji do fotografii osobitou estetiku nebo vlastni reference. V se-
lekci se nachazi paralelné snimky zemftelych osob ¢i jejich ¢asti s fotografiemi osob zivych, které
specifickym zptisobem predstavuji smrt. Autori na svych fotografiich zobrazuji také véci primo
odkazujici ke smrti a cilené pracuji s archivnimi snimky zivych i zesnulych osob tak, aby jejich
pomoci vytvorili fotografickou knihu. Spoleénym faktorem je ale naturalistické ilustrace smrti,
ktera, at lehce estetizovana, silné vyrazova nebo deskriptivné prima, hovori jasné o nevyhnutel-
nosti i prirozenosti naseho byti.

Nésledujici stranky predstavuji konkrétni prace téchto autorti, poukazuji na podobnosti
ve vizualni i teoretické roving, cituji autorské vyjadreni a prilezitostné oziejmuji jejich konkrétni
motivace k vytvoreni jednotlivych fotografickych praci nebo sérii. Prikladem tohoto pFistupu mohou
byt prace Annet Van Der Voort, Adama Voorhese, Jean-Luca Dubina, 1lji Cickana, Olivie Parker, foto-
grafického paru Daniel & Geo Fuchs, Roberta Huarcaya, Gottfrieda Helnweina, Arneho Svensona,
fotografického paru Gwen Akin & Allan Ludwig, Gregory Maiofise, Joana Fontcuberty, Ivy Sykorové,
Lorryho Salceda, Rosamond Purcell, Jacka Burmana, Petera Hujara, Maxe Jourdana, Richarda Ave-
dona, Brada Feuerhelma & Janie Jones, Sigmara Polkeho, Marca Lanzy, Xaviera Zimbarda, Michela
Vanden Eeckhoudta, Nony Limmen, Vaclava Jiraska, Roberta Novaka, Ivana Pinkavy, Paula Kou-
dounarise, Margaret Stratton, Hanse Killiana, Rudolfa Schéfera, Alaina Willaumea, Pietera Hugoa,
Waltera Schelse, Daniela Schumanna, Pavla Marii Smejkala, Louise Jammese, Petera Maxe Kand-
holy, Torbena Eskeroda, Michaela Lesyho, Manabu Yamanaky, Davida Wojnarowicze, Nan Goldin,
Annie Leibovitz, Williama Yanga, Petra Kamenického, Aleksandry Vajd, Nicholase Nixona, Elizabeth
Heyert, Kimmo Metsiranty, Gorana Bertoka, Krasse Clementa, Andrease Serrana, Sue Fox, Patricka
Budenze, Maeve Berry, Hanse Danusera, Sally Mann, Joel-Petera Witkina, Lese Krimse, Clare
Strand, Sarah Sudhoff, Corinne May Botz, Tobyho de Silvy, Hanse Petera Feldmanna, Walida Raada,
Fernanda Brita nebo Tsurisakiho Kiyotaky.
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~ 4.2

FOTOGRAFOVE VYUZIVAJICI NATURALISTICKY
PRISTUP V MODERNI UMELECKE FOTOGRAFII
INSPIROVANE SMRTI




Oblibenym objektem fotograft v této oblasti jsou mimo jiné muzejni artefakty. Nékolik
z nich se zamérilo na zobrazovani ¢asti lidskych tél nalozenych do formaldehydu. Prikladem mize
byt prace Still Life nizozemské fotografky Annet Van Der Voort, cyklus Brains amerického fotografa
Adama Voorhese, série Monstruosité, beauté extréme francouzského fotografa Jean-Luca Dubina,
série Medical Museum amerického fotografa Arneho Svensona, série Angels Sleeping rakouského
umélce Gottfrieda Helnweina, snimky amerického fotografického paru Gwen Akin & Allan Ludwig,
rana dila Spanélského konceptuélniho umélce Joana Fontcuberty, série Sleeping Princess of Ukraine
1lji Cickana, série Vanitas americké fotografky Olivie Parker, série Conserving némeckého foto-
grafického paru Daniel & Geo Fuchs, série Continuum peruénského fotografa Roberta Huarcaya,
fotografie Hanged Man ruského fotografa Gregory Maiofise, dilo belgické autorky Chantal Pollier,
dilo Still life od Andrey Modica, fotografie Medical Historical Museum cellars, the new resting-place
for the brains. Detail od Daniela Alexandera, prace ceského fotografa Michala Adamovského nebo
fotografie slovenské fotografky Ivy Sykorové ze série Omega Priestory. Predevsim je vSak nutné
zminit sérii Pantomime od Daido Moriyamy. Znamy japonsky fotograf predstavil tento kontro-
verzni soubor jiz v roce 1963. Tato prace, vydavana hlavnim vydavatelem Moriyamy, Akio Naga-
sawou, v omezené edici 600 kopii, je zndma svymi zvlastnimi a neobvyklymi fotografiemi lidskych
plodii. Kniha Pantomime (Akio Nagasawa Publishing, Tokio, 2017) je ndpadna jiz svym obalem
vytvorenym sitotiskem. Obsahuje fotografie lidskych plodti ulozenych ve formalinu. Tyto fotografie
byly porizeny Moriyamou ve véku 25 let v porodnici v Kanagawé pobliz hor Tanzawa v Japonsku.
Tento projekt byl Moriyamovym prvnim vlastnim po trileté praci asistenta u Eiko Hosoea. Moriya-
muw styl je charakteristicky svou zrnitosti, rozmazanosti a nezaostrenosti, coz je zretelné jiz z jeho
ranych praci. V Pantomime vytvareji nékteré zabéry na plody iluzi Zivota, prestoze vétSina z nich
jsou zretelné mrtvé plody umisténé v plastovych saceich nebo sklenénych nadobach. Nékteré z foto-
grafii zobrazuji plody v pozicich podobnych modlitbé nebo lezici v hromadach. Moriyama v doslovu
popisuje tyto fotografie jako vychozi bod své fotografické kariéry a zaroven jako projekei své vlastni
beznadéje v té dobé. Kniha Pantomime je povazovana za klicovou sou¢ést moderniho fotografického
knizniho uméni, odlisujiciho se od ilustrovanych textovych knih. Moriyama zde zachycuje anonymni
tvory a grafické vzory bezvyznamné smrti, coz vyrazné kontrastuje s optimistickym narativem cha-
rakteristickym pro praci Lennarta Nilssona, ktery publikoval knihu se stejnym motivem v roce 1965
(Ett barn blir till, Albert Bonniers Forlag, Stockholm). Moriyama svym dilem ovlivnil nejen japonskou
fotografii, ale i Sirsi uméleckou scénu, a to i piesto, Ze jeho rana dila méla mensi format. Jeho préce
predstavuje tyto prapodivné bytosti v bezprostiedni, dvojrozmérné existenci, coz je typické pro mo-
derni fotografické knihy, které se vice soustiedi na uméni nez na informativni obsah.

Annet Van Der Voort, Adam Voorhes, Jean-Luc Dubin, Arne Svenson, Gottfried Helnwein,
Gwen Akin & Allan Ludwig, Joan Fontcuberta a bratii Fuchsovi zvolili pri vytvareni svych soubort
témér védecko-analyticky pristup. Autori tu nekladou diraz na slozité symboly, odkazy na umé-
lecka dila nebo vlastni subjektivni interpretace. Fotografie zachycuji nekompromisni skute¢nost.
Jean-Luc Dubin zduraznuje na 15 selektovanych fotografiich celek, tedy celou nadobu, ktera ob-
sahuje deformovana détska téla. Na rozdil od svych kolegu, ktefi pomoci detailti zkoumaji signifi-
kantni ¢ésti tél ¢lovéka, silné poukazuje na materialni podstatu fotografii. Adam Voorhes, dspésny
americky komercni fotograf, pracuje na zékladé stejné kompozice, ale v ramci svého cyklu pridava
i detailni zabéry na jednotlivé preparaty, které dle potieby z formaldehydovych lazni pro acely foto-

grafovani vybira. K tématu se Vorhees dostal viceméné nahodou pri zakézce pro ¢asopis Scientific
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American, pro ktery mél vyfotografovat lidsky mozek. Fascinovéan zvlastnostmi a texturami objek-
ti ve sbirce Texaské statni psychiatrické nemocnice, vytvoril kromé své zakazky také autorsky
projekt, ktery v roce 2014 vyustil v knihu Malformed: Forgotten Brains of the Texas State Mental
Hospital (PowerHouse Books, New York).

Gottfried Helnwein, znamy rakousky hyperrealisticky malit, performer a fotograf, jehoz
prace bylo mozné vidét v rdmci vystavy Angels Sleeping v prazském Rudolfinu v roce 2008, se
tématu smrti vénuje casto. Ackoliv jeho pristup k zobrazovani ,formaldehydovych“ objektti neni
v kontextu praci ostatnich autorti nikterak objevny, Helnweinova préce je zfejmé medialné nej-
znaméjsi. Jako multizénrovy umélec vyuzivajici své popularity, vénujici se mimo jiné také perfor-
mance a instalaci, dokézal totiz toto silné téma naplno zhodnotit. Na svych tiscich, dosahujicich
i deseti metrt, prezentoval svou sérii Angels Sleeping napiiklad v dominikanském kostele v Kremzi
v Rakousku. Vysoko u stropu tam levitovali zhmotnéni velkoformatovi andélé, na které se odkazuje
v nazvu souboru. Je zjevné, ze autor pracuje s kontextem sakralni architektury, kde jeho snimky
pusobi mnohem silnéji nez v univerzalnim neutralnim prostredi klasického muzea ¢i galerie.

Gregory Maiofis ve své sérii Tarot Desks vytvari tmavé a absurdni snimky inspirované taro-
tovymi kartami doplnéné textem, které humorné i satiricky ilustruji aspekt zivota a lidské identity.
Tarotova karta Viselec, kterou reprezentuje fotografie Hanged Man, je tradi¢né predstavitelem
univerzalniho principu nahlého prozteni a rozpoznéni rutinnich vzore, které nas svazuji a brani
nasemu vyvoji a rustu. Symbolizuje ptisobeni paradoxu v nasich zivotech. Paradoxem v Maiofisové
Viselci miize byt prenesené i uvédomeéni si vlastni mortality skrze vizuélni konfrontaci se smrti,
ktera je na rozdil od Zivota trvala.

Arne Svenson pristupuje k tématu s citelnou pokorou. Jakkoliv by se mohla sbhirka Mutter

Musea ve Philadelphii zdét mnohym odpudiva, Svenson se v ni snazi hledat cosi jiného.



,»Na rozdil od vétsiny nepovazuji sbirku Mutter Musea za groteskni, ale spise za uiZasnou, hlubokou
a presvédcivou. S kazdym objektem jsem jednal s tictou, témér jako s Zivym objektem. I presto, Ze
jsem se zaméroval na sadrové odlitky siamskych dvojcat, voskové vzorky lepry nebo teratogenni®®
exempldre, vnimdm svou prdci v muzeu jako portrétovani. Kazdy vzorek md svou historii a je doddvdn

s Zivou minulosti - to je muj cil, portrétovat lidskost‘ nejempatictéjsim moznym zpiisobem.“

~

Arne Svenson v oficialni explikaci k sérii Medical Museum
na arnesvenson.com, 2014

58 Oznacenti teratogenni se pouzivé pro vlastnost vnéjsiho faktoru, napt. léku, toxinu, ionizujiciho zétenti, ktery mize vyvolat

u plodu vrozenou vyvojovou vadu.
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O vysoké déavce empatie se naopak nedéa hovorit u Roberta Huarcaya, ktery v ramci své
série Continuum do formaldehydovych lazni digitalné umistuje sém sebe, ¢imz si vytvari tema-
ticky autoportrét. Huarcaya spolu s Iljou Cickanem jsou jedini dosud znami fotografové, kteti se
uchylili ke stylizaci téchto objektii. Na rozdil od Cickana ale jeho snazeni bohuzel v koneéném
vysledku pusobi vice jako vrtoch starnouciho znudéného umélce objevujiciho kouzla digitalnich
technologii, nez jako poselstvi o tragické udélosti s intelektualnim a uméleckym presahem. Nic-
méné Huarcaya je jednim z autoru, ktefi se zobrazovanim smrti ve fotografii zabyvaji cilené. Jeho
cykly Nacimiento — Muerte nebo El iltimo viaje, ve kterych pracuje s naturalistickou i symbolickou
rovinou (ukézky lze vidét na s. 192), dosahuji vizualné i obsahové vyssi kvality. Daleko citlivéjsi je
ukrajinsky fotograf Ilja Cickan, ktery na svych fotografiich ze série Sleeping Princess of Ukraine za-
chycuje zdeformované déti narozené mrtvé v diisledku ozéaieni po havarii cernobylského atomového
reaktoru v roce 1986. Déti na fotografiich zdobi trpytivymi Sperky, které je maji transformovat do
pozic modeli ekajicich na polibek vzkiiseni od prince. Cickan zde vytvéri jemnou tematickou hru
se silnym poselstvim.

Dalsi zajimavy projekt je Unspeaking zamétujici se na forenzni rekonstrukce obliceju, které
byly vytvoreny pro identifikaci neztotoznénych obéti, predevsim obéti nésilnych ¢inu, jejichz mékké
tkéné obliceje byly zniceny traumatem nebo ¢asem.

Svensonova fascinace touto tematikou zacala, kdyz fotografoval patologické vzorky v Miitter
Museum v Philadelphii, kde narazil na sochu zenské hlavy. Tato zkusenost ho inspirovala k péti-
letému hledani a fotografovani podobnych rekonstrukei po celych Spojenych stétech a Mexiku.
Vysledkem byla série Unspeaking Likeness a stejnojmennd kniha (Twin Palms Publishers, Santa Fe,
2016). Svenson sledoval ti hlavni principy pri fotografovani téchto rekonstrukei: Za prvé, dilezité
bylo, aby o¢i (nehybného) subjektu byly zaméreny na divaka, ¢imz se ihned zapojuje do interakce.
Za druhé, zbytek obliceje musel zistat neostie vyfocen, aby odvrétil pozornost od umélosti mate-
riali pouzitych pro vytvoreni sochy a vratil divakav pohled zpét k o¢im. A za tfeti, vytvoril dojem
nebo naznaceni, Ze existuje celé télo mimo ramec obrazku. Svenson ve své préci pouzival jakykoliv
dostupny osvétlovaci zdroj, véetné stolnich lamp, kdyz pracoval v marnici, a nékdy pouzival své
vlastni obleceni, aby vytvoril iluzi ramen. Jeho cilem bylo povzbudit divaka k vnimani rekonstruket
jako potencialné lidskych, nikoli jen jako hlav z hliny, a mozné v nich vidét podobnost se ztracenym
pritelem nebo milovanym ¢lovékem. Svensonova prace je znama svym spojenim uméni a forenznich
véd a jeho fotografie byly pouzity mexickymi pravnimi organy pri identifikaci obéti. Napriklad de-
tektivové z okresu Alameda sitili tisice letaku s fotografii rekonstrukee ,,Jane Doe“ v Mexiku, coz
vedlo k identifikaci divky jménem Yesenia. Svenson, ktery je samoukem s pozadim ve specialnim
vzdélavani, vystavoval svou praci rozsahle ve Spojenych stétech a v Evropé a jeho dila jsou soucasti
mnoha vefejnych a soukromych sbirek. V roce 2016 ziskal prestizni Nannenovu cenu za sviij projekt
The Neighbors.



~ Nahote: Arne Svenson, ze série Unspeaking, 2016

~Dole:  Arne Svenson, bez ndzvu, ze série Medical Musem, 2005
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~ Nahote: Annet Van Der Voort, Londyn, Velka Britanie, kolem
roku 1950, ze série Still Life, 1992

Gottfried Helnwein, Angel Sleeping 6,

ze série Angels Sleeping, 1999

~ Dole:

~ 160



~ Daniel & Geo Fuchs, bez ndzvu, ze série Conserving, 1999
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~ Gregory Maiofis, Hanged Man, from the Deck of Architects ze série Tarot Decks, 2003-2004
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~ Vlevo nahote: Olivia Parker, The Murderer’s Brain, ze série Vanitas, 2010

~ Vpravo nahore: Adam Voorhes, Brain Study no. 406, Teaching Brain Cross Section Dyed, ze série Brains, 2013
~ Vlevo dole: Roberto Huarcaya, bez ndzvu, ze série Continuum, 1994-1999
~ Vpravo dole: 1lja Cickan, bez ndzvu, ze série Sleeping Princess of Ukraine, 1997
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~ Vlevo nahore:

~ Vpravo nahore:

~ Dole:

Jean-Luc Dubin, bez ndzvu, ze série Monstruosité, beauté extréme, 2011
Chantal Pollier, bez ndzvu, datum neznamé

Gwen Akin a Allan Ludwig, Verso Face No. Two, DCO5, 1985



~ Daido Moriyama, Pantomime, 1965
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~ Nahote: Andrea Modica, Still life, datum neznamé

~Dole:  Michal Adamovsky, bez ndzvu, datum neznamé
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~ Nahote: Daniel Alexander, Sklepy Medical Historical Museum, nové misto odpocinku
pro mozky. Detail, 2011

~Dole:  Iva Sykorova, bez ndzvu, ze série Omega (prie)story, 2010
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Peruansky fotograf Lorry Salcedo na svych fotografiich ze série Mummies Folio zobrazuje
mumie tradi¢nich peruénskych indiant. Autor se nesnazi skrze praci hledat sviij postoj ke smrti,
nesnazi se bourat tabu nebo posunovat hranice, nesnazi se snimky ani sokovat nebo znechucovat.
Salcedo skrze své fotografie poukazuje na etnografickou hodnotu regionalniho fenoménu. Jeho
motivace je prirozend. Jeho fotografie primocaré, didaktické, témét archivni. Salcedo baziroval
ve vSech svych predchozich projektech na jednoduchosti a ¢istoté fotografického vyrazu. Vv sérii
Mummies Folio tomu neni jinak. Stale poziva stejny format a cernobilou skélu barev. Na ¢erném
pozadi zobrazuje v centru obrazu sviij objekt zajmu.” Fotografie ukazuji celd téla i ¢asti mumii
jako o¢ni dulky, ¢astecné odpadavajici kazi, vlasy ale i potrhané saty.

Katalanec Joan Fontcuberta naopak regionalni fenomén uméle vytvari v sérii nazvané
Sirenes (Cesky Sirény nebo Motské panny), kde se nechava inspirovat bajnymi bytostmi z klasické
antické mytologie, které neodolatelnym zpévem vabily namorniky. Fontcuberta peclivé vykonstruoval
pribéh o nélezu nového vodniho druhu ,hominidi“, lat. ,,Hydropithecus®, ktery je idajné specifickym
a ojedinélym chybgjicim ¢lankem ve vyvoji clovéka. Nélez tohoto druhu v provensalské jizni Francii
dosvédcuje knéz a paleontolog Jean Fontana, ktery je i autorem ,,odborného“ tematického ¢lanku
pro Casopis Scientific American, jehoz titulni strana, spolu s dalsi vyfabulovanou dokumentaci, je
soucasti tohoto souboru. Jedna se o kompaktni soubor kofenény pfimérenou davkou existenciélniho
humoru, ktery i s odstupem Casu ptisobi velmi svéze. Po vizualni strénce vytvari Fontcuberta ve
své podstaté ilustracni fotografie k odbornym ¢lanktim, které se tspésné snazi kopirovat naturali-
stické pojeti zakazkovych dokumentacnich fotografii.

Velmi zajimavou postavou nejen na poli naturalistické fotografie inspirované smrti je ka-
nadsky fotograf Jack Burman. Podobné jako Dubin, Van Voort, Voorhes nebo bratti Fuchsovi za-
chycuje na svych fotografiich mimo jiné i objekty ve formaldehydovych laznich. V Burmanovych
fotografiich z katakomb na Sicilii, polskych plynovych komor, latinsko-americkych zdravotnich
instituci, Ceské kostnice v Sedlci u Kutné Hory a z dalsich mnoha mist nalezneme snimky mumi-
fikovanych lidskych tél a jejich ¢asti, koster nebo lékatskych exemplari. Smrt je pro néj stézejni
téma, které provazi celou jeho tvorbu od 80. let.*® Na rozdil napriklad od Witkina, Burman své
objekty témér neprizptisobuje ani nestylizuje. Pri fotografovani nepouziva svoje zableskova svétla
jako Serrano nebo Dubin. Vétsinou pracuje v podminkéch, které mu jsou prirozené poskytnuty.
Cestuje Cisté jen s velkoformatovou kamerou a cernym pozadim, které vétsinou ani nepouzije.

Burman nema tendenci vkladat do fotografii néjaké alternativni vizuélni nebo textova dra-
mata. Fotografie pojmenovava jednoduse. Soucasti popisku je vzdy jen nézev odvozeny z krajiny,
kde snimek vznikl a poradové ¢islo. I presto jsou jeho prace mnohdy velmi estetické. Prikladem
muize byt fotografie Argentina #9. Tvar krasné divky tu lezi na podstavci na homogennim ¢erném
podkladu. Jednoduché sedé pozadi tvori zed objektu, ve kterém autor fotografoval. Vice nez portrét
pripomina fotografie klasicka z&tisi holandskych mistria. Rozptylené svétlo ze strany navozuje

klidnou atmosféru a krasné vykresluje detaily ve tvari.

59 Snimky podobné tém Salcedovym tvoti rovnéz bostonska fotografka Rosamond Purcell, ktera se zamétuje na objekty obecné

piijimané jako osklivé nebo odpudivé. Tyto objekty se nasledné pomoci fotografie snazi pretvorit na krasné a pritazlivé.

60 Kolekce 52 fotografii vytvorenych v obdobi od 80. let do roku 2010, vysla v knizni podobé. Kniha se jmenuje jednoduse The

Dead a byla pokiténa pti otevieni stejnojmenné vystavy v roce 2010 v Clint Roenisch Gallery v Torontu.



»Tato prdace md rovinu aury: ,Vau. No dopr...le. VZdy to tak bylo a casto je to prvni reakce.“

U

Jack Burman pro denik National Post, 2008

Kostnice, katakomby, hibitovy a jina sakralni mista jsou oblibenym mistem nékolika dal-
sich fotografu. Pfikladem mohou byt sicilské katakomby v Palermu. Snimky z téchto prostor ma
napriklad Peter Hujar, Max Jourdan, Richard Avedon®, Brad Feuerhelm & Janie Jones, Sigmar Polke,
Marco Lanza, Xavier Zimbardo nebo Michel Vanden Eeckhoudt®. Kromé Burmana v kostnici v Sedlci
fotografovali také naptiklad Ivan Pinkava, Robert Novék, Vaclav Jirasek, Paul Koudounaris nebo
Nona Limmen. V této souvislosti nelze také nezminit snimky z patizskych katakomb, které vytvoril
Nadar (Gaspard Félix Tournachon) jiz v roce 1861.

Fotograficka kolekce o kapli hrbitovniho kostela Vsech svatych v Sedlci u Kutné Hory
vznikla jako spole¢ny projekt fotografu Vaclava Jiraska, Ivana Pinkavy a grafika Roberta V. Novaka.
Autori chapou tuto barokni pamétku zapsanou v seznamu svétového dédictvi UNESCO nikoli jako
turistickou atrakei, ale jako hluboky duchovni prostor zrcadlici tragiku a symbolizujici vznesenost
lidské existence. Fotografie, doplnéné texty Mojmira Horyny a Bohdana Chlibce, dokumentuji
tento prostor krétce pied jeho rekonstrukei v roce 1995. K tématu pristupuji s dctou, coz je evi-
dentni z lehce popisného, nicméné silné podmanivého vizuélniho jazyka, kterym prostor mapuji.
Autori, pracujici s velkoformatovymi kamerami, vyuzivaji poskytnuté denni a umélé svétlo, které
prirozené odkryva i zahaluje ¢asti lidskych ostatku i noblesni tvary této vyjimeéné sakralni archi-
tektury. Vysledkem je ¢istd ucelena prace graficky zpracovana profesionélnim grafikem Robertem

V. Novakem, taktéz jednim z autort fotografii, do podoby knihy s ndzvem Memento Mori, ktera

Dalsi prace Richarda Avedona najdete na str. 199 a 201.

Michel Vanden Eeckhoudt se tématu vénuje jen okrajové v rdmci své jinak dokumentaristické tvorby.
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vysla v ¢eském nakladatelstvi Torst v Praze v roce 1998 a ktera byla zatazena do vybéru nejlepsich
fotografickych knih dle Photo-Eye roku 2001. Snimky byly taktéz prezentovany v Galerii Rudol-
finum v roce 1995, kde p¥i vernisazi prohlasil ironicky fotograf Ivan Pinkava: ,smrt byla vidycky
komeréni trhak®.

V sedlecké kostnici fotografovala rovnéz Holandanka Nona Limmen, ktera zde vytvorila
sérii nékolika poetickych fotografii pracujicich s pohybovou neostrosti a nasobenim obrazu. Inspi-
raci pro ni byla kniha The Empire of Death Paula Koudounarise dokumentujici celkem 70 duchov-
nich mist celého svéta, které zachycuje v knize na celkem 290 fotografiich. Koudounaris v ni ale
ovsem umélecky nepredklada nic objevného ani originalniho. Jeho deskriptivni, technicky i kom-
poziéné nedokonalé fotografie ilustrované kycovitou grafikou nedosahuji zdaleka takovych kvalit
jako snimky Jacka Burmana. Inspiraci Limmen touto knihou chépu tedy vice jako snahu o vyme-
zeni vii¢i Koudounarisové rustikalnimu pristupu.

Vysokou déavku estetického citéni Ize naopak vysledovat u némeckého malite a fotografa
Sigmara Polkeho. Do té doby nep¥ilis zndmé fotografie ze sicilskych katakomb predstavil Polke na
své vystavé v galerii Leo Koenig v New Yorku v roce 2011. Jedné se o pét rucné zvétsenych lehce
preexponovanych fotografii s decentnim sepiovym ténem, které diky fyzickym zésahtim do pozitivu
a expresivnimu obsahu pusobi désivé i lyricky zéroven. Polkeho silné vyrazové fotografie v této
sérii ale nejsou obyCejnym voyerstvim a honbou za né¢im fantasknim nebo grotesknim. Divaka
sice primo konfrontuji se smrti, ale ve své podstaté oslavuji Zivot.

Brada Feuerhelma & Janie Jones ptivedla v roce 2011 do sicilskych katakomb zaliba ve
sbirani historickych fotografii dokumentujicich pohiebni zvyky a obrady. V roce 2014 se autofi,
inspirovani fotografiemi Petera Hujara, Sigmara Polkeho a Paula Koudounarise, rozhodli do kata-
komb vrétit, aby vytvorili fotograficky projekt. Vysledkem je zajimavy soubor slozeny z ¢ernobilych
i barevnych fotografii, ve kterém, mnohdy pomoci zableskového svétla, zdiraznuji naturalistickou
podstatu tohoto vyjimeéného prostoru.

Na autenticnosti a syrovosti ostrého frontalniho zableskového svétla postavil sviij soubor
také Max Jourdan. Francouzsky fotograf, producent a rezisér dokumentarnich filma, ktery zije
trvale ve Velké Britanii, se v soucasné dobé uméleckou fotografii uz nezabyva. To ale neméni nic
na tom, Ze jeho snimky z palermského podzemi budou mit vzdy své misto minimalné v kontextu
fotografie inspirované smrti. Jourdan na nich predstavuje sérii cernobilych posmrtnych portréta,
které velmi primocate zobrazuji mumifikované obyvatelstvo katakomb.

Piimocaré jsou také snimky italského fotografa Marco Lanzy, ktery v katakombach vy-
tvoril cyklus velkoformatovych fotografii, pozdéji vydanych v knize The Living Dead: Inside the
Palermo Crypt (Westzone Publishing Ltd., Londyn, 2000). Fascinovan zru¢nosti a metodami kapu-
cinskych mnichu, kteri dokazali mumifikovat téla takovym zptsobem, zZe je mizeme obdivovat
i po 500 letech, vytvari Lanza pozoruhodnou sérii barevnych fotografii doplnénych odbornym
historickym textem.

V ramci rozsahlé série Metamorphosis italského fotografa Xaviera Zimbarda je jednou
z péti podkategorii i cyklus s nazvem Death, ktery prevazné naturalistickym zptsobem zobrazuje
obliceje residentt palermskych katakomb. V kontextu ostatnich praci je zajimavy fakt, Ze Zimbardo
pracuje paralelné s ostrymi, nijak zvlast estetizovanymi snimky a s fotografiemi, ve kterych své
objekty rozostiuje, ¢imz je posouva témér do ilustracni roviny. I pres potlaceni autenti¢nosti pu-

sobi tyto rozostiené snimky v konecné fazi mnohem silnéji nez jejich naturalisticka verze. V sérii



Metamorphosis lze nalézt také cykly jako naptiklad Lost Beauties, Monks of Dust, Short Lived nebo
We Shall Vanish, které se smrti vénuji v symbolické roviné.

Duchovni mista v Itélii fotografovala rovnéz Americanka Margaret Stratton. Neapolské
katakomby San Gennaro, San Gaudioso a hrbitov delle Fontanelle jsou mista, ktera Stratton pred-
stavuje v knize The Living and the Dead: The Neapolitan Cult of the Skull (Center for American
Places, Chicago, 2009). Série je ukéazkou klasické cernobilé fotografie, v niz autorka dokumentuje
pirekrésné prostory ,rané krestanské historie, v nichz se ddavni obyvatelé Neapole snazili zachovat
emociondlni spojeni s posmrtnym Zivotem prostiednictvim ritudlii, ve kterych lebka predstavuje pomi-
jivou dusi.“ % Stratton tuto sérii doplnuje také o detailni snimky soch a nalezenych zatisi. Pracuje
podobné jako Pinkava, Jirdsek a Novak s prirozené poskytnutym svétlem, coz ptsobi velmi citlivé
i esteticky.

Svym zpusobem zpracoval toto téma Peter Hujar. Tento americky fotograf s ukrajinskymi
koteny vydal v roce 1976 knihu Portraits in Life and Death (Da Capo Press, New York), ve které kom-
binuje 29 portréti svych blizkych pratel s 12 fotografiemi zesnulych osob vystavenych v sicilskych
katakombach. Uvod k této knize napsala americka spisovatelka, profesorka, politicka aktivistka
a autorka knihy O fotografii (Farrar, Straus and Giroux, New York, 1977) Susan Sontag, ktera je
spolu s Andy Warholem, Ethyl Eichelberger, Davidem Wojnarowiczem, Candy Darling, Paulem
Theckem a dalsimi jednou z portrétovanych v této knize. Préavé se zminovanym Paulem Theckem,
americkym malifem a sochatem, navstivil Hujar v roce 1963 sicilské katakomby. Ackoliv ¢ernobilé
temné snimky mumifikovanych osob pusobi velmi explicitng, ikonickym portrétem této série je
fotografie Candy Darling on her Deathbed. Hujar na ni zachycuje americkou transgenderovou he-
recku Candy Darling zndmou jako ,,Warholova superstar, ktera hrala v jeho filmech Flesh (1968)
a Women in Revolt (1971). Candy, osvétlena pouze nemocni¢ni lampou, obklopena kvétinami, lezici
pod ¢isté bilou dekou v nemocniéni posteli elegantné pézuje na tomtéz misté, kde pozdéji v tentyz
rok (1974) umira na leukémii. Jeji silné namalované o¢i se ztracejici v syté cerné, jako by byly pred-
zvésti nejen jejiho odchodu, ale i plejady osobnich tragédii spojenych s nemoci AIDS, ktera ma tvrdé
zasahnout nejen tehdejsi homosexualni komunitu. Hujar i jeho pritel fotograf David Wojnarowicz
byli ¢lenové této komunity. A je to pravé Wojnarowicz, ktery v roce 1987 vytvari celkem 23 fotografii

a kratké video Hujarova mrtvého téla. V roce 1992 umira nasledkem AIDS také Wojnarowicz.*

63 Dle oficialniho textu distributora knihy The Living and the Dead (2010).

Dalsi autory reflektujici AIDS ve fotografii predstavuji na stranach 182, 197, 198, 246 a 257.
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~ Nahote: Jack Burman, Argentina #9, 2001
~Dole:  Rosamond Purcell, Woman from Boy (HOMO SAPIENS), 1986
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~ Lorry Salcedo, bez ndzvu, ze série Mummies Folio, 2003
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~ Nahote: Nona Limmen, ze série Sedlec Ossuary, 2013

~ Dole: Ivan Pinkava, Vaclav Jirasek, Robert Novak, bez ndzvu, ze série
Kostnice, 1995
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~ Nahote: Brad Feuerhelm & Janie Jones, bez ndzvu, ze série
Capuchin catacombs of Palermo, 2011

~Dole:  Marco Lanza, bez ndzvu, ze série The Living Dead, 1998
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~ Sigmar Polke, bez ndzvu (Palermo), 1976
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~ Vlevo nahote: Max Jourdan, bez ndzvu (Palermo), 1994

~ Vpravo nahote: Xavier Zimbardo, Catacombe dei Cappuccini, ze série Metamorphosis Death,
datum neznéamé (pravdépodobné konec 20. stoleti)
~ Dole: Michel Vanden Eeckhoudyt, Sicile, 1999
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~ Nahote: Margaret Stratton, Left Nave (detail), Catacomb della Fontanelle, ze série The Living and the Dead, 2001

~Dole:  Joan Fontcuberta, Sirena del Tormes, ze série Sirénes, 2006
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~ Nahote: Peter Hujar, Palermo Catacombs #1, 1963

~Dole:  Peter Hujar, Candy Darling na smrtelné posteli, 1974
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Autorska dila, ktera predstavim na nasledujicich strankach, vznikala, tak jako vsechna
dila ostatnich selektovanych autort, postupné od 70. let 20. stoleti az do soucasnosti. Specifikem
je zde ale jejich spole¢ny obrazovy pivod a podobnosti, kterymi se shoduji ve vizuélnim pristupu
k tématu smrti. I kdyz mél kazdy z autort rozdilny umélecky cil, vétSina z nich postavila sviij sou-
bor na detailech obliceji portrétovanych neboztikii. At uz védomé nebo nevédomé, vsichni autori
obrazové vychazeji z legendérni série portréti prof. Dr. Hanse Killiana, ktery jiz v roce 1934 vydal
fotografickou knihu nazvanou Facies Dolorosa: Das schmerzensreiche Antlitz (Georg Thieme Verlag,
Lipsko, 1934). V této knize prezentuje Killian celkem 64 portréti svych umirajicich pacientu, pri-
cemz dva z nich portrétuje i po smrti. Jakozto uznavany anesteziolog, chirurg a diagnostik vytvari
cilené obrazovy material, ktery ma potvrdit jeho tézi, Ze nemoc ¢lovéka lze vyc€ist z napéti a vyrazu
v jeho tvati. Nemusite byt ovéem zkusenym obrazovym ,tendrem* abyste z Killianovych snimku
vycitili opravdovou bolest a utrpeni. Jedna se o fascinujici fotografickou sérii podporenou odbornym
textem, kterou lze vnimat paralelné jako fundovanou védeckou studii a vyjimeénou obrazovou
knihu. Celkovy dojem podporuje také tiskova technika svétlotisku®, ktera byla pouzita ve dnes
raritnim prvnim vydani, které zatadil Martin Parr a Gerry Badger do svého vybéru nejvyznamnéjsich
publikaci fotografické historie v ramci prvniho dilu své knihy The Photobook: A History (Phaidon
Press, Londyn, 2004). Vizualni a obsahové prvky této préce lze vysledovat napiiklad u autort Rudolfa
Schéfera, Alaina Willaumea, Pietera Huga, Waltera Schelse a Daniela Schumanna. Az ndpadna
shoda vznika v nékterych dilech Rudolfa Schéfera a Alaina Willaumea. Ackoliv je mezi jednotlivymi
dily velky casovy odstup®, Ize na prvni pohled nalézt spolecny obrazovy vyraz.

V Némecku vysla rovnéz kniha Das Gesicht des Herzkranken (Editio Cantor, Aulendorf),
coz v prekladu znamena ,,Oblicej pacienta s onemocnénim srdce“. Kniha je dilem némeckého lékate
Jorgena Schmidta-Voigta. Toto dilo bylo poprvé vydéano v roce 1958 a pozdéji vydano ve druhém,
roz§ireném vydaniv roce 1962. Kniha ma 228 stran a obsahuje ilustrace, nékteré z nich jsou barevné.
Das Gesicht des Herzkranken se zamétuje na aspektovou diagnézu kardiovaskularnich onemocnéni
prostrednictvim studia obli¢eji pacientti. Obsahuje mnozstvi pripadovych studii a fotografii pacientt
trpicich srde¢nimi onemocnénimi, pricemz tyto fotografie byly porizeny s pouzitim kamery Exakta
Varex, umélého osvétleni a filmu Agfa. Kniha nabizi podrobnéjsi a rozsahlejsi textovy obsah nez
Killianova Facies Dolorosa z roku 1934, ktera se zamérovala na obliceje pacientt trpicich bolesti.
Toto dilo je povazovéano za vyznamny prispévek k lékatské literatuie, zejména ve vztahu k vizualni
diagnostice a studiu fyziognomie v mediciné. Predstavuje zajimavy priklad spojeni lékarskych po-
znatku s vizualnim uménim, a to prostiednictvim fotografické dokumentace.

Déjistém jednoho z nejvyraznéjsich soubori inspirovanych smrti je berlinskd maérnice.
Ve své sérii Visage de Mort z roku 1985 malo znamy Rudolf Schafer na 13 fotografiich zobrazuje
portréty neboztikii na operacnich stolech. Schéferovy fotografie, i kdyz velmi pfimocaré, ale nejsou
chladnym forenznim zédznamem nevyhnutelné skutecnosti. Neboztici tu jednoznacné nefiguruji jako
nezivy anatomicky objekt zajmu jako na fotografiich Van Voort nebo Dubina, nybrz jako krasni, té-

mér pouze spici lidé. Divakovi chvili trva, nez si uvédomi fakt, Ze portrétovani muzi, Zeny i malé déti

65 Svétlotisk je druh tiskové techniky pracujici na principu tisku z plochy, kterou vynalezl Jakub Husnik.

66 Rudolf Schéfer publikoval své dilo v roce 1985. Willaumeovy fotografie vznikly az v roce 2011.



jsou ve skutecnosti jiz po smrti. Inspiraci k této sérii se stala prace fotografa Alberta Rudomineho
(1892-1975). Rudomine byl francouzsky fotograf narozeny na Ukrajiné, ktery se zabyval prede-
vsim akty. Schéfera oslovily ale predevsim snimky posmrtnych masek, které zacal vytvaret kolem
roku 1927. Finélni kolekce Schiferovych fotografii je od roku 1987 ve vlastnictvi britské Arden and
Anstruther Gallery v Petworthu, ze které byla v roce 2007 zaptjcena na vystavu Visage de Mort
v Pallant House Gallery v Chichesteru. Vyjadreni kurétora vystavy Francese Guye:

,Visage de Mort je obtiznd vystava. Na téchto fotografiich je nepochybné néco hluboce znepoko-
jujiciho, ale je fascinujici byt svedkem fotografii, u kterych si na prvni pohled neuvédomite, Ze se

divadte na lidi, ktei jiz neZiji. Snimky puisobi zprvu krdsné a klidné.“

~

Frances Guy v tiskové zpravé k vystavé Visage de Mort v Pallant House Gallery, 2007

Mobhlo by se zdét, ze Alain Willaume k tématu nepftinesl nic nového, ze od Schéfera prevzal
jeho koncept. Ale tak jako na prvni pohled matou divaka Schéferovy fotografie, i ty Willaumeovi
nabizeji pro prozkoumani prekvapiva zjisténi. Willaume ve své sérii Les Vulnérables na fotografiich
sice zobrazuje spici zeny a muze, ale Schéferovu berlinskou marnici tu nahrazuje francouzskou
plézi®, na které se sluni jeji navstévnici. Lokalita vzniku fotografii tu ale, podobné jako Schéfera,
nehraje vyznamnou roli. ,,Portrétovani jsou u Willaumea univerzalnimi predstaviteli moderniho ¢lo-
véka, ktery tajné doufd, Ze pomoci slunecniho svitu odhali a vytvaruje svou holou kiiZi do podoby svého

budouctho nesmrtelného ja.“

o7 Plaz lezi ve francouzském mésté Sete, kde byl Alain Willaume na spole¢né rezidenci v ramci fotografického festivalu Image

Singuliéres s uméleckou skupinou Tendance Floue.

o8 Dle textu Gérarda Hallera vytvoreného pro vystavu Passage a l'acte — Les 20 ans de Tendance Floue na festivalu Rencontres

d’Arles 2011, kde mél Alain Willaume svou autorskou vystavu.
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Mugzi, které zobrazuje Jihoafrican Pieter Hugo v méné znamém souboru The Bereaved, ze-
mpreli na AIDS a jiné pohlavni nemoci.* Snimky jsou detailnimi pohledy do rakvi neboztiki. Hugo
se tu ale nesnazi se o prvopléanovou teatralnost. Své snimky nestylizuje ani zasadné neupravuje. Ve
fotografiich nenachazi nic jiného nez jasnou nevyhnutelnou skute¢nost. Cil Pietera Huga je ¢itelny,
elementarni. Pokud nyni nebudeme brét v potaz spole¢ny zamér autorti posmrtnych fotografii o jis-
tou tematickou osvétu, je jeho primarnim admyslem poukazat na drtivé dopady nemoci, které suzuji
soucasného ¢lovéka v modernim svété.

Walter Schels (*1936) a Beate Lakotta (*1966) jsou zivotni partneri, kteif Ziji a tvori v Némecku.
V jejich projektu Life Before Death (2008) bylo cilem konfrontovat sama sebe se smrti. Walter Schels
v projektu plnil funkci fotografa a Beate Lakotta, ktera pracuje jako novinarka, délala s pacienty
v hospicu rozhovory. Dle video-interview pro Welcome Collection (2008) se Lakotta snazi se smrti
konfrontovat uz ted, protoze se obéavd, ze Schels, vzhledem k jejich velkému vékovému rozdilu,
zemve prvni. Schelsova motivace ma ale i jiny rozmér. Vzhledem k tomu, ze prozil hrazy 2. svétové

valky, ve které vidél v détstvi mnoho mrtvych, se cely nasledujici zivot velmi bal smrti.

, VZdy jsme se bdli myslet na to, Ze Walter bude prvni, alespon podle statistiky, kdo zemre. Uvazovali
jsme nad tim, jak nds to poznamend, jak to bude vypadat, jaké to bude. A doufali jsme, Ze se od lidi
v hospici, kteri védéli, Ze velmi brzy zemrou, né¢emu priucime.“

~

Beate Lakotta ve video-interview pro Welcome Collection, 2008
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Fotografie byly vytvoreny v mérnici Khayelitsha v Kapském Mésté (RJA). Cast pripravované série byla publikovéna na oficialnich
internetovych strankéch Pietera Huga, odkud pochazi i ukazka na str. 193. Z neznamych davodt byly v priibéhu roku 2013
ukézky i s doprovodnym textem ze stranek odstranény.




Schels a Lakotta posléze vytvorili pozoruhodny ¢ernobily soubor, ktery pomoci portréta
pred a po smrti predstavuje pacienty hospice. Fotografie jsou tedy logicky tvoreny a prezentovany
jako diptychy. Pacienti jsou zachyceni ve velkém detailu na homogennim ¢erném pozadi. Na prvni
fotografii portrétovani hledi pFimo do objektivu, na druhé maji jiz o¢i zaviené a fotograf lehce méni
thel pohledu. Pouzité svétlo dodéva celé sérii na distojnosti a vaznosti. Fotografie jsou doplnéné
zivotnimi pribéhy, které jim pacienti pri jejich opakujicich se navstévach vypravéli. Soudésti je
vzdy i kratka citace.

V roce 2009, tedy rok po zvetejnéni Schelsovy série, predstavuje mlady, taktéz némecky
fotograf, Daniel Schumann svuij cyklus Purpur Braun Grau Weiss Schwarz — Leben in Sterben. Vezme-
me-li v Gvahu ¢as a misto vzniku a obrazovou a tematickou podobnost, je zfejmé, ze se Schumann
nechal Schelsovymi fotografiemi silné inspirovat. Na snimcich mizeme rovnéz vidét portréty
pacientt z prostredi némeckého hospice. Autor také vyuziva ctvercovy format stejné jako Schels.
Na rozdil od néj se ale nesoustieduje striktné jen na diptychy zobrazujici jednotlivé pacienty pred
a po smrti. Schumannuv cyklus je bez vyjimky pojaty barevné a obsahuje nékolik témér dokumen-
tarnich zabérd, ve kterych je priznano autentické prostiedi hospice. Autor tu neklade diraz na
homogenni tmavé pozadi, frontélni pohledy a identicka kompozi¢ni feSeni. Pouziva prirozené boéni
a rozptylené denni svétlo vychézejici z moznosti zvoleného mista. Zatimco nam Schels prezentuje
jasné Fizeny koncept obsahujici nevyhnutelnou definitivu lidského Zivota, Schumann ve svych
fotografiich poukazuje vice na kolobéh Zivota, ktery je proménlivy jako barvy ptirody znézornéné
v samotném nazvu souboru. I proto na jeho snimcich ne vzdy zobrazuje pacienty pred i po smrti.

Série Nacimiento-Muerte peruanského fotografa Roberta Huarcayi je naopak obsahové
blizsi pravé Schelsovi. Autor zde prezentuje pét diptychu, ve kterych kombinuje portréty nové
narozenych déti se snimky zesnulych osob rtzného véku. Tyto ¢isté, témér ateliérové fotografie
aranzuje v ramci instalace na 120 cm velkych tiscich jako vznésejici se kruhovy objekt. Objekt
zobrazuje na vnéjsi strané fotografie déti v kontrastu s vnitini stranou, ktera je slozena z portréta
zemrelych. Sérii, symbolizujici uzavieny kruh zivota, Ize chapat také jako kolektivni pojitko mezi
Schelsovym a Schumannovym cyklem.

Japonsky fotograf Manabu Yamanaka Zivotni cyklus prezentuje z jiného ahlu. Jeho série
WuKongMangMangRan a Gyahtei obsahuji explicitni snimky zachycujici lidské téla na rozhrani
zivota a smrti. WuKongMangMangRan je kolekce predstavujici detailni pohledy na deformovana
embrya. Ty Yamanaka portrétuje v ateliérovych podminkach na ¢isté bilém pozadi. Bez dramatickych
svétlenych efektu, vyrazovych kompozic nebo vytvarnych zasahti nés autor primo a naturalisticky
konfrontuje s tvrdou realitou, ve které dirazné apeluje na nase etické a moralni hodnoty. Paralelné

ale glorifikuje krésu a jedine¢nost, kterou zde nachazi.
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»Z nezndmych divodui neni kazdy Zivot privitan do tohoto svéta. Uz prchavy moment Zivota drobného
embrya, kterému je odepiena Sance na sviij prvni plac, ve mné vyvolava nekonecny obraz dokonalé

krasy.“

~

Manabu Yamanaka ve své explikaci na ask.ne.jp




Stejnym zptisobem vnima a zobrazuje také Zeny ve vysokém véku ve svém cyklu Gyahtei.
Jejich vrascita kuize, proridlé vlasy, povislé svalstvo a nejisty postoj je prozienim do néceho budou-
ciho, nevyhnutelného a terminalniho, ale paradoxné i trvalého. Yamanaka vyuziva stejny obrazovy
rukopis také ve svych dalsich sériich Jyoudo, Fujohkan, Arakan a Dohshi, které svym nazvem od-
kazuji na budhistické postoje k Zivotu. Rozséhlé, komplexni dilo slozené z vyse uvedenych cyklu,
fotografoval Yamanaka celkem pétadvacet let. V roce 2009 vysly jeho prace v knizni podobé pod
nazvem Gyahtei: Yamanaka Manabu Photographs (Pot Publishing Co., Tokio).

V Ostravé narozeny fotograf Pavel Maria Smejkal, ktery v soucasné dobé Zije a pracuje
v Kosicich, vytvoril v roce 2004 sérii nazvanou Open Your Eyes, kterou v souvislosti s pracemi Schelse,
Schumanna, Huarcaya a Yamanaky nelze opomenout. Na rozdil od svych kolegu ale v ramci Sesti
diptychu pracuje také s materialem, ktery prebira ze staré forenzni literatury. Timto materialem
jsou snimky obéti nasilnych trestnych ¢ind, které upravuje a kombinuje se svymi fotografiemi
spicich osob. Smejkal v tomto souboru divakovi umoznuje hledat své vlastni interpretace. Jeho
fotografie nejsou doslovné a primocaré jako ty Schelsovy nebo Yamanakovi. Jsou zahaleny do tmy,
kterou autor vytvari tpravou expozice na takovou hranici, kdy je jesté rozeznatelny obsah. Vybizi
nas tim k ,otevieni o¢i“, k hledani pravdy, k objevovani néceho ptivodniho a skute¢ného. At uz
tedy funguje divdkova imaginace jakkoli, mize po blizsi studii nachazet své subjektivni reference
napriklad v diskutabilni autenticité medialnich zprav, v nesmyslnosti vale¢nych konfliktti nebo ve
lhostejnosti k problémtim trapicich nase blizké. Cteni takovéhoto obrazu je univerzalni, dovoluje
ztotoznit s dilem osobni zkusenost, ale také vyzaduje narocnéjsiho divaka.

Francouz Louis Jammes pracuje prevazné jako fotozurnalista a valecny fotograf. Jeho
snimky z padu Berlinské zdi (1991), Cernobylu (1990-1991), Sarajeva (1993), Afriky (1996), Gazy
(1996-1997), Iraku (2004) a Egypta (2012-2013) jsou silnou tragickou vypovédi o moderni spole¢nosti.
Jammes ale v roce 1993 po rozpadu Jugoslavie vytvoril v Sarajevu také sérii imaginativnich portréti
déti, které zemtely nasledkem probihajiciho valeéného konfliktu. V jeho sérii Morgue lze nalézt
snimky, které se naprosto vymykaji tradi¢nimu reportaznimu nebo dokumentaristickému pristupu
k zobrazovani podobnych udélosti. Detailni pohledy na obliceje zesnulych déti v otevienych vacich
s cilenym rozostfenim okolniho prostredi posouva jeho portréty témér na ikonografickou droven.
Prostiedi sarajevské marnice, na které se autor odkazuje v nazvu souboru, je v jeho fotografiich
potlac¢eno. Jammes prostfednictvim téchto snimku vzdava obétem hold a zvelebuje jejich ptitom-
nost na tomto svete.

Necekané jemnym zptsobem pracuje i Gottfried Helnwein ve své sérii Poems. Autor foto-
grafuje jiz existujici snimky osob, které, podobné jako u Smejkala, zemftely nésilnou smrti. Heln-
wein zde pracuje s neostrosti, ktera je vytvorena opakovanym snimanim jednotlivych fotografii po
jejich zvétseni. Tento princip prace je na rozdil od jeho naturalistickych fotografii ze série Angels
Sleeping™ velmi citlivy a zachovava anonymitu zobrazenych lidi.

Anglicky fotograf Peter Max Kandhola se tématu smrti vénuje v nékolika dilech, z nichz
v této praci predstavuji dvé nejzajimavéjsi. Autor je motivovan pottebou vyrovnani se se smrti né-

kolika blizkych osob, které ztratil v kratkém ¢asovém horizontu. Prvnim dilem je triptych nazvany
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Blood Red Death z let 1993-1995, ve kterém Kandhola zkoumé specificky moment, kdy se nam
zastavuje srdce a prestava nam cirkulovat krev. Krev autor také symbolicky znézormuje tim, ze své
fotografie tonuje do syté rudého odstinu. Z pohledu autora jde o snahu zachytit chvili, kdy nase
télo opoustime, ¢imz vybizi k premysleni nad dalsimi duchovnimi svéty a nasi vlastni mortalitou.
Druhou praci, ktera vysla v knize Illustration of Life (Light Work, New York) v roce 2003, predsta-
vuji na strané 212.

Zcela jinym zptisobem naopak pracoval dansky fotograf Torben Eskerod v sérii The Life
and Death Masks. Téméf muzealnim zptisobem tu pomoci fotografie archivuje shirku posmrtnych
masek™ vytvorenou ve 40. letech danskym dentistou Holgerem Wintherem. V téchto sugestivnich
barevnych fotografiich Eskerod pracuje velmi technicky. Eskerodovy portréty jsou kompozi¢né
prosté, nicméné nejsou banalni. Autor v nich eliminuje nadbyte¢né a rusivé prvky a snazi se pra-
covat prisné minimalisticky a precizné. Jejich sila ale vynikne az ve finélnich 120 x 150 em velkych
tiscich. Ty dovoluji zobrazovat emoce v oblicejich, presné Feceno v jejich otiscich. Masky, podlozené
homogennim ¢ernym pozadim, poté ptsobi velmi organickym, téméf trojrozmérnym dojmem.

Autor ale také upozornuje na duchovni rovinu své prace:

,Vyuzivam fotografii jako pracovni metodu dovolujici ponorit se do hlubsich vrstev, které obsahuji

riizné druhy pohledii a pochopeni. Hleddm identitu a zkoumdm spojeni mezi tvaii a duchem.

~

Torben Eskerod v explikaci k sérii na torbeneskerod.com
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n Fotografovanim masek, které byly vytvoreny za Zivota, se vénuje také americka fotografka Alida Fish. V jeji sérii Altered

Identities digitdlné manipuluje s obrazem a kombinuje ho s klasickymi analogovymi snimky.




Apoplexie mit ler
(Abb. 81)

O miente: Seit etwa 10 Jahren ist bei der jetzt Tajahrigen Patientin (R. W,
e 16882/50) eine krankhate Blutdrucksteigerung bekannt. Die dadurch verur.
sach insbesondere. und Kopfdruck,
haben sich jedoch in den letzten Wochen erheblich Verstarkt. Vor 3 Tagen ist dic
Patientin morgens mit einer Lihmung der linken Kérperseite erwacht. Bald daraut
setzte eine BewuBtlosigkeit cin, aus der sie bisher noch nicht wieder zu sich gekom-
men ist. Seit gestern ansteigende Temperatus

Klinische Befunde: Schwerstkranker Zustand mit tiefem Stupor. rhinksscitige
Hemiplegie. Stuhl- und Urininkontinenz. Temperatur axillar 38,4° C, R]

Cerebrale nach frischem

Klinische Diagnose:
Insult mit Hirnblutung.
Gesichtsbild: Der stattgehabte apoplektische Insult zeichnet sich on den Aus-

Llun

der linken

linken wangenkemmm ab. Der ein w&nlg geounm Mund mit dom Sichtbarwerden

der erschlait nach der rechten Seite verlagerten Zunge, das Herabsinken des Kopfes,
Patientin. Sie deutet nu! de

cerebral tad v

= Apeplexie hin. Die Cyanose der Lippen zusammen it der eient lividen Farbung
d sichtbare Symptome einer gleichzeitig besiehenden Linksinsuffi-
Zens des FHorzens (bei beginnender hypostatischer Pneum
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~ Nahore:

~ Dole:

Piebal knihy Facies Dolorosa: Das schmerzensreiche Antlitz (1934)
Reprodukce dvoustrany z knihy Das Gesicht des Herzkranken (1958)

Abbildung 81
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~ Walter Schels a Beate Lakotta, Maria Hai-Anh Tuyet Cao, 52, ze série Life Before Death, 2008
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~ Pavel Maria Smejkal, bez ndzvu, ze série Open Your Eyes, 2004
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~ Manabu Yamanaka, 2, ze série WuKongMangMangRan, datum neznamé
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~ Manabu Yamanaka, 1, ze série Gyahtei, 1995
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~ Nahote: Roberto Huarcaya, bez ndzvu, ze série Nacimiento — Muerte, 1994

~Dole:  Daniel Schumann; Margarete Hagemann, 7th April, ze série Purpur
Braun Grau Weiss Schwarz — Leben in Sterben, 2009
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~ Vlevo nahore: Torben Eskerod, bez ndzvu, ze série Life and Death Masks, 2001

~ Vpravo nahore: Alida Fish, #21, ze série Altered Identities, 1992
~ Vlevo dole: Peter Max Kandhola, ze série Blood Red Death (Triptych), 1993-1995
~ Vpravo dole: Pieter Hugo, Monwabisi Mtana, ze série The Bereaved, 2005
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~ Nahote: Gottfried Helnwein, Poem 1, ze série Poems, 1996

~ Dole: Louis Jammes, bez ndzvu, ze série Morgue, Sarajevo, 1993
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~ Rudolf Schifer, Visage de Mortes 1, ze série Visage de Mortes, 1987
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~ Alain Willaume, bez ndzvu, ze série Les vulnérables, 2011
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Silna osobni zkuSenost se smrti nasledkem AIDS rezonuje v dilech tehdejsich umélca
a samoziejmé i ve fotografické tvorbé. Chladnym klinickym vizuélnim ptistupem, navzdory velmi
blizkym vztahtim k fotografovanym, se vyznacuji napriklad snimky Nan Goldin, Annie Leibovitz,
Davida Wojnarowicze a Williama Yanga. Momentky Nan Goldin jsou velmi neotfelym, mnohdy
nelichotivym, nicméné blizkym, autentickym a zasvécenym pohledem do svéta homosexualni
komunity, obsahujicim vizualni svédectvi nejen o boji jejich prétel s drogami, ale i s nemoci AIDS,
které mnoho z nich podlehlo. Prikladem muize byt jeji série Cookie Portfolio o Dorothy Keller

,Cookie“ Mueller.

,Moje fotografie s textem o Cookie jsem publikovala v roce 1990. A jak jsem zminila v doprovodném
textu, vzdy jsem si myslela, Ze kdyz budu nékoho dostatecné casto fotografovat, nikdy ho neztratim.
Kdyz jsem ale sestavovala snimky dohromady, uvédomila jsem si, kolik jsem toho ztratila. Dlouhou

dobu poté jsem nemohla fotografovat. Uvédomila jsem si, jak mdlo fotografie udélala. Zradila meé.“

~

Nan Goldin pro digitaljournalist.org

Fotografie Cookie in Her Casket je momentkou z obradu usporadaného jako rozlouéeni pro
pratele a rodinu Cookie Mueller. Cookie na ni lezi v oteviené rakvi vylozené kvétinami. Dustojné
oblecend, nalicend a ozdobena sperky. Goldin tu nezvyraznuje autenticitu udélosti pomoci ostrého
zébleskového svétla, ale ponechava puvodni svétlo s teplym oranzovym nadechem. Ackoliv je thel
pohledu velmi formalni a prosty, celkova svételna atmosféra Cookie idealizuje a vzdava ji tctu.

Podobné zobrazuje Annie Leibovitz svou zesnulou partnerku Susan Sontag v knize A Photo-
grapher’s life 1990-2005 (Random House, New York, 2006), kde mizeme na jedné dvoustrané vidét
Ctyti cernobilé izolepou slepené pozitivy zobrazujici Sontag v rakvi. Na dalsi dvoustrané predstavuje
Leibovitz velmi odmérené pusobici kolekei 20 barevnych fotografii obsahujici detaily Sontag v rakvi.
U kazdé fotografie je zachovana autenticita prostiedi, daného svétla i pouzité digitélni techniky bez

dodateénych prikrasleni.
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Neprikraslené jsou také snimky zesnulého fotografa Petera Hujara od Davida Wojna-
rowicze. Autor, ktery byl dlouha léta Hujarovym zivotnim partnerem, pristupuje k zobrazovani
velmi chladné. Fotografie primocare zachycuji detaily Hujarova téla na nemocniénim lizku, kde
zemiel na nasledky nemoci AIDS. Ackoliv byly snimky jisté porizovany v komplikovaném emocio-
nalnim rozpolozZeni a s ldskou, Wojnarowicz zde bez jakékoliv stylizace nebo estetizace odhaluje
mrtvého Hujara vnéjsimu svétu.

AIDS reflektuje ve svych stylizovanych portrétech i americky fotograf Mark Morrisroe
nebo americky fotograf s ¢inskymi koreny William Yang s jeho snimky umirajiciho pritele Allana.
Predstavovat si jejich snimky jako jemnou meditaci nad smrti u salku odpoledniho ¢aje ale neni na
misté. Autori tu podobné jako Leibovitz nebo Goldin zobrazuji smrt velmi naturalisticky. Morrisroe,
narozeny drogoveé zavislé matce, si od svych 13 let vydélaval prostituci. Z této doby mél Morrisroe
také problémy s chizi kviili strele, kterou mu do zad vypélil jeden z jeho klientt. Tyto silné Zivotni
momenty byly esencialnim faktorem v jeho tvorbé, v niZ tvori mimo jiné eroticky ladéné autoportréty
zachycujici jeho boj, hospitalizaci a cestu ke smrti zapri¢inénou nemoci AIDS. Jeho snimky jsou
psény Cisté popisnym, i kdyz stylizovanym vizuélnim jazykem, ve kterém autor odhaluje vse bez
prebytec¢ného prikraslovani. Yangova prace se rovnéz nesnazi o kriklavou monumentalizaci nebo
levnou grotesknost. Yang, jakozto ¢len homosexualni komunity, ¢elil v 90. letech mnoha slozi-
tym situacim, pri nichz sledoval, jak jeho blizei prételé umiraji. Jako fotograf s praxi v socidlnim
dokumentu se logicky uchylil k zaznamenévéni téchto udalosti. Svého pritele Allana fotografoval
v prubéhu Sesti let, kdy se pomoci fotografie vyrovnaval nejen s jeho odchodem, ale také s otéz-
kami, které ho tizily. Tyto otazky sdélil novinari Stephenovi Feneleymu v ¢lanku o pripravované
retrospektivni vystavé, kterou mél Yang v roce 1998 ve State Library of New South Wales v austral-

ském Sydney:

, Vzdy mé zajimalo, jestli miizeme, pokud jsme nékdy opravdu nékoho milovali a méli s nim sex, ho
stdle povazovat za atraktivniho, i kdyz zestdrne. A to byla jen jedna otdzka; moje homosexualita,
nad tim jsem také premyslel. A pak, kdyz jsem znovu vidél Allana, zjistil jsem, Ze k nému chovam
stdle ty samé pocity i presto, Ze je nemocny a jeho télo uz nevypadd jako predtim. A byla to pro
mé uleva. A ten tiplné posledni dil, posledni fotografie, kterou jsem do selekce pridal — ta, na které
je Allan mrtvy, byla v mé hlavé vytvorena jiz pred Sesti lety a byla do série pridana jen kvuli této

vystave. “
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Yang do pozitivni zvétSeniny umirajictho Allana, vytvorené v ramci série Monologue of
Sadness, rucné dopisuje také intimni text, ktery je typicky i pro jeho ostatni dila. Snazi se tim
o intenzivni vtéleni do svého dila, o silnéjsi otisk sebe samého v ramci své prace.

Obdobné intimni fotografie Petra Kamenického, ktera zachycovala jeho babicku, zcela
jisté poboufrila nejednoho obyvatele Brna. Snimek detailné zachycujici jeho umirajici babicku
Emu, které zbyva jen 10 hodin Zivota, Kamenicky umistil na billboardovou plochu pred Diim uméni
v Brné. Ale moderni spolecnost, jakkoliv tolerantni (¢i otupenad) vici smrtelnému nasili denné
vidanému ve zpréavach nebo serialech, zjevné neumi prijimat smrt ve formé pfirozené, a natoz
umélecké. I proto se radéji tehdejsi Feditel Domu uméni Radek Horacek ve svém verejném dopise
k tomuto pocinu oficialné vyjadiuje. Ironii zistava fakt, ze prace byla prezentovana pod zastitou
projektu Open Mind (otevirena mysl) Stredoevropského institutu souc¢asného uméni (CEICA).

Fotografie zobrazujici zesnulého tatinka byla na poéatku cyklu slovinské fotografky
Aleksandry Vajd zijici a pracujici v Ceské republice. Autorka vytvorila fotografii, ktera zobrazuje
jejiho zemielého otce v prostiedi mérnice. Vajd je presvédcena, ze ,zdsadni Zivotni uddlosti jsou
spojené s ocekdavanim, nékdy radostnym, nékdy désivym,“ coz reflektuje ve svém vyjadreni k tomuto
souboru: ,,Den pred svou smrti leZel otec na gauci a ja jsem si v duchu fikala, Ze mozna praveé zempel...
Bylo to, jako kdybych se podvédomé pripravovala na moment, kdy se to skutecné stane...“™ JakoZto
konceptualné zalozena fotografka vnima Vajd tento moment jako podnét k badéni ve svém archivu,
v némz nachazi starsi negativy zachycujici mimo jiné mnoho snimku svého otce, na nichz vleze
odpocivé se zavienyma ocima. Tyto fotografie autorce evokuji prichazejici smrt - situaci, na kte-
rou se, jak tikd, podvédomé pripravovala. Vysledkem jejiho badani je soubor sedmi ¢ernobilych
fotografii, které citlivé mapuji jeji vlastni zkuSenost s touto osobni tragédii.

Richard Avedon, jeden z nejvyraznéjsich a nejvyznamnéjsich portrétnich, médnich a re-
klamnich fotografi 20. stoleti, se dotyka tématu smrti ve fotografii ve své sérii fotografii Jacob
Israel Avedon. Ta sugestivnim zptisobem zachycuje Avedonova otce v boji s rakovinou. Cyklus vznikl
jakozto gesto sblizeni pramenici z dlouhého odlou¢eni mezi Avedonem a jeho otcem. Po dobu to-
hoto odcizeni hledal Avedon zptisob, jak znovu s otcem navazat kontakt, a tak ho nakonec pozadal
o vytvoreni portrétu. Otec souhlasil a jeho syn ¢tyfi roky dokumentoval jeho odchod z tohoto
svéta a to az do jeho smrti v roce 1972. Celkem deviti snimky uprimné a bolestné tlumoci jeho boj
o preziti. Z této série obsahujici empatické, emocné nabité portréty, vyzaruje stejné napéti jako
z Killianovych snimku z cyklu Facies Dolorosa. O¢ekavani odchodu milované osoby je zde, na rozdil
od Aleksandry Vajd, zhmotnéno a prakticky zobrazeno. Nékolik fotografii z této kolekce je rovnéz
zarazeno v Avedonové knize An Autobiography (Random House, New York, 1993). Tato kniha, roz-
délend do tii tematickych sekei, obsahuje také snimky ze sicilskych katakomb v Palermu, které
zde symbolizuji, podobné jako ty Hujarovy, zivotni marnost a nas omezeny Cas na tomto svété.

Tradi¢ni historicky zpusob zobrazeni zesnulych vyuzila Americanka Sally Mann. Ta je
také autorkou fotografii z prostiedi Anthropological Research Facility University of Tennessee
specializujici se na védecké studium dekompozice lidského téla, které v této praci podrobnéji pred-

stavuji na nasledujicich stranach.”™ Nicméné jeji pristup k portrétovani svého zesnulého otce je

& Dle explikace k vystavé v Ateliéru Josefa Sudka v roce 2006, kde prezentovala tento soubor.

™ Jde o sérii Body Farm, kterou predstavuji na str. 233.

199 ~



~ 200

kategoricky odlisny od snimk z této série. Mann zde svého otce stylizuje podobné jako fotografové
viktorianské éry, kteti stylizovali zemtelé déti. Jeji otec je portrétovén lezici na sofa, obleceny do
rudého zupanu s hlavou podeprenou kvétinovym polstatem. Ackoliv jde ve své podstaté o naturali-
sticky zdznam smrti, autorka pracuje s estetikou, kterou reprezentuji také kvétiny aranzované na
télo portrétovaného. Z okna prichazi prirozené denni svétlo. To je odhalujici a podmanivé. Citim
respekt, hlubokou tctu a dustojnost. V duchu viktorianskych tradic si Mann tento snimek rovnéz
zavésila na exponovaném misté v jejim domé, na sténu svého obyvaciho pokoje.

Modernim zplisobem naopak znazornila zesnulé i dalsi americka fotografka. Cyklus
Travelers™ od Elizabeth Heyert patii bezesporu mezi nejvyraznéjsi dila, ktera vznikla v oblasti
posmrtné umélecké fotografie. V pribéhu zhruba jednoho roku™ navstévovala autorka vyhlaseny
pohtebni tstav Isaiaha Owense™ v Harlemu v New Yorku. Isaiah Owens neni jen majitelem pro-
sperujiciho pohtebniho tstavu, ale predevsim uznavanym profesiondlem v oblasti moderniho
posmrtného balzamovani”. Heyert tedy zacala fotografovat nabalzamované neboztiky, jejichz
posledni rozlouceni s rodinami probihalo pravé v Owensové pohrebnim dstavu. Vysledek jeji prace
je fascinujici. Na barevnych tiscich, které jsou témér v zivotni velikosti, ukazuje neboztiky v nad-
hernych slavnostnich rébach, v luxusnich oblecich nebo spolecenskych satech. Portrétovani maji
nadherné klobouky, ozdobné Serpy, tradiéni kostelni kravaty, elegantni rukavice nebo trpytivé
Sperky. Ackoliv je vSe pripraveno na klasicky harlemsky pohtebni ritual, v jehoz centru bude stat
otevirena rakev, my vidime jen formalni portréty na homogennim ¢erném pozadi. V ramci moderni
posmrtné umélecké fotografie snesou tyto snimky srovnani jen s praci Rudolfa Schéfera. Nicméné
Heyert ndm v tomto cyklu nedava jasny vizualni kli¢ ve formé autentického prostredi chladné
marnice jako pravé Schéfer. Nebaziruje na zdtraznéni faktu, ze portrétovani jsou jiz po smrti. ,Mé
portréty nejsou o smrti, ale o lidskych Zivotech, ¥ika Heyert. ,,Nejsou velebenim: tyto fotografie jsou
vizudlnim poselstvim toho, co si Zijici chtéji zapamatovat, pribéhy, které o mrtvych chceme vypravet
my vsichni.“ Jeji portréty ale nejsou jen konzervativnim vizualnim poselstvim mizejiciho pohiebniho
zvyku ménici se harlemské komunity, nybrz provokativni meditaci nad lidskosti, distojnosti

a smrti. Heyert nés vybizi, abychom uvazovali o krase i slozitosti lidského byti.

™ Jeji fotografie z cyklu Travelers byly vystaveny napiiklad v Musée de I’Elysée Lausanne ve Svycarsku, v Hayward Gallery

v Londyné nebo v Edwynn Houk Gallery v New Yorku. Selekce 33 fotografii vysla také knizné v roce 2006.

S Préce zahrnuje snimky neboztikii od 22 do 101 let, ktefi zemteli v Harlemu v letech 2003 az 2004.

76 Isaiah Owens je profesionélni balzamova¢ a majitel a feditel pohtebniho tstavu Isaiah Owens Funeral Service, ktery se

nachézi na 216 Lenox Avenue (Malcolm X Boulevard) v New Yorku. Pro své korektni vystupovani a inspirujici Zivotni postoje
je nazyvan obyvateli Harlemu The Prophet (Prorok).

77 Soucasny odborny vyraz pro balzamovani je thanatopraxie.



~ Richard Avedon, Jacob Israel Avedon, Sarasota, Florida December 19, 1972
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~ Nahote: Mark Morrisroe, bez ndzvu (Autoportrét), 1989

~Dole:  David Wojnarowicz, bez ndzvu (Peter Hujar), 1989
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~ Petr Kamenicky, 10 hodin, 2005
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~ William Yang, 17. Allan, série From the Monologue of Sadness, 1992
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~ Nahote: Nan Goldin, Cookie in Her Casket, ze série Cookie Portfolio, 1989
~ Dole: Annie Leibovitz, Susan Sontag, New York, 29. 12. 2004
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~ Nahore: Sally Mann, My Father, 1988
~ Dole: Aleksandra Vajd, bez ndzvu, 2004
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~ Elizabeth Heyert, Lottie Fennel Born Unknown, Died October 2003, ze série Travelers, 2003
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Gerontolozka MUDr. Iva Holmerova, Ph.D., je predsedkyni Ceské gerontologické spoleénosti
a spoluzakladatelkou Ceské alzheimerovské spolecnosti. V sérii élankt Umirdni v Cesku, kterou
spustily internetové noviny iDNES.cz, odpovida pani Holmerova na otazky spojené se smrti, které

ilustruji soucasny stav nejen ceské spolecnosti.
ZT: Mnoho lidi si mozna mysli, Ze pravé jich se dlouhé a bolestné umirani tykat nebude.

IH: Tak také vétsinou zni odpoveéd. Kdyz tuto otdzku nékde klademe, tak lidé zpravidla odpovidaji: ,,Mé
se to netykd. Se mnou to najednou $vihne a bude konec.“ Spousta lidi si to prosté nechce p¥ipustit. Ale
je realitou, Ze Zijeme déle. Nadéje doZiti v Evropé je kolem osmdesdtky, ale to zdravé doZiti bez nemoci
je kolem Sedesati let. TakZe kazda ctvrta Zena a kaZdy pdaty muz v Evropé bude potiebovat néjakou

dlouhodobou péci pri chronické nemoci.™

Tento fakt si dobre uvédomuje i americky fotograf Nicholas Nixon, ktery v bostonskych
nemocnicich a centrech paliativni péce fotografoval pacienty s tézkymi a nevylécitelnymi choro-
bami. Jak nakonec sam ¥ika: ,,Jsem uz trochu stary chlap, ktery je na strané lidi, ktefi uz nemaji tolik
sily.“™ Sily a predevsim empatie ma ale Nixon dostatek. V jeho sérii nazvané jednoduse Patients se
objevuji ptisobivé éernobilé velkoformatové snimky, ve kterych autor pracuje predevsim s detailem, Feci
téla a s emocemi ve tvatich. Trochu tézkopadnou velkoformatovou kameru vyuziva autor mnohdy
v kombinaci s ostrym zéableskovym svétlem, coz se jevi velmi energicky a autenticky. V nadherné
sérii portréti Johna Roystona z roku 2006 pracuje Nixon velmi obezfetné. Zobrazuje v ni Roystona
leziciho na nemocni¢nim lazku. Zavirené oci, zjizvena lebka a ostré zébleskové svétlo evokuji smrt.
Z autorovy préce je ale stale citit ohleduplnost viéi jeho zranitelnosti. Timto zptisobem vytvari
i dalsi portréty, pricemz nékteré z nich dokonce fotografuje na prani pacientt a jejich blizkych.

Finsky fotograf Kimmo Metsiranta mluvi velmi oteviené o smrti svého dédecka, o svych
zkusenostech z fotografovani i o soucasné situaci v jeho rodné zemi: , Vétsina lidi ve Finsku — odkud
jsem — nevi, Ze miiZete zesnulé do rakve obléci sami. A i kdyby to védeli, asi by to délat nechtéli. Smrt
je ve Finsku stdle tabu. Nemluvi se o ni. A uz vitbec by nikoho ani nenapadlo ji fotit. Nevim, pro¢ to
tak je. Moznd si nechceme pripominat nasi smrtelnost. Pripravovat dédecka na jeho pohteb byl krdsny
zazitek. Cas se skoro zastavil. Vsechny mé vzpominky na néj se najednou zesilily. Byly konkrétnéjsi.
V minulosti jsem ho nékolikrat fotografoval a vidy mél kolem sebe tizasnou energii. Tohle bylo nase
posledni foceni. I kdyz tam uz dédecek v jistém smyslu nebyl. Zbyla po ném pouze ulita. Fotil jsem ho
jen pdr minut a pak zavrel rakev. A bylo po vséem. Bylo to taky naposled, co jsem dédecka vidél. Z téch
fotek na mé dédecek ptisobi tak klidné a pohodlné. Porad kolem sebe md tu svoji energii. Mdm pocit, Ze
k sobé ted jistym zptisobem mdme jesté bliz.“*°

V sérii To Bury a Father Metséranta kromé jiného objevuje a proziva rituély spojené se smrti.
Pravé osobni zkusenost s intimitou oblékanti a fyzické pripravy zesnulého zesilila jeho prozitek této

udalosti. Domnivém se, Ze i z tohoto diivodu autor sviij soubor ¢astecné estetizuje. Barevné snimky

™ MUDr. Iva Holmerova, Ph.D., pro iDNES.cz, autorka ¢lanku: Zdenka Trachtova, 18. 3. 2015.

Nicholas Nixon v rozhovoru s Bridget Fitzgerald pro The Morning News, 21. 1. 2008.

80 Kimmo Metsdranta pro internetovy casopis VICE, 24. 3. 2015.



zesnulého dédecka tu totiz doplnuje o zabéry kvétin, které zahaluje do temného ¢erného odstinu,
a o fotografie designovych prvki rakve ¢i posmrtné rousky. V této spojitosti se poté samotné snimky
zemrelého jevi lehceji, jemnéji a osobnéji.

Za empatickou ale asi mnoho lidi nebude povazovat praci jiného amerického autora. Andres
Serrano neni jen fotografem stojicim za kontroverznim souborem Body Fluids (TéIni tekutiny, 1987),
ve kterém mimo jiné ponoril sochu uktizovaného Jezise Krista do mo¢i, ale i autorem cyklu fotografii
s nazvem Morgue (Marnice, 1992). V tomto souboru se objevuji silné barevné fotografie neboztik,
respektive jejich ¢asti. Studuje tu postavy, ruce, nohy, hlavy a genitélie mrtvol. Na velkych tiscich
vétsinou ukazuje ty ¢asti tél, které vedly ke smrtelnému zranéni daného neboztika. Jsou tu detailné
vidét bodné rany, zarezy skalpelem, naduté maso vinou utonuti, obliceje zbarvené jedem, ohorelé
obliceje ale i podiezané ruce nebo genitalie. Serrano mél svolent, aby si do marnice vzal sva svétla,
pozadi a dalsi vybaveni. Dostal jistou tviiréi svobodu jakoZto umélec studujici objekt svého zajmu.
Zajimavy rozhovor® s Andresem Serranem, jehoz ¢ast je mozno vidét nize, publikovala Anna Blume

po zveirejnéni souboru Morgue v roce 1993.

AB: Pornografie a reklama se ve vasich fotografiich prolinaji zajimavym zpusobem. Ve vasich fotogra-
fiich z mdrnice Ize najit néco z obou téchto disciplin. Jsou sviidné, ale nejsou smyslné. Vase fotografie
nds upoutaji a na urcité vrovni jsou krdsné. Privadite nds blizko, velmi blizko k detailiim neZivych tél,
coz spousti alarm intenzivniho citéni a myslent, které ale kon¢i na povrchu, kde ziistavame spis jako
voyeri nez svédci smrti. Jak se divam na vase fotografie, uvazuji o tom, co se snazite touto sérii Fici, co

vlastné deéldte s mrtvymi tely?

AS: Mdrnice je posvatné misto, kam se dostane jen nékolik vyvolenych. Paradoxné nds tam jeden den
pusti vSechny. Myslim, Ze jste pohorsend a zmatend, protoZe jsem vds tam vzal predcasné. Mym zamé-
rem je vzit vds na posvdtné misto se mnou. Zbytek je zcela na vds. Prozkoumal jsem tuto oblast ¢erstvy-
ma o¢ima a s otevienou mysli. Chci, aby divdci udélali to samé a aby vidéli, Ze pro mé samotného je to

také proces objevovdni.

AB: Objevovani ¢eho?

AS: Objevovani toho, co jsem schopny si z toho vzit jako lidskd bytost a jako umélec. Kromé toho, aby
vysledek byl emociondlné nabity a esteticky pritazlivy, neni vétsinou moje prdce néjak programové
rizena.

AB: Toto je esteticky pritazlivé?

AS: Absolutné.

81 Andreas Serrano pro ¢asopis Bomb, ¢islo 43, jaro 1993, Autorka: Anna Blume.

209 ~



Podobnym rukopisem jako Andreas Serrano se pri praci na sérii Post-Mortem (1997) vyzna-
Cuje i Sue Fox, fotografka a autorka filmu, ktera pasobi jako pedagog fotografie na Manchester
Metropolitan University ve Velké Britanii. Jeji prace, ktera zahrnuje predevsim fotografie lidského
téla, jeho struktur a limitd, se ale intenzivniho mezinarodniho véhlasu nedockala. Pti praci na sérii
Post-Mortem fotografovala Sue Fox v marnicich, nemocnicich, krematoriich, pohrebnich tstavech
a na hibitovech. Prace z tohoto obdobi zahrnuje témér 1 500 fotografii, jejichz selekce se objevila
na vyznamné tematické vystavé The Dead (1995) v Museum of Photography, Film & Television
v Bradfordu (Velka Britanie) a v autorské knize Post-Mortem (Viewpoint Photography Gallery, Sal-
ford, 1997). K tématu pristupuje s respektem a silné ho proziva. Mozna proto svou sérii od té doby
vystavila pouze jednou. Typicka je prace s detailem, ktera ale neni primarnim dhlem pohledu jako

u Serrana. PFi fotografovani nepouzivé pozadi ani zébleskova svétla.

,Udélala jsem nékolik vystav, na kterych byla navstévnickd kniha, kterd byla po skonceni vzdy
plnd nadavek. Objevovaly se v ni mimo jiné komentdre jako ,se$ nemocnd’, ,tviij Zivot musi byt velmi
désivy‘, ,mas problémy* nebo ,musis najit Pana‘. Vlastné mi to prislo iismévné. Ale respektovala

jsem, Ze ma mnoho lidi z tématu smrti velky strach.“

~

Sue Fox pro denik The Indepedent, 24. brezna 1998
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Ackoliv se Sue Fox dockala chladnych kritik, byla téhoz roku prizvana ke spolupréci na televiznim do-
kumentu The Vile Bodies (Odpudiva téla). I presto Fox sviij soubor nevystavila témér 17 let. Az v roce
2014, pod zastitou Manchester Metropolitan University ve Velké Britanii na vystavé Encountering
Corpses, které se zucastnil také Paul Koudounaris, autorka své prace znovu zverejnila.
Kompozi¢né blizka Serranovi a Fox jsou rovnéz prace Patricka Budenze, Gorana Bertoka,
Nicholase Nixona, Petera Maxe Kandholy nebo Clare Strand. V kratkém cyklu Post Mortem Bu-
denz mapuje cestu lidského téla po smrti zakon¢enou kremaci. Budenz, obdobné jako Sue Fox, pri
této praci nepouzivé zébleskova svétla. Na rozdil od Serrana tu nenalezneme jednolité tmavé po-

zadi. V jeho fotografiich je naopak kladen diraz na klinickou bilou barvu navozujici pocit chladné




nemocnicni instituce. Strand, dnes vyznamna britska fotografka, se ve své tiplné prvni publikované
sérii The Mortuary (1994) zaméfuje na detaily nastroji pouzivanych v marnicich. Na jejich fotogra-
fiich nalezneme naptiklad zakrvaveny stl nebo kos naplnény nastiihanymi danovymi aéty, které
slouzi k vyplnéni télnich dutin. Nabizi se znama citace Benjamina Franklina: ,Na svété jsou jisté
pouze dvé véci: smrt a dané“. Nicméné Franklin asi netusil, Ze se tyto jistoty potkaji i fyzicky. Strand
svuj cyklus, atypicky pro jeji dalsi tvorbu, pojala barevné. Typické temna cerna, prostupujici jeji
budouci tvorbou, je pritomna i zde.

Fotografii ostatka v kremacni peci Budenz symbolicky ukoncuje svij cyklus, zatimeo brit-
ska fotografka Maeve Berry na téchto snimcich postavila celou svou sérii s nazvem Incandescence
(Zar, 2008). Ta ma za cil zbo¥it tabu obklopujici posmrtné fotografie v moderni spoleénosti. Jejim
hlavnim konceptem bylo poskytnout takové snimky, které budou zobrazovat posledni momenty
nasi pritomnosti na tomto svété. Berry zkouma nepravem odizolované posmrtné fotografie a snazi
se demystifikovat pravdu a odhalit krésu v té véci, které se bojime nejvice. Skrze nekompromisni
zébéry predstavuje Berry smrt jako uméleckou formu hodnou pozornosti. Berry se snazi upro-
stied technokratického a odosobnéného systému nalézt vizualné podmanivou tec, kterou mtze
oslovit sirokou verejnost. Na svych fotografiich zobrazuje vyhradné lidské ostatky v rtiznych stadiich
procesu spalovani v kremacni peci. Jednoduse, primo, bez prikrasleni, a i presto citlivé. Série jejich
fotografii byla mimo jiné vystavena na vystavé Dark Side 2 — Photographic Power and Violence,
Disease and Death Photographed, kteréa probéhla v roce 2009 ve Fotomuseum Winterthur ve Svy-
carsku.

Na stejném principu postavil sviij soubor slovinsky fotograf Goran Bertok. V jeho sérii
Visitors (2004) Bertok zobrazuje rovnéz detaily procesu kremace.®* Bertok se na rozdil od Berry
zabyva smrti hloubéji i v jeho dalsich dilech. Autor ve svych pracich aplikuje jeho vlastni koncep-
tudlni premisy spocivajici v zaznamenavani a portrétovani kiehkosti a pomijivosti lidského téla,
ktera nakonec vede k samotnému konci, k fyzické smrti. ,Je fascinovan psychologickymi uc¢inky vsudy-
pritomného strachu ze smrti, coZ prendsi do zobrazeni organickych zbytki kdysi zivé télesné soustavy.“
Bertokovi se toto daii bez zbyte¢ného patosu nebo moralizovani. Silné naturalistické fotografie ale
smrt neidealizuji, jsou analytické i estetické zaroven. V sérii Post Mortem (2007) zobrazuje na zé-
kladé identickych premis mrazem konzervovana téla skladovana v chladicich boxech. Série obsa-
hujici detailni zabéry tvari zesnulych je postmortalni klinickou studii lidského téla, obrazové velmi
podobnou praci Andrese Serrana. Bertok v ni na celkem 13 fotografiich vyuziva ¢erné homogenni
pozadi a zébleskova svétla. Podrobné prezentuje lidskou tvar, propadlé oci, zamrzla usta, pok¥i-
veny nos nebo ruce. Tyto snimky poté zvétSuje takovym zpisobem, aby co nejvice vynikl detail.

Pravé detail je dtlezity i v praci Hanse Danusera. Tento vyznamny soucasny Svycarsky
fotograf reprezentuje ve svém cyklu IN VIVO, fotografovaném v prabéhu let 1980-1989 v USA
a v Evropé, lehce odlisny vizualni postoj. Pro fotografie je charakteristicky vyrazny autorsky ruko-

pis, ktery se v tomto pripadé vyznacuje kombinaci podmanivych temné exponovanych a klinicky

82 Snimek tohoto typu vytvoril rovnéz Krass Clement Kay Christensen, dédnsky dokumentarista, ktery je autorem tematické
knihy Ved dgden, Gyldendal, Kodan, 1990.

83 Miha Colner, kurétorka vystavy Goran Bertok: Red in Black, galerie KiBela, Photonic Moments — Month of Photography
2010, Maribor, Slovinsko.
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cistych cernobilych zabéra. Dilezitou roli tu hraji detaily a struktury lékarského vybaveni a tech-
nickych a védeckych vynélezi. Celkem 93 fotografii Danuser metodicky rozdélil na celkem sedm
mensich solitérnich sérii. Jeho analyticky pristup je ale okofenén silnou subjektivni vypovédi.
Autor nas konfrontuje s eticky nejvice citlivymi oblastmi lidského mysleni. Danuser identifikuje
v sedmi dimysIné pojmenovanych oddilech Gold, Atomic Energy, Medicine I, Medicine II, Physics I,
Chemistry I, Chemistry II centralni oblasti etického konfliktu tehdejsi a vlastné i soucasné moderni
civilizace, za néz povazuje ekonomii, védu, vyzkum a technologie.

Peter Max Kandhola vydal v roce 2003 knihu Illustration of Life (Light Work, New York),
ktera ilustruje boj Kandholova otce s rakovinou. Zachycuje v ni hospitalizaci, posledni momenty
jeho tézké nemoci a biologické fragmenty, které béhem dvou let fotografovani nashromézdil. Na
snimcich se tak objevuji intimni zabéry na otcovo nemocné télo a také abstraktni obrazy jeho
vlast, krve, mo¢i a v téch poslednich i popel z kremace. V textu muze ptsobit tento fakt ponékud
obskurné, ale obrazy, které Kandhola vytvoril, mluvi jinym, vice vybranym jazykem. Autor v nich
reaguje nejen na smrt svého otce, ale i na ztratu nékolika blizkych osob z rodinného kruhu. Jeho
prace je poetickou konfrontaci se smrti, kterou se autor snazi vyrovnat s nevyhnutelnou realitou.
»Neuvédomil jsem si, Ze zemrel, dokud mi zdravotni sestra nepolozila ruku na rameno.“*

Spring Hurlbut je umélkyné, ktera se ve svém dile soustfedi na téma smrti a pomijivosti.
Jeji préce se vyznacuje unikatnim piistupem k fotografii, kde vyuziva kremované ostatky jako mé-
dium pro vyjadreni svych uméleckych vizi. Hurlbut se narodila v roce 1955 v Ontariu a je znama
svou sérii Deuil (Zal). Jednim z prvnich dél v této sérii je James #2 z roku 2005, co7 je fotografie
kremovanych ostatkd jejiho otce. Vystava Deuil v roce 2009 v Carleton University Art Gallery
v Ottawé predstavila tuto fotografii, ktera zduraznuje ,strasnou nepodstatnost lidskych poziistatki
po jejich spaleni (Nazarian, 2023). V ramci série Deuil Hurlbut pouziva rtizné metody k reprezen-
taci smrti skrze popel. Pivodni prace zahrnovaly archeologicky pristup, kde umélkyné objevovala
malé zbytky kosti tridénim popela svého otce, které pak radila podle velikosti. V dalsi fazi umistila
sacek s pozustatky na vahu jako symbol méteni vahy smrti. V dalsi fazi série pracovala s pope-
lem fotografky Mary Pocock a svého asistenta Galena Kuellmera, vytvérejic ve svych fotografiich
jedinecné a zarivé tvary pripominajici hvézdy v galaxii. Fotografie Spring Hurlbut jsou vyznamné
nejen svym tématem, ale také médiem, které pouzivé. Fotografie umoznuje divakiim cestovat do
novych a nepredvidanych dimenzi, coz je obzvlasté patrné ve treti fazi projektu. Hurlbut se zamé-
fuje na estetickou kvalitu obrazu, které pritahuji oko divaka, ale zaroven ho vtahuji do konverzace
o pomijivosti a smrti. Umélkyné si klade za cil vytvorit novy obraz smrti a zaroven vytvari nesmr-
telny obraz zemrelé osoby. Jeji prace ztélesnuje myslenky Zivota a smrti. Pojmenovani fotografii
znamena, ze umélkyné si zachovava jméno jednotlivee, ktery je v téchto pozustatcich, témér jako
by personifikovala popel a prisuzovala mu fyzi¢nost lidské duse. Jeji pristup k fotografii a smrti je
v uméleckém svété povazovan za inovativni a provokativni, coz je ziejmé z jejiho zptsobu prace
s lidskymi pozustatky a zapojeni do tématu smrti a ztraty. Hurlbut se snazi definovat pojem smrti
jak fyzicky, tak duchovné, coz vede k experimentu, ktery zkouma jeji pamétni kvalitu v kontrastu

s tplnou kone¢nosti. Jeji dilo Deuil je prikladem moderni umélecké fotografie inspirované smrti,

84 Peter Max Kandhola v rozhovoru pro ¢asopis AG, ¢islo 32, 2007, Autor: Simon Bainbridge.



ktera prekracuje tradi¢ni hranice a ptinasi novy pohled na tento obvykle soukromy a intimni
aspekt lidského Zivota a jeho konecnosti.

Hlubokym prizkumem pozistatku lidské existence po kremaci je téz série Ashes Tiny
Ruisinger. Toto fotografické dilo se zamétuje na tezi, Ze i pres transformaci nasich tél na popel
zanechavame trvalé stopy na Zemi i v lidech, se kterymi jsme se setkali. Pristup Ruisinger v této
sérii neni jen o zobrazeni fyzickych pozustatk lidskych tél, ale také o zachyceni podstaty dopadu
zZivota na nasi fyzickou formu a o tom, jak jsme propleteni s prirodou a vlastni kulturou. Série
zahrnuje citlivé snimky 50 rtiznych lidskych popeld, z nichz kazdy je jedine¢ény svou strukturou,
barvou a tvarem, coz odrézi individualitu osob, které predstavuji. Vedle téchto zpopelnénych pozi-
statkd Ruisinger prezentuje objekty, které preziji proces kremace. Tyto predméty, jako jsou pro-
tézy, kardiostimulatory a osobni dary do rakve, vypravéji mnoho o Zivoté zesnulého. Odstranéné
z pavodnich funkei se proménuji v nadcasové, témér mimozemské objekty, které vyvolavaji tvahy
o Zivoté, smrti a o tom, co zdstava. Série Ashes byla také soucasti vystavy a knizniho projektu ve
spolupréci s Friedhof Forum Ziirich pod nazvem Asche, und was vom Ende bleibt (Friedhof Forum,
Curych, 2020), ktery probihal mezi roky 2020 a 2021. Tento projekt zahrnoval prispévky raznych
autort, kteri reflektovali pozistatky, a tim pridavali vrstvy vypravéni a introspekee k vizualnim

reprezentacim.
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~ Kimmo Metsiranta, bez ndzvu, ze série To Bury a Father, 2014
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~ Sue Fox, bez ndzvu, ze série Post Mortem, 1995
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Clare Strand, Bin with Schredded Tax Bills For Filling Body Cavities,
ze série The Mortuary, 1994
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~ Nahote: Goran Bertok, bez ndzvu, ze série Post Mortem, 2007
~Dole:  Peter Max Kandhola, bez ndzvu, z knihy Illustration of Life, 2013
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~ Nahore: Andreas Serrano, (Blood Transfusion resulting in AIDS), ze série The Morgue, 1992

~Dole:  Patrick Budenz, bez ndzvu, ze série Post Mortem, 2009
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~ Nicholas Nixon, John Royston, Easton, Mass, ze série Patients, 2006
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~ Hans Danuser, Medizin I (Torso), 1984
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~ Krass Clement, bez ndzvu, ze série Ved Dgden, 1990
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~ Nahote: Goran Bertok, bez ndzvu, ze série Visitors, 2004

~ Dole: Maeve Berry, bez ndzvu, ze série Incadescence, 2008
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~ Nahote: Spring Hurlbut, Deuil 1 Galen #4, 2006

~Dole:  Tina Ruisinger, ze série Ashes, 2020
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Sally Mann fotografovala v prostiedi Anthropological Research Facility University of Tenne-
ssee v Knoxville, pro které se zazil lidovy vyraz ,,Body Farm*, specializujici se na védecky vyzkum
dekompozice® lidského téla. V cyklu nazvaném rovnéz Body Farm, z let 20012002, autorka vytvérela
snimky mrtvych lidi, ktefi mimochodem jiz béhem svého Zivota souhlasili s vyuzitim jejich tél pro
védecké acely. Diky zobrazenému procesu lidského rozkladu a autentickému prostredi antropologic-
kého strediska maji autorciny snimky naturalisticky charakter. Nakonec i vybér védecké instituce,

jakozto lokace pro fotografovani, vybizi a ¢dstetné sméruje autora k analytickému pristupu.

JJestli existuje néjakad doba, kdy jsme zranitelni, je to doba po nasi smrti. V Zivoté méli tito lidé
hrdost a soukromi. Je mi jich lito. Premyslela jsem nad tim, Ze kdyby védeli, Ze je fotografuji bez
toho, abych jim dala $anci si ucesat vlasy nebo dat zpét své zuby, zemreli by studem. TakZe jsem
Cekala, Ze se budou kritici ptat: je toto spravné? Byla jsem pripravend se svou odpovédi: vsichni tito
lidé podepsali formuldre.

To samé jsem udélala jd, vénovala jsem své télo pro vyzkum. Potom jsem ale zjistila, Ze néktera téla
patrila lidem z ulice, ktefi formuldre nepodepsali. A i ti, ktefi formuldr podepsali, pravdépodobné
mysleli, Ze fotografie budou veédecké, a ne umélecko-diletantské. Takze kdyz prisla dalsi varka,
rozepli vaky, vyndali je a dali mi volnou ruku a vekli — do toho — rozhodla jsem se nechat objekty

anonymni. Ani jsem je nechtéla estetizovat. Bylo dilleZité s nimi jednat s respektem.“

~

Sally Mann pro The Guardian, 2010

Dekompozice (rozklad) je postupna dezintegrace mrtvé organické hmoty, vrcholici mineralizaci, tedy Gplnou preménou na
latky anorganické, vodu, oxid uhli¢ity a razné soli. Rozkladu podléhaji jak ¢ésti tél (vypadlé vlasy, odloupnuté kusy kize),
tak i celé organizmy poté, co zemrou. Pricinou rozkladu jsou nejen fyzikalni, ale také biologicti ¢initelé, ktefi mrtvou biolo-
gickou hmotu konzumuji.
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U fotografii Sally Mann je navzdory vSem okolnostem vyrazné citelny jeji obsahovy i vizualni
rukopis, ktery je dan predevsim kontroverznim tématem a pouzitim mokrého kolodiového procesu.
Nicméné Sally Mann na svych pfevazné cernobilych snimcich svoje objekty zajmu neestetizuje.
Nenosi si svéa pozadi jako Dubin, Solcedo, Heyert nebo Serrano, nemanipuluje s tély jako Witkin
a nearanzuje scénu jako Krims®.

Uméleckou odpovédi na posmrtné dokumentérni fotografie Arthura Felliga, znamého pod
pseudonymem Weegee, jsou snimky ze série The Incredible Case of the Stack O’'Wheat Murders,
které vytvoril Les Krims. Tento cyklus, ktery vznikl jiz v roce 1972, je sestaven z fotografii z mist
¢inu. Snimky se na prvni pohled tvari jako originalni forenzni fotografie, ale jsou od pocatku vy-
konstruované. Krims na nich zobrazuje nahé zeny, které se staly obétmi sexualné motivovanych
vrazd. V limitované edici, vydané samotnym autorem, bylo cilem predevsim rozhybat spolecnost
a povzbudit hlavné mladé umélce k tomu, aby zobrazovali své interni fikce a objevovali zakazana
témata. Dulezité je dle mého nazoru zminit fakt, ze se jedna se o jedno z prvnich dél v oblasti
moderni posmrtné umélecké fotografie, a tak je logické, Ze Krimsiv umélecky pocin vzbudil sil-
nou vlnu negativni kritiky napric tehdejsi spole¢nosti. Samotné fotografie vzdy zobrazuji odhalené
zenské télo s kaluzi krve a kominem palacinek, na které se autor v nazvu série odkazuje. Krims
vétsinou pouziva ostré zableskové svétlo, které zajistuje tvrdé stiny a zvyraznuje atmosféru forenzni
fotografie. Scéna je vétSinou vykonstruovana tak peclivé, Ze témér neni rozeznatelna od obdobnych
autentickych forenznich zabért. Snimky byly poté vytistény na graficky papir, ktery ptinasel dra-
matickou zrnitost, vysoky kontrast a sépiovy efekt. Kazdy, kdo si zakoupil kompletni limitovanou
sérii deseti fotografii z The Incredible Case of the Stack O’'Wheat Murders, dostal zéaroven plechovku
cokoladového sirupu, ktery mél byt pouzit na simulaci krve ve fotografiich a dostatek palacinkového
tésta k vytvoreni zminéného pala¢inkového kominu.

Joel-Peter Witkin je spolecné s Krimsem ziejmé jednim z nejkontroverznéjsich tviret po-
smrtnych fotografii 20. stoleti. Witkin se cely fotograficky Zivot specializuje na lidi a na predméty,
které ma spolecnost tendenci hlasité odsuzovat. Nejde tu jen o mrtvoly, ale i o sexuélni vydédénce,

cirkusové zrudy a , fyzické zazraky vseho druhu“.

86 Na strané 232 je fotografie ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders od Lese Krimse.



,»Ve vnimdni mé prdce neexistuje Zadna ,Sedd zona'. Lidé citi bud lasku, nebo nendavist. Ti, kdo
nenavidi mé dilo, nenavidi i mne. Nejspis si mysli, Ze jsem démon nebo néjaky zly cernoknéznik.
Ti, kdo chdpou, o¢ v mé prdci jde, zdroven chdpou, kolik odhodlani, lasky a odvahy je treba, abych
nasel zdazracno a krasu v lidech, které nase spolecnost povazuje za zmrzacené, necisté, dysfunkéni

¢i ubohé a nestastné.“

~

Joel-Peter Witkin pro Audiovisuel, Ecoutex Vior, Patrick Roegiers, 1989

Neékteti lidé vnimaji jeho fotografie stylizovanych mrtvol a zatisi z ¢asti lidskych tél jako
naprosto prirozené. Argumentuji tim, Ze je znamo, Ze lidé, kteii ziskaji zkusenosti se smrti (za-
meéstnanci pohiebnich dstav, vojaci atd.), mazou klidné byt a dokonce i jist ve stejné mistnosti,
kde lezi mrtvola bez jakéhokoliv problému. Tvrdi, Ze je nelogické, aby smrt byla skuteéné schopna
odpuzovat a odrazovat. V roce 1955 prohlasil anglicky sociolog Geoffrey Gorer, Ze se smrt stala
novym druhem pornografie, ktery nahrazuje sex jakozto nejvétsi tabu tehdejsi spolecnosti.*” Rika,
ze je to néco jako extrémni forma multikulturalismu, dodrzovani toho, co je drasticky cizi, a ano, i
désivé. Witkin podle této teorie neni vykoristovatel nebo pesimista, ale ten, kdo ¥ika ano na vse po-
chybné a hrozné. Ackoliv jde o zajimavou teorii, neni pro mé osobné dostate¢nou argumentaci ve
smyslu nehuménniho a nediistojného zobrazovani lidi. Jeho fotografie, ackoliv bezesporu vysoce
estetické, zachazeji do faze, kdy uz podle mého nazoru figuruje ¢lovék pouze jako rekvizita a tim
ztraci veskerou dustojnost. Kazdy ¢lovék by mél mit urcité hranice, které mu urcuji estetické a mo-
ralni hodnoty. Witkin moje hranice mnohokrat prekro¢il. I po smrti jsme pieci stéle lidské bytosti.
Etické uvahy a spolecenské postoje vici subjektiim, které Witkin zobrazuje, jako jsou fyzické ab-
normality a smrt, se staly citlivéjsSimi. Moderni publikum muze jeho prace vnimat kriti¢téjsim
pohledem a zpochybnovat moralnost dila. V kombinaci s diagnézou demence, ktera ovlivnila jeho
produktivitu a schopnost vytvaret nova dila, doslo k poklesu jeho uméleckych aktivit a nasledné
i zajmu o jeho dila na trhu s fotografiemi. Typickymi priklady jeho fotografického ptistupu mohou

byt fotografie Face of a Woman z roku 1982 zobrazujici hlavu Zeny s chirurgicky oddélenou kuizi

87 V eseji pro casopis Encounter, Tijen 1955
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ozdobenou kvétinami a vycpanou opici nebo fotografie Kiss z roku 1982, ktera predstavuje
dvé chirurgicky separované poloviny hlavy jednoho ¢lovéka naaranzované tak, aby pripomi-
naly libajici se par. Fotografie maji chladny a désivy anatomicky charakter, ale i Witkinav
vizualni rukopis. Witkin vétsinou v ateliérovych podminkéch své objekty vyrazné stylizuje
a mnohdy z nich instaluje vice ¢i méné komplikované scény. Soucasti vyrazové prvku vysledné
fotografie jsou vzdy estetické stopy po destruktivni praci s negativem.

Toby de Silva zkouma ve své sérii The Perfect Place to Die nechvalné slavné misto
situované na japonské hote Fuji. Toto misto je temny a tichy les Aokigahara, ktery se stal
notoricky znamym a vyhledavanym mistem pro Japonce, ktefi chtéji dobrovolné ukongcit svij
zivot. Les je plny osobnich véci, které tu tito lidé po sobé zanechali. Na fotografiich Ize ale také
najit napriklad oblecent, cigarety, kvétiny prinesené pribuznymi obéti anebo policejni pasku
ohranicujici misto ¢inu. Fotografie ale také zobrazuji lidské ostatky v rizném stadiu rozkladu.
Snimky jsou velmi formalni, bez vyrazného vizuéalniho rukopisu nebo dodate¢né estetizace.
Nebyt nékolika fotografii, které naznacuji, Ze je fotograf vytvoril az po oficialnim ohledani
mista ¢inu, mohl by divak autorovu sérii povazovat za skute¢ny forenzni zdznam tragické
udélosti.

Snimky z lesa Aokigahara lze také nalézt v knize Tsurisakiho Kiyotaky. Decentné tva-
fici se pirebal autorské knihy Death, Photography 1994-2011 (Creation Books, Londyn, 2012) ale
klame svym vzezienim. Oproti ¢erné titulni strané nastupuje ¢erny humor a tvrda realita. V této
knize Kiyotaka nevybiravym zptsobem exponuje obéti tragickych udélosti, jejich ¢asti a prilehla
mista ¢inu. Oprosténa od textu (kromé jednostranné predmluvy), zahlcena expresivnim obsa-
hem, nekvalitnimi reprodukcemi a trpici mizernou editaci je tato kniha jednou z poslednich,
kterou vydalo nakladatelstvi Creation Books nechvalné proslavené okradanim autoru ¢lanku,
fotografii a prekladu. Kiyotaka, sam sebe prezdivajici jako ,,Corpse Photographer* (fotograf mrt-
vol), mohl pomoci peclivé selekce a odborné pomoci posunout své vyrazové snimky smérem,
kterym se vydali napriklad Weegee nebo Enrique Metinides s jejich obdobné ladénymi foto-
grafiemi, nicméné tak ke své skodé bohuzel neucinil. Na misto toho zde mame knihu, ktera
muize slouzit jako prakticky manual vulgérni obsese, coz je v kontrastu s celou Fadou kvalitnich
z&béra jednoduse smutné. Do doby, nez se najde erudovana sila, ktera jeho préci oceni, bude
Tsurisaki Kiyotaka jen dalsim povrchnim voyerem se slabosti pro smrt a groteskno.

Podobné jako zndmy mexicky dokumentarista Enrique Metinides pracuje také dalsi
mexicky fotograf. Fernando Brito je zaméstnan jako fotoeditor v mexickych novinach El De-
bate, v nichz se velmi ¢asto setkava se snimky zesnulych osob. ,Je mi smutno kdyz vidim
zapomenuté zemrelé den co den. Z opravdovych lidi se pres noc stanou statistiky a staré zpravy...
Uvédomil jsem si, Ze fotografie v novindch neobstoji v kontextu doby.“® Tento fakt primél Britoa,
aby vytvoril cyklus fotografii, které se zamérné vymezuji viici reportdznimu pristupu klasické

novinarské fotografie. S cilem prezentovat cyklus v galeriich, muzeich a pomoci fotografickych

88 Fernando Brito pro Vice.com, autor: Bernardo Loyola, 3. 10. 2012



soutézi vytvoril Brito snimky obéti drogové valky, ktera zmita jeho zemi. Jeho hlavnim cilem
je upozornit na soucasnou situaci v Mexiku a na zlo€iny, o kterych by mél védét cely svét.
Autor zde vyuziva uméleckou prezentaci svého dila k prekonani krétké Zivotnosti novinovych
zprav a k osloventi sirsiho publika. Zaroven ale odmita, aby jeho snimky vysly knizné. Na foto-
grafiich zobrazuje téla, ktera lezi v lesnim porostu, pobliz prasnych cest, v jezerech nebo na
polich. Znamky fyzického nasili, svazané ruce a nohy a igelitové pytle pires hlavu vycnivaji
z topografické estetic¢nosti téchto snimkd, v nichz ale Brito zachovéva prisnou anonymitu.

Redlna mista ¢inu se objevuji také v sérii The Nutshell Studies of Unexplained Death foto-
grafky Corinne May Botz. Na rozdil od De Silvy ale Botz zaznamenévé jen modely realného
mista ¢inu vytvorené americkou kriminalistkou Frances Glessner Lee. Tyto peclivé vyrobené
makety, které slouzily v prvni poloviné 20. stoleti k trénovéni kriminalisti v Chicagu, obsa-
huji detaily ze spachanych vrazd, sebevrazd a tragickych smrtelnych nehod. Kompozice, thel
pohledu, hloubka ostrosti i svétlo pomaha zkreslit proporce a navozuje ve fotografiich dojem,
ze se jedna o autenticka prostredi mist ¢inu.

Nick Waplington je inspirovan americkymi policejnimi snimky z prelomu 19. a 20. sto-
leti vyznacujicimi se pidorysovym pohledem na misto ¢inu, ktery, fotografovan velkym forma-
tem ze stativu, pokryva celou scénu a vykresluje veskeré detaily. Ve své sérii Crime and Suicides
Waplington pouziva pravé velky format a v nékolika fotografiich také tuto kompozici. Na foto-
grafiich zobrazuje sebevrahy a obéti nasilnych trestnych ¢inii. Ty zasazuje do Sirsiho kontextu
okolniho prostiedi, které u Waplingtona funguje jako soucast pribéhu a dava divakovi moznost
vytvorit si pomoci jemnych, mnohdy humornych detaili v obraze vlastni interpretaci udalosti.
Scéna je od pocatku vykonstruovana a autor v ni vyuziva denniho svétla, které mu je prirozené
poskytnuto. Waplington v tretim dile televizniho dokumentu The Vile Bodies (1997) vypovida
oteviené také o osobnim charakteru této série. Rika, Ze dilo vzniklo na popud jeho myslenek na
sebevrazdu, se kterymi bojoval béhem dospivani. V této dobé vymyslel mnozstvi raznych zpa-
sobd, kterymi by ukon¢il svijj zivot. Deprese pretavil do podoby fotografie a tim se mu podatilo
prekonat toto tézké obdobi.

Tato forma arteterapie® se objevuje také v praci americké fotogratky Sarah Sudhoff,
Jeji snimky ale ptisobi zcela jinak. V sérii At the Hour of Our Death se soustireduje na fotogra-
fovani dikaznich objekti z mist vrazd a sebevrazd. U Sudhoff nejde o pouhy strohy zaznam
drsné reality mist ¢inu jako u Tobyho de Silvy, nybrz o hledani néc¢eho krasného a prizrac-
ného v oblasti, kde by to ¢ekalo jen mélo lidi. Sudhoff se to snazi nalézt v krvi pottisnénych
polstarich, dekach nebo na obleceni obéti. Ve velkém detailu nechava vzdy vyniknout barevné

vzory a struktury daného dikazniho materialu, ¢imz se snazi zachovat posledni vzpominku

89 Arteterapie je obor vyuzivajici vytvarny projev jako hlavni prostiedek poznavéni a ovliviiovani lidské psychiky ve sméru

redukce psychickych ¢i psychosomatickych obtizi a redukce konfliktt v mezilidskych vztazich. Vytvarné tvorivé aktivity
maji podporovat zdravi a podpoFit lé¢eni. Ve vSech téchto rovinach je arteterapie postupem lééebnym. Kromé toho jsou
arteterapeutické aktivity vyuzitelné v primarni, sekundérni a tercidrni prevenci i v nésledné péci v oblasti zdravotnictvi,
socialni péce, vychovy a vzdélavani u déti i dospélych. Vzhledem k §iti mozného a uzite¢ného vyuziti a prolinani jednotlivych
oblasti je proto dilezité zachovat pritezovy mezioborovy charakter povoléni.
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na lidskou ptitomnost na tomto svété. Jeji motivace je osobni, prameni ze ztraty kamaradky,
ktera zemrela velmi mlada. Jeji fotografie se snazi pozastavit okamziky po smrti a zviditelnit
véci, které vétsina lidi, véetné rodin obéti, nema Sanci spat¥it. Autorka studuje oblast, ze které
byl obycejny ¢lovék nepravem vyhostén.

Stopy mista ¢inu nalezneme také v sérii Evidence od Angely Strassheim. Tato série
kombinuje jeji zkuSenost a vycvik v oblasti technické fotografie s jeji dlouhodobou praxi coby
forenzni fotografky. Fotografie v této sérii dokumentuji mista vrazd a jsou silné ovlivnény
Femeslné technickou podstatou kriminalistické fotografie. Vysledné fotografie jsou zéroven
presnym i tragickym zaznamem udélosti, jejichz okolnosti nechaji divdka zapojit svou fanta-
zii. Jedinecnost série Evidence spociva v pouziti specialniho chemického prostredku znamého
jako ,BlueStar“®, ktery docasné zviditelnuje latentni krevni stopy. Po aplikaci BlueStaru se
spusti chemicka reakce a misto krevni stopy zaéne vyzna¢nym zptisobem docasné svétél-
kovat, coz se bézné vyuziva v praxi pro kriminalistickou fotografickou dokumentaci mista
¢inu. BlueStar reaguje dokonce i s krvi, ktera byla smyta nebo vyprana. Svétélkujici efekt,
odborné chemiluminiscence, poté vytvari ponékud napjatou a prizracnou atmosféru, kterou
Strassheim vyuzila k dokumentaci interiérti rodinnych domd a bytu, kde diive doslo k vrazdé.
Tyto ¢ernobilé snimky Strassheim predstavuje v kombinaci s barevnymi zabéry exteriéru
domi. Fotografie téchto zdanlivé obycejnych domu stredni a vyssi tridy jsou titulovany podle
vrazedné zbrané pouzité v kazdém pripadé, coz divakovi umoznuje predstavit si, co se uvnit¥
stalo. Jsou to obrazy paralelni skutecnosti, ktera existuje pod tim, co je vidét pouhym okem.
To vSe je umocnéno perfektni praci s velkoformatovym analogovym pristrojem, ktery ve vel-

kych finélnich tiscich nechéavé vystoupit kazdy maly detail.

9 P . 2 ~ . ~ z ST s v v . vy e .
0 BLUESTAR® Forensic je chemicka sloucenina ur¢ena k pouziti na misté ¢inu nebo v laboratori. Umoziuje detekei stop krve,

dokonce i pfi velmi vysokych ziedénich. Kontakt s krevni stopou zptisobi svételnou reakei. Lze jej pouzit na vSech materialech:
kovy, plasty, latky atd. Reakce je viditelna pouhym okem. P¥ipravek neovliviiuje DNA, Ize ji tedy zajistit jako stopu a analyzovat
v laboratofi.
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~ Sarah SudhofT, Illness, Female, 60 years old
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~ Les Krims, bez ndzvu, ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders, 1972
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~ Sally Mann, bez ndzvu, ze série Body Farm, 2000-2001

233 =~



~ Nahore: Fernando Brito, bez ndzvu, ze série Lost in the Landscape, 2011

~Dole:  Toby de Silva, bez ndzvu, ze série The Perfect Place to Die, 2009
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~ Nahote: Nick Waplington, Carbon Monoxide Poisoning, ze série Crimes & Suicides, 2000
~Dole:  Corine May Botz, Parsonage Parlor (doll), ze série The Nutshell Studies of Unexplained Death, 1997-2004
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~ Joel-Peter Witkin, Face of a Woman, 2004
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~ Tsurisaki Kiyotaka, Cause identified-Mexico City, Mexiko, 1998
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~ Angela Strassheim, Evidence No. 2, 2009
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~ 4.3

MANIPULATIVNI PRISTUP V MODERNI UMELECKE
FOTOGRAFII INSPIROVANE SMRTI




Zatimco fotografové predstaveni v predchozi kapitole se snazili o zachyceni fyzické pod-
staty smrti a bolesti, umélci v této ¢asti reprezentuji prevazné hlubsi, ponékud sofistikovanéjsi
pristupy k tomuto tématu. Typickou a vyznamnou vlastnosti autort reflektujicich smrt je absence
obsahové a vizualni zdrzenlivosti, politické korektnosti a predpisti spolecenské konvence. Ztvarnuji
a nasobi vyznam umélce, ktery svét konfrontuje s jeho obrazem, s jeho nemocemi, i krasou. To
ale neznamend, Ze pohled musi byt lichotivy, glorifikujici, nebo groteskni a ponizujici. Je vzdy sub-
jektivni, ale vychazi z prirozené lidské potreby badat po smyslu lidského byti. Hledat vychodiska,
ktera lze poté obrazové transformovat a prevypravét.

Na rozdil od fotografii zobrazujicich své objekty naturalisticky, nemaji tito vétsinou ten-
dence k osobnéjsimu pristupu k tématu, nejsou motivovani potiebou arteterapie nebo reakce na
konkrétni tragické situace. Jejich prace jiz nedokumentuje etnografické fenomény, realna mista
¢inu ¢i sakralni architekturu a smrt v autentické fyzické podobé. Diky tomu lze témér vzdy vy-
sledovat, Ze osobni rovina tohoto tématu vede primo imérné umélce k tomu, aby i jejich dila byla
vizualné i obsahové bezprostiredni, nestrojena a prima. Osobni prozitek tedy povazuji za klicovou
vlastnost pri imaginaci ndmétd inspirovanych smrti.

U manipulativniho ptistupu je jesté zasadnéjsi, aby divak prekonal dechberouci usazujici
prvni dojem, ktery by mohl zastavit jeho vnimani jen na povrchu, ¢imz by se k nému nemohla
dostat myslenka téchto dél, jejich cil a poslani, jejich mnohdy silné vypovédni hodnota a teze,
které mohou byt proziravé a oc¢istujici. Vyzaduje to ovsem koncentraci, otevienost a jistou tGroven
vlastnich intelektuélnich, povahovych a empirickych znalosti. Moderni kulturni, 1épe Fec¢eno kon-
zumni, prostiedi vystredujici smrt k tomu navadi. Izoluje nas od téchto elementarnich prozitk,
které jsou podminkou ke spravné interpretaci a svobodnému dialogu. Proto je préce téchto autora

vzdy jen stézi docenéna Sirokym obecenstvem.
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~ 4.4

FOTOGRAFOVE VYUZIVAJICI MANIPULATIVNI
PRISTUP V MODERNI UMELECKE FOTOGRAFII
INSPIROVANE SMRTI




Jiz od dob Hippolyta Bayarda” fotografové reflektuji smrt formou uméleckého vyjadteni.
Bayardova fiktivni sebevrazda, ale neni jedinym exempléfem fotografie prezentujici suicidalni sklony.

Neil DaCosta ve své sérii Astronaut Suicides reflektuje kontroverzni rozhodnuti amerického
prezidenta Baracka Obamy, ktery v roce 2010 ukon¢il z ekonomickych dtivodi program Constella-
tion od NASA, ktery mél za cil vyslat ¢lovéka znovu na Mésic. DaCosta na to reaguje sérii slozenou
z fotografii astronautt, které inscenoval do pozic sebevrahi. Astronauti maji v této sérii skuteény
vesmirny oblek, ktery si DaCosta spolu se svou tvarci skupinou W+K 12 zapujéil ptivodné pro po-
treby komeréni zakéazky. Oblek ho tak zaujal, Ze nasledné vytvoril za pomoci umélecké skupiny
W+K 12 také autorsky projekt. V ném lze vidét utrapené astronauty, ktefi se tvrdé pripravovali
na vesmirnou expedici, ale bohuzel nezvladli své zklamani z ukonceni tohoto projektu. To vedlo
k tomu, Ze se nasledné zastrelili, obésili, utopili, otravili plynem, skoéili z mostu, predavkovali
prasky anebo si podtezali zily. Tim, Ze se jedna o tragikomickou obrazovou metaforu, ktera je na
rozdil od Krimse autorem pojata pomérné decentné, ziskala tato série dobré ohlasy u obecenstva.

Cyklus autoportréti na motivy sebevrazd vytvoril i americky fotograf Kerry Skarbakka.
Autor na nich pomoci horolezeckého vybaveni a digitalni Gpravy konstruuje snimky, ve kterych je
jeho postava zmrazena v procesu padu. V sérii The Struggle to Right Oneself misto padu ale neni
dtlezité, podstatna je pro autora filozoficka rovina padu — tpadku, kterou cituje némeckého filosofa
Martina Heideggera a nasledné ji promité do svych fotografii. Heidegger popsal lidskou existenci jako
proces klesdni, v némsz je odpovédnosti kazdého jedince zachytit sama sebe pred nasi vlastni nejistotou®™.
Metaforicky se v ni snazi vyjadrit ipadek nasi spolecnosti zmitané vélkami a vlivy globalizace. N&s
boj o vlastni misto na tomto svété, ve kterém musime najit znovu svou vlastni narusenou rovnovahu.
Vybizi k otazkdm o smyslu tohoto boje a o dusledcich s nim spojenych. Z hlediska vizuélniho je
ve Skarbakkovych fotografiich citit vliv komeréniho filmu, ale objevuji se v ném rovnéz odkazy na
umeélecka dila.

Na filozofickém zakladu je postavena také prace ¢eské autorky Barbory Balkové, ktera se
kromé fotografie vénuje i tvorbé objekt(i, malbé, kresbé a asamblazi. Jeji inspiraci byl mimo jiné
psychologicko-filozoficky roman Stepni vlk (1927) némecko-svycarského spisovatele Hermanna
Hesseho, nositele Nobelovy ceny za literaturu za rok 1946. Uryvek z tohoto romanu Balkova cituje

ve své explikaci k sérii Sebevrazdy v literature.

ot Self Portrait as a Drowned Man (1840) od Hippolyta Bayarda je prvni zndmé fotografie inspirovand smrti, vice na strané 47.

Kerry Skarbakka v oficialni explikaci k sérii The Struggle to Right Oneself na Skarbaka.com
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wJe treba Fici, Ze je nespravné, oznacuji-li se za sebevrahy jen ti lidé, kte¥i si skutecné vezmou Zivot.
Mezi nimi je mnoho téch, kteri se sebevrahy stavaji jaksi nahodou, k jejichz podstaté sebevrazed-
nictvi nutné nepatvi. Mezi lidmi bez osobnosti, bez silného razent, bez silného osudu, mezi tuctovymi
a stadnymi lidmi je fada téch, ktefi umiraji sebevrazdou, aniz proto celym svym vyznacenim, svym

razenim ndleZi k typu sebevrahtl... Sebevrah nemusi nutné zit ve zvlast silném vztahu ke smrti...“
~

Hermann Hesse, z knihy Stepni vlk (pav. 1927), Odeon, Praha, 1972




Balkova predstavuje kolekei Sesti aranzovanych posmrtnych portréti literarnich postav
ze znamych knih, které spachaly sebevrazdu. Miizeme na nich nalézt Annu Kareninu, Pani Bova-
ryovou, Kleopatru, Ofélii®, Julii Kapuletovou nebo Madam Butterfly. Autorka v nich ilustruje smrt
kniznich hrdinek, které zasazuje do prostredi, k nimz maji vztah. Obklopuje je pestrobarevnymi
hrackami symbolizujicimi détskou impulzivnost a demonstrativnost, kterou nachazi i v jednani
literarnich postav. Hracky autorka dopliiuje o predméty pripominajici zptisob, kterym si vzali Zi-
vot. Jeji pohled se strani klinickému naturalismu Andrease Serrana nebo Hanse Killiana. Balkova
naopak v jejich smrti objevuje estetiku, snovost a poezii. Tu tvori ¢astecné cilend prace s barvou
a citliva kombinace umélého i denniho svétla. Autorka se ale vymezuje viici urychlenym soudim
ohledné sebevrazd obecné, zminuje, Ze tento akt je chapan diametralné odlisné naptic¢ kulturami:
,Od antiky se stiridala obdobi, ve kterych byla sebevrazda odsuzovina a postihovina, s obdobimi, kdy
byla uzndvdna a tolerovina. V nékterych zemich a kulturdch je dokonce povazovina za cestny zpiisob
smrti (harakiri ¢i sepuka u japonskych samurajii). Aristoteles ji povazoval za poé¢in zbabélce, za vyhy-
bani se protivenstvi. Krestanskd mordlka odmitla sebevrazdu absolutné, jako vzpouru proti Bohu, je
smrtelnym h¥ichem...“%

Cindy Sherman, jedna ze soucasnych celebrit fotografického svéta, naopak divakovi nepo-
skytuje zadné informace, se kterymi by mohl nasledné jeji snimky ¢ist. A déla to zcela Gdmyslné,
nechce, aby si divak vytvoril apriorni predstavu o tom, jak mé fotografie vnimat. Své fotografie jen
Cisluje a tadi je do tematickych cykli. Tvoti témét vyhradné jen autoportréty. Sherman pracuje
hned v nékolika svych fotografiich se smrti. ,.Je ocistujici konfrontovat se s vécmi, které jsou opravdu

“%¥ika autorka, jejiz snimek s ¢islem #173 (1986) zobrazuje tlejici hromadu organic-

znepokojujici,
kého kompostu slozeného z hliny, hmyzu, potravin a zvireci srsti, v jehoz pozadi je rozosttené mrtvé
télo. Zbytky kolacu, susenek, otevieny opalovaci krém, neprirozené zbarveny pisek a rucnik po-
kryty zvratky jsou na fotografii #175 (1987) podkladem pro ¢erné sluneéni bryle, v nichz je zretelny
obraz zesnulé osoby s désivym vyrazem ve tvari. Nejznaméjsi autorcinou fotografii inspirovanou
smrti a zaroven jednou z jejich nejznaméjsich fotografii viibec je snimek #153%(1985) ze série Fairy
Tales. Fotografie je detailnim pohledem na vrchni ¢ast téla autorky, které je pokryté blatem, hlinou
a stopami po fyzickém nasili na obliceji a krku.”” Jeji télo zde lezi na rozhrani travnaté a asfaltové
plochy, kde se nachézi také pohozeny zlaty prsten evokujici zlo¢in spachany na zakladé zhrzené
lasky.

Alex Fotiadis a Kathryn Smith jsou umélci pochazejici z Jihoafrické republiky, kteri vytvo-
fili v roce 2004 cyklus Memento Mori, vyznacujici se podobnou estetikou jako slavny snimek #153

od Cindy Sherman. Smith se zabyva fotografii, performance, kritikou uméni a kuratorskou praci.

9 Nameét Ofélie se v uméni objevuje asto. Pivodné ho pouzil William Shakespeare ve své divadelni hie Hamlet, odkud ho pievzal

britsky malit Sir John Everett Millais, ktery ho ztvarnil ve svém obraze Ophelia z roku 1851-2. Tento motiv ale mizeme
vidét také napiiklad ve fotografiich Jana Fauknera (série Nemesis), Gregory Crewdsona (série Twilight), Angela Cricchiho
(série Gloomy Sunday), Carmela Garcia (série Ofelias 3), Toma Huntera (série Life and Death in Hackney) nebo Geraldine
Kangové (série In the Raw).

4 Barbora Bélkova v oficidlni explikaci k sérii SebevraZdy v literatufe na barborabalkova.cz

9% Cindy Sherman pro portél art21.org

96 Fotografie byla vydrazena v roce 2010 za 2 700 000 americkych dolard, ¢imz se stala jednou z nejdrazsich vydrazenych

fotografii v historii.

9 - . > A e z svr - ~ /] b, . P
o Autoportréty, v nichZ autofi inscenuji svou vlastni smrt, vytvéri také napiiklad Kanadanky Janieta Eyre v sérii Rehearsals

(1993), Stéphanie Beaudoin v sérii Je suis Morte nebo Diana Thorneycroft.
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V tomto pripadé byla i modelem fotografa Alexe Fotiadise, ktery ovSem pracoval na zakladé jejiho
konceptu a jejich direkei. Se snahou vytvorit dilo zachycujici ztracené stopy, lidi, objekty, udalosti
a zivotni prostiedi nechéva samu sebe fotografovat a prezentuje rizné detailni zabéry na své ,mrtvé
télo“. Snazi se s fotografiemi pracovat tak, ,aby se chovaly jako télo, aby se mohly skubat, trhat,
dychat, potit se a krvacet.“ Tento predpoklad definuje ve snimcich tak, ze na své lezici télo vklada
nékolik druht hmyzu, ktery ilustruje proces organické dekompozice, tedy pokracujiciho Zivota.

Ackoliv objekty zajmu Americana Elliota Dudika zemfely i nékoliksetkrat, také stale ziji.
Dudik se totiz zaméFil na portrétovani hercti, ktefi pravidelné umiraji v rekonstrukeich historic-
kych bitev americké obcanské vélky (1861-1865). Od vyznamné bitvy u Gettysbhurgu®, zaznamenané
mimo jiné fotografy Alexandrem Gardnerem nebo Timothy H. O’Sullivanem, uplynulo v roce 2013
jiz 150 let. U prilezitosti velké rekonstrukce této bitvy sestavil Dudik sérii fotografii Still Lives,
které zachycuji obliceje padlych ,vojaka“ ptimo na bitevnich polich. Ty dopliuje o kratky text
obsahujici jméno padlého, jeho zarazeni a celkovy pocet imrti. Dudika zajimé rovina kontroly
a vybéru mista, ¢asu a zptisobu, kdy umirame. Zkouma zajimavy fenomén, v némz pomoci smrti,
ktera by byla bézné néc¢im terminélnim, vytvari herci historickou osvétu, tedy néco symbolicky
pretrvavajiciho. Poté tak navzdory jejich smrti zastanou vzpominky stale Zivé.

Nazivu jsou i modelové, které fotografuje Catherine Opie. Ta se podilela na benefié¢nim

19 pro umeélce trpici onemocnénim AIDS, pod jehoz zastitou vytvorila sérii snimki ame-

projektu
rického performera Rona Atheyho. Ten na snimku Ron Athey — The Sick Man (From Deliverance)
predstira svou smrt nasledkem vlastni nemoci v objeti svého pritele performera Darryla Carltona.
Jedné se o manipulativni priklad snimku reflektujicich AIDS, které vice ¢i méné naturalisticky
zobrazili také autori Nan Goldin, Peter Hujar, David Wojnarowicz, Mark Morrisroe nebo William
Yang. Cisté ateliérové snimky na éerném pozadi jsou fotografovany raritni velkoformatovou kame-
rou od firmy Polaroid, ktera dokaze vytvorit snimky o velikosti az 40 x 80 palcti (101.6 x 203.2 cm).
Jediny exemplat tohoto obrovského zatizeni prezdivaného Moby C, které museli obsluhovat tri
lidé, byl paivodné vytvoren pro Museum of Fine Arts v Bostonu. Tam byl sestrojen na zakladé zé-
dosti o reprodukei obrazu Bal a Bougival (1883) od Pierra-Augusta Renoira. Autorka ho vyuzivala
v dobé, kdy byl jiz prodén do fotografického studia Moby v New Yorku na prelomu tisicileti.

Tam byl vytvoren také monumentalni projekt Faces of Ground Zero komeréniho fotografa
Joeyho McNallyho, ktery obsahoval 246 portréti vytvorenych béhem tii tydni po teroristickém
utoku na newyorska dvojéata (11. 9. 2001). V ném muzeme vidét portréty prislusniku policie, ha-
si¢ského zachranného shoru, prezivsich, délniki, duchovnich ale i tehdejsiho starosty New Yorku
Rudolpha Giulianiho. Ty fotografoval po celodenni tvrdé préci na zéchrané obéti i svych kolegi
v ruinich Svétového obchodniho centra. Jeho prace se stala nadéasovym dokumentem své doby
a ikonografickym symbolem této tragédie. Putovni vystavu, ktera byla instalovana ve Vanderbilt

Hall na nadrazi Grand Central v New Yorku, v Rockefeller Center v New Yorku a déle v Londyné,

98 Kathryn Smith v knize 10 Years, 100 Artists.

9 Gettyshurg je mésto ve staté Pensylvanie na severovychodé Spojenych stati americkych. Zde se mezi 1. a 3. ¢ervencem 1863

strhla bitva mezi vojsky Unie (Sever) a Konfederace (Jih), ktera dopadla pro jizany drtivou porazkou, coz bylo jednim ze
zéasadnich prelomu v tomto konfliktu.

100 Estate Project for Artists with AIDS.



Bostonu, Chicagu, Los Angeles a v San Franciscu vidélo bezmala milion lidi. Knihy se stejnojmen-
nym nazvem bylo prodéno pres 55 000 kusti a tato kolekee v celém svém rozsahu pomohla vybrat
na konto zachrannych praci a rodin obéti pres dva miliony americkych dolara.' Tento projekt byl
také tim poslednim pro unikétni polaroidovy pristroj, ktery je dnes ve zaslouzeném fotografickém
dtchodu.

Ackoliv se nejedné o manipulativni pristup k umélecké fotografii inspirované smrti, je tento
cyklus zajimavy mimo jiné také v komparaci se sérii 72 Virgins in the Paradise Gardens ¢eského
fotografa, byvalého studenta prazské FAMU, Martina Vosahla. Ten v roce 2011, tedy 10 let po titocich'**
v New Yorku, vytvoril kolekei cernobilych fotografii, které zobrazuji zemtelé muslimské bojovniky.
Ti lezi v blizkosti svych stfelnych zbrani a vybusnin. To s prihlédnutim na nazev souboru ptimo
evokuje jejich, z naseho pohledu slepou, viru a neomluvitelné ¢iny, za které maji mit v raji slibenou
hojnost a prosperitu véetné 72 panen pro jejich sexuélni rozkos. Vzhledem k dobé vzniku, forma-

tové a obsahové podobnosti, byl autor ziejmé inspirovan pravé snimky Joyeho McNallyho.

1ot Dle oficialni zprévy na facesofgroundzero.com

102 Dalsi fotografy reflektujici udalosti z 11. zaii 2001 predstavuji v kapitole Symbolika v moderni umélecké fotografii inspirované

smrti.
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~ Neil DaCosta, Suicidal Astronaut 16, ze série Astronaut Suicides, 2010
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~ Nahote: Kerry Sharbakka, Blue Tree, ze série The Struggle to Right Oneself, 2002

~Dole:  Barbora Balkova, Anna Karenina, ze série Sebevrazdy, 2004
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~ Cindy Sherman, Untitled #153, 1985
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~ Nahore:

~ Dole:

Elliot Dudik, Matthew Grason, 7th South Carolina, Died
256 Times, ze série Still Lives, 2013

Alexis Fotiadis & Kathryn Smith, Memento Mori (detail),
Johannesburg, 2004
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~ Catherine Opie, Ron Athey — The Sick Man, z perfomance Deliverance
Polaroid, 2000
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~Vlevo:  Joe McNally, Detective Joseph Putkowski, NYC Bomb Squad, ze série Faces of Ground Zero, 2001

~ Vpravo: Martin Vosahlo, bez ndzvu, ze série 72 Virgins in the Paradise Gardens, 2011
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Daniel Joseph Martinez je americky umélec vénujici se audiovizualni tvorbé, préci s textem,
performance, plastice, site-specific a také fotografii. Pravé pro potreby fotografického cyklu More
Human Than Human vytvoril Martinez hyperrealistické objekty, které kopiruji jeho vlastni podobu.
Na zakladé dimyslného technického aranzma a digitalni manipulace autor prezentuje sam sebe
jako obét nasili, jako pokusné zvite vlastniho vyzkumu. Jeho inspiraci je filmové dilo Videodrome
(1983) od kanadského reziséra Davida Cronenberga. Syrovost, fyzicka doslovnost a autodestruk-
tivni psychické chovéni v tomto filmu Martinez bez vyjimky prebira a aplikuje ho sém na sebe.
Na fotografiich miizeme vidét realistické vyjevy vyhtezlych strev, otevienych ran v biisni duting,
useknuté hlavy na podnose nebo stielu z revolveru letici skrz hlavu. V téchto fotografiich reflek-
tuje autor kromé Cronenbergova Videodromu i historické a kulturni fenomény a pomoci insceno-
vanych kompozic vytvari také paraboly s uméleckymi dily. Fotografii Self-portrait #7 — George and
Daniel, v niz Martinez v ateliérovych podminkach ukazuje anonymniho strelce vrazdiciho svého
zajatce, muze byt obecnou metaforou teroru a represe, které vidame i dnes na mnoha mistech pla-
nety. Muze byt ale také uméleckym pokracovanim slavné fotografie Eddieho Adamse zachycujici

193 popravujiciho zajatce Vietkongu.'™ Ve své obecnosti a natu-

vietnamského policejniho generéla
ralistické fyzi¢nosti jsou jeho fotografie prekvapivé nécim, s ¢im se lze ztotoznit, fragmentem, do
kterého lze promitnout své vlastni prozitky.

Mat Collishaw, znamy britsky umélec, reflektuje smrt ve svych instalacich, videoprojekcich
i ve fotografii. V jeho dilech se objevuje predevsim manipulovana a symbolicka rovina smrti, ktera je
signifikantnim bodem jeho tvorby. Jiz jeho rané dilo Bullet Hole (1988), se stalo ikonickym snimkem
reprezentujicim radikalni dila britské umélecké skupiny YBA (Young British Artist), ktera predstavil

19 v roce 1988. Jeho snimek je mnohonasobnou zvétseni-

Damien Hirst na dulezité vystavé Freeze
nou makrofotografie deformované lebky, kterou Collishaw reprodukoval z prirucky pro patology.
Navzdory svému nazvu odkazujicimu na zranéni zptsobené strelnou zbrani, byla rana vytvorena
horolezeckym cepinem. Autor ranu zvétsil do rozméra 213,4 x 310 cm a rozdélil ji do 15 indivi-
duélnich navazujicich fotografii, které instaloval jako lightboxy. Collishawova religionisticka vychova
anazory se postupem ¢asu v jeho tvorbé objevuji ¢im dal tim Castéji. Stejné tak jako jeho tendence
k zrcadleni politickych, socialnich a spolecenskych tabu. S ptihlédnutim k jeho pozdéjsim pracim

muZeme interpretovat jeho snimek Bullet Hole i z jiné perspektivy:

108 Policejni general Nguyen Ngoc Loan popravuje Nguyena Van Léma v Saigonské ulici, 1. 2. 1968; tato fotografie vyhréla v roce 1968

Pulitzerovu cenu a byla ocenéna také na soutézi World Press Photo.

104 Vietkong je ¢esky vyraz pro Narodni frontu osvobozeni Jizniho Vietnamu (pav. Viet Cong) pisobici jako partyzanské levicové

orientované hnuti, které béhem vietnamské valky vedlo boj proti vladé Vietnamské republiky.

105 Vystava se konala v docich Surrey v prazdné budové spole¢nosti London Port Authority v londynské ¢tvrti Docklands pod

kuratorskym vedenim Damiena Hirsta. Tato vystava byla vyznamnou udalosti a také startovnim muastkem pro zticastnéné
autory, ktefi se pozdéji prosadili v uméleckém svété.



»A znovu je tu echo religiozity: pripomind to jednu z ran z obrazii umuceni Krista. V té dobé, kdy
se mladé britské uméni (YBA) prosazovalo, si nikdo nevsiml, Ze tyto Sokujici hororové snimky maji

i hlubsi charakter. Nevsimli si toho ani lidé, kteri ho tehdy uznavali.“

~

Jonathan Jones, Mat Collishaw: still sensational, The Guardian, 26. 4. 2013

Collishaw ve své dalsi fotografické sérii inspirované smrti uz zacina scénu peclivé aranzovat.
Cyklus Burnt Almonds je inspirovan ruskym distojnikem Konstantinem Simonovem, ktery popsal
v roce 1945 udalosti, jichz byl svedkem po okupaci Berlina. Ten tidajné vidél vyjevy dekadence a zhy-
ralosti, jimz se oddavali némecti distojnici a pfitomné zeny ptred svou smrti. ,,PFi vstupu do bunkru
v centru Berlina vidél nasledky posledniho zoufalého vecirku s Sampariskym, sexem a kyanidem. Védomi
si svého bliziciho se zdaniku, diistojnici cpali do svych tél veskery pozemsky luxus, ktery byl k dispozici.
Jedli, pili, kopulovali a nakonec vsechno splachli kyanidovymi prasky.“'® Autor tento posledni vecirek
konstruuje dle vypovédi Simonova a zapojuje do néj herce, ktefi predstavuji zemftelé nacistické di-
stojniky. Tyto snimky poté nechava vytisknout s prostorovym trojrozmérnym efektem a umistuje
je do rozmérnych lightbox.

Prostiredi némeckého bunkru simuluje ve své praci také dalsi fotograf. Angelo Cricchi je
byvaly italsky profesionalni atlet, ktery po ukonceni své sportovni kariéry objevil vasen pro foto-
grafii a zacal pracovat jako médni a reklamni fotograf. Dnes se Cricchi nevénuje ani médni fotografii,
ale vytvari ucelené fotografické série. Jednou z nich je Gloomy Sunday, jejiz nazev odkazuje na
kultovni madarskou skladbu Rezs6 Seresse z roku 1933, ktera byla ve své dobé v nékolika statech
zakazéana kvuli své tidajné sile stimulovat své posluchace k tomu, aby spéachali sebevrazdu. V této
sérii Cricchi na celkem 50 fotografiich zobrazuje realné i fiktivni zenské postavy, které dobrovolné
ukonéili sviij zivot. Najdeme mezi nimi, podobné jako v préci Barbory Bélkové, napriklad Ofélii,

Lady Macbeth, Madam Butterfly, Emmu Bovary, Fridu Kahlo, Virginii Wolf, Silvii Plath, Dianu

106 Mat Collishaw ve své oficialni explikaci k sérii na matcollishaw.com
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Arbus nebo Magdu Goebbels. Posledni jmenovanou autor fotografuje ve studeném prostredi
bunkru, v némz na pozadi jejich sesti zavrazdénych déti stoji Goebbels ve stfedu obrazu. Temné
nalicena a elegantné oblecena s liskou pies rameno zira primo do objektivu s vyrazem oddanosti
a litosti. Jeji Fec téla je ale rozporuplna. I pres litostny vyraz je totiz zretelny pevny postoj znazor-
nujici sebejistotu a kontrolu, coz je iritujici, témér neprirozené. Tento atribut je ovSem pritomny
ve vétsiné ostatnich fotografii, které osciluji mezi snovymi, poeticky ladénymi pohadkovymi pribéhy
a syrovymi, explicitnimi a nékdy ponékud teatralnimi vyjevy.

Na filozofickém zékladé je podobné jako u Balkové nebo Sharbakky postaven také cyklus
Défilé ruské umélecké skupiny AES+F. Tu tvoii multizénrovi umélci Tatiana Arzamasova, Lev
Evzovich, Evgeny Svyatsky a Vladimir Fridkes. Série Défilé vychézi z prace ruského myslitele
Nikolaie Fyodoroviche Fyodorova, ktery obhajoval télesnou nesmrtelnost a dokonce i vzkiiseni
mrtvych pomoci kombinace uméleckych, religionistickych a védeckych metod. Toho se moderni-
mi zpusoby snazi dosahnout i AES+F. Za pomoci digitalnich technologii autoti upravuji obnazena
zesnula téla takovym zptisobem, aby je mohli pozdéji prezentovat v novém elegantnim médnim
obleceni. Méda u autort symbolizuje docasnost, nasi vlastni mortalitu a také jeden z faktort, ktery
pomaha ¢lovéku vyrovnavat se témito existencialnimi otazkami. Celkem sedm snimkii poté zvét-
suji do nadzivotni velikosti, ¢imz je jesté vice zietelna jejich tendence apelovat na divaka tak, aby
si uvédomil svou malost a bezvyznamnost v konzumnim svété. Nemyslim si ale, ze by tu AES+F
bagatelizovali lidsky Zivot za icelem satirického zesmésnéni, jen nas upozornuji na nasi mortalitu
a zkoumaji vztah mezi krasnem a smrti.

Erwin Olaf, v§znamny nizozemsky umélecky a médni fotograf, vyuziva rovnéz postpro-
dukéni techniky k tomu, aby vytvoril zreadlici portrét nasi sou¢asné konzumni spolecnosti. ,,Podi-
vejte se na vsechno to ndsili ve svete, premyslejte nad filmy, které se dnes tvori. My ndsili uctivame. To je

“107 ¥ika Olaf. Jeho soubor Royal Blood je vizuélné propracovany

néco, o cem bychom méli diskutovat
a koncep¢né provokativni, jeho snimky reflektuji globélni trendy smérujici k posedlosti mladim,
dokonalosti, nasilim, konzumerismem a politickou korektnosti. Toho dosahuje sérii portréti za-
stupcu aristokratické spoleénosti, v niz zobrazuje napriklad britskou princeznu Dianu, americkou
prvni dému Jacqueline Kennedy, posledni ruskou carevnu Alexandru Fjodorovnu Hesenskou, ¥im-
ského vladce Gaia Juliua Caesara nebo francouzskou kralovnu Marii Antoinettu. Olaf je predsta-
vuje na témér monochromatickych, perfektné vykonstruovanych a médné svicenych snimcich,
jejichz zativou bilou porusuje jen rudé krev tekouci ze smrtelnych ran odkazujicich na pticinu
smrti. V jeho imaginaci je silné citit estetika médni a reklamni fotografie, které se tispésné vénuje.
Pravé diky ni posouva své portréty do svéta uslechtilé mady, tedy nékam, kam prirozené nepatii,
coz muze byt nakonec vice provokativni, nez naturalistické snimky smrti Jean-Luc Dubina nebo
Manabu Yamanaky.'”® Prikladem mohou byt snimky princezny Diany se zaseklym znakem Merce-
desu v pazi reflektujicim jeji autonehodu nebo gilotinou setnuta hlava Marie Antoinetty, kterou jeji
protagonistka drzi ve svych rukou.

To je také vyjev, ktery mizeme sledovat ve fotografii Champion ze série Everything is Ameri-

can od amerického fotografa Charlieho Whitea. Ta ukazuje mladého muze, z poloviny zahaleného

107 Erwin Olaf pro China Daily, 25. 11. 2004.

108 Viz str. 155, 164 a 183, 190, 191.



do svétlého prostéradla, ktery bosy pézuje v kaluzi krve tekouci z podivné, témér nelidské hlavy.
Tu model drzi pevné za vlasy takovym zptisobem, Ze stejné jako on zira primo na nas. Fotografie je
zjevné inspirovana slavnym obrazem David s hlavou Golidse (1609-1610) od italského malite Cava-
ragga, kde David'®, pasacek a budouci kral, drzi hlavu Goliase, obrovského pelistejského zapasni-
ka, kterého zabil kamenem z praku. Tento snimek, v komparaci s ostatnimi ze série Everything is
American, In a Matter of Days, v niz nespecifikovana monstra terorizuji svét, nebo Understanding
Joshua, ktery sleduje socializaci nahého mimozemstana, je presnym prikladem Whiteovych obrazt
asociujicich biblické postavy, slavné historické udalosti, umélecka dila, ale predevsim soucasny svét.
To nakonec sdm ¢aste¢né osvétluje v élanku Andrewa Womacka pro internetovy kulturni magazin

The Morning News:

AW: V sérii ,In a Matter of Days* iniciuji nasili lidé, nikoliv mimozemstané — i kdyz jim to na konci

oplati. Takze koho zde monstra predstavuji?

CHW: Monstra jsou jednoduse zdstupci véct, se kterymi se setkdvdame kazdy den nebo kterych se boji-
me, protoZe se s nimi budeme muset vyrovnat v budoucnu. Vzdy jsem vnimal tuto sérii jako fragmenty
krajin Los Angeles, v obecnéjsim smyslu jako Ameriku. I kdyz jsou v ni ptibéhy o utocich monster, nejde

v ni doslova o titoky, spiSe o mista a lidi, kterym vldadne strach.

AW: Snimky v sérii ,,Everything Is American“ pusobi velmi klasicistné. Je Charlie White tragéd ve
smyslu Sofokla?

CHW: Nékolik snimkit md klasicistni charakter, ,,Champion“ urcite. Jsem tragéd? Myslim, Ze je pres-
néjsi Fici, Ze se zajimdm o riizné formy zkazy, pricemz se zaméruji mnohem vice na problém nez na jeho

Feseni. Zajimda mé tenze, kterd vyplyva ze sledovini komplikovanych situact a vzniklych podobenstvi."

Série Everything is American byla publikovéna také knizné pod stejnojmennym néazvem
v roce 2006. Po vizualni strance jsou tyto prace tvoreny jako peclivé budované scény, v nichz ma
kazdy detail své misto a divod. Prisné kontrole podléha také pouzité svétlo a selekce protagonistii.
Fotografie jsou Fizeny témér hollywoodskou direktivou, coz je typické i pro dalsi autory vyuzivajici
manipulativni pristupy.

Jednim z nich je také Jihoafrican Pieter Hugo, jehoz préace ze série The Bereaved zachycu-
jici obéti AIDS a jinych pohlavnich nemoci, jsem predstavil v predchozi kapitole." V sérii Nolywood
Hugo uz své fotografie tvori na miru, vyuziva herce a lokace, které stylizuje a upravuje. Jméno
souboru primo odkazuje na fotografické lokace, jimiz byly druhé nejvétsi filmové ateliéry na svété
sidlici na jihu Nigérie. Autor v nich vytvoril sérii, ktera je slozena z vizualné pritazlivych, mirné

désivych a lehce ironicky ladénych portréta zachycujicich lokalni nigerijské herce. Ti reprezentuji

109 David byl podle Bible pfedchiidcem samotného Jezise, pomazanym kralem sjednoceného Izraele, ktery panoval patrné

v letech 1002-970 pt. n. |.

1o Andrew Womack v rozhovoru s Charlie Whitem pro magazin The Morning News, 20. 8. 2007.

m Viz str. 193.
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jeho vnimani Nolywoodu jakozto mista, kde kazdodenné vznikaji necekana nahodna setkéni a ab-
surdni obrazové situace. Mistni profesionalni maskéri mu pomohli dotvorit jeho predstavy, jejichz
vysledkem jsou ¢tvercové snimky tvorené strednim formétem, které znazornuji napriklad vraha
uprostied rusné ulice, polonahého dabla s rohy a drapy sediciho vedle tradi¢né oblecené nigerijské
zeny, nemrtvé ,zombie“ déti, vojaky, mrtvolu s urezanou dlani v tstech nebo obnazenou Zenu,
ktera si, hledic do objektivu, obrovskym nozem probodava hrud. Takto tvofena série reprezentuje
nejen unikatni africkou komunitu, ale i kazdodenni chaos soucasné Afriky zmitané socialnimi
a etnickymi konflikty a nabozenskymi ¢istkami.

Marcos Lopez v cyklu Creole sub-realism prezentuje, jakozto argentinsky umélec vénujici se
fotografii, malbé, filmu, instalacim a tvorbé objektt, kulturu latinské Ameriky. Vyznam skryty v na-
zvu nejlépe vysvétluje sém Lopéz: ,,Creole sub-realismus nemusi mit nic spolecného se surrealismem.
Stejné jako Latino pop nemd nic spolecného s pop-artem. Creole uméni je stejné jako autodidaktivni
surrealismus, jako kdyZ pouZijete slovo expresionisticky k popsdni nutkavé potieby vyjadrit néco opravdu
durazné... Kdyz pisu a fotografuji, stavam se Samanem. Hovorim s mrtvymi.“"> Sdm Lépez v této sérii
ale inklinuje k nahodnosti, k bretonovskému psychickému automatismu zalozenému na snovosti
a nekontrolovatelném proudu asociaci. Jak jinak si vysvétlit absurdni situace snimku, které vas na
povrchu témér oslepi svou maskarni pestrobarevnosti a uvnitt irituji hraniénimi vyjevy odkazujicimi
na historické, religionistické a socialné-kulturni fenomény. Ty bylo mozné shlédnout na Lépezové

autorské vystavé v ramci bratislavského festivalu Mesiac Fotografie v roce 2010.

12 Marcos Lopez, z textu k vystavé Tinta Roja, Buenos Aires, 3/2000.



~ Nahote: Daniel Joseph Martinez, Self-portrait #7 — George and Daniel, ze série
More Human Than Human, 2002

~Dole:  Mat Colishaw, Bullet hole, lightbox, 1988
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~ Charlie White, Champion, ze série Everything is American, 2005
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~ Erwin Olaf, Marie-Antoinette 1793, ze série Royal Blood, 2000
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~ Pieter Hugo, Rose Njoku. Enugu, Nigeria, ze série Nollywood, 2008
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~ Marcos Lopez, El mdrtir. Buenos Aires, ze série Creole Sub-realism, 2002
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~ Angelo Cricchi, Magda Goebbels, ze série Gloomy Sunday, 2009
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~ Mat Collishaw, Wilhelm & Ingrid, ze série Burndt Almonds, 3-D montaz, lightbox, 2000
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~ AES+F (kolektiv), Défilé #1, ze série Défilé, 2000-2007
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~ Charlie White, Lower Arroyo Seco, fotografie ze série In a Matter of Days, 1999
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Galerie Rudolfinum predstavila v roce 2008 rozsahlou retrospektivni sbirku Gregory Crewd-
sona, ktera byla zastoupena Sesti sériemi s necelymi Sesti desitkami prevazné velkoformatovych foto-
grafii. Crewdson je americky fotograf, ktery je jednim z velkych tviireti inscenované fotografie, nejcas-
t€ji z typického amerického prostiedi. Jeho malebné snimky pripominaji dramaticky hollywoodsky
film a jeho série Twilight uz neskryté pripomina film velké produkce. Fotografie povétsinou zobrazuji
dramaticky osvétlené ulice a uzaviené ¢asti mést se zmrazenym zivotem a podavaji, diky tymové praci
filmového stabu, do detailu perfektné propracovanou vypovéd o zahadéach a tajemstvich amerického
osobniho Zivota. I kdyz snimky pusobi désivé, tajuplné, uméle a asto az kycovité, je presto jejich do-
konalost v napadu, technickém detailu a ve vysledném preciznim zpracovani, které dokaze na velkych
fotografiich ohromit. Pokud ve svych snimcich reflektuje Marcos Lopez kulturu jizni Ameriky a Pieter
Hugo fenomény Afriky, tak ziejmé neexistuje lepsi priklad moderniho vyobrazeni severni Ameriky,
nez je tomu pravé u Crewdsona. V sérii Twilight je také mozné nalézt ukazku inscenované posmrtné
fotografie, inspirované, jako u mnoha dalsich umélcti, Millaisovym obrazem Ofélie z poloviny 19. stoleti.

Tézkym konkurentem Crewdsonové grandiézni imaginaci je prace vyznamného svétové
proslulého kanadského autora Jeffa Walla. Ten pracuje rovnéz na bazi sofistikované stavénych
a kulturné referujicich snimku, které vzdy nesou svij vlastni pribéh. Smrt je soucasti nékolika
fotografii, v nichz pracuje v symbolické a manipulativni roviné. Symbolika je naptiklad ve snimku
The Flooded Grave (1998-2000), zobrazujicim otevieny hrob plny vody, ve kterém buji morsky Zivot.
Jako manipulativni lze oznacit snimek Citizen (1996), kde na otevieném prostranstvi, na jehoz
okraji sedi na lavicce clovék studujici ustavu, lezi muz, ktery pripomina mrtvého. Nicméné ten nej-
znamgéjsi snimek inspirovany smrti je zaroven jednim z nejznaméjsich snimku Jeffa Walla viibec.
Samoziejmé jde o fotografii Dead Troops Talk (1992), v soucasnosti jednou z nejdrazsich fotografii
na svété, vydrazenou v roce 2012 za 3 666 500 americkych dolart." Ta zachycuje mrtvé sovétské

"4y roce 1986. Ti spolu na fotografii vesele hovori,

vojaky zabité v sovétsko-afghdnském konfliktu
navzdory jejich amputovanym koncetinam, ostentativné mavaji kusy svych vnitrnosti, osetiuji své
kolegy, ale i kiici a trpi. Walltv groteskni vyjev ma ale samoziejmé i hlubsi vyznam. ,Afghdnska
vilka byla aktudlni v dobé, kdy jsem o projektu zacal premyslet, nékdy v 80. letech, nevim ale presné
kdy. Poté, co se vilka uvolnila a Sovéti se stahli, vsechno se zddlo byt zapomenuto. Rozpad SSSR zastinil
afghansky konflikt a Afghdnistan se ztratil svétové pozornosti az do ndstupu Talibanu v roce 2001. ...
Pocit, Ze valka byla zapomenuta, mé pritahoval, ¢imz mi vytvoril konkrétni ziklady k vyrobé tohoto
snimku. Libil se mi fakt, Ze v dobé, kdy jsem fotografii dokon¢il (coz byl rok 1991 nebo 1992), nebyla
jiz afghdnska vdlka dlouho predmétem zprav. A tak jsem si mohl zcela volné hrat s prvky historie
a zurnalismu.“'"®

Wall snimek umistil do lightboxu a zvétsil ho do rozméra 229,2 x 417,2 cm, ¢imz jesté vice
monumentalizoval toto své stézejni dilo.

Arsen Savadov je prikladem moderniho tviirce, ktery pracuje naptic médii. Takové tviirce

dnes nazyvame radéji obecné ,,umélci“, protoze oznaceni fotograf by bylo naptiklad pro Savadova,

13 Dle internetového portélu mashable.com, 11. 12. 2014.

14 Sovétské valka v Afghénisténu byl vyznamny konflikt probihajici v letech 1979-1989 mezi sovétskymi intervenénimi jednotkami

spolu s afghanskou komunistickou vladou a mezinarodnimi povstaleckymi skupinami mudzahedini usilujicimi o svrzeni
komunistické vlady a vyhnéani Sovéta.

115 Jeff Wall v rozhovoru s Gordonem MacDonaldem v ¢asopise Photoworks, no. 5, 11/2005 > 04/2006.



vzhledem k tomu, Ze nefotografuje, opravdu zavadéjici. Tento na Ukrajiné sidlici a v Arménii naroze-
ny umélec totiz vyuziva pro fotografovani sluzeb nékolika asistentti, kteii pracuji pod jeho vedenim
presné podle jeho predstav. Podobné jako to délaji napriklad kameramani soucasnych velkofilma,
ktefi za obrazovkou spolu s rezisérem a producentem kontroluji a fidi praci svého kameramanského
tymu. V sérii Book of the Dead pracoval Savadov v marnici, kde skladal z tél mrtvych heroické kompo-
zice, v nichz zesnuli figuruji jako modelové, nacini nebo pomtcky. Ty aranzuje do téméf baroknich
scén, kde vétsina postav ma sviij tkol a kde mezi jednotlivymi ,modely“ a dodanymi rekvizitami
vznika interakce. Na fotografiich tak mazeme vidét zjizvené mrtvé, ktefi jeden pres druhého, oble-
¢eni i nazi, lezici, sedici a stojici, pézuji v zaplavé surrealisticky kombinovanych predméta. Vizualné
pritazlivé, ale morélné a eticky naprosto neprijatelné. Witkin by jésal, ale Heyert by asi plakala."®
Pro mé osobné diletantské, ponizujici az protipravni."” Sdm Savadov to vidi takto: , Postavy v mé praci
vnimdm jako soucdst odysey, kde nejsou projekty spojeny abstraktné, nybrz ideou humanismu. Toto je
antropologie.“"*

Némecky umélec Joachim Luetke zachézi ve svych fotografiich, grafikéch, ilustracich, so-
chach a filmech na hranici kyce i etiky. Jakozto obdivovatel zépornych hrdint a metalové hudby je
fascinovan temnou strankou lidské historie. Odpuzuje ho konzum, pozitivita a nablyskanost umeéni.
»Moje prdce je opakem ¢innosti pop primyslu. V populdrni hudbé jsou vsechny negativni stranky nasi
existence eliminovdny, jako by tu nebyly. Co déla takova Britney Spears? Pro ni je vSechno ruzové, na-
prostd bomba... pro mé je tohle vsechno povrchni a prihlouplé.“"" Luetkeho prace tak opravdu nejsou
rizové a navonéné, coz je zietelné se série Sopor Aeternus, kterou autor vytvoril v Pathologisch-
-anatomische Sammlung Narrenturm ve Vidni. Misto zaznamenavani formaldehydovych exponati'
ale Luetke, v téchto ptivodné nemocnicnich prostorach, vytvari ve sklepenich dramaticky svicené
inscenované posmrtné portréty. Tyto cernobilé a monochromatické barevné snimky poté upravuje
zpusobem, ktery je zrejmé z vizualniho hlediska pro mnohé za hranici dobrého vkusu. Proto také
Luetke sva dila vystavuje v galeriich velmi ztidka a publikuje je jen na internetovych strankach.
V kontextu této prace a v kontextu praci vystavenych v prazském Rudolfinu na vystavé Decadence
Now! Za hranici krajnosti (2010-2011), kde byl Luetke zatazen, stoji za to jeho dilo zminit.

Todd Baxter zachazi ve svych fotografiich ze série Owl Scouts do opravdu snovych, pohad-
kovych mist, aby se vratil zpét v obrazovém hororu o utopenych a medvédy rozcupovanych détech.
Baxterovy , filmové“ zabéry ztracenych skautt vypravéji pribéh, ktery by svym vytvarnym a obsa-
hovym podanim jisté potésil Davida Lynche. Désivé zazitky s strastiplna cesta z lesa ale konéi pro
jeji dva protagonisty tragicky. Chlapec je po sovim krvavém klovnuti a ispésné zachrané pti tonuti
nakonec ironicky roztrhan medvédem, prihlizeje tomu, jak divku, se kterou se ztratil, strhava

tornado.

16 Viz strana 200 (E. Heyert) a strany 226-228 (J. P. Witkin).

n Hanobeni lidskych ostatku, § 359 zak. ¢. 40/2009 Sb. (Trestni zakonik).

18 Arsen Savadov v textu pro vystavu Blow-Up, PinchukArtCentre, Kyjev, Ukrajina, 2011.

19 Zlatina Jetébkova, Joachim Luetke — Vidiny posthuménni budoucnosti, ¢asopis Spark, 03/2004.
120 Viz préce autori v prvni kapitole, strany 155-167.
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,Libi se mi fakt, Ze jde o dvé déti snazici se hledat cestu svétem, ktery jim ale nakope zadek. Svét
je mnohem silnéjsi. Je to dobrd paralela s problémy ve vztazich... Ten medvéd je zajimavy. Vnimdm
ho dvéma zpiisoby; jako strach, ktery doprovizi konec vztahu, ale i ve vice buddhistickém smyslu
opusténi. Chtél jsem vytvorit scénu tak krdsnou, jak to jen piijde — ne hrubé. I kdyz se jedna o tak
strasnou véc, zddla se mi moznost loucit se, opoustét a posunout se ocistujici. Neni to konec, je to
zacatek néceho dalsiho.“

~

Tod Baxter v rozhovoru pro portal creativebabble.com, 4. 8. 2014




Tento americky autor v sérii vizualné Cerpé ze svych zkusSenosti z komeréni fotografie
i malby a systematicky kontroluje veskeré elementy v obraze, ktery vytvari. V jeho praci hraje velkou
roli také digitalni manipulace a profesionalni sviceni. Nemohu se ubranit predstavé, jak by Baxter
zpracoval éeskou pohadku o Cervené Karkulce.

Matt Glass je inspirovan smrti uz od své prvni fotografické série Examples of Absurdity
(2005). Ta je cernobilou ironickou sérii z amerického predmésti plnou lehce banélnich a absurdnich
scén, na které se autor odkazuje v nazvu souboru. Zajimavéjsi je uz soubor Office Murders (2007)
slozeny ze ¢tyfech diptychui z kancelatského prostiedi. V tomto souboru autor vtipnym zptisobem
rozbiji stereotypy kancelarské prace moderni firmy. Zéhadnymi zmizenimi a podivuhodnymi uda-
lostmi vedoucimi ke smrti Glass pokracuje v absurdnim tématu a pridava navic propracovanéjsi scénu,
kreativnéjsi svétlo a digitalni manipulaci. Podobnym zptisobem je tvoren rovnéz cyklus Monsters
(2008), v némz hlavni hrdinové bojuji s nedefinovanym zlem. To jednoho z aktéri humorné udusilo
$pinavym pradlem lezoucim z pracky. Série Spurious Cultist (2009-2010) navazuje vizualné na pred-
chozi soubor, s vyjimkou vyuziti diptychi k naraci pribéhu. Ty tu ¢éstecné zastupuje video, které
s pribéhem uzce souvisi a ¢asové ho predchézi. Humor se v ném transformuje ze zrakové drovné na
tu obsahovou. Vypravi totiz tragikomicky pribéh nékolika nabozenskych kultd, jejichz katastrofické
predikce o konci svéta se nepotvrdily, coz vedlo nékdy k fatalnim smrtelnym nasledkiam. Zde jiz
kazda fotografie obsahuje vlastni propracovanou scénu ve stylu Crewdsonovy série Twilight, kterou
byl autor ziejmé inspirovan. Glasstv pristup neni tak megalomansky, ale o to vic je misty teatralni
a strojeny. Apokalyptické vize mizeme sledovat také v sérii Apocrypha (2008) konstruované filmové
pusobicimi snimky alternativni reality, kde neznama pricina zanechala lidstvo v troskach. Ta je
inspirovana biblickymi pribéhy ze zjeveni svatého Jana, posledni knihy Nového zékona — zavérecné
kapitoly ucelené biblické zpravy o vztahu Boha Stvoritele k veskerému lidstvu, ktera ma celou Fadu
ruznych vyklada. Glass na osmi fotografiich reflektuje tyto pribéhy v obrazech moderniho svéta, kde
jeho postavy reaguji na vznikly chaos a destrukei. Po vizualni stréance jsou préce inspirovany tra-
di¢nimi baroknimi kompozicemi a prilezitostné také Rembrandtovym Serosvitem a Caravaggiovym

temnosvitem.'” Tento americky autor se intenzivné vénuje také tvorbé hudby a filmu.

Serosvit je vytvarna metoda vyuzivajici modelovani svétlem pomoci kontrastii mezi svétlem a tmou. Temnosvit (také
tenebrismus) je ve vytvarném umeéni zalozen na kontrastu a tmavych dominantnich plochéch.
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~ Gregory Crewdson, bez ndzvu, ze série Twilight, 2001-2002







~ Geraldine Kang, bez ndzvu, ze série In the Raw, 2010-2011
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~ Jeff Wall, Dead Troops Talk, 1992
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~ Nahote: Arsen Savadov, bez ndzvu, ze série Book of the Dead, 2001

~ Dole: Joachim Luetke, Backbone practise 02, ze série Sopor Aeternus, 2009
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~ Nahote: Matt Glass, bez ndzvu, ze série Spurious Cultist, 2009-2010

~Dole:  Matt Glass, Sacrifice of Isaac, ze série Apocrypha, 2008
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~ Nahote: Todd Baxter, Owl Scouts Bear Attack, ze série Owl Scouts, datum neznamé (po roce 2004)

~Dole:  Janieta Eyre, Rehearsal 4, ze série Rehearsals, 1993
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Ikonografie je motivem, ktery se odrazi v praci i nékolika dalsich autort. Fotograficky
par Pierre Commoy a Gilles Blanchard, Damien Hirst a David Bailey nebo Robert Overweg jsou
toho prikladem. Posledni jmenovany neni zdaleka tak etablovanym umélcem, jakymi jsou jeho
zminéni kolegové, nicméné praveé jeho prace je mné osobné asi nejblizsi. Robert Overweg pracuje
s fotografii jako s médiem. Sam vytvati obrazovy material, ale nazyvat ho fotografem by bylo za-
vadéjici stejné jako u Savadova. Sdm sebe ale povazuje za fotografa ve virtualnim svété. Pracuje
s digitalnimi technologiemi, pocitacovou technikou i apropriaci. To vée dohromady mizeme vidét
napriklad v dile The Evolution of War Iconography. V ném spojuje symbolicky snimek valky ve
Vietnamu od Arta Greenspona (1968), propagaéni plakat pro film Ceta (1986, Oliver Stone) a sviij
snimek z virtuélniho prostredi valeéné pocitacové hry Call of Duty: Black Ops (2010, Treyarch). Tato
dila na sebe tizce navazuji, po¢inaje gestem padajiciho vojaka v Greensponové fotografii, pres stejny
vyraz herce Willema Dafoea na plakaté az po identickymi dily inspirovanou, na miru virtualné
vyfotografovanou umirajici postavu od Overwega. Kontinualni inspirace a vizuélni pokrok je zde
predpokladem pro ikonografickou evoluci, na kterou se autor odkazuje v nazvu dila. To je fyzicky
koncipovéno jako dvouktidly obrazovy oltar, v némz gesta ve snimcich sméruji diagonalné z levého
horniho rohu do pravého dolniho rohu, tedy od nejstarsiho dila k tomu nejnovéjsimu. Jakoby
Overweg symbolizoval kromé ikonografické evoluce také upadek lidstva v proudu casu.

Svétoznamy umélec Damien Hirst a vyznamny portrétni a médni fotograf David Bailey
uzavieli v roce 2004 spojenectvi, ze kterého vznikl soubor fotografii The Stations of the Cross. Jak
nazev napovida, umélci ilustruji 14 zastaveni kiizové cesty Jezise Krista, v tradicnim uméni zob-
razovanych pomoci maleb, kreseb nebo sakrélni architektury. Nebyl by to ale Hirst, kdyby toto
téma netransformoval do jinych, kontroverznich souvislosti. Posouva v ni kiestanskou ikonografii
do moderniho svéta, kde trnovou korunu nahrazuje ostnaty drat, Pannu Marii mulatka s cigaretou
a samotného JeZiSe cigaretové nedopalky nebo nahé nali¢ené Zeny. To vSe v médné ladénych snim-
cich ohrani¢enych mramorovym ramem se zlatou gravirovanou typografii, ktera obsahuje nazev
a Cislo konkrétniho zastaveni. V téch umélci ponékud krajnim zptisobem zjevné kritizuji vnimani
viry jakozto néceho povrchniho a masového, néceho mélkého a kontrolovaného. Zachovavaji pii-
tom ale krecovitost, strnulost a teatrélnost tradi¢ni ikonografie, které je mné osobné daleko vic
nepriijemna nez litry krve a zviteci lebky, které jsou soucasti série.

Mnohem zajimavéjsim dilem Damiena Hirsta je dle mého nazoru fotografické instalace
The Wounds of Christ (2005). ,,Myslim, Ze v Zivoté jsou dillezité ¢tyri véci: vira, laska, uméni a véda... ze
vSech se zdd byt v soucasnosti spravnd véda. Stejné jako vira poskytuje zdablesk nadéje, Ze to vse nakonec

“122¥ika Hirst, ktery pravé védu v této instalaci i v mnoha svych dalsich dilech zrcadli

dobre dopadne,
v komparaci s nabozenstvim. Jeho postoj k vite je tedy v nanejvys pozitivni a ochranujici. ,,Nemui-
Zu se zbavit dojmu, Ze véda je pro mnoho lidi novym ndaboZenstvim.“'**To znéazornuje v instalaci Sesti
fotografii z prevazné lékarského prostredi, obsahujici detailni pohledy na ¢asti zranéného lidského
téla. Tyto realné zébéry z operacnich stola sklada Hirst do objektu ve tvaru k¥ize, v némz horizon-

talni i vertikélni snimky, kazdy na metr dlouhém bilém podkladé, dohromady tvofti télo Kristovo.

Damien Hirst v rozhovoru s Seanem O’Haganem v Hirstové autorské knize New Religion (2008).

123 Tamtéz.
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To je vytiSténo technikou sitotisku a zasazeno do ¢isté bilého ramu s decentnimi pozlacenymi lin-
kami. Autor samozrejmé symbolizuje stigmata uk¥izovaného Krista, ktery zemtel za nase hrichy.
V souvislosti s naturalistickym pojetim selektovanych snimkti mizeme vnimat symbolicky také
¢iny lidi, ktefi ,,obétuji“ sva téla pro vyzkum, abychom se i my po jejich smrti méli lépe. Jednim
z téchto lidi maze byt i fotografka Sally Mann, ktera vénovala své télo pro studium dekompozice
lidského téla'* p¥i vytvatreni série Body Farm.

Pierre a Gilles (Pierre Commoy a Gilles Blanchard), jsou témér po ¢tyii dekady fotogra-
fickymi i zivotnimi partnery, kteti produkuji své dila spole¢né. Pierre jako fotograf a Gilles jako
malit — oba neustale vytvéreji snové, idealizované, pestrobarevné, ru¢né dokreslované a klasic-
kym baroknim uménim, kiestanskou ikonografii a antickou mytologii inspirované fotografie se
sexuélnim podtextem. Hned v nékolika z nich opakuji motiv smrti sv. Sebestiéna, fimského vojaka
a krestanského mucednika, ktery na Dioklecidnové'® cisarském dvore oteviené hlasal kiestanstvi

a pomahal chudym, za coz si vyslouzil trest smrti a byl nasledné netaspésné'*

prostiilen Sipy.
Pravé tento moment zjevné autory fascinuje, protoZe sami narozeni jako katolici, maji k vite blizko.

A autori se k tomu vyjadiuji v ¢lanku pro casopis Forbes' takto:

P: Oba jsme byli vychovani jako katolici, coz v nds zanechalo hluboké pocity i presto, Ze jsme pozdéji oba
viru ¢dstecné odmitli. To, co v nds vyvolalo touhu pracovat s timto tématem, byla vlastné nase cesta do

Indie, kde jsme objevili mistni barevné interpretace krestanskych ndboZenskych obrazil.

G: Ciré barvy ve vidéni jihoindickych Tamilii nds sokovaly a byly divodem, pro¢ jsme zpracovali prvni
dva svaté — svatého Sebestidna a svatou Terezu. Byli to pravé sochy téchto svatych, které jsme vidéli

v indické vesnici. Moc se nam libily.

124 Viz str. 225 a 233.

125 Dioklecidn byl 51. cisai Fimské FiSe, ktery vladnul mezi lety 284 a 305.

126 Sipy numidskych lukosttelcii Sebestiana nakonec nezabily. Lezictho ho nasla sv. Irena, ktera ho uzdravila, aby se pak vratil

k Dioklecianovi obratit ho na viru. To cisaie rozhnévalo takovym zptisobem, Ze ho dal umlatit kyji.

127 French Photographer-Painter Duo Pierre And Gilles Reveal Their Over-The-Top Portraits That Bare All, Y-Jean Mun-Delsalle,

Forbes, 13. 9. 2014.



~ Pierre a Gilles, Saint Sebastian, 1987
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~ Nahote: Robert Overweg, Evolution of War Iconography; Greenspon,
Oliver Stone — Willem Dafoe, Call of Duty: Black Ops, 2011

~ Dole:

Damien Hirst a David Bailey, XIII. Jesus is Taken Down From
the Cross, ze série Stations of the Cross, 2004
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~ Damien Hirst, The Wounds of Christ, 6 listi 100 x 66,7 cm, 2005
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John Hilliard je britsky konceptualni umélec zamérujici se na fotografii a instalaci. Je zmi-
novan predevsim pro své napadité prace, které pozoruhodnym zptisobem kombinuji text a obraz.
Zajima ho intepretace obrazu v kombinaci s okolnimi faktory a variabilni moznosti editace, které dilo
mohou prezentovat i z nékolika pohledii, ¢imz méni jeho vyznam. Tak je tomu i v jeho sérii Cause of
Death z roku 1974 (ptivodni z roku 1970), ve které jeden ptivodni snimek zobrazujici zesnulou osobu,
systematicky a pomoci vytezii, rozklada na ctyfi samostatné fotografie. Cernobilé fotografie nasled-
né instaluje jako samostatné obrazy a opatiuje je texty Crushed (rozdrceny), Drowned (utopeny),
Burned (spaleny) a Fell (padly), které diky zvolenym vyiezim radikélné dezinterpretuji jednu totoz-
nou vychozi realitu. Tim vytvari krasny priklad toho, jakym zptisobem mohou ovliviiovat a klamat
své obecenstvo napriklad umélci, editofi nebo televizni zpravodajstvi a internetova nebo tisténa me-
dia. Singulérni snimky separované od originalu totiz nuti ¢lovéka vytvaret sva vlastni FeSent, vlastni
pribéh, ktery s narativné vypocitanym dopliujicim textem utvrdi divéka jesté vice v jeho imaginaci.

Tato prace inspirovala dalsiho britského umeélce, Nicholase Middletona, aby v roce 2004
vytvoril dilo s ndzvem Four Deaths. To je jednoduchou rekonstrukei ptivodniho dila, které Middleton
opétovné slozil do ptivodni kompozice. Ta vytvari tvar kiize produkujici v dile dalsi konotace s du-
chovnimi ¢i medicinskymi referencemi.

Posledni autor, jehoz dilo v souvislostech s ostatnimi pracemi musim zminit, je Duane
Michals. Ve fotografiich tohoto vyznamného amerického autora se slovenskymi koreny mizeme
najit rovnéz kombinaci nékolika obrazi a vyuziti textu. Tento vystudovany grafik a rozeny vypravéc,
reprezentujici protipél bressonovskému rozhodujicimu okamziku, stavi své snimky do mnohdy
romanticky, snové, détsky a filmové ladénych stylizovanych fotosekvenci. ,Kazdy chce byt dospély.
K ¢emu vam to je? U mé neudéldte nic — Zdadné uméni — aniz byste byli détmi,“**¥ika Michals ve svych
82 letech v rozhovoru k jeho velké retrospektivni vystavé v Carnegie Museum of Art v Pittsburghu.
Piibéh o smrti, se kterou se Michals vyrovnava svym vlastnim, origindlnim, détskym, témér
pediatrickym zptsobem, vyprévi fotografie Grandpa Goes to Heaven. V této Cernobilé sekvenci mu-
zeme na celkem péti snimcich vidét starsiho pana leziciho v posteli, pred niz stoji mlady chlapec.
Poté, co starec vstane, se objevi na jeho zadech k¥idla. S mavnutim na rozloucenou a s ismévem
na rtech se naposledy podivéa na chlapce a pomalu mizi v otevieném okné. Chlapec méava zpét,

pribéh konéi.

Duane Michals pro Carnegie Magazine, autor ¢lanku: Cristina Rouvalis, podzim 2014.
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~ Nahote: John Hilliard, Cause of Death, 1974
~Dole:  Nicholas Middleton, Four Deaths, 2004
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GRANDPA GOES TO HEAVEN

~ Duane Michals, Grandpa Goes to Heaven, 1989

~ 286






~ 4.5

SYMBOLIKA V MODERNI UMELECKE
FOTOGRAFII INSPIROVANE SMRTI




Nasledujici kapitola predstavuje podrobny pohled na rizné ptistupy a tematiky v oblasti
umélecké fotografie, které se zaméruji na symboliku smrti. Text obsahuje detailni popisy dél
a pristupt jednotlivych umélet z riznych zemi a obdobi. Dila téchto autort zahrnuji rizné styly
a techniky fotografie, od tradiénich po moderni, a tematicky se dotykaji otazek smrti, smutku,
ztraty a lidské existence. Moderni umélecka fotografie inspirovana smrti zde katalyzuje moznosti
vyuziti velmi osobitych symbolii a metod k vyjadreni tématu smrti, ztraty a lidské existence. Foto-
grafie v této oblasti ¢asto zahrnuji osobni pfibéhy, historické a kulturni odkazy i citliva osobni
témata, ktera diky zastupné symbolice nemusi byt vzdy okamzité ziejma nebo doslovné vyjadiena,
ale mohou vyzadovat hlubsi interpretaci a uvédoméni obrazu. V kontextu umélecké fotografie jsou
dila autoru v nasledujici kapitole nesmirné dulezita, protoze nabizeji mnohoznaény pohled na
smrt a umoznuji divakiim prozkoumat a interpretovat toto vééné téma skrze rizné vizuélni jazyky
a symboly. V oblasti moderni umélecké fotografie inspirované smrti se objevuji rizné pristupy
a interpretace, které zahrnuji také teoretické analyzy. Zajimavy pohled nabizi David Campbell ve
své praci Horrific Blindness: Images of Death in Contemporary Media (Journal for Cultural Research,
Volume 8, No. 1, Routledge, Londyn, 1/2004), kde zkoum4, jak jsou zobrazovéany obrazy smrti
v modernich médiich. Jill H. Casid v knize Scenes of Projection: Recasting the Enlightenment Subject
(University of Minnesota Press, Minneapolis, 2020) se zabyva historickymi a filozofickymi aspekty
smrti a jeji reprezentace ve vizualnim uméni. Peter Schwenger ve své knize The Tears of Things:
Melancholy and Physical Objects (University of Minnesota Press, Minneapolis, 2000) se zaméruje
na melancholii a fyzické objekty, které casto zahrnuji prvky spojené se smrti a smutkem. Existuji
i dalsi dila a teoretické studie, které se vénuji tomuto tématu. Jednim z nich je napriklad studie
The Aesthetics of Death in Works of Contemporary Art od Xin-yu Wang, Hyun-joo Kim a Youn Young
(Journal of Digital Convergence, Volume 18, No. 4, Daejeon, 2020), ktera zkouma vyznam estetiky
smrti v souc¢asném uméni. Tato studie rozdéluje estetické vyjadreni smrti na dvé kategorie: reprodu-
kovatelnost smrti a symboliku smrti, pficemz zdiraznuje, ze symbolika smrti v sou¢asném uméni
nejen primo souvisi se smrti, ale také odhaluje rizné psychologické stavy, které smrt vyvolava.
V kontextu symboliky smrti muze byt fotografie chapana jako médium, které zachycuje a uchovava
vzpominky, a tak podporuje proces truchleni. Studie Mourning becomes eclectic: Death of communal
practice in a Greek cemetery od O’Rourke (American Ethnologist, Volume 34, Wiley-Blackwell,
Hoboken, 2008) se zabyva pravé timto tématem, zkoum4, jak vefejné a osobni procesy formuji prak-

tiky smrti a prispivaji k porozumeéni identity, komunity a smrti samotné.
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FOTOGRAFOVE VYUZIVAJICI SYMBOLIKU
V MODERNI UMELECKE FOTOGRAFII
INSPIROVANE SMRTI




V pribéhu modernich déjin se odehralo nékolik klicovych momentu, které mély zésadni
vliv na smérovani nasi spolecnosti a staly se zdrojem inspirace pro mnoho umélet, ktefi na né reago-
vali svymi jedineénymi dily. V této kapitole se budeme vénovat tvorbé prednich fotografi a umélen,
jejichz dila reflektuji a interpretuji déni tragického 11. zari 2001, kdy doslo k sérii koordinovanych
teroristickych dtoku na vyznamné cile ve Spojenych statech americkych. Kazdy z téchto umélcu
pristupuje k tématu z jedinecné perspektivy, pricemz spolecné tvori mozaiku uméleckych reakei,
které odhaluji slozitost a hloubku dopadu téchto udalosti na lidskou psychiku a spolec¢nost. Od Wali-
da Raada, jehoz dila se pohybuji na pomezi reality a fikce, pres emocionalné nabitou fotografii Reeve
Schumachera, az po Gerharda Richtera, ktery ve svych foto-malbach zkouma osobni a kulturni vni-
mani tragédie, nam tito umélci poskytuji riznorodé a provokativni pohledy na jeden z nejvyznam-
néjsich dnti v nedavné historii.

Walid Raad je vyznamny umélec, jehoz prace se zamétuje na dokumentaci a interpretaci
libanonskych ob¢anskych valek prostrednictvim umeéleckych projekti, jako je Atlas Group. Jeho
dila ¢asto pouzivaji fikci a archivni materialy k vyjadfeni slozitosti a napéti mezi realitou a fikei
v kontextu modernich véale¢nych konfliktti. Raadova préce Let’s be honest the weather helped (1998)
a video We can make rain, but no one came to ask (2003) jsou priklady jeho metody mapovani zkazy
a procesu historické rekonstrukce. Raaduv pfistup k déjinam je analyzovan v kontextu jeho per-
formance Les Louvres and/or Kicking the Dead, které je soucasti Sirsiho projektu o historii uméni
v arabském svété. Toto dilo se zamétuje na koncepty ,,prostori prerusenych historii“ a ,,sebehistori-
zace,“'? které predstavuji unikatni pohled na umélecké vyuziti dokument v ramci socio-politického
kontextu Libanonu a Blizkého vychodu. V sérii Cotton Under My Feet z roku 2007 se zabyva zpuso-
bem, jakym jsou ziskavany umélecké sbirky, a jaké jsou pribéhy a motivace za nimi skryté. Podle
zédznamu San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA) byl Raad inspirovéan reakcemi svédku
na udalosti 11. za¥i 2001, ktefi si pamatovali nddherné modrou oblohu nad manhattanskym sky-
line plnym koute a popela. Raad ztélesnuje tuto vzpominku v sérii inkoustovych tisku, kde kazdy
odstin modré predstavuje jednu z moznosti barvy oblohy v tento den.

Reeve Schumacher je renomovanym umélcem v oblasti moderni fotografie. Jeho préce je
znama svou hlubokou, symbolikou a emoénim nabojem, ¢asto inspirovanym tématy jako je smrt
a lidska existence. V jeho vyznamné sérii*®® Nothing but Blue Skies lze nalézt fotografie, které vy-
uzivaji symboliku v kontextu moderni umélecké fotografie inspirované smrti. Jedna se o jedno
z nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich dél Reeve Schumachera. Tato série je zndma svym minima-
listickym stylem a jednoduchymi kompozicemi, které zahrnuji nebe a vzdusné scény. Jednim
z hlavnich motivi je symbolika nebe. Nebe je ¢asto chapano jako misto spojené s nadéji, vécnosti
a transcendenci. Schumacher ve svych obrazech vyuziva nebe jako metaforu pro néco vice, nez
co vidime na povrchu. Jeho fotografie maji tendenci vyvolévat otazky o nasem vztahu k smrti
a vécnosti. Snimky jsou Casto jednoduché a abstraktni, ¢asto se jedna o obrazy nebe s minimem
dalsich prvku, které zvyraznuji prostor a ponechavaji divaka v pozici reflexe. Pouziti modré barvy,

ktera dominuje na obrazech, pridavé k celkovému dojmu klidu a mysti¢nosti. Reeve Schumacher

129 The symptomatology of a surpassing disaster: Narrativization and temporality in the work of Walid Raad, Kaja Kraner, 2020.
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udalosti v oblasti umélecké fotografie.
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se inspiroval nejen smrti jako tématem, ale také jeji symbolikou. Schumacherova prace se pokousi
vyjadrit tyto slozité myslenky a emoce prostirednictvim fotografii, které jsou ¢asto jednoduché, ale
hluboce dojemné.

Podobné Thomas Ruff, vyznamny soucasny némecky fotograf, ve svych dilech ¢asto zkou-
ma tézka a komplexni témata, jako je smrt. Ruff vyuziva symboliku a abstrakci, aby vyjadril hluboké
a Casto neprijemné aspekty lidské existence. Prikladem je série Nights zobrazujici no¢ni scény, které
na prvni pohled pusobi nevinné, ale p¥i blizsim prozkoumani odhaluji latentni nasili a smrt. Mnohdy
velmi tmavé fotografie v tomto souboru byly vytvofeny pomoci techniky citlivé na infracervené
svétlo, coz dodava scénam neobvyklou a surredlnou atmosféru. V ramci své série Jpeg, zahajené
v roce 2004, pouzil Ruff techniku chromogenniho tisku pro prezentaci digitalnich obrazku reflektu-
jicich teroristické dtoky 11. zari 2001," které ziskal z internetu a z raznych tiskovych materiélu.
Jeho zaméreni na digitalni geometrickou strukturu, které je klicova pro forméat JPEG — bézny kom-
presni format digitalnich obréazka, bylo stézejni. Ruff objevil, Ze pri zvétSovani téchto obrazkh se
pixelova struktura méni na viditelné ¢tvercové bloky, coz bézné ptisobi jako vizuélni chyba. Avsak
pro Ruffa to predstavovalo zajimavy vizualni prvek, ktery mohl obohatit divacky zéazitek. Zblizka
tyto obrazy vypadaji jako abstraktni geometrické vzory, zatimco z dalky se jevi jako jasné defino-
vané fotografické scény.

Sean Adair je fotograf, jehoz dilo je téz tizce spojeno s tragickymi udélostmi 11. z&ii 2001.
Jeho fotografie, které zachycuji momenty, kdy letadla narazila do budov Svétového obchodniho
centra v New Yorku, jsou povazovany za ikonické zaznamy tohoto dne. Adairovy snimky zahrnuji
okamzik, kdy jizni véz Svétového obchodniho centra vzplanula po narazu uneseného letu United
Airlines 175. Tato dramati¢nost a naléhavost v Adairovych fotografiich odhaluji silu a dopad tohoto
historického dne na cely svét. Udalosti 11. zari 2001 predstavovaly nejen dramaticky moment v historii,
ale také vyznamny bod v oblasti fotozurnalistiky. Fotografové jako Sean Adair a mnoho dalsich, kteri
déni dokumentovali, hrali klicovou roli ve zprostredkovéni této tragédie verejnosti. Jejich snimky
poskytly nezbytny vizuélni kontext a prispély k historickému zaznamu udalosti tohoto dne.

Joan Fontcuberta, katalansky konceptualni umélec a fotograf, je znamy predevsim diky
svym pracim zkoumajicim pravdivost fotografie. Jeho dila ¢asto kombinuji realitu s fikei a vy-
uzivaji fotografii jako prostiedek k vyjadfeni ironie a kritiky. Jednou z jeho vyznamnych sérii je
Googlegram-9-11-NY. V této sérii Fontcuberta vyuziva Google jako nastroj k vytvareni dél. Vybral
klicova slova, kteréd zadal do vyhledavace Google, a na zakladé nich systém nahodné vybral tisice
malych obrazku. Tyto obrazky pak Fontcuberta pomoci bezplatného softwaru sklada jako mozai-
kové dlazdice do jednoho velkého obrazu. Fontcuberta ale vyuziva Googlegramy i k poukézani na
dalsi problémy. Naptiklad ve svém dile Abu Ghraib vytvoril skandal6zni obraz americké vojakyné
Lynndie England, tahnouci nahého vézné jako psa na voditku, a to vyhledavanim jmen osob zapo-
jenych do vézeniskych krutosti. V jiném dile UkriZovdni vyhledaval slova jako muceni, mucednik
a vykoupeni, aby znovu vytvoril ikonicky zpravodajsky obraz Iracana muceného v pozici Jezise
Krista. Fontcubertovy Googlegramy mohou byt sestaveny z malych obdélnikt, pfipominajicich
pixely, ale nemaji studenou vzdalenost digitalnich jednicek a nul. Jeho dila jsou jakymsi ostrym

tderem do tvare, ktery vyzyva k probuzeni ze slepoty viiéi medialnim obraziim a manipulaci.

131 Adam Broomberg & Oliver Chanarin také refletuji 9/11 v knize War Primer 2 (2018).



Jojakim Cortis a Adrian Sonderegger, dva vyznamni fotografové, se ve svém projektu Icons
zamétuji na pretvareni historickych fotografii, které zachycuji tragické udélosti. Tento projekt neni
jen obycejnou reprodukei historickych snimku, ale zaroven prinasi novy pohled na udélosti, které se
staly ikonickymi v nasi kolektivni paméti. Cortis a Sonderegger prostrednictvim svého umeéni zkou-
maji, jak se tyto udalosti vryly do nasi spolec¢né historie a jak se staly symboly ur¢itych aspekt lidské
existence, véetné smrti a ztraty. Jejich prace se vyznacuje peclivou rekonstrukei téchto historickych
scén v miniaturach, které pak fotografuji. Tento proces vyzaduje znacnou miru dikladnosti a ume-
leckého citéni, nebot detaily scén jsou reprodukovany s ohromujici presnosti. Napriklad, v jednom
ze svych dél Cortis a Sonderegger zrekonstruovali fotografii z atentatu na Johna F. Kennedyho. Tento
obraz, ktery zachycuje tragickou udalost, je prezentovan tak, aby divak reflektoval nejen samotné
udalosti, ale i jeji vyznam a dopad na spole¢nost. Dalsi vyznamnou praci v ramci projektu Icons je
rekonstrukee fotografii z pozaru vzducholodi Hindenburg nebo teroristického ttoku z 11. zari 2001.
Cortis a Sonderegger timto zptisobem propojuji historicky moment s aktualnimi otazkami o techno-
logickém pokroku a jeho dopadech na lidské byti. Projekt Icons tak neni jen o reprodukei historickych
fotografii, ale o promysleni a pretvateni téchto obrazii v kontextu soucasnosti. Cortis a Sonderegger
se snazi primét divaky k zamysleni nad tim, jak historické udalosti ovliviuji nasi soucasnost a jaky
maji dopad na nase kolektivni vnimani smrti a ztraty. Jejich dila tak predstavuji unikatni spojeni
historie, uméni a filozofie.

Gerhard Richter, znamy svym inovativnim pristupem ke spojeni fotografie a malby,
je jednou z nejdulezitéjsich postav v modernim uméni. Jeho tvorba, ktera zahrnuje foto-malby,
abstrakce, sklenéné a zrcadlové konstrukce, tisky, sochy a instalace, predstavuje fascinujici
propojeni tradi¢nich a modernich technik. Richterova dila ¢asto vychézi z fotografii z masmédii
a popularni kultury.” Tyto foto-malby vyuzivaji obrazy z vefejnych zdroja a kladou otazky tykajici
se reprezentace a nejistoty. Jeho foto-malby jsou zvlast pozoruhodné zptasobem, jakym prekladaji
fotografické idiomy do malitského média. Touto technikou vznikaji malby, které vytvareji opticky
efekt fotografického rozmazani. Richterova tvorba zahrnuje sirokou skalu témat, od banélnich
situaci a anonymnich postav po zndmé krajiny, které divakovi pripadaji povédomé a pohodIné.
Jeho dila nejsou pouhymi kopiemi fotografii, ale maji vlastni strukturu, ktera z fotografie esteticky
Cerpa a transformuje ji do malby. Richtertv zptisob préce s historickymi a kulturnimi tématy, ktery
casto zahrnuje osobni a kulturni vnimani valky, fragmentace a ztracené identity, mize poskytovat
néhled do jeho vnimani. Richtertv obraz September je prikladem jeho foto-malby, stylu, ktery vy-
uziva od 60. let 20. stoleti. Richter zacal sbirat fotografie v ranych 60. letech a tyto pouzival jako
zéklad pro sva dila. Béhem let se tato shirka vyvinula v archiv, ktery umélec pojmenoval Atlas.
V soucasnosti obsahuje Atlas pres 800 listi s riznymi obrazy, které umélce zaujaly. Shirka za-
hrnuje nékolik fotografii teroristickych ttoku, coz je indikativni pro Richteriv umélecky proces:
umélec rozpozna své téma skrze Atlas, vybere odpovidajici fotografii a pak vytvori malbu. Pro
dilo September si vybral dramaticky moment, v némz druhé letadlo ovladané teroristy narazilo
do Svétového obchodniho centra. Richter nejprve namaloval celou scénu a poté skrabal povrch,
¢imz odhalil bilé tecky na platné. Tento proces zpusobil, Ze ptivodné jasné barvy se promichaly

a vznikly odstiny sedé a hnédé, které dominuji platnu. Richter tak vytvoril efekt rozplyvajiciho se

182 The Idiom in Photography As the Truth in Painting, R. Hawker, 2002.
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obrazu, ktery odrézi zobrazenou scénu rozpadajicich se vézi. Timto zptisobem malba také zapojuje
pamét divaka; zndmy obraz je zastren, nuti divdka znovu si vybavit a prehodnotit svoji vzpominku
na udalosti. Obraz existuje na hranici rozpoznatelnosti, na liminalnim bodé, kde informace, které
obsahuje, se mohou sestavit do nékolika znamych vypravéni, a mysl musi pracovat, aby vytvorila
soudrznost z malo definovanych kontur tvaru a rozmazané barvy. Richterovo dilo mtizeme obdi-
vovat i v Ceské republice diky stalé shirce Lidické galerie, kde v jako jediné instituci v zemi, nalez-
neme autortv obraz. Obraz nazvany Strycek Rudi vytvoreny v roce 1967, o rozmérech 87 x 50 cm,
je olejomalba na platné a zobrazuje Richterova stryce v uniformé némeckého wehrmachtu. Stryc
byl béhem druhé svétové valky vojakem a zemtel kratce pred jejim koncem. Dilo vyvoléva smi-
Sené emoce, nebot predstavuje vojaka v kontextu nacistického Némecka, zaroven vsak zobrazuje
rodinného ptislusnika malife, ktery byl doma vniman jako laskavy a pratelsky. Richtertv obraz
se stal stredobodem kontroverze, kdyz byl umistén v Lidické galerii, misté symbolizujicim utrpeni
zpusobené nacisty béhem druhé svétové valky. Jeho vystaveni naproti vchodu galerie vyvolalo silné
reakce mezi navstévniky a mistnimi obyvateli. Protoze je tento obraz jedinym dilem Gerharda Rich-
tera vystavenym v Ceské republice, je cenény jak pro sviij umélecky vyznam, tak i pro svou finanéni
hodnotu, i kdyz neni urcen k prodeji. Sdm autor ekl k obrazu toto: ,,Spise je to pomnik, je to zptisob
vyrovndni se. Vlastné o ném vim velmi mdlo mimo to, Ze jeho matka a jeho sestra, o ném mluvily. Videl
jsem ho jenom z¥idka, ale velmi mi imponoval. Tehdy mi bylo zhruba 10 let. Mél slusivou uniformu, byl
velmi mily, vtipkoval a velice dobte vypadal. Jesté si vzpomindm, jak postak prinesl telegram s touto
zpravou: vas syn padl. Obé Zeny, tedy moje babicka a moje matka, vyk¥ikly, precetly si ten text podrob-
néji a jesté vic narikaly.“'*

Sophie Ristelhueber je francouzska umélkyné znama pro svou praci reflektujici valku a jeji
dusledky jak na krajinu, tak na lidské télo. Jeji prace ¢asto vyuziva symboliku spojenou se smrti
a zkéazou v kontextu moderni umélecké fotografie. Jednim z jejich nejvyznamnéjsich dél je série
Eleven Blowups z roku 2007. V této sérii Ristelhueber pouzivé digitalné upravené snimky z video-
zédznamu silnic poskozenych bombami. Fotografie zobrazuji zemi, ktera reaguje na nasili jako Zivy
organismus, pricemz kratery a poskozeny asfalt pfipominaji oteviené rany. Ristelhueber ¢asto
pracuje s tématy opakovani a variace ve svych dilech, coz umoznuje hlubsi pohled na chronologii
a historii konflikta a na to, jak jsou tyto udélosti zobrazovany a vnimény. Jednim z jejich vyznam-
nych projektu je také série Fait (1992), ktera dokumentuje nasledky valky v Kuvajtu. Tato série
obsahuje letecké snimky a detailni zabéry pousté po bitvé, které zobrazuji jak fyzické, tak psy-
chologické jizvy zanechané valkou. Ristelhueber vytvorila i sérii Every One (1994), ktera obsahuje
velkoformatové snimky chirurgickych stehti na lidskych télech, coz pripominé rany na povrchu
zemé zpusobené valkou. Dalsi jeji dilo, WB (2005), prezentuje fotografie cest po Zapadnim biehu
Jordanu, které jsou preruseny fyzickymi prekazkami, jako jsou hromady kameni nebo betonové
bloky. Toto dilo reflektuje izolaci a rozdéleni zptisobené politickym a nébozenskym konfliktem.

Christian Patterson je americky fotograf, jehoz série Redheaded Peckerwood je zajimava
svym zptsobem prezentace a vypravy. Ta zahrnuje fotografie, objekty a dokumenty. Patterson ve

své praci kombinuje prvky fikce a autentické prvky z historie, pricemz se zamétuje na tragicky

133 https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/strycek-rudi-obraz-s-pribehem-261840



pribéh dvou teenagert, Charlese Starkweathera a Caril Ann Fugate, ktefi béhem tfidenniho
vrazedného Fadéni v roce 1958 usmrtili 10 lidi véetné ¢lent rodiny Fugate. Pattersonova préce
je ocenovana pro jeho schopnost zachytit a zobrazit nasili a jeho vliv na krajinu. Jeho fotografie
jsou doprovazeny dokumenty a objekty, které pattily vrahim a jejich obétem, véetné mapy,
basné, doznani, plysového zvitatka, kapotové ozdoby a riznych dalsich predméti. Nékteré tyto
materialy jsou objevy, které Patterson ucinil jako prvni a prezentuje je v této sérii. Publikace
Redheaded Peckerwood byla vydana v roce 2011 a ziskala Siroké mezinarodni uznani. Byla vybrana
jako jedna z nejlepsich fotoknih roku 2011 redakcemi The New York Times, The Guardian a Le Monde.
Déle ziskala ocenéni Book Author Award 2012 na festivalu Rencontres de la Photographie v Arles.
Patterson za svou praci obdrzel v roce 2013 prestizni stipendium Johna Simona Guggenheima.
Kromé Redheaded Peckerwood ma Patterson na svém konté dalsi vyznamné projekty, naptiklad
Sound Affects a Bottom of the Lake. Jeho dila byla vystavovéna v riznych galeriich a muzeich, véetné
Robert Morat Galerie v Hamburku a Museum of Contemporary Photography v Chicagu.

Donald Weber je vyznamnym umélcem a fotografem, jehoz préce se vyznacuje hlubokym
zaméienim na temnéji ladéna témata, a to zejména na smrt a konflikty. Weber zacal svou kariéru
jako socialni antropolog, coz mu dodalo hlubsi chapani sociélnich a kulturnich aspekti spolecnosti.
Tuto znalost vyuzil v nasledujicich letech ve své préci jako fotograf, kdy se specializoval na doku-
mentérni fotografii. Jeho série Molotov coctails nas zavede na cestu do svéta moderni umélecké
fotografie, ktera se neboji konfrontovat se syrovou realitou pomoci silnych symboli. Tato série
zachycuje protesty a nepokoje, které vypukly na Ukrajiné v roce 2014 béhem Euromajdanu'®.
Jednou z klicovych slozek téchto udélosti byly pravé Molotovovy koktejly, coz byly doméci impro-
vizované zbrané, které demonstranti pouzivali k boji proti ozbrojenym silam. Autor se zamé¥il na
detailni zabéry téchto symbolu protestu. Fotografie byly porizeny v improvizovaném studiu na
ulicich Kyjeva, kde Weber shromazdil nékolik Molotovovych koktejlu, které byly prineseny nebo
dovezeny obyvateli mésta pro protestujici. Snimky zobrazuji lahve od piva s hotlavou kapalinou
a hadriky, pricemz Weber zdiraznuje, ze ackoliv se jedna o banalni objekty, maji v kontextu pro-
testu velkou silu. Za tento projekt byl Weber v roce 2015 jmenovan fotografem roku v kategorii
»Zatisi“ na Sony World Photography Awards. Molotovovy koktejly nejsou ve Weberové praci jen
prostiedkem boje, ale stavaji se také symbolem odvahy, zoufalstvi a touhy po zméné. Weberova
prace nebyla pouze zalezitosti konkrétniho okamziku na Ukrajiné. Jeji vliv a sila presahuji do oblasti
moderni umélecké fotografie jako celku. Inspirovala dalsi umélce k tomu, aby se vénovali podobné
naroénym tématim a snazili se prostiednictvim svych dél komunikovat o hlubsich lidskych zku-

Senostech a emocich.

Euromajdan byla série masovych demonstraci na Ukrajiné trvajicich od listopadu 2013 do tnora 2014, které vedly k tzv.
revoluci dastojnosti, svrzeni proruského prezidenta Viktora Janukovyce a vzniku prozatimni vlady.
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~ Adam Broomberg & Oliver Chanarin, reprodukce z knihy War Primer 2, 2008
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~ Nahote: Gerhard Richter, September, 2005
~Dole:  Thomas Rulff, Jpeg ny02, 2004
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~ Nahote: Walid Raad, Cotton Under My Feet, 2007

~ Dole:

Joan Fontcuberta, Googlegram-9-11-NY, 2005
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~ Jojakim Cortis & Adrian Sonderegger, Making of 911, datum neznamé
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~ Nahote: Sean Adair, 9-11, 2001
~ Dole: Reeve Schumacher, #1, ze série Nothing but Blue Skies, 2016
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~ Nahote: Christian Patterson, ze série Redheaded
Peckerwood, 2011

~ Dole: Donald Weber, Staropramen II, ze série
Molotov Cocktail, 2014

301 ~



~ Sophie Ristelhueber, Eleven Blowups No 1, 2006
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Jonathon Kambouris, americky fotograf, se ve svém projektu The Last Meals Project zamé-
135

fuje na posledni jidla odsouzenych k trestu smrti. Timto zpisobem propojuje onirickou'™ symboliku
s tématem trestu smrti. Jeho prace evokuji otazky o smrti, spravedlnosti a lidské povaze. V tomto
projektu fotograficky zachycuje posledni jidlo, které bylo servirovano odsouzenym k trestu smrti,
spolu s jejich jménem, vékem a informaci o jejich zlo¢inu. Vysledné obrazy jsou plné symboliky —
jidlo zde neni prezentovano jen jako posledni pokrm, ale jako metafora Zivota, koneé¢nosti a lidské
identity. Kambourisiv pristup je zaroven odrazem Sirsiho trendu v moderni umélecké fotografii,
kde umélci pouzivaji symboliku k prozkouméani hlubokych a ¢asto tabuizovanych témat.

Stejny objekt zachycuje také James Reynolds, avsak pristup a vyjadreni jeho dél se lisi.
Zatimco Kambouris ve svém projektu The Last Meals Project propojuje onirickou symboliku s rea-
litou trestu smrti, Reynolds pristupuje k tématu s jemnéjsim a minimalistickym zptsobem, pres-
toze jeho fotografie jsou silné emotivni. Tento minimalisticky pristup zdiraznuje kontrast mezi
zdéanlivou obycejnosti jidla a vaznosti situace, v niz byla podavana. Zatimco Kambourisav pristup
je osobnéjsi a evokativnéjsi, s dirazem na pribéh a identitu jednotlivce, Reynolds se zaméfuje na
vizuélni a symbolickou silu objektti samotnych. Oba fotografové skrze své dila podnécuji divaka
k premysleni o tématu smrti a konecnosti, ale kazdy z nich to déla svym jedinecnym zptasobem.
Kambourisovy obrazy vyzyvaji k zamysleni nad socidlnimi a moralnimi aspekty trestu smrti,
zatimco Reynolds ptinasi reflexi skrze vizualné jednoduché, avsak silné symbolické zobrazeni.

Mat Collishaw, britsky umélec a fotograf jiz zminény'® v kapitole o manipulativnim p¥i-
stupu v moderni umélecké fotografii inspirované smrti, se vénuje tematice smrti a moralnich otazek
prostiednictvim svych provokativnich dél. Jeho série Last Meal on Death Row je poslednim ptispév-
kem k fotografické dokumentaci poslednich jidel odsouzenych k trestu smrti. Tato série obsahuje
obrazy sedmi poslednich jidel véznt na cele smrti, které Collishaw pretvoril do minimalistikych
kompozic ve stylu holandskych mistri. Toto vizualni ztvarnéni nejen odrazi vaznost situace vézn,
ale také slouzi jako neprimy portrét téchto lidi. Ve srovnani s tim se Jonathon Kambouris ve svém
projektu The Last Meals Project a James Reynolds ve svém dile Last Suppers sice vénuji stejnému
objektu se symbolem smrti, ale pristupuji k nému s odlisnymi uméleckymi pristupy. I kdyz vsichni
tii umélci - Collishaw, Kambouris a Reynolds - se zabyvaji stejnym tématem, jejich metody a pre-
zentace se vyrazné lisi. Prace Collishawa je pozoruhodna svymi historickymi uméleckymi odka-
zy a unikatnimi tiskovymi technikami, které prinaseji hloubku a texturu, odlisnou od priméjsich
fotografickych pristupi Kambourise a Reynoldse.

Téma trestu smrti je také nosnym prvkem série The Omega Suites Lucindy Devlin, znamé
americké fotografky. Tato série, kterou vytvériela v letech 1991 az 1998, zobrazuje interiéry popra-
vist ve véznicich ve Spojenych statech. Tyto fotografie, prezentujici mista spojena s trestem smrti,
nabizeji hluboky pohled na prostiedi, které bézné neni vetejnosti pristupné. Prace Devlin byla
verejnosti Siroce predstavena na Benatském biendle v roce 2001, kde vzbudila zna¢nou pozornost.

Jedna z ikonickych fotografii v této sérii ukazuje zluté elektrické kieslo nazyvané Yellow Mama.

135 Onirické symbolika je symbolika spojena se sny a snénim. Pochazi z Feckého slova ,,oneiros®, coz znamena sen. Tento typ
symboliky se ¢asto vyskytuje v literatufe, uméni a psychologii, kde se pouzivaji obrazy a motivy ze snit k vyjéadteni hlubsich,
Casto podvédomych myslenek a emoci. Oniricka symbolika se zaméFuje na intuitivni, subjektivni a ¢asto nelogické prvky,
které jsou charakteristické pro sny, a ¢asto zkouma propojeni mezi snénim a bdélym stavem.

136 Viz str. 254, 255, 265.
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Tento objekt byl zvolen kvuli své vyrazné barvé, ktera byla vysledkem pouziti dostupnych ma-
teriali — stejné barvy, ktera se pouziva na Skolni autobusy. Tato fotografie symbolizuje paradox
pouziti bézného, kazdodenniho objektu ve spojeni se smrticim zarizenim. Devlin, ktera je soucasti
hnuti New Color Photography, se specializuje na fotografie interiéra se specifickym déelem nejen
v USA, ale i v dalsich zemich. Jeji préace casto zahrnuje rtizné série, jako jsou Pleasure Ground,
Corporal Arenas, Water Rites a Subterranea, které se zaméruji na rizné aspekty lidské existence
a interakce s prostredim.

V souvislosti s praci Lucindy Devlin se nabizi zminit vyznamnou historickou publikaci Pa-
lace of Death: A True Tale of 59 Executed Murderers (vydal autor, Columbus) napsanou H. M. Foglem
a poprvé publikovanou v roce 1908. Tento titul nabizi pohled do tehdejsiho systému trestniho soud-
nictvi v Ohiu, zejména do Ohijského statniho vézeni a jeho pobocky znamé jako Ohijska véznice
Annex. Kniha obsahuje podrobné ptibéhy o uvéznéni a popravé vrahti v Ohiu a je hojné ilustrovana
fotografiemi elektrického kresla, popravisté, skuteénych scén poprav, popravenych muzi a vy-
znamnych udélosti z ,,nejvétsiho vézenského zarizeni na svété“. Prestoze byl Fogleho popis kontro-
verzni, jeho prace je povazovéana za dulezity historicky dokument, ktery zachycuje tehdejsi metody
poprav a podminky, v nichz byli vézni udrzovani az do jejich smrti. Podle dostupnych informaci
a referenci byla kniha Palace of Death také povazovana za suvenyr pro VIP a politiky, ktefi navstivili
zarizeni, aby si prohlédli elektrické kieslo a nékdy i sledovali popravy. Tento aspekt poukazuje na
fascinaci vefejnosti popravami a smrti v té dobé. Fogleav zdjem o popravy a jeho detailni zpravy
o kazdém pripadu nabizi nahlédnuti do psychologickych a socialnich aspektu trestniho soudnictvi
a poprav v tomto obdobi. Jeho prace mohla byt inspirovana smrti, ale je dulezita pro pochopent his-
torie trestniho prava a poprav v Americe na prelomu 19. a 20. stoleti. Detailni a autentické zpravy
o popravach, které Fogle poskytuje, véetné fotografii a popisti véznu a jejich zlo¢inu, prispivaji
k nasemu porozuméni historii a vyvoji trestu smrti v USA. Kniha tak muze byt uzite¢na pro his-
toriky, vyzkumniky, studenty prava a vsechny, kdo se zajimaji o trestni soudnictvi a jeho vyvoj.

Rodney Alcala, znamy jako Dating Game Killer, byl americky sériovy vrah, ktery ptsobil
v 70. a 80. letech 20. stoleti. Alcala byl také vasnivym fotografem a jeho shirka fotografii prita-
huje pozornost jak pro svij potencialni vztah k jeho zlo¢intim, tak pro jeji uméleckou hodnotu
a kontroverzni povahu. Alcalovy fotografie casto zachycuji mladé Zeny a divky v raznych pézach
a situacich. Mnohé z téchto snimka maji nejasnou povahu — nékteré se zdaji byt nevinné portréty,
zatimco jiné nesou znamky manipulace a mozného nasili. Tato dvojitost predstavuje hlubsi otazky
o povaze uméni a jeho vztahu k morélce a etice. V kontextu moderni umélecké fotografie, ktera
casto zkouma temnéjsi aspekty lidské existence, véetné smrti a nasili, 1ze Alcalovy fotografie vni-
mat jako znepokojivy prispévek k tomuto diskurzu. Umélci jako Diane Arbus, Nan Goldin, a Weegee
jsou znami tim, Zze svymi fotografiemi oteviraji dialog o marginalizovanych skupinach, osobnich
traumatech a temnych strankéach spolecnosti. Alcalova sbirka, ackoliv je spojena s jeho hraznymi
Ciny, prispivé k diskusi o hranicich uméleckého vyjadreni a etickych dilemat. Jeho fotografie vy-
volavaji otazky o tom, co definuje uméleckou fotografii, kde lezi hranice mezi uméleckym vyjad-
fenim a moralni odpovédnosti, a jak spolecnost reaguje na umélecka dila, ktera jsou spojena
s realnym zlem. Zatimco Alcalovy fotografie mohou byt pro nékoho znepokojivé a kontroverzni,
pro jiné predstavuji fascinujici studii lidské psychologie a morélnich dilemat. Jsou ptikladem toho,
jak fotografie mtze byt pouzita k vyvolani silnych emoci a k zahajeni dtlezitych spolecenskych

diskusi. I kdyz je dulezité si byt védomi kontextu, ve kterém byly tyto snimky porizeny, nelze



poprit, Ze v ramci Sirsiho spektra umélecké fotografie predstavuji zajimavy a provokativni prispé-
vek. Jednim z klicovych aspekti Alcalovy fotografie je jeji schopnost zobrazit povrchovou nevinnost
a skrytou temnotu. Tato dualita je charakteristickd pro mnoho dél moderni fotografie, ktera se
snazi odhalit skryté vrstvy lidské existence. Fotografie v tomto zénru ¢asto prozkoumavaji temna
témata, jako jsou izolace, ztrata identity a smrt, a Alcalovy prace se mohou jevit jako extrémni
priklad tohoto trendu. Pri posuzovani Alcalovy sbirky je dulezité si uvédomit kontext, ve kterém
byly fotografie porizeny. Zatimco nékteré snimky mohou byt technicky kompetentni a esteticky
zajimavé, jejich spojeni s Alcalovymi zlo€iny vrha stin na jakoukoli hodnotu, kterou by mohly mit
jako umeélecka dila. Je to ptipad, kdy moralni a etické otazky prevazuji nad ¢isté estetickymi tva-
hami. V kazdém ptipadé predstavuje Alcalova fotograficka sbirka unikétni a kontroverzni ptipad
v historii umélecké fotografie.

S nasilnou minulosti se fotograficky vyrovnava také Stefan Hunstein, vyznamny umélec,
jehoz prace se vyznacuji reflexi politickych a spolecenskych témat prostrednictvim fotografie. Od
80. let 20. stoleti Stefan Hunstein prijima a modifikuje cizi obrazy, které nasledné zaclenuje do svych
fotoinstalaci. Hunsteinovo dilo se zamétuje na historické udélosti a aktuélni socialni problémy, mimo
jiné na téma osudu obéti holocaustu. Jeho styl zpracovani je srovnatelny s Erikem Kesselem, kdy
obéma jde o zvyraznéni barevné a rozmanité dekady obrazovych déjin 20. stoleti. Hunstein vyuzil
princip ¢éstecné apropriace ve svém cyklu Gesta z roku 2005, kde pracoval s fotografiemi od Hitle-
rova osobniho fotografa Heinricha Hoffmanna. Z ¢ernobilych fotografii vytvari vyrezy zalozené na
gestech, ¢imz ze zabéra odstranuje samotného Adolfa Hitlera — podobnym zptisobem jako by byl
cenzurovan v textu. Tim je Hitler vyloucen z obrazovych déjin némeckého naroda. V jiném dile Die
Augen der Attentdter (OCi atentatniki) z roku 2005 pouzil Hunstein fotografie Gcastniki atentétu na
Reinharda Heydricha v roce 1942 a vytvoril detailni kompozici jejich obliceji, zejména oéi a nosti. Na
velkych ¢ernych lightboxech jsou tak zobrazeny upiené pohledy Jozefa Gabéika, Jana Kubise nebo
Josefa Bublika. Série byla vystavena v Deutsches Technikmuseum v Berliné a v roce 2006 v Kunstve-
reinu v Augshurgu. Kromé Die Augen der Attentdter vytvoril Hunstein fadu dalsich vyznamnych dél,
jako jsou Im Eis (V ledu), Gegenwart...! (Soucasnost...!), a Schon war’s! (Bylo to krasné!), které rovnéz
odrazi jeho schopnost propojit uméleckou formu s hlubokym spolec¢enskym obsahem.

Na o¢i se zamétuje i Josef Hnik, cesky fotograf, ktery ve svych dilech zkouma temnou
a introspektivni stranku smrti. Jeho préace ¢asto vyuziva symboliku stint a svétla, aby vyjadtil
hluboké emoce spojené se ztratou a smutkem. Hnikovy portréty jako naptiklad snimek Shadow
of Time zobrazuji postavu zahalenou ve stinu, symbolizuji smrt a minulost. Hnik se narodil v Praze
a svou uméleckou kariéru rozvijel na Katedie fotografie FAMU v Praze, kde se zaméFil predevsim
na fotografii a grafiku. V rané fazi svého uméleckého vyvoje experimentoval s riznymi technikami,
coz mu poskytlo prostor pro vytvoreni osobitého a origindlniho stylu. Hnika je zde ovséem nutné
zminit kvili jeho sérii Jiné tvdre sériovych vrahii. Série vznikla mezi lety 2008 a 2012 a zahrnuje
prevzaté portréty znamych sériovych vrahd, jako jsou Jeffrey Dahmer, John Wayne Gacy nebo
Ted Bundy. Tyto portréty nejsou pouhym zachycenim jejich fyzické podoby, ale spise studii kon-
trastu a psychologickych aspektu lidské povahy. Kazdy portrét obsahuje dodané vizualni symboly
spojené s konkrétnim vrahem a jeho zlociny. Timto zpisobem fotografie ziskavaji hlubsi vrstvu.
Technicky jsou Hnikovy fotografie vynikajici. Jeho schopnost pracovat s barvami a kontrasty pri-
dava jeho fotografiim silnou vizuélni silu. Série byla vystavena na mnoha vyznamnych uméleckych

vystavach v Ceské republice i v zahraniéi a obdrzela uznani kritiki a umélecké komunity.
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Lennart Grebelius, svédsky umélec, ktery ptisobi v Goteborgu a Londyné, je zndmy svym
uméleckym zaméienim na zakladni aspekty existence, kombinujici logické a méritelné prvky, jako
je ¢as a matematika, s lidskym rozmérem a limity nasi humanity. Jeho prace od 80. let 20. stoleti
zahrnuji rizna média, véetné knih, videi, velkoformatovych tiskt a neonovych znacek. Grebelius
se zamétuje na knihy jako nosic¢e paméti a svédectvi, ale také jako objekty samy o sobé. Pouziva
knihy k shromazdovani a organizovani velkého mnozstvi existujicich informaci ve formé textu,
cisel nebo obrazua. Naptiklad v dile Man’s Inhumanity to Man (1999) jsou ve 43 svazcich uvedeny
osoby, které zemfiely ve valecnych konfliktech béhem 18., 19. a 20. stoleti, pricemz kazdy jednot-
livec je reprezentovan kiizem. Dalsi jeho prace, jako Days at Auschwitz (2015), obsahuji vynatky
z deniku lékaiti v koncentracnich taborech a jsou soucasti trilogie, jez ilustruje holokaust vyhradné
pomoci citaci osob popisujicich svou kazdodenni praci na vyhlazovani lidi. V§znamnym projektem
Grebelia je série Unclaimed, kterou vytvoril ve spolupréci s fotografem Hakanem Ludwigsonem.
V této sérii jsou zaznamenany nahrobky stovek véznu pohirbenych na hibitové Joe Byrd v Huntsville
v Texasu. Ludwigson fotografoval kamenné kiize proti identickému éernému pozadi a k fotografiim
pripojil tabulky se seznamem informaci o zesnulych, jako jsou jména, zlociny, doba véznéni a zptisob
smrti. Grebelius je také znamy jako podnikatel a filantrop, coz doklada jeho mnohostranny pristup

k uméni a spolecenské angazovanosti.



~ Nahote: Josef Hnik, Jiné tvdre sériovych vrahii, 2008-2012

~ Uprostied: Rodney Alcala, bez ndzvu, datum neznamé

~ Dole: Stefan Hunstein, Die Augen der Attentiter series, Nr. 6
(Josef Bublik), 2005
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Sentence:

&\1‘ -
Executed:

State:

Ted Bundy

Steak, eggs, hash
braowns, caffee

Death-by electric

cehair N &

L —

January 24, 1989
T:léam

Florida

THIS WAS DAVID SPENCE'S LAST MEAL. EXECUTED IN 1997. PRESUMED INNOCENT SINCE 2000.
IF YOU CAN'T STOMACH THIS, ACT. SIGN UP THE PETITION AGAINST DEATH PENALTY AT FACEBOOK COM/AMNESTYPR.

~ Nahote: Jonathon Kambouris, Ted Bundy, ze série Last meal, datum neznamé

~ Dole:

James Reynolds, ze série Last Suppers, datum neznamé



~ Mat Collishaw, Sammie Felde Junior, ze série Last Meal on Death Row, Texas, 2010
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~ Nahote: Lucinda Devlin, Komora pro smrtici injekei, statni véznice Nevada, Carson City,
ze série The Omega Suites, datum neznamé

~ Dole: Lennart Grebelius, ze série Unclaimed, datum neznamé
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Sophie Calle, viznamna postava ve svété moderniho uméni, se proslavila svymi unikatnimi
a emocionélné nabitymi projekty, které se casto zabyvaji tematikou smrti a ztréty. Jeji dila, charak-
teristicka propojenim fotografie, textu a instalaci, odhaluji intimni pohled na smutek, vzpominky
a osobni zkusenosti. Projekt Take Care of Yourself, ktery byl poprvé predstaven na Benatském bienéle
v roce 2007, predstavuje originalni pristup k tématu ztraty a odmitnuti. Calle zde vyuziva e-mail,
ktery obdrzela od byvalého pritele, ukonéujiciho jejich vztah, jako vychodisko pro sérii uméleckych
interpretaci. Tento e-mail byl predén riznym Zenam - véetné tanecnic, pravnicek, psycholozek
a dalsich - které byly pozadany, aby na néj reagovaly skrze svou profesni perspektivu. Vysledkem
je rozmanita a fascinujici kolekce praci, které zahrnuji fotografie, texty, videoinstalace a dalsi
média. Toto dilo odhaluje nejen osobni ptibéh Calle, ale také reflektuje Sirsi spektrum zenskych
zkugenosti a emoci. Dalsim klicovym dilem Calle je kniha Rachel, Monique (Editions Xavier Barral,
Pariz, 2017), ktera se soustiedi na smrt a odkaz jeji matky. Tento projekt je sbirkou ptibéhu, foto-
grafii a objektu, které mapuji zivot a smrt Sophiiny matky, obsahujici mimo jiné fotografii hrobu
s napisem ,mother“ (matka). Skrze tento osobni a zaroven univerzalni pristup Calle zkouma témata
smrti, paméti a smutku. Jeji prace pritom ¢asto balancuje na hrané mezi humorem a tragédii,
osobnim a obecnym. Sophie Calle, jejiz tvorba je uznévana po celém svété, byla vystavovana
v prednich mezinarodnich galeriich a muzeich, jako je Centre Georges Pompidou v Patizi, Musée
d’Art Moderne de la Ville v Patizi, Museum Boymans van Beuningen v Rotterdamu, Institute of
Contemporary Art v Bostonu, Tel Aviv Museum of Art nebo Hara Museum of Contemporary Art
v Tokiu. Jeji prace je zndma pro sviij inovativni pristup k fotografii a za to byla v roce 2010 ocenéna
prestizni Hasselbladovou cenou za fotografii. V roce 2017 byla navic nominovana na cenu Deutsche
Borse Photography a Foundation Prize Infinity Award v kategorii uméni od International Center of
Photography v New Yorku. Calle se vénuje nejen osobnim témattim, ale jeji prace ¢asto zahrnuje
§irsi socialni a kulturni otazky. Jeji metody, které spojuji umélecké a dokumentarni prvky, casto
vyvolavaji diskusi a zamysleni nad hranicemi mezi soukromym a verejnym, skutecnosti a fikei,
uménim a zivotem. Jeji tvorba je silné autobiograficka, ale zaroven se dotyka univerzalnich lid-
skych zkusenosti, coz ji ¢ini viznamnou postavou v sou¢asném uméleckém svété.

Hrobova mista v kontextu moderni umélecké fotografie inspirované smrti lze nalézt také
v mém souboru (Robert Kiss) Neproplaceno (2015). Ten zkouma hrobova mista na kladenském
hibitové s nalepkou ,Neproplaceno“. Tato oznaceni sdéluji, ze hroby jiz nejsou spravovany jejich
ptivodnimi majiteli a brzy mohou byt spravcem hibitova odstranény a zlikvidovany. Nélepky pred-
znamenavaji likvidaci hrobu, tedy nééeho, co se zdé byt vééné klidné a trvalé. Ale i to prirozené
podléha kolobéhu Zivota, a tak jejich mista prevezmou ¢asem jini zdjemci. Spravei hbitovi a jejich
zaméstnanci tento fakt védomé nebo nevédomé reflektuji ponékud satiricky tim, Ze pres portréty
zemielych nebo pod gravirované napisy (,,pokoj“, ,,rodina“ nebo ,spéte blahy sen“) umistuji znamku
NEPROPLACENO, ktera v tomto kontextu vytvari originalni tragikomicka zatisi.

Denis Tarasov je fotograf, jehoz préce se vyznacuji mimoradnou vizuélni silou a hlubokymi
kulturnimi referencemi. Jeho sérii fotografii zvanou Essence, ktera byla vytvorena v roce 2013,
se stala znamou diky jejimu specifickému zaméreni na extravagantni nahrobky, které najdeme
ve méstech jako je Jekatérinburg v Rusku a Dnépropetrovsk na Ukrajiné. Tyto nahrobky, které
jsou Casto spojovény s tzv. ,mafianskymi valkami“ a zobrazuji zesnulé tak, jak si préli byt zapa-
matovani: v luxusnich autech, s drahym alkoholem nebo v oblibeném kozeném obleceni. Kazda

z téchto fotografii zachycuje ndhrobek s portrétem zesnulého v Zivotni velikosti, Casto zaobirajici
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se symboly bohatstvi a materialniho aspéchu, jako jsou draha auta nebo Sperky. Tarasovova prace
byla vystavena na mnoha mistech, véetné Saatchi Gallery v Londyné, kde byly jeho fotografie ze
série Essence prezentovany jako soucast vystavy Body Language. Tato vystava se pokusila prokazat,
ze figurativni uméni je stale Zivé, a Tarasovovy fotografie mobsterskych nahrobnich kamend byly
povazovany za vyznamny prispévek k této diskusi. Jeho fotografie byly popséany jako ,cenné dia-
manty*“, které se vyclenuji ze spolecného ramce télesnosti nebo figurativniho uméni.

William Christenberry, vyznamny americky fotograf, malit a sochar, je znamy svymi
pracemi, které zachycuji jizni americké prostredi, zejména krajinu a architekturu jeho rodného
Hale County v Alabamé. Jeho dila jsou ¢asto povazovéna za vyrazné priklady moderni umélecké
fotografie, které se zabyvaji tématem smrti, ¢asu a paméti. Christenberryho dilo vyznamné prispélo
k rozvoji fotografického média. Autor cilené fotografuje stejné mista a objekty v riznych ¢asovych
obdobich, ¢imz sleduje zmény a starnuti v krajiné a strukturach. Jednim z jeho znamych dél je
Child’s Grave with Pink Rosebuds, Hale County, Alabama (1975). Tato fotografie zobrazuje détsky
hrob, ktery je jemné ozdoben rtzovymi ruzickami. Christenberry ve fotografii mistrné zachycuje
kontrast mezi krasou kvétin a smutkem ze ztraty ditéte, coz vytvari silny vizualni i emocni dojem.
Podobny motiv lze nalézt také na fotografii Child’s Grave with Lamb, Hale County, Alabama (1981).
Na této fotografii je zobrazen détsky hrob s figurkou jehnéte, symbolem nevinnosti a €istoty. Tato
fotografie, podobné jako jeho ostatni dila, odrazi Christenberryho zdjem o zachyceni kulturniho
vyznamu jiznich tradic a rituéld, zivota a kultury.

Hrobové misto zachycuje téz Jeff Wall na fotografii nazvané The Flooded Grave (1998-2000).
Ta je prikladem moderni umélecké fotografie, kterd vyuziva symboliku prekracujici tradi¢ni hranice
dokumentérni fotografie. Dilo predstavuje scénu zcela konstruovanou Wallem, avsak s nddechem
dokumentérniho realismu. Fotografie je vysledkem témér dvouleté prace, pricemz fotografie byly
potizeny na dvou vancouverskych hibitovech béhem nékolika mésict. Snimek je zvlastni tim, ze
zobrazuje otevieny hrob, ktery je zatopeny vodou, ve které se ovsem nachazi morsky zivot. Tento
surrealisticky prvek byl vytvoien ve studiu, kde pomoci specialisti na morsky zivot vytvoril Wall
zivy vodni ekosystém v nadrzi vyrobené z odlitku skute¢ného hrobu. Wall v tomto konkrétnim dile
pouziva pokrocilé fotografické a pocitacové technologie, aby vytvoril ,,obraz* pripominajici kompo-
zici, méritko i ambice nejvétsich historickych maleb. Wall tim dosahuje pocitu zvlastniho snového
hyperrealismu. Zajimavym aspektem tohoto dila je i jeho prezentace. Fotografie je prezentovana
jako lightbox, coz je technika, kterou Wall ¢asto vyuziva."” Tato metoda prezentace dodéava dilu
jistou hloubku a vizualni efekt umocnujici jeho velky format.

Cely hibitov pak najdeme na fotografii Gregora Sailera, rakouského fotografa, jenz je
znamy pro svou schopnost zachytit ve svych dilech neobvyklé architektonické struktury. Sailerova
prace Casto vyzaduje mésice vyzkumu a prace v extrémnich podminkach, véetné téch arktickych.
Na dokumentaci pak autor vyuziva velkoformatové kamery. Tu pouzil také v pozoruhodném pro-
jektu The Potemkin Village, ve které Sailer zkouméa a dokumentuje fadu falesnych fasad a struktur

vytvorenych pro rizné ucely po celém svété, véetné vojenskych vycevikovych stredisek. V této sérii

Viz fotografie Dead Troops Talk (1992) na s. 275.



se Sailer soustfedi na objekty, které jsou navenek atraktivni nebo obvyklé, ale ve skutecnosti se jedna
o kulisy nebo konstrukece bez odpovidajiciho vyuziti. Projekt ukazuje, jak se architektura mize stat
nastrojem manipulace a iluze. Ve své préci napriklad zminuje idylickou francouzskou vesnici, ktera
je ve skutecnosti vojenskym cvicistém, stejné jako falesné vesnice v pousti Mojave v Kalifornii, vytvo-
fena americkou armadou jako tréninkové stredisko. Sailerova fotografie Tiefort City VIII, Fort Irwin,
US Army, Mojave Desert, California, USA ukazuje préavé tento bizarni objekt — vojenské stredisko
Fort Irwin National Training Center — na pozadi lokalniho htbitova.

Neobvyklé udélosti na pozadi bézného hrbitova nalezneme rovnéz u Polixeni Papapetrou,
australské fotografky, ktera ve své tvorbé casto zkouma témata spojena se smrti, ztratou a pomiji-
vosti. Tento aspekt jeji prace je zretelny zejména v pozdéjsich sériich, kde symbolika a atmosféra
fotografii odkazuji na velmi osobni témata. V ramci své série Elvis Immortal se autorka soustredila
na zpusob, jakym odkaz Elvise Presleyho preziva v moderni popularni kulture. Skrze fotografie
jeho obdivovatelt a imitatorti zkoumala udrzovéni a transformaci jeho image. Vytvorené snimky
odhaluji, jak vefejnost prebira a adaptuje Elvisovu osobnost. Série se vyrazné lisi od jejich pozdéj-
sich dél, ktera se vénuji predevsim détské identité a symbolice.

Aleksandar Rafajlovié, narozeny v roce 1957 v Berane v Cerné Hofe, je vyznamny umélec,
ktery se vénuje malbé, fotografii a dalsim formam vizualniho uméni. V poslednim desetileti zménil
médium a nahradil svij malitsky stétec fotoaparatem, ale zachoval sviij osobity vytvarny jazyk.
Jeho dila ¢asto reflektuji abstraktni reflexivitu, pricemz kazdé dilo je peclivé promyslené jako in-
telektuélni idea a myslenkova konstrukce. Rafajlovicovy fotografie asto obsahuji symboly smrti
a prozkoumévaji hranice mezi materialnim a duchovnim svétem, mezi zivotem a smrti. V§yznamna
dila zahrnuji série fotografii Sezona a Ruke, které maji autobiograficky charakter, a série Rua da
Alegria — Ulica radosti zamétena na motivy ze hibitova, naptiklad svaté figurky a kvétiny, které

komunikuji s tématem smrti a paméti.
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~ Nahote: Denis Tarasov, ze série Essence, 2013

~Dole:  Polixeni Papapetrou, ze série Elvis Immortal, Imitétor Elvise Mark
vyjadfuje svou dctu u Elvisova pamatniku v Melbourne, 1992

~ 314



FATHER R |

~ Nahote: Robert Kiss, Neproplaceno, 2015
~ Dole: Sophie Calle, Father, Mother, Brother (45), 1990
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~ Nahote: Jeff Wall, The Flooded Grave, 1998-2000
~Dole:  Gregor Sailer, Mars Corner II. US-Army Mojave Desert, USA, 2016
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~ Nahote: Aleksandar Rafajlovi¢, Zemlja, 2004
~Dole:  William Christenberry, Hrob ditéte s jehnétem, okres Hale, Alabama, 1981
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Pavel Maria Smejkal, narozeny v roce 1957 v Ostravé, je predstavitelem soucasné umé-
lecké fotografie. Absolvoval Veterinarni univerzitu v Kosicich a Institut tvarci fotografie na Slezské
univerzité v Opavé. Vénuje se volné fotografii a je také kuratorem a pedagogem. Jeho prace je znama
pro sofistikované konceptualni a reflexivni pristupy, které casto zpochybriuji tradi¢ni vnimani foto-
grafie. Vyznamnym projektem vyuzivajicim symboliku je jeho série Fade Out, ktera se sklada ze
sbirky nalezenych fotografii. Tyto snimky, pripominajici dila Christiana Boltanského, jsou ve sku-
te¢nosti monumentalizované snimky z hibitovii. Proces blednuti ¢i vymazavani, ktery na nich pro-
bih4, je podle Smejkala jakousi inverzi procesu vzniku fotografie. Tento projekt reflektuje blizky
vztah mezi paméti a fotografii. V kontextu moderni umélecké fotografie inspirované smrti a pouzi-
vajici symboly v podobé fotografovani nahrobku nebo jejich ¢asti, vytvari Smejkalovo dilo zajimavy
dialog s dily jinych umélet, jako jsou Jareslav Vraj a jeho série Kasemata vzpominek, Michel Vanden
Eeckhoudt se sérii Remembering slavery series, Kris Vervaeke se sérii At Infinitum, Xavier Zimbardo
se sérii Metamorphosis — We Shall Vanish, Rahul Talukder se sérii Faded History of the Lost, Torben
Eskerod se sérii Campo Verano, Lucie Prasilova s fotografiemi ze série Vzpomindme, a dalsich, ktef{
se také zabyvaji podobnymi tématy. Vizualni a obsahova podobnost mezi Smejkalovymi fotografiemi
a pracemi téchto umélcu je napadna, ale zaroven kazdé dilo nabizi unikatni pohled a interpretaci
tématu.

Rahul Talukder je vyznamny dokumentarni fotograf z Bangladése, narozeny v roce 1991.
Jeho prace se zaméruje na socialné-politické a kulturni otazky, pricemz vyznamnym milnikem
v jeho kariére byla série fotografii dokumentujicich kolaps budovy Rana Plaza v roce 2014, za kterou
obdrzel ocenéni World Press Photo v kategorii Spot News Story. V roce 2015 ziskal ocenéni v pro-
fesionalni kategorii Konceptualni fotografie na Sony World Photography Awards. Jeho prace Faded
History of the Lost (Zbledla historie ztracenych) ziskala uznéni pro jeji silnou vypovédni hodnotu a
schopnost zachytit vyjimeénym zptsobem smutné dédictvi tragédie kolapsu Rana Plaza. Tento
incident zduraznil kruté pracovni podminky v textilnim primyslu v Bangladési a mél siroké me-
zinarodni dopady. Talukderovy fotografie zachycuji nejen tragédii a smrt, ale i odolnost a boj lidi,
kteti byli témito udalostmi postizeni. Cernobilé vytvarné portréty na Talukderovych fotografiich
byly vystaveny na mnoha mezinarodnich vystavéach a objevily se v prednich svétovych médiich,
véetné New York Times, Wall Street Journal a The Guardian. Jeho schopnost zachytit silné vizualni
pribéhy ptispéla k vétsimu povédomi o socialnich a politickych problémech v Bangladési i mimo
ni. Jeho prace je povazovéana za vyznamny prispévek k moderni umélecké fotografii, zejména
v kontextu jejiho vyuziti k vyjadieni symboliky smrti a lidské odolnosti.

Socio-kulturni a politicka symbolika se objevuje i v dilech Xaviera Zimbarda. Francouzsky
fotograf ve svém projektu Phantoms of the City zkouma rtizné aspekty méstského Zivota, véetné
témat spojenych se smrti a zdnikem. V kontextu moderni umélecké fotografie je tieba poukazat
také na Zimbardovu sérii Metamorphosis — We Shall Vanish vyuzivajici symboliku metamorfézy
a zmizeni k vizualizaci smrti a prechodnosti. Metamorféza v uméni ¢asto symbolizuje transfor-
maci, obnovu nebo prechod z jednoho stavu do druhého, coz miize v kontextu smrti predstavovat
prechod z fyzické existence do jiné formy nebo stavu byti. To Zimbardo fotograficky znazornuje
pomoci mizejicich portrét, siluet z byvalych néahrobnich fotografii. V sérii Metamorphosis 1ze
nalézt také mensi cykly jako Lost Beauties, Monks of Dust nebo Short Lived, které se rovnéz vénuji

smrti v symbolické roviné.



Fotograficka série Krise Vervaekeho Ad Infinitum prezentuje taktéz fotografie portrétd na
néahrobcich. Tato série obsahuje vice nez 1 000 fotografii z hongkongského htbitova Chung Yeung,
z nichz nékteré zustavaji prekvapivé zachovalé a detailni, zatimeo jiné jsou tak poskozené, ze zu-
stava pouze mala ¢ast pivodni podoby. V knize, ktera soubor tispésné uzavira, jsou fotografie ano-
nymni, beze jmen, pribéhi nebo jinych referenci, pouze jako médium v rtiznych stadiich rozkladu.
Vervaeke svou praci ukazuje silu individuélniho obliceje i kiehkost lidského téla.

Michel Vanden Eeckhoudt byl belgicky fotograf znamy predevsim pro své ¢ernobilé foto-
grafie zvitat. Narodil se v roce 1947 v Bruselu a zemrel v roce 2015 ve véku 67 let ve stejném mésté.
Spolecné s Christianem Caujollem spoluzakladal agenturu VU. Jeho préce byla charakteristicka
preciznim, ¢asto az krutym okem, kterym dokazal zvirata v zoologickych zahradach prezentovat
v trvalé roviné smutku. Eeckhoudt zacal svou kariéru ve fotozurnalistice, ale brzy se zacal véno-
vat osobnéjsim témattim, zvlasté vztahim mezi psy a jejich majiteli. Jeho fotografie jsou plné
humoru, ale nikdy nejsou jen anekdotické. Jsou elegantni a Cisté, nékteré vyvolavaji adsmév, jiné
vazné otazky. V jeho dile lze najit Siroké spektrum témat, od imigrace v Belgii, pfes reportaze
o soutézich pst, kocek, miminek a mazoretek az po prace na objednavku v Belgii i jinde v Evropé.
Publikoval také nékolik knih, mezi které patii naptiklad Zoologies z roku 1982, Doux-amer a Duo.
V roce 1998 vytvoril sérii Remembering Slavery Series. Tato série vznikla, kdyz se Vanden Eeckhoudt
vénoval fotografovani v riznych koutech svéta, véetné Martiniku, aby zachytil atmosféru a objekty
pripominajici obdobi otroctvi. Martinik je znamy svymi historickymi povstanimi otroku, z nichz
nejvyznamnéjsi se odehrala v letech 1678, 1699, 1748, 1752, 1822, 1833 a predevsim v roce 1848,
coz vedlo ke zruseni otroctvi. Kontrastni ¢ernobila fotografie zachycujici ztrhané linie muzské
postavy cernosského piivodu je tedy silné symbolicky spjata s tématem utrpent, svobody i smrti.

Torben Eskerod, dansky fotograf, je znamy pro své unikatni pristupy k umélecké fotografii.
Ve své sérii Campo Verano predstavuje unikatni interpretaci fotografii umisténych na néhrobcich
v nejvétsim rimském htbitové stejného jména. Eskerod se zamétuje na fotografie jako na pamatniky,
zkouma vztah mezi fotografii, paméti a smrti. Autor ve své praci dokumentuje portréty zemrie-
lych a odstranuje je z jejich pavodniho kontextu. Pouziva zastaralé filmy k zachyceni zvétralych
pohtebnich fotografii, rémovanych kvétinami a opadanymi listy, ¢imz dosahuje nereélnych barev
a evokativnich, Zivych textur. Vyslednym zvétSenim rovnéz zvyraznuje detaily a struktury obrazu,
které tak nabyvaji novych vyznamu. Tyto struktury zaroven ukazuji na vliv ¢asu, jejich material
degraduje, ¢imz pripomina implicitni pritomnost smrti ve fotografii. Eskerodtiv umélecky pristup
k smrti se vyrazné lisi od klasické fotografie.

Dalsi prace Gerharda Richtera v kontextu symboliky smrti v moderni umélecké fotografii
vyvolava otazky o hranicich uméni a o tom, jak uméni zachézi s tématy, jako jsou tragédie a politicky
terorismus. Dilo nazvané 18. Oktober 1977 je fascinujici a kontroverzni sou¢asti moderni umélecké
fotografie. Série obrazi se zamétuje na smrt ¢lenti skupiny Baader-Meinhof, znamé také jako Frakce
Rudé armédy (RAF). Tato radikalné levicova skupina se v 70. letech 20. stoleti v zapadnim Némecku
dopustila Fady teroristickych ¢inti. Richterovy obrazy jsou zalozeny na fotografiich dokumentujicich
smrt ¢lentt RAF, véetné Andrease Baadera, Gudrun Ensslin a Jana-Carla Raspeho, ktefi byli nale-

zeni mrtvi ve svych celach ve Stuttgartu 18. Fijna 1977. Série také zahrnuje obraz Beerdigung, ktery
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zobrazuje pohieb téchto clentt RAF™® ve Stuttgartu. Richter vyuziva techniku rozmazani obrazu™,
coz déava jeho dilim charakteristicky vzhled a prispiva k jejich emocionélnimu dopadu. Tato tech-
nika rozmazani vytvari dojem nejistoty a nejasnosti, coz je klicové pro porozuméni symboliky smrti
v moderni umélecké fotografii. Dilo 18. Oktober 1977 bylo poprvé vystaveno v roce 1989 a nasledné
se objevilo v nékolika prednich galeriich a muzeich po celém svété, véetné Museum of Modern Art
v New Yorku, které dilo nakonec ziskalo do svych shirek v roce 1995.

V kontextu se nabizi také préace neméné vyznamného svétového autora. Christian Boltanski
byl umélcem, ktery ve své tvorbé hojné vyuzival symboliku smrti v moderni umélecké fotografii.
Jeho dila ¢asto reflektovala téma smrti a paméti, coz je vidét na prikladech dél jako Images modeles
(1973-1975), La Vie Impossible (1996) a Personnes (2010). Jeho rana tvorba v 70. letech 20. stoleti byla
soucasti diskuse o roli fotografie jako umélecké formy a postaveni umélce-fotografa. Boltanského
dila casto vyuzivala fotografii k vyvolani pocitu ztraty a smutku, zvlasté v kontextu holokaustu
a historickych tragédii. Jeho prace byla vnimana jako komentér k otazkam paméti a zptsobu,
jakym lidé vnimaji a pamatuji si historické udalosti'*’. Zajimavym prispévkem na téma moderni
umeélecké fotografie inspirované smrti je instalace The Reserve of Dead Swiss obsahujici 42 fotogra-
fickych portrétti muzu, zen a déti rizného véku. Kazda fotografie je ramovéna, umisténa na polici
a naklonéna k zadni sténé. Na kazdém ramu jsou elektrické lampy smérujici svétlo na tvare zob-
razenych. Fotografie jsou usporadany ve trech radach na policich s lehkymi latkami. Instalace je
umisténa na jedné sténé nebo v rohu mistnosti - podle galerie. Boltanski pro tuto instalaci pouzil
fotografie z nekrologti svycarskych novin Le Nouvelliste du Valais. Identita osob je cilené ztracena
kvuli spatné kvalité tisku a odstranéni doprovodného textu. Boltanski o dile The Reserve of Dead
Swiss prohlasil mimo jiné toto: ,,Predpokladdm, Ze ¢dst prace je také o jednoduché fascinaci z pohledu
na hezkého ¢lovéka, u néhoz si predstavujete jeho popel.“ ' Instalace byla poprvé postavena v Japon-
sku v roce 1990 pro s6lovou vystavu na mezinarodnim festivalu Aichi Triennale v Nagoji.

Princip vyuziti vice uméleckych forem za ucelem vytvoreni uméleckého dila se symboli-
kou smrti nalezneme také u Mladena Srbinoviée, vyznamného srbského malite a grafika, ktery
zil v letech 1925-2009. Byl nejen uznavanym umeélcem, ale také se vyrazné angazoval ve spole-
cenském zivoté. Pusobil jako profesor a dékan na Srpska Akademija Nauka i Umetnosti (Akademii
vytvarnych uméni v Bélehradé), byl ¢lenem predsednictva a viceprezidentem Srbské akademie
véd a uméni a také ¢lenem Makedonské akademie véd a uméni. Behem svého Zivota ziskal Fadu
ocenéni, véetné Oktobarské ceny mésta Bélehradu (1958 a 1974) a Sedmojulské ceny (1984). Jeho
dilo The Colours of Death vytvarejici s Boltanskym zajimavy dialog, se skladd z mnozstvi rizné vel-
kych objektu, které jsou usporadany na sténé ve strukturované, ale zdanlivé nahodné kompozici.
Objekty vyuzivaji prevazné cernou, bilou a Cervenou barvu a zda se, ze kazdy z nich nese ur¢ity
graficky nebo ikonograficky prvek, jako jsou krize, hvézdy nebo geometrické tvary. Celkové kom-

pozice pusobi abstraktng, ale s vyraznymi naznaky symboliky smrti a mozna i politiky, vzhledem

138 Téma RAF inspirovalo také Arwed Messmera k vytvoreni knihy RAF: No Evidence / Kein Beweis (2017). Vice podrobnosti
nas. 109, 117.
139 Na principu mizejicich portréti je zaloZeno také dilo Albert od Toma Molloye.

140 Obliquely Shown Crimes, C. Shapiro, 2001.

bt Dle rozhovoru na https://www.sculptureclubjournal.com/journal/boltanski



k pouziti ervené barvy a hvézdy, kterd muze evokovat komunistickou symboliku. Tato kombinace
prvk® by mohla naznacovat komentér k otazkam Zivota a smrti, mozna ve vztahu k historickym
nebo socio-politickym udalostem. Abstraktni ptistup k uméni muaze povzbuzovat divaka, aby se
zamyslel nad vyznamem jednotlivych prvkii a jejich vzajemnym vztahem. Cerna barva ¢asto sym-
bolizuje smutek nebo smrt, zatimco cervena muize vyjadfovat krev, vasen nebo nasili. Bila barva
muZe predstavovat nevinnost nebo éistotu, ale v kontrastu s ¢ernou a ¢ervenou muze ziskat dalsi
vrstvy vyznamu. Vzhledem k tomu, Ze jde o dilo Mladena Srbinovice, je pravdépodobné, Ze bylo
ovlivnéno jeho zkusenostmi a uméleckou praxi ve 20. stoleti v byvalé Jugoslavii, coz bylo obdobi

bohaté na radikalni historické a politické zmény.
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~ Nahote: Jaroslav Vraj, Kasemata vzpominek, 2004

~Dole:  Xavier Zimbardo, Metamorphosis — We Shall Vanish series, datum neznémé
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~ Vlevo nahote: Pavel Maria Smejkal, ze série Fade Out, 2004
~ Uprostted nahote: Rahul Talukder, Faded History of the Lost, Bangladés, 2015
~ Vpravo nahore: Torben Eskerod, Campo Verano, 2009

~ Vlevo dole: Michel Vanden Eeckhoudt, Martinique, ze série Remembering Slavery, 1998
~ Uprostred dole: Kris Vervaeke, Ad Infinitum, 2013
~ Vpravo dole: Lucie Prasilova, Vzpominame, 2007
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~ Nahote: Gerhard Richter, Baader-Meinhof photographs from atlas
(18 October 1977), 1988

~Dole:  Tom Molloy, Albert, detail, plate 1, 2012
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~ Nahote: Christian Boltanski, instalace Reserve
the Dead Swis, 1990

~ Dole: Mladen Srbinovié, The Colours of Death,
1986-1990
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Georgia Metaxas je renomovanou melbournskou fotografkou, ktera se zaméruje prede-
v8im na dokumentarni fotografii. Jeji prace ¢asto zkouma téma identity a ritualt v ramci riznych
komunit a kultur. Metaxas se vénuje portrétni fotografii a ve svych dilech vyuziva estetiku rané
dokumentarni fotografie. Jednim z jejich nejvyznamnéjsich projektu je série The Mourners (Placky),
ktera predstavuje portréty zen, které se rozhodly nosit ¢ernou na znameni trvalého smutku po
ztraté svych blizkych. Z vyrazi na jejich tvarich Ize ¢ist hlubokou pietu i nikdy nekonéici vzpomi-
néani na blizké zesnulé. Tato série je povazovéana za silny prispévek ke vztahu mezi paméti, foto-
grafii a smrti, propojujicim tyto elementy do jednoho celku. Vizualné minimalisticky koncept plny
silnych portréti vznikl v prostiedi mobilniho fotografického studia s ¢ernym pozadim.

Obrazové podobnosti s dilem Metaxas lze najit u Mariely Sancari, argentinské fotografky,
ktera se narodila v Buenos Aires v roce 1976 a v soucasnosti zije a pracuje v Mexiku. Jeji umélecka
prace se soustredi na identitu a pamét a zkoumd, jak jsou tyto aspekty vzajemné provazény a ovliv-
novany casem a prostorem. Jednim z jejich nejznaméjsich dél je série fotografii nazvana Moisés.
Koncept je typologii portrét muzi ve véku 70 let, coz je vék, kterého by jeji otec doséhl, kdyby byl
stale nazivu. Projekt Moisés je tedy inspirovan osobni zkusenosti Sancari. Vznikl poté, co ji a jejimu
dvojceti nebylo povoleno vidét mrtvé télo jejich otce, ktery spachal sebevrazdu. Tato skute¢nost
zpusobila, Ze obé sestry pochybovaly o jeho smrti a mély pocit, Ze vSe byla jen noéni muira. Praci
na sérii se snazila zpracovat sviij zarmutek a ztratu. Kniha vychazejici z této série byla pozdéji
zarazena do mnoha seznamu nejlepsich fotoknih roku 2015. Sancari prezentovala své dilo v gale-
riich Patricia Conde Galeria v Mexico City a Sello de Agua ART Gallery v Tchaj-peji.

Symbolickou rovinu v zobrazovani smrti prezentuje rovnéz Pawel Supernak, polsky
fotograf a fotozurnalista. Je fotoreportérem Polské tiskové agentury a absolventem Institutu
tvarci fotografie na Slezské univerzité v Opavé. Jeho série Hereafter je intenzivnim prizkumem
tématu smrti a lidského téla. Fotografie ukazuji portréty zivych lidi, kteti se rozhodli pro rtizné
formy nakladani s jejich tély po smrti. Supernak zachycuje naptiklad ¢lovéka, ktery se rozhodl
darovat své télo po smrti pro védecké tcely, nebo ndmotnika, ktery si pieje, aby jeho popel byl
rozptylen v mofi, ¢i mladou divku, kterd si préla kremaci. Je zde také portrét Tatarky, ktera vi, ze
bude pohtbena na Mizaru. Supernakova prace prinasi do poptedi otazku, jaky vyznam prikladdme
lidskému télu béhem zivota a po smrti, a ukazuje rtizné kulturni a nébozenské pristupy ke smrti
a pohtbivéani. Supernak priznava, ze samotné fotografovani bylo vice technickou praci, zaméfenou
na kompozici a vyuziti svétla, pricemz hlubsi reflexe a emoce se objevily az pti pozdéjsi préaci na
fotografiich.

Dilo nabité symbolikou je doménou Angela Cricchiho, znamého italského fotografa, jehoz
dilo Gloomy Sunday popisuji detailné také v kapitole o manipulativnim pristupu'* v moderni umeé-
lecké fotografii. Dalsi Cricchiho dila vztahujici se k symbolické roviné zobrazovani smrti najdeme

143

napriklad v sérii Et amare amabam (Milovat jsme milovali), inspirované spisem Confessions'** svatého

Augustina. Tato série se zabyvé vztahem mezi télem a svatosti a zahrnuje imaginarni portréty

142 Viz s. 255, 264.

143 Vyznéni jsou pomérné rozsahlym filosoficko-autobiografickym spisem o 13 knihach, v nichz autor (tehdy jiz hipponsky

biskup) li¢i své bolestné hledani moudrosti a cestu ke kiestanské vire (knihy I-1X) a zamysli se nad otazkami paméti (X),
Casu (XI), smyslu starozakonni knihy Genesis a soupodstatnosti Trojice (XII-XIII).



katolickych mucedniku, Feckych a egyptskych boh, postav z brazilského a kubanského Santeria
nebo Santa Muerte, zenské postavy personifikujici smrt'* v mexickém a americkém lidovém kato-
licismu. Tyto prace jsou prezentovany ve formétu diptychd, coz umoznuje zajimavou vizuélni
a tematickou interakci mezi dvéma spojenymi obrazy. Cricchiho kariéra jako fotografa zacala po
ukonéeni jeho sportovni kariéry. Jako médni fotograf spolupracoval s prednimi mezinarodnimi
Casopisy a vytvarel portréty celebrit. V roce 1997 zalozil svou produkéni spolecnost Lostandfound,
pro kterou tvoril reklamni kampané. Od roku 2001 se Cricchi vénuje také rezii kratkych filmu,
umeéleckych videi a médnich filmu. Po vystavé Gloomy Sunday v muzeu MAK ve Vidni v roce 2009
se rozhodl omezit svou praci v médni fotografii a soustiedit se ryze na uméleckou fotografii. Jeho
dila byla vystavena v muzeich a soukromych institucich v Italii, Nizozemsku, Francii a Rakousku.
Angelo Cricchi je také kreativnim Feditelem magazinu FLEWID.

Belinda Whiting je umélkyné, kterd se ve své praci zaméruje na fotografii a vizualni uméni.
Jeji dilo Sophie’s Story je velmi osobnim projektem, ktery vznikl jako odezva na pred¢asnou smrt
jeji deery Sophie ve véku tii let. Toto dilo je zaméfené na proces smutku a zpracovani ztraty, ale
zéroven slouzi jako oslava mladého Zivota. Soubour je kombinaci jednoduchého textu a fotografii
z rodinného alba, coz dava dilu ptistupny a zaroven intimni charakter. Toto dilo bylo vytvoreno
zejména pro mladsi publikum, aby mu pomohlo lépe porozumét realité kratkého, ale vyjimeéného
zivota. Kniha byla poprvé predstavena na vyznamné mezinarodni vystavé v Narodnim mediélnim
muzeu v Bradfordu a pozdéji i v Dansku a Kanadé. Byla také zahrnuta do dokumentarniho seriélu
pro britsky Channel 4. Kniha Sophie’s Story (iUniverse, Bloomington) byla vydéana v roce 2012 a je
mozné si ji koupit primo od Belindy Whiting na jeji webové strance.

Podobnym citlivym pristupem vizualizuje sva dila Bianca Sistermans, nizozemska foto-
grafka, jejiz dilo je charakteristické zobrazenim malych frustraci a imperfekei Zivota, které jsou
zaroven velmi poetické a esteticky podané. Nékolik jejich sérii predstavila vystava Alledaagse
ergernissen en het Baby zeepaardje (Kazdodenni otravy a Maly morsky konik) v galerii Cokkie Snoei
v Rotterdamu. Jedna z nich, Alledaagse ergernissen (Kazdodenni otravy), zobrazuje kazdodenni
malé az ismévné neprijemnosti, jako jsou vlhké skvrny na zaclonach nebo nevhodné umistény
koberec. Tato dila vyzyvaji k prijeti nedokonalosti naseho Zivotniho prostredi. Sistermans také spolu-
pracuje s basniky a spisovateli, naptiklad s Evou Gerlach a Sasjou Janssen, ktefi svymi basnémi
doplnili jeji fotografie. Dalsi jeji série maji smutnéjsi témata. V sérii Lang zal ze leven! Met mijn
moeder verdween het keuvelen (Dlouho Zila! S moji matkou zmizelo povidani) portrétovala lidi, ktefi
nedavno ztratili svou matku. Symbolik lze nalézt také v projektu Hier besta ik (Zde existuji), ktery
se zamétuje na skupinu basniku pisicich o lidech umirajicich v Gplné samoté, od bezdomoveu po

osamélé seniory.

144 Postavu smrti (smrtky), nalezneme také v dokumentarné ladénych fotografiich Vaclava Jiraska. Aranzovana dila hojné

vyuzivajici téma smrti v symbolické roviné tvori také Svyatoslav Ponomarev Purba, soucasny rusky umélec, ktery se zabyva
nékolika uméleckymi zanry véetné fotografie.
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~ Vlevo nahore: Georgia Metaxas, Mourners #6, fotografie ze série Mourners, 2011

~ Vpravo nahote: Mariela Sancari, fotografie ze série Moisés, 2015

~ Dole: Pawel Supernak, fotografie ze série Hereafter, 2013
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~ Nahote: Vaclav Jirasek, bez ndzvu, datum neznamé

~ Dole: Angelo Cricchi, Santa Muerte, ze série Inacarnate — Et amare
amabam, datum neznamé
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~ Nahote: Belinda Whiting, Sophie’s Story, 1995

~Dole:  Bianca Sistermans, Appels Garden, ze série Hier Besta Ik, 2017
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Tina Enghoff, danska fotografka, video-umélkyné a spisovatelka se proslavila predevsim
svym projektem Possible Relatives. Tento projekt se zaméruje na tematiku odmitnuti, samoty, ne-
viditelnosti i smrti v kontextu modernich socialnich vztahti ve vyspélé spolecnosti. Série Possible
Relatives, realizovana v letech 2002-2004, obsahuje 26 dél, kterd dokumentuji ¢ést lidského zivota,
které jsme svédky malokdy — smrt v podobé stop zanechanych lidmi, ktefi zemfteli sami. Jedna se
sérii zalozenou na fotografiich prazdnych bytq, jejichz obyvatelé zemieli. Tato mista autorka zazna-
menala diky vyjimeénému povoleni vstupu do téchto prostor. Fotografie vyvolavaji pocit existencialni
samoty, kterd je spoleéna nam vsem, a predstavuji nevyiéené a neznamé pribéhy osamélych lidi.
Projekt zpochybnuje predstavu dobie fungujiciho sociélniho stétu a vzbuzuje u divaku jisty neklid.
Sérii se podatilo zakonéit ispésnou publikaci Possible Relatives (Journal, Stockholm, 2004). Enghoff
v ramci své umélecké praxe vytvorila i dalsi vyznamné projekty, jako jsou Dogwalk, Migrant Docu-
ments a Seven Years. Jeji prace se ¢asto zamétuji na marginalizované skupiny a jedince, zkoumaji
téma izolace a socialnich vztahu. Jeji fotografie a videoinstalace byly vystavovany na mnoha mis-
tech, véetné Nikolaj Kunsthal v Copenhagen Contemporary Art Center v ddnské Kodani a Tam-
pere Museum of Contemporary Art ve finském Tampere. Enghoff je rovnéz autorkou nékolika
dalsich knih, mezi které pat¥i napriklad Dogwalk (Journal, Stockholm, 2006) a Migrant Documents
(Journal, Stockholm, 2013). Za svou praci ziskala fadu ocenéni a nominaci, véetné nominace na
Deutsche Borse Photography Prize. Vyznamnym aspektem jejiho uméleckého dila je pouzivani
symboliky a metafor v moderni umélecké fotografii, Casto inspirované tématy jako je smrt, osamé-
lost a socialni izolace.

Na objekty, které zustaly po smrti ¢lovéka, se zamérila rovnéz vyznamna némecka foto-
grafka Tina Ruisinger, ktera se ve své préci zaobira predevsim lidskou smrtelnosti a pomijivosti.
Studovala na Hamburger Schule fiir Fotografie (Hamburska skola fotografie), v International Center
of Photography (ICP) v New Yorku a na Ziircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) (Univerzité uméni
v Curychu). Od 90. let pracuje jako nezavisla fotografka v oblastech reportazni fotografie, portrétt
a tanecni fotografie. Jeji dilo Traces (Stopy), publikované v roce 2017, se zabyva tématem ztraty
a zanechani stop po zesnulych v Zivotech jejich rodin a blizkych. Ruisinger fotografovala pied-
méty, které zlstaly po smrti ¢lovéka, jako jsou osobni véci, fotografie, oble¢eni nebo mista. Tato
dila reflektuji nejen smrt, ale také zivoty téch, kteri zustali. Predméty jsou zobrazeny mimo sviij
puvodni kontext, coz podtrhuje symboliku a jejich vlastni emocionalni naboj. Dalsim vyznamnym
projektem je Ashes (Popel) podrobné predstaveny v kapitole o naturalistickém pristupu v moderni
umeélecké fotografii inspirované smrti. Ruisinger se také vénuje fotografii v oblasti paliativni péce,
kde vyuziva fotografii jako prosttedek pro zkoumani lidskych pribéhu a biografii. Jeji préace v této
oblasti zdtiraznuje vyznam fotografie jako nastroje pro zachyceni a predavani zivotnich pribéhu
a emoci. Ruisinger je ocenovana fotografka, jejiz prace byly vystavovany v sélovych i skupinovych
vystavach v Evropé i v zahrani¢i. Kromé svych nezavislych projektt realizuje Ruisinger také za-
kéazkovou praci jak v redakéni, tak komeréni sféie. Spolupracuje s riznymi institucemi a nabizi
umélecky doprovod v domovech pro seniory, hospicich a nemocnicich, a vede workshopy v domo-
vech pro seniory.

Thomas Demand je némecky umélec, narozeny v roce 1964, jehoz dila se vyznacuji
unikatnim spojenim socharstvi a fotografie, pricemz ¢asto vychazeji z nalezenych obrazi. De-
mand Zije a pracuje v Berliné a Los Angeles a vénuje se vyuce na Vysoké skole vytvarnych uméni

v Hamburku. Ve své tvorbé se zabyva rekonstrukei nalezenych fotografii do trojrozmérnych modelt
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z papiru a kartonu, obvykle v Zivotni velikosti, které poté peclivé osvétluje a fotografuje pomoci
velkoformatové kamery. Po dokonéeni procesu jsou modely vzdy zniceny. Jeho prace Junior Suite
z roku 2012 je fotografickym komentatem k bezohledné povaze tabloidni fotografie a obrovskému
vefejnému zajmu o tragédie celebrit. Reaguje na medialni silenstvi kolem predavkovani Whitney
Houston v roce 2012. Demand byl Sokovan publikaci jedné fotografie, ktera zobrazovala stul,
u kterého Houston jedla krétce pied svou smrti. I tuto scénu autor znovu vytvoril jako dokonalou
alternativu z barevného papiru. Vysledné dilo rusi iluzi intimity vytvorenou bulvarnim snimkem,
Casto oznaCovanym za ,,posledni vecefi“ Houston. Fotografie je dnes také soucasti sbirky National
Gallery of Art ve Washingtonu, D.C. Dalsi Demandova prace, Badezimmer (Koupelna) z roku 1997,
je zalozena na fotografii hotelového pokoje v Beau Rivage v Zenevé, kde byl ve vané nalezen mrtvy
Uwe Barschel, vyznamny némecky politik ze strany CDU. Obé dila, Junior Suite i Badezimmer,
jsou prikladem Demandova zdjmu o reprezentaci a transformaci prostiednictvim fotografie, kde
modely vytvotrené z papiru slouzi jako zaklad pro velkoformatové fotografie casto zobrazujici stopy
posledni lidské aktivity. Modely zaroven reprezentuji zvlastni vztah mezi reprodukei a origindlem,
ktery jeho fotografie zkouma.

Na symboliku smrti a starnuti se soustredi vyznamna japonska fotografka Miyako
Ishiuchi v jeji sérii Mother’s. Ishiuchi se narodila v roce 1947 a zacala se vénovat fotografii ve véku
28 let. Jeji dilo lze rozdélit do ti hlavnich fazi. Prvni faze zahrnuje série Yokosuka Story (1977),
Apartment (1978) a Endless Night (1981), které se vyznacuji zrnitymi ¢ernobilymi fotografiemi. Druha
faze, pocinaje sérii 1.9-4.7 (1989), se zamétuje na lidské télo, zobrazujici razné textury kuze a jizev.
Treti faze zacina sérii Mother’s a je vyznamnym milnikem v jeji kariére. Predstavuje hluboky po-
hled do intimniho svéta ztraty a vzpominek. Tato série byla poprvé predstavena mezi lety 2000
a 2005 a pozdéji reprezentovala Japonsko na Benétském bienéle v roce 2005. V tomto souboru
autorka zachycuje predméty po své zesnulé matce, véetné jejiho spodniho pradla, satd, bot a kos-
metiky. Fotografie v této sérii jsou znamé svou intenzitou a citlivosti k detailu, pricemz kazdy
snimek je vypracovan s vysokym stupném zruénosti, véetné emocionélniho vkladu. Ishiuchi zde
ukazuje, jakym zptisobem mohou osobni predméty nést stopy zivota a stavat se tak tichymi svédky
lidské existence a smrti. Soubor je také na rozdil od prechozich praci vypracovan v barvé, coz pfi-
spiva k povaze dila i jeho silnému vizualnimu dopadu. Jednotlivé fotografie v sérii jsou vyjimeéné
svym zaméfenim na textury a detaily, které v sobé nesou stopy ¢asu a pouzivani. Napiiklad foto-
grafie spodniho pradla nejsou jen statickymi zabéry latek, ale odrézeji osobni ptibéh, minulost
a intimni spojeni s jejich majitelkou. Tyto predméty, zachycené s velkym respektem a jemnosti,
nabyvaji nového vyznamu a stavaji se nositeli vzpominek a emoci. Série Mother’s je oslavou ne-
jen matky Ishiuchi, ale také Zenskosti, starnuti a nevyhnutelnosti smrti. Ishiuchi prostrednictvim
svych fotografii premysli o otazkach identity, paméti a ztraty. Jeji fotografie jsou zaroven osobnim
i univerzalnim vyjadrenim, které rezonuje s mnoha lidmi. Fotografie jsou pozoruhodné pro svou
schopnost zachytit krdsu v béznych, opotrebovanych predmétech. Ishiuchi ukazuje, jak néco tak
oby¢ejného jako staré Saty nebo par bot muze byt preménéno v mocny symbol Zivota a jeho po-
mijivosti. Tim, Ze se zaméruje na drobné detaily, jako jsou stopy opotirebeni na latce nebo zbytky
rténky na $tétci, Ishiuchi transformuje tyto predméty v néco transcendentniho. Uspésny princip
zopakovala originalnim zptisobem v roce 2007, kdy zacala pracovat na sérii Hiroshima, kde foto-
grafovala obleceni a dalsi predméty pattici obétem atomového ttoku na Hirosimu. Tyto predméty

jsou soucasti shirek Hirosimského mirového pamatniku.



Jim Johnston se ve své fotografické praci zaméiuje na inovace, technologie a vztah lidi
k nasemu prostredi. V sérii Medical Simulation, zobrazuje artefakty, které umoznuji studentim
mediciny a klinickym pracovnikim ucit se specialni techniky potiebné v budouci praxi. Diky so-
fistikovanym simulatoram lidskych pacienttt mohou procvicovat a zdokonalovat lékarské zékroky
i procedury. Cilem tohoto projektu je zlepsit klinickou zptsobilost a snizit pocet tmrti (odhadova-
nych na 1-5 %), ktery se v nemocnicich vyskytuje kvuli lidskym chybdm. Simulatory mohou byt
programovany tak, aby reagovaly na injekéné podavané léky a znovu vytvately situace s ohroze-
nim zivota. Soubor tak zachycuje podivuhodné realistické pohledy na predméty evokujici bolest,
utrpeni i smrt. Pro dosazeni co nejvérnéjsi a autentické situace se v ramci této pripravy vyuzivaji
i dalsi rekvizity - falesna krev, synteticky zalude¢ni obsah, odlitky imitujici vazna zranéni a do-
konce i imitace ¢ekaren v nemocnici.

Pomoci silnych symboli komunikuje také piredni japonsky fotograf Nobuyoshi Araki. Autor
je Siroce uznavan pro své unikatni a Casto kontroverzni zobrazeni témat sexuality a smrti. Jeho
prace jsou poutavé a silné osobni, ¢imz vyvolavaji emocionalni reakce a vedou k diskusi o hranicich
uméleckého vyjadreni. Arakiho fotograficky styl je zvlast patrny v sériich Sentimental Journey
a Winter Journey, kde se zabyva ztratou své milované manzelky. Tyto série jsou intenzivnim a intim-
nim pohledem na osobni zkusenost se smrti a smutkem. V Sentimental Journey dokumentuje svij
vztah s manzelkou od zac¢atku az po jeji smrt, zachycuje momenty radosti i hlubokého zarmutku.
Na druhé strané Winter Journey predstavuje jesté temnéjsi a introspektivnéjsi prazkum jeho po-
cit po jeji smrti na fotografiich, které zobrazuji mimo jiné Arakiho manzelku v rakvi. Intimni
a dojemnou poctou Arakiho zesnulé manzelce Yoko je také samostatna kniha ptivodné publikovana
v Japonsku v roce 1993 pod nazvem Shokuji (Magazin House, Tokio) a pozdéji prepracovana pro
anglicky mluvici publikum jako The Banquet (Errata Editions, New York, 2012). Jde o fotograficky
dokumentovat jejich spolecné chvile u stolu, kdyz se jeho manzelka dozvédéla o své nevylécitelné
nemoci. Kniha je slozena ze tfi souvisejicich ¢asti. Prvni jsou veskrze ,komer¢ni“ barevné foto-
grafie jidel porizenych Arakim od roku 1985. Ve druhé ¢asti je text, pisemny denik pojednavajici
o jidle. Ve finalni treti ¢asti potom ¢ernobilé fotografie porizené doma pouze s dostupnym svétlem.
Tyto jsou zvlastni svym detailnim zobrazenim jidel, ktera jsou neprikraslena, ale graficky poutava.
Snimky nékdy vice nez jidlo pripominaji ¢asti lidského téla jako maso, krev nebo vlasy. Fotografie
ackoliv cernobilé, jsou saturované smyslem pro zachyceni krasy i tragiky kazdodenniho Zzivota.

Diana Thorneycroft je vyznamna umélkyné z Kanady. V jejich dilech ¢asto nachézime
necekané prvky, jako jsou hracky a panenky, které jsou umisténé do scenérii, jez maji koreny
v dilech znamé kanadské Group of Seven'*® (Skupiny sedmi) a jejich soucasniki. Tyto zdanlivé ne-
vinné scény pak pri podrobnéjsim zkoumani odhaluji temngjsi tematiku. Thorneycroft prohlasuje,
ze kanadské déjiny jsou bohaté na nesikovné okamziky, které jsou v ostrém kontrastu s idylickymi
krajinami, jak je malovala prévé Skupina sedmi. V ramci série A People’s History Thorneycroft uka-

zuje pribéhy postav na okraji spolecnosti, rekonstruuje svym zptisobem vypravéni, ktera vychazeji

145 The Group of Seven, kdysi zndma jako Algonquin School, byla skupina kanadskych krajinatu z let 1920 az 1933 s ,,podobnou

vizi“. Ptivodné ji tvorili Franklin Carmichael, Lawren Harris, A. Y. Jackson, Frank Johnston, Arthur Lismer, J. E. H. MacDonald
a Frederick Varley.
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z jejich predchozich sérii Group of Seven Awkward Moments a Canadiana Martyrdom. Jeji série
Group of Seven Awkward Moments z let 2007 az 2010 pouziva ¢erny humor k prizkumu dopadu
mytologie kanadské ptirody na kanadskou narodni identitu. Tyto peclivé pripravené studiové scény
zachycuji ¢asti kanadské historie, které jsou ¢asto ignorovany nebo odmitany. Prikladem je jeji
fotografie Fatal Accident near Ski Tracks (2009), kde se odrazi jeji charakteristicky styl, ktery spo-
juje hravost s temnéjsi tematikou. Scéna je inscenovana v manyristickém duchu, kde je vanoéni
idylka narusena tragédii. Na poptedi vidime rozptylené postavy, ziejmé hracky, které predstavuji
Santu Clause a jeho soby, nyni roztrousené po snéhové krajiné. Santa Claus a sobi jsou zobrazeni
rozprostreni v chaotickém usporadani na snéhu, coz vyvolava dojem havarie. Vyjev je plny barev
a detaild, od drobnych darka roztrousenych po snéhu az po jemné modelované stopy ve snéhu,
coz ukazuje na peclivou praci umélkyné s kompozici a detaily. V tomto dile muaze divak spatvit
i kritiku konzumni spole¢nosti, kterd se skryva za zdanlivé veselou fasadou svateéniho obdobi.
Thorneycroft zde pouziva znamé symboly a obraci je naruby, aby odhalila jinou, skrytou realitu.
Thorneycroft byla v roce 2016 pocténa cenou Manitoba Arts Award of Distinction, coZ je nejvyssi
uznani Manitobské umélecké rady pro umélce s vyznamnymi dlouhodobymi ptinosy. Jeji préace
jsou zastoupeny v mnoha vefejnych sbirkach véetné Art Gallery of Southwestern Manitoba v Bran-
donu, nebo Art Gallery of Alberta v Edmontonu.

Podobnym vizualnim jazykem mluvi také Eleanor Macnair. Proslavila se projektem, ve
kterém pretvari ikonicka fotograficka dila do objekt z modeliny. Jednim z vyznamnych dél, ktera
Macnair vypracovala, je i fotografie Paula Fusca RFK Funeral Train, 1968. Tento projekt predsta-
vuje zajimavy pristup k interpretaci a prevedeni fotografickych dél do jiného média. Paul Fusco,
autor puvodni fotografie, dokumentoval pohiebni procesi Roberta F. Kennedyho v roce 1968. Jeho
série, RFK Funeral Train, zachycuje okamziky hlubokého narodniho smutku a tdety lidi razného
véku a socidlniho postaveni, shromazdénych podél zelezniéni trati, aby vzdali hold zesnulému
Kennedymu. Tyto snimky jsou vyjimeéné svou emotivnosti a bezprostrednosti, odhaluji spontanni
projevy smutku a respektu viici Kennedyho odkazu. Fotografie jsou silné symbolické, zachycuji at-
mosféru doby a jsou dtilezitym dokumentem historického momentu v americké historii. Macnair
svou praci dodava témto momentiim novy rozmeér, a tim prispiva k jejich dalsimu kulturnimu
a historickému vyznamu. Jeji unikétni pristup k opétovné interpretaci historickych fotografii nabizi
novy pohled na znamé udalosti a umoznuje divakiam prozit tyto momenty zcela novym zptsobem.

Cisté symbolicky je prispévek Neila Winokura, amerického fotografa, ktery se narodil
v roce 1945 v New Yorku. Studoval na Hunter College v New Yorku, kde v roce 1967 ziskal titul
v oborech matematika a fyzika. Jeho umélecké praxe se zacala formovat v 70. letech 20. stoleti,
kdy zacal experimentovat s ¢ernobilou fotografii méstskych scén. Winokur je znamy pro své foto-
grafie, které ¢asto zobrazuji predméty proti jednobarevnym pozadim, vizualnim stylem p¥ipo-
minaji jeho dila komeréni fotografii. Jednim z Winokurovych vyznamnych prispévka k moderni
umélecké fotografii je jeho pouziti symboliky a minimalismu, které se odrazi ve zptisobu, jakym
zachycuje bézné predmeéty. Jeho dila ¢asto zobrazuji jednoduché objekty, jako jsou kavové salky,
hudebni nastroje, zvirata nebo kazdodenni predméty, umisténé proti Zivym, jednobarevnym
pozadim. Tento pristup dodava jeho fotografiim silny charakteristicky autorsky styl. Fotografie
Memorial Candles od Neila Winokura z roku 1993 je silnym piikladem jeho charakteristického
vizualniho stylu, ktery se soustiedi na minimalismus a pouziti intenzivnich barev. Na tomto dile

je vidét série svicek sefazenych v fadé proti monochromatickému, syté ¢ervenému pozadi. Svicky



jsou zapalené, coz naznacuje, Ze jde o néco vice nez jen staticky zaznam objektd; maji funkéni,
témér ritudlni roli. Svicky jako tradiéni prvek smutecénich obradi zde mohou byt chapéany jako
odkaz na ty, ktefi zemreli, nebo jako reflexe nad pomijivosti Zivota. Vybér tak silného pozadi mize
zase poukazovat na nevyhnutelnost a vseprostupujici povahu smrti. Fotografie je perfektnim pfi-
kladem vyuziti symboliky v moderni umélecké fotografii k prozkoumani a komentovéni kultury
smrti a paméti. Winokur byl v roce 1987 ocenén Guggenheimovym stipendiem v oblasti kreativ-
nich uméni udélovanym John Simon Guggenheim Memorial Foundation*® v New Yorku. Winokur
je také znamy tim, Ze pracuje v managementu knihkupectvi Strand Bookstore v New Yorku, kde

pusobi jiz vice nez ctyti desetileti jako nakupéi knih.

146 Nadace byla zaloZena v roce 1925 sendtorem Simonem Guggenheimem a jeho Zenou Olgou na pocest jejich zesnulého

syna Johna Simona Guggenheima. Nadace poskytuje Guggenheimova stipendia vyjimeénym jednotliveaim, ktefi prokéazali
mimoradné schopnosti v produktivni védecké nebo umélecké ¢innosti, aby jim umoznila vénovat se vyzkumu nebo tvorbé
v jejich oborech za co nejsvobodnéjsich podminek.
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~ Nahote: Tina Enghoff, ze série Possible Relatives,
2002-2004

~Dole:  Thomas Demand, Bathroom, 1997
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~ Nahote: Tina Ruisinger, ze série Traces, 2017

~Dole:  Miyako Ischiuchi, Mother’s #36,
ze série Mother’s, 2001
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~ Nahote: Jim Johnston, ze série Medical Simulation, datum neznamé
~Dole:  Nobuyoshi Araki, bez ndzvu, z knih Shokuji / The Banquet, 1993
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~ Svyatoslav Ponomarev Purba, ze série Dreams, datum neznamé
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~ Nahote: Diana Thorneycroft, Fatal Accident near Ski Tracks, ze série Group of Seven Awkward
Moments, 2009

~Dole:  Eleanor Macnair, RFK Funeral train (1968 by Paul Fusco), 2013
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~ Neil Winokur, Memorial Candles, 1993
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PRESAHY DO FILMU
A TELEVIZNI TVORBY







Tajemna praxe viktorianské éry vyuzivajici posmrtnou fotografii se dostala spole¢né s krimi-
nalistickou fotografickou dokumentaci i bulvarné ladénymi snimky Zurnalistti do povédomi spo-
le¢nosti jako silné téma, které je treba umélecky prozkoumat. Ustiednim tématem této prace jsou
fotografické odpovédi na tuto fascinaci, ale pravdou je, Ze téma takto silné rezonujici ve spole¢nosti
i v uméni ma zcela prirozené presahy také do dalsich oboru lidské ¢innosti. V jednom z nich, ve
filmové a televizni tvorbé, jakozto umélecky nejblizsim médiu, lze vysledovat mnoho konkrétnich
pripadi silné inspirace. Ta ale proudi vS§emi sméry, tudiz mize byt i vzajemna — kuprikladu zpétna
inspirace vizualnim stylem noirovych fimu, kterou prevzalo mnoho americkych forenznich foto-
grafu tvoricich v prvni poloviné 20. stoleti v NYPD a LAPD'* nebo bohaté vyprava véetné filmového
stabu pouzivana fotografem Gregory Crewdsonem. Nicméné i umélecké fotografie inspirované smrti
se staly v priibéhu ¢asu inspiraci v sirsim uméleckém svété, a to nejen v oblasti fotografie, ale také
pravé ve filmu. Filmovi reziséfi a scendristé ¢erpali z téchto obrazi smrti, aby vytvorili atmosféru,
ktera dopomaha k posileni dramatického vyrazu jejich dél. V nékterych pripadech se posmrtna foto-
grafie, zaznamenéavajici okamziky po smrti, a jeji temné estetika staly inspiraci pro nékolik vyznam-
nych filmu a televiznich sérii. Podivejme se na nékolik prikladu, které tuto tematiku vyuzily.

Prvnim muze byt znamy snimek Rear Window (1954) od Alfreda Hitchcocka. Hlavni roli
fotografa L. B. ,Jeffa“ Jefferiese, ktery je po zlomeniné nohy odkazan na vozik, ztvarnil James
Stewart. Ten sleduje své sousedy pres objektiv fotoaparétu a ke svému prekvapeni zachyti vrazdu.
Dalsimi hlavnimi postavami tohoto klasického filmu jsou jeho pritelkyné Lisa Fremont, jiz hrala
Grace Kelly, a detektiv NYPD Thomas J. Doyle, ztvarnény Wendellem Coreyem. V§znamnymi posta-
vami jsou také Stella, kterou hraje Thelma Ritter, a podeziely soused Lars Thorwald, ztvarnény
Raymondem Burrem. Déj se to¢i kolem Jefferiese, ktery travi ¢as pozorovanim svych sousedi
z okna svého bytu. Postupné se zac¢ina zajimat o podezielé chovani jednoho ze svych soused,
Thorwalda, a presvédcuje se, ze pravé on zavrazdil svou manzelku. S pomoci Lisy a Stelly Jeff
zkouma tuto zdhadu, coz vede k napinavému rozuzleni, kdyz Thorwald vstoupi do Jeffova bytu
a Jeff je nucen pouzit blesky svého fotoaparatu, aby ho docasné oslepil. Pribéh konci Thorwaldovym
priznanim vrazdy a navratem normalniho zivota do sousedstvi, zatimco Jeff je imobilizovan, jiz
s obéma zlomenymi nohami. Film je slavny pro svou vizuélni kompozici a zvukovy design. Hitchcock
mistrné vyuziva omezeny prostor Jeffova bytu a nabizi divakovi pohled skrze jeho o¢i, coz vyvolava
pocit, ze je soucasti pribéhu. Tento efekt je umocnén pouzitim barevné kinematografie a osvétleni,
které odpovidé denni dobé scén, doprovazenym autentickymi zvuky mésta. Hitchock reflektuje
smrt a fotografii podruhé v dile The Alfred Hitchcock Hour: The Photographer and the Undertaker
v epizodé z tFeti série televizniho seridlu The Alfred Hitchcock Hour, ktera byla ptivodné vysilédna
v roce 1965. Tento jednohodinovy kriminélni, dramaticky a tajemny televizni film byl rezirovan
Alexem Marchem a vysildn na CBS. Snimek vynika svym scénatem, ktery napsal Arthur Hayes.
Jeho scénaf rozsituje a prohlubuje ptivodni kratky pribéh, pridava lovecky zajem a zapletku s otcem,
ktery najima pohtebnika, aby zabil nepohodIného fotografa.

Film Blow-Up (1966) od Michelangela Antonioniho je ziejmé nejznaméjsim filmem s mo-

tivem smrti ve fotografii s vyznamnym vlivem na vizualni uméni a kulturu 60. let. Film vypravi

Viz kapitola 2.2
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o londynském maédnim fotografovi, ktery ndhodné objevi na svych fotografiich mozné znamky
vrazdy, kdyz ve svém ateliéru zvétsi zdanlivé banalni fotografie, které nafotil v parku. Na téchto
fotografiich ale p¥i zvétSovani zpozoruje nejasné obrysy postavy, ktera se mize podilet na zlo¢inu.
Na jedné z fotografii je zachycena Zena a zda se, zZe se diva na néco nebo nékoho mimo zébér fo-
toaparétu. Po dalsim zvétSeni a zkoumani fotografii Thomas zpozoruje nejasnou postavu skrytou
v ketich, coz ho privede k podezieni, ze by mohlo jit o vrazdu. Dalsi fotografie ukazuji rozmazanou
postavu na zemi pod kefem, coz Thomasovo podezieni jen posiluje. Tyto zabéry jsou vyznamné
pro zpusob, jakym Antonioni pracuje s tématem reality a iluze, kde se fotografie — obvykle pova-
zované za objektivni zdznam reality — stavaji zdrojem nejistoty a mnohoznac¢nosti. Cela scéna se
zvétSenymi fotografiemi je pro film klicova, protoze zpochybnuje, co je skuteéné, a co je vytvorem
Thomasovy fantazie nebo paranoii. Tato nejistota a dvojznacnost jsou stéZejni pro cely film a Antoni-
oniho pristup k vypravéni pribéhu. Ten byl velmi experimentalni, véetné jeho spolupréce s fotografy
a maliFi pFi jeho vyvoji. Jeho prace byla asto povazovana za metaforu tvarciho procesu.

Pozoruhodny je rovnéz film Eyes of Laura Mars (1978), rezirovany Johnem Carpenterem.
Jedna se o thriller o médni fotografce jménem Laura Mars, ktera ma paranormalni schopnost vidét
svét ocima sériového vraha. Tento film propojuje médni fotografii s temnym podsvétim a zkouma
vztah mezi uménim, nasilim a subjektivnim vnimanim reality. A podobné jako posmrtna fotografie
ukazuje i tento film na moznost fotografie zachytit a zobrazit skryté aspekty reality a lidské existence.

Déj filmu Under Fire (1983) je napinavé drama z obdobi obcanské vélky v Nikaragui, které
zachycuje chaos a dilemata, jimz ¢eli novinari pokousejici se porozumét probihajici revoluci. Hlav-
nimi postavami jsou fotozurnalista Russell Price (Nick Nolte) a reportéri Claire (Joanna Cassidy)
a Alex (Gene Hackman), kteii se presouvaji z Cadu do Nikaragui, kde levicové revoluce hrozi svrze-
nim rezimu prezidenta Anastasia Somozy (René Enriquez), podporovaného USA. Film se odehrava
béhem poslednich dni korupéniho rezimu Somozy v Nikaragui pred jeho padem kvili lidové revo-
luci v roce 1979, kombinuje prvky romantiky a politického intrikovéani. Russell v prabéhu filmu
zaCina sympatizovat s povstaleckou véci, coz ho vede k novinatskému hrichu: falsovéani fotografie,
aby pomohl gerilovym sildm. Tento ¢in je znazornén jako eticky problematicky, ale zaroven je
i kdyz je vétsinou fikéni, byl inspirovan vrazdou reportéra ABC Billa Stewarta a jeho prekladatele
Juana Espinozy vojaky Nikaragujské narodni gardy v roce 1979. Tento incident byl natocen a zve-
fejnén v narodni televizi ve Spojenych statech a stal se mezinarodnim incidentem, ktery podlomil
podporu diktatora Anastasia Somozy.

Dalsi film, ktery zkouma téma posmrtné fotografie, je Fotograf smrti (1990). V ném je foto-
reportér Paul Marish konfrontovan s moralnim dilematem, kdyz je pozadén, aby vyfotografoval
popravu odsouzeného muze. Tento film se zaméfuje na etické otazky spojené s posmrtnou foto-
grafii a trestem smrti'*.

Photographing Fairies (1997) je britsky fantasy film, ktery byl natoc¢en podle stejnojmen-
ného roménu Steva Szilagyiho z roku 1992. Film rezirovany Nickem Willingem vypréavi o fotografu

Charlesi Castlovi, ktery po smrti své manzelky hled4 novy smysl Zivota a odchazi jako vale¢ny

148 Téma etiky a posmrtné fotografie je také zkouméno v praci Between film and photography: the bubble of blood in The Family

of Disorder od A. Elduque (2019), ktera zkouma vztah mezi filmem, fotografii a smrti.



fotograf na frontu. Po névratu je kontaktovan zahadnou Zenou, ktera umi odhalit tajemstvi skryté
za fotografiemi mrtvych a zavrazdénych — zna totiz zptsob, jak se s jejich pomoci spojit se za-
hrobim. Od této chvile mé Charles jediny cil — znovu se setkat se svou mrtvou zenou. Fotografie
v tomto pribéhu slouzi jako dikaz, Ze tzv. vily, stvoreni z paralelniho svéta, opravdu existuji. Jeho
snaha o védecké ovéteni této existence prostiednictvim fotografie symbolizuje stret mezi védou
a magii, mezi skepsi a virou. Vily ve filmu jsou prezentovany jako zivé bytosti, které existuji v para-
lelnim svété a jsou normalné pro lidské oko neviditelné. Hlavni postava, Charles Castle, objevuje,
ze urcity druh kvétiny umoznuje ¢lovéku zpomalit vnimani natolik, Zze muze vily vidét a interagovat
s nimi. Podstata tohoto procesu spociva v tom, ze vily se pohybuji extrémné rychle, a proto jsou
béznym zpuisobem nezachytitelné. Castle vyuzivéa kvétinu, ktera mu umoznuje vidét vily, a snazi
se je zachytit pomoci svého fotografického vybaveni. To je znédzornéno jako velmi naroény a tech-
nicky slozity proces, ktery vyzaduje nejmodernéjsi fotografické vybaveni dostupné v té dobé. Castle
se sice nakonec nesetka se svou zesnulou manzelkou ve fyzické podobg, ale film nabizi jakési
duchovni a emocionalni uzavieni jeho ptibéhu. Jeho zavér je vice o Castleové vnitinim uzdraveni
a smifeni se se ztratou nez o doslovném opétovném setkéani se zesnulou manzelkou. Fotografie
také hraje dulezitou roli ve filmu jako metafora pro vidéni a vnimani. Castle v ném pouziva foto-
grafii k prozkoumani a zpochybnéni vlastni reality a vnimani svéta.

V kontextu filmi s tématem fotografie a smrti lze také zminit film Johnny Skidmarks
(1998). Jde o mysteriézni thriller slabsiho razeni rezirovany Johnem Raffo, vypravéjici o neza-
vislém fotografu Johnny Skidmarksovi. Ten se zivi fotografovanim smrtelnych autonehod a mist
¢inu pro policejni potteby a souc¢asné pracuje nacerno pro skupinu vydéraci, pro které foti bohaté
muze v pochybnych motelech s prostitutkami. Kdyz se situace zvrtne a lidé, pro které pracuje,
zacnou jeden po druhém umirat krutymi zptsoby, Johnny se obava, Ze miize byt dalsi na seznamu.
Po zavérecné konfrontaci s ,,nesmrtelnym* zaporakem nicméné nakonec vyvazne z celé situace Zivy.

Harrison’s Flowers (2000) rezirovany Eliem Chouraquim, se zaméfuje na valeéné udalosti
v Jugoslavii v roce 1991. Hlavni postavou je Pulitzerovou cenou ovénceny fotozurnalista Harrison
Lloyd, hrany Davidem Strathairnem, ktery je povazovéan za mrtvého po zriceni budovy béhem své
posledni pracovni cesty. Jeho manzelka Sarah, ztvarnéna Andie MacDowell, se vydava na nebez-
pecnou cestu do valeéného prostredi, aby ho nasla, nebot je presvédcena, ze je stale nazivu. Film
zkouma tematiku vélecné fotografie a role fotozurnalistiky ve vale¢nych zénach. Harrison a jeho
kolegové fotografuji a dokumentuji hrazy vélky, coz slouzi jako klicovy prvek ptibéhu. Sarah, pres
svou neznalost vale¢nych z6n, se pripoji k Harrisonovym kolegtim — fotografiim, ktefi ji doprova-
zeji na jeji cesté. V prubéhu filmu jsou divaci svédky nasili a chaosu valky, které nahle vypuknou
v béznych situacich a ulicich proménénych ve vélecna pole. Dulezitym prvkem filmu je také smrt
a ztrata. Cesta Sarah je vedena touhou najit svého manzela, zivého ¢i mrtvého, a prinést ho zpét
domui. Tato cesta je nejen fyzickd, ale i emocionalni a ukazuje na vyzvy a tragédie, kterym éeli ti,
kte¥i jsou zasazeni valkou. Film poukazuje na moc fotografie zachytit tragédii valky a odhalit lid-

ské utrpeni™.

9 . . . .. . 2] . v . o] v.o . , 2 . . .
149 Tento film reflektuje vztah mezi fotografii, smrti a valeénym utrpenim, coz je dilezitym tématem v ramci studia fotografie

a smrti (Penfold-Mounce, 2017).
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Mysteriézni film The Others (2001), rezirovany Alejandrem Amenabarem, vyuziva temné
a potemnélé prostredi k vytvoreni atmosféry tajemstvi a nadprirozenych jevi, pricemz fotografie
hraje dilezitou roli v odhalovani skrytych tajemstvi. Film se zaméfuje na pribéh Grace Stewart,
kterou hraje Nicole Kidman, a na jeji dvé déti Anne a Nicholase, trpici vzacnou alergii na svétlo.
Film se vyznacuje atmosférou plnou napéti, zahadnych jevii a duchu, které zpochybnuji Graciinu
katolickou viru a rozum. Postupné se ukazuje, ze diim je obyvan nejen Grace a jejimi détmi, ale
také duchy sluzebnictva, které zemtelo béhem epidemie tuberkulézy. Tato skutecnost je odha-

lena ve chvili, kdy Grace nalezne album fotografii'®

s mrtvymi tély sluzebnictva - coz je dalsi
klicovy moment, ve kterém fotografie hraji vyznamnou roli. Fotografie slouzi jako potvrzeni, ze
sluzebnictvo je ve skute¢nosti mrtvé. Napéti vyvrcholi, kdyz se ukéze, ze i Grace a jeji déti jsou ve
skute¢nosti duchové - coz je odhaleno béhem seance, kterou provadi médium s rodinou, jez se do
domu pristéhovala. Grace, Anne a Nicholas zjisti, Ze jsou mrtvi poté, co Grace ve zmatku a zou-
falstvi z manzelovy absence zavrazdila své déti a poté spachala sebevrazdu. Tento Sokujici zvrat
na svétlo — jako duchové nemohou byt sluneénimu svétlu vystaveni. Film kon¢i tim, ze Grace a jeji
déti se smifuji se svym osudem a zistavaji v domé jako duchové, zatimco zijici rodina se stéhuje
pry¢ a nechava dam opét prazdny a obestreny tajemstvim. Zajimavosti je, Ze Nicole Kidman bé-
hem priprav na film kvali intenzité pribéhu, zejména scéné, kde jeji postava zabiji své déti, projekt
opustila. Nakonec byla presvédcena, aby se vrétila, nicméné uvedla, ze byla rada, kdyz mohla po
skonceni nataceni postavu Grace opustit.

Velmi tspésny film City of God (,,Cidade de Deus“), natoceny v roce 2002, je brazilskym
kriminédlnim dramatem reziséra Fernanda Meirellese, spolurezirovany Katii Lund. Film, ktery je
zaloZen na skutecnych udélostech a odehréva se ve favelach Ria de Janeira, zkouma Zivoty riz-
nych postav uvéznénych v siti nasili, drog a chudoby. Hlavni postavou filmu je Rocket, chlapec,
ktery sni o tom, Ze se stane fotografem. Jeho ptibéh je vypravén v kontextu nésilného a chaotického
prostiedi favel, kde je obklopen gangovym nasilim a obchodem s drogami. Film ukazuje, jak se
Rocket snazi vyvazat ze svého nebezpecného prostiedi prostrednictvim fotografie, coz mu nako-
nec umozni ziskat praci v mistnich novinach. Skute¢nou inspiraci pro postavu fotografa ve filmu
City of God byl brazilsky zpravodajsky fotoreportér André Camara. Camara zacal pracovat v oboru
v roce 1985, kdy byl zaméstnan u Jornal do Brasil. V roce 1986, kdyz mu bylo 17 let, se stal jedinym
fotografem, ktery se odvazil navstivit slum v Riu béhem valky drogovych dealert o kontrolu nad
slumem. Jeho fotky byly publikovany v novinach Jornal do Brasil, coz vedlo pozdéji k narodnimu
pobouteni a donutilo policii zasahovat. Tato udélost, 20 let poté, inspirovala reziséra Meirellese
k vzniku filmu. Camara byl ve véku 19 let jmenovan zahraniénim zpravodajem a prestéhoval se
do Anglie. Poté pracoval pro Associated Press, Reuters a The Times jako fotograf. Béhem své kariéry
ziskal sedm ocenéni v oblasti fotografie.

Série kratkych filmi BMW Films — The Hire (2001) byla revoluénim projektem v oblasti
marketingu a reklamy. Tato série osmi snimki, vytvorena pro internet (jiz v roce 2001!), vyuzivala

inovativni pristup k propagaci automobila BMW. Kazdy film predstavoval rtizné modely vozi

150 Autentické posmrtné fotografie pro vytvoreni alba zapujcil pro potieby natééeni Burnsiv archiv.



BMW prostiednictvim napinavych a dobie napsanych pribéhd. Hlavni postavou vsech filma byl
Driver (Ridi¢), ztvarnény Clivem Owenem, ktery se ocital v riiznych dobrodruzstvich, vidy spo-
jenych s jednim z modelt BMW. Kazdy film byl rezirovan vyznamnym filmatem, jako jsou John
Frankenheimer, Ang Lee, Wong Kar-wai, Guy Ritchie a Alejandro Gonzalez Iharritu. Pribéhy byly
rozmanité, od dramatickych po akéni, a ¢asto v nich hrali znami hereci, jako je Forest Whitaker,
Mickey Rourke, Adriana Lima nebo Madonna. Napriklad v epizodé Star rezirované Guyem Ritchiem
hrala Madonna rozmazlenou celebritu, ktera se stane nechténou obéti Fidicovych dovednosti, coz
kon¢i jejim ponizenim pred paparazzi. V jiném pribéhu, Powder Keg, rezirovaném Alejandrem
Gonzélezem Iharrituem, Ridi¢ zachranuje zranéného véleéného fotografa Harveyho Jacobse, hra-
ného Stellanem Skarsgardem, z vale¢né zony. Jacobs byl zranén, kdyz fotografoval masakr, a povéri
Ridice, aby dorucil jeho negativ do redakce New York Times a vritil jeho ,psi znamky* jeho matce
v Americe. Kdyz dorazi k hranicim, dojde k prestielce a Ridi¢ musi prokéazat odvahu a prorazit na
druhou stranu. Jacobs zemie béhem titéku. Ridi¢ nakonec dorazi do Ameriky, aby splnil Jacobsovo
posledni prani.

Film Vééné okamziky Marie Larsson (2008), rezirovany Janem Troellem, je dojemnym
pribéhem o Zené stejného jména, ktera zije na prelomu 19. a 20. stoleti ve Svédsku. Film, natoceny
na 16mm film a nasledné zvétSeny na 35 mm, prinasi obraz s krdsnym zrnem, ktery skvéle ladi
s obdobim a pfipominé rané némé filmy. Maria, hrana Marii Heiskanen, je finan¢né zavisla na
svém nasilnickém a alkoholickém manzelovi Sigfridovi, jehoz roli ztvarnil Mikael Persbrandt. Na-
Stésti ale narazi na Sebastiana Pedersena, fotografa hraného Jesperem Christensenem, ktery ji
povzbuzuje k fotografovani. Maria se stava nadanou fotografkou zachycujici Zivot kolem sebe, coz
vede ke stietim s jejim manzelem. V jedné zajimavé scéné je Maria, dle tehdejsi bézné praxe,
pozadana, aby vyfotografovala mladou divku, ktera zemftela. Scéna se odehrava v temné, smu-
teéné ladéné mistnosti a Maria pristupuje k dkolu s kombinaci profesionalni povinnosti a osobni
empatie. Kdyz se pripravuje k fotografovani, je citit respekt a vaznost v jejim jednani. Scéna neni
jen o prostém technickém fotografickém zéznamu, nybrz o distojném zachyceni momentu smutku,
ktery bude navéky rodinou cennosti. Tato scéna je vyznamna, protoze ilustruje transformaéni silu
fotografie v Mariiné zivoté. Neni to jen prostredek uméleckého vyjadreni nebo zpusob, jak si vy-
délat na zivobyti; stava se zptisobem, jakym se spojuje s lidmi a dokumentuje lidskou existenci
i v jejich nejtragictéjsich aspektech. Pfibéh vypravény oc¢ima Marie je zalozen na skute¢né oso-
bé, Marii Larsson, Zené Zijici na prelomu 19. a 20. stoleti, ktera objevila sviij talent pro fotografii
v dobé, kdy to bylo pro zenu neobvyklé a kdy byla silné vézéna tradi¢ni rodinnou roli. Film ziskal
pozitivni hodnoceni a byl nominovén na Zlaty glébus za nejlepsi cizojazy¢ny film a ziskal nékolik
cen na $védskych filmovych cenach Guldbagge, véetné ocenéni za nejlepsi film, nejlepsi herecku

(Maria Heiskanen) a nejlepsiho herce (Mikael Persbrandt).
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~ Nahore: Promo fotografie k filmu Rear Window (Alfred Hitchcock, 1954)
~Dole:  Still z filmu The Alfred Hitchcock Hour: The Photographer and the Undertaker (Alfred Hitchcock, 1965)



~ Vlevo nahote: Plakat k filmu Blow-Up (Michelangelo Antonioni, 1966)

~ Vpravo nahore: Promo fotografie k filmu Under Fire (Roger Spottiswoode, 1983)
~ Vlevo dole: Promo fotografie k filmu Fotograf smrti (Frank Pierson, 1990)
~ Vpravo dole: Promo fotografie k filmu Johny Skidmarks (John Raffo, 1988)
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To mas za naseho kamarada,
sviné! Sovétska poprava!

~ Nahote: Still z filmu City of God (Fernando Meirelles, Katia Lund; 2002)
~ Uprostied: Still ze série BMW Films — The Hire, epizody Powder Keg (Alejandro Gonzalez Ifarritu, 2001)
~ Dole: Still z filmu Harrison’s Flowers (Elie Chouraqui, 2000)
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~ Vlevo nahore:

~ Vpravo nahore:

~ Uprostied:
~ Vlevo dole:

~ Vpravo dole:

Still z filmu The Others (Alejandro Amenébar, 2001)

Autenticka posmrtnd fotografie z Burnsova archivu zap@jcena pro nataceni filmu The Others
(Alejandro Amenébar, 2001)

Promo fotografie k filmu Eyes of Laura Mars (Irvin Kershner, 1978)

Autenticka fotografie fotografky Marie Larsson, datum nezndmé

Still z filmu Vé¢éné okamziky Marie Larsson (Jan Troell, 2008)
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Serial Six Feet Under (2001-2005) od HBO, znamy svymi komplexnimi postavami a hlubo-
kymi emocemi, pouziva fotografii k zobrazeni témat smrti a Zivota. Postava Claire Fisher, ztvarnéna
hereckou Lauren Ambrose, ktera se vénuje umélecké tvorbé, casto reflektuje smrt a lidskou exis-
tenci prostiednictvim svych fotografii. Jeji umélecké vyjadreni, zejména fotografie, hraje klicovou
roli v jejim vyvoji a celkovém pribéhu serialu. Claire zacina v serialu jako cilevédoma divka, ktera se
potyka se smrti svého otce. Tato udalost ji nuti k sebereflexi a hledéani smyslu svého zivota. V pru-
béhu serialu Claire experimentuje s riznymi formami fotografie. Jeji dila ¢asto odrazeji jeji vlastni
osobni zkuSenosti a prozivéni, stejné jako komplexni vztahy v jejim Zivoté. Vyznamné dilo Claire
je Duratrans, prezentované béhem jejiho prvniho roku na umélecké skole, pozdéji predstaveno na
vystavé absolventu. Prestoze se ostatni umélecka dila na vystavé prodavaji, dilo Claire nikoliv. Jeji
rodina a prételé jsou jeji temné komickou fotografii, ktera zobrazuje obézni zenu a polonahého muze
odpocivajiciho mezi hroby na hibitové, zmateni. Nazev Duratrans, coz znamend ,prihlednost®,
ptsobi ironicky vzhledem k zdéanlivé ,,normalnimu“ Zivotu funebrackeé rodiny Fisherovych. Subjekty
na jejich fotografiich si na hirbitové uzivaji své svobody, zatimco jeji vlastni rodina musi skryvat svou
skute¢nou podstatu. Tento kontrast mezi zobrazenym a skutetnym zivotem Fisherovych je vyraz-
nym prvkem v Claireiné tvorbé a odhaluje hlubokou introspekei, ktera je pro ni charakteristicka.

Film The Bang Bang Club je kanadsko-jihoafrické biografické drama z roku 2010, reziro-
vané Stevenem Silverem. Film vychézi z knihy The Bang-Bang Club: Snapshots from a Hidden War,
kterou napsali Greg Marinovich a Jodo Silva. Déj filmu se soustiedi na skupinu ¢tyt mladych foto-
reportérd, znamych jako Bang-Bang Club, ktefi dokumentovali udélosti v jihoafrickych méstskych
c¢tvrtich béhem obdobi apartheidu, zejména mezi lety 1990 a 1994, od propusténi Nelsona Mandely
z vézeni az po volby v roce 1994. Film ukazuje extrémy, do kterych byli tito muzi ochotni zajit, aby
zachytili své snimky pred koncem apartheidu v Jizni Africe. Ve filmu je ikonicka scéna, ve které
fotoreportér Kevin Carter foti umirajici dité, coz je nejvyraznéjsi a nejkontroverznéjsi moment
tohoto snimku. Tato scéna zobrazuje Cartera (hraného Taylorem Kitschem), fotografujiciho slavny
snimek Sup a mala divka béhem hladomoru v Stdanu v roce 1993. Fotografie nasledné ziskala
Pulitzerovu cenu a vyvolala mnoho kontroverzi. Veiejnost byla Sokovéna tim, Ze Carter nezakro¢il,
aby ditéti pomohl, a misto toho si zachoval roli pozorovatele a fotografa. Ve filmu je Carter po
zvefejnéni fotografie a ziskani Pulitzerovy ceny konfrontovan novinari, ktefi se ho ptaji, zda udélal
cokoli, aby ditéti pomohl. Odpovida, Ze ne. Tato scéna z filmu odhaluje slozitost rozhodovéni, kte-
rému fotoreportéri v konfliktnich zénéach ¢eli, a priméje divaky zamyslet se nad dilematy, se kterymi
se musi potykat. Kevin Carter, ¢len Bang Bang Clubu, byl v realném zivoté postizen hlubokymi
emocionélnimi problémy zptsobenymi jeho praci. Jeho boj s vnitinim konfliktem a pocitem viny
kvuli tomu, Ze pomahal dokumentovat hrizy, aniz by mohl zasdhnout, nakonec vedl k jeho sebe-
vrazdé v roce 1994. Tato udélost zdiraznuje psychickou zatéz, kterou na fotoreportéry mize mit
prace v extrémnich podminkach.

Nightecrawler (2014) se inspiruje svétem véalecnych fotografii. Jake Gyllenhaal hraje repor-
téra, ktery nataci trestné ¢iny pro zpravodajskou stanici. Film kriticky zkoumé etiku Zurnalistiky
a otazky, jak daleko je nékdo ochoten zajit pro senzaci. Toto téma reflektuje eticka a moralni dilemata
spojend s fotografovanim v extrémnich situacich, coz je ¢asto diskutovano v kontextu medialni repre-

zentace smrti a tragédie.



Laborant - 5. dil 1. tady (2014) serialu Pripady 1. oddéleni (2014-2022) zacina nalezem
fotografie mrtvoly v obchodé s luxusnim oblecenim v centru Prahy, ktery otevira nevyreseny, 20 let
stary pripad ,prihonického rozparovace“”®'. Nalezena fotografie je nasledné zaslana ke znaleckému
zkoumani do Kriminalistického tstavu Policie CR. Tamni znalec ur¢i, Ze se jedna o pozitivni zvétse-
ninu z klasického kinofilmu. Dale vylou¢i vytvoreni fotografie prefocenim a oznaci tuto fotografii
za original. Znalec také poukaze na fakt, Ze rozrezana zena byla pravdépodobné vyfotografovana
v Ceské republice, protoze pri blizsim zkoumani objevi etiketu lahve od limonady ¢eského vyrobce
a kus novin s ¢eskym textem. Totoznost obéti na fotografii zatim nikdo nezna, ale typové sedi
s poskozenou s Prithonic - jde o mladou, atraktivni Zenu. O par dni pozdéji kriminalisté zjistili pro-
vozovnu, kde se kinofilm vyvolaval, a z vrazdy zacnou podezirat Vaclava Hnatka, syna majitelky,
ktery fotografuje na analogovy fotoaparat v ramci své soudnélékaiské praxe a snimky si poté u mat-
ky vyvolava. Jejich podezteni ale pada s dopliujici informaci znalce, ktery vylouéi shodu nalezené
fotografie a fotoaparatu zajisténého u Hnatka. Majitelka obchodu nésledné pomiize vytipovat jiného
zéakaznika s analogovym fotoaparatem, studenta prirodovédecké fakulty v Praze, ktery v minulosti
studoval tfi roky veterinarni obor. Pti nasledném vyslechu se ukéze, ze télo brutalné roziezané zeny
je pouze figurina, kterou pomahal sestavit a zdokumentovat barrandovskym rekvizitaram pro nata-
¢eni amerického akéniho filmu. Verze o souvislosti s prithonickym rozparovacem tedy pada. Situace
se vyjasni, kdyz se zjisti, Ze fotografii nalezl studenttiv spolubydlici, ktery ji pfi marném pokusu
o vtip nastrazil do obchodu s oblec¢enim, aby ,,trochu“ vystrasil svou sestru, ktera tam pracuje jako
prodavacka.

Epizoda Start Calling Me Dad (2014) ze serialu The Knick (2014-2015) je 6. dilem 1. série
a predstavuje klicovy moment v celkovém déji. Tato epizoda se vyznacuje nékolika vyznamnymi
momenty, které ovliviiuji hlavni postavy a vykresluji komplexni obraz raného 20. stoleti v mediciné
a spolecnosti. V centru déni je Dr. John Thackery (hraje Clive Owen), ktery se snazi najit feseni
pro komplikované ptipady téhotnych Zen umirajicich na jeho operaénim stole. Jeho experimen-
talni pristupy, veetné pouziti balénk, ukazuji na jeho inovativni, ale také riskantni metody léchy.
Paralelné musi ale Dr. Gallinger Fesit tragickou udélost — smrt vlastniho ditéte, které sam predtim
omylem nakazil meningitidou. To predstavuje hluboky emocionélni zlom majici vliv na jeho osobni
i profesionélni rozhodnuti a predevsim na dusevni stav jeho manzelky Eleanor. Kdyz poté Dr. Gallin-
ger prinese domt opusténé sirot¢i dévcatko, aby nahradil jejich zemrelé dité, Eleanor trpici tézkou
depresi nakonec dité utopi v ledové lazni. Smrt ditéte a nasledné zobrazeni jejich bolesti a ztraty
bylo v seridlu zpracovano s diirazem na emocionalni dopad a historickou korektnost, véetné vytvo-
feni scény, v niz oba rodice p6zuji fotografovi se zesnulym ditétem za ucelem vytvoreni posmrtné
fotografie'.

Film Dead Still je hororovy film, ktery mél premiéru v roce 2014. Jedna se o irsko-kanad-
skou koprodukei, kterou reziroval Brandon Camp. Tento film nabizi divakiim podpramérnou rodi-
nou zébavu hororového stfizeni. Film se to¢i okolo starého svatebniho fotografa, Brandona Davise

(Ben Browder), ktery zdédi po svém pradédéckovi fotoaparit, ktery byl ve viktorianské ére vyuzivan
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Piipad ,pruhonického rozparovace“ je slavny kriminalisticky pomni¢ek z roku 1992, u néhoz se dosud nepodatilo najit
pachatele brutélnich vrazd dvou mladych divek.

152 Daguerrotypie byla, podobné jako pro film The Others, zapiijcena z Burnsova archivu.
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k vytvateni posmrtnych portréti. Kdyz Brandon zacne tento pristroj pouzivat, brzy si vSimne, ze
lidé, které vyfoti, tragicky a désivé zemrou, pricemz se objevi také jejich posmrtné fotografie. Kvli
jeho posedlosti timto fotoaparatem se od néj jeho pratelé a rodina zac¢inaji distancovat. Po zmizeni
jeho jedenactiletého syna Brandon odhali, Ze fotoaparat ma nadprirozené schopnosti a uvéznil jeho
syna uvnitt. Aby svého syna zachranil a zrusil smrtici prokleti, které si vyzadalo mnoho zivot, musi
Brandon riskovat vSe a vydat se na cestu za hranice reality, aby odhalil a porazil zlomysIné entity
stojici za kletbou.

The Girl in the Photographs z roku 2015 je americky hororovy thriller. Dgj filmu se to¢i
kolem Colleen (Claudia Lee), ktera zacne dostavat fotografie brutalné zavrazdénych mladych zen.
Zvlastni zajem o tyto fotografie projevi znamy médni fotograf Peter Hemmings (Kal Penn). Ten
se rozhodne vrétit do svého rodného mésta, aby tuto zdhadu vytesil. Zkouma motivy a identitu
vraha nebo vrazdici dvojice, ktera stoji za témito zlo¢iny. Film kombinuje prvky thrilleru a hororu,
s dirazem na tajemstvi kolem fotografii a postavu sériového vraha. Film obecné ziskal spise nega-
tivni recenze od filmovych kritik.

Film Vrazdy pod maskou z roku 2015, znamy také pod nazvem Tell Tale Lies, je psycho-
logicky thriller, ktery se soustredi na skupinu mladych lidi snazicich se skryt stopy po smrtelné
nehodé. Déj se rozviji ve chvili, kdyz jedna z postav, Heidi, tragicky zemte pri padu ze strechy
béhem konfrontace s ostatnimi tcastniky nehody. Tuto udalost nahodou zachyti na fotografii divka
jménem Lisa. To se pozdéji ukaze jako klicovy moment, protoze fotografie slouzi jako dikaz o pri-
tomnosti vSech zacastnénych na misté ¢inu a stava se dalezitym prvkem v odhaleni pravdy.

Kratkometrazni film Post Mortem Mary z roku 2017 s desetiminutovou stopazi, reziro-
vany a napsany Joshuou Longem, je zasazen do 40. let 19. stoleti v Australii. Film vypréavi ptibéh
Mary a jeji matky, které se vénuji tehdejsi bézné fotografické praci, vytvareni posmrtnych portréti.
Tento kratky hororovy film zkouma téma smrti a zvladéni strachu z ni v kontextu obdobi, kdy bylo
bézné fotografovat zesnulé jako soucést procesu smuteéniho ritualu. Hlavni postavy, Mary a jeji
matka, jsou zobrazeny ve chvili, kdy dorazi na maly statek, aby vyfotografovaly mladou zesnulou
divku. Scénér zdiraznuje kontrast mezi Maryinou matkou, ktera je zkusena a schopna poskyt-
nout ttéchu truchlicim rodi¢iim, a Mary, ktera se musi poprat se svou fobii ze smrti, kdyz zlistane
pracovat sama. Joshua Long, reZisér a scenarista filmu, v sobé objevil vasen pro film jiz v détstvi,
kdy sledoval filmy Raye Harryhausena. Jeho prvni vétsi kratky film, AXED z roku 2010, ukézal
jeho zalibu v exploatacnim kinu a hororovém zanru. Post Mortem Mary je podle Longa vyrazem
jeho obdivu k dilim reziséra Lucia Fulciho a Daria Argenta, znamych svymi hororovymi filmy.
Film, ktery mél svétovou premiéru na festivalu Screamfest v roce 2017, ziskal pozitivni ohlasy kri-
tikti a byl prijat jako soucast oficialniho vybéru. Film sém se vyznacuje gotickym stylem a zvlastni
pozornost je vénovana detailiim, které evokuji dobovou autenti¢nost a zvysuji pocit napéti a neklidu.
V kontextu australského filmového pramyslu predstavuje Post Mortem Mary zajimavy prispévek
k rostoucimu poctu nezavislych hororovych filmu, které se objevuji v této oblasti. Austrélie ma
bohatou historii v produkei unikatnich a vyraznych filmu, snimek Post Mortem Mary se zarazuje
do této tradice s jeho jedinecnym piistupem k hororovému zénru a zpracovéni tématu smrti.

Exkurzi do historické fotografické praxe je i film The Bride (2017), rezirovany Svyatoslavem
Podgayevskiyem. Jedna se o rusky hororovy film, ktery se vénuje predevsim tématu posmrtné foto-
grafie. Film odkazuje na praxi fotografovani mrtvych, kterd byla bézna i v Rusku v poloviné 19. stoleti.

Tento zvyk je ve filmu propojen s pribéhem studentky filologie odhalujici temnou rodinnou historii



svého manzela. Ve filmu je zobrazen fotograf, ktery se snazi prenést dusi své zemtelé manzelky
do téla mladé divky. Déj se dale zaméruje na postavu Nastyi, kterd se vydava za Ivana. Po prijezdu
do jeho rodinného domu zaéne Nastya prozivat vidéni a odhaluje tajemstvi rodiny, které je spojena
s ritualy prenosu dusi. Nastya objevuje v domé tajnou chodbu a nalezne fotografii The Bride, ktera
byla ukryta fotografem v Gvodu filmu. V priibéhu pribéhu se Nastya snazi uniknout z domu, ale
je svazana a uzamcena v mistnosti, kde se setkava s duchem The Bride. Ivan ji nakonec zachréani
a odjizdéji, ale jsou zastaveni Gcastniky rituélu, kteri unesou Nastyu zpét do domu.

Film The Photographer Of Mauthausen (2018) je Spanélsky biograficky, dramaticky a his-
toricky film, ktery rezirovala Mar Targarona. Hlavni roli Francesca Boixe, Spanélského vézné v nacis-
tickém koncentraénim tdbore Mauthausen, ztvarnil Mario Casas. Pribéh je inspirovan skute¢nym
pribéhem veterana Spanélské obcanské vélky, ktery v tabore zachranil a skryl fotografie dokumen-
tujici podminky tamniho Zivota, tedy usvédcujici diikazy o nacistickych zlo¢inech. Boix a jeho spolu-
vézni riskovali své Zivoty, aby zachranili negativy a dalsi dtikazy o hrtzach, které se v Mauthausenu
odehravaly. V kontextu se tu nabizi porovnani s dokumentérnim filmem Portrétista (2005). Hlavnim
rozdilem je, Ze Fotograf z Mauthausenu zachycuje dramatickou rekonstrukei historickych udélosti
s pouzitim herct, zatimeo Portrétista prinasi primé svédectvi skutecného fotografa z koncentraéniho
tabora a jeho osobni zépas s traumatem z téchto zkusenosti. Oba filmy jsou silnymi prispévky
k zachovani povédomi o hrizach holokaustu, ale kazdy se k tématu priblizuje odlisnym zpisobem.

Vyse uvedené filmy a televizni seridly poukazuji na rizné aspekty vztahu mezi smrti a foto-
grafii, od dokumentace vale¢nych udalosti pres forenzni védy az po introspektivni umélecké
vyjadreni. Kazdy z téchto prikladt ilustruje, jak muaze byt fotografie pouzita k zaznamenanti,
vyjadreni a zpracovani smrti a lidskych emoci, ¢imz se stava dulezitym prvkem v nasi kultute
a umeéni. Filmovi tvirci, stejné jako ostatni umélci, vyuzivaji tuto formu vyjadreni k reflexi nad

zivotem, smrti a vyznamem lidského téla ve spolecnosti.
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~ Nahote: Promo fotografie k filmu Nightcrawler (Dan Gilroy, 2014)

~Dole:  Still ze serialu Pripady 1. oddéleni — epizoda Laborant (Dan Wlodarczyk, Peter Bebjak,
SO1E05, 2014)
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~ Nahote: Still ze serialu The Knick — epizoda Start Calling Me Dad (Jack Amiel, Michael Begler, 2014)
~ Uprostied: Still z filmu Post Mortem Mary (Joshua Long, 2017)
~ Dole: Still z filmu The Bride (Svjatoslav Podgajevskij, 2017)
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~ Nahote: Still z filmu Dead Still (Philip Adrian Booth, 2014)
~Dole:  Still z filmu The Photographer Of Mauthausen (Mar Targarona, 2018)
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~ Vlevo nahore: Plakat k filmu The Girl in the Photographs (Nick Simon, 2015)
~ Vpravo nahote: Plakat k filmu Vrazdy pod maskou (Colin Theys, 2015)
~ Dole: Fotografie s ndzvem Duratrans od Claire Fischer, postavy se serialu Six Feet Under

(Alan Ball a kolektiv autor, 2001)
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Ackoliv je tato prace zamétena priméarné na obdobi od 70. let 20. stoleti, a tudiz by Arthur
Fellig nemél byt jeji soucésti, jeho zivot, prace a zplisob prezentace vytvorily dohromady nehy-
nouci odkaz, jez se stal zdrojem nekoneé¢né inspirace pro nékolik dalsich generaci umélci. Arthur
Fellig, vlastnim jménem Usher Fellig, znamy pod pseudonymem Weegee, byl vyznamnym foto-
grafem a fotozurnalistou, jehoZ préce inspirovala i mnoho filmovych a televiznich dél.”>* Weegee byl
znamy svou tvrdou ¢ernobilou pouliéni fotografii v New Yorku, a jeho estetika a styl mély vliv na
rtizné medialni formaty.

Jednim z nejznaméjsich filmu inspirovanych Weegeeho estetikou a jeho pristupem k foto-
grafovani méstského Zivota je The Naked City z roku 1948. Film, zaloZeny na pribéhu od Malvina
Walda o vySetrovani vrazdy modelky v New Yorku, ziskal Oscara za nejlepsi stiih, kameru a byl
nominovan na Oscara za scénar. Nazev The Naked City byl pozdéji pouzit i pro televizni policejni
drama a v 80. letech pro hudebni skupinu vedenou newyorskym experimentélnim hudebnikem
Johnem Zornem. Weegee se objevil také ve filmu The Set-Up z roku 1949, kde zvonil na zapasu
v boxu. Béhem 50. a 60. let 20. stoleti experimentoval Weegee s 16mm filmovanim a pracoval
v hollywoodském primyslu jako herec a konzultant. Jeho prace a akcent byly jednou z inspiraci
pro postavu v titulu filmu Stanleyho Kubricka z roku 1964 Dr. Strangelove.

Obecna postava profesionalniho fotografa, ktery dokumentuje obéti vrazd, je predmétem
hned nékolika filmovych a seridlovych dél. Slavny seridlovy detektiv Columbo (1971-2003) v epizodé
Obrdceny negativ (SO4E02, 1974) vySetiuje pripad fotografa Paula Galeska, ktery naplanuje doko-
nalou vrazdu, aby se zbavil své dominantni zeny. Galesko ma k fotografii profesionalni vztah, ten
hraje klicovou roli v jeho planu a také v Columbové vysettovani. Dil vynikd svym zamérenim na
fotografii jako néstroj zlo€inu - pozitivni zvétsenina fotografie spoutané Zeny vytvorena Galeskem
je totiz zanechana na misté ¢inu tak, aby vytvorila falesné stopy vedouci k zédhadnému tnosci -
vrahovi. Columbo se snazi prokézat nevinu nepravem obvinéného muze a odhalit skuteéného
pachatele. V pribéhu vysetrovani Columbo nachézi nekonzistence v Galeskové pribéhu, coz nakonec
vede k odhaleni jeho viny, a to zejména diky fotografii.

Weegeeho Zivotni a pracovni dspéchy i utrapy inspirovaly také film The Public Eye z roku
1992, rezirovany Howardem Franklinem. Film je charakterovou studii noirového stylu, kterd je
taktéz volné zalozena na postavé slavného fotografa New York Daily News, Weegeeho. Hlavni po-
stavu, Bernsteina, ztvarnil Joe Pesci, ktery hraje fotografa pro newyorské bulvarni tiskoviny 40. let.
Bernstein je zobrazovén jako osoba oddana své préci, rychle a efektivné se presouvajici na misto
zloCint, nehod a vrazd, vytvérejici fotografie gangster, politikd, policistt a prostitutek, které pak
okamzité dodava novinam. Jeho schopnost dostat se na misto ¢inu jesté pred policii mu vynesla
prezdivku , The Great Bernzini“. Rezisér Franklin hledal pro film ,0stre moderni, kontrastni osvét-
leni 40. let“ a kompozice s drsnymi az bizarnimi efekty blesku, které separuji centralni subjekt,
zatimco vSechno kolem rychle upada do tmy. Prestoze se film volné opira o Weegeeho, neni jeho

autobiografii, o ¢emz svéd¢i rovnéz pouziti fotografii nékolika dalsich fotografti véetné Lisette

153 Kromé filmu byl Weegee také inspiraci pro biograficky film reziséra Errola Morrise, ktery se zamé¥il na zivot a praci Felliga.

Tento film ukazuje Weegeeho praci v pouli¢ni fotografii a jeho vliv na vznik filmového noir. Weegee byl také aktivni v oblasti
fotografovani celebrit a zabavniho primyslu, kde tvoril portréty vyznamnych osobnosti té doby. Jeho préce byla vystavena
v mnoha vystavach, jako jsou Murder is My Business, Caricatures of the Great, Weegee by Weegee a Weegee the Famous.



Model, Mickeyho Pallase, Wilberta H. Blanche, Irvinga Habermana, Raye Platnicka, Rogera Smithe
a Charlese Steinheimera.

Serial Akta X (1993-2018) se zabyva feSenim pripadu, jez jsou zafazeny mezi tzv. Akta X —
nevysvétlitelné pripady ¢asto souvisejici s paranormalnimi jevy a moznou existenci mimozemského
zivota. Jedna z epizod nazvana Fotograf smrti (v originale Tithonus, SO6E10, 1999), je desatou
epizodou Sesté série a je povazovéana za jednu z nejlepsich samostatné stojicich epizod celé Fady.
Tato epizoda se to¢i kolem tématu nesmrtelnosti a prinasi polemiku o tom, zda by nesmrtelnost
prinesla ¢lovéku Stésti. Zajimavosti je, Ze se v epizodé objevuje postava tviirce posmrtnych fotografii
Alfreda Felliga, muze, ktery mé schopnost citit blizici se smrt.

Film Road to Perdition (2002), v ¢eském prekladu Cesta do zatracenti, je americky krimi-
nalni thriller, ktery reziroval Sam Mendes. Snimek predstavuje adaptaci stejnojmenného grafického
romanu od Maxe Allana Collinse a Richarda Pierse Raynera. Vypravi pribéh Michaela Sullivana,
ktery pracuje pro mafidnského bosse Johna Rooneyho (Paul Newman) v illinoiském mésté Rock
Island béhem tzv. velké hospodatské krize. Sullivantv syn Michael je svédkem vrazdy, coz spousti
retézec udélosti vedoucich k pomsté a utéku. Film se odehrava v 30. letech 20. stoleti a je zndmy
svym vynikajicim hereckym obsazenim a zépletkou. Jednou z klicovych postav je Harlen Maguire
(Jude Law), ndjemny vrah bézné pracujici jako fotograf. Tato dvojrole pFinasi zajimavy pohled na
postavu zabijéka a jeho vztah k fotografii, ktera slouzi jako prosttedek pro zachyceni a dokumentaci
jeho vlastni trestné ¢innosti. Maguierovou zélibou je totiz své obéti nasledné vyfotografovat a snimky
jesté prodat do tisku. Postava Maguiera je jisté ¢astecné inspirovana fotografem Arthurem Felligem
(Weegeem). Ve filmu se objevi i Tom Hanks — v hlavni roli jako Michael Sullivan, a Daniel Craig jako
Connor Rooney, syn mafianského bosse. Vyznamnym aspektem filmu je kamera Conrada L. Halla,
za kterou ziskal film Oscara a cenu BAFTA.

Scéna fotografovani mrtvoly noirového typu je rovnéz ve filmu Watchmen (2009) reziséra
Zacka Snidera. Podobnou zélibu péstuje také hlavni postava filmu The House That Jack Built (2018) -
Jack, ztvarnény Mattem Dillonem. Dillon ztvarnil komplexni a zvracenou postavu, jejiz charakte-
ristika a konéni jsou klicové pro pochopeni celého dila. Jack je zobrazen jako inteligentni, ale hlu-
boce naruseny sériovy vrah, ktery své ¢iny povazuje za formu uméleckého vyjadreni. Jeho zaliba ve
fotografovani svych obéti je jednim z mnoha aspekta jeho psychopatického chovani. Toto po¢inani
zduiraznuje jeho perverzni vnimani vrazdéni jakozto uméni a ukazuje na jeho snahu o vééné trvajici
vlastnictvi svych obéti i po smrti. Tato éast Jackovy osobnosti je reflektovéna i ve filmovych vizual-
nich prveich, které jsou Casto syrové a Sokujici. Postava Jacka a jeho zaliba ve fotografovani obéti je
klicova pro porozuméni hlubsiho vyznamu filmu a jeho tematiky. Jak jeho ¢iny, tak vizuélni zobra-
zeni filmu a jeho marketingovych materiali, jako jsou plakaty, obsahujici deformovana téla hlavnich

hereckych postav filmu, kladou otazky na téma etiky a estetiky ve filmovém uméni.
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~ Nahote: Promo fotografie k filmu The Naked City (Jules Dassin, 1948)
~Dole:  Promo fotografie k filmu The Public Eye (Howard Franklin, 1992)
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~ Nahore: Still z filmu Road to Perdition (Sam Mendes, 2002)

~ Uprostred: Still ze seridlu Columbo — epizoda Obrdceny negativ (Alf Kjellin, 1974)
~ Dole: Still z filmu Watchmen (Zack Snyder, 2009)
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~ Plakat k filmu The House That Jack Built (Lars von Trier, 2018)
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~ Promo fotografie k filmu The Public Eye (1992) — herec Joe Pesci jako postava z filmu - fotograf Leon Bernstein
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V této praci jsem podrobné zmapoval vyvoj a hlavni tendence v moderni umélecké foto-
grafii inspirované smrti. Pro prehlednost jsem v tivodu predstavil obecné motivace pro vytvoreni
této disertacni prace a jeji jednotlivé kapitoly. Sousttedil jsem se na komplexni zkoumani tématu
smrti ve fotografii pokryvajici jak historické, tak moderni pristupy. Speciélni pozornost je v praci
vénovana nové vlné fotografie inspirované smrti, tj. obdobi od 70. let 20. stoleti, které prinasi nové
perspektivy a rozsiruje tradi¢ni ramec posmrtné fotografie. Prace se zabyva i vlivem technologie
a socialnich médii na vnimani a interpretaci smrti ve fotografii. Zminil jsem téz znaéné mnozstvi
predchozich studii na téma historie zobrazovani smrti ve fotografii, které je jiz véetné dalsich speci-
fickych kategorii vérné a objektivné zpracovano.

Pro spravné uchopeni tématu jsem v prvni kapitole nejprve predstavil struénou historii
zobrazovani smrti ve fotografii a vytvarném uméni. Zakladnim kamenem je Uvod do historie zobrazo-
vani smrti ve vytvarném uméni, mapujici bohatou historii a vyvoj, ktery odrazi kulturni, filozofické
a spolecenské zmény od pradavnych civilizaci pres rané krestanské umeéni, stredovék, renesanci,
romantismus, symbolismus a expresionismus az po moderni a postmoderni éru, v niz se umélci
neustéle zabyvali timto zékladnim tématem lidské existence. V kapitole také upozornuji na nastup
umélé inteligence do uméleckého svéta a na nase nové moznosti a perspektivy pro zkoumani smrti
ve vytvarném uméni. V dalsi kapitole s nazvem Uvod do historie zobrazovini smrti ve fotografii
ozirejmuji ekonomické divody, které vedly ke vzniku posmrtné fotografie v 19. stoleti. PFipominam
dlouholetou tradici amatérské i profesionélni dokumentarni, reportdzni a uzité posmrtné foto-
grafie hojné vyuzivané také v kriminalistice a pozdéji i ve véle¢nych konfliktech. V kapitole Smrt
ve fotografii v kontextu 19. a 20. stoleti nastinuji v dobovych souvislostech humanitni, spolecen-
ské a védecko-technické diivody rozmachu umélecké posmrtné fotografie v 70. letech 20. stoleti.
Soucésti je mimo jiné i rozbor prvni znamé umélecké fotografie inspirované smrti, kterym byl
autoportrét Hippolyta Bayarda z roku 1840. Zde jsem ptedstavil nékolik fakti osvétlujicich vliv
osobnich zkusenosti se smrti a rozvoje technologii a mediciny na zménu vniméni smrti ve fotogra-
fii v kontextu 19. a 20. stoleti. V této asti jsem také struéné shrnul vyznamné fotografické vystavy,
odborné védecké publikace a ¢lanky, fotografické knihy, televizni dokumenty, archivy posmrtnych
fotografii a dalsi zdroje, ze kterych lze Cerpat. Podkapitola Moderni posmrtnd fotografie v praxi potom
predstavuje unikétni pohled na sou¢asnou obdobu praxe zobrazovani smrti ve fotografii a jeji hlavni
predstavitele.

Druha kapitola Archivy obsahujici historické posmrtné a funerdlni fotografie jako inspirace
v soucasné fotografii se soustieduje na klicové shirky zahrnujici portréty zesnulych, forenzni snimky
a umélecké projevy smutku v soukromych sbirkéch. Dale se v této kapitole vénuji publikovanym
sbirkdm s charakterem forenznich a Zurnalistickych fotografii, zdtraznuji jejich umélecky potenciél
a predstavuji unikatni shirky dokumentujici historii trestnych ¢inu, vySetrovacich metod a funerél-
nich ritualt. Také se specificky zaméruji na konkrétni archivy s kriminalistickym a Zurnalistickym
obsahem, které vedly k vzniku neobvyklych a origindlnich kniznich publikaci a neottelych vystav.

Ve treti kapitole detailné zkoumam kulturu selfie, sdileni a fotografovéani na pietnich mis-
tech. Poukazuji na fenomén ,smrtitich selfie“, na jeho rust a dopady na spolecénost. Selfie, ptivodné
forma sebeprezentace, se staly pricinou zvysujiciho se po¢tu smrtelnych incidentd, zejména v du-
sledku padu z vysek a utonuti. Do kontextu pridavam rovnéz psychologické studie poukazujici na
vztah mezi selfie a obsesivnimi poruchami, narcismem a touhou byt trendy. Analyzuji navrhovana

a provedena protiopatfeni véetné zakazi fotografovani v nebezpecénych oblastech a ,,no selfie z6n*
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v nékterych verejnych prostranstvich. Zduraznuji nutnost diskuse o vhodnosti fotografovani na
pietnich mistech vzhledem k potiebé respektu a citlivosti. Mtij vyzkum také ukazuje na vyznam
osvétovych kampani a edukacnich projektt v boji proti nebezpe¢nym trendtim selfie. Kapitola upo-
zornuje na potiebu vétsiho povédomi o rizicich spojenych s touto popularni aktivitou v digitalni ére.
Ve Ctvrté, nejobséhlejsi kapitole prinasim bohatou sbirku dél ¢eskych i svétovych autort
reprezentujicich novou vlnu fotografie inspirované smrti. Zde jsem, na zakladé vlastni analyzy
spole¢nych prvka jednotlivych uméleckych dél, definoval naturalistické, manipulativni a symbo-
lické pristupy k tomuto tématu. Umélci zde originalnimi zptisoby ztvéarnuji a ndsobi vyznam svych
dél tim, ze konfrontuji svét s jeho obrazem, s jeho nemocemi i krasou, pricemz vychazeji z prirozené
lidské potireby badat po smyslu lidského byti. Hledaji vychodiska, ktera poté obrazové transformuji
a prevypravuji. Jednim z naturalistickych pFistupti je tendence k prevazné popisnému, védecky
analytickému zobrazovani. Projevuje se v riznych rovinach, zejména po vizualni a obsahové strance
fotografii. Poukazuji na to, Ze fotografie vyznamné tihnou k absenci obsahové a vizualni zdrzenlivosti,
politické korektnosti a predpist spolecenské konvence. Nékteri autofi pracuji velmi deskriptivné,
pricemz jini vkladaji do fotografii jemnou osobitou estetiku nebo vlastni reference. Jejich selekce
paralelné zobrazuje snimky zemftelych osob ¢i jejich ¢asti s fotografiemi osob zivych, které speci-
fickym zptasobem predstavuji smrt. Vybrani autori na svych fotografiich zobrazuji také véci piimo
odkazujici ke smrti a cilené pracuji s archivnimi snimky zivych i zesnulych osob, tak aby jejich po-
moci vytvorili fotografickou knihu. V této ¢asti jsem nasel spole¢ny faktor v naturalistické ilustraci
smrti, kterd, at lehce estetizovan4, silné vyrazova nebo deskriptivné ptima, hovori predevsim o ne-
vyhnutelnosti i prirozenosti naseho byti. Po komplexnim rozboru naturalistického pristupu jsem
tedy zjistil, Ze se autori snazili vice o zachyceni fyzické podstaty smrti a bolesti bez nadbytec¢né
dekorativnosti. Naopak umélci pracujici s manipulativnim ptistupem zobrazovani smrti prevazné
reprezentuji hlubsi, ponékud sofistikovanéjsi pristupy k tomuto tématu. Na rozdil od fotografii
zobrazujicich své objekty naturalisticky, nemaji tito vétSinou silné personalni prozitky pramenici
z osobnich tragédii nebo bolesti. Nejsou motivovani potiebou arteterapie nebo reakce na konkrétni
tragické situace. Jejich prace jiz nedokumentuje etnografické fenomény, realna mista ¢inu ¢i sa-
kralni architekturu a smrt v autentické fyzické podobé. Prioritnim je u ni silnd myslenka, vypovédni
hodnota, téze, cil a posléni, které spolecné dokazi koncentrovaného, otevireného a vnimavého divaka
odmeénit obohacujicim prozitkem. A pravé osobni prozitek ze strany autort povazuji za klicovou
vlastnost pri imaginaci ndmétu inspirovanych smrti a za jeden z vyznamnych prinost této préace,
v nizZ jsem objevil, Ze je mozné témér vzdy vysledovat zajimavy psychologicky fenomén. Tim je
fakt, Ze osobni rovina tohoto tématu je ¢asto zlomovym bodem pfi volbé zobrazovéani smrti a vede
primo umérné umélce k tomu, aby i jejich dila byla vizualné i obsahové bezprostredni, nestrojena
a prima, nebo naopak vice obecnd, symbolicka, dekorativni a stylizovana — manipulativni.
Nicméné moderni umélci pracujici se symbolikou v moderni umélecké fotografii inspiro-
vané smrti pak pouzivaji fotografii k prozkouméni a interpretaci smrti prostrednictvim riznych
vizuélnich jazykua a symboli. V této ¢asti jsem poskytl pohled na siroké spektrum technik a stylu,
od tradi¢nich az po avantgardni, a ukazuji, jak originalné mutize fotografie odrazet Sirsi socialni,
kulturni a osobni kontexty. Mnoho autort, které jsem do vybéru zahrnul, je dnes svétové uznévanymi
fotografy. Do svého vybéru jsem zahrnul ale i autory, ktefi se netési mezinarodnimu véhlasu, je-
jichz vyznam je regionalni, ale jejichz préce si zaslouzi v kontextu moderni posmrtné umélecké

fotografie pozornost.



V paté, posledni kapitole byla rovnéz predstavena siroka plejada autort, ktefi prenesli
inspiraci s motivem posmrtné fotografie do filmu a televizni tvorby. Zde poukazuji na to, ze tyto
mezioborové presahy se ukazaly byt jednim z hlavnich faktora pro dalsi umélce, ktefi se jimi
inspirovali, véetné zpétné inspirace smérem do fotografické komunity. Predstavuji mou selekei
klasickych filmi svétovych rezisérti i méné znamych originalnich filmovych tvared, ktefi vyuzi-
vaji posmrtnou fotografii jako metaforu nebo zpestreni, objevné dokumenty predstavujici realné
fotografické hrdiny, ale i provokativni umélecké filmy, kde se fotografie stava nastrojem zkouméani
reality a iluze. V kapitole prezentuji na konkrétnich prikladech rizné zpasoby, jakymi film a tele-
vize pristupuji k tématu smrti prostrednictvim fotografie. Poukazuji také na to, jak tyto pristupy
ovliviiuji nase vnimani fotografie a filmu v kontextu 21. stoleti.

V zavérecnych slovech této disertacni prace, zamérené na zkoumani moderni umélecké
fotografie inspirované smrti, povazuji za vhodné reflektovat ¢as a usili vénované jejimu vytvoreni
s pokorou, avsak s védomim jejiho vyznamu. Tato préce, Citajici vice nez 400 stran, obsahujici
300 obrazovych reprodukei unikatnich uméleckych dél svétovych i ceskych autord a analyzy
nejdulezitéjsich filmu, vystav a publikaci vydanych k tomuto tématu, je vysledkem mnoha let pec-
livého badani a shromazdovéni informaci. Ve snaze vytvorit co nejkomplexnéjsi pirehled bylo nutné
investovat zna¢né mnozstvi ¢asu a energie do shromazdéni této unikatni shirky autoru, dél,
vystav, knih, filmu a dalsich zdroju, které dosud v historii textu 0 moderni posmrtné fotografii
nemaji adekvatni ekvivalent. Tato prace, ackoliv je svym rozsahem a hloubkou vyzkumu v dané
oblasti vyjimecna4, si klade za cil predevsim prispét k akademické diskuzi a rozsireni poznani
v oblasti umélecké fotografie inspirované smrti. Jeji hodnota spociva v pokusu o objektivni a detailni
zpracovani tématu, které zasahuje do mnoha oblasti lidského zivota a uméleckého vyjadreni.
S respektem k védecké komunité a vefejnosti doufam, ze tato disertacni prace poslouzi jako uzi-
te¢ény zdroj pro vSechny, ktefi se zajimaji o tento fascinujici obor, a Ze jeji obsah bude podnétem
k dalsimu badani a rozvoji poznéni o vztahu mezi smrti a uméleckou tvorbou. Mym osobnim pranim
pak je, aby préce nasla stabilni pozici mezi odbornymi publikacemi o smrti ve fotografii a poskytla
¢tenaiim moznost hloubéji porozumét reprezentaci smrti ve fotografickém uméni, véetné jejich

rozséahlych socidlnich, historickych a kulturnich aspektu.
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