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Abstrakt

Dizertana praca skuma, identifikuje a predstavuje hlavné tendencie v zobrazovani
krajiny v sucasnej slovenskej fotografii. Praca taktiez predstavuje relevantnych autorov,
ktori reprezentuji dané vyvojové trendy. Sucastou prace je analyza vybranych
fotografickych diel aj prostrednictvom komparacie s inymi sibormi domadcich a
zahrani¢nych autorov. Tento vyskum zarovein zohl'adnuje SirSi dobovy spolocensky a

kultirny kontext a je rdimcovany historickym vyvojom v danej oblasti.

KPucové slova

krajina, fotografia, slovenska fotografia, priroda, mesto, lovek, prostredie, urbanizmus,

architektira, historia, vytvarné umenie

Abstract

This dissertation examines, identifies, and presents the main trends in landscape
representation in contemporary Slovak photography. The work also introduces relevant
authors who represent these developmental trends. Part of the dissertation includes an
analysis of selected photographic cycles, also through comparison with other sets by
domestic and foreign authors. This research simultaneously takes into account the
broader social and cultural context of the time and is framed by the historical

development in this field.

Key words

landscape, photography, Slovak photography, nature, city, human, environment,

urbanism, architecture, history, fine art
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Uvod

Doévodom pre napisanie tejto dizertatnej prace je mdj zaujem o krajinu a
prostredie, v ktorom Zzijem. Hlavne v poslednych rokoch pozorujem, ako vyrazne a
akym rychlym tempom sa meni mne blizka bratislavska krajina, ako sa stavaji nové
obytné, administrativne a priemyselné Stvrte a zaroven aj ako tie staré menia svoju
podobu. To vsetko dokopy ma za nésledok zmenu celkového charakteru mesta.
Samozrejme, tieto zmeny pozorujem v rdznych intenzitach nielen v rdmci Bratislavy
¢i Slovenska, ale taktiez v meritku eurdpskom ¢i eSte viac globalnom. Dokonalym
spdsobom odrazaju nielen na$ vztah ku krajine, prirode, okoliu, architekture, ale
priamo vyjadruju aj nas vztah k sebe samym a to vo mne vyvoldva mnohé otazky. Z
pozicie fotografa sa zaujimam aj o to, akym spdsobom tieto zmeny a premeny krajiny
reflektujt ini fotografi a umelci, ako k téme pristupuju sucasni autori a taktiez skimam
to, akym historickym vyvojom preslo zobrazovanie krajiny v doméacom ¢i svetovom

rozmere.

Prvéd kapitola je venovana SirSiemu uvazovaniu o krajine, zakladnym
charakteristikdim a réznym definicidm kl'aicového pojmu krajina aj v kontexte
krajinarskej fotografie. Dalej v praci skimam vyznam pojmu krajina a analyzujem
zaujem, ktory o dant tému prejavovali fotografi v rdmci dlhého historického vyvoja
az po sucasnost’. Spominam dolezité obdobia a milniky, ktoré mali zdsadny ¢i inak
vyznamny vplyv na spdsob zobrazovania krajiny. V priamej nadvédznosti na to
vymenuvam fotografov, ktorych sa spomenuté obdobia priamo tykaju a analyzujem
ich vybrané prace. Dolezitym doplnkom pri charakterizovani jednotlivych autorov je
sprievodna obrazova dokumentacia, ktord je v priebehu celej prace jej nevyhnutnou
stCastou. V ramci interdisciplinarneho skiimania analyzujem zobrazovanie krajiny vo
vytvarnom umeni, ¢o rozsiruje moznost lepsie pochopit’ vyvoj na poli fotografického
média. Za rovnako dolezitii povazujem sprievodnu analyzu kultirno-spolocenskej a
miestami aj politickej situdcie, ¢o poskytuje priestor na prehibenie celkového kontextu
prace. Kapitola, ktord analyzuje historicky vyvoj zobrazovania krajiny v slovenskej
fotografii, eSte blizSie konkretizuje tému z historického hladiska a vytvara predpoklad
na otvorenie otazky sucasnych tendencii. Nasleduje charakteristika a skimanie Styroch

zakladnych trendov, ktoré som vyskumom identifikoval a v ramci ktorych su



predstaveni jednotlivi slovenski fotografi prostrednictvom uvedenia ich autorskych
prac. Z dovodu kvalitativne lepSej analyzy st konkrétne prace skumané aj
prostrednictvom komparacie s inymi domacimi a zahrani¢nymi autormi. Suc¢asnost'ou,
ktorej je primarne venovana Stvrtd kapitola o tendenciach v zobrazovani krajiny ,

myslim rdmcovo ohrani¢ené obdobie zhruba od roku 2000 az po dnesok.

V zavereCnej cCasti prace je venovany dostatoény priestor rozhovorom s
relevantnymi slovenskymi fotografmi, kurdtormi ¢i pedagoégmi, ktori intenzivne a
dlhodobo pracuju s tematikou krajiny a vyznamnym sposobom formuju a ovplyviiuji

dianie na nasej fotografickej scéne.

Pri fotografovani krajiny nie sme len divakmi, ale aj ucastnikmi, vedomi si toho,
Ze samotnu krajinu formoval clovek a zZe pojem krajiny zavisi od ludského pohladu.
Ked' kazdy fotograf zaznamenava, interpretuje a nachadza jedinecny osobny $tyl,
varidcie na tuto tému su nekonecné — krajiny vojny, polnohospodarstva, priemyslu,
miest a dialnic, krajiny pustoty, oslavy a pokoja. Takéto fotografie nds pozyvaju

znovuobjavit' krajinu a nabadaju nas premyslat hibsie o planéte Zem.

Ian Jeffrey

Raymond Depardon: Franctuzsko, 1992



1. UvazZovanie o krajine

1.1. Povod pojmu krajina

Pojem "krajina" sa objavuje v dnes znamej podobe pravdepodobne az na konci
15. storocia v nizozemskom jazyku - landschap. Bol prisideny obrazu krajiny, nie v§ak
krajine samotnej - realnej. Bol ekvivalentom talianskeho terminu "parerga", ktory sa
pouzival pre "vypomocné" scenérie na pozadi diel zobrazujucich krajinu. Z
nizozems$tiny sa nasledne tento vyraz roz$iril do francuzStiny a anglictiny, do
angli¢tiny (landscape) az na konci 16. storo¢ia.! Samotny termin krajina znamena
doslova vysek zeme alebo nejakej oblasti, zaroven je tento termin pouzivany i na

oznalenie obrazu tohto vyseku zeme alebo oblasti.?

Slovo krajina v €estine je staroslovanského pdvodu, odvodené od zékladu "kraj".
Ten mal dva vyznamy - bud’ ako predlozka v zmysle "blizko, ned’aleko", alebo ako
predlozka v zmysle "na kraji, na kraj". Neskor, v 14. storo¢i, sa zacali pouzivat’ vyrazy
ako kraj ¢i krajina v zmysle oblasti, kde sa nachadza domov, ekvivalent vyrazov
"dedina" ¢i "vlast™. Vyznam sa udrzuje az do zaciatku 16. storocia, kedy sa naopak
zacina pouzivat’ pre oblasti susediace, hrani¢né alebo cudzie. Pouzival sa sucasne pre
niziny a roviny - v kontraste k hordm - i pre okolie miest a niektoré Casti kral'ovstva.
Tieto vyznamy pretrvavajil aj nadalej, az v 18. storo¢i sa nanovo objavuje jeho
pouzitie v zmysle toho, ¢o je vidno z hory. Castejie sa vyskytuje v pouZiti
geografického urcenia €i charakteru urcitého miesta (napr. bazinaté kraje). Az v prvej
polovici 19. storocia Ceski buditelia rozsiruji vyznamovu skalu o ideovy akcent na
vlast, o spojenie "naSa krajina". V ceStine, samozrejme, rovnako ako v inych
eurdpskych jazykoch, moze krajina znamenat’ synonymum pre krajinomal’bu.
V slovencine sa vyraz krajina pouziva synonymicky a rovnocenne k vyrazu §tat, avSak
hierarchicky je niZsie postaveny - v tom zmysle sa napriklad nazvy Cechy, Morava a

Sliezsko pokladaju za krajiny Ceskej republiky.

1 STIBRAL, Karel: Estetika piirody. K historii estetického ocenéni krajiny. Cerveny Kostelec, 2019, str.
18
2 HOJSTRICOVA, Jana (ed.): Renesancia fotografie 19. storodia. Bratislava, 2014, str. 166



1.2. Vyznam pojmu krajina

Uz z predoslej podkapitoly je zrejmé, aku Siroku paletu vyznamov tento pojem
zahfnal v roznych dobach v beznom jazyku, k ¢omu eSte sucasnost’ pridala rozne
vymedzenia v ramci Specialnych, hlavne prirodnych vied, ktoré sa vobec nemusia
zhodovat’ s d’alS§imi definiciami, pretoze pristupuju ku krajine v rdmeci inych potrieb.
Zaroven je vidno, ako tento pojem patri v znacnej miere novoveku a jeho vnimanie a
uvazovanie o lom a ako st pre jeho konstitiiciu vyznamné (i ked’ nie jediné): vizualny

vnem, esteticky postoj, respektive vytvarné zobrazenie.

Vyznam slova krajina je zavisly od kontextov, v ktorych je pouzivany. V ramci
historického a kultirneho kontextu moze byt krajina odrazom vyvoja urcitého regionu
¢i oblasti. M6Ze zahfiat’ vplyv ¢loveka a l'udské aktivity, ktoré definujli tvarovanie a
vyuzivanie daného Uzemia. V geografickom kontexte modze byt krajina
charakterizovana ako rozsiahla plocha zeme, ktora obsahuje rdzne prirodné, ale aj
¢lovekom vytvorené prvky ako hory, doliny, rieky, jazera, lesy, polia, luky, dediny,
mesta a aj nadvizujlicu infraStruktaru. Krajinu v ramci geografickych charakteristik je
mozné tiez definovat’ ako zrakovo vnimatelnu Cast’ (suchozemského) povrchu zeme,

ktora ma horizont a je nahliadnutel'nd zo vzdialenosti.

Pri takomto vymedzeni pojmu nehré zasadnu rolu pévod scenérie: prirodny alebo
Pudsky. Mo6ze teda obsahovat’ obe krajnosti: krajinu Uplne divoka alebo krajinu
mestsku, krajinu zastavani. V neposlednom rade je potrebné spomenut’ aj vizualny
kontext, v ramci ktorého moézeme krajinu vnimat aj ako vizudlnu ¢i esteticku
kategériu, ktora sa stdva hlavnym objektom umeleckého vyjadrenia, a teda aj

ustrednym motivom fotografie.

Pri snahe definovat’ krajinarsku fotografiu spomina Lucia Almésiova potrebu
rozliSovat’ rozne typy krajinarskej fotografie na zaklade miesta vzniku ¢i tcelu na
fotografiu vlastivednu (fotografie domacej krajiny), cestopisni/exotickt (fotografie z
ciest po cudzich krajinach), turisticka (fotografia z turisticky exponovanych lokalit
uréend na predaj cestovatel'om alebo turistom), vytvarn (dblezité nie je zachytenie

konkrétnej lokality, ale emoécia z fotografie), vedeckt (profesiondlne alebo amatérske

10



snimky ako doklady vedeckého skiimania krajiny a jej geologickych ¢i botanickych
charakteristik) alebo na dokumentdrnu (fotografia urbanistickych zmien v krajine a

ing).3

Vzhl'adom na charakter tejto prace sa v nej vicSinou vyhybam  1uzko
vymedzujicemu pojmu "krajinarska fotografia" a radSej pouzivam pojem krajina vo
fotografii, ked’ze z mdjho pohl'adu by v dnesnej dobe uz nemuselo byt az tak prinosné
hovorit o klasickom ¢leneni fotografie na prisne ohrani¢ené zanre, medzi ktoré by sme
v minulosti zaradili krajinarsku fotografiu. Zaroveil priptisStam nazor Lucie
Almasiovej, ze pri istych typoch podrobnych umeleckohistorickych badani je presné
zadefinovanie typu krajinarskej fotografie dolezité nielen pre spravne zaradenie
skimanej fotografie do Struktury vyvoja fotografie a pre spravne posudenie jej
hodnoty, ale aj z dovodu, Ze pri kazdom type je potrebné klast’ si trocha odlisné otazky

a hl'adat’ iné kontexty a suvislosti vplyvajuce na jej vysledny vzhl'ad.

1.3. Zaujem o krajinu

Pritazlivost’ tematiky krajiny z hl'adiska fotografov nebola ani zd’aleka vzdy
rovnaka a prechédzala ro6znymi obdobiami. Jifi Siostrzonek konstatuje, ze v historii
fotografie existuje niekol’ko momentov vel'kého zadujmu o krajinarsku fotografiu a na

druhej strane sa v niektorych etapach krajina ako zaner z fotografie takmer vytratila.

Josef Sudek: Jarna krajina, 1940

3 HOJSTRICOVA, Jana (ed.): Renesancia fotografie 19. storo&ia. Bratislava, 2014, str. 165
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Na margo zaujmu o krajinu v historii fotografie Pavel Baiika poznamenava, ze
krajina je spolu s portrétom spojend s vyvojom fotografického média asi najviac,
hlavne ak do nej zaradime e$te mestskt krajinu. Dalej dodava, Ze pocas avantgardy
nastalo zna¢né vycerpanie krajiny ako fotografickej témy. Dialo sa tak aj v dosledku
neustdleho opakovania principov, ktoré boli zname zo sldvnych modernistickych
krajinarskych kompozicii Ansela Adamsa, Edwarda Westona, Alfreda Stieglitza alebo

v ramci Ceskej fotografie Eugena Wiskovského ¢i Josefa Sudka.

Alfred Stieglitz: New York z Sheltonu, 1935

12



Eugen Wiskovsky: Mesac¢na krajina, 1929

V obdobi od Sestdesiatych rokov mnoho umelcov zaoberajucich sa krajinou
zaznamenalo rozhodujici posun od idealizovaného ponatia prirody, nedotknutel'nej
Iudskou pritomnostou, ktoré je typické pre diela sldvneho amerického fotografa
Ansela Adamsa. Idea, ze krajina je zriedkavo vnimand bez vplyvu cloveka, je
umelcami osvojovana odvtedy az dodnes. Za isté ozivenie vo fotografovani krajiny
by sa dali povazovat’ aj pokusy konceptualistov v sedemdesiatych a osemdesiatych

rokoch, kedy zadznamy ich akcii v plenéri priniesli nové moznosti pre krajinarsku

13



fotografiu, no cielom autorov neboli fotografie ako také, ale pdvodnym zdmerom bolo

len dokumentovanie akcie.

Rudolf Sikora: Z mesta von. Zaznam akcie, 1970

Koncom sedemdesiatych rokoch sa vSak objavuje aj vel'mi dblezity moment v
spdsobe, akym sa fotografi zaujimali o krajinu a ako ju zobrazovali. Hnutie ¢i skor

smer nazvany Nova topografia zahffia fotografov zijicich a tvoriacich hlavne v

14



Spojenych Statoch Americkych, ktori sa vo svojej tvorbe zamerali na krajinu
pretvorent ¢innost'ou ¢loveka a na prvky, ktoré civilizacia do krajiny priniesla. To bol
vel'ky ideovy posun oproti predoslému obdobiu reprezentovanému hlavne Anselom

Adamsom.

Lewis Baltz: Kalifornia, 1974

Sedemdesiate roky prindSaju eSte jeden zasadny moment pre celkovy vyvoj a
smerovanie fotografie. Aj v prostredi tzv. umeleckej fotografie, kde dovtedy
dominovala len Ciernobiela fotografia, za¢ina vyrazne prenikat’ farebnd fotografia,
ktord predtym "nebola hodnd umenia" a zvykla byt spédjand iba s komercnou
produkciou. Hlavnymi postavami, ktoré sa postarali o presadenie farebnej fotografie,
boli zaciatkom sedemdesiatych rokov William Eggleston, Joel Meyerowitz ¢i Joel
Sternfeld, ktorého preslavil aj projekt American Prospects (Americké vyhliadky),
dokumentujuci Zivot a krajinu Spojenych Statov Americkych. Dalsim z kIi¢ovych
propagéatorov a Siritel'ov farebnej fotografie bol Stephen Shore, ktory bol na vystave
Novej topografie v Rochestri v roku 1975 zo vsetkych desiatich autorov ako jediny,

ktory vystavoval farebné fotografie.

15



Stephen Shore: Beverly Boulevard a La Brea Avenue, Los Angeles, Kalifornia, 1975

Joel Sternfeld: z cyklu Americké vyhliadky, 1979

16



Joel Meyerowitz: Florida, 1977

17



Vo vtedajsom Ceskoslovensku bol priekopnikom v pouZivani farebnej fotografie
zaciatkom osemdesiatych rokov Vladimir Birgus, ktorého motivy aj v neskorsej tvorbe

nezriedka zahfniaju subjektivne interpretované fragmenty mestského prostredia.

Vladimir Birgus: New York, 1991

K dalSiemu viditel'nému obrodeniu krajinarskej fotografie doSlo na prelome
osemdesiatych a devétdesiatych rokov dvadsiateho storocia a tento trend na zaciatku
milénia pokracoval. Velkorozmerné zviacSeniny postindustridlnych krajin Andreasa
Gurskeho, Thomasa Ruffa a d’alSich autorov si nasli u divdkov patricnu odozvu.
Svojou obdivuhodnou velkost'ou umoziuju divakovi v galérii do zobrazenych krajin
priam vstlpit’. Na rozdiel od fotografii Edwarda Westona, Ansela Adamsa ¢i Josefa
Sudka, kde sme obdivovali kompoziciu, tonalitu a naladu komornych zvicsenin, nové
uchopenie krajinarskej fotografie nas - nielen vd’aka formatu - oslovuje rozdielnym

spdsobom.

18



Andreas Gursky: Ryn II, 1999

Thomas Ruff: Edificio Forum, 2004

Ak v devitdesiatych rokoch dvadsiateho storoCia bola predsa len fotografia
krajiny v slovenskom priestore tak trocha mimo hlavného pridu zaujmu fotografov
(mozno aj kvoli vyznamnym spolocensko-politickym zmenam, ktoré prirodzene
smerovali pozornost prave na dokumentovanie tohto diania), tak uz od zaciatku

nového milénia za situdcia meni a prebudza sa zaujem o krajinu. Téma krajiny bola

19



dovtedy uz pravdepodobne aj trocha vycerpana, dlhodobo naduzivana v amatérskej
fotografii v tom najkonzervativnejSom ponimani a chybali jej viac invencné pristupy
a hibka uvazovania. V poslednych zhruba dvadsiatich rokoch viak registrujeme
ozivenie témy prostrednictvom mnohych autorov a prave na "krajine" je mozné
dolozit’ vSetky premeny sucasného myslenia prostrednictvom fotoaparatu. Tomas
Pospéch v hodnoteni zadujmu o fotografiu krajiny dodava, ze maloktory Zaner bol tak
intenzivne rehabilitovany z tak rdéznorodych pozicii a uplne odliSne vymedzenymi
autormi, od Sirokého naduZzivania v amatérskej fotografii, az po jej uplatnenie v land

arte, postkonceptualizme, ¢o by sme mohli nazvat’ aj kontextualnou fotografiou.*
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Penelope Umbrico: Zapady slnka z webového portalu Flickr, 2018

4 POSPECH, Tomas: Mladé médium II. Zbornik zo sympézia. Braislava, 2012, str. 45
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2. Krajina vo vytvarnom umeni

V tejto kapitole su strucne a v komprimovanej podobe predstavené vybrané smery,
tendencie a autori, ktori v eurdpskom regione vyraznejSim spdsobom formovali
vnimanie a zobrazovanie motivu krajiny v mal'be. Pribliznym ¢asovym ohrani¢enim
kapitoly je stredovek na jednej strane a polovica az koniec 19. storocia na druhej

strane, kedy sa na umeleckej scéne uz aktivne objavuje aj fotografia.

Vo vyse péttisicrocnej historii maliarstva sa krajine venuje vacsSia pozornost’ iba
priblizne poslednych pét'sto rokov v rdmci nasej tzv. zapadnej tradicie. Dévodom je
dana doba, kulturny kontext a pravdepodobne aj nedostatok spoloc¢enskej potreby a
trhovej objednavky na krajinomal’bu a z toho prameniaci nezdujem umelcov, ked’ze
umelci, na to, aby si zabezpecili Zivobytie, boli odkdzani na honorované zakazky. V
stredoveku zvykla byt krajina iba sprievodnym motivom a kulisou pre maliarov

hlavne pri zobrazovani nabozenskych figurativnych motivov.

Giotto di Bondone: Oplakéavanie Jezisa Krista, cca 1304 —1306
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V obdobi neskorej gotiky a zaalpskej renesancie sa svojimi rozsiahlymi
krajinomal’bami plnymi fantastickych nadpozemskych priSer a desivych preludov
preslavil "diabolsky maliar" Hieronymus Bosch. Mal dostato¢ne vysoké spolocenské
postavenie na to, aby sa maliarstvom nemusel zivit. To by mohlo vysvetlit
neobvyklost’ jeho diela — na rozdiel od svojich stputnikov - ostatnych umelcov tej

doby mal'oval to, ¢o chcel a nebol nevyhnutne odkazany na platené zakazky.

Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, okolo roku 1510
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Situacia sa meni v priebehu 16. storocia, kedy sa krajina zacina objavovat’ ako
samostatny motiv. Nazornym prikladom mdze byt flamsky umelec Pieter Bruegel,
ktory sa stal majstrom mal'by krajiny a Specializoval sa farebné, velmi detailné
krajinné scenérie. Presldvil sa krajinami a zobrazovanim vyjavov zo zivota

dedincanov, pri¢om sa tieto motivy ¢asto pomentivaju ako pastoralne.

Pieter Bruegel: Lovci na snehu, 1565

NeskorsSie obdobie 17. storo€ia prinieslo klasicku alebo idealnu krajinu, ktora
zobrazovala scény v mytickej a idylickej Arkadii starovekého Grécka. Hlavnymi
predstavitelmi klasickych krajin boli franctizski umelci, ktori sa narodili vo
Franctzsku a tvorili v Taliansku: Claude Lorrain a Nicolas Poussin. Claude Lorrain
bol jeden z najdolezitejSich a najinovativnejSich krajinarov francuzskeho klasicizmu.
Jeho chapanie svetla v krajine ovplyvnilo potom krajindrov v 18. a 19. storo¢i, medzi
ktorych patril napriklad francuzsky maliar Jean-Baptiste Camille Corot.

Claude Lorrain a Nicolas Poussin sa svojimi idylickymi scénami, harmonicky a
klasicky usporiadanymi kompoziciami snaZzili povysit povest’ zanru krajiny viacerymi

spOsobmi: priradenim metaforického vyznamu prirodnym prvkom, zobrazenim
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mytickych alebo biblickych pribehov v prepracovanych prirodnych prostrediach a

zdoraznenim hrdinského vplyvu prirody nad l'udstvom.

Claude Lorrain: Krajina s pastiermi, 1644

Skuto¢ny rozmach v krajinarskej malbe mozeme pozorovat’ na konci obdobia
renesancie, presnejsie v dobe prechodu k baroku, kedy vznikaju celé krajinarske skoly.
Jednou z najvyznamnejSich je flamska Skola a objavuju sa velikani ako Peter Paul
Rubens, ktorého krajiny z poslednych rokov Zivota patria medzi to najlepSie, ¢o bolo

v tomto krajinarskom zanri namal'ované.’

Peter Paul Rubens: Jesenna krajina, okolo roku 1636

S HRUBY, Karel, Otto: Krajinaiska fotografie. Praha, 1974, str. 10
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Dolezita tradicia krajinomalby sedemnasteho storo¢ia v oblasti Holandska je
pripisovana Jocobovi Ruisdaelovi, Aelbertovi Cuypovi a Meindertovi Hobbemu. Pri
zobrazeni celkovej scény a jej charaktere zohravali vyznamnu tlohu oblaky a nebesia,

Casto v dramatickej atmosfére, pricom vypliali polovicu alebo aj va¢siu Cast’ obrazu.

Jacob van Ruisdael: Veterny mlyn pri Duurstede, 1670

Tazisko krajinarskej malby sa v obdobi rokoka 18. storo¢ia presunulo z
Holandska a Talianska do Franciizska a Anglicka. Reprezentanti franctzskej
maliarskej Skoly ako napriklad Francois Boucher ¢i Antoine Watteau znazornovali
romantické a lyrické scenérie, ktoré jemnymi farbami a presnymi detailmi oslavovali
prirodu. Medzi predstavitelov rokokovej krajinomalby v Anglicku patri Richard
Wilson, ktory maloval aj v Taliansku. Dalsimi vyznamnymi anglickymi umelcami,
ktori sa venovali krajinomalbe, boli Thomas Girtin, Robert Cozens ¢i Thomas

Gainsborough.
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Thomas Gainsborough: Horska krajina, 1783

"Stopy dobového hladania malebnosti najdeme najprv u anglickych maliarov
konca 18. storoc¢ia, ktori putovali po kraji a so skicarom v ruke zaznamenavali to, ¢im
sa vyznacoval. V Anglicku viedol tento pevny zaklad k zrodu ndrodného maliarskeho
Stylu, v ktorom sa krajinarstvo, popri portréte, stalo tym najdominantnej$im spomedzi
vytvarnych zanrov. O prenose tychto podnetov na kontinent a ich Sireni svedci uz

"

pouzivanie klicového slovicka "malebnost™. Stalo sa pojmom, ktorym sa zacala
krajina vnimat’ a opisovat’. V nemcine sa pouziva adjektivum malerisch, ktoré ma skor
nadviznost na samotny maliarsky akt - malen (malovat’), ale pouziva sa aj z
anglického picturesque, ponemcené pittoresk (pitoreskny). Vo Viedni, predstavujlicej
podnetné centrum nielen pre rakuske krajiny, ale aj pre Uhorsko, zacali vznikat’ celé
albumy "malebnych pohl'adov" na okolie a ¢oraz vicSie oblasti, az napokon na celi
krajinu, pricom jednym z prvych bol cyklus Maliarske pohl'ady na Mad’arsko este zo

zaveru 18. storo¢ia."®

6 CICO, Martin: Dve krajiny - obraz Slovenska - 19. storoie x siéasnost. Bratislava, 2014, str. 13

26



Maliari krajiny v obdobi prvej polovice 19. storocia prijali myslienky romantizmu,
ktory na dlhé roky vyrazne ovplyvnil mnohé d’alSie umelecké smery, nielen mal'bu.
Prave v 19. storoc¢i sa krajinomal’ba dostava na popredné priecky v oceneni a vnimani
na umeleckych akadémiach v Eurdpe a Spojenych Statoch. V Anglicku patrili medzi
najvyznamnejSich krajinarskych maliarov John Constable a William Turner. Obaja
umelci prostrednictvom velkorozmernych malieb vyjadrovali unikatnu atmosféru v
krajine. Constable vyuzival realisticky $tyl s vysokou mierou presnosti, na druhej
strane Turner, ktory je povazovany za predchodcu impresionizmu, znazoriioval

expresionistické morské krajiny, ktoré mnohokrat hranicili s abstrakciou.

William Turner: PobreZzie vrakov v Northumberlande, 1834

NajzndmejSim romantickym maliarom v Nemecku bol Caspar David Friedrich, ktory
vytvaral obrazy nabité emocionalnou a nabozenskou symbolikou a pevne tak prepajal
umenie s ideou krestanstva. Zachytaval svetelné ucinky v krajine severného Nemecka,
no taktiez mal silny vztah k Cecham a &astokrat mu obl'tbenym nametom bola oblast’

Ceského stredohoria.
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Caspar David Friedrich: Ceska krajina s MileSovkou, 1808

Caspar David Friedrich: Mnich na brehu mora, 1809-1810

Obraz Mnich na brehu mora z rokov 1809 - 1810 je ¢asto spominany ako jedno z
najvyznamnejSich diel autora. Uvadza sa, Ze nemeckému filozofovi Johanovi Karlovi

von Rosenkranzovi posluzil prave tento obraz v roku 1853 ako priklad definicie
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osklivosti. "Monotonnost, ktord ma povest osklivosti, si ju zasluhuje prave pri
indiferentnosti absolutnej bezpredmetnosti, ktorou je nehybna hladina mora vo farbe
olova pod Sedou oblohou v absolitnom bezvetri". Teoreticka Marie RakuSanova aj na
zaklade tohto konStatuje, ako vynimo¢né bolo kompozi¢né rieSenie spominaného
obrazu a ako malo zodpovedalo dobovym kritériam krasy.” Dalej charakterizuje
Friedrichove krajiny ako také, ktoré pojednavaju o priestore v stilade s premenou v

rezime videnia a vnimania, ku ktorym doslo s nastupom modernej epochy.

Vo Francuzsku boli v priebehu 19. storocia vyraznymi postavami krajinomalby
napriklad Francois Millet, Charles-Francois Daubigny ¢i Theodore Rousseau, ktori
patrili k  predstavitelom  Barbizonskej Skoly  (1830-1870).  Odmietali
"preromantizovanu fiktivnu" krajinu, preferovali plenérova tvorbu a uprednostiiovali
neformalne a menej zauzivané kompozicie na rozdiel od dovtedy rozSirene
zauzivanych postupov v krajinomal'be. Ddlezitym historickym medznikom bol rok
1874, kedy umelci ako Camille Pissaro, Paul Cézanne, Claude Monet, Pierre-Auguste
Renoir, Edgar Degas a Berthe Morisotova spolu s podbobne tvoriacimi maliarmi,
ktorych odmietla oficidlna akademicka porota Salonu, vystavili svoje prace v
parizskom ateliéri fotografa Gasparda-Félixa Nadara. Prave tam sa zrodilo oznacenie
impresionizmus, teda maliarstvo okamihu a dojmu, ktoré bolo protikladom

dovtedajsieho klasického chapania umenia.

Detailnymi mal’bami krajiny sa preslavil ¢esky maliar Julius Marék, ktory bol v
roku 1887 z Viedne povolany na prazski Akadémiu, aby tam viedol ateliér zamerany

na krajinomal’bu, v ktorom Studovali Antonin Slavicek ¢i Frantisek Kavan.

Medzi dolezitych postimpresionistov patri Paul Cézzane, ktory sa vo svojich
dielach odchylil od realistického zobrazenia krajiny a mal zdsadny vplyv aj na
neskor§ich modernistickych umelcov. Dal§im vyznamnym predstavitelom
postimpresionizmu je Vincent van Gogh, zndmy svojim expresivnym a emocionalne

nabitym pristupom k malbe.

7 RAKUSANOVA, Marie: Double Fantasy. Praha, 2010, str. 30

29



Charles-Frangois Daubigny: Vecerna krajina pri Barbizone, 1817-1878

Théodore Rousseau: Les pri Fontainbleau, 1852-1854
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Claude Monet: Rameno Seiny pri Vétheuil, 1878

Julius Matak: Sumavsky prales, 1891
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Antonin Slavi¢ek: Letni Stfitez, 1903
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Frantisek Kavan: Strom v krajine, 1896
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Paul Cézzane: Hora Mont Saint-Victorie, 1895

Vincent van Gogh: Krajina v okoli Saint-Rémy, 1889
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V SirSom regione byvalej Rakusko-uhorskej monarchie a teda aj v
prostredi dnesného Slovenska bolo 19. storoCie prajnym obdobim, kedy sa
krajinomalbe venovalo mnoho umelcov. Jednym z najvyhladévanejSich maliarov

tohto Zanru bol Jakob Alt.®

Jakob Alt: Klastor premonstratov v Jasove pri Kosiciach, 1840

UNGERN .
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Jakob Alt: Bratislava z juhozapadu, 1830-1835

8 CICO, Martin: Dve krajiny - obraz Slovenska - 19. storoie x su¢asnost’. Bratislava, 2014, str. 27
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Katarina Bajcurovd spomina baréna Ladislava Mednyanszkeho ako délezitého
predstavitela slovenskej krajinomalby. Prave on patri do skupiny umelcov, ktori
vyuzivali odkazy barbizonskej Skoly, ako aj impresionizmu a luminizmu a doviedli

tento zaner k modernému umeniu.

Ladislav Mednyanszky: Napéajadlo s havranmi, 1878
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Medzi dolezitych uhorskych maliarov, ktori sa venovali krajinarskej malbe v
druhej polovici 19. storocia a pdsobili v Parizi, mozno zaradit’ Mihalyho Munkacsyho
¢i Laszlo Paala. Uz v roku 1867 ziskal mlady Munkacsy vdaka svojim prvym
uspechom financie, aby mohol navstivit’ Pariz, kde mal moznost’ vidiet medzinarodnu
vystavu. Tam sa prvykrat zoznamil s pracami Corota a Milleta a hlavne s realistickymi

mal’bami Couberta.’

Laszl6 Paal: Cesta do Berzovy, 1871

Mihaly Munkacsy: Vecerna nalada, okolo roku 1870

9 BENOVA, Katarina (ed.): Z akademie do piirody. Plzei, 2018, str. 61
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3. Historicky kontext krajiny v slovenskej fotografii

Priblizne od polovice patdesiatych rokov 19. storocia sa profesiondlna fotografia
zacina rozSirovat’ aj na uzemi Slovenska. Samozrejme, limity a obmedzenia, ktoré so
sebou prindsala vtedajSia tazkopadna technologia fotografickych pristrojov a zlozita
vyroba fotografii, viacmenej nutila fotografovat' a pracovat v ateliéroch a teda
doménou bola portrétna zdkazkovd fotografia. Boli vSak aj taki, ktori sa
komplik4ciami nenechali odradit’, vyrazili so svojim fotografickym vybavenim do

prirody, do mesta a fotografovali v exteriéri.

"Estetickd podoba krajindrskej fotografie bola pocas celej druhej polovice
devitnasteho storo¢ia vyrazne ovplyvnend paralelne vznikajucou literaturou a najma
klasickym vytvarnym umenim (malba, kresba, grafika), ktorej kompozi¢né principy

si fotografia - ako mladé médium - prirodzene brala za vzor."!°

Zhruba od pitdesiatych do polovice sedemdesiatych rokov 19. storocia vyrastol
v Bratislave na centralnu postavu vo fotografickom svete Eduard Kozi¢.!! Okolo roku
1850 si otvoril v Bratislave prvy staly fotograficky ateliér. Okrem toho, Ze sadm prispel
k rozvoju fotografie niektorymi vlastnymi invenénymi rieSeniami, sa popri portréte
venoval aj fotografovaniu mestskej krajiny a vyhotovoval spomienkové listky Pohl'ady
z Bratislavy. V tomto krajinarskom stibore sa zameriaval nielen na atraktivne a zname

motivy, ale snimal aj vSednu podobu namesti a ulic.

y%/af/

=

Eduard Kozi¢: Pohl'ad na Bratislavsky hrad cez Dunaj, 1863

10 HOJSTRICOVA, Jana (ed.): Renesancia fotografie 19. storo¢ia. Bratislava, 2014, str. 166

1 HLAVAC, Cudovit: Dejiny slovenskej fotografie. Martin, 1989, str. 28
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Medzi d’alsich , ktori mapovali krajinu Slovenska v 19. storo¢i, mozno zaradit’
napriklad bratislavského fotografa Karola Korpera, kosickych fotografov Imricha
Emanuela Rotha ¢i Sandora Letzlera, ¢lenov fotografického ateliéru Starka a
Waursching v Banskej Bystrici, tren¢ianskeho fotografa krajinarskych pohl'adnic Maxa
Sterna a d’alSich. Vyraznou fotografickou osobnost’ou bol nepochybne Karol Divald,
ktory si zalozil prvy ateliér v PreSove a ktorého zaujalo fotografovanie v Tatrach, no
dokumentoval aj d’alSie oblasti slovenskej krajiny. Na prelome 19. a 20. storoc¢ia
vyznamné miesto medzi fotografmi zaujal Pavol Sochan. Jeho osobnou ambiciou bolo
aj prostrednictvom fotograficko-dokumentarnej prace prispiet’ k poznaniu Slovenska

a Slovakov.!?

"Zatial’ co v narodopisne orientovanych snimkach sa Sochan stustred’oval najmé
na dokladné zachytenie podoby krojov alebo predvadzanych tukonov, volna

krajinarska tvorba bola oblast’ou, kde sa mohlo naplno prejavit’ jeho umelecké citenie

nl13

a akademické vzdelanie.

Karol Divald: Cadové pleso, okolo roku 1873

2 HLAVAC, Cudovit: Dejiny slovenskej fotografie. Martin, 1989, str. 56

3 ALMASIOVA, Lucia: Dve krajiny - obraz Slovenska - 19. storo¢ie x sucasnost’. Bratislava, 2014, str.

51
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Pavol Sochan: Liptovsky Mikulas, 1892-1912
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Imrich Emanuel Roth: Pohl'ad na Kosice, 1850-1855
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Karol Korper: Bratislava, 1880-1890

Marton Pattantytis: Vratna dolina, 1889-1914
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V zaciatkoch 20. storocia sa téme architektury a mestskej krajiny venoval
bratislavsky fotograf Alojz Krausz. Dokumentaciou mestského prostredia Kosic v
secesnom obdobi sa zaoberal Eugen Kemény. Uslachtilé tlace s témami krajiny
produkoval ruzombersky fotograf FrantiSek Hodos, s motivmi Nitry pracoval fotograf
a vydavatel’ Vojtech Rasofsky. Pociatky 20. storocia taktiez vytvorili priestor pre vznik
a rozvoj amatérskej fotografie na Slovensku a prirodzene sa aj krajina ako motiv
dostala do pozornosti tejto skupiny fotografov. V roku 1921 zacal vychadzat
mesacnik Kréasy Slovenska, ktorého tillohou bolo propagovat prirodu a krajinu, pricom
si po dlhé roky udrziaval vysokl obrazovu uroven. Postupne nastava prechod od
impresionistickej Stylizacie smerom k novej vecnosti, pricom jednym z hlavnych
fotografickych reprezentantov je Milo§ Dohnany, ktory sa zarovei stal na dlhé roky aj

hybnou silou amatérskej fotografie na Slovensku.

Milo§ Dohnény: Zimné kompozicia, 1941
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Karol Plicka: Strbské pleso - Tatry, 1928

Obdobie tridsiatych rokov prinaSa publikovanie fotografii Karola Plicku - jednej
z vynimocnych osobnosti cesko-slovenskej fotografie. Autor na Slovensku
zaznamenava nielen miznuce tradicie a zvyky, no rovnako aj meniacu sa krajinu. Na
jeho odkaz priamo ¢i nepriamo nadvézovali d’alSie generécie fotografov, akymi boli
napriklad Jan Halasa ¢i mnohi d’al$i. Fotograf, publicista a reportér Viliam Malik,
ktory je viac znamy ako fotograf civilnejSich motivov, fotograficky zaznamenal

vojnovu devastaciu krajiny - bombardovanie Bratislavy v roku 1944.

- RS
Karol Plicka: Lan sa susi, 1932
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Jan Halasa: Jesen, 1938
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Viliam Malik: Apolka hori, 1944

Pétdesiate roky znamenaju radikalnu zmenu spolocensko-politického systému a
nastup totalitného zriadenia - komunizmu. Vladna garnitGra casto zneuZzivala
fotografiu na propagandistické ti¢ely v duchu socialistického realizmu, avSak v ramci
SirSie chapaného Zanru krajiny ostali niektori fotografi vo svojej tvorbe mimo tohto
vplyvu. Aj ked’ bol Ladislav Csadder znamy hlavne ako graficky dizajnér a fotografie

Casto vyuzival ako surovinu pri svojich dizajnérskych navrhoch, vytvoril v

44



patdesiatych a v prvej polovici Sestdesiatych rokov snimky, ktoré patrili k tym

najoriginalnejSim.

Ladislav Csader: Deti s kari¢kou, 1950-1960

Za zmienku uréite stoja aj zabery mestskej krajiny a ulic od Antona Smotlaka, Ivana
Matejku ¢i Ela Havettu, ktory podl'a Antonina Dufka popri Magdaléne Robinsonove;j
ako jediny slovensky autor reagoval na sidobu ¢eskl progresivnu kulturu, ktord "bola
presytena $pecifickou mixazou surrealizmu a estetiky kazdodennosti." '* Fotograf a
horolezec Ivan Kostial’ fotografoval prvy zimny prechod hrebeiom Vysokych Tatier v
roku 1955. Ivan Kozacek bol nielen vyraznym krajinarskym fotografom, ktory
vystavoval svoje prace uz od polovice patdesiatych rokov, ale bol aj dlhoro¢nym
predsedom Zvizu slovenskych fotografov a organizatorom fotoamatérskeho zivota na

Slovensku.

Anton Smotlak: Bratislava, 1955 Anton Smotlak: Busta na hromade uhlia, 1958

14 HRABUSICKY, Aurel, KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krasou - pitdesiate roky v dokumentarnej
fotografii. Katalog vystavy SNG. Bratislava, 2013, str. 101
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Ivan Matejka: Dvor, 1959
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Vladimir Kostial: Prvy zimny kolektivny prechod hrebefiom Vysokych Tatier, 1955

Vladimir Kostial: Vysoké Tatry, 1950-1955
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Elo Havetta: Bez nazvu, 1960
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Sestdesiate roky prinasaji viac uvolnenosti a slobodnejsich prejavov. Fotografia
prestala mat’ zdujem o precizne remeslo ako prvé kritérium a zacala sa zaujimat’ o
precizne videnie ¢loveka a sveta. Vytvarna Stylizacia, o ktora bol v tomto obdobi vari
prvorady zaujem, sa citila predovSetkym prostriedkom, ucelu presne vyhovujicim
sposobom, ako sa ponorit’ pod povrch a odkryt” hlbsie vzt'ahy a hodnoty. !> Dianie na
scéne krajinarskej fotografie v Sestdesiatych rokoch detailnejSie popisuje aj Vaclav
Macek '®, ked’ konStatuje, Ze grafizujiice snimky Otakara Neheru ani Ferdinanda

Valenta sa v tvorbe Sest'desiatych rokov nestali hrani¢nymi.

Otakar Nehera: Dvojaka uroda, 1960

5 HLAVAC, Cudovit: Dejiny slovenskej fotografie. Martin, 1989, str. 287

16 MACEK, Vaclav: Slovenska fotografia Sestdesiatych rokov. Kataldg vystavy. Bratislava, 1990, str. 38
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Neprehliadnutel'nym fotografom je  Martin Martinéek a jeho tvarovd a
kompozi¢na skladba pripominajica maliara Martina Benku. Zasluzily umelec Martin
Martinéek, ktorému sa dostalo mnoho oceneni nielen u nds, ale aj v zahranici,
nepochybne patri k najvyraznej$im osobnostiam slovenskej fotografie. Zaujala ho
majestatnost’ liptovskej prirody, ktora bola jednym z jeho hlavnych motivov tvorby a
ktorej ostal navzdy verny. Sam svoju tvorbu charakterizuje slovami: "Ked som uZz
zacal fotografovat’, chcem to urobit’ ¢o najlepsie. Preto napriklad nevdham sa vracat’
ku krajine, v ktorej som uz predtym pracoval, lebo ju chcem zachytit’ lepSie, obohateny
o nové fotografické a duchovné sktisenosti. Tento postup nazyvam sutazou. Sut'azim
so sebou samym, lebo sa neustéle usilujem o vytvarnejsi a dokonalejsi obraz." Véclav
Macek prirovnadva Martinc¢ekovu tvorbu k "vizudlnej encyklopédii" Liptova, kde si
autor nevSima len celkovy reliéf krajiny, ale aj jej zakutia, poznacené Tl'udskou
pritomnost'ou. Martincekov postoj k fotografovaniu a ku krajine opisala aj jeho
manzelka a maliarka Ester Martinéekova-Simerova, ked’ konstatuje, ze Martinéek ako
fotograf sa snazil zistit, z akych prvkov sa sklada liptovska krajina a ze okrem krésy
jej vlastnej je schopnd vytvarat’ umenie zo stop, ktoré v nej zanechava clovek. Tak
vznikol cyklus Kamene vstali z mftvych , s podobami soch a I'udi. V knihe Nezbadany
svet, ktord sa stala v roku 1964 zaroven jeho prvou vydanou fotografickou knihou,
skima v prirodnych Struktirach predmetové asocidcie. Neskor mu bolo vydanych
d’alSich niekol’ko knih s tematikou liptovskej krajiny a 'udi v nej zijucich, medzi ktoré

patria: Koliska (1972), Hora (1981), Chvala vody (1981) a iné.

Ferdinand Valent bol roddakom z krajinarsky razovitej Casti Slovenska - z Gemera
a v rdmci zdujmu o krajinarske motivy rozsiril svoju tvorbu o dedinsku l'udovi
architektiru, kde ako fotograf prejavil vel'ky zmysel pre detail, ¢o prirodzene vyustilo
aj vo vytvarnu Cistotu a striedmost’. Krajinarska tvorba fotografa Jdna Nahlika je uzko
previazana so Zahorim a mestom Senica, kde bol hybnou silou a vedicou osobnostou
Fotoklubu Retina. Ako sa zmietiuje Ladislav Ciljak, krajina ma pre nametovu paletu
Jana Nahlika zékladny vyznam a nikdy preitho nebola "pohl'adnicovou" zéleZitost'ou,
ale vzdy hlbsou vypoved’ou, ktorou sa prihovaral divakovi. V obdobi Sest'desiatych
rokov patrili medzi d’alSich vyznamnych autorov, ktori stvariiovali motivy krajiny

Ester Plickova, FrantiSek Lauf, Igor Grossmann, Karol Skiipsky ¢i Milan Legutky.
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Martin Martincek: z cyklu Hora, 1976-1978

1963

>

Martin Martincek: Stredoveké mesto
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Martin Martin¢ek: Orba, 1960-1965
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Martin Benka: Zne, 1950-1952
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Jan Nahlik: Moderna krajina, 1963

Igor Grossmann: Cestou z pol'a, Liptovska Luzna, 1964
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Ferdinand Valent: Z lazov III, 1969

Ferdinand Valent: Z lazov II, 1969
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Dolezité miesto v danej dobe vo vyvoji slovenskej fotografie ma nepochybne aj
Karol Kallay, ktory aplikuje sebe charakteristické prvky dynamiky a dramatizcie
obrazu aj do fotografovania krajiny a mesta. Je zdroven autorom, ktory dlhodobo
preukazoval svoju vSestranni nadanost’ a univerzalnost. Okrem fotenia mody sa do
povedomia dostal aj fotografovanim znamych svetovych velkomiest a d’alSich viac ¢i
menej znamych destindcii, vtedaj$i Sovietsky Zvédz nevynimajic. Mnohé z tychto
fotografickych suborov boli vydané aj knizne: Rim, Pariz, New York, Mexiko. V ramci
fotografovania mestskej krajiny oceniuje Ludovit Hlava¢ knihu Ol'gy Bleyovej
Stretnutie s Bratislavou, kde autorka prezentovala emotivny a mimoriadne atraktivny
obrazovy subor, ktory sa vyrazne odliSoval od viacSiny domécich dovtedy

publikovanych knih s mestskou tematikou.!”

Karol Kallay: Moskva V1., 1963

7 HLAVAC, LCudovit: Dejiny slovenskej fotografie. Martin, 1989, str. 341

56



Karol Kallay: New York, 1965
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Karol Kallay: Bratislava, okolo roku 1953

Orl'ga Bleyova: z cyklu Stretnutie s Bratislavou, 1975
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Orl'ga Bleyova: obe fotografie z cyklu Stretnutie s Bratislavou, 1975
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Sedemdesiate roky su zna¢ne poznamenané socialistickou normaliziciou a to
znamena Utlm a zabrzdenie mnohych slobodnych a tvorivych tendencii z predoslého
obdobia. Vo fotografii krajiny v tradi¢nom chépani je badat’ vysoky zdujem o horské,
Castokrat tatranské prirodné motivy naviazané na turisticka ¢i horolezecku aktivitu a
ktoré sa nasledne spajaji s vydavanim vlastivednych a miestopisnych publikacii. V
sedemdesiatych rokoch prichddzaji vsak aj nové impulzy a nastupuji konceptualne
trendy v ponimani fotografie krajiny. Fotograf novej viny Pavel Pecha vyuziva krajinu

na zhmotnenie vizii svojho "intuitivneho divadla", Dusan Slivka ju po vzore Franca

Fontanu abstrahuje do farebnych geometrickych kompozicii.

Dusan Slivka: Krajina ¢islo 93, 1986 Dusan Slivka: Krajina ¢islo 109, 1989

Dusan Slivka: Krajina ¢islo 74, 1985

Slivkov rozsiahly cyklus Krajina (1972-2000) mozno chapat’ ako jedine¢ny projekt,
ktory vychéadzal z odmietnutia romantického chépania krajiny a zasadne obohacuje

krajinarsku fotograficku tradiciu.!8

18 HRABUSICKY, Aurel, MACEK, Viclav: Slovenska fotografia 1925 - 2000. Moderna - postmoderna -
postfotografia. Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2001, str. 222
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Ako konstatuje historik fotografie Martin Kleibl, fotograf Jan Motulko vo svojich

Impresiach od bielej Ciary pristupuje k zobrazeniu krajiny €isto konceptuélne.

Jan Motulko: Impresie od bielej Ciary, 1979

Zdevastovant ostravsku krajinu dokumentuje na svojich ¢iernobielych snimkach
Fedor Gabcan, rodak zo slovenskej obce Kuty, ktory sa na zaciatku Sestdesiatych
rokov odstahoval do Ostravy a pat’ rokov pracoval ako banik. V rokoch 1972 az 1976
Studoval fotografiu na prazskej FAMU. Vyrazny kontrast ¢iernej a bielej a rovnako aj

pracu s teleobjektivom vyuZziva vo svojich fotografiach Kornel Lovay.

Fedor Gabc¢an: Opustena krajina, 1970-1980 Fedor Gabcan: Kaliste, 1971
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Kornel Lévay: Krajina z rozpravky, 1975

Kornel Lévay: Brazdy, 1974

V dobovej zaplave Ciernobielych fotografii vycnieva Ivan Matejka, ktory koncom
sedemdesiatych rokov vytvara sériu posobivych farebnych fragmentov mestskej

krajiny. V Matejkovej ststredene;j citlivosti k architektonickym detailom, k farbe,
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k reci svetla je CitateI'né presvedcenie, ze fotografia svet oslobodzuje, ze ho netreba

dodato¢ne Stylizovat’ v tmavej komore.!”

Ivan Matejka: Cerveny stroboskop, 1978

V sedemdesiatych a neskér aj v rokoch osemdesiatych niektori autori
prostrednictvom svojich fotografii reaguju aj na zmeny v krajine, vSimaju si
masivnej$iu architektonicku vystavbu, poukazuju na ohrozenost’ krajiny a zivotného
prostredia. Prikladmi daného pristupu mozu byt’ fotografi ako Stefan Liptak, Pavol
Ilkovi¢ alebo Jan GreSo. Oliver Porubsky vo svojom cykle Povazskd krajina
zaznamenava radikalne zasahy ¢loveka do prirody pocas stavebnych prac na Povazi.
Tieto fotografie, ktoré vznikli v roku 1974, akoby boli priamym odkazom a akousi
slovenskou predzvest'ou Novej topografie, ktora este len mala vzniknat’ v USA v roku
1975 a jej vznik sa spaja s vystavou v meste Rochester. Podobné motivy intenzivne;j
bytovej vystavby a zasahov do krajiny stvariiuju na konci sedemdesiatych rokov aj
Ivan Luzék ¢i Stano Pekar. Vystavbu mostu SNP v Bratislave dokumentuje Rudolf
Lendel a Ondrej Nosal mapuje proces vystavby Slovenskej narodnej galérie v
Bratislave. Robert Spielman konfrontuje staré a nové elementy v transformujicej sa
mestskej krajine. Zahalené pomniky v krajine napadito fotografuje Pavol Breier ml.,
obdobnym spdsobom fotografoval socialistické "billboardy" Ivan Hoffman. Pavol

Breier ml. sa vSak do povedomia dostal najmi pre svoje snimky z Oravy, ktoru

19 HRABUSICKY, Aurel, MACEK, Vaclav: Slovenska fotografia 1925 - 2000. Moderna - postmoderna -
postfotografia. Bratislava: SNG, 2001, str. 224
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fotografuje od zaciatku sedemdesiatych rokov a kde vznikli jeho rozsiahle fotografické

série, komplexne a dlhodobo dokumentujtice zivot v tomto regione Slovenska.

Ivan Hoffman: Ceskoslovensko, 1984

Pavol Breier: z cyklu Zahalené pomniky, 1974-1988
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Pavol Breier: Orava, 1971-1976

.

Pavol Breier: Zimny den, 1975

Pavol Breier: Orava, 1971-1976
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Oliver Porubsky: Povazska krajina I, 1974

Oliver Porubsky: Povazska krajina II, 1971
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Ivan Luzék: Vtedy v novembri, 1979

Stano Pekar: Sidlisko, 1979
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Ondrej Nosal: Stavba SNG, 1970

Rudolf Lendel: Vystavba mostu SNP, 1972
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Robert Spielman: Staré a nové, 1975
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Vytvéraniu inscenovanej krajiny v znacne Stylizovanej fotografii sa vo svojej

tvorbe venuje Iuba Lauffova, pri¢om fotografie ¢asto dopliiia aj kolazami.

Luba Lauffova: Bez nazvu, 1980-1990 Luba Lauffova: Bez nazvu, 1980-1990

Dal$im autorom, ktory v osemdesiatych rokoch spracovava tému krajiny, je
Michal Kern. Uz na zaciatku sedemdesiatych rokov prehodnotil vyjadrovacie
moznosti fotografie a zacal ju organicky zacleniovat’ do svojich projektov nielen ako
dokumentaény prostriedok jeho mnohych efemérnych zésahov do krajiny, ale ako

rovnopravnu zlozku formalnej $truktury diela.?°

Michal Kern: Vymedzovanie priestoru, 1985 Michal Kern: Vymedzovanie priestoru, 1985

20 RISLINKOVA, Helena, LENDELOVA, Lucia, POSPECH, Tomas: Ceska a slovenské fotografie 80. a
90. let 20. stoleti. Olomouc, 2002, str. 100
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Michal Kern: Hl'adanie obrazu I, 1978

Michal Kern: Hl'adanie obrazu III, 1978
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V osemdesiatych rokoch boli obyvatelia Ceskoslovenska zna¢ne obklopeni
komunistickou propagandou doslova na kazdom kroku. Jej vizualne podoby v krajine
¢1 mestskom prostredi zaznamenavali aj mnohi fotografi. Boli medzi nimi napriklad
Jozef Ondzik, Cubomir Duréek, Juraj Barto§ &i Robert Spielmann. Ini fotografi ako
napriklad Jan Svatuska ¢i Ivan Kova¢ dokumentovali v krajine masivne stavebné

zasahy. Konfrontaciu starého a nového sposobu zivota ¢astokrat zachytil na svojich

snimkach Anton Podstrasky.

Jozef Ondzik: Za trvaly mier, 1980

Robert Spielmann: Dlha tazka cesta, 1985
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Anton Podstrasky: Bez nazvu, 1970-1980

Anton Podstrasky: Bez nazvu, 1970-1980
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Jan Svatuska: Pod starinskou hradzou, 1985

Ivan Kovag¢: Pohl'ad z okna, Levice, 1989
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Ivan Luzdk svojim suborom Hotelové vyhliadky (1983) pripomenul zndmy cyklus

Pohledy z okna mého bytu (1981-2003) od ceského fotografa Jifiho Hankeho.

Ivan Luzéak: Hotelové vyhliadky, 1983
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Rok 1989 znamena pad komunizmu a z toho vyplyvajice mnohovyznamové
zmeny vo vSetkych oblastiach Zivota, umenie a fotografiu nevynimajtc. Signifikantny
moment premeny kuiska krajiny so znacne symbolickym vyznamom zaznamenal Jan
Kuchta, ked’ v sérii fotografii zobrazil zniCenie stsoSia Klementa Gottwalda na

Namesti slobody v Bratislave v novembri 1990.

Jan Kuchta: Buranie suso$ia Klementa Gottwalda, 1990

76



Nasledné 90. roky so sebou prirodzene priniesli aj ziujem fotografov
dokumentovat’ najroznejSie premeny slovenskej spolo¢nosti. Vizudlne zmeny v
mestskej krajine, konkrétne na najvacSom sidlisku na Slovensku - v bratislavske;j
Petrzalke, zaznamenava Juraj Bartos, ktory fotografuje najroznejSie variacie graffiti a
tiez fasddy a vyklady malych miestnych obchodov, ktoré su sucastou velkych
paneldkov. "Nesnazim sa o dramaticky dokument. Usilujem sa predvidat’, ¢o je z

dnesnej reality pominutelné."?!
] p
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Juraj Bartos: Graffiti na bratislavskom sidlisku Petrzalka, 1990-2000

21 JACOBSON, Colin: Rodinny album.sk. Fotografie 1989-2001. Banska Bystrica, 2001, str. 131
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Mimo tychto reportazno-dokumentarnych ambicii stoji tvorba Mira Svolika, ktora
sa sCasti venuje aj krajine, aj ked v tomto pripade je krajina skér pracovnym
materidlom nez konecnym fotografickym vystupom. Autor svoje snimky sklada

dohromady, aranzuje a vytvara fotokolaze.

Miro Svolik: Slovenské rudohorie, 1994

S MELKA — 1602 METRoV yAD MoROM

Miro Svolik: Snézka - 1602 metrov nad morom, 1995
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Ak v 90. rokoch 20. storocia bola predsa len fotografia krajiny v slovenskom
priestore tak trocha mimo hlavného prudu zdujmu fotografov (mozno aj kvoli
vyznamnym spoloc¢ensko-politickym zmenam, ktoré prirodzene smerovali pozornost’
prave na dokumentovanie tohto diania), tak uz od zaciatku nového milénia sa situécia
meni a prebudza sa zdujem o krajinu. Téma krajiny bola dovtedy uz pravdepodobne aj
trocha vycerpana, dlhodobo naduzivand v amatérskej fotografii v tom
najkonzervativnejsom ponimani a chybali jej viac invenéné pristupy a hibka
uvazovania. V poslednych zhruba dvadsiatich rokoch vSak registrujeme ozivenie témy
prostrednictvom mnohych autorov a prave na "krajine" je mozné dolozit’ vSetky
premeny sucasného myslenia prostrednictvom fotoaparatu.’? Charakter tohto
aktudlneho vyvojového trendu je mozné aplikovat ako do prostredia slovenskej

fotografie, tak aj ceskej fotografie.

Illah van Oijen: Kosice, Mestsky park, 2008

V stcasnosti je na Slovensku niekol’ko autorov, v ktorych tvorbe zohrdva krajina
dolezitt ulohu. Peter Zupnik, uznavany fotograf, ktory bol v osemdesiatych rokoch
sucast’ou Slovenskej novej viny, sa po dvadsiatichpiatich rokoch Zivota v Parizi vratil
na Slovensko a Zije na rodnom Spisi, kde pracuje na novych fotografickych projektoch.

Do strednej generacie fotografov, ktori sa venuju tematike krajiny, patri Jan

22 pOSPECH, Tomas: Mladé médium II. Zbornik zo sympézia. Braislava, 2012, str. 45
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Viazanicka. Vo svojich siboroch zachytava civilizaéné premeny krajiny a dosledky
Iudskej ¢innosti. Na mnohych dokumentarnych projektoch spolupracuje s Borisom
Némethom. Fotografom, ktory dlhodobo dokumentuje premeny slovenskej krajiny a
architektlry, je nepochybne aj Cubo Stacho (ktory v sucasnosti tvori projekty spolo¢ne
s Monikou Stacho), nezriedka vyuzivajici formu fotografickych diptychov. Lubo
Stacho vo svojom rozsiahlom projekte Moja krajina - diptychy 2000/2010 predstavuje
tri samostatné fotografické cykly: v prvom zachytava Slovensko ako tajomnu a
spiritudlnu krajinu na hranici zdpadnej a vychodnej civilizacie, druhy je sondou do
stcasného stavu eurdpskej zidokrest'anskej tradicie a spirituality a treti cyklus hravou
formou polemizuje nad kvalitou ¢i nekvalitou budov urenych prevazne na byvanie.
Toma§ Manina a Juraj Fifik v projekte Budovanie Slovenska (2011-2012)
dokumentovali vystavbu a modernizaciu Slovenska. Lenka Lindak Lukacovicova
dlhodobo a komplexne fotograficky mapuje bratislavski mestska cast’ vo svojom
uspesnom a oceniovanom projekte Lonely Planet Trnavka. Slovensky dokumentarista
a kameraman Martin Kollar taktiez Casto pracuje s motivmi krajiny vo svojich
projektoch. V cykle Text a krajina (2011) fotografoval na ostrove Sylt blizko ddnskeho
a nemeckého pobrezia, kde ho zaujali mnohokrat absurdné zékazové znacky a tabule
obmedzujuce fotografovanie a filmovanie. Andrej Balco fotografuje oblast’ Zitného
ostrova. Cyklus je nazvany Ostrov a kurator Eduard Kudla¢ okrem iné¢ho konstatuje,
ze Andrej Balco prekracuje Standardnt ulohu pozorovatela a interpretuje krajinu
nielen v zmysle vonkajsich zivotnych podmienok, ale aj v zmysle toho, ¢im by mohla
byt. Marek Pupak je autorom ciernobielej obrazovej reportdze Na Slovensku po
slovensky (2016), v ktorej aj prostrednictvom fotografii krajiny prindSa spravu o stave
a nalade v stcasnej spolocnosti. S podobnou tematikou pracuje fotograf Marek
Jancuch, ktory prostrednictvom svojej série nemoralizuje, iba zachytdva krajinu,
ktora si dnes kladie otazku, ¢i je pripravena stat’ sa plnohodnotnym jadrom Europske;j
Ginie. Martina Simkovi¢ova v sérii nazvanej Pressburg (2012-2014) sa snazi udrzat’
spomienky na staré nddherné mesto. Svojimi fotografiami mapuje priestor ako javisko
pamdte. Zastupcom mladSej generacie fotografov, ktora sa zaobera krajinou, je

nedavny absolvent VSVU v Bratislave Simon Parec.

Dalsim sucasnym slovenskym autorom bude venovany $irsi priestor v nasledujucich

kapitolach (4.1. - 4.4.), ktoré su zoradené podl'a konkrétnych vyvojovych tendencii.
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Peter Zupnik: Spadnuty mrak, 2016-2023
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Lubo Stacho: z projektu Moja krajina - diptychy 2000/2010
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Jan Viazanicka: Premeny Slovenska, 2012

Jan Viazanicka: Dovolenka doma, 2017-2019
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Boris Németh: Homeland, 2015

Boris Németh: z cyklu Krajina, 2013
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Juraj Fifik: z cyklu Budovanie Slovenska, 2011-2012

Tomas§ Manina: z cyklu Budovanie Slovenska, 2011-2012
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Tomas§ Manina: z cyklu Budovanie Slovenska, 2011-2012
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Martin Kollar: obe fotografie z cyklu Text a krajina, 2011
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Lenka Lindédk Lukacovi¢ova: Lonely Planet Trnavka, 2021-2024
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Andrej Balco: obe fotografie z cyklu Ostrov, 2022
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Marek Pupék: obe fotografie z cyklu Na Slovensku po slovensky, 2016
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Martina Simkovi¢ové: obe fotografie z cyklu Pressburg, 2012-2014
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Simon Parec: obe fotografie z cyklu Sever alebo juh, 2019-2020
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4. Tendencie vyvoja zobrazovania Kkrajiny

4.1. HPadanie idylickej krajiny

Nicolas Poussin: Krajina s pastierom, 1650

Fotografi a dal$i vizudlni umelci sa mnohokrat zameriavaji na zachytenie
rozmanitych variacii harmonickej krajiny. V tomto ohlade je ako vychodisko ¢asto
spominand Arkadia - koncepcia idylickej krajiny, kde ¢lovek zije v harmonii s prirodou
a spolo¢nost'ou. Nazov je historicky odvodeny z gréckej provincie rovnakého mena,
neskor bol pouzivany v zmysle akéhosi "raja na zemi".?* Dne§né vnimanie Arkadie je
zasadne prepojené s francizskym maliarom Nicolasom Poussinom (1594—-1665) a jeho

mytologickymi krajinami.

Isté dolezité charakteristicky takejto idylickej krajiny st pripisované aj takzvanej

pastoralnej krajine, kedy ide o zobrazovanie harmonického tichého a bezného

2 PAPCOVA, Lucia: Zbornik prednasok o siéasnom umeni IV. so zameranim na fotografiu a jej premeny
v Case. Nitra, 2018, str. 81
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vidieckeho zivota tak, ako ho vidia mestski obyvatelia. Pastoralnym obrazovym
posolstvom tak moZze byt’ zaznamenanie rovnovahy medzi 'udskou spolo¢nost’'ou a jej
prostredim. Naslednou varidciou pomenovania harmonickej krajiny je krajina
pitoreskna - malebnd. Pitoreskna oznacuje idedlny typ krajiny, ktord je umelecky
pritazliva, pretoze je krasna, ale ma aj prvky divociny. Tedriu malebnosti rozvinuli
spisovatelia William Gilpin (Observations on the River Wye 1770) a Uvedale Price,
ktory v roku 1794 vydal knihu An Essay on the Picturesque as Compared with the
Sublime and Beautiful (Esej o pitoresknom v porovnani so vzne$enym a krasnym). 4
Aj fotografi pri hl'adani idylickej krajiny si nasledne tieto tvorivé pristupy osvojuju,

preberaji a modifikuju.

Fotografkou, ktora na Slovensku dlhodobo pracuje s tematikou mestskej krajiny
a urbanizmu a vydala knihy o Bratislave a KoSiciach, je Holand’anka Illah van Oijen.
Pravdepodobne aj preto, Ze pochadza zo zahranicia, vel'mi citlivo vnima $pecifickost’
slovenského prostredia a pretvaranie krajiny. Niektoré fotografie z rozsiahleho cyklu
Human Landscapes, na ktorom pracuje od svojho prichodu na Slovensko v roku 2005,
mozno vnimat’ ako inovdaciu tradi¢ného zdnru mestskej veduty - v centre pozornosti uz
nie su obvyklé panordmy ciest, ale rozsiahle industridlne objekty a taktiez sidliska a
d’alSie Casti mestskej krajiny. V kontexte stcasnej slovenskej fotografie vnimam
tvorbu Illah van Oijen ako veI'mi inovativnu a pred jej prichodom na Slovensko som
nezaznamenal ziadneho fotografa ¢i fotografku, ktori by pristupovali k téme mestske;j
krajiny a urbanizmu v nasich kon¢indch podobnym §tylom. Jej pohl'ady a zobrazenie

......

dalsich fotografov.

Jan Kekeli je autorom, ktorého velku Cast’ prace predstavuje krajina a podl’a jeho
vlastnych slov sa zvykne inSpirovat’ starSim umenim, najmé krajinomalbou 19.
storocia. "Jan Kekeli mé svoju fotograficka tvorbu tzko previazanu so Zivotom. Je
¢lovekom, ktory miluje hory a prirodu, aktivne sa venuje lezectvu, takZe krajina je
akoby stucastou jeho bytia. V krajine zvykne hl'adat’ priestor pre meditaciu, nieco, ¢o

ho presahuje."? Projekt Obrazy krajiny (2011-2013) je tvoreny prevazne diptychmi,

24 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/picturesque
25 Rozhovor s Eduardom Kudlaom, august 2024
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na ktorych sa objavuji romantické motivy, nedotknuté priroda a ¢lovek ma prevazne
len tulohu stafaze, ktord umocnuje mierku medzi nim a majestatnostou a
monumentalnostou krajiny. Mozno sa Jan Kekeli inSpiroval aj svetozndmym
estonskym fotografom Alexandrom Gronskym a jeho suborom Mountains and Waters
(Hory a vody, 2010-2011), kde zobrazil takmer rovnaké krajinarske motivy a pohl'ady

a pouzil vel'mi podobny vizudlny jazyk velkoformatovych diptychov.

Robert Tappert zachytava krajinu na v Gseku srbsko-mad’arskej hranice. V tomto
pripade tiez mozno pozorovat isté formalne podobnosti s romantickou krajinomal’bou,
avSak nejde o tradi¢nejSie chapané idylické a harmonické stvarnenie krajiny ako u
predoslych autorov . Toto zobrazenie krajiny vnimam v prenesenom vyzname ako
tuzbu l'udi, ktori st sucastou fotografie (putnici - utecenci) najst’ utocisko, pokoj a
rovnovahu v krajine, ktorou prechadzaji. Krajina poésobi ponuro kontemplativne, ¢o

je podporené rozptylenym hmlovym svetlom.

Svoju idylickt krajinu prezentuje Monika Stacho v subore Gregorova zahrada.
Priestor zdhrady, ktorého pomyslenym centrom je stary orech pomenovany Gregor, sa
stava pre autorku miestom pre kontemplaciu a uvazovanie. Snovy efekt Specifického
rozostrenia fotografii je dosiahnuty pomocou osobitého naklonenia zrkadla vo

fotoaparate.

Fotograf Peter Marek mé podla jeho vlastnych slov rad pomalé tempo,
neexperimentuje a hl'ada pokoj, rovnovahu a priestor na pokojné uvazovanie v lese,

kde sa snazi zachytavat’ prchavé svetelné nalady v stibore nazvanom Lesografie (2006-

2024).26

Diana Takacsova sa vybrala patrat’ po takmer nedotknutych oblastiach medzi
ndrskou pevninou a Severnym polom a vysledkom je fotograficky stbor Najdlhsi deii
(2016). Idylickost’, ktora by mohla byt pre toto miesto navzdy charakteristicka, je vSak

vplyvom globalneho otepl'ovania naruSovana a stava sa nenavratnou minulost’ou.
y

26 https://www.dokumentmagazin.sk/index/peter-marek/lesografie
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Dlhodobé premeny Vysokych Tatier st témou fotografky Andrey Kalinovej v
Projekte Tatry (2016-2024). Kedysi boli Vysoké Tatry symbolom toho najkrajsSicho a
najpritazlivejSicho, ¢o slovenska priroda mohla ponuknut. Z niekdajsej idylickej
krajiny sa vSak v dosledku ekonomicko-spolo€enskych zmien a divokej privatizacie v
devitdesiatych rokoch dvadsiateho storocia a potom aj kvoli nicivej vichrici v roku
2004 Tatry vyznamne zmenili a procesy, ktoré ich r6znymi sposobmi (de)formuju,
trvaju dodnes. Tatry tak od niekdajSej romantickej minulosti presli k dneSnej neurcitej

a rozporuplnej sti¢asnosti.

V kontexte tvorby zahrani¢nych autorov st skvelymi prikladmi iného typu
idylickej krajiny s davkou anglického humoru krajiny z projektu Places (Miesta, 2016)
od Tobyho Coulsona (1984). Dalsimi variaciami idylickej krajiny by mohli byt prace
od zahrani¢nych fotografov: Petra Bialobrezskeho, Alexandra Gronskeho, Simona
Robertsa, Mitcha Epsteina ¢i Jema Southama, ktoré st tiez sucastou obrazovej prilohy

tejto kapitoly.
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Illah van Oijen:

diddi 4

il

Kosice, 2009
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[llah van Oijen: Bratislava, Slovnaft, 2007

[llah van Oijen: Bratislava, Ovsiste, 2006
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Jan Kekeli: zo série Obrazy krajiny, 2012

Jan Kekeli: zo série Obrazy krajiny, 2012

Alexander Gronsky:

7o série Hory a vody, 2010-2011
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Robert Tappert: z cyklu Ne-miesta, 2015

Monika Stacho: Gregorova zahrada, 2022
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Peter Marek: obe fotografie z cyklu Lesografie, 2006-2024
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Diana Takacsova: obe fotografie z cyklu Najdlhsi den, 2016
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Toby Coulson: obe fotografie z cyklu Miesta, 2016
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Simon Roberts: My sme Anglicania, 2007-2008

Mitch Epstein: Iowa, 2008
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Jem Southam: Bez nazvu, 2022
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4.2. Stopy Ansela Adamsa

The Ansel Adams Gallery

sledovatelia: 130 tis. - Sledované: 8 Oobetanle Q Hladat
Prispevky Informacie Mentions Recenzie Reels Fotky Viac v
Uvod Vybrané

Celebrating the Arts and the Environment since 1902. The Ansel Adams Gallery The Ansel Adams Gallery
9.jin@ 18. m4i@
@ stranka - Mizeum umenia Our newest exhibit "Water + Color: What a week! £ Since the launch of the
Paintings by Sally Owens,” opens today! Ansel Adams Forever® stamps from the

9031 Village Dr, Yosemite Village, CA, United States, ‘... US Postal Service on Wednesday, we a...
California .

€, +1209-372-4413
24 yosemite@anseladams.com *
@ anseladams.com 4
o Momentaine zatvorené

€ Cenova kategéria - $$

W 86 % odportca (350 recenzii) @

Prispevky 25 Filtre

Stopy tradicného majstra klasickej Ciernobielej krajindrskej fotografie z prvej
polovice dvadsiateho storocia vedu po takmer sto rokoch z jeho tmavej komory az do
nasho virtualneho sveta - na dnes$né socidlne siete. Oficidlny profil The Ansel Adams
Gallery na socialnej sieti Facebook 27 odkazuje na pracu a obrazové dedi¢stvo, ktoré
dodnes oslovuje vel'’ké mnozstvo amatérskych aj profesionalnych fotografov z celého
sveta. Pocet sledovatelov 130.000 hadam svedc¢i o pretrvavajucej popularite tohto
autora a taktiez o trvacnosti jeho odkazu, ktory vo velkej miere spocival v pripomenuti
a zdorazneni potreby zachovavat’ a ochranovat’ prirodné bohatstvo. Fotografie Ansela
Adamsa, na ktorych zachytil divoka a nedotknuti americku prirodu, sa stali uz asi

navzdy doslova symbolom vyssie spomenutych myslienok. Ako poznamendva Tomas

27 https://www.facebook.com/search/top?q=the%20ansel%20adams%20gallery
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Pospéch,?® tento model, ktory je zaloZeny na preciznej Ciernobielej technike so
senzualnymi kvalitami, viedol ku Specifickej Ciernobielej idealizacii krajiny a
fotografického obrazu pomocou adoracie svetla, Struktiry, kontrastu, ostrosti a bohatej
¢iernobielej tonalnej Skaly. Sticasné prace Ceského fotografa Ladislava Kamarada a
tiez slovenskych fotografov ako napriklad krajinarske subory Laca Struhara ¢i Filipa
Kuliseva a dalSich cestopisnych fotografov st prevodom tohto tradicného
fotografického modelu do farebnej fotografie pomocou sucasnych digitalnych
technologii. Tieto skuto¢nosti nasledne umoziuji vznik komeréne dobre uchopeného
segmentu cestopisnej fotografie zaloZenej na idealizécii prirody. Aj Slovensko, zndme
svojou rozmanitou a pestrou krajinou, ktord uz na prvy pohlad poskytuje dlhy zoznam
"prirodnych kras", pontka fotografom moznosti nachadzat’ a objavovat’ tradi¢nejSie

ponaté idylické scenérie.

Jednou z reakcii a odpovedi je dlhoro¢na praca Alana HyZu, ktory mnohymi
sposobmi dokumentuje slovensku krajinu a jej premeny. V cykle Memoria Mizntice
Slovensko napiia romantizujucu predstavu o stracajiicej sa minulosti. Ako pise Dusan
Dusek, na moj vkus mozno az trocha prili§ patetickym Stylom, v tvode rovnomenne;j
knihy Memoria Mizntce Slovensko "Alan Hyza sa vracal v ¢ase a zdanlivo vynechal
pritomnost’. Ani na jednej fotografii nendjdeme stoziare elektrického vedenia, gy¢ové
akvaparky, reklamné billboardy ¢i nadrozmerné sochy, ni¢ rusivé. Vnimame len
biblicka krajinu s renesancnou krasou pokoja v zatiSiach poli, luk, vysokych trav,
stromov, oblohy. A sme dojati. Na kazdej fotografii najdeme okrem celku aj vyrazny
detail, ktory nds uputa a vovedie do kompozicie obrazu, do krajiny malovanej
svetlom." Aj na zaklade tychto statusov, ku ktorym sa Alan Hyza hlasi, vnimam isty
prienik s ideovym odkazom Ansela Adamsa, ktory je navyse podporeny aj remeselnou
strankou, kedZe Hyza dlhodobo pracuje na svojich projektoch analégovym
velkoformatovym fotoapardtom a pouziva Ciernobiely negativny materidl rovnako,
ako to robil kedysi Ansel Adams. Dal§imi podobnostami medzi oboma autormi st
doraz kladeny na preciznu a vyvazenil obrazovi kompoziciu, zachytenie svetelnej

atmosféry ¢i bohata tonalna skala.

28 POSPECH, Tomas: Mladé médium II. Zbornik zo sympézia. Braislava, 2012, str. 46
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Aj fotograf Andrej Vanga patra po prirodnej podstate ¢loveka. Vo svojich
stiboroch Priroda 1., II. ndm pomocou analégovych velkoformatovych triptychov,
ktoré su spojené do jedného obrazového celku, predstavuje svoje videnie sveta: "..
inSpirovany nadc¢asovymi filozofickymi esejami R. W. Emersona, vstupuje do
hlbokych slovenskych lesov, aby ndm priniesol krehkl analégovu spravu o svete
prirody. Jeho fotografické portfolio by ste vSak marne hladali v digitalnej pavucine
vSadepritomného virtudlneho sveta.." poznamendva Vanda Mesiarikovd v
kuratorskom texte k vystave v roku 2023. 2° Aj pre Vangu je v procese tvorby dolezita
forma, preciznost’ a vdzba na analdgové médium. Ako pozitivnu nadstavbu oproti
"solitérnym" fotografidm hodnotim vysSie zmienené spéjanie zdberov do jedného
sudrzného triptychu. Pomalost’ prace s velkoformatom u neho podporuje ideu

kontemplativnosti a umoziiuje mu hlbsie vnimat’ prepojenie s prirodou, v ktorej vidi

zachranu a Utoc¢isko.

Marta FoldeSova objavuje vo svojom fotografickom subore TiSiny menej
prebadané a pred turistami skryté izemia v okoli Devinskeho jazera pri Bratislave.
Autorka vnima jedine¢nost’ tejto periférie v zachovani jej prirodnych kras, ale tiez v
osobitosti jej obyvatel'stva. Pre svoju pracu si zvolila velkoformatovy fotoaparat a
vyuziva Ciernobiely filmovy materidl. VacSinou fotografuje pri rozptylenom svetle a
uprednostiiuje hmlisté pocasie, o zdberom dodava patricne tajomnt atmosféru.
Autorsky posuva svoje fotografie od objektivneho a deskriptivneho zobrazenia

smerom k expresivnejSiemu a subjektivnejSiemu podaniu.

Laco Struhar je absolventom odboru uzita fotografia na Strednej Skole
umeleckého priemyslu v Bratislave, ktory sa vo svojej tvorbe zameriava aj na
krajinarsku fotografiu a je autorom niekolkych publikacii s tematikou krajiny. Je
protagonistom tradi¢nejSieho a konzervativnejSieho pristupu vo fotografovani, vo
véacSine pripadov zobrazuje "Iibezné" prirodné scenérie, ktoré¢ by mohli byt v istom
zmysle dneSnym prevodom videnia Ansela Adamsa do farebnej Skaly. Nezriedka ide
vSak o "okukané" kalendarové, miestami presaturované pohl'ady na krajinu, ktoré su
na nerozoznanie od velkého mnozstva im podobnych snimok od d’alSich autorov.

Paradoxne, aj napriek sucasnym priam neobmedzenym technickym moznostiam, ktoré

29 https://www.arspreuge.sk/squarol/v-prrode
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poskytuje fotografickd technika a aj ndsledny pocitatovy postproces, je remeselné
spracovanie, preciznost’, vysledok v podobe printu ¢i knihy a aj tomu predchédzajuca
praca so svetlom v krajine, ktoré reprezentuji Ansela Adamsa, Castokrat

nedosiahnutel'nou métou pre dneSnych fotografov krajiny.

Prikladom znacnej vyCerpanosti a zdrovenn neustaleho recyklovania takychto
autorskych pristupov je cestovatel’ a fotograf Filip KuliSev, ktory "...hl'ada krasne a
unikitne miesta na Zemi, ktoré prostrednictvom fotografii prinasa vSetkym
milovnikom prirody na Slovensku aj vo svete."** Na druhej strane, je bezpochyby
skvelé, ak sa mu dari napliat’ déleziti misiu, ktora si vyty<il a taktieZ spomina na
svojej webovej stranke: "Chce v prvom rade prispiet k ochrane biodiverzity a

prirodného bohatstva planéty."

V kontexte zahrani¢nych tvorcov, ktori nadvézuju na tvorbu Ansela Adamsa, stoji
za to spomenut’ dvojicu Mark Klett a Byron Wolfe, ktori zaujimavym autorskym
sposobom rozsirili pdvodné fotografie Ansela Adamsa s pohl'adom na Grand Canyon,
priCom na to vyuzili sériu farebnych, na seba nadvazujucich zaberov a vznikla tak
kombinovana "staro-nova" panorama.’! Autorom, ktorého mnohé ¢iernobiele, detailne
prekreslené a tondlne precizne spracované zabery krajiny nesti v sebe Adamsove
znaky, je nepochybne aj Sebastiao Salgado ¢i Robert Dawnson. Anglicky fotograf
Michael Kenna je autorom priam meditativnych ¢iernobielych zaberov krajiny, ktoré
vznikaju mnohokrat aj niekolkohodinovymi expoziciami za usvitu alebo v noci.
Priamo a doslovne sa k odkazu Ansela Adamsa hlasi pol'sky fotograf Roman Loranc,
zijuei v USA. Vel'mi kultivovanymi farebnymi variantmi krajinarskych zaberov
sa v sucasnosti prezentuje napriklad Olaf Otto Becker, ktory okrem zobrazovania
neporusenej a nedotknutej prirody sa nevyhyba ani motivov, kde si zachytené

evidentné prvky civilizacie.

Z tradi¢nejSich fotografov krajinarskych motivov z neddvnej minulosti v ramci
naSich zemepisnych §irok urcite stoji za zmienku cesky fotograf Jan Reich, ktory

patril medzi autorov preferujiicich bohatu tonalitu zaberov a starostlivii kompoziciu.

30 https://www.amazing-planet.com/?lang=sk
31 https://www.markklett.com/projects/reconstructing-the-view
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Jeho tvorba je v mnohom inSpirovand dielom Josefa Sudka. Medzi ceskych
fotografov, ktori sa intenzivne venovali krajinarskej fotografii, patri nepochybne aj
Vilém Heckel. Bol nielen fotografom, ale predovsetkym oddanym horolezcom a hory
boli prirodzene aj jeho dominantnou fotografickou témou. Dlhoro¢né fotografovanie
na horolezeckych expedicidch pretavil do vydania mnohych kniznych publikacii

najmi v Sest’desiatych az osemdesiatych rokoch.
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Alan Hyza: obe fotografie z cyklu Memoria. Mizntce Slovensko, 2009-2016
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Setky fotografie z cyklu Priroda II, 2012-2017

Andrej Vanga: v
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Marta Foldesova: obe fotografie z cyklu Tisiny, 2020-2023
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Filip Kulidev: obe fotografie z projektu: Uzasna planéta, okolo roku 2000
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Mark Klett a Byron Wolfe: Panorama Grand Canyon, 2007

Ladislav Kamarad: Veterna smrst’ pod Aconcaguou, nedatované
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Vilém Heckel: Horolezci v Tatrach, nedatované

Sebastiao Salgado: Arizona, 2010
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Michael Kenna: Velkono¢né ostrovy, 2001

Michael Kenna: Brazilia, 2006
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Robert Dawnson: Jazero Mono, 1988

&

Jan Reich: Rip, 1996
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Olaf Otto Becker: z cyklu Sochy zmeny, okolo roku 2000

Olaf Otto Becker: z cyklu Porusena ¢iara, 2003
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4.3. Odkaz Novej topografie a Diisselfdorfskej Skoly

Petra Wunderlich: Solnhofen II, 1991

Dolezity posun, mozno az obrat v smerovani fotografie krajiny nastava v prvej
polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia. Vystava New Topographics: Photographs
of a Man-altered Landscape, ktord bola zorganizovana kuratorom Williamom
Jankinsom v Medzinarodnom muzeu fotografie a filmu Georga Eastmana v Rochestri
v State New York v roku 1975 a zucastnilo sa jej 10 autorov (Robert Adams, Lewis
Baltz, Bernd a Hilla Becherovci, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John
Schott, Stephen Shore a Henry Wessel, Jr.), je mnohymi povazovana za prelomovu v
ramci historie fotografie z viacerych dovodov. Oproti predchadzajucemu a
zauzivanému pohl'adu na krajinu, ktory bol stelesneny hlavne v osobe Ansela Adamsa
a jeho prezentacii nedotknutej a divokej prirody, sa otvara radikalne iné nazeranie na
prirodu a prostredie, ktoré ¢loveka obklopuje. Téato vystava Novej topografie upriamila
pozornost’ divaka na stopy, ktoré v krajine nechéva a vytvara ¢lovek, ako ju svojou
¢innost'ou (de)formuje. Na fotografiach boli zobrazené kazdodenné az banalne motivy
a priestory: parkoviska, cesty, obytné domy, motely, rozostavané mestské stvrte, teda

akoby opak toho, na ¢o boli divaci v ramci fotografie krajiny dovtedy zvyknuti.
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Vizualita fotografii uz nebola zaloZena na "hrach tienia a svetla", na kontrastoch ¢i
bohatych tonalnych Skalach, casto je vyuzivané rozptylené, menej kontrastné svetlo,

nekladie sa doraz na striktné dodrziavanie obvyklych kompozi¢nych pravidiel.

Fotografi tvoriaci v §tyle Novej topografie pracovali technicky vel'mi precizne,
Castokrat na velkoformatové kamery a snazili sa zobrazit’ krajinu objektivne, s
minimalnym umeleckym zasahom alebo emocionalnou interpretaciou. Ich fotografie
boli ¢asto popisované ako "suché" alebo "nevyjadrujice emocie". Tento pristup kladol
doraz na dokumentdrnu funkciu fotografie. Ked’Ze namiesto krasnych prirodnych
scenérii, ktoré zobrazoval napriklad Ansel Adams, zachytavali industrializované
oblasti, predmestia, mestské roz§irenia, cesty, parkoviskd, tovarne, skladky a prazdne
priestranstvd, ich praca Casto posobi ako kritika bezohl'adného urbanistického a
priemyselného rozvoja. Jednym z vyznamnych predstavitelov hnutia bol americky
fotograf Stephen Shore. Do povedomia vstlpil najmé pre svoje farebné fotografie z
kazdodennych scén amerického vidieka a predmesti, ktoré reflektuju estetiku bezného
zivota a poukazuju na vplyv a zasahy cloveka do prostredia. Predchodcom a
predstavitelom podobne priameho dokumentarneho $tylu fotografovania bol Walker
Evans, ktorého vplyv na tvorbu Stephena Shora ako aj na celé hnutie Nova topografia
je evidentny. Znamy je najmi svojou pracou pre Farm Security Administration (FSA)
v tridsiatych rokoch dvadsiateho storocia, kedy dokumentoval zivot vidieckych
farmarov a chudobné oblasti pocas hospodarskej krizy, no v neskorSej tvorbe sa
zameriaval aj na kazdodenné motivy a objekty verejnych miest, ako st ndpisy, vyklady
obchodov a mestské scenérie. Dolezitou stcastou hnutia Nova topografia bol aj
fotograf Lewis Baltz, ktory dokumentoval priemyselné parky a komerént architektiru
bez akychkol'vek vynimoc¢nych prvkov, prostrednictvom ¢oho sa mu podarilo vytvorit
pocit odcudzenia a anonymity moderného sveta. Dalsim vyznamnym predstavitelom
bol Robert Adams, ktorého snimky zachytdvaju devastaciu amerického zapadu, ¢o
tvori akysi vizualny protiklad zdberom Ansela Adamsa. Aj ked’ priame reakcie kritikov
¢i divakov na vystavu v Rochestri v danej dobe neboli ¢asto nadSené a verejnost’ ju
neprijimala s Uplnym pochopenim, s odstupom casu je mozné jednoznacne
konstatovat,, akil vyznamnu tlohu zohrala, ked’ okrem iného priniesla do fotografie aj
prvky konceptualizmu. V d’alSom obdobi posluzila americké vystava Novej topografie

.....

pedagogického posobenia Bernda Bechera na Akadémii umeni v Diisseldorfe, kde
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zalozil a v rokoch 1976-1996 viedol fotograficky ateliér, jeho Studenti vytvarali
postkonceptudlne série, kde cCasto reflektovali architektiru a urbanny priestor. Vo
fotografii sa ucili vnimat’ nielen to vynimoc¢né, ale predovsetkym to, €o je bezné, ¢o
nas najviac obklopuje a taktiez, Co najviac ovplyviiuje nas vkus a hovori o nas samych.
Viac nez na rozvijanie typologickych sérii, blizkych ich ucitel'ovi, akcentovali déraz
na metddu a technické spracovanie, Styl vynulovaného individudlneho rukopisu a
objektivisticky pristup. Vdaka tymto charakteristikdm sa pojem "Diisslefdorfska
Skola", ako sa zvyknl oznaCovat absolventi Becherovho ateliéru, stal skvelou

obchodnou znackou.??

Medzi slavnych absolventov je mozné zaradit' Andreasa Gurskeho, Simonu
Nieweg, Thomasa Strutha, Candidu Hoffer, Petru Wunderlich, Elgera Essera,
Laurenza Bergesa ¢i Thomasa Ruffa. Na ich odkaz nadvdzuju vo svojich pracach
nielen mnohi svetovi fotografi, ale aj pocetny rad suc¢asnych slovenskych autorov.
Vyznamnymi svetovymi autormi, ktori sa v sti€asnosti v ramci fotografovania krajiny
zaoberaju témami ekologickych katastrof a deStrukcie krajiny sposobenej I'udskou

¢innost'ou, st napriklad Richard Misrach ¢i Edward Burtynsky.

Eduard Kudla¢ vo svojom stibore Oblast’ vyskytu skima vzdjomné interakcie
Cloveka a prirody. Fotograficky cyklus je tvoreny takmer vylu¢ne z Ciernobielych
fotografii, pricom autor vyuziva samostatné fotografie a zaroven série zaberov, ktorych
pocetnost’ domyselne variuje. "To, Co sa mna najviac dotyka a ¢o vnimam ako zarovein
vel'mi zaujimavé je, rekonstrukcia stop, ktoré ¢lovek v krajine zanechava. Na zéklade
tychto stop si moézeme modelovat’ pribeh toho, ¢o sa tam mohlo odohrat’ a preco to
teraz vyzera prave tak. Dalo by sa to nazvat’ aj akousi vizualnou detektivkou procesov
a dejov v krajine. A nasledne sa narativ tychto javov moze d’alej fraktalizovat’ rovnako
ako samotnd téma. Prirodzene, je tiez dolezité, kto sa na takéto obrazy a fotografie

diva a aka je jeho vlastna sklisenost’, cez ktora tto situaciu vnima."*3

Jana Ilkova v sérii fotografii s nazvom Heim(at) obdobnym spdsobom mapuje

oblasti krajiny, v ktorych sa pohybuje a Zije. "Néazov tohto suboru vznikol ako slovna

32 pOSPECH, Tomas, Fotograf - Casopis, &islo 28, Praha, 2016, str. 46
33 Rozhovor s Eduardom Kudla¢om, august, 2024
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hracka, ked’ze Heimat znamena v nem¢ine domovina a to vo mne vzbudilo uvahy o
vyzname slova. Pofas pandémie sme sa prestahovali z Bratislavy do nedalekého
raktiskeho mestecka Heinburg. Bezprostredne po nastahovani som zacala tito oblast’
spoznavat’ a fotograficky mapovat, okrem in¢ho ma zaujimala aj miestna architektara.
Popri fotografovani som rozmyslala o vyzname slova domov, domovina, po nemecky
Heimat, teda kde je ten skutoény domov, ¢o dané slovo pre nas znamena, aké v sebe
nesie vyznamy. S tym suvisia aj otazky hranic ako takych, ako ich vnimame, ako r6zne
mézu byt definované. V skumani a fotografovani tejto pohrani¢nej krajiny

pokracujem d’alej."**

Anton Basa nafotografoval siibor Planeta Fuerteventura pocas svojej tyzdiovej
dovolenky na Kanarskych ostrovoch. Zaujala ho ¢lovekom vyrazne transformovana
krajina, ktord sa stala zrkadlom nenaplnenia tizby premenit’ krajinu na turisticky
vynosnu destinaciu. Ako uvadza v rozhovore pre ¢asopis Foto v septembri roku 2013
"Ostrov sa necakane premenil z typického turistického letoviska na mali planétu
reprezentujucu Casto vidané hodnoty sucasného sveta. Tuzba po obdive, hlad po
uspechu, vidina rychleho zisku meniaca sa na nenaplnené sny, prazdnotu. Z
megalomanskych planov super luxusnych hotelov tu ostali len torzd budov. Radové
apartmény tvoriace malé dediny skor pripominali opusteny Cernobyl ako rusné
letovisko..." Podobnymi dosledkami na charakter krajiny sa zaoberal aj nemecky
fotograf Jurgen Nefzger, ktory vo svojom subore Spain (2011-2012) mapoval "mesta
duchov", ktoré vznikali v okoli mesta Madrid ako efekt prasknutia developerske;j

bubliny kolapsu trhu s nehnutel'nostami v danom obdobi.

Adrian Svec vo svojej sérii nazvanej Modry rok (2020-2024) strohym
dokumentarnym spdsobom zachytava civiliza¢né prvky v krajine v podobe r6znych

foriem objektov zahalenych do modrej farby.

Dominika Jackuliakova v projekte R2 mapuje proces vystavby rychlostnej cesty
R2, ktord je geograficky lokalizovand od Krivana po Lucenec a je tieZ nazyvana
"juznd dialnica" Slovenska. Vo svojom subore autorka pomocou c¢iernobielych

fotografii predstavuje Stidiu dopadu technicky zlozitej a naro¢nej stavby nielen na

34 Rozhovor s Janou Ilkovou, august, 2024
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krajinu, ale aj na obyvatel'ov, ktorych sa proces vystavby bezprostredne a kazdodenne

dotyka.

Zasahy do krajiny, ktoré st spdsobené rozvojom priemyselnych parkov na
Slovensku, dokumentoval Matej Hakar v subore Krajina na predaj (2019). V sérii
farebnych, horizontdlne orientovanych fotografii, ponuka divakovi SirSie vyseky z
krajinnych celkov, na ktorych dominuju uzke, obraz pretinajliice priemyselné stavby.
Franctzska fotografka Edith Roux v subore fotografii Euroland (2000) mapovala

obdobnym spdsobom a porovnatelnym vizudlnym jazykom "pritomnost

priemyselnych objektov v krajine.

Vztah Gloveka, krajiny a architektury skima Jana Sturdikova vo svojom
dlhodobom projekte Chateaux po nasom, ktory po rokoch intenzivnej prace vyustil do
dvoch kniznych edicii a jasne nesie odkaz manzelov Becherovcov. "Kniha je obrazom
krajiny, v ktorej kultirne dedi¢stvo vyzera inak, ako by sme prirodzene cakali a
zaroven s nadhl'adom a bez zbyto¢ného patosu motivuje divaka zamysliet’ sa nad touto
situaciou" konStatuje autorka o svojom projekte. Fotografie schatranych kastielov a
karii vznikali po celom Slovensku, ich pocet sa rata na stovky. V priebehu 20. storocia
sa z nich postupne stali sklady, Skoly a podobné zariadenia. Prave tento spdsob
"nového" vyuzitia kastiel'ov a kurii sa sa stal typologickym klI'iCom pri zorad’'ovani
fotografii do knihy ¢i na vystavy. Podobnym principom typologizacie priemyselnych
objektov v krajine stale pracuje mnoho autorov doma i vo svete. Jednym z nich je aj
Cesky fotograf Luka$ Tofan, ktory vytvoril sériu Sylla (2016). V nej svojskym
spdsobom fotografoval sila v Cesku v réznych lokaciach a pocas réznych roénych
obdobi, vzdy pri rozptylenom svetle, pricom autorovi tieto mohutné stavby
pripominali stredoveké hrady. Popisnu informéciu toho, o aké stavby sa v skutocnosti

jedna, poprel aj odrezanim vrchnej Casti stavieb v zdberoch.
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Eduard Kudlac: zo série Oblast’ vyskytu, 2021

126



=
—
= =

Eduard Kudlac: vsetky fotografie zo série Oblast’ vyskytu, 2021
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Jana Ilkova: vSetky fotografie zo série Heim(at), 2020-2024
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‘______“ —_-‘

Colorado, 1965-1966

>

Robert Adams: Katolicky kostol

, Colorado, 1966

Robert Adams: Stoneham.
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Anton Basa: zo série Planeta Fuerteventura, 2012

Jurgen Nefzger: zo série Spanielsko, 2011-2012
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Adrian Svec: obe fotografie z cyklu Modry rok, 2020-2024
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Dominika Jackuliakova: obe fotografie z projektu R2, 2020-2024
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Matej Hakar: obe fotografie zo série Krajina na predaj, 2019

Edith Roux: obe fotografie zo série Euroland, 2000
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Jana Sturdikova: Chateaux po nasom, 2015-2021
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Lukas Tofan: Sylla, 2016
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Richard Misrach: obe fotografie zo série Oakland po poziari, 1991
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Edward Burtynsky: Zeleznica v Britskej Kolumbii, 1985

137



4.4. Krajina ako material

Olaf Breuning: Les, ktory sa stazuje, 2010

Ako bolo spomenuté v predchadzajtcej kapitole, v sedemdesiatych rokoch 20.
storoCia aj vdaka vystave Nova topografia, ktord sa konala v americkom Rochestri,
sme svedkami postupného zapracovavania konceptudlnych pristupov aj do fotografie
a zaroven je fotografia vyuzivana ako néstroj tvorby ¢i zaznamendvania akcie u
dalsich konceptudlnych umelcov "nefotografov". Otvorili sa tak hranice medzi
jednotlivymi odbormi, medzi fotografmi a d’al§imi vytvarnikmi, ktorych pristupy sa
intenzivne prepdjajl, krajina sa stadva pracovnym materidlom napriklad pre umelcov
vytvarajicich land-artové inStalacie. Neskor, v devitdesiatych rokoch s prichodom
digitalnych technoldgii sa otvaraji nové priestory a moznosti, ako s fotografiou
pracovat’, ako ju nanovo postprodukovat, upravovat, ako menit’ jej obsah a formu.
Popri analdgovych a "fyzicky" zhotovovanych kolédzach sa za¢inaji objavovat’ kolaze,
montaze a obrazy vytvorené digitdlne ¢i pomocou kombindacie réznych technik. Ako
konstatuje Tomas Pospéch, zhruba od devétdesiatych rokov je badat’ narast
postkonceptualnej fotografie, oznaCovanej aj ako kontextudlna fotografia, ktora

vychadza z potreby pouceného vnimania a osobnej intervencie do krajiny.
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Najcerstvej$im technologickym vydobytkom je umela inteligencia, ktora si postupne
uz nachadza svoje miesto aj v najnovsich pracach vizualnych umelcov pracujtcich s

tematikou krajiny.

Pavel Maria Smejkal v sibore Osudov¢ krajiny / Fatescapes (2009) pracuje so
slavnymi zdbermi z dejin fotografie, z ktorych vymazava hlavné figurdlne motivy a
tym zaroven aj udalost’ - pribeh, ktory povodne definoval bressonovsky rozhodujuci
okamih a tak sa z tychto fotografii stdvaju uz len akési meditativne krajinné kulisy
zvlastne vyprazdnenych fotografii.’® Tieto manipulované obrazy upriamuji nasu
pozornost’ prave na krajinu a vyvolavaju otdzky o povodnosti fotografie, o realite, s
ktorou autor pracuje resp. ktort1 nanovo vytvara.

"Vzdy som sa zaujimal o historiu a sledoval archivne materidly. VSeobecne zndmymi
historickymi snimkami a ich manipuldciou/posunom som sa zaoberal dlhé roky. Aj
vd’aka tomu vznikli moje viaceré uspesné projekty, medzi ktoré patria aj Osudové

krajiny / Fatescapes (2009)."%¢

Viktor Szemzo sa vo svojom projekte Petrzalka (2005) zameral na zobrazenie
zivota na najvacSom sidlisku na Slovensku. Stavia do kontrastu vel'ké, viac ¢i menej
opustené plochy, ktoré¢ si sucastou sidliska a Tudi, ktori v tychto rozlahlych
priestoroch tvoria akusi stafdz a posobia ako miniaturne figirky. Dané priestory
zahust'uje postavami tak, ze umiestiiuje fotoaparat na stativ a snima casozberom l'udi,
ktori tam prechadzaji. Nasledne v postprodukcii kombinuje tychto I'udi do jedného
zaberu a vytvara tak dojem, Ze na mieste sa v danom case nachadzalo velké mnoZzstvo
postav. "Viktorovi Szemzovi sa tak dari vytvéarat’ podmanivé megaportréty obyvatel'ov
slovenskych sidlisk. Vznikaji snimky plné prizracnej atmosféry: vzdjomného
nevidenia sa, nekomunikécie, vstupovania do osobnych zén, mrazivo odkazujice k
odcudzeniu obyvatelov velkomiest a strate osobného pribehu. Moézeme sledovat
kompresiu moznych ¢innosti na takto projektovanom sidlisku, je vidno prazdne
narysované chodniky planovacov a plne vytazované improvizované chodnicky veduce
ako najkratSia spojnica medzi zastavkou, obchodom, trafikou a obytnymi domami."3’

Metddu "multiplikacie" postav alebo inych objektov na vytvorenie dojmu zahusteného

35 HANAKOVA, Petra: Delete. Umenie a vymazavanie. Bratislava, SNG, 2012
36 SPAKOVA, Mariana: Pavel Maria Smejkal. Teoreticka bakalarska praca, ITF, 2021
37 POSPECH, Tomas: Fotograf. ¢. 9, 2007, str. 83
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priestoru Casto vyuziva aj taliansky fotograf Walter Niedermayr vo svojom projekte
Alpskeé krajiny, ktory fotografuje od roku 1987 alebo americky fotograf Mike Kelly v
projekte Airportraits.

Postprodukéntt manipulaciu obrazu vyuziva aj Petra BoSanska v subore
Slovenska krajina (2006). "Vo vysledku len par obrazkov bolo vyklonovanych z
desiatok krajinarskych fotografii nasnimanych po celom Slovensku. Vysledok klame
telom. Je v podstate kalendarovy, ale Gplne neredlny, Gplne vygenerovany."3®
Nepochybne, je to zaujimavy koncept, no otdzna je z mojho pohl'adu jeho originalita
a autentickost’, ked’ze nemecké fotografka Beate Gutschow vytvorila takmer totozny

a vo fotografickom svete znamy subor manipulovanych krajin pod ndzvom LS uz v

roku 1999.

Marek Kvetan pomocou pocitacovej manipuldcie pozmenil tradicné pohl'ady na
rozne mesta vo svete. V projekte New City (2002-2004) vymazéva zndme

architektonické dominanty a meni tak notoricky zndme mestské vyhl'ady.

Martin Straka vo svojom subore Farebné sidlisko (2023-2024) zneist'uje divaka
viac €i menej zrejmymi postprodukénymi zasahmi. Autor takto poukazuje na
mnohokrat podvedomé a nie vzdy zrejmé pamitové stopy a spomienky, ktoré v nas

zanechava miesto, kde sme zili.

Olja Triaska Stefanovi¢ je konceptualne orientovanou fotograftkou, ktord sa v
stibore Diery (2004-2011) zameriava v rdmci mestskej krajiny na miznutie hmot v
urbanizme mesta a poukazuje tym aj na bezohladné zasahy developerov. "
Vyhladavala som najprv tie byvalé priestory alebo diery v meste, a neskor sa to
stupniovalo tym, Ze som odchadzala do simulovanych priestorov (stibory Diery, Former
spaces, Pink shadows, This could be a place for a nice life, Warnings from the Stage).
Stale som hl'adala, aka je pozicia ¢loveka v tom priestore, aky silny je vplyv priestoru

na ¢loveka a opacne, aj ked’ v hom sam ¢lovek nie je pritomny. Prave ta vyprazdnena
) y

38 HANAKOVA, Petra: Dve krajiny - Obraz Slovenska - 19. storo&ie x sudasnost’. Bratislava: SNG,
2014, str. 64
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architektiira podl'a mia déva divakovi obrovsky priestor na interpretaciu a preZitie

toho celého. Prave to ma na tom bavi — kontakt divaka s fotografiou."*”

Robo Ko¢an vytvoril sériu 24 fotografii nazvanych Pohladnice zo Stiavnice
(2021). Autorovym ciel'om bolo dosiahnut’ atmosféru historickych fotografii, na ¢o
vyuzil ruéné kolorovanie a tonovanie. "Vd’aka svojim vidinam, ktoré inscenuje do
realnej krajiny kreslenym svetlom, viacndsobnymi expoziciami, montazou ¢i koldzou
a s pouzitim makiet i vlastnych kresieb, vytvdra hravy, vtipny, iluzivny svet
fantastickej fauny a flory. Meditativny svet svetla a tmy, imagindrny svet dobra, v
ktorom hl'ada uto€isko a harmoéniu. Pod povrchom Kocanovho magického uhla
pohl’adu, jeho poetickych premien a inscendcii v redlnej krajine, sa neodvratne vynara
nova fascinujuca krajina na pomedzi bdenia a snenia, krajina, ktord vyzyva v ve¢nému

pochybovaniu a relativite vnimania vSetkého okolo nas i v nds."*

Vanda Mesiarikova realizuje svoju magicko-realistickl hravu esej o sidlisku v
Banskej Stiavnici pomocou svetelnych instalacii, ktorych tilohou je vytvaranie novej

reality v prostredi no¢nej mestskej krajiny.

S fragmentami mesta, ktoré st v postprodukecii este "pocitacovo vyselektované" a
potom umiestiiované na neutralne biele pozadie, pracuje Branislav Stepanek v subore
Monumenty. "Tento projekt vnimam ako spdsob vyrovnania sa s urbanistickymi
zmenami, ktoré sa udiali v Bratislave za posledné roky. Nie vzdy boli tieto zmeny
vydarené a nie vzdy ich bolo mozné ovplyvnit. Zakladom pre tento fotograficky
cyklus boli jednotlivé fragmenty mestského prostredia - objekty, ktoré som v meste
nachadzal a ktoré som sa snazil estetizovat’. Mnohé z tychto objektov uz boli z méjho
pohl'adu estetické samé o sebe. Vnimal som to tak, Ze ich treba fotografovat’, ked’ze

pre bezného ¢loveka mozu ostat’ nepov§imnuté."*!

Téme Specifickych fragmentov vo verejnom priestore v kontexte "vizudlnej

kontaminécie" sa venoval aj pol'sky fotograf Jan Brykczynski, ktory vo svojom stibore

39 https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/rozhovor-s-fotografkou-a-veducou-katedry-fotografie-a-
novych-medii-o-jej-tvorbe-skole-a-spolocnosti

40 PORUBANOVA, Elena (IN): Robo Koc¢an 1987-2018, Poprad, 2018, str. 12

41 Rozhovor s Branislavom Stepankom, august, 2024
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Vsedné miesto - An Everyday Place poukazuje na situdciu s mnozstvom reklamnych
ploch a ptacov a na nutnost’ ich regulacie v Pol'sku. Reklamné plochy a firemné loga,
ktoré st umiestnené vo verejnom priestore a ich priamu prepojenost’ na myslienky
kapitalizmu a otdzky smerovania spolo¢nosti, zobrazil v podobnom suibore americky

fotograf Matt Siber v subore Floating Logos (2003-2008).

Jan Sipocz pracuje s témou spomienok a vyrovndvania sa s vlastnou minulost'ou.
Hladina ustéalend (2016) je séria 80 kusov diapozitivov s dovolenkovymi "morskymi"

motivmi, do ktorych autor fyzicky zasahuje vySkrabavanim cCasti zaberu.

Ema Lancariova v praci Utopia podla vlastnych slov skima nemiesto -
neexistujuce miesto, ktoré priamo prepdja s médiom a filozofiou fotografie. Autorka
formuluje vyslednu tézu tohto projektu v poznani, Ze fotografia je utopia sama o sebe

a ze je to zidealizovany stav.

Evelyn Ben¢ifova v audiovizudlnom diele Nine-sum sorcery, ktoré debutovalo
na festivale Berlin Atonal v auguste 2019, ¢erpa inSpiraciu z knihy teoretickej fikcie
Rezu Negarestaniho s nazvom Cyclonopedia, ktora si predstavuje ropu ako citiacu
bytost’. Dielo sa prezentuje ako narek rozpravajuc alegériu o globalnej spoluvine s
podivnymi a temnymi silami a zaobera sa ropou ako ,narativnym lubrikantom®,
»plazivcom v potrubi® a ,Stavou z mrtvol uhl'ovodikov®, ktord preteka z davnej
minulosti do stcasnosti, az kym nepohlti celd budicnost. Objekt tuzby urcuje
prostriedky zni¢enia, vyuZzivajlc kapitalizmus, konflikt a l'udsktl chamtivost’ na to, aby

sa oslobodil z hibin.*?

Projekt Michala Hubu Chronotop (2019-2022) je vizualnou topografiou
konkrétneho krajinného uzemia lokalizovaného na styku Viedenskej panvy a Malych
Karpat. Autor pod pojmom krajina rozumie komplexny Caso-priestorovy fenomén,
ukaz konzervujuci v sebe stopy najroznejSich generativnych procesov a jeho cielom v
tejto praci je skimat’ krajinu na trovni jej vrstevnatej Struktary, integrujuc geologickeé,

biologické, archeologické i mytické aspekty tohto miesta.

“2 https://evelynbencicova.com/mi%E2%80%A0ra-nine-sum-sorcery
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Viktor Kopasz prepojil svoj zivot a fotograficku tvorbu s riekou Latorica na
juhovychode Slovenska. Od konca osemdesiatych rokov tuto rieku dosledne
dokumentuje, vracia sa tam a pozoruje zmeny, ktoré si mnohokrat dosledkom
klimatickych zmien. V subore Spomienka na krajinu (2006-2020), z ktoré¢ho vznikla
aj rovhomenna kniha, autor okrem ¢asozbernych zéberov z okolia rieky Latorica
vyuziva aj postprodukéné zasahy do fotografii, ktoré ilustruji tizbu autora v hl'adani
novych foriem vztahu s prostredim a krajinou. ,,Celé to vnimam tak, Ze prv nez ¢lovek
skrotil prirodu priemyselnou revoliciou, vnimal ju romanticky cez malbu, citil sa v
nej svoj. To sa vSak vytratilo,” vravi Viktor Kopasz. ,,Ja sdm som mal dlho velky
reSpekt pred prirodou. Ale zrazu vidim, Ze je zranitel'na, Ze je tu problém, ktory treba
okamzite rieSit. Dnes uZ nikto nemdze povedat, Ze priroda je krasna. MdZe povedat,
ze vidi vyprahnuté prostredie, z ktorého ziadna estetika ani ziadna romantika

nevyplyva.*#

Sériu inscenovanych farebnych fotografii v prirode a aj v mestskom ¢i
primestskom prostredi vytvoril Filip Jurkovi¢ pod nazvom Untitled (2007). Do
roznych prostredi umiestiuje svoje nahé telo a v istom zmysle to méze odkazovat’ na
slovenské akéné a konceptualne umenie zo Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20.
storocCia. "Prezivanim Specifického zazitku vynika zivo¢isna podstata tychto korpusov
na ukor ich estetického ¢i erotického pdsobenia. Téato de-erotizacia 'udského tela je
pre postmodernu fotografiu priznacna - vytvara Specifickt obrazovu kategoriu, ktora

nema zmysel nazyvat’ aktom."4*

Objavovanim vztahov vlastného tela a zZivej ¢i nezivej prirody sa zaobera aj
fotogratka  Viki  Kollerova.  Prostrednictvom  citlivo  komponovanych
monochromatickych fotografii autorka definuje svoje tuzby patrit’ do prirody a splyvat’
s fou. "Performativnym pristupom sa diela stdvaju osobnym zdznamom zivelného

spoznavania sveta v jeho najCistejSej, prirodzenej podobe.*

3 https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/ziadna-estetika-ani-romantika-viktor-kopasz-za-30-rokov-
zdokumentoval-premenu-latorice

% MACEK, Véclav, FISEROVA, Lucia: Nova slovenska fotografia. Bratislava, 2008, str. 72

% https://www.atelierxiii.com/exhibited-artists/portfolio/viki-kollerova/
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Ako komparaciu pre pracu s motivom l'udského tela v prirode uvadzam fotografa
Tarasa Kus&ynského, ktory bol v sedemdesiatych rokoch v ramci Ceskoslovenska
znamy prave kvoli motivom aktu v prirode, kde zobrazoval obrazovu poetiku a krasu
zenského tela. Dal§im zmienenym prikladom je fotograf Tono Stano, ktory dlhodobo
zije a tvori v Prahe. Na konci devit'desiatych rokov vytvoril sériu fotografii prevazne
zenskych aktov v krajine, ktoré¢ napadito kombinuje s réznymi prirodnymi prvkami.
Této séria sa zna¢ne odliSuje od jeho predoslych prac s aktmi, ktoré boli vytvarané

prevazne v ateliérovom prostredi.

Milan Tittel je umelec, ktory zvykol pouzivat’ fotoaparat - zabudovany v mobile,
ako zdznamov¢ zariadenie a dokumentéciu jeho vlastnych diel. V poslednych rokoch
stal nefotografujicim fotografom. Pocas lockdownu v roku 2020 zacal zaznamenévat’
krajinu okolo seba v stibore Karanténa (projekt bol sucastou vystav v rdmci Mesiaca
fotografie 2020 v Bratislave), kde mapoval znaky a stopy l'udskej Cinnosti, avSak bez
pritomnosti ¢loveka samotného. "Tittel sa malebnosti nevyhyba ani ju nezdoraziuje -
jeho fotografie st sledom poznamok krajiny, tak ako ju pri svojich covid potulkach
zastihol. ViacSinou su na prvy pohlad nendpadné, ale pri blizSom pohlade si
uvedomime, Ze obsahuju nenapadné, ale rozmanité odkazy na abnormalny stav veci.
St zaznamom viacerych "porich" krajinného obrazu - 'udia pri tom ani nemusia byt

- roznych nedokonalosti, nestvislosti, preruseni, vynechani, zaseknuti."*

% HRABUSICKY, Aurel: Mesiac fotografie 2020 - katalog. Bratislava, 2020, str. 14
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1855, Krym

1936, Spanielsko

Pavel Maria Smejkal: obe fotografie z projektu Osudové krajiny, 2009-2010
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1945, Berlin

1989, Peking

Pavel Maria Smejkal: obe fotografie z projektu Osudové krajiny, 2009-2010
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Viktor Szemz6: obe fotografie z projektu Sidliska, Petrzalka, 2005
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Walter Niedermayr: Alpské krajiny, 1987-2024

Mike Kelly: Airportraits, nedatované
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Beate Gutschow: zo série LS, 1999
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Marek Kvetan: New City (Bratislava), 2002-2004

Marek Kvetan: New City (Prague), 2002-2004
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Martin Straka: Farebné sidlisko, 2023-2024

151



T

Olja Triaska Stefanovic: vsetky fotografie zo série Diery, 2004-2011
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Robo Kocan: vietky fotografie zo série Pohl'adnice zo Stiavnice, 2021
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Vanda Mesiarikova: vSetky fotografie zo série Sidlisko s vyhl'adom, 2019
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Branislav Stepanek: vietky fotografie zo série Monumenty, 2011-2018
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Jan Brykczynski: obe fotografie zo série VSedné miesto, 2015-2023

Matt Siber: obe fotografie zo série Vzasajuce sa logd, 2003-2008
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Jan Sipocz: vsetky fotografie zo série Hladina ustalena, 2016
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Ema Lancaricova: vsetky fotografie zo série Utopia, 2018-2019
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Evelyn Bencicova: obe fotografie z projektu Nine-sum sorcery, 2019
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Michal Huba: vSetky fotografie z cyklu Chronotop, 2019-2022
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Viktor Kopasz: vSetky fotografie z cyklu Spomienka na krajinu, 2006-2020
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Filip Jurkovic: vsetky fotografie zo série Untitled, 2007
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Viki Kollerova: Pastierka, Kréta, 2020

Viki Kollerova: Prelomit’ viny, Slovensko, 2023  Viki Kollerova: OK, Slovensko, 2023
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2023

Slovensko,

]

Viki Kollerova: Tazka symbolika.
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Tono Stano: Bronkamen, 1999

Taras Kuscynskyj: Koteny, 1972 Taras Ku$¢ynskyj: Vycitka, 1972
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Milan Tittel: vSetky fotografie zo série Karanténa, 2020
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5. Rozhovory

5. 1. Jana Ilkova
(pedagogic¢ka VSVU v Bratislave, fotografka)

Co pre teba znamena pojem krajina?

Zamys$lam sa nad samotnym vyznamom slova krajina, ked’ze mdze do seba
absorbovat’ r6zne podoby a formy. Na jednej strane to moze byt krajina v klasickom
ponimani tak, ako ju pozname napriklad z dejin fotografie. Potom by sa dalo hovorit
o krajine prirodnej, o krajine, ktora ma vymedzené¢ uréité hranice, hranice
administrativne, moze to byt S$tat alebo nejaké teritorium. Vzdy je je dolezita
konkrétna téma, ktord na seba automaticky viaze urcité druhy rieSenia a

tvorivych pristupov.
Aku ulohu ma krajina v tvojej tvorbe ?

Ak by som sa zamyslela nad svojimi doteraj$imi pracami a tvorbou, dalo by sa
povedat’, Ze krajina ako tak4 nebola pre mna samostatnou témou. Mozno aj z toho
dovodu, Ze tzv. zdnrovou tvorbou som sa vel'mi nezaoberala a rovnako je tomu aj
v stucasnosti. Nepohybujem sa v mantineloch tychto klasickych zanrov, ¢o v dnesne;j
dobe ani tak neddva vel'mi zmysel. Na druhej strane isté Zanrové ¢lenenie moze mat’
svoje opodstatnenie pri tvorbe prednasok a vyucbe, kedy ndm to poméha sa nejakym

spdsobom vymedzit’ a fokusovat'.
Ktoré z tvojich prac sa tykali krajiny ?

Jednou z prvych prac, v ktorych som podrobnejSie skumala uzsie vytycené
uzemie, bol subor s ndzvom Letisko. K tejto praci som pristipila tak, ze som sa
venovala velmi tizko vymedzenému uzemiu malého vidieckeho letiska. Konotacia
alebo prepojenie so mnou bolo vel'mi osobné, bola ako keby jedna spomienka z
detstva, ktorda ma vratila na toto miesto a zacala som to miesto systematicky mapovat’

a fotografovat’. Zvycajne to byva tak, Zze ked’ sa rozhodnem fotit’ jedno miesto, tak sa
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tomu systematicky venujem dlhsiu dobu, vraciam sa tam, aby som odpozorovala veci,
ktoré sa tam deju. Chcem dané miesto nejakym Specificky sposobom autorsky
uchopit’. Uz na prvy pohl'ad bolo pre mna to miesto fascinujuce, bol to prazdny priestor
bez nejakej vyraznej funkcie, ked’ze aj lety lietadiel su tam vel'mi sporadické. No v
momente, ked’ som to zacala fotografovat, tak vzdy som z toho letiska prisla s
materidlom, ktory dokumentoval, Ze sa tam nieco udialo, Ze je to zivy priestor, Ze som
tam niekoho stretla alebo niekde som sa dostala. Tak to bolo aj v pripade malého
termalneho kupaliska, ktoré je ned’aleko. Na jednom mieste tam z akejsi rary vyvierala
tepla voda, ktord bola vyuzivand na kupanie, bolo to v zna¢nej miere improvizované
rieSenie. Celé to bolo pre mna vel'mi objavné, Ze som si uvedomila fakt, ze ked sa na

urcité miesto ¢lovek opdtovne vracia, vZdy tam objavi nie€o nové a zaujimavé.

Podobnym spdsobom som spracovala subor Okolo rieky. K tejto téme ma
priviedol mdj osobny zaujem a zaroven spolupraca s mojim manzelom, ktory sa ako
architekt v teoretickych pracach venuje podobnym témam "okrajovych" priestorov a
uzemi. A tak sme spolo¢ne zacali prechddzat’ a spoznavat’ izemia okolo rieky Dunaj,
pricom mnohé z nich nie su doteraz zastavené a Castokrat tam clovek ani nema jasny
dovod vkrocit. Zvlastnost'ou je, Ze aj ked’ je to uzemie viacmenej v rdmci centra
Bratislavy, méa periférny charakter, ktory mézeme zvyc€ajne najst az niekde na
okrajoch miest. Aj v tomto subore som si vymedzila konkrétnejSie tizemia, ktoré boli
vymedzené mostami v Bratislave a tie som potom zacala dokumentovat’, vracala som
sa tam v r6znych ro¢nych obdobiach. A postupne do toho vstupovali I'udia, ktori na
danom uzemi maju svoje zédhradky a improvizované byvanie. Uz od zaciatku som
vedela, ze v projekte chcem ma aj portrétne fotografie. Na prvy pohl'ad som brala tie
lokality ako prazdne miesta s velkym potencidlom a otvorenou budicnost'ou, no az
neskdr som zist'ovala, Ze s to vSetko rozpredané uzemia, ktoré st vo vlastnictve
roznych deleloperov, ktori si uz ddvno tato Cast’ krajiny medi sebou rozdelili. Ten
projekt vznikal celkovo asi dva roky, je pomerne velky a rozsiahly a rada by som sa k
nemu eSte vratila. No stala mi v minulosti takd vec, Zze som vSetok naskenovany
materidl mala v pocitaci, ktory mi ukradli. Je to pre mna aspon vyzva do buducnosti
sa k tomu vréatit, znova dat’ naskenovat’ nafotené negativy a preskimat’, ¢o vsetko je

na nich.
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Dal$ou pracou je séria s nazvom County. Tentokrét to nebol pripad, ked” som sa
sa projekt dlhodobejsie pripravovala ¢i ho planovala, ale vznikol spontanne v obdobi
pandémie. Bolo to v Case, ked’ sme ostali doma zavreti s detmi a tak ako vSetci,
nemohli sme sa sa voI'ne pohybovat. Boli sme obmedzeni v pohybe v rdmci naSho
okresu a z toho vznikol aj ndzov County / Okres. Postupne som zacala fotografovat’
svoj okres a ked’ to uvolfiujuce sa opatrenia dovolili, cestovala som aj do d’alsich
okresov po Slovensku a postupne som o nové zabery rozsirovala vznikajaci stibor. Je
tam mnoho fotografii, ktoré sa priamo dotykaji krajiny ako takej a zdroven
charakterizuju stav naSej spolo¢nosti, kde sa nachddzame, popisuju nas charakter. Tam
sa ako keby premietaji aj mnohé iné rozmery naSej spolo¢nosti, teda kulturne,
historické, politické a podobne. Je to typ projektu, ktory je znacne o neustalom zbierani

fotografického materialu.

V ramci fotografie krajiny by som rada spomenula svoju pracu s ndzvom Mapa.
Nema to byt zobrazenie mapy-ohrani¢enia konkrétneho $tatu ¢i miesta, ale jej tlohou
je skor evokovat’ prenesené vyznamy. Je vyskladana z fragmentov stohu, ktory drzi
pokope krehkymi $ntirkami, nitkami. Na jednej strane sa rozpada, na druhej strane
tvori celok, ktory je v§ak vel'mi labilny. To by mohlo odzrkadl'ovat’ sucasny stav nasej
krajiny. Je to subtilne, tak ako subtilne posobi nasa krajina, hadam aj celd Eurdpa. Zo
SirSieho pohl'adu je to aj symbol zviazanosti a (ne)slobody. Praca bola vystavend v

ramci vystavy Oksvolnes Svolnes Lovs, ktoru kuratoroval Eduard Kudlac.

Posobi’ na VSVU v Bratislave. Ako vnimaju Krajinu sa¢asni $tudenti?

U Studentov si cenim ochotu a schopnost’ uvazovat o krajine. Z vlastnych
skusenosti by som povedala, Ze jednou z prvych tém, ktorymi sa Studenti zacinaji
zaoberat’, je prave téma krajiny. Mozno je to ovplyvnené aj tym, Ze praca s l'ud'mi uz
vyzaduje urcitu skusenost’ a je v tomto ohl'ade narocnejsia. Vo vyucbe ich vedieme k
tomu, aby kazdéa fotograficka tému, ktort si vyberti, mala svoju hlbsiu ideu, aby to
nebolo samoucelné. Mali by si jasne definovat’, ¢o tym chct povedat’ a potom aj urcit’

sposob, ako to chcu povedat’.

V stcasnosti posobim aj ako pedagogicka na VSVU, kde vyuéujem analogova

technoldgiu spracovania obrazu. Kedysi bolo podmienkou pre prijatie na §tidium, aby
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uchadzac ovladal cely analogovy proces. Samozrejme, neskor bola tato podmienka
neudrzatel'né a ked’ sa analdg zacal vyrazne vytracat), tak bola tato podmienka zruSena.
V sucasnosti popularita analdgu rastie aj u Studentov a tak u nas maji Studenti moznost’
sa tymto procesom zaoberat’ a spoznavat’ ho. Davame im prilezitost’ sa s nim zoznamit’
a zdokonalit’ v iom svoje zrucnosti. Vnimam to zaroven ako skvelu prilezitost’, ked’
im to otvara mnohé moznosti tvorenia a experimentovania. Popri tom, samozrejme,
vyucujeme Studentov aj sicasné moderné technoldgie spracovania obrazu, ktoré¢ mézu

podla vlastného uvazenia v tvorbe kombinovat’ s tymi analégovymi.

Je pre teba pre teba tvorba na analég niecim Specificka?

Vo svojej volnej tvorbe pracujem vyluéne s analégovou technikou a dé sa
povedat’, ze digitdlnu v tomto smere takmer vobec nevyuzivam. A v rdmci analogu
vel'mi prevazuje ¢iernobiela fotografia, farebni pouzivam len zriedkavo. Ciernobiela
fotografia je pre mia l'ahko spracovatel'na, cely proces mam pod kontrolou, sama si
filmy vyvolavam a nésledne aj sama zvacSujem fotografie. Tiez je pre mna dolezity aj
materidl analogovej fotografie, obraz ma iny charakter nez digitdlna fotografia,
nepracujeme s pixelmi, ale s redlnym materidlom, s akousi fyzickou hmotou. Dalou
skutocnost’ou je istd forma suboja resp. snahy o dokonalost’ obrazu. Vzdy sa snazim
mat’ vyslednu fotografiu ¢o najlepSiu, avSak analdég ma svoje obmedzenia, hranice a
limity, ktoré ma niekam uZ nepustia a aj to je pre mila zaujimavym momentom.

Nevnimam tieto limity ako obmedzujtce, skor naopak, davaja mi pocit slobody.

Digitalnu fotografiu vyuzivam véic¢sinou na komeréné resp. dokumentacné tucely,
ked’ potrebujem zaznamenat inStaldciu vystavy a podobne. Na analégovej fotografii
mam rada aj isty typ prekvapenia, ze ¢lovek nemo6ze hned’ kontrolovat’, ako zaber
vysiel, ze si musi pockat’, kym vyvola film a potom fotku nazvicsuje. Je to aj ista
forma osobného nastavenia a spomalenia v tejto rychlej a instantnej dobe. Pamétam si
na davnejsie Casy, ked’ mnohé rodiny "prevadzkovali" improvizované tmavé komory

vo svojich kupelniach, ale to je uz nenavratna minulost’.
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Na akych projektoch teraz pracujes?

Subezne zvyknem pracovat’ na viacerych projektoch a rada mam veci otvorené,
ktoré mozem dopiiat’ a ku ktorym sa moZzem vracat’. Potom su aj série, ktoré maju
svoj jasny zaciatok a koniec, ale tych je oproti tym otvorenym menej. Ked’ projekt trva
dlhsie, mdze postupom Casu naberat’ d’alSie rozmery, nové pohl'ady a aj moje pristupy

a nazory sa mozu vyvijat’ v ¢ase.

Mojim najrozsiahlejSim , dlhotrvajicim a taktieZ najviac prezentovanym
projektom je Diary. Prostrednictvom tohto projektu komentujem aktualne témy, ktoré
povazujem za ddlezit¢ v mojom osobnom Zivote alebo komentujem dianie v naSej
spolo&nosti. Subor je vel'mi Zivy, stale ho dopliiam o nové fotografie, obmiefia sa aj
kontext, v ktorom fotografie vznikaji resp. nasledne st vystavované. Bavi ma
postupom ¢asu menit’ prezentovanu zostavu fotografii, lebo aj projekt v istom zmysle
meni svoj charakter tym, Ze je dopliiany o novovzniknuty material. Tato Zivost

projektu ma nuti byt byt stale v strehu a pozorne vnimat’ svet okolo seba.

V stcasnosti pracujem s kuratorom Eduardom Kudld¢om na priprave fotografii
na vystavu v ramci festivalu Fotopotulky v Humennom. Bude tam prezentovanych
viacero autorov, medzi ktorymi by mali byt aj Lena Jakub¢dkova a Martin Kollar.
Kazdy z tychto autorov, vratane mia, by tam mal mat’ vlastni vystavu. Ve'mi ma
zaujal priestor, v ktorom budem vystavovat’ - je to prasklina, ktord vznikla v désledku
zemetrasenia, ktoré bolo v Humennom minuly rok. Témou vystavy bude chvenie v
mnohych vyznamoch, aj v kontexte turbulencii a pohybov v nasej spoloc¢nosti, a teda
miesto inStalacie - prasklina vyborne koreSponduje a nadvézuje prave na tieto
skutocnosti. Slovensko ako také je vel'mi bohaté na zber fotografického materialu, je
tu stale pritomnych aj vel'a odkazov na minuly rezim a stop, ktoré st v naSom okoli
neprehliadnutelné. Aj tento moj subor, ktory tam pldnujeme vystavit' na festivale
Fotopotulky, vychadza z projektu Diary. Ponuka tol'’ko materidlu, Ze je v iom mozné
n4jst’ dostatok fotografii na spracovanie r6znych tém. Vo VarSave som tiez vystavovala

selekciu zo suboru Diary, ale bol to iny vyber, nez ktory pldnujem do Humenného.
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Mas kuratorov, s ktorymi zvyknes spolupracovat’?

Co sa tyka spoluprace s kuratormi, uréite by som rada spomenula Filipa Vanéa.

Rada s nim konzultujem svoje préce, je mi blizky jeho pohl'ad. Navyse seba vnimam

ako celkom nerozhodnu fotograftku, ktoré sa nezriedka "topi" vo velkych mnoZzstvach

vlastnych fotografii a tak mi pride vel'mi vhod, ked’ mi s tym l'udia ako Filip Vanco

pomoézu. V dohladnej budiicnosti by sme spolu mali pripravovat moju vystavu do

Talianska.

Jana Ilkova: Mapa, 2024

Jana Ilkova: zo série Diary, 2018-2024
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Jana Ilkova: zo série Diary, 2018-2024
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Jana Ilkova: obe fotografie zo série Letisko, 2016-2018
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Jana Ilkova: obe fotografie zo suboru Okolo rieky, 2016-2018
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5.2. Branislav Stepanek

(kurétor, fotograf)
AKky je tvoj vztah ku krajine?

Ku krajine ako takej mam vel'mi blizky vztah, je miia vyjadrovacim prostriedkom.
Réd o témach rozmysl'am a vyjadrujem sa konceptudlnymi spdsobmi. Vtedy divak pri
pohl'ade na fotografie nemusi na prvy pohl'ad ni¢ zbadat’. Ak o to mé zaujem, potrebuje
spravit' isty intelektualny vykon, ktory by mu umoznil preniknat’ do hibky a nasledne
sa mu otvori viacero pohl'adov. Krajinu vnimam tiez ako ,,miesto ¢inu®, ktoré v sebe
nesie historické stopy minulosti. Pre mna je historicka stopa vel'mi ddlezitd vec. V tej
stivislosti mam na mysli krajinu, $tat, iIzemie a prostredie, v ktorom Zijeme. Stcasna
uponahland doba a pohltenost’ socidlnymi sietami mnohych l'udi smeruje iba do
absolutnej pritomnosti a nie st ochotni a schopni vnimat’ historické stvislosti. Su v§ak
aj pozitivne priklady a fandim vSetkym projektom, trebars aj tym ,,nevedeckym®, ktoré
modzu mat’ podobu réznych facebookovych skupin, ktoré spracovavaju historické
fotografie a vyuzivaju archiv. Skvelu pracu robi Martin Wégner, ked’ dlhodobo zbiera
star¢ zabudnuté archivne fotografie a kompletizuje ich do projektu Negativy
z popelnice. Pohl'ad do minulosti aj cez staré knihy, ktoré boli napisané pred sto rokmi,

ma neprestava fascinovat’.
Ako vnimas Bratislavu?

Som Bratislavéan, narodil som sa v tomto meste, vyrastol som tu a vzdy som
zvykol vel'mi citlivo vnimat verejny priestor okolo seba. Kazdy z nds ma vypestovanu
istu citlivost’ na premeny vo verejnom priestore a nejakym spdsobom to reflektuje. Ja
som zvyknuty na to reagovat’ aj tak, ze zoberiem do ruky fotoaparat a zacnem fotit’, co
ma zaujme, ¢o povazujem za dblezité zaznamenat’. Niekto sa vyjadruje slovom, ja to
robim prostrednictvom obrazu. Je to pre mia akéasi bazdlna potreba, ktora je
automatickéd aj bez ohl'adu na to, ¢i z toho vznikne uceleny projekt a ¢i nafoteny

material budem potom niekomu ukazovat’, alebo ani nie.
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Vel'ké zmeny v Bratislave nastali po roku 1989, bol to prechod a rozvoj mesta. So
zmenou rezimu priSla sloboda, no zarovenn divoké obdobie, kedy sa v mnohych
pripadoch prestali dodrzovat’ zasady fungovania verejného priestoru, na ¢o doplatil aj
urbanizmus ako taky. Developeri Castokrat kupia mestsky pozemok, ohradia ho
plotom a potom, z ekonomickych ¢i inych dovodov, ho nechaju len tak stat’ aj niekol'’ko
rokov. To mdZeme vidiet’ aj v mestskej Casti Ruzinov, kde uz dlhé roky stoji a chatra
obrovsky objekt tzv. HiroS§ima a nikto nevie, ¢o s nim bude dalej. Jednym z d’alSich
vel'mi nestastnych prikladov je vizualny smog, ktory je v Bratislave pritomny aj vo
forme billboardov, na ktorych som doteraz nenasiel ni¢ dobré. Javi sa mi to tak, Ze
verejny priestor u nas nie je pre l'udi prioritou, je Casto na poslednej kol'aji zaujmu.
Bratislavu mam vel'mi rad aj kvoli Specifickym miestam, ktoré k nej jednoducho
patria, st jej neoddelitenou sti€astou a tvoria jej nezamenitel'nt identitu. Napriklad
vietnamské trhovisko, Mileticka a aj d’alSie trhoviskd, ma to svoj vlastny charakter. Je
v tom zapisand tradicia, citit’ tam prepojenie I'udi a priestoru. Na druhej strane, ¢o
napriklad zavidim obyvatelom Prahy, su vietnamské obchody - vecierky, tie

v Bratislave nemame.

V ktorych doterajSich pracach si sa venoval krajine ?

Ako prvy by som spomenul subor Monumenty. Bavi ma to urobit’ uplne stroho
a vlozit’ do toho prvky abstrakcie. Bol to akoby digitalny vystrizok, nebola to koléz.
Digitalne som to spracovaval z praktickych dévodov, ked’Ze som mohol byt ovela
presnejsi, ako keby som to mal vystrihovat’ noznickami. Nakoniec to malo vyslednu

formu v podobe mensej knihy zhruba vo formate A4.

Potom by som zmienil cyklus o opustenych parkoviskach pri supermarketoch
z roku 2009 Sviatky ticha. Bolo to trochu ,.kazlo nechceného." Potreboval som fotit’
prijimackovl pracu, ktorou som sa hlasil na ITF. Fotil som to v zime, ked’Ze som to
ukazoval aj na januarovej konzultacii. Nie¢o som fotil pred fiou a niektoré zabery som
dofocoval aj po nej. Bavila ma estetika prazdnych parkovisk a chcel som taktiez
estetizovat’ nieco, €o sa na prvy pohl'ad za estetické nepovazuje. Zima bola vyhodna
aj zpraktickych - estetickych dovodov, kedZe so snehom to vyzeralo lepSie
a fotogenickejSie. Podvedome ma vizualita tych opustenych parkovisk vel'mi

pritahovala a nevedel som presne, ¢im by to mohlo byt. AZ neskor som si uvedomil,
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kde je na jednom zabere zobrazené prazdne parkovisko ana fiom su stopy po
pneumatikdch auta. T4 fotka ma zaujala anaSiel som si potom vlastné varidcie

opustenych parkovisk.

Dal§im suborom boli krajiny postavené z piesku s nazvom Untitled Landscapes.
Tento projekt bol pre mna zaujimavy aj z toho dévodu, ze som pracoval s fyzickym
materidlom. Koncep¢ne som uvazoval o tom, ¢o vidime, ked’ sa pozerame na obraz
krajiny, nie na krajinu samotnu. V ¢ase, ked’ som vytvaral ten projekt vydaval knihu
Jan Pohribny s ndzvom Kreativni svétlo atam pouzil jeden zmojich diptychov

a zéroven je tam aj vysvetlené , ako cely ten projekt vznikal a ako som ho vytvaral.

V projekte Julia Bratislavsk4 som sa snazil pristupovat’ ku krajine ako k portrétu
nejakého Cloveka, konkrétne je to projekt o mojej sestre Julii. Bol to istym sposobom
experiment, ked’ som sa pokusil charakterizovat’ cloveka aj bez toho, aby som ukazal
jeho tvar, nebol som si tym isty, ¢i je to mozné. Rozhodol som sa, ze by som to spravil
prostrednictvom fotografovania miest, ktoré jej boli blizke a ktoré zvykla navstevovat’.
V tomto pripade som si vybral analdogovu techniku, konkrétne velky format 4x5
inchov, fotoaparat Sinar a pouzil som ¢iernobiely negativny film. Pri foteni som skusal
viacero objektivov, viacSinu zaberov som nafotil na mierny Siroka¢ s ohniskovou
vzdialenost'ou 135 mm, no v niektorych pripadoch som siahol aj po SirSom objektive
asi 90 mm. A prave ten Siroky objektiv sa nakoniec ukazal ako nie prave najstastnejSia
vol'ba. Pri konzultacii fotografii na ITF s Rafalom Milachom mi vytkol skuto¢nost’, ze
prave ten Siroky uhol zédberu pdsobi v celom subore nevhodne a Ze som mal ostat’ pri
pouziti 135 mm objektivu, ¢im by som dosiahol jednotnejsi vyraz celej série fotografii.
Dal som mu za pravdu a bola to pravdepodobne aj moja nesktsenost’ v praci s velkym

formatom.

Okrem toho, Ze si fotografom si aj vyhl'adavanym Kkuriatorom. S ktorymi

fotografmi zvyknes spolupracovat’?

Co sa tyka autorov, ktori nejakym spdsobom zobrazuju krajinu a s ktorymi som
spolupracoval aj ako kurator, ako prvy mi napada Jan Viazanicka. Je to dobrosrde¢ny

Clovek a presne tak vyzeraju aj fotografie, ktoré vytvara. Na jeho tvorbe sa priamo
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a vel'mi jasne odraza spdsob zivota, ktory si osvojil. Spominam si aj na jeho vyborny
projekt Krajina stredu, ktory bol vystaveny v Povazskej galérii. Pristupuje ku krajine
ako k sebaironii a zaroveil to moze byt aj druh spolocenskej reflexie. Témou, ktorej sa
opakovane venuje a ku ktorej sa vracia, je dovolenka na mnoho spdsobov. Dovolenka
doma, dovolenka v zahrani¢i, ked’Ze trdvi mnoho €asu so svojou rodinou, tak predsa
nebude sediet’ kdesi na pive, ale zoberie fotoaparadt a bude fotit. Dalo by sa
s nadsazkou povedat’, Ze ho k tomu priviedli okolnosti. Zaroven by som povedal, Ze
on je stym dovolenkovym prostredim aj priamo prepojeny, v dobrom slova zmysle
citit, ze je toho suCastou aprave preto moézu byt jeho fotografie uveriteIné
a autentické. Velmi ma bavi s Janom spolupracovat’. Nasa posledna spolupraca sa
tykala nultého fotografického festivalu Paradajs, ktory sa konal v Banskej Stiavnici
a ktory organizoval Jan Viazani¢ka. Kuratoroval som Janovu vystavu, na ktorti sme
vybrali jeho ,,dovolenkové* fotografie iba z prostredia Banskej Stiavnice a rozhodli
sme sa ich tematicky inStalovat’ v exteriéri na drevenych kolikoch pri jednom

z tamojSich vodnych tajchov.

Ak spominam Jana Viazani¢ku, samozrejme, musim spomenut’ aj Borisa
Németha, s ktorym Janom dlhodobo spolupracuje na mnohych projektoch. Dalsou
autorkou, ktort by som zmienil, je Michaela Kral'ova. V janudri tohto roka som bol
kuratorom jej vystavy, ktorej ustrednou témou bola rodina, avsak v istom zmysle fotila
aj osobnu krajinu prostrednictvom zatisi. Jej tvorba mi je blizka aj preto, lebo uvazuje
o fotografii ako takej aj o fotografii krajiny podobnym spdsobom ako ja. Nedavno
som robil dlhy rozhovor s Pavlom Breierom na portali dokumentmagazin.sk, ktory sa
tykal jeho dokumentarnej tvorby na lazoch. Som presvedceny, Ze su to vel'mi dolezité
fotografie v kontexte slovenskej fotografie, ktoré zachytavajii miznuici sposob Zivota

a neustale meniacu sa krajinu.

Ked sa bavime o zanikajucich spdsoboch Zivota a premene krajiny, vybornym
prikladom by mohla byt oblast’ Novej Sedlice a fotografi, ktori sa iou zaoberali. Je to
Specificky kraj, ktory nepochybne ldkal mnoho fotografov. V neddvnom rozhovore
s Jozom Ondzikom, ktory tiez dant oblast’ ¢asto navsStevoval a fotografoval, som sa
dozvedel mnoho zaujimavych detailov otom, ako vyrazne a nezmazatelne sa
u miestnych obyvatel'ov zapisal fotograf Pavel Vavrousek, ked’ bol hadam prvy, ktory

tak systematicky zacal fotit' Nova Sedlicu eSte ako Student FAMU, ako tamoj$im
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obyvatelom nosieval fotografie, ktoré tam predtym nafotil. Z Vavrouska sa stal
doslova fenomén a vSetci, ktori neskor fotograficky dokumentovali dany region,
kracali viac ¢i menej v jeho §lapajach. Co sa tyka zahraniénych autorov, ktori pracuju
s krajinou a ktori ma zaujali, Trevor Pulger je jednym z nich. Pracuje s krajinou ako
s fenoménom moci, priCom to dava do kontextu s dopadmi umelej inteligencie.

Nespominam si, aby som zaregistroval podobného autora na Slovensku.

Branislav Stepanek: obe fotografie zo suboru Julia Bratislavska, 2011-2012
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Branislav Stepanek: tri fotografie zo série Sviatky ticha, 2009

Branislav Stepanek: Untitled Landscapes, 2008-2009
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5.3. Eduard Kudlac¢

(kurator, fotograf, divadelny rezisér)

Ako vnimas krajinu?

Som presvedceny, Ze krajina ma zasadny vyznam a vplyv na vnimanie kazdého
Cloveka. Pre mna je dolezity vztah, v akom sa ¢lovek a krajina nachadzaji a s tym
potom rad vo svojich fotografickych suboroch pracujem. Tento vztah méze mat
rozli¢né podoby: zasahy, modifikacia, premena krajiny vplyvom ¢loveka a tiez miera
intenzity a posobenia ¢loveka sa mdze liSit. To, o sa mia najviac dotyka a ¢o ma
najviac zaujima, je rekonStrukcia tychto stdp, ktoré ¢lovek v krajine zanechal. Na
zaklade tychto stop nasledne mézeme modelovat’ nejaky narativ toho, ¢o sa tam mohlo
odohrat’, preco to vyzerd prave takto. A ten samotny narativ a aj téma sa mézu d’alej
fraktalizovat’. Pripomina mi to akusi vizudlnu detektivku udalosti a dejov v krajine.
Samozrejme, potom zavisi aj od toho, kto sa na ten obraz diva a ako konkrétny divak

celu obrazov situaciu vnima.

Vyrastal som v srdci Malej Fatry, v Ziline. Ked’ sa tam vraciam, tak citim isty druh
historického optimizmu, ¢o asi prameni z toho, ze zas vidim tie kopce, ktoré st pre
dany kraj charakteristické. Musim sa tiez priznat, Ze niekedy ma tie pohl'ady na krajinu
vedeli tak dojat’, Ze som sa rozplakal. V tej suvislosti ob¢as uvazujem, v com spocivaju
koédy takzvaného lokalpatriotizmu, ktorému ja akosi neviem porozumiet’. Oproti typu
hornatej krajiny Malej Fatry je bratislavska krajina nesmierne odliSna. Asi tplne
najsignifikantnejsia je blizkost” horizontu, ktorti v Bratislave vnimam. Je to rozdiel
oproti tomu, ked’ sa ¢lovek nachadza niekde v doline a nech sa pozrie na ktortikol'vek
svetovu stranu, tak ho nieo v krajine presahuje. V krajine okolo Bratislavy je
spominany horizont vel'mi d’aleko a mdze to na cloveka pdsobit’ zneistejuco. Avsak je
to podmienené aj osobnou skisenostou s nie¢im inym a odliSnym, takze ak l'udia nezili
v hornatych oblastiach, tak to tak nemusia citit, no ja vnimam nejaky typ neistoty
vel'mi konkrétne. Z toho sa d’alej odvija aj moje vnimanie pocitov bezpecia a niecoho,
¢o ma presahuje. Myslim si, Ze na estetickej irovni to na mna pdsobi vel'mi intenzivne
a pozorne registrujem rdéznorodé premeny, stopy, ktoré clovek v krajine zanechava,

alebo aj samotna krajina, ktord prechadza nejakymi zmenami a procesmi v ¢ase.
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Slovensko chapem ako krajinu, ktord ma nesmierne bohaté kulturne dedi¢stvo, len
akosi nemame navyk s tym zmysluplne pracovat. Pre poznanie celkovej situdcie a
pochopenie toho, ¢o sa tu deje, je urite vel'mi dolezité mat’ vedomost’ o tom, ako sa
zije v rdznych Castiach naSej krajiny, aj tych odlahlejSich, aj v malych dedinach a o
tom mam celkom jasnu predstavu. Travim dost’ vela ¢asu cestovanim po Slovensku,
ktoré takto spoznavam, robim si niekolkodiové vylety, ktoré¢ uz maju nejaké
stanovené ciele a lokacie a ak ma nieo konkrétne zaujme, odfotografujem to. Rad by

som eSte blizSie preskiimal region okolo Lucenca, ked’Ze ten az tak nepoznam.

Zo Slovenska si sa prest’ahoval do zahranicia. Kde v su¢asnosti Zije§?

Zijem v Rakusku, kde je navokol chranené izemie a narodny park a Rakusania sa
podl’a toho aj spravaju. Vazia si svoju krajinu, mimoriadne sa snazia chranit’ prirodu a
predchadzat’ neprimeranym zasahom do krajiny. Prikladom je aj pozastavena vystavba
dialniéného Useku medzi bratislavskou fabrikou Volkswagen a rakiiskym mestom
Ganzendorf. Stavbu pozastavila raktska strana z dévodu zistenia, ze by to mohlo
ohrozit’ hniezdisko vzacneho druhu vtakov. To by bolo na slovenskej strane takmer
nepredstavitelné. Bratislava je Specifikd aj tym, Ze aj ked’ je mestskou aglomeraciou,
je zaroven obklopend chranenymi tGzemiami. Neustale sa rozSiruje, expanduje na
vSetky strany a mnohokrat sa v stibehu s tym proste likviduje vSetko, ¢o by mohlo stat’
v ceste developerskym zdmerom. V porovnani s Rakuskom ide o principialne odlisny

sposob vnimania krajiny, urbanizmu a ochrany prirody.

Rakusky vidiek, kde teraz Zijem, ma pre mna isty typ svojského charakteru. Oproti
slovenskému vidieku je rozdiel aj v tom, ze v Raktsku nezazili socializmus, ze tam
neprebehlo zndrodnenie a teda vSetko niekomu patri, je v sukromnom vlastnictve, aj
lesy, polia a podobne. Z toho vyplyva, Ze sa tam Castokrat foti tazsie ako na Slovensku,
kde sme zvyknuti Ze krajina je "$tatna" a méZeme sa v nej bez problémov a nejakych
vacsich obmedzeni pohybovat’ a fotografovat’. V Rakusku takmer nejestvuji rozl'ahlé
lizemia, ktoré by nikomu nepatrili tak ako na Slovensku. Casto tam zaZivam situacie,
ze ked’ sa Clovek objavi niekde s fotoapardtom, okamzite méa niekoho v pétach, kto

zist'uje, preco tam ten Clovek foti, aky je jeho imysel a ¢i by sa z toho dali ziskat’
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nejaké peniaze. To mi je vcelku dost’ nesympatické a komplikuje to samotné

fotografovanie.

Je podla teba rozdiel medzi vizualitou Slovenska a Rakuska?

Aj C€o sa tyka vizuality, samozrejme, rakuska je in4 nez t4 slovenska. Slovenska
natura sa odrdza aj v tom, ze je tam citit’ va¢si chaos a akuisi formu doc¢asnosti, ktora
sa prejavuje aj v tom, Ze Slovaci si stale nieo svojpomocne majstruji a vyrabaju. A
potom je mozno pozorovat aj rozdiel aj v oblasti architektiry a pouZzitych materidlov
napriklad z obdobia sedemdesiatych rokov, ktoré sa tiez 1i§i v pomeroch raktskych a

v pomeroch vtedajsicho Ceskoslovenska, ktoré prechadzalo obdobim normalizacie.

K Rakusku neméam nejaky Specificky osobny vztah mozno aj preto, lebo nie som
politicky ani ekonomicky migrant. Moje prestahovanie do Rakuska zo Slovenska
malo vcelku praktické dévody: hl'adali sme lacnejsi pozemok, ktory sme nasli prave v
ned’alekom Rakusku a tak sme sa tam prestahovali. A ked’ze Slovensko je tiez v
Schengene a hranice sa daju prechadzat’ bez akychkol'vek obmedzeni a zdrzani, tak tie
hranice medzi §tatmi ani vel'mi nevnimam. Som rad, Ze mojej deti moézu vyrastat’ v
Rakusku, kde spolo¢nost’ redlne a slusne funguje v ramci svojich noriem a pravidiel.
Ak by som sa mal niekam vracat’, tak urCite na Slovensko. Laka ma pohorie Karpat,
ktoré je plné pokojnych lesov a krasneho prirodného priestoru. Rovnako ma pritahuju
uzemia na Slovensku, ktoré su dosledkom tektonickej ¢innosti, tufové skaly, okolie

Levic a podobne.

Na akych projektoch prave pracujes?

V sucasnosti pracujem na novom projekte, ktory nesie ndzov Zakonitosti utopie.
V tejto praci skimam, aké parametre a ako exaktne definované by mala obsahovat’
nerealizovatelnd myslienka. Projekt je prepojeny aj na tému krajiny, st tam fotografie
exteriéru aj interiéru, celkovo skiima prostredie, v ktorom existujeme v nadvédznosti na
existenciu Eloveka. Co sa tyka technologie, ktord vyuzivam, tentokrat nefotim na
analog, ale vyuzivam iba digital. Je to vyslovene z pragmatickych dévodov. Cas, ktory
by som musel venovat spracovaniu negativov, mézem venovat samotnému foteniu. V

poslednom obdobi sa snazim minimalizovat’ ¢as, ktory by som venoval nie€omu inému
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ako samotnej tvorbe obrazu a tiez by som sa v tomto pripade rad vyhol akémusi
obrazovému sentimentu, ktory so sebou tvorba na analdg nesie. Priblizne o rok by som

chcel tento fotograficky projekt aj vystavit’ v prazskej galérii Fotografic.

S ktorymi slovenskymi fotografmi spolupracujes ako kurator?

Prikladom mojej spolupréce s fotografmi, ktorych témou je krajina, by mohla byt
Dominika Jackuliakova. Je to autorka, ktora si vel'mi cielavedome vyberie jednu tému
a tej sa potom dlhodobo konceptudlne venuje. Jednym z jej projektov, kde som bol
kuratorom, je projekt s nazvom R2,v ktorom dokumentuje proces vystavby rychlostnej
cesty R2 a jeho dopady na Zivot tamojsich obyvatel'ov. Dal$ou autorkou, ktor by som
spomenul, je Jana Ilkova a jej projekt Diary, na ktorom sa tiez podielam ako kurétor.
V tomto rozsiahlom subore foti ako keby snapshoty, av§ak vyuziva na to analégovy
stredny format, ¢im sa vytvara urity typ napitia. Co sa tyka motivov, nie je to rydzo
krajinarsky projekt, vyskytuji sa tam aj zatiSia a tiez iné druhy fotografii.
Spolupracujem aj s Janom Kekelym, ktory ma krajinarsku tvorbu priamo previazanti
na svoj zivot a z jeho fotografii je to aj citit’. S fotografkou Lenkou Lukacovicovou v
stCasnosti spolupracujem na priprave knihy o Trnavke, ktora vychadza z jej
dlhodobého dokumentarneho projektu Lonely Planet Trnavka. V tejto svoje praci sa
autorka zameriava na uzemie jednej bratislavskej mestskej Casti, ktoré je lokélne
ohranicené a skima ho z r6znych pohl'adov. Kuratorsky som sa nedavno este podielal
na projekte Andreja Balca, ktory mapoval Zivot na Zitnom ostrove. Na zaver by som
este spomenul &erstvého absolventa VSVU Simona Pareca, ktorého prace ma velmi
zaujali a zaroven v nich délezita tlohu zohravala krajina. Vo svojej bakalarskej praci
vel'mi invenénym spdsobom fotografoval to, ako sa pocas pandémie vratil na Oravu.
A potom aj jeho diplomova préaca bola skvelo spracovana. Aj ked ustrednou témou

bolo teplo, dalo by sa povedat’, Ze to bola praca zna¢ne orientovana na krajinu.
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Eduard Kudlac: obe fotografie zo série Osobné tizemia, 2016
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Eduard Kudlac: obe fotografie zo série Osobné uzemia, 2016
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Z.aver

Pocas skumania spdsobu zobrazovania krajiny ako témy v sicasnej slovenskej
fotografii bolo mojim cielom hlbSie analyzovat’ a predstavit’ aktudlne tendencie a trendy,
ktoré st tvorené pracou slovenskych fotografieck a fotografov. Vnimal som ako
nevyhnutnost’ najprv zadefinovat’ samotny pojem krajiny, od ktorého sa nasledne odvija
celd teoreticka dizertana praca. Ked'Ze fotografia ako médium pri svojom vzniku v 19.
storo¢i v znac¢nej miere vychadzala z vytvarného umenia a mnohé jeho prvky sa prenasali
a stale prenaSaju aj do fotografie, priestor v praci je venovany aj stru¢nejSiemu
predstaveniu vyvoja zobrazovania krajiny vo vytvarnom umenti, pri¢om toto obdobie je
zhruba ohrani¢ené stredovekom na jednej strane a koncom 19. storo€ia na strane druhe;j,
kedy uz vytvarné umenie a fotografia existuju paralelne. Analyza historického vyvoja
zobrazovania krajiny z pohl'adu slovenskej fotografie, ktoré je predmetom tretej kapitoly,
umozni eSte blizSie vymedzit’ badatel'ské izemie a vytvorit’ potrebny celkovy kontext pre
skiimanie sti¢asného stavu, ktory je podrobne predstaveny v Stvrtej kapitole. Jej jednotlivé
podkapitoly jasne a zrete'ne vymedzujua Styri konkrétne tendencie fotografovania krajiny
v sucasnej slovenskej fotografii, ktoré som pri skimani identifikoval: 4.1. Hl'adanie
idylickej krajiny, 4.2. Stopy Ansela Adamsa, 4.3. Odkaz Novej topografie a
Diisselfdorfskej skoly a 4.4. Krajina ako material. Tym sa z mdjho pohl'adu podarilo
naplnit’ hlavny ciel' teoretickej dizertacnej prace. V kazdej z tychto tendencii st
predstaveni prisliichajici autori a analyzované ich prace aj v porovnani s pracami inych
domacich a zahrani¢nych autorov. Pocetnost’ zastipenia fotografov v jednotlivych
trendoch nie je rovnakd, ¢o istym spdsobom vypovedd o tom, akym smerom sa
zobrazovanie krajiny v sucasnosti na Slovensku ubera a ako autori orientujl svoju tvorbu.
Najviac fotografov je predstavenych v podkapitole 4.4. Krajina ako material. Tym sa
potvrdzuju v préci viackrat uvedené tedrie o tom, ze klasické ponatie krajiny vo fotografii,
ktoré bolo dominantnym este v polovici dvadsiateho storoCia, je uz v znacnej miere
vycerpané. Sucasni autori najcastejSie uchopujii tému krajiny z viac konceptualneho
hl'adiska, hladajic nové umelecké stratégie a pristupy, priCcom sa inSpiruju dal$imi
umelcami i odliSnymi odbormi a €astokrat prirodzene nasleduju svetové trendy. Dolezité
je tiez spomenut, ze dne$ni umelci Casto pouzivaju fotografiu v kombindcii s inymi
médiami. Prirodzene to plati aj pre krajinu ako tému, ktord sa tak stava bohatym

umeleckym pracovnym materidlom. Vyraznym historickym milnikom bolo aj vo
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fotografii rozsirenie digitdlnych technologii na prelome milénia, ktoré otvorilo Uplne
nové moznosti spracovania obrazu a jeho manipulécie. Samozrejme, obrovské a doteraz
malo prebadané moznosti pontika umeld inteligencia. Na druhej strane, je stdle mnoho
autorov, ktori kreativne a osobito modifikuju klasickejSie uchopenie témy krajiny, ktorého
predstavitel'om bol hlavne Ansel Adams alebo nadvizuju na prelomové obdobie Novej
topografie a d’alej jej odkaz rozvijaji. Dalgia pogetna skupina fotografov h'ada a nanovo
definuje rozne formy idylickej krajiny, odvolavajuc sa aj na starych maliarskych majstrov,
ktori zobrazovali bajnu Arkadiu. Styri hlavné vyvojové tendencie, ktoré si v praci
spomenuté, reprezentuju podstatni Cast’ dolezitych slovenskych autorov a vytvéraji
komplexny pohlad na sucasnost, avSak nepokryvaji celil fotograficki scénu bez
vynimky a nezahfniaju uplne vSetkych slovenskych autorov, ktori s krajinou pracuju.
Mnoho z tychto nezaradenych autorov je stru¢ne predstavenych v zavere tretej kapitoly,
ktora pojednava o historickom kontexte krajiny v slovenskej fotografii. Som presvedceny
o tom, ze dizerta¢na praca je dokazom pritazlivosti krajiny ako témy nielen pre fotografov
a d’alSich vizudlnych umelcov v minulosti, ale aj pre sucasnych slovenskych autorov, ktori

stale nachadzaju a objavuji nové spdsoby jej interpretacie.
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