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Abstrakt

Diserta¢ni price zkoumd fenomén osklivosti v moderni fotografii po roce 1945.
Poskytuje teoreticky rdmec pro pochopeni osklivosti v kontextu déjin uméni a estetiky, se
zaméfenim na fotografii. Analyzuje dila vybranych fotografti vyuzivajicich osklivost a
integruje teorie Umberta Eca a Marka Williama Rocheho, véetné dalsich interdisciplindrnich
piistupt. Cilem je nabidnout mnohovrstevnatou analyzu role osklivosti v modern{ fotografii

a jejim kulturnim kontextu.
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Abstract

This dissertation explores ugliness in modern photography after 1945, offering a
theoretical framework within art history and aesthetics, focused on photography. It analyzes
works by selected photographers who incorporate ugliness, integrating theories by Umberto
Eco and Mark William Roche, along with additional interdisciplinary approaches. The aim
is to provide a multi-layered analysis of ugliness's role in modern photography and its broader

cultural context.
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1. Uvod

Fenomén osklivosti pfedstavuje jev, ktery zasahuje do mnoha oblasti. Mizeme se s
nim setkat v uméni, v estetice, v sociologii, v psychologii a v dalsich disciplindch lidského
bdddni. Byvd casto zjednodusené vnimén jako protipdl krdsy. Pfi zevrubnéj$im pohledu na
fenomén osklivosti je ale patrné, ze fenomén osklivosti predstavuje komplikovany jev, pro
jehoZ spravné pozndni je potieba kldst zvySenou pozornost na pochopeni kulturnich,
socidlnich a historickych kontexti v rdmci kterych byla osklivost jako takovd vytvitena jejim
tvircem a pfijimdna divékem, jenz na ni nahlizi. Tato diserta¢ni préce se sice pokusi zkoumat
fenomén osklivosti z interdisciplindrni perspektivy pro jeho hlubsi porozuméni, avsak jejim
hlavnim cilem je dtikladny vyzkum tohoto jevu ve sféfe umélecké a dokumentirni fotografie
od vybranych autorti a autorek po roce 1945. Vzhledem k rozsihlosti tématu a dalsim
omezenim jsem zvolil kombinaci detailni analyzy v rimci dvou klicovych kategorii osklivosti
a piehledové studie dalSich 16 autort a autorek. Celkem jsem v této disertacni praci
analyzoval a predstavil dila 20 fotografi a fotografek, coz poskytuje siroky piehled o
fenoménu osklivosti ve fotografii. Aby v tomto sméru vyzkumu mohla tato diserta¢ni préce
pfinést relevantni pfidanou hodnotu, budu se snazit prostfednictvim studia vybrané
relevantni literatury porozumét i chdpdni fenoménu osklivosti v oblasti uméni, nebot bez
tohoto pozndni neni mozné komplexné zkoumat a analyzovat vyskyt osklivosti ve fotografii.
Fotografie nesouci v sobé piitomnost fenoménu osklivosti mé, podobné jako samotné umént,
schopnost provokovat a zpochybriujicim zptisobem revidovat zavedené estetické normy.
Fenomén osklivosti taktéz mize odkazovat na stav reality a nastavovat ji kritickym zptisobem

zrcadlo.

Volba ¢asového obdobi pro vyzkum fenoménu osklivosti po roce 1945 neni ndhodnd.
Ve stiedu 20. stoleti totiz nabyl fenomén osklivosti ve fotografii na intenzité. Bylo tomu tak

z toho davodu, ze lidstvo mélo Cerstvé za sebou hrazné zkdzy, jez pfinesla druhd svétovd vilka,
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a zdroven dochdzelo k vyznamnym spolecenskym zméndm. Fotografie se fadila mezi média,
kterd zaznamendvala a zprostfedkovévala autentické svédectvi o osklivosti téchto vile¢nych
hrtz, socidlnich nespravedlnosti a brutdlnich strinek lidské existence. Tyto skutecnosti
zanechaly vyraznou stopu v uméleckych smérech a proudech, jez se v této historické fézi
zacaly vyvijet a formovat. Fenomén osklivosti po roce 1945 ziskal na duleZitosti, coz

vyznamné ovlivnilo nejen uméni, ale i celou kulturu.

V souvislosti s vyzkumem fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 je mozné v
prvé fad¢ narazit na problém toho, Ze se jednd stdle o mélo probddanou oblast, na rozdil od
vyzkumu osklivosti v oblasti uméni a estetiky. To pro mé znamend vyzvu a ambici napomoci
tento nedostatek piekonat svou disertaéni praci, kterd se pokousi zaplnit toto védomostni

vakuum.

Vyzkum fenoménu osklivosti zahdjim v prvni sekei této diserta¢ni price pichledem
vybrané literatury a teoretickych rdmct, které se vénuji tématu osklivosti v uméni a fotografii.
Tento prehled mi umozni osklivost jako takovou definovat a nahlizet na ni z riznych dGhla
pohledu. Hlavnimi referenénimi body budou teoretické préce Umberta Eca a Marka
Williama Rocheho, které se fenoménu osklivosti velmi podrobné vénuji. Pro doplnéni a
roz$ifeni vyzkumu vyuziji také dal$i vyznamné zdroje, jako jsou napiiklad price Karla
Rosenkranze, Gretchen E. Hendersonové a dal$ich autorti, které mi umozni nahliZet na

fenomén osklivosti z interdisciplindrniho hlediska.

Na zéklad¢ ziskanych znalosti ndsledné vypracuji typologii raznych druht osklivosti
ve fotografii. V rdmci této typologie budu analyzovat vybrand dila od ¢tyf fotograft tvoficich
po roce 1945, pficemz se zamefim na kategorie fyzické a estetické osklivosti. Tato kvalitativni
analyza bude doplnéna explorativnim piehledem dal$ich autort a autorek, jejichz tvorba
zahrnuje rtzné druhy osklivosti dle vypracované typologie. V této &ésti diserta¢ni prace se
zaméfim na diskusi nad uméleckymi a tviirdimi pfistupy a technikami, jimiz autofi vtiskdvaji
fenomén osklivosti do svych dél. Zdtraznim také, ze snahy o kategorizaci fenoménu

osklivosti ve fotografii by mély byt chdpdny jako orientacni, nikoliv jako absolutné dané
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kategorie. Tento pfistup zohledniuje skutecnost, ze dila vybranych autordt mohou svou
povahou a kontextem obsahu spadat do vice nez jedné kategorie osklivosti zdroven. V zdvéru
disertaéni prdce provedu shrnuti poznatkll o vyskytu fenoménu osklivosti ve fotografii po
roce 1945, zhodnotim hlavni pfistupy a navrhnu doporuceni pro dalsi vyzkum v této oblasti.
Na zdklad¢ rozsihlého teoretického rdmce, ktery vypracuji s ohledem na nedostatek
specializovanych teoretickych zdroji zaméfenych vyhradné na osklivost ve fotografii,
vytvofim ucelenou typologii osklivosti. Tato typologie poskytne vhodny ndstroj pro vyzkum
fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945 a nabidne novy pohled na to, jak
tento fenomén analyzovat a interpretovat v kontextu uméleckého a dokumentdrniho

zobrazovani.

Pro piehlednost zde shrnu a upfesnim vy$e uvedené vodni informace ve formé

struktury diserta¢ni prace ,,Osklivost ve fotografii po roce 1945
Diserta¢ni price bude strukturovdna do nésledujicich kapitol:

1. Uvod: Predstaveni tématu a vyznamu studia fenoménu osklivosti ve fotografii,

piehled literatury a teoretickych rdmcu.

2. Teoreticky rédmec: Definice osklivosti na zdkladé reSerse vybrané literatury,

historicky kontext a vyvoj pojmu osklivosti.

3. Metodologie: Popis metodologie pouzité pii analyze fotografickych dél, kategorizace

osklivosti ve fotografii.

4. Analyza fotografickych dél: Detailni analyza vybranych dél ¢tyt fotografa v rdmeci
kategorii fyzické a estetické osklivosti podle stanovené typologie, diskuse nad

uméleckymi pristupy a technikami.

5. Dalsi vybrani autofi, v jejichZ fotografickém dile je mozné identifikovat fenomén
osklivosti: V této kapitole pfedstavuji piehled dalsich 16 autort a jejich dél, ve

kterych lze identifikovat rizné aspekty vech navrzenych kategorii osklivosti. Tento
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piehled ukazuje, jak se jednotlivé kategorie osklivosti mohou piekryvat a vzdjemné
dopliiovat, ¢imz fenomén osklivosti ve fotografii ziskdvd mnohoznaény a rdznorody
p 8 y y

charakter.

6. Zavér: Shrnuti poznatki o vyskytu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945,

zhodnoceni a doporuéeni pro dalsi vyzkum.
7. Bibliografie

8. Jmenny rejstiik
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2. Teoreticky ramec: Definice osklivosti, historicky kontext a vyvoj
pojmu osklivosti a reserSe vybrané literatury dopliujici vyzkum

fenoménu osklivosti

2.1. Definice osklivosti

Definice pojmu osklivosti je velice komplikovand a mnohotvérnd problematika, které
jsem se zevrubné vénoval jiz v teoretickém rdmci své diplomové price ,, Zobrazeni fenoménu
osklivosti ve fotografii po roce 1945 na vybranych piikladech® z roku 2019, a proto budu v
této disertacni prdci navazovat na tehdy udinéné zdvéry a zjisténi. Protoze jsem uz v této
zminované své diplomové prici z Casti vychdzel pii snaze definovat pojem ,o08klivost® z
koncepce Umberta Eca, tak timto pfedestirdm, Ze se v této &dsti disertaéni price budu
odkazovat na n¢které myslenky plynouci z Ecova dila ,,Déjiny osklivosti® jest¢ dfive, nez se

mu budu pozdéji vénovat v literdrni reSersi na jiném misté této préce.

V této asti disertaéni prdci bych rdd blize specifikoval vybrané vyznamové nuance
pojmu osklivost, jez lze v soucasnosti nahliZet rozliénymi zpasoby. Nejfrekventovanéjsi a
obecné sdilené pojeti osklivosti tsti v lapiddrni zdvér, ze osklivost piedstavuje protipdl krédsy'.
Na tomto misté je tieba podotknout, Ze zatimco fenoménu krésy se v teoretické roviné
filozofie a estetiky dostalo v prab¢hu déjin nasi civilizace pomérné dikladného a podrobného
zkoumdni, tématu o$klivosti byla vénovdna mnohem mensi pozornost a zpravidla se o nf
hovofilo jen okrajové a ve stru¢nosti. Panuje zde tedy signifikantni disproporce, pokud jde o
miru teoretického probdddni fenomént krdsy a osklivosti. Zatimco krdse bylo v déjindch
evropské civilizace v rdmci filozoficko-estetického diskurzu vénovdno nezmérné mnozstvi
erudici oplyvajicich pojedndni, osklivost byla vétSinou odsunuta na periferii z4jmu a musela

se spokojit s margindlnimi a zhu$ténymi zminkami®.

' (Eco, 2007), s. 1; Cerpdno z: (Poldcek, 2019), s. 12.
2 Tamtéz.
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Nez pfistoupim k ndslednému piedstaveni moznych ndhledt na fenomén osklivosti,
povazuji za vhodné alespori zcela obecné charakterizovat pojeti krésy, aby se lépe oziejmila
predstava krédsy, vii¢i niz lze o$klivost vymezovat. V publikaci , Esteticky slovnik® z roku 1995
je krdsa popsdna mimo jiné ndsledovné: ,Krdsné je to, co je ocerrovino pozitivné, co se libi, co
piisobi pritazlivé, co se jevi jako roztomilé nebo co vzbuzuje obdiv.“> V této definici se prolinaji
¢etné aspekty pojeti krésy, od jejiho smyslového vnimédni az po jeji mordlni ocenovini,
pfi¢emz krdsa muze byt bréna jako jakdsi vnimand dokonalost ¢i idedl zkoumaného

pfedmétu, osoby ¢i uddlosti®.

S ohledem na zaméfeni této préce, priority fotografické problematiky a omezeny
rozsah zde neni mozné hloubéji rozebirat teoretické diskuse o pojeti krdsy, jejichz historie
sahd vice nez dva tisice let do minulosti. Jako vychozi tezi vhodnou pro pfistup k moznym
pohlediim na fenomén osklivosti proto uvddim koncepci tzv. apollinské krdsy, kterou
popisoval némecky filozof Friedrich Nietzsche a jejiz interpretaci podal Umberto Eco a jez
jsem rovnéz uvaddél ve své piedchozi diplomové prici z roku 2019. Z tohoto hlediska Ize
Nietzscheho apollinskou krdsu definovat jako poklidnou harmonii, v niz lze rozpoznat
prevlddajici fad a klid. Mezi atributy krdsy lze zafadit také obecné principy symetrie ¢i

kompozice vytvarného dila’.

Nahlizime-li na krdsu jako na dokonalost a harmonii prvka tvoficich pozorovany
objekt, lze konstatovat, ze objekty postrddajici dokonalost ¢i obsahujici nesourodé prvky v
sobé zahrnuji atributy, které snizuji ¢i dokonce zcela potlacuji vaimanou Groven krésy.
Dostdvdme se tak k fenoménu osklivosti, ktery bude v ndsledujicich odstavcich stru¢né

nastinén®.

3 (Henckmann, 1995), s. 108; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 12.
#(Eco, 2015), s. 12; éerpdno z: (Poligek, 2019), s. 12.

> (Eco, 2015), s. 58; &erpdno z (Poldgek, 2019, s. 13.

¢ (Poldcek, 2019), s. 13.
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V leském jazyce pouzivime pojmy osklivost ¢i Serednost pro vyjidieni estetického
protikladu, kterym hodnotime véci nehezké povahy’. Tato slova naznacuji néco, co muze
vyvoldvat nepfijemné pocity, asociace nebezpeéi nebo odchylky od morédlnich norem smérem

k nevhodnosti®.

Z pohledu etymologie je mozné si pov§imnout, ze emoc¢ni zabarveni slov ,krdsny® a
»osklivy® se lisi. V' ¢eském vyddni knihy ,,Déjiny osklivosti od Umberta Eca z roku 2007 je
vycet piimych ¢i vzdilenéjsi synonym ke sloviim krdsny / osklivy licen timto zplsobem:
LKdyz zkoumdme synonyma ke slovim krdsa a osklivost, je ziejmé, Ze zatimco za krdsné je
povazovino to, co je pivabné, libezné, milé, pritazlivé, sympatické, spanilé, rozkosné, tichvamé,
harmonické, obdivuhodné, néiné, libezné, okouzlujici, velkolepé, skvélé, podmanivé, vznesené,
znamenité, nddherné, pohddkové, fantastické, carovné, podivubodné, hodnotné, ohromujici,
skvostné, uslechtilé, okdzalé, pak osklivé je to, co budi odpor, co je hrizostrainé, Seredné,
neptijemné, groteskni, ohavné, hnusné, nendvidéné, neslusné, nelisté, spinavé, obscénni, odpudivé,
strasné, mrzké, monstrozni, hrizné, odporné, straslivé, oplzlé, necudné, hrozné, vidésné, spatné,
tiZivé, nechutné, nesnesitelné, protivné, pachnouct, désivé, nediistojné, nehezké, mrzuté, tisnivé,
neslusné, znetvorené, nesouladné, ohyzdné ...°. Z tohoto ptikladu ceskych synonym, jez se
mohou vézat k slovnimu vyjéddieni fenoménu osklivosti v ¢eském jazyce je mozné dojit k
poznatku, ze zatimco pojem ,krdsa / krdsny“ vinimdme spiSe pozitivné ¢i neutrdlné, tak vyraz
,osklivy / Seredny“ v nds pro zménu vyvoldvd negativni, odmitavy postoj. Tento postich by
mohl &ste¢né vysvétlovat, pro¢ v kontextu historickych studii estetickych kategorii, kam
patii jak krdsa, tak osklivost, méla osklivost ve srovndni s krdsou spise podiadné, n¢kdy az

témé stigmatizujici postaveni. Je to pochopitelné, protoze lidé se rad¢ji vénuji nécemu

7 (Zuska, 2003), s. 320; &erpdno z (Poldeek, 2019), s. 13.
8 (Poldcek, 2019), s. 13.
? (Eco, 2007), s. 16; &erpdno z (Polddek, 2019, s. 13.
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krdsnému, co je napliuje pfijemnymi pocity, nez né¢emu osklivému, co vyvoldvd pocity

odporu.'

Pii uvazovdni o formdch, které muze osklivost nabyvat v oblasti vytvarného uméni,
je dulezité reflektovat, jaky je zdkladni charakter této posuzované osklivosti. Uz ve své
diplomové préce jsem v této souvislosti uvddél myslenky Umberta Eca, ktery se na zdkladni
trovni pokousel fenomén osklivosti definovat ve své knize ,Déjiny osklivosti“!!. Umberto
Eco rozlisuje v obecném slova smyslu dve kategorie osklivosti, a sice tzv. ,,08klivost o sobé“ a

,osklivost form4lni“!?

. Podle Eca lze termin ,08klivost o sobé“ chépat jako typ osklivosti,
ktery vyvoldvd v nasem vnimdni odpudivou reakci jiz diky své samotné fyzické povaze
(napiiklad vykaly, zapdchajici rozklddajici se télo zvifete ¢i cloveka, hnisajici rdny apod.)'.
Oznaceni ,,08klivost formdlni“ pak Eco interpretuje jako ,nerovnovéhu ve vyvdzeném vztahu
mezi jednotlivymi ¢dstmi celku“'. Tato interpretace osklivosti mlize zahrnovat napiiklad
predstavu lidské tvéfe, jejiz nékteré prvky se odchyluji od obvyklych velikosti a proporci,

nebo dokonce chybéjici prvky ve tvéri, které by tam norméalné mély by, le¢ tam nejsou®.

Eco fadi mezi formdlni osklivost i esteticky dsudek, Ze umélecké dilo je $patné
zpracované. V$imd si také, ze uméni mize zobrazovat ob¢ tyto kategorie osklivosti — tu, kterd

je inherentné odpudivd, a tu, kterd prameni z nevyvézenosti a nesouladu formalnich prvka.

Autor poznamendvd, ze umélec, ktery tyto formy osklivosti dokdze mistrovsky
ztvérnit, muze v divékovi vyvolat esteticky prozitek krdsy, coz vychdzi z Aristotelova

filozofického odkazu a toto paradigma pretrvdvd az do soucasnosti. V této souvislosti je

10 (Polagek, 2019), s. 13-14.

UTamté’, s. 14-15.

12 (Eco, 2007), s. 19; Cerpano z: (Poldcek, 2019), s. 14.
13 Tamtéz.

¥ Tamtéz.

15 Tamtéz.
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dilezité uvédomit si, ze pfed ndstupem dokumenta¢nich médii byly dochované umélecké
artefakty jedinym svédectvim dobového chdpdni osklivosti napfi¢ staletimi'®. Ve své
diplomové prici jsem v souvislosti s bliz§im moznym popisem fenoménu osklivosti z hlediska
jeho vyznamové stranky uvddél i poznatky z publikace Jiftho Vanka ,Zpusoby estetického
prozivani“ z roku 2009, kterd patfi mezi mdlo ceskych zdroju, jez se fenoménem osklivosti
podrobnéji zabyvaji a jsou dostupné Siroké verejnosti. Vanék v ni stru¢né charakterizuje
spektrum estetického hodnoceni ve dvou rovindch — od krasného po osklivé, pficemz v rimci

osklivosti rozliSuje Ctyfi subkategorie: ohavnost, ohyzdnost, Serednost a odpudivost. Dile je

mozné podle Varika hodnotit troven v rozsahu od vzneseného po nizké".

Posouzeni uméleckého dila na skdle od vzneseného po nizké a dospéni k zévéru, ze
dané dilo je z hlediska umélecké kvality nizké a tudiz osklivé, mohou byt myslenkové procesy,
ke kterym lze dojit pfi hodnoceni osklivosti kyce'®. To muze znit paradoxné, uvdzime-li, ze
ky¢ byvad povazovdn za napodobeninu krdsného uméni, postrddajici vlastni tvaréi invenci
autora, a navic cilici na divédka s cilem serviln¢ mu pfedlozit umélecky objekt s primdrnim
zédmérem vyvolat co nejvétsi zalibeni. Nicméné pro urcity tzce vymezeny okruh ndro¢nych a
v uméleckych oborech erudovanych divaka predstavuje kycovité ,,uméni® rovnéz fenomén
osklivosti”. Vidime tedy, ze fenomén osklivosti se mize projevovat u véci, keeré se snazily

servilné a prehnané zalibit divikovi nad rdmec akceptovatelné miry uméleckého vkusu®.

¢ (Eco, 2007), s. 19; éerpano z: (Poldcek, 2019), s. 15.

17 (Vanék, 2009), s.15; Eerpano z: (Poldcek, 2019, s. 15.

8 (Polaek, 2019), s. 15.

¥ (Eco, 2007), s. 394-397; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 16.

20 (Polacek, 2019), s. 16.
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2.2. Historicky kontext a vyvoj chdpdni pojmu osklivosti

Definice a chdpdni fenoménu osklivosti se v prabéhu déjin mysleni nasi zdpadni
civilizace postupné vyvijely a ménily. Ve své diplomové prici z roku 2019?! jsem se pokusil
nacrtnout nékteré dobové pohledy tehdejsich myslitela v riznych casovych etapéch, ktefi se

tématem fenoménu osklivosti zabyvali.

Ve staroveké antice, vyjma jiz vySe uvedené myslenky ospravedlnéni existence
osklivosti v uméni (v pfipadé, Ze je mistrné ztvdrnéna) od Aristotela (viz definice formdlni
osklivosti), nebylo pro existenci osklivosti uzndni ¢i pochopeni. Antika byla pod silnym
vlivem filozofa Platéna, jehoz uceni osklivost fadi pouze jako objekt vaimatelny skrze smysly,
nikoliv v$ak jako fenomén, ktery by existoval ve svété, ktery je nahlizen rozumem, nikoliv
smysly. Dtvodem je, ze Platén na rozdil od krdsy (idea krdsy) osklivosti nepfizndvd moznost
existence, protoze odmitd existenci nedistych ideji*’. Uceni stoické filozofie pfizndvalo
osklivosti prdvo na existenci v pripad¢, kdy pusobi jako kontrastni prvek, diky némuz sila

krdsy (ve srovndni se zobrazenim osklivé véci) jesté vice vynikne®.

Obdobné jako v antice, i ve stiedovéku nebyla osklivost koncepené reflektovéna. V
temném obdobi stfedoveku byla osklivosti vénovdna minimdlni pozornost a snahy rozvijet
estetickou teorii na téma osklivosti nebyly az na vyjimky vyvijeny**. Kfestanstvi, které bylo
dominantni ideologii a kulturou ve stiedovéké Evropé, bylo silné ovlivnéno teologickymi a
filozofickymi myslenkami svatého Augustina. Ten se o existenci osklivosti okrajové zminil v

rdmci svého Usili ospravedlnit existenci zla ve svété stvofeném Bohem®. Augustin popisuje

2 (Polacek, 2019)

22 (Stard, 2008), s. 13; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 16.
# (Stard, 2008), s. 15; éerpdno z: (Pold¢ek, 2019, s. 16.
2 (Polagek, 2019), s. 16.

3 (Eco, 2007), s. 44; Cerpano z: (Poldgek, 2019, s. 16.
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osklivost jako vadu, jako nedostatek pfedchoziho dobra®. Protoze podle Augustina Bih
stvofil svét bez zdmérného umisténi zla a osklivosti v ném, Augustin odmitd samostatnou
existenci zla a osklivosti, nebot nemohou existovat bez predchozi existence dobra a krésy.
Presto Augustin pripousti existenci chyb, které do ur¢ité miry pfispivaji k celkovému fadu, a
odmitd dmyslnou existenci disharmonie a ignorovini spravnych proporci v uméleckych
dilech. Eco pfi interpretaci Augustina uvddi ptiklad, ze ,pokud je krdsnd dokonce i beztvard
hmota, bude krdsné také zvive, které nerozvizni lidé povazuji za zridné: napriklad opice, jez
vykazuje spravné proporce mezi svymi 1idy“”’. To lze chépat jako pokus ospravedlnit existenci
monster a zrad, kterym lidé pfisuzuji tyto atributy z neznalosti, nepochopeni ¢i strachu.
Augustinovo uceni tak ovlivnilo ndsledujici obdobi sttedovéké scholastiky, kde dochdzelo k
ospravedlnéni existence osklivosti jako soucdsti vSeprostupujici krdsy vesmiru. V rdmci
sttedovékého scholastického paradigmatu bylo prijimdno, Ze i osklivd stvofeni pfispivala k
celkové harmonii svéta, prestoze rusila zavedeny dd. Déle bylo v této perspektivé chdpdno,
ze pokud osklivost vznikla jako dusledek hiichu nebo trestného ¢inu, narusend harmonie byla

obnovena ulozenim trestu, mucednickou obéti nebo pokdnim.

Zajimavé je, ze stfedovéké pojeti osklivosti vychdzejici z praxe kiestanského
ndbozenstvi, pres toleranci fyzické osklivosti jako disledek boziho zdméru, implikovalo i
prvky diskriminace télesné postizenych a fyzicky znevyhodnénych lidi, alespon co se tyce
ndroku na vykondvini knézského povoldni. Stfedovékd teologie zavedla navic koncept

osklivosti ducha vyplyvajici ze Zivota v hiichu a jedndni ve zlu?.

Az po nékolika staletich ve vyvoji evropského mysleni se fenomén osklivosti dockal
vétsi pozornosti ze strany filozoficko-estetického uvazovdni®. V obdobi klasicismu, v roce

1766, némecky spisovatel a filozof Gotthold Ephraim Lessing publikoval pojedndni nazvané

2 Tamtéz.

77 (Eco, 2007), s. 44; erpno z: (Polddek, 2019), s. 16-17.

% (Vanek, 2009), s. 25; &erpdno z: (Poldeek, 2019), s. 17-18.
¥ (Polacek, 2019), s. 18.
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Ldokodn, ve kterém vymezil hranice zobrazovéni ve vytvarném uméni a poezii. Kli¢ovou roli
v Lessingovych tivahdch hral pravé fenomén osklivosti a moznosti jeji autentické reprezentace

v rznych uméleckych disciplindch.

Lessing ve svém spise analyzuje nalezenou sousosi od rhodskych umelca z 1. stoleti
pt. n. L, které zobrazuje knéze z mytické Troje, ktery je spolu se svymi dvéma syny na popud
bohyné¢ Minervy uskrcen dvéma monstréznimi hady®. Tento déj z antickych bdji byl
ztvérnén i v bdsni od Vergilia, kde je barvit¢ popsdn hriizostrasnymi vykiiky a projevy bolesti
rdousenych osob. Nicméné sochafi sousosi vytvorili tak, ze na ném zachycené postavy, pres
désuplnou podstatu scény, vypadaji vznesené a krdsné’'. Lessing v Ldokodnovi to interpretuje
napiiklad timto zptsobem: ,,Rec/e}f umélec nelicil nic nez krdsno; ba i obycejné krdsno, krdsno
nigsich drubi, bylo jen ndhodnym ndmétem, cvicenim, oddechem. Dokonalost predméru

samotného musela v jeho dile uchvacovat [... ],

Na zdklad¢ tohoto poznatku Lessing a dospél k zdvéru, Ze sochafstvi by mélo
potlacovat zobrazeni osklivosti, nebot jeho tikolem je zachycovat ve vytvarném dile krésu, coz
i dokldd tato citace z jeho dila Léokoén: /... ] vSechno ostatni, na co se vijtvarnd uméni mohou
zdrover: vztahovat, musi krdse ubnout zcela, jestlize se to s ni nesndsi, a kdyz se to s ni sndst, musi
ji to byt prinejmensim podyizeno. %, v niz lze vidét tehdejsi dobovou dominanci estetiky krdsy

4

a s ni souvisejici podfadnou roli fenoménu osklivosti ve krdsném uméni*.

’ v

Jinymi slovy to podle Lessinga znamend, ze privilegium sugestivniho liceni osklivosti
piislusi pouze bésnikim, v jejichz dilech nemuze licend osklivost vizudlné potlac¢ovat kdnon

krdsy u vyhotovenych soch a malifskych obrazi. Na podporu této myslenky se Lessing

30 (Eco, 2007), s. 272; Cerpano z: (Poldcek, 2019), s. 18.
3 Tamtéz.

32 (Lessing, 1960), s. 17; &erpdno z: (Poldcek, 2019, s. 18.
3 (Lessing, 1960), s. 20; &erpdno z: (Poldcek, 2019, s. 18.
3 (Poldeek, 2019), s. 18.
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pokusil vytvofit kategorizaci nckolika druht osklivosti uzitych v riznych tehdejsich
umeéleckych disciplinich®. Obecné Lessing obhajuje uziti osklivosti v uméni jako podptirné
ingredience pro vyzdvihnuti a posileni smisenych pocita, které by mély divika zaujmout v

piipadé, ze neni dostatek podnétii pro evokovdni ¢isté ptijemnych pocitt®.

Lessing ve svém dile Laokodn rozliSuje dva typy osklivosti. Prvni typ je ,neskodnd
osklivost®, kterd v uméleckém dile slouzi k podpofe komického ¢i humorného éinku. Mize
se jednat o zobrazeni fyzickych nedokonalosti, deformaci ¢i znetvorfeni postav, kontrastujicich
s objekty opa¢nych vlastnosti®’. Druhy typ, ktery Lessing oznacuje jako ,.$kodlivd osklivost®,
zahrnuje vlastnosti vyvoldvajici pocity hnusu, beztvarosti, hriizy a zla. Lessing pfed pouzitim
obou téchto typt osklivosti v umeleckych dilech varuje, protoze jejich ptivodni smysl se muze
proménit v néco $kodlivého, coz muze v divdkovi vyvolat pouhé prazdné pocity znechuceni

¢i znepokojeni bez hlubsiho uméleckého presahu®.

Lessing ve své analyze zobrazeni fenoménu osklivosti v uméni poznamendvd také
Ucinek estetického odstupu divéka od dila, které mu predklddd osklivost v jeji redlné nebo
fiktivni podobé. U fiktivniho dila divdk nakonec predklddanou osklivost pfijimd s tlevou,
nebot ve skute¢nosti neexistuje, ale je pouze uméleckou fikei®. V pripadé dila, které divikovi
predstavuje hriizy osklivosti v jeji skute¢né podobé, nemd divdk kam uniknout pred pocity
znechuceni a je jimi negativné pohlcen. Oba tyto principy, které lze interpreta¢né odvodit z
Lessingova Ldokodna, jsou pouzitelné i dnes pfi posuzovani zobrazeni osklivosti v modernim

v ’ 7 v
uméni a masové kulture.

3 (Lessing, 1960), s. 195; &erpdno z: (Poldeek, 2019), s. 19.

3 Tamtér.

37 (Lessing, 1960), s. 195; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 19-20.
38 (Lessing, 1960), s. 204; &erpdno z: (Pold&ek, 2019), s. 20.

% (Lessing, 1960), s. 201; Cerpdno z: (Poldcek, 2019), s. 20.
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To muze vysvétlovat, pro¢ bylo Lessingovo dilo tak zdsadnim podnétem pro dalsi
snahy hloubéji analyzovat fenomén osklivosti. Lessing naznadil limity zobrazeni osklivosti v
krdsném uméni, které vychdzely z estetického odkazu antiky. Tyto limity bezesporu ovlivnily
nckteré myslitele nastupujiciho obdobi romantismu®. Mezi nimi byl i spisovatel Viktor
Hugo, ktery ve své Pfedmluve ke Cromwellovi, vydané v roce 1827, rehabilitoval zobrazeni
osklivosti v uméni jako souc¢dst romantického vzdoru vidi estetické diktatufe starych norem

klasického uméni, jez uzndvaly pouze tradi¢ni idedly krésy*!.

Hugovi vadilo, ze se v uméni opomiji napiiklad zndzornéni lidského stfi a tpadku
téla, pfestoze tyto prvky byly pritomny jiz ve vytvarné tvorbé helénistického obdobi. V
kiestanstvi Hugo spatfuje prostor pro to, aby po boku zobrazeni krdsy stédlo i jeji protikladnd
osklivost, nebot ta je souddsti boziho stvofeni jako celku. Hugo relativizuje dominantni
postaveni umélce ve vztahu k dokonalosti boha a klade si otdzku, zda by umélec nemél radéji
vérné zachycovat osklivost spjatou s odvrécenymi strdinkami lidské existence, nez se snazit

tuto osklivost falesné zkraslovar®2.

Pro toto nové pojeti estetiky Hugo povazoval grotesku za pravdivé ztvdrnéni
odpudivého a znetvofeného objektu v oblasti uméni a poezie. Tento zdnr Hugo rovnéz
propojuje s tehdejsi oblibou neogotiky a imaginativniho moderniho vidéni sttedovéku jako

temného lesa plného obludnych vyobrazeni®.

Viktor Hugo ve svych romdnech dimyslné implementoval paradigma, ve kterém
fyzicky pokfivené postavy oplyvaly uslechtilym a vznesenym charakterem. Mezi Hugovy
zndmé romdny, v nichz se objevuji postavy handicapované svym odpornym fyzickym

vzhledem, patii napf. ,Chrdm Matky Bozi v Pafizi“ (vyddno v roce 1831) a ,Muz, ktery se

4 (Polatek, 2019), 5. 20-21.

4 (Vanék, 2009), s. 30; éerpano z: (Poligek, 2019), s. 21.

2 (Vanek, 2009), s. 30; éerpdno z: (Poldek, 2019), s. 21-22.
# (Eco, 2007), s. 280; éerpano z: (Poldgek, 2019), s. 22.

28



)44

sméje“ (vyddno v roce 1869)*. Tyto romdny zachycuji socidlni vyvrzenost osob, které nesly
znamky minulych fyzickych deformaci a snazily se navzdory svému znetvofeni zapojit do
spolecnosti a najit v ni své misto. Tim Hugo prevraci tradi¢ni pojeti osklivosti — své hrdiny s
fyzicky nepfitazlivymi rysy lici jako vnitiné krdsné, zatimco skute¢nou osklivost spatiuje v
nesnasenlivych pfedsudcich a dogmatické netoleranci tehdejsi spole¢nosti virci véemu, co se

vymykalo zazitym normdm®.

Eco cituje Friedricha Schillera, ktery ve své prici O tragickém uméni z roku 1792
vyjadiuje zajimavy pohled na aspekt fenoménu osklivosti®. Podle Schillera maji désivé,
bolestivé a smutné stranky lidské existence fascinaéni potencidl. Je paradoxni, ze osklivé
aspekty vyvoldvaji u divaka odpudivé reakee, ale zéroven upoutdvaji jejich pozornost. Schiller
se domnivd, ze tento jev prameni z pfirozené povahy ¢lovéka?’. Eco vyse uvedeny poznatek
dédvd do souvislosti se vznikem zdnru gotického romdnu, jehoz déje stavi na existenci
tajemnych a hrizu nahdnéjicich mist, kde se odehrdvaji désuplnd zjeveni, krvavé zlociny a
kde jsou mimo jiné barvité licena rozklddajici se téla zemielych*®. Eco k romantickému pojeti
zobrazovéni o$klivosti poznamendvd, e tim byla pfekondna Kantova myslenka, podle niz
osklivost vzbuzujici odpor nemize byt v uméleckém dile pfitomnd, aniz by podle Kanta

nenarusila celkovy esteticky z4zitek z daného®.

Vznesené a misty smiflivé, harmonizujici idedly romantismu byly pod vlivem
spolecenskych zmén v éfe rozpadu feudalismu a pfichodu primyslové revoluce, které vedly

k rozvoji burzoazni masové kultury na konci 19. stoleti, drtivé konfrontovény s dekadentnim

4 (Pol4eek, 2019), s. 22.

 Tamtéz.

“ (Eco, 2007), s. 282; Cerpano z: (Poldeek, 2019, s. 22.

47 (Eco, 2007), s. 282; éerpano z: (Poldgek, 2019), s. 22-23.
8 (Eco, 2007), s. 282; Cerpano z: (Pold&ek, 2019), s. 23.

© Tamté.
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piistupem mysleni. Negativisticky nihilismus reflektujici odcizeni lidstva od tradi¢nich
hodnot a souvisejici rizné podoby upadku spolecnosti pak zapocal pievlddat nejen v uméni™.
V oblasti filozofického mysleni se némecky filozof Friedrich Nietzsche zabyval fenoménem
osklivosti v novém svétle. Ve svém dile ,Soumrak model ¢ili: Jak se filozofuje kladivem®
Nietzsche chépal osklivost, jakozto zobrazeni stéfi, ipadku, tnavy, hniloby a rozkladu, jako
zndmku degenerace lidského druhu. Intenzitu lidskych negativnich a nevolnost
vyvoldvajicich odmitavych reakci na r0zné motivy ohyzdnosti Nietzsche prisuzoval
podvédomé nendvisti vi¢i vlastni smrtelnosti a fyzické pomijivosti®’. Eco déle uvadi, ze
Nietzsche ve svém dile ,Soumrak model“ kriticky relativizuje lidské subjektivni stanoveni
idedlt krdsy a zdroven existujici osklivosti, kterd muaze byt povahy narcistni, nebot ¢clovek

povazuje za krdsné to, co odrézi jeho vlastni obraz™.

Niéstup dekadentniho hnuti také ozivil odkaz na kontroverzni postavu francouzského
Slechtice Donatiena Alphonse Frangoise, zndmého jako Markyz de Sade. Sade vedl bouilivy
a provokativni Zivot a zemfel v psychiatrické lé¢ebné v roce 1814. Byl autorem obscénni
pornografie, kterd popisovala nésili pfi sexudlnich orgiich, a také kontroverznich filozofickych
dél. Fenomén osklivosti povazoval za prostiedek k nejintenzivnéjsimu prozitku existence™.
Sade zastdval nédzor, ze fenomén osklivosti je mnohem pfitazlivéjsi a sexudlné vzrusujici nez
samotnd krésa**. Umberto Eco pfi hodnoceni Sadeho obscénniho dila a mySlenek vystizné
poznamenava: ,,U Sada prekroceni hranice mezi vyjddritelnym a nevyjidyitelnym zachdzi za

liceni normdlnich télesnych funkci: ve snaze osvobozovat rusi obscénnost veskery takt a smétuje k

ohavnosti, k nesinosnosti>. Eco si v§imd, ze Sadeho odkaz se stal populdrni v dekadentni a

%0 (Polacek, 2019), s. 23.

3! (Nietzsche, 1995), s. 32; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 23.
52 (Eco, 2007), s. 15; &erpdno z: (Poldéek, 2019), s. 23-24.

%3 (Gironsovi, 2003), s. 306; Cerpno z: (Poldgek, 2019), s. 24.
>4 (Star4, 2008), s. 31; &erpdno z: (Poldgek, 2019), s. 24.

% (Eco, 2007), s. 150; &erpano z: (Poldcek, 2019), s. 24-25.
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pozdéji avantgardni subkultufe umélcl, nebot korespondoval s prevlddajici spolecenskou
atmosférou, kdy bylo médni rebelovat proti fidnosti a konformité¢ tehdejsi burzoazni
spole¢nosti pomoci obsesivni provokace. Tato provokace zdroven zdiraziovala télesnou
nizkost lidské existence, nahlizené skrze emoce reflekeujici dpadek a deziluzi z kulturniho

rozvratu, ktery v té dobé prostupoval spole¢nost na konci 19. a pocdtku 20. stoleti*®.

Dramaticky prab¢h 20. stoleti, charakterizovany socidlnimi zménami, ndstupem
nacistické a komunistické diktatury a dvéma znicujicimi svétovymi valkami, ovlivnil také
postaveni fenoménu osklivosti v uméni. Soubézné s tim doslo k nové reflexi tohoto fenoménu
ze strany filozofickych a estetickych myslitelt®. Sociologicky prvek vndsi do hodnoceni
osklivosti némecky filozof a estetik Theodor W. Adorno. Fenomén osklivosti v modernim

uméni vaimd Adorno jako zpusob socidlniho protestu®.

Formy tohoto protestu se v uméni realizuji prostfednictvim jeho vlastnich vnitfnich
principt jako reakce na utlacovani ze strany dogmatickych zastdnc konzervativni estetiky,
ktefi existenci osklivosti odmitali*’. Adorno rovnéz reflektuje cynicky pokrytecky pristup
totalitnich a burZoaznich rezimua, které navenek ostfe odsuzovaly avantgardni moderni uméni
jako osklivé a degenerované, lpice na tradi¢nich estetickych kdnonech krésy. Zaroven se vsak
tyto rezimy v utajeni pred vlastnim obyvatelstvem dopoustély otfesnych zvérstev, realizujice

tak osklivost v riznych zvricenych formach®.

Adorno ddle tvrdi, Ze zobrazeni krutosti v uméni prameni z inherentné kruté povahy
samotného uméni. Podle Adorna umélec ve své snaze nalézt nejcistsi formu agresivné vybird

a zvyraziiuje z okolni reality jen to, co ho zaujalo, ¢imz pristupuje k pfirodé v dominantnim

%6 (Eco, 2007), s. 150; &erpino z: (Poldeek, 2019), s. 25.

57 (Poldgek, 2019), s. 25.

%8 (Adorno, 1997), s. 70; &erpano z: (Poldcek, 2019), s. 25.

* Tamtés.

% (Adorno, 1997), s. 70; &erpano z: (Polagek, 2019), s. 25-26.
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duchu®. Adorno déle tvrdi, ze zobrazeni krutosti v uméni vyplyvd z kruté povahy samotného
uméni. Uméni totiz vybird a zvyraznuje z okolni reality jen to, co autora zaujalo, ¢imz k ni
pfistupuje dominantnim zpisobem. Timto pfistupem umélec odhaluje hlubsi vrstvy
skutecnosti, které jsou jinak skryty pod povrchem kazdodenniho zivota. Adorno vidi tuto
selektivni agresi jako nevyhnutelnou souddst tviirétho procesu, kterd md svou vlastni
estetickou hodnotu a vyznam. Z jeho pohledu je umélecké dilo schopno reflektovat a
kritizovat socidlni a politické struktury svoji vlastni metodou — prostfednictvim estetického
zézitku, ktery miize byt stejné intenzivni a nepfijemny jako skutecnd krutost v redlném svéte.
Tento esteticky zdzitek muze divdka pfimée k hlubsimu zamysleni nad spolecenskymi

normami a hodnotami, ¢imz se uméni stdvd mocnym ndstrojem socidlni kritiky.

Adornovy myslenky o sociologickém aspektu zobrazeni osklivosti jakozto aktu vzdoru

vidi principtim vétsinové spolecnosti ovlivnily fadu postmodernich myslitelti, mezi néz patii

napfiklad francouzskd filozofka Véronique Nahoum-Grappeovd®. Nahoum-Grappeovd si
v/ 7 v 7V ’ . . ’ ’ v . .

v$im4, ze v atmosféie 80. let 20. stolet existovala paralela mezi zobrazovdnim osklivosti a

provokativni subkulturou stoupenctt hnuti punk. Podle této filozofky si pfislusnici punku

védomé volili ,masky osklivosti jako reakci na to, Ze je vnimand osklivost svéta ucinila

zatrpklymi®.

V této souvislosti Nahoum-Grappeovd cituje graffiti ndpis od nezndmého autora,
ktery se objevil v pafizském metru a znél: ,Formy vaseho ditlaku budou estetikou naseho
hnévu.“** Nahoum-Grappeovd déle hovoii o nejsilnéj$im potencidlu osklivosti, ktery spocivd
v pusobeni na nejzdkladnéjsi pudové smysly divdka, jako je odpudivy zdpach, hnilobny

rozklad, explicitné zobrazend nedistota nebo vytoky télesnych a hnisavych tekutin®. Tato

o1 (Adorno, 1997), s. 72; &erpano z: (Poldgek, 2019), s. 26.

2 (Poldcek, 2019), s. 26.

63 (Nahoum-Grappeovd, 2003), s. 277; ¢erpano z: (Poldcek, 2019), s. 26.
4 Tamtéz.

% (Nahoum-Grappeovd, 2003), s. 272; éerpano z: (Poldgek, 2019), s. 26.
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filozofka ddle poukazuje na genderové podminéné nerovnosti v posuzovéni osklivosti. V
rdmci této nerovnosti jsou fyzické znaky osklivosti u Zen spole¢nosti pfijimdny mnohem hufe
nez srovnatelné znaky osklivosti u muz. U muza je totiz osklivost vyrazného obliceje
podvédomeé spojovana s archetypdlni piedstavou véle¢nického charisma, kdy je muz ochotny

postavit se nebezpedi v boji®

. Podobn¢ jako Nahoum-Grappeovi, si i francouzska filozotka
Baldine Saint Gironsovd v§imd forem osklivosti, které maji potencidl aktivovat u divéka
nejnizs$i pudové reakce prostiednictvim podnétt vnimatelnych cichem, chuti a hmatem.
Gironsové pfisuzuje tomuto druhu osklivosti nejvyssi schopnost vyvoldvat intenzivni pocity
hrtizy a odporu. Na rozdil od vizudlniho vniman{ osklivosti, nemd divék v pfipad¢ drézdivé
aktivace nejnizsich smysld moznost uniknout objektu osklivosti, aniz by se od néj musel

fyzicky vzdalit”. Gironsovd se ddle zaméfuje na aspekt osklivosti, ktery vychdzi z objekta s

beztvarou formou.

Zde je vhodné zminit, ze Gironsovd se ve své praci dikladné zabyvala fenoménem
osklivosti a vysledkem jejiho vyzkumu byla komplexni typologie riznych podob osklivosti.
Gironsovd definovala ¢tyfi zdkladni kategorie osklivosti: anomadlie, beztvdrnost, disharmonie
a nepuvab. Ziroven identifikovala tfi hlavni mozné reakce divdka na vnimanou osklivost —
absolutni lhostejnost, negativni zdjem a pozitivni zdjem. Podle Gironsové predstavuje hlavni
vyzvu fenoménu osklivosti jeho agresivni a expanzivni charakter, ktery si ndrokuje pozornost
divdka®. V podobném typologizaénim duchu se ve knize , The Sense of Ugliness“ pokus
britsky filozof Peter Carmichael o vytvofeni komplexni typologii rznych podob osklivosti,
které oznalil jako: nechutnost, nepodafenost, iraciondlno, zpustlost, zlodinnost,
bezohlednost, opovrzenthodnost, egomani¢no a egopati¢no®. Nyni se ovéem znova vrdtim

zp¢t ke Gironsové a jejim myslenkdm spojenych s lidskymi pocity, které muze vyvolat

6 (Nahoum-Grappeovd, 2003), s. 271; éerpano z: (Poldéek, 2019), s. 26-27.
%7 (Gironsovd, 2003), s. 290; ¢erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 27.

68 (Stard, 2008), s. 44; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 27.

%9 (Stard, 2008), s. 47; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 27.
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kontakt s beztvarou formou osklivosti. Gironsovd povazuje osklivost vyjddienou abstrakenf,
beztvarovou formou za synonymum néceho znepokojivého, co pohlti pozorovatele do désivé
temnoty, jez zastird zndmé tvary. Tyto amorfni a znetvofené predméty v lidech vyvoldvaji
odmitavou reakci diky pocitované hrozbé rozpadu’. Gironsovd svym pojetim navazuje na
existencidlné orientovaného filozofa a spisovatele J. P. Sartra, ktery ve svém dile Nevolnost z
roku 1938 rozpracoval otdzku odpudivého vzhledu vnimaného svéta a naruseni &i ztrity
ustdlenych tvari a vyznamu. V Sartrové novele je hlavni postava muz, ktery po setméni v
parku za¢ne okolni svét vnimat necekané odpudivym zplsobem, jako by byl rozrusen a
zbaven svych obvyklych tvari a vyznamu, a tyto vSedni pfedméty se mu ndhle za¢nou jevit

désive’!.

Jak uz jsem v roce 2019 uvedl ve své diplomové prici ,,Zobrazeni fenoménu osklivosti
ve fotografii po roce 1945“7%, tak prozivanych dojmu odpornosti spojenych s osklivosti, si
vsimal také postmoderni francouzsky filozof Jean Baudrillard, ktery zdiraziioval obecné
pocity znechuceni spojené s fenoménem osklivosti. Baudrillard si v$imd pocitt nevolnosti a
odmitavé negace, které muzeme pocitovat jak pfi vnimdni uméleckych dél, kdyz jsme
vystaveni né¢emu osklivému, tak i v dusledku dpadku obecného vkusu a naruseni hranic
zobrazitelnosti tabuizovanych témat, coz nds podle néj uvddi do krize pii rozliSovdni toho, co
vlastné povazovat za krdsné a co za osklivé”. Baudrillard poznamendvd, Ze v soucasné dobé
nds ve svét¢ stale vice pritahuje spiSe jen zvrdcend obscénnost a motivy vyvoldvajici pocity

odporu™.

Baudrillard paradoxné povazuje osklivost, kterou ndhledem svych pesimistickych vizi

reflektuje krizi soucasné popkultury, za rozhodujici méfitko pro urcovéni budoucich

7% (Gironsovd, 2003), s. 287-289; Cerpdno z: (Poldcek, 2019), s. 27-28.
"1 (Vanék, 2009), s. 40; Cerpdno z: (Poldcek, 2019), s. 28.

72 (Polatek, 2019)

73 (Zuska, 2003), s. 249; &erpdno z: (Poldcek, 2019), s. 28.

74 (Baudrillard, 2003), s. 256; &erpano z: (Polacek, 2019), s. 28.
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standardl krdsy a oblibenych médnich trendd. V citaci v kontextu tohoto poznatku
Baudrillard pfimo uvéddi toto: ,,Jedinym zdrojem krdsného a inovovdni médy se stalo osklivé. K
tomu, abychom védéli, co bude zarucené krdsné za pér nebo deset let, je zapotrebi zjistit, co je dnes
nejosklivéjsi. Vechno, co je dnes protivné svou chudobou, obscénnosti & archaicnostt, md jistou

«76

Sanci p¥ijit do médy.“’® Tento plsobivy Baudrillardv postieh o cyklech promén, kdy se to,
co dnes povazujeme za osklivé, stdvd za pomérné kritkou dobu inspiraci pro designéry a

madni stylisty, ukazuje podle mého ndzoru na svérdzny paradox a zjevnou tenzi, kterd muize

v soucasné dob¢ panovat mezi chdpdni pojmu krésa a osklivost.

Baudrillardovo pojeti osklivosti jako fascinujiciho prvku, ktery pfitahuje pozornost
divdka, a také uvédoméni si, Ze soucasny svét je presycen projevy osklivosti, mohou vychdzet
z myslenek némeckého filozofa Friedricha Schlegela”. Schlegel ve svém pojedndni ,,O studiu
fecké filozofie“ z roku 1796 tvrdil, Ze klasické uméni &elilo narastu osklivosti v moderni dobé.
Povazoval osklivost za néco, co je smyslové nepifjemné a mordlné¢ chybné’®. Schlegel
povazoval fenomén osklivosti za cosi, co personifikoval jako ,estetického zlo¢ince®. Nicméné,
Schlegel zdroven zastdval ndzor, ze piitomnost takového ,estetického zlo¢ince® v uméni je
nezbytnd, nebot jeho neobvyklost dokdze zaujmout divdka a nésledné pritdhnout k

uméleckému dilu patfi¢nou pozornost™.

Na zéklad¢ vyse uvedenych raznych zpasobu pfistupt k vyznamu chdpdni fenoménu
osklivosti a pohledt na néj tak, jak jsem je jiz prezentoval v moji diplomové prici je mozné
konstatovat, ze myslenky mysliteld Baudrillarda a Schlegela, navzdory rozdilné dobé, v
podstaté vysvétluji vyraznou pozici dekadentnich a provokativnich uméleckych dél v

soucasném modernim uméni. Tato dila védomé pracuji s fenoménem osklivosti s cilem

75 (Baudrillard, 2003), s. 254; &erpdno z: (Polagek, 2019), s. 28-29.
76 (Baudrillard, 2003), s. 254; &erpano z: Poldcek, 2019, s. 28-29.
77 (Polatek, 2019), s. 29.

78 (Eco, 2007), s. 278; Cerpdno z: (Poldgek, 2019), s. 29.

7% (Stard, 2008), s. 32; éerpdno z: (Poldgek, 2019), s. 29.
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vyvolat Zddouci emolné zjitfenou reakei publika, pfitdhnout kyzenou pozornost k jejich
uméleckym dilim cilen¢ disponujicim prvky fenoménu osklivosti médif a potencidlné tak
vzbudit zdjem obchodniki s uménim. Rostouci rozsifenost a vyznam osklivosti v modernim
uméni (a potazmo i na poli umélecké a dokumentdrni fotografie) i mimo n¢j tak i v budoucnu

bude vyzadovat jeji dalsi dukladné studium a analyzu®.

80 (Polacek, 2019), s. 29.
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2.3. Reser$e vybrané literatury rozsifujici teoreticky vyzkum

fenoménu osklivosti

V rdmci své disertatni price zaméfené na fenomén osklivosti ve fotografii po roce
1945 je klicovou souddsti sekce vénovand reSersi vybrané literatury, jejimz cilem je rozsifit
teoreticky vyzkum tohoto konceptu. Tato &4st bude slouzit jako podklad pro stanoveni
vhodné metodiky vyzkumu, se zaméfenim na vytvoreni typologie osklivosti, kterd bude
ndsledné aplikovdna pfi analyze vybranych fotografickych dél od autori reprezentujicich

rizné aspekty tohoto fenoménu.

V této sekci disertatni préce zasvécené resersi relevantni literatury se budu nejprve
vénovat zkoumdnim pojeti osklivosti u vyznamného italského filozofa a literdrniho teoretika
Umberta Eca. Jeho obsihld a vynikajici price ,Déjiny osklivosti (2007)%, ze které jsem jiz
vychdzel v moji diplomové prici® z niz jsem vychdzel v pfedchdzejici kapitole zasvécené
definicim a riznym chdpdnim osklivosti, a Ecova esej ,,Osklivost® (2017)% poskytnou v této
disertaéni prici v kontextu evropské kultury komplexni pohled na vyvoj chdpdni osklivosti
od antiky po moderni dobu. V refersi Ecova vyzkumu poskytnut pohled na chdpdni osklivosti
v riaznych obdobich déjin a rovnéz si v ni budu v8imat rozlicnych formy osklivosti, které
Umberto Eco ve svych pracich uvedl. Tyto poznatky budou slouzit jako zdklad pro utvoreni
typologie osklivost a poslouzi také jako zdroj relevantnich poznatkt pro dalsi aspekty pro
analyzu fenoménu osklivosti u vybranych dél riznych autort a autorek fotografii potizenych

pro roce 1945.

Dalsi ¢4st mé reserse odborné literatury zabyvajici se fenoménem osklivosti se zaméri

na teoretickd vychodiska Marka Williama Rocheho. Jeho knizni publikace ,,Krdsnd osklivost

81 (Eco, 2007)

82 (Pol4cek, 2019)

8 (Eco, 2018)
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243

— kfestanstvi, modernita a uméni“ (2023)% pfinese cenné ndstroje pro analyzu estetické
hodnoty a kritického vyznamu osklivosti, které bude mozné aplikovat i na moderni fotografii.
V refersi se budu vénovat i Rocheho star$im odborném piispévku ,Funkce osklivosti v
expresivit¢ uméni® z roku 2013, v némz se poprvé vénoval fenoménu osklivosti v souvislosti
s vyzkumem expresivity v uméni. Rocheho koncepty silné ovlivnéné kiestanskou virou, i kdyz
se fenoménu osklivosti ve fotografii vénuji jen okrajové, mohou podle mého ndzoru
nabidnout podnétny teoreticky rdmec pro pochopeni role osklivosti jako provokativniho a
sokujictho prvku a zdroven maji intelektudlni potencidl zachytit soudobé rehabitulujici
tendence v modernim mysleni, jez se snazi na poli sou¢asného uméni emancipovat osklivost
jako svébytnou estetickou hodnotu, na kterou je moiné pomyslet ve vétsi symbidze s

fenoménem krasy.

Z interdisciplindrntho pohledu zahrnu do odborné reserse i dal$i autory, jako je
némecky filozof a estetik Karl Rosenkranz a jeho dilo ,Estetika osklivosti (1853)%, které
vnimd osklivost jako nezbytny protiklad a doplnék krdsy. Rosenkranzovy myslenky mohou

byt rovnéz uZite¢né pro vytvoreni ndvrhu strukturované typologie osklivosti ve fotografii.

Vniméni osklivosti z hlediska psychologie, neuroestetiky a etiky bude zastoupeno
napiiklad praci Dietricha a Kniepera®. Jejich védeckd studie ,(Neuro)estetika: Krdsa,
osklivost a etika“ z roku 2021 bude zdtiraznovat estetické, etické a neurobiologické aspekty
osklivosti a poskytne rdmec pro kritické zkoumdni dopadii osklivosti na jednotlivee a
spole¢nost, véetné moralnich aspektl pii uzivani osklivosti napfiklad v médiich. Také tento

pistup miize byt podpirnym piinosem pro analyzu osklivosti ve fotografii po roce 1945.

Do sekce reserse odborné literatury jsem zaradil i vyznamné teoretiky, ktefi se zabyvali

fenoménem osklivosti. Mezi né patii napitklad americkd teoreticka fotografie Susan

8 (Roche, 2023)
8 (Rosenkranz, 2015)

$ (Dietrich, 2022)
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Sontagovia, kterd ve své knize ,,O fotografii“ z roku 1973% piinasi pohled na schopnost

g g p p p

fotografie zachytit a reprezentovat osklivost, nepohodli a utrpeni. Fotografie jako médium
g y p p p g J

podle Sontagové pomahd zpochybriovat dominantni estetické normy a pfinds$i nové

perspektivy pro zkoumadni role osklivosti v povélecné fotografii.

Muj reSersni vyzkum v této sekei disertacni price bude zahrnovat také politicky
rozmér osklivosti, jak jej prezentuji Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd ve své knize ,O
politice osklivosti“ (2018)®. Tato préce poskytne interdisciplindrni pohled na osklivost jako
politickou kategorii, spojenou s genderem, rasou, tiidou a dal$imi socidlnimi faktory, coz

muize obohatit teoreticky rimec pro muj vyzkum.

Reserse zminované literatury mi umozni vytvofit komplexni teoreticky zdklad pro
dalsi zkoumdni a analyzu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945, coz bude kli¢ové

pro névrh vhodné typologie a metodiky vyzkumu této disertacni prace.

8 (Sontag, 2005)

8 (Rodrigues, 2018)
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2.3.1. Pojeti osklivosti u Umberta Eca

Umberto Eco byl italsky filozof, historik a literdrni teoretik, ktery se proslavil svymi
inovativnimi prispévky z oblasti estetiky sémantiky a kulturni historie. Pusobil jako profesor
na univerzitich v Boloni a v San Marinu. Celosvétovy ohlas méla i jeho literdrni ¢innost.
Napfiklad jeho romdn ,Jméno raze® byl bestseller, ktery se doc¢kal i filmového zpracovini®.
V souvislosti s vyzkumem estetického fenoménu osklivosti Umberto Eco vénoval dvé price,
které se osklivosti zabyvaji z rliznych Ghla pohledu. Prvni z nich je kniha , Déjiny osklivosti®
z roku 2007%° a esej ,,Osklivost®, kterd byla soucdsti sborniku jeho pfedndsek, kterd u nés
vy$la pod ndzvem ,Na ramenech obri“ vroce 2017”'. Na ndsledujicich cdstech obé
zmifiované Ecovy price shrnu, abych z nich ucinil vychozi referen¢ni bod ve svém dal$im

vyzkumu fenoménu osklivosti.

2.3.1.1.  Umberto Eco a jeho kniha ,Dé&jiny osklivosti®

Publikace ,,Déjiny osklivosti“ od Umberta Eca pfedstavuje erudovany a dobfe ¢itelny
pohled na fenomén osklivosti v evropské kultufe od antiky po soucasnost. V knize ,D¢jiny
osklivosti“ Umberto Eco akcentuje fakt, Ze tématu osklivosti byl v déjindch vénovan vyrazné
mensi prostor bdddni, nez tomu bylo v piipadé vyzkumu estetického fenoménu krdsy a je
proto nutné pii analyzovdni fenoménu os$klivosti vychdzet predev$im z vizudlnich a
verbalnich zobrazeni véci a osob povazovanych za osklivé?. Eco rovnéz poukazuje na

relativitu vaiméni krdsy a osklivosti, k niZ maze dochdzet v riznych kulturdch a historickych

8 (Eco, 2001)

% (Eco, 2007)

91 (Eco, 2018)

92 (Eco, 2007), s. 4-5.
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obdobich”. Intenzita vnimdni osklivosti mtize byt podle Eca relativizovdna také tim, Ze na
zéklad¢ vlivu spolecenskych a politickych kritérii, jako je naptiklad vlastnictvi penéz a moci,
muze dojit i k vyvdzeni pivodné negativniho vnimdni fyzické osklivosti®. V zdsad¢ Eco
definuje tfi kategorie osklivosti. Jednd se o ,o08klivost o sob&®, kterd vyvoliavd odpudivou
reakei kvuli své fyzické povaze (napiiklad hnis v zanicenych randch, vykaly, odpudivy zdpach
apod.)”. Dalsi druh osklivosti Eco uvddi ,o8klivosti formdlni“, kterd v sobé implikuje
nedostatek harmonie a proporcionality mezi jednotlivymi ¢&dstmi celku (naptfiklad
disproporce nesymetricky vypadajici lidské tvdfe). Jako tieti druh osklivosti Umberto Eco
zmifiuje ,o8klivost uméleckou®, kterd predstavuje umélecké zndzornéni obou vyse
uvadénych druha osklivosti. Umberto Eco zduraznuje, ze pochopeni prvnich dvou typu
osklivosti se casto spoléhd na tfeti typ, coz je svédectvi, které dokdze pfinést interpretace
umélecké osklivosti®®. Eco tim vyzdvihuje faktor relativnosti osklivosti, kterd se vztahuje

k dobé¢ a kultufe, v rdmci, které ona uméleckd osklivost byla vytvotena a nazirdna.

Eco se déle zabyvd zobrazenim o$klivosti v riznych epochich uméni. V antice byla
osklivost v uméni pfitomna jen okrajové, protoze prevlidal diiraz na zobrazovini krdsna a
dokonalosti. Antické idedly krdsy podle Eca velmi ¢asto urcovaly napiiklad antickych soch
boht a pokud se hodnoceny objekt (umélecky obsah ¢i neumeélecky od téchto bozskych
proporcich dokonalosti odchyloval, tak mohl byt v antice povazovdn za osklivy”. Ectv
pohled ukazuje, Ze ackoliv byl v fecké antice oslavovan idedl kalokagathia vyjadfujici spojeni
krdsy a dobra®, tak navzdory tomu feckd mytologie obsahovala nezmérné mnozstvi vyskytu

riznych ohavnych bytosti a krutych ¢int boht i hrdind. Recky svét byl svym zpisobem

9 Tamtéz, s. 9.

% Tamté, s. 9-10.

% Tamtéz, s. 19.

% Tamtéz.

97 (Poldgek, 2019), s. 31-32.

%8 (Eco, 2007), s. 23-25.
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posedly osklivosti a zridnosti, coz se projevovalo v bédjich o rtznych monstrech a
nestvurdch”. Starovéké Recko mélo tedy ambivalentni vztah k osklivosti — na jedné strané ji
odsuzovalo jako opak idedlu, na druhé strané¢ ji bylo pohlceno ve své mytologii a

predstavivosti'®.

V Casové periodé kiestanském stiedovéku podle Eca bylo dominantni nizor, ze z
teologicko-metafyzického hlediska je celé univerzum krdsné jako Bozi dilo, ¢imZ jsou
osklivost i zlo vlastné vykoupeny'™. I pfes tuto tezi, rehabitulujici osklivost z jeji metafyzické
podstaty jako takovou, tak ve sttedoveku byla osklivost jako takova spojovdna pfedevsim se
zlem, hfichem a utrpenim. To volné mizeme interpretovat, Ze v tomto stiedovekém pojeti
plnila osklivost v ndbozenstvim ovlddané spolecnosti odstrasujici a vychovnou funkci. Eco
zminuje explicitni zobrazeni fyzického utrpeni ukfizovaného Kirista, jehoz realistické
vykresleni Kristova nepékné zmuceného téla ponizeného utrpenim v sobé implikovalo
vyzdvizeni jeho dobroty, lidskosti, zatimco Kristovi muéitelé byvali ve sttedovékém obdobi,
v kontrapunktu ke Kristové dobroté, vytvarné stylizovédni jako ohyzdni a zli pobudové'*. Eco
si v tomto stfedovékém casovém obdobi uméni evropské spole¢nosti v§imd vyskytu osklivosti
taktéz v podobé riznych explicitnich vykresleni désivych vyjevl z pekla ¢ apokalyps.
Osklivost pekla ¢i soudného dne tak méla odrazovat od hfichu a pfipominat pomijivost
pozemského Zivota. Tématu stiedovékého zobrazovani pekla, ddbla a apokalypsy se Eco déle

193, ve které bylo peklo stylizovdno

ve své knize Déjiny osklivosti vénuje v samostatné kapitole
jako misto silné prostoupeni vizudlnimi motivy osklivosti, které u divdka akcentovaly vidinu

pekla jako mista vé¢éného trestu a utrpeni'®. Ustfedni roli ve vykresleni pekla zaujimala

9 (Polacek, 2019), s. 32.

19 Tamtéz, s. 32.

1% (Eco, 2007), s. 55-63.

12 Tamtéz, s. 65.

1% Viz nazvand ,Kapitola I1I — Apokalypsa, peklo a d4bel®, (Eco, 2007), 5. 98-1438.

104 Tameéz, s. 112-127.
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postava dédbla, kterou stfedovéci umeélci ztvarnovali postupem ¢asu uz ne jako padlého andéla
nebes, nybrz jako velmi hrizostrasnou a ohyzdné odpudivou bytost, jakéhosi seredného
mutanta kombinujici ve svém vzezieni lidské a zvifecky prvky'®. Z Ecovy zminované
kapitoly vyplyvd, ze tyto stiedovéké predstavy vsobé odrézely stfedovékou fascinaci

fenoménem osklivosti, ktery v této dob¢ plnil funkei synergického protikladu k bozské krése

a dobru.

V novoveku se podle Eca zobrazeni osklivosti v uméni uvolnuje z dogmatického
pojeti a nabyvd pestiejSich podob. Eco uvddi piiklady zobrazeni fantasknich monster
(napfiklad obrazy od Hieronyma Bosche, Giuseppe Arcimbolda ¢i Matthiase Griinewalda),
lidskych deformit a anomilii, které byly vnimdny jako kuriozity (trpaslici, lidé s
hypertrichézou), pitvy a anatomie lidského téla'®. Obliba zobrazovani nezndmych, osklivych
stvofeni polozila zdklad pfirodnim véddm'”. Vyobrazeni nezndmych bytosti a monster se
objevovali v bestidfich a prvky osklivosti byly plné popist tehdy nezndmych exotickych zvifat,
monster a ,zdzraénych® ras, jako byli napfiklad lidé alias mutanti s psi hlavou, jednooci
kyklopové ¢i bezhlavi lidé s oblicejem na hrudi'®. S pfichodem renesance a zdmoiskych
objevi se vSak pohled na monstra zacal ménit a mnohd z nich byla odhalena jako vyplody
fantazie'”. Umelci proto fenomén osklivosti spise vtiskovali riznym monstram zdsluhou své
umélecké imaginace a zvédavosti nez s cilem dostdt dogmatiim morélniho alegorismu''’. Eco

pfirovndvd dobovou fascinaci monstry k dne$nim nédvstévdm zoologickych zahrad''.

195 Tamté, s. 128-148.

19 (Polacek, 2019), s. 354-376.
197 (Eco, 2007), s. 355.

198 Tamteés, s. 173.

199 Tameés, s. 179.

10 Tamteés, s. 145.

UL Tamtés, s. 160.
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Umberto Eco osklivost z déjinného hlediska ukotvuje v oblasti uméni také ve formé,
v niz osklivost zédbavnou a nadsdzkovou roli s cilem u divéka dosdhnout komicky, groteskni
¢i obscénni impake. Ve starovéku a sttedovéku byla osklivost v tomto aspektu ¢asto spojovéna
s komi¢nem a obscénnosti'?. Pfikladem Eco uvddi postavu Priapa, boha plodnosti s
obrovskym falem, ktery byl ve své dob¢ zobrazovin groteskné a smésné. Dal$im projevem
propojeni osklivosti a komic¢na byly satiry na venkovského chrapouna a vzhled symbolickych
bytosti, za které se lidi pfevlékali v osklivych maskdch pfi masopustnich slavnostech, v niz se

113

nezfidka kdy i parodovali tehdejsi autority'’. Osklivé a zdeformované tak bylo casto

pfedmétem smichu a parodie.

Renesance pfinesla osvobozeni smichové kultury a oslavu materidlné télesného
principu zivota véetné jeho osklivych a nechutnych strdnek''“. Duraz byl podle Eca kladen
na zobrazovéni materidlné télesného aspektu zivota, k némuz patfilo naptiklad pozivani jidla,
piti, telesné vyméSovini a zobrazovdni lidské sexuality'”®. To pohledem Umberta Eca
projevilo v dilech Rabelaise, ¢i Chaucera, kterd oslavovala groteskni realismus a odpudivou
strdnku télesnosti'’¢. Dilezitou roli v renesanci a baroku hrala také karikatura jako prosttedek
zesmé$néni a kritiky. Prvky osklivosti se v tomto uméleckém zdnru objevovaly tim, karikatura
zvelicovala a deformovala rysy lidské tvéfe ¢i téla, aby evokovala komicky efekt a poukdzala
na nefesti zobrazovanych osob!'”. Z téchto Ecovych myslenek si muaZeme interpretacni
poznatek, ze osklivost v kulturnich déjindch lidstva nemusi vidy zajimat jen pozici

odpudivého fenoménu, ale muze slouzit jako zdroj komiky, zébavy ¢i spolecenské kritiky.

12 Tameé, s. 189—194.

3 Tamtéz, s. 195-204.

4 Tameé?, 205-220.

15 (Eco, 2007), 5. 205-220.
U6 Tamié, s. 197 as. 205.

7 Tamtéz, s. 221-229.
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A¢ se to muze z dne$niho pohledu emancipované spole¢nosti jako tézko uveftitelné,
tak v lidskych dé¢jindch v obdobich mezi antikou a barokem se za nositelky osklivosti
oznacovaly zeny jako takové. Umberto Eco tomuto temnému fenoménu jevu zasvétil celou
jednu kapitolu,"'®v niz sleduje promény vnimini Zenské osklivosti mezi uvedenymi
obdobimi. V antice a stiedoveéku podle Eca prevlddala silnd misogynskd tradice, kterd licila
zenu jako bytost necistou, hfisnou, a dokonce i nebezpecnou'”. Zena byla v antice a temném
obdobi stiedovéku spojovina s télesnosti, sexualitou a pokusenim, coz vedlo dobové umelce
k jejimu zobrazovini jako osklivé a odpudivé!?®. Krestanstvi tento pohled jesté alegoricky

121

umocnilo zdtraziiovanim biblické Evy jako symbolu prvotniho hiichu'?'. Stfedovéci autofi

podle Umberta Eca ¢asto popisovali zenské télo jako pachnouci a nechutné, plné nedistot a

exkrementi'?%.

Teprve obdobi renesance a manyrismu v tomto nehezkém a zahanbujicim pfistupu
k Zendm pfineslo obrat'®. V obdobi manyrismu a baroka doslo k posunu v pojeti Zenské
osklivosti. Manyrismus odmital klasickd pravidla krdsy a vidél zenské nedokonalosti jako
zajimavé a n¢kdy dokonce pritazlivé prvky. V baroku se tento piistup déle rozvijel, kdyz
umélci a bésnici oslavovali trpaslice, koktavé, hrbaté ¢i bledé Zeny. Téma osklivosti se stalo
prosttedkem k vyjddfeni rozkose a fascinace, coZ ilustruji texty jako Montaignovy eseje,

Mariniho ,Bledost krdsné zeny® a Quevedovy ,,Sny“!*.

18 Viz sekce nazvand ,,Kapitola VI - Zenska odklivost mezi antikou a barokem®, kterou mtizeme najit v Ecovych
Déjindch osklivosti na s. 230-261. (Eco, 2007)

' (Eco, 2007), s. 230-244.
120 Tamtéz.

21 Tamtéz, s. 160.

22 Tameéz, s. 161-163.

123 Tameés, s. 246-260.

24 Tamiéy, s. 246-251.
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Na druhou stranu se i v tomto ¢asovém obdobi objevily dalsi svébytné formy zenské
osklivosti, které kontrastovaly s dobovym zobrazenim krdsnych zen. V obdobi manyrismu a
baroka se vyobrazeni ohyzdnych stafen a carodéjnic stalo prostiedkem k zobrazeni Zenské
osklivosti, jez byla casto spojovdna s temnymi a nadpfirozenymi silami. Manyrismus
zduraznoval zenské nedokonalosti jako zajimavé a pfitazlivé, zatimco baroko déle rozvijelo
toto téma oslavou riznych forem Zenské ohyzdnosti. Carodéjnice byly podle Eca ¢asto
zobrazovény pii sabatech, kde se odddvaly kouzlim a orgiim, symbolizujicim spojeni s
diblem. Tyto obrazy zdiraziiovaly staré zeny jako nositelky tajemnych a nebezpecnych sil,

¢imz posilovaly zakofenéné misogynni predstavy o zenské osklivosti a zlosti'®.

V obdobi baroka se pojeti osklivosti podle Eca vyrazné proménilo, pfi¢emz umelci a
literati se zacali odkldnét od klasickych idedla krdsy a hledali inspiraci ve vystfednim, bizarnim
a deformovaném. Barokni umélci a bdsnici zacali vnimat nedokonalosti a osklivost jako

zajimavé a stimulujici prvky a osklivost se tak stala soucdsti uméleckého vyjidfeni emoci a

hlubsi lidské zkusenosti'?.

Ziroven se v oblasti uméni a literatufe objevuje podle Umberta Eca fascinace
satanismem, sadismem a krutosti. Umberto Eco v této souvislosti uvddi kupiikladu
francouzské literdrni autory jakymi byl napifiklad Markyz de Sade. Ten ve svych dilech podle
Umberta Eca zobrazuje ty nejzvrhlejsi a nejkrutéjsi vyjevy, plné nésili, muceni a perverzi'?.
Osklivost a hrtza zde slouzi jako elementy k vyvoldni $oku, pohorseni a zvrhlého vzruseni.
Eco stopy tohoto druhu osklivosti spatiuje také ve vytvarném uméni, jenz Cerpd inspiraci z
tématu Carodéjnictvi a satanismu. Eco v tomto kontextu poukazuje na vybrand dila malifg,

jakymi byly napiiklad Spanél Francisco Goya (1746-1828)'2 ¢&i Svycar Johann Heinrich

125 (Eco, 2007), s. 291-310.

126 Tameéy, s. 246-260.

127 Tamté?, s. 332; viz zminka o obrazu ,,Inkubus® od Heinricha Fiissliho z roku cca 1781.
128 Tamtéz, s. 291 viz Francisco Goya a jeho obraz ,,Sabat ¢arod¢jnic, 1797-1798.
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Fiissli (1741-1825)'%. Z Ecova thlu pohledu fada umélct té doby zobrazuji ve svych dilech
¢arodéjnické sabaty, ddbelské orgie i sadistické vyjevy s morbidni zdlibou v detailech. Celkové
tak lze pii studiu této sekce Umbertovych Déjin osklivosti dojit k zdvéru, Ze v novovéku

estetika osklivosti propojila s fascinaci temnymi strainkami lidské existence.

V novovéku, konkrétné zhruba v ¢asovém obdobi od 16. do 19. stoleti, si Umberto

Eco rovnéz v$im4 dalsi oblasti!3°

, v niz lze v novovéku naleznout fenomén osklivosti. Eco ho
spatiuje v dobové uhranutosti v$im neobvyklym a bizarnim, vc¢etn¢ naptiklad zobrazeni
znetvofenych ploda a vykuchanych mrtvol!. Vznikaly anatomické sbirky a kabinety
kuriozit, kde byly vystavovidny anomadlie a monstra, jako dvouhlavd telata, siamskd dvojcata
¢i lidské a zvifeci kostry'?. Tyto expondty mély podle Eca vzbuzovat tdiv a podle Eca
reprezentovaly spiSe védeckou zvédavost nez mysticky vyznam'”. V té dobé s Eco také v§imd
vzestupu dobového zdjmu o pitvy, které odhalovaly vnitini stavbu lidského téla a prispély
k vybudovéni védomosti o anatomii ¢lovéka'®. Jejich naturalistickd zobrazeni, které v sobé
implikovaly prvky fenoménu osklivosti'. Eco déle zminuje, ze mrtvd téla a kostry se staly
ndmétem mnoha uméleckych dél, napf. Rembrandtova obrazu Anatomie dr. Tulpa

zachycujici explicitnim zplisobem pitvu neboztika'*.

129 Tamtéy, s. 430.

1% Viz Ecova kniha Déjiny osklivosti a jej{ sekce nazvand , Kapitola IX — Physica curiosa®, které jsou dedikovdny
strany 354-399. (Eco, 2007)

131 (Eco, 2007), s. 354-372.
132 Tamés, s. 357-358.

133 Tamtéz.

13 Tamés, s. 244-245.

135 Tamtés, s. 366-372.

136 Tamtéz, s. 370.
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Dal${ nédstupni oblast pro detekei osklivosti lze z historického hlediska spatfovat v
rozvoji fyziognomiky. Podle Eca fyziognomika, jako pseudovéda, zkoumala korelaci mezi
rysy obliceje a téla a charakterem a mordlnimi vlastnostmi jednotlivee. Naptiklad Barthélemy
Cocles si podle Eca spojoval specifické tvary obli¢eje a vyénivajici zuby s tendencemi ke
krutosti a chti¢i. Giovan Battista Della Porta porovnédval lidské rysy obli¢eje a rysy zvirat,
zatimco Johann Kaspar Lavater se ponofil do dopadu ctnosti a nefesti na vzhled ¢lovéka.
Frenologie zavedend Franzem Josefem Gallem dile spojovala mentdlni schopnosti s tvarem
lebky'7. Tyto koncepty podpofily myslenku, Ze fyzické atributy mohou naznacovat
nedostatky v charakteru, coz ¢asto vede k nepfiznivym socidlnim pfedsudkiam. Fyziognomika
svého Casu spojovala vnejsi osklivost s mordlnimi vadami a zloc¢innosti, jak doklddaji napt.
Lombrosovy studie krimindlnik'®®. Celkové je mozné si z této Cdsti Ecova poreferovéni o
osklivosti v novoveku odnést z4vér, ze v obdobi od 16. do 19. stoleti zacal ¢lovek systematicky
analyzovat a raciondlné zkoumat osklivost se snahou ji kategorizovat. Nicméné tak bylo
lidstvo té doby stile ji do jisté miry fenoménem osklivosti v fad¢ jeho formdach iraciondlné

uhranuto a pfitahovino.

V desdté kapitole knihy Déjiny osklivosti'®® se Umberto Eco vénuje romantismu,
ktery podle néj prinesl novy pohled na osklivost a uéinil z ni Gstfedni estetickou kategorii.
Eco si v romantismus v§imd nékterych filozoft, ktefi se zabyvali fenoménem osklivosti.
Napriklad némecky filozof Karl Rosenkranz (1805-1879) se podle Eca snazil vypracovat
ucelenou filozofii osklivosti®, kterd se pohybuje od popisu nespravného az po odpuzujici.
Tato fenomenologie zahrnuje $iroké spektrum osklivych jevi, pocinaje désivym, nechutnym

a odpornym, pfes zlo¢inné, piizraéné, démonické a ¢arodéjnické. Rosenkranzova price také

zduraznuje oslavu karikatury, kterd dokdze pretavit odpudivé ve smésné, a tim deformovanost

17 (Eco, 2007), s. 377-399.
138 Tamtéz, s. 382—-384.

13 Cely nézev této kapitoly zn{ , Kapitola X — Romantické vysvobozen{ osklivosti“, v knize D¢&jiny osklivosti je
ji vénovédn prostor v rozmezf strdnek 400-463. (Eco, 2007)
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134 v

povysit na krdsu diky humornosti, kterd ji vyndsi az k fantasti¢nosti'’. Edmund Burke v
,Filozofickém pdtrdni po pivodu nasich myslenek o vznesenosti a krdse“ (1756) pfinesl
myslenku, Ze vzne$enost miize byt nalezena ve vécech désivych a neforemnych, coz pfipravilo

pudu pro romanticky zdjem o osklivost'*’.

Romantic¢ti umélci a spisovatelé podle Eca povysili osklivost na vysostny umélecky
prostiedek. Jejich hrdinové jsou casto stigmatizované osklivym vzhledem, vyvrzené na okraj
spole¢nosti — tedy $eredové, Zivotni ztroskotanci a ne$tastnici. Jako piiklad Eco uvddi
Quasimodo z romdnu Chrdim Matky Bozi v Pafizi od francouzského spisovatele Victora
Huga'*>. Hugo dokonce podle Eca ve své v pfedmluvé ke svému dalsimu dilu ,,Cromwell*
(1827) explicitné zdtraznil roli grotesky a znetvorenosti jako charakteristickych rystt moderni
estetiky'®. Umberto Eco vdaném kontextu uvddi fyzicky znetvofenou postavu
Frankensteinova monstra z romdnu anglické autorky Mary Shelleyové, kterd v této postave
zobrazila osklivost jako souddst tragického hrdiny a spojila ji s citlivou a nestastnou dusi, coz
je podle Eca typické pro romantické postavy'. Vedle téchto nestastnych osklived se
v romantismu podle Eca objevuji i osklivé bytosti, ktefi jsou désivi a zli, jakymi jsou naptiklad
upifi, vlkodlaci ¢i jiné strasidelné ptizraky'®. Tuto Ecovu kapitolu lze shrnout do zji$téni, ze

romantismus rehabilitoval osklivost a u¢inil z ni dstfedni estetickou a uméleckou kategorii.

Podle Eca se v obdobi romantismu 19. stoleti zvy$uje zdjem o uméleckd dila, kterd v

lidech vyvoldvaji pocity tisné, désu a hrazy'“. Eco tento typ uméleckého obsahu oznacuje

190 (Eco, 2007), s. 413.
M Tamtéz, s. 401-402.
142 Tamtéz, s. 438.
3 Tamtéz, s. 415.
Y4 Tamtéy, s. 436-441.
5 Tamtéy, s. 464-498.

14 Umberto Eco tomuto fenoménu ve své knize Déjiny osklivosti dedikuje na strankéch 464-498 celou jednu
kapitolu nazvanou ,Kapitola XI — Tisnivé“. (Eco, 2007)
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jako ,situa¢ni osklivost®, jelikoZ se zaméfuje na vyvoldvini téchto nepiijemnych pociti. Tato
forma osklivosti neni zptsobena fyzickymi atributy objekti nebo osob, ale neobvyklymi a

znepokojujicimi situacemi, které narusuji nase vnimani normalnosti.

Eco situa¢ni osklivost vysvétluje piikladem situace, kdy se dtivérné zndmy predmeést,
napiiklad lampa, za¢ne chovat v ocich divédka neo¢ekdvané, naptiklad se vznese do vzduchu.
Tento necekany jev podle Eca vyvoldvd uzkost a strach, protoze se vymykd nasim
zku$enostem a racionalit¢'”. Romantismus tak timto fenoménem tisnivosti objevuje krdsu
hrizy a estetickou hodnotu $oku a Gdésu. Netfeba dodévat, Ze vyse Ecem uvedené atributy
tisné, désu a hrazy se pfimo poji s fenoménem osklivosti jako takovym, protoze umélcem
zamyslené vyvoldni pocit hriznosti a désu v u divaka, se z tvaréiho i vizudlniho hlediska
neobejde bez uziti osklivosti v néjaké z jejich forem. V této dob¢ dochdzi k rozvoji zdnru
gotického romdnu a povidky s tajemstvim, kde hriza prameni z nevysvétlitelného a

iracionalniho.

Autor v oblasti fenoménu tisnivosti jmenuje dil¢i déjové zépletky a strasidelné
elementy jako je napiiklad setkdni s dvojnikem (viz napiiklad povidka ,Boj s dvojnikem® od
Edgara Allana Poea), proména hlavniho hrdiny v néco nelidského (viz povidka ,,Proména“
od Franze Kafky), pfizraky (viz povidka ,Poklad opata Thomase® od Montague Rhodese
Jamese), upifi (viz romdn ,Dracula® od Brama Stokera) ¢i podivné a zlovéstné domy (viz.
Povidka ,Prézdny dim“ od Algernona Blackwooda)'®. V této dobé a v téchto prvcich
situacni osklivosti je mozné vidét vznik spolecenské oblibenosti hororu jako uméleckého
zénru. Tisnivé se podle Umberta Eca poji s fascinaci smrti, vizudln{ i narativni elementy
ilustrujici rozkladny proces, akty $ilenstvi a zvrdcenosti. Umélci podle Eca zkoumaji temné
hlubiny lidské duse a snazi se vyvolat v divdkovi silné emocionalni reakce. Osklivost a dés se

stdvaji prostiedky k otfeseni vzitych jistot a k prozkoumdni skrytych stranek byti.'¥

197 (Eco, 2007), s. 464.
18 Tamtéy, s. 465-496.
1% (Eco, 2007), s. 465-496.
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V 19. stoleti Umberto Eco si v$imd vzniku nového fenoménu primyslové
osklivosti™®. S rozvojem industrializace se ve méstech objevily tovdrny chrlici kourt a $pinu,
délnickd pfedmésti s nevzhlednymi ¢inzdky, skladisté a nddrazi®®. Zdrovenl se v uméni
prosazuje dekadentni estetika konce stoleti, v niz dochdzi k zalibeni ve smyslné osklivosti,
morbidnosti a perverzi'**. Dekadentni autofi, jako byl francouzsky spisovatel a literdrni kritik
Joris-Karl Huysmans, britsky bdsnik, dramatik a bdsnik irského pavodu Oscar Wilde ¢i
francouzsky bdsnik Charles Baudelaire. Tito umélci podle Eca oslavuji umélost, chorobnost
a Gpadek, uchvacovala je androgynni krdsa poutavé balancujici na pomezi krisy a
osklivosti'®®. Tito umeélci podle Eca oslavuji umélost, chorobnost a tpadek, uchvacovala je
androgynni krésa poutavé balancujici na pomezi krésy a osklivosti™®. Tyto dobové fascinace
osklivosti, primyslovou i dekadentni, podle Eca vyrazné poznamenaly estetiku konce 19.

stolet{"®.

Ve své knize Déjiny osklivost se také Umberto vénuje fenoménu osklivosti, kterou
sebou v prvnich desetiletich 20. stoleti pfindsi avantgardniho uméni**®. Podle Eca avantgarda
piijimd osklivost jako svij program a védomé demoluje tradi¢ni estetické kdnony.
Avantgardni autofi podle Eca vynalozili zna¢né usili, aby pomoci osklivosti zapusobili na
mé$tany, nicméné $irokd vefejnost (nejen méstané) byla ve vysledku nejen prekvapena, ale

také nespokojend a pohorsend. V svém schématu typologie osklivosti, v némz Umberto Eco,

150 Tomuto tématu se Umberto Eco ve svych Dégjindch osklivosti vénuje v rozmezi strdnek 499-545 v kapitole
nazvané ,Kapitola XII — VéZe ze Zeleza a véZe ze slonoviny®. (Eco, 2007)

151 (Eco, 2007), s. 499-500.
152 Tameés, s. 524-529.
153 Tamtéz, s. 527-544.
154 Tameéz, s. 529-526.
155 Tamtéz, s. 499-500.

1% Vyskytu osklivosti v avantgardnim umén{ v obdob{ zhruba od 10. do 30. let 20. stoleti se Umberto Eco

vénuje ve své knize Dé&jiny osklivosti v kapitole nazvané , Kapitola XIII — Avantgarda a triumf osklivosti“ na
strandch 546-582. (Eco, 2007)
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v némz uvadi osklivost o sobé, osklivost formalni a osklivost uméleckou, v souvislosti
avantgardnim uméleckym hnutim tvrdi, ze umelci tohoto sméru ve svych dilech sice
implikovali osklivost o sobé a osklivost formdlni, ale divici v jejich dilech vidéli piiklady
umelecké osklivosti. Jinymi slovy divaci avantgardni dila své doby nepovazovala za krdsné
zpodobnéni osklivych véci, misto toho jejich dila byly povazované za osklivé vyobrazeni

skute¢nosti'®.

Umélci jako Pablo Picasso, Georges Braque a Marcel Duchamp zédmérné v obdobi
avantgardy podle Eca deformuji realitu a vytvdfeji dila, kterd maji pfimo Sokovat a
provokovat etablovany méstécky vkus'®. Futurismus, jakozto avantgardni umélecky smér,
ktery progresivné hodlal systematicky negovat dosavadni kulturni a umélecké hodnoty,
prismatem Umberta Eca oslavuje rychlost, ndsili, vychovu novych generaci k odpornému a
ke smeteni starych porddk'”. V dalsim avantgardnim uméleckém sméru expresionismu zase
Eco spatfuje umné a intimni vyjddfeni pocitd vnitini Gzkosti a dést, které deprimovaly
moderniho ¢lovéka a obzalobé reality tehdejsi spole¢nosti'®. Toho expresionismus dociloval
tim, ze vyuzival prvky osklivosti v podobé zobrazovani mdlych, odpudivych tvifi, evokujici

ubohost, zkazenost a télesnost tehdejstho méstanského svéta !

6!, Dadaismus podle Eca
provadi destrukei tradi¢niho uméni ad absurdum a vyzdvihuje nesmysl, absurditu a vyvoldn{
dojmu grotesknosti, coz Eco ilustruje zminkou o Duchampovi a pfimalovini knirku na obraz

Mony Lisy ¢i zdklady ready-made uméni v podobé¢ pisodru, ktery Duchamp prohlésil za

umén{'®. V surrealismu dochdz{ podle Eca éerpdni inspirace z lidského podvédomi, snii a

157 (Eco, 2007), s. 546-547.
158 Tamté, s. 551-554.

159 Tamtéz, s. 551.

190 (Eco, 2007), 5. 551-552.
161 Tamtéz, s. 552.

162 Tamtéz, s. 552.
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halucinaci a spojuje nesourodé prvky do znepokojivych, ¢asto obscénnich celka'®. Eco ve své
knize uvadi, Ze surrealisté, jako Dali, se tcastnili praktik ,kritické paranoie® a jejich dila
vykazovala osklivost v podobé vzpurného sklonu k trdpeni a v zdlibé v tvorbé pro divika
nesnesitelném obsahu, jak je mozné napiiklad dle Eca vidét ve filmech, jako je Bufuelav
,Andalusky pes‘ z roku 1929, ktery zobrazoval pro diviky $okujici hriazostrasné zdbéry, jako

je roziiznuti oka ziletkou'®*.

Celkové lze myslenky Umberta Eca upfené k avantgardnimu uméni prvni poloviny
20. stoleti shrnout tak, ze umelecké sméry jako kubismus, futurismus, expresionismus,
dadaismus ¢i surrealismus zdmérné deformuji realitu, aby Sokovaly burzoazni vkus obyvatel
méstskych oblasti. Osklivost se stdvd prostfedkem k vyjddieni vnitinich tzkosti moderniho
¢lovéka a reaguje na vSude piitomny rozpad tradi¢nich hodnot, kterymi v prvni poloviné
otidsly ob¢ svétové vélky. Osklivost tak v avantgardé triumfuje jako klicovy umélecky

princip'®.

Dvacété stoleti s sebou podle Umberta Eca pfineslo zcela nové a svébytné podoby
osklivosti, které se vyrazné lisily od téch predchozich druhti osklivosti, které jiz Eco popsal v
piedeslych ¢dstech jeho knihy Déjiny osklivosti'®. Tato epocha byla charakeeristickd
pfedev$im avantgardnimi uméleckymi sméry, které zdmérné deformovaly realitu s cilem
sokovat a provokovat tehdejsi méstécky vkus. Umélecké sméry jako kubismus, futurismus,
expresionismus, dadaismus a surrealismus vyuzivaly osklivost jako prostiedek k vyjddieni

vnitinich Gzkosti moderniho ¢lovéka a reakce na celospolecenské zmény a traumatické zazitky

spojené s obéma svétovymi valkami.

163 Tameéz, s. 552-553.
164 Tamtéy.
165 (Eco, 2007), s. 546-581.

1V knize Dé&jiny osklivosti se Umberto Eco se témto novym druhiim o8klivosti, které se podle ného objevuji
ve 20. stoleti, za¢ind vénovat na strandch 584-630 v rdmci kapitoly nazvané ,Kapitola XIV — Osklivost
jinakosti, ky¢ a camp®. (Eco, 2007)
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Jednou z téchto novodobych forem ogklivosti byla podle Eca takzvand osklivost
jinakosti, kterou lze interpretovat jako jakysi hluboce zakofenény odpor a iraciondlni strach
ze vicho, co se lidem jevilo jako cizi, exotické a nezndmé. Tato averze vidi odlisnosti se podle
Umberta Eca manifestovala v rtznych podobich predsudka a diskriminace. Jako priklad
uvddi Eco Saverio Bettinelliho, ktery v roce 1758 kritizoval Danteho ,,Bozskou komedii“ za
jeji Gdajnou nesrozumitelnost a obhroublost. Napoleonovo odstranéni tympanonu
centralniho portdlu katedrily Notre-Dame je dalsim piikladem, kdy bylo podle Umberta Eca

gotické uméni povazovéno za barbarské'?’.

Eco rovnéz zminuje, kdyz uz se zamétfuje na modernéjsi dobu, jak se zménil vkus
vefejnosti vi¢i hereckdm némého filmu a rubensovskym zendm, v niz uvddi mozné rozladéni
divaky, ktery pii pohledu na star$i symboly zenské krdsy nechdpe z Ghlu pohledu své doby,
jak se tehdy nékomu nékteré zeny uréitych télesnych proporci mohly, tak moc libit'®.
Umberto Eco témito piiklady podle mého ilustruje relativni povahu fenoménu osklivost, coz
je dualezity poznatek, ktery musim zohlednit i ve svém vyzkumu vyskytu osklivosti ve
fotografii zhotovené po roce 1945. V podstaté tim md Eco na mysli, Ze to, co bylo v urcitém
¢asovém obdobi a kultufe povazovino za krdsné, miize byt pozdé¢ji optikou jiné kultury brdno
jako osklivé a znepokojujici. Pfi typologizaénim procesu osklivosti v oblasti fotografie

uvedeného obdobi by proto neméla chybét kategorie vénovand kulturni a relativni osklivosti.

Druhou charakteristickou podobou osklivosti, kterd se v tomto obdobi vyrazné
rozmohla, byl fenomén kyce. Ky¢ podle Eca pifedstavuje uméni podbizivého a
sentimentalnitho charakteru, které postrddd jakoukoli invenci ¢i originalitu. Ky¢ se vyznacuje
piehnanou libivosti, neustdlym opakovénim osvédéenych klisé a snahou zalibit se nejsir$im

masdm a vyhovét jejich vkusu.

Podle Eca je ky¢ spolecenskym jevem, které vyssi tiidy spolecnosti povazuji za

nevkusny. Je to ,uméni®, které dle Eca rezignuje na jakékoli vys$$i ambice a cile a spokojuje

167 Tamté?, s. 586.

108 Tameés, s. 584—585.
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se s lacinym efektem a povrchnim dojmem.'®. Eco cituje rizné autory, ktef{ kritizovali ky<¢,
véetné Hermanna Brocha, ktery povazoval ky¢ za etické zlo, protoze misto autentického
uméleckého zdzitku nabizi pouze povrchni a emociondlné manipulativni efekty'”’. Ecovo
pojeti kyc¢e je mozné interpretovat také zplsobem, zZe ky¢ jako takovym casto vyuzivd
jednoduché a opakujici se postupy, které maji za cil vyvolat silné emociondlni reakee, ale

postrddaji hloubku a komplexnost skute¢ného uméni'”.

Proti této kycovité pseudoestetice se véak vymezil svébytny proud zvany camp, ktery
naopak v ky¢i podle Eca nachdzi zvldstni zalibeni, ovSem s notnou ddvkou ironie a odstupu.
camp podle n¢j vyzdvihuje a ocetiuje pravé ty aspekty, které jsou pro ky¢ typické — umélost,
piehnanost, teatrdlnost. Vyzivé se v tom, co je tak nehordzné spatné a nevkusné, az je to svym
zpusobem fascinujici a pfitazlivé, pficemz Eco ve své knize zmiriuje filozofku fotografie Susan
Sontagovd, kterd s teorii campu pfisla a pro niZ je camp je specifickd forma citlivosti, kterd
misto toho, aby byla trividlni nebo povrchni povahy, tak preménuje svétské v néco
trividlniho'”2. Rozbor estetické teorie camp Susan Sontagové, ktery je uvddén v Ecové knize
je také jedna z mdla oblasti, kde se v Ecové¢ knize objevi zminka fotografovi ¢i fotografce

v souvislosti s fenoménem osklivosti'”®. Podle Eca totiz Susan Sontagovd a jeji koncept camp

19 (Eco, 2007), s. 591-592.
170 Tamtéz, s. 601-605.
71 Tamtéz, s. 591-610.

172 (Eco, 2007), s. 612.

¥

173 Umberto Eco v souvislosti s fenoménem osklivost kromé fotogratky Diany Arbusové uz zddného fotografa,
nebo fotografku explicitné ve svém textu nezminuje. Pfesto je mozné v jeho knize narazit (v roli obrazovych
ukdzek) na fotografie dalsf autor. Na strané 623 v rdmci kapitoly XIV. ,,Osklivost jinakosti, ky¢ a camp®,
v sekel camp, je publikovdna fotografie ,Portrée trpaslika® z roku 1987, jejimz autorek je americkych
kontroverzn{ fotograf Joel-Peter Witkin, ktery formou aranZovanych zdui$i Casto vyuzival fenomén
oklivosti, kdyZ fotografoval &asto osoby s télesnymi vadami nebo kdyz do svych snimku vklddal téla mrevych
lidi & jejich ¢4sti, coz dodnes jeho dilo hali do negativniho stinu podezieni, ze pfi své prici nevdhal prekrodit
hranice mordln{ etiky. Na strané 643 v posledn{ patnicté kapitole Ecové knihy nazvané ,,Osklivost dnes*
pak jesté autor umistil fotografii americké fotogratky Cindy Shermanovd ,,Bez ndzvu #250 z roku 1992, na
které je zobrazené z4us{ s nékolika ¢4stmi Zenskych figurin zobrazujici v ohyzdné formé chlupatou vaginu
se zasunutym predmétem uvnitf, Zenskou hrud s fladry a gravidnim bfichem a posledni &dst této cilené
znepokojujici scény je muzskd hlava starce s parukou s podivnym sklebem ve tvdfi s la$kujicim pohledem
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nachdzi krsu v pfiSernosti. Poukazuje na to, ze osklivost se muize stit pfedmétem estetického
potéseni, pokud je vnimdna ironicky. A prdvé v této souvislosti je zminovdna americkd
fotogratka Diana Arbusovd, kterd proslula fotografovinim netradi¢nich postav nesoucich
obvykle zfetelné prvky osklivosti, je podle Sontagové prikladem piistupu, ze koncept camp
dokaze pretvofit divejsi osklivost v esteticky zdzitek, jenz ma potencidl vyzyvat tradi¢ni pojeti

krdsy a osklivosti'’“.

Fenomén camp se tak podle pohledu Eca objevuje jako forma obdivu v rdmci
specifické spole¢enské vrstvy intelektudlnich jedinct, ktefi maji silné piesvédceni o svych
vkusovych preferencich, coz jim umoziiuje uvazovat o oziveni minulého uméleckého dila i
pfesto, ze nese zndmky nevkusu. Hybnou silou pro tyto intence pfiznivc camp je ldska pro

vse nekonvenéni a piehnané'”.

camp tak vocich Eca svym specifickym pfistupem
rehabilituje osklivost kyce tim, Ze ji povysuje na zdroj svébytného estetického potésenti, byt
ponckud perverzniho a morbidniho charakteru. Vedle avantgardniho uctivéni osklivosti, jak
je podle Umberta Eca zndme napiiklad z dél dekadentnich umeélct & surrealistd, tak camp

piedstavuje dal$i zplsob, jak ucinit z osklivosti pfedmét hodny estetického zdjmu a

kontemplace!’®.

Celkove lze konstatovat, ze Umberto Eco ve své knize D¢jiny osklivosti doklddd, ze i
ve 20. stoleti zistdvd osklivost klicovym a neopominutelnym tématem, které na sebe bere
ruzné podoby, at uz jde o odpor vidi jinakosti, pohrddni ky¢em ¢i ironicky obdiv ke campu.
Ukazuje, ze osklivost je nedilnou sou¢dsti moderniho uméni a estetického uvazovani, které

se k ni miiZe stavét riznymi, Casto protichidnymi zptisoby.

odi. Obé fotografie, tedy jak od Joel-Petera Witkina a Cindy Shermanové Umberto Eco ve svém textu, jak
uz bylo vySe feceno nijak nekomentuje a ani nerozebird. (Eco, 2007)

174 (Eco, 2007), s. 624-625.
175 (Eco, 2007)., s. 612—613.

176 Tamtéz, 612—627.
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Umberto Eco se v posledni kapitole'” jeho rozsghlé knihy Déjiny osklivosti vénuje

pfemyslenim o povaze o$klivosti v soucasnosti'’®

. Eco zduraznuje, ze pojeti osklivosti je
relativni a z4visi na kontextu doby a kultury. Jednim z ptikladi, které Eco v této souvislosti
vysvétleni relativnosti osklivosti v souc¢asném uméni uvadi, je hudebni interval zvétSené
kvarty, zndmy jako diabolus in musica. Tento interval byl ve stfedoveéku vnimdn jako
disonantni a rusivy, ale postupem casu se stal néstrojem pro vyvoldni specifickych hudebnich
efekett (kdysi predznamendval napiiklad débelskost ¢i pfimo zjeveni débla; pozdéji tento
interval byl v hudbé vyuzivan k navozeni pocitu napéti a nestability) a objevuje se podle Eca
jak v dilech klasickych hudebnich skladateld, jako byl Mozart a Bach), tak i v pfipadé

heavymetalové a hardrockové hudbé (Eco v této souvislosti zminuje Jimiho Hendrixe nebo

kapelu Slayer).

Eco timto pfikladem hudebni osklivosti, kterd se od dfivéjsiho zatraceni propracovala
k spolecenskému uzndni, chce zdtraznit samotnou relativnich povahu fenoménu osklivosti
tkvici v tom, Ze to, co bylo kdysi povazovdno za nepfijatelné, mize byt dnes akceptovéno a
naopak'”. Osklivost se tak stdvd subjektem estetickych z4jma, které se méni v zdvislosti na
kulturnim kontextu a dobé¢. V souvislosti s moderni hudbou Eco jest¢ uvddi nepfimou, le¢ o
to vic viditelnou pritomnost osklivosti, kdyz ve své knize zminuje, Ze hudebni zdnry jako
punk, heavy metal ¢i industrial si osklivost a provokaci pfimo promitly do svého autorského
image a ucinily z fenoménu osklivosti nedilnou soucdst své identity a estetiky (viz naptiklad

americky hudebnik Marilyn Manson)'*’.

177 Viz zévérecnd kapitola Ecovy knihy Dé&jiny osklivosti nazvand ,Kapitola XV. - Osklivost dnes“ na stranich

630-655. (Eco, 2007)
178 Zde je tfeba poznamenat, 7e vzhledem k tomu, Ze od knizn{ publikace Ecovych D¢jindch osklivosti ubéhlo
jiz pfiblizné 17 let (méfeno optikou roku 2024, ve kterém je psdna tato ¢dst disertaéni préce), tak je tieba

k nésledujicim parafrézim Ecovych myslenek pfistupovat tak, Ze se vlastné jednd o hodnoceni tehdejsiho
- o . g
stavu uménf a kultury, jez lze ¢asové pojmenovat jako neddvnd minulost.

179 (Eco, 2007), s. 630-632.

180 Tamtéy, s. 637—642.
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Osklivost se stdvd podle Eca vyznamnym a roz$ifenym tématem v soucasném uméni{
a populdrni kultufe. Umeélci ¢asto vyuzivaji prvky osklivosti k vyvolani specifickych emoci a
reakei, pfi¢emz moderni uméni a filmy casto zobrazuji osklivost ve formé nésili a deformace,
coz mé za cil Sokovat a provokovat publikum. Eco jako pfiklad zminuje filmy amerického
reziséra George Romera, které casto zobrazuji osklivé a hrizostrasné postavy zvané jako
zombie. Podle Umberta Eca Romero ve svych filmech pouzivd osklivost jako prostfedek k
odhalen{ pfitomnosti zla ve spole¢nosti, ale také jako ndstroj k dosazeni komeréniho tspéchu,
jelikoz hororové prvky zvys$uji atraktivitu filma pro divdky, keefi pak na takové filmy chodi
Castéji do kina.

V opozitu k postavam, ktefi prvky fenoménu osklivosti nesou v negativnim vyznéni
vyvoldvajicim u divéku pocity hriiz a strachu jako pfiklad Eco uvddi sci-fi film ,E. T.
Mimozemstan® z roku 1982 od amerického reziséra Stevena Spielbergera. V tomto filmu
vystupuje jako hlavni postava fyzicky osklivy mimozemstan, ktery ovsem ve filmu pisobi jako
roztomild, kladnd a zranitelnd postava a diky tomu si ziskd okamzité sympatie filmového

publika.

Tim Eco ukazuje, Ze povaha osklivosti je relativni povahy a v popkultufe mize mit
z estetického hlediska jak negativni, tak i pozitivni vyznéni u divdka. Nositelé atributt
osklivosti se tak mohou dokonce stdt ikonickymi postavami popkultury, které svou vizudlni
osklivosti a hrliznosti fascinuji a pfitahuji masy fanouskd, jak Umberto Eco doklddd
ptikladem zboziiovdni mimozemskych postav, jakym napfiklad byl Mistr Yoda vystupujici
ve filmové sci-fi sdze Hvézdné vilky od Georgeho Lucase '¥'. Osklivost zde funguje jako
vyrazny esteticky znak, jenz nejenom Sokuje, ale zdroven vyvoldvd obdiv a respekt. Tento
fenomén demonstruje, jak muaze byt vizudlni osklivost proménéna v estetickou hodnotu,

kterd ma schopnost zaujmout a inspirovat.

Eco timto dokldd4, Ze piijeti osklivosti jako estetického prvku umoziiuje nové

zpusoby vyjddreni a interpretace v rdmci uméni a popkultury. Postavy jako Mistr Yoda nejsou

'8! (Eco, 2007), s. 632-636.
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jen nositeli vizudlni osklivosti, ale jejich vzhled slouzi k zevrubnéjsimu pochopeni jejich
charakterti a pfibéht. Tento pfistup k osklivosti rozsifuje estetické hranice a obohacuje nase

vnimdni krdsy, ¢imz pfispivéd k rozvoji moderniho uméleckého projevu.

Dal$im piikladem, toho, ze se fenomén osklivosti v modernim uméni stal tvir¢im
nistrojem pro vyjadieni kritiky je Ecova zminka o uméleckych happeninzich a
performancich. Eco si ve své knize v§imd toho, tyto umélecké aktivity ne ziidkakdy zahrnuji
extrémni prvky, jako je zranéni umélcti, aby upozornily na krutosti ¢i existencidlni odcizenost
dnesni doby. Vystoupeni téchto umélct pii jejich performancich jejich divaky podle Eca
dokaze nejen Sokovat, ale paradoxné i zdroven pfitahovat. V této souvislosti jako obrazovou
ilustraci Eco do své knihy zafadil fotografii z performance ,Lips of Thomas“®? srbské
umélkyné Mariny Abramovicové, kterd ve svych pfedevsim star$ich vystoupenich pouzivd
casto fenomén osklivosti nejcastéji ve formée sebeposkozujicich aktivit ¢i nastolené nésilnych
¢i destruktivnich podminek v misté jejich zpusobem, Ze dochdzelo k potenciondlnimu

ohrozZenti jeji zivota nebo zdravi.

Tato zdvérecnd kapitola Ecovy knihy presvédéiveé doklddd, jak se v soucasné kultufe
osklivost stdvd dominantni a veprostupujici estetickou kategorif, kterd si podmanuje vSechny
oblasti lidské tvorby a imaginace. Uméni 20. stoleti se pohledem Eca stavi proti tradi¢nim
kdnonim krdsy a vyuzivd osklivost jako prostfedek uméleckého Sokovdni a provokace.
Osklivost podle néj pronikd i do populdrni kultury, véetné hororti, komikst, filma a
hudebnich zdnra, které ji pfijimaji jako soucdst své identity®.

Osklivost v souc¢asném uméni a pop-kultufe uz ddvno neni dle vyznéni posledni
kapitoly Ecovy knihy ,Dé&jiny osklivosti, pouhym rubem ¢i doplikem krdsy, ale

samostatnou estetickou hodnotou, kterd nés znepokojuje, provokuje, ale i podivné fascinuje

182V tomto vystoupeni v Solomon R. Guggenheim muzeu v New Yorku, které se uskutecnilo v roce 2005, je

Marina Abramovicov4 zachycena nahd ve vojenské éepici na hlavé poté, co si ziletkou na svém bfise krvavymi
fezy vytvofila symbol Davidovy hvézdy.
'8 (Eco, 2007), s. 630-655.
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a pritahuje. Stdva se klicovym principem soucasné senzibility a vnimdani svéta, které odmitd
tradi¢ni kategorie a hierarchie a vyzivd se v prekracovéni hranic a bofeni tabu. Kapitola tak
piesvédcivé doklddd erudovany esteticky obrat, v némz osklivost triumfuje jako dstfedni
princip nasi doby a stdvd se neoddélitelnou souddsti nasi kazdodenni zkusenosti i uméleckého

projevu.

Umbertova kniha D¢jiny osklivosti predstavuje zdsadni prispévek k vyzkumu
fenoménu osklivosti v oblasti vytvarného uméni a lidské kultury. Eco ve své praci komplexné
mapuje vyvoj tohoto estetického konceptu od antickych dob az po soucasnost, pficemz
ukazuje, jak se pojeti osklivosti v priibéhu déjin vyrazné proménovalo v zdvislosti na

dobovych kulturnich a filozofickych kontextech.

Kli¢ovy pfinos Ecovy knihy spo¢ivd v tom, ze duikladné dokumentuje, jak osklivost
pfestala byt vnimdna pouze jako opak krdsy a stala se plnohodnotnou estetickou kategorii.
Eco dokldd4, ze odchylky od klasickych kdnona krdsy, dfive automaticky povazované za
osklivé, se postupné staly vitanym uméleckym prostiedkem k vyjéddieni kritiky, provokace ¢i
specifickych emoci. Tim Eco vyrazné piispivd k legitimizaci fenoménu osklivosti jako

klicového principu moderniho uméni a populdrni kultury.

Zisadni je rovnéz Ecova analyza toho, jak byla osklivost v minulosti zneuzivéna jako
néstroj propagandy ¢i justifikace ndsili viiéi urcitym socidlnim skupindm. Toto Ecovo zjisténi
m4 vyznamné etické implikace a poukazuje na nutnost kriticky reflektovat, jakym zptsobem

je fenomén o$klivosti instrumentalizovdn v rdmci spolecenskych diskurzi.

Diky tomuto ucelenému a erudovanému uchopeni problematiky osklivosti se D&jiny
osklivosti staly zdsadnim dilem pro véechny, kdo se vénuji studiu estetiky, uméni a kulturnich

promeén.
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2.3.1.2.  Umberto Eco a jeho esej ,,Osklivost®

Umberto Eco se tématu fenoménu osklivosti vénuje také ve své eseji nazvané
,Osklivost®, kterd u nds vysla v knize ,Na ramenou obra“ v roce 2017 u nakladatelstvi
Argo'®%. Na rozdil od své obsdhlé knihy ,,D¢jiny osklivosti®, kterd se soustiedila pfedevsim na
historicky vyvoj a analyzu klasickych dél a filozofickych textd, klade Eco v eseji ,,Osklivost,

jejiz rozsah je pfiblizné 39 stran, diraz na moderni interpretace a piiklady osklivosti.

Eco piSe ve své eseji o osklivosti, jak se pojem osklivosti proménuje v zdvislosti na
kulturnich a historickych kontextech a vyzdvihuje jeho relativnost chdpéni toho, co si pod
osklivosti pfedstavujeme'®. Eco zduraziiuje, Ze osklivost pojem s relativnim vyznamem a jeho
interpretaéni va{mdan{ se mén{ v zdvislosti na kulturnich a historickych kontextech'¢. Eco se

snazil objasnit, jak rtizné epochy a filozofie chdpaly a interpretovaly osklivost.

V névaznosti na Ecovy tvahy o filozofickych a estetickych piistupech k osklivosti je
mozné fict, Ze chdpdni tohoto fenoménu bylo v déjindch mysleni ¢asto utvdteno v kontrastu
k predstavdm o krdse. Eco v této souvislosti v eseji zminuje myslitele jako Iamblichos z
Chalkidy'® ¢i Tomds Akvinsky, ktefi spatfovali podstatu osklivosti v poruseni symetrie a
celistvosti, tedy klicovych atributti krdsy'®®. Pozoruhodny je také Ectv postich ohledné
Marxova vnimdni o$klivosti, které je v Ekonomicko-filozofickych rukopisech z roku 1844

ddvédno do souvislosti s penézi a moci'®. Marx tim podle Eca naznacuje, Ze osklivost lze

184 (Eco, 2018)
185 (Eco, 2018), s. 60.
186 Tamtéz, 59-60.

'87Zde je citdt, ktery Eco od antického myslitele Lamblichose z Chalkidy v plném znéni: ., Pouze krdsa vytvdis
symetrii, osklivost naopak symetrii rozbiji*, (Eco, 2018), s. 59.

188 Tamté?.
18 Uryvek z Marxova citdtu, ktery ve své eseji ,OSklivost“ na strandch 59-60 zmifiuje Umberto Eco: ,,Jsem

osklivy, ale mohu si koupit nejkrdsnéist Zenu. Nejsem rtedy osklivy, nebot tidinek osklivosti, jeji odstrasujici sila je
znilena penézi. ... (Eco, 2018)
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piekonat ekonomickymi prostiedky, coz svym zpusobem predstavuje origindlni a

provokativni thel pohledu na fenomén osklivosti a moznosti jeho relativizace.

Ve své eseji ,Osklivost® Umberto Eco zkoumd, jak byla osklivost zobrazovéna v
uméleckych dilech raznych epoch. V antickém Recku byla fyzicka osklivost, aZ na vyjimky,
ztotoznovéna s moralni $patnosti, jak doklddaji pfib¢hy bdjnych nestvir'®. Kiestanstvi
naopak povazovalo cely svét za krdsny a osklivost se do uméni dostdvd az se zobrazovdnim
Kristova utrpeni. Eco v této souvislosti ve své eseji cituje i drastické popisy kajicného

sebemrskadstvi'!.

Ve stfedovéku se v uméni objevuje fada fantasknich pfiSer, které vSak byly vaimany
spise pohddkové nez odpudivé. Skute¢ny védecky zdjem o osklivost a zridnost se podle Eca
rodi az v 16. a 17. stoleti, ruku v ruce s fyziognomii, usilujici ur¢it povahu ¢lovéka na zdkladé
analogii se zvifecimi rysy. Tato tendence pozd¢ji podle Eca vytstila v Lombrosovu
kriminologii, hledajici fyzické znaky zlo¢innosti, které muazeme identifikovat jako zlovéstné
zabarvené prvky osklivosti. Za historickou pfedchtdkyni (existovala o nékolik staleti dfive)
Lombrosovy fyziognomie Eco povazuje tzv. fyziognomii nepfitele, v rdmci niz lidé mel
tendenci vykreslovat své nepritele i po fyzické strdnce jako nositele odpudivé osklivosti'®.
Eco toto téma vyuziti osklivosti, v némz je mozné fenomén osklivosti uchopit jako ndstroj
né¢i negativné ladéné propagandy viici vybranym osobdm, urdité rase, ndrodu ¢i kultute, ddle
rozviji. Eco v eseji analyzuje, jak byla osklivost pfisuzovdna nepfitelim — ndbozenskym,

rasovym ¢i politickym, a v své eseji to doklddd dobovymi popisy ohyzdnosti Antikrista,

190 (Eco, 2018), s. 63—68.

1V této souvislosti Eco poukazuje mimo jiné citdt od némeckého filozofa Georgeho Wilhelma Friedricha

Hegela (1770-1831), ktery upozoriiuje na to, ze teprve s k‘estanstvim vstupuje osklivost do déjiny umén,
protoze v umén{ jako jeho pi{mou soucdst ukazuje osklivé elementy utrpeni a smrti Krista, které jsou
v rozporu s antickym idedlem fecké krdsy. (Eco, 2018), s. 69-70.

192 Tamtés, s. 74.
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Saracéntl, Zida ¢i ¢ernocht. Ukazuje, jak tyto rasistické stereotypy piejimali i nékeeff umélci

a myslitelé, jako napfiklad Wagner nebo Céline'”.

V rdmci svych vah Eco rozliSuje mezi osklivosti jako vdsni a krdsou jako odstupem
a absenci vésné, v duasledku ¢ehoz nemiize existovat ryze esteticky soud osklivosti'.
Pozornost vénuje také zobrazovéni osklivosti v uméleckych dilech, které bylo pfipousténo jiz
od dob Aristotelovych jakozto prostfedek k vyniknuti krdsy a podpote mordlnich tezi'”.
Umélci se podle Eca pokouseli zachytit ddblovu ohyzdnost, zdroven vsak projevovali skrytou
fascinaci hriznym jako zdrojem potéseni, jak Eco ilustruje na piikladech popistt muceni a
nésili v literatufe riznych epoch™. V této souvislosti Eco cituje svatého Bonaventuru, podle

n¢hoz je obraz dibla krdsny, pokud vérné zndzornuje jeho osklivost'”

. S ndstupem moderni{
doby a industridlni revoluce se vnimdni osklivosti roz$ifuje i na méstské prostiedi a

technologie. Eco v této souvislosti zmiruje Dickenstv negativné vyznéjici popis mésta

Koksov jakozto ptiklad kritického zobrazeni industridlni osklivosti'®.

Pozornost je v Umbertové eseji o osklivosti vénovéna také dekadentnimu pojeti krésy,
které zahrnuje i osklivost a zkazenost. Dekadence 19. stoleti podle Eca oslavuje krdsu nemoci
a zla a osklivost se stdvd programem avantgardy, usilujici o rozbiti klasickych kdnona krdsy'”.

Romanti¢ti autofi jako Victor Hugo chdpou osklivost jako sou¢dst uslechtilosti a velkoleposti.

193 (Eco, 2018), s. 74-78.
194 Tameéz, s. 60.

195 Tamtéz, s. 61.

19 Tameéz, s. 61-62

197 Tamtéz, s. 61.

198 Zde je moZné si pfedist citdt od Charlese Dickence v plném znéni: ,Koksov [...] byl triumfem faktu [...]. Bylo
to mésto z lervenych cibel, & lépe z cibel, kreré by byly Cervend, kedyby to kout a popel pFipustily; za danjch okolnosti
to viak bylo mésto neprirozené lervené a cerné jako pomalovany oblicej divocha. Bylo to mésto strojii a vysokych
kominil, z nich# neustdle vystupovaly nekonelné kotouce koute, které se nikdy neodvinuly”, (Eco, 2018), s. 86.

199 (Eco, 2018), s. 79.
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Temné dramatické ptibéhy jako je napiiklad Frankenstein od Mary Shelleyové pak podle Eca

ukazuji, jak muze byt osklivost disledkem socidlniho a emociondlniho vylouceni*®.

Eco se zamysli i nad fenoménem kyce jakozto dila, které predstird uméleckost, aniz
by ji dosahovalo, a snazi se vyvolat silné emoce lacinymi efekty. Pfipousti vsak, ze to, co bylo
difve povazovidno za ky¢, mize byt pozdéji piehodnoceno jako svébytné uméni*. Tuto
transformaci pfehodnoceni hodnotové povahy kyc¢e Umberto Eco ilustruje na piikladu teorie
camp?®®® Susan Sontagové, kterd nehodnoti uméleckd dila podle tradi¢nich méfitek krésy,

nybrz podle miry jejich stylizace a strojenosti.

Umberto Eco uvddi ptiklady z obdobi secese, kdy byly bézné pfedméty pietvdteny v
duchu pfehnané dekorativnosti, a poukazuje na rozmanitost objektt fadicich se do kdnonu
camp, od Flud lamp az po staré komiksy. V§ima si také castého vyskytu campu v opefe a
baletu, kde je kladen dtiraz na vizudlni a emociondlni efekt spiSe nez na realisticky vyvoj
postav. Podle Eca camp neodmitd tradi¢ni estetické rozdily mezi krdsou a osklivosti, ale nabizi
novd hodnotici kritéria. camp tak dokazuje, Ze dobry vkus se neomezuje pouze na oblast
krdsna, ale muze se projevit i v rafinované a désivé krdsné stylizaci. Eco nérust pfitomnosti
kyce ddvd do souvislosti s tim, ze to mohla byt reakce ¢dsti spole¢nosti na osklivé tisnivé
provokujici dila avantgardnich uméle*®. V uméni 20. stoleti se pak osklivost podle Eca ale
i naddle stdvd casto ndstrojem provokace a vytvdfeni ndro¢nych podminek pro mysl divéka
pii snaze sledovat a interpretovat dila obsahujici odpudivé silnou pfitomnost elementt

osklivosti.

200 Tamtéz, s. 81.
201 Tamtés, s. 92.
22 Teorii camp se Eco ve své eseji vénuje na strdnkich 92-93. (Eco, 2018)

203 Tamté, s. 90.
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Eco konstatuje, Ze v modernim uméni je stdle obtizn¢jsi urcit hranici mezi krdsou a
osklivosti. Ackoli ndm média predklddaji jasné vzory krdsy, realita je jind**. Vnimdni
osklivosti je relativni, jak ukazuje sci-fi povidka, v niZ lidé pfipadaji mimozemstantim
ohavn?®. Osklivost vsak muze byt pochopena a pfijata, pokud ji proménuje sila ldsky a citu,
jak Eco dokldd4 literdrnim citdtem z Burtonovy Anatomie melancholie, kterd vznikla v 17.

stoleti?®®.

V zévéru své eseje Eco shrnuje, ze osklivost pfedstavuje slozitou problematiku a
relativni pojem, ktery nabyvd rtznych vyznamu v zédvislosti na historickych, kulturnich a
socidlnich kontextech. Osklivost miize byt esteticky vanimdna rozmanitymi zptisoby a slouzi

k provokaci, moralizovdni i uméleckému vyjddfeni.

Je mozné z globédlniho Ghlu pohledu shrnout, ze Ecova esej ,,Osklivost predstavuje
komplexni a erudovanou analyzu fenoménu osklivosti v uméni a myslen{ rliznych epoch.
Autor ukazuje, jak se vnimdni a zobrazovani osklivosti promérnovalo v case a jak bylo
ovliviiovdno dobovymi kulturnimi a spole¢enskymi paradigmaty. Zéroven Eco erudovanym
a kultivovanym zptsobem odhaluje mnohovrstevnatost a ambivalentnost osklivosti, kterd
muze byt chdpdna jako negace krdsy, ale i jako svébytnd estetickd kategorie s vlastnimi
pravidly a funkcemi. Eco u fenoménu osklivosti ukazuje, jak se tento jev prolind s otdzkami

mordlky, ideologie i estetiky.

V eseji ,Osklivost® Umberto Eco ddle rozvinul a prohloubil myslenky, které
predstavil v ,D¢jindch osklivosti“. Zatimco ,Déjiny osklivosti“ poskytuji komplexni
historicky a filozoficky kontext pro zkoumini fenoménu osklivosti v uméni a kultufe,

p
,Osklivost” se soustiedi na hlubsi analyzu rtiznych forem a modalit, jimiZ se osklivost mize
y Y )

v umén{ projevovat.

204 (Eco, 2018), s. 93-94.
205 Tamtéz, s. 94-96.
206 Tameéy, s. 96-98.
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Eco v této eseji podrobnéji rozpracovdvd svou typologii osklivosti, kterd zahrnuje
fyziologickou, moralni, estetickou a relativni osklivost. Tato typologizace muze byt uzite¢nd
pro strukturovdni vyzkumu osklivosti ve specifickych uméleckych médiich, jako je fotografie.
Eco se také podrobnéji vénuje otdzkdm vztahu osklivosti a krdsy, dobra a zla, a proméndm
vnimdni osklivosti v zdvislosti na kulturnim a historickém kontextu. Tyto Gvahy mohou

inspirovat podobné analyzy v rdmci vyzkumu osklivosti ve fotografii.
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2.3.1.3.  Zhodnoceni pouzitelnosti myslenck Umberta Eca ve vyzkumu

fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945

Navzdory tomu, ze Umberto Eco ve svych obsdhlych a erudovanych dilech ,Déjiny

“27 a ,Osklivost“®® poskytuje vyznamny myslenkovy rimec pro akademické

osklivosti
zkoumdni fenoménu osklivosti v raznych uméleckych a kulturnich kontextech, je tfeba
konstatovat, ze jeho pozornost se primdrné soustiedi na jiné oblasti umélecké tvorby, jako
jsou malifstvi, sochafstvi ¢&i literatura. Médiu fotografie, které je predmétem mého
badatelského zdjmu, vénuje Eco piekvapivé velmi omezenou pozornost, coz zna¢né limituje
moznost piimého vyuziti jeho postichil a zdvért v rdmci vyzkumu zaméfeného na vyskyt a

projevy osklivosti ve fotografii po roce 1945.

Ackoli Eco ve své analyze osklivosti zmifiuje dilo nékolika vyznamnych fotografu,
jako je Diana Arbusovd, Cindy Shermanovd a Joel-Peter Witkin, jeho analyza fenoménu
osklivosti v kontextu fotografie je pomérné fragmentdrni a netiplnd. Navzdory témto limitlim
vSak Ecovo komplexni teoretické uchopeni osklivosti jakozto svébytné estetické kategorie
pfindsi cenné podnéty pro rozvoj metodologie vyzkumu osklivosti ve fotografickém médiu,
a to zejména prostiednictvim jim navrzené typologie forem a modalit, jimiz se osklivost miize

v uméni projevovat.

V rdmci své typologie Umberto Eco rozli$uje nékolik zdkladnich typa osklivosti.
Prvnim z nich je fyziologicka osklivost, kterd se tykd fyzického vzhledu, télesnych deformaci
a nedokonalosti. Eco poukazuje na to, jak byly tyto fyzické znaky historicky vnimédny a
zobrazovény jako odpudivé’®”. Druhym typem je mordlni osklivost, kterd spojuje fyzickou

osklivost s mordlnimi ¢i etickymi nedostatky, coz je myslenka sahajici az do starovékého

207 (Eco, 2007)

208 (Eco, 2018)

29 (Eco, 2007), s. 19-20.
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Recka a fimské filozofie?'’. Ttetim typem je estetick4 osklivost, kterd se odrazi v umeéleckych
dilech. Osklivost zde muze byt umélecky vyjddiena a vnimdna jako esteticky hodnotni,
pokud slouzi urlitym tceliim, napiiklad moralistickému poselstvi nebo jako kontrast k
idedlim krdsy*''. Poslednim typem je relativni osklivost, kterd poukazuje na proménlivost
vnimdni osklivosti v zdvislosti na kulturnim kontextu a historickém obdobi. Eco uvddi
piiklady, jak byly rtizné fyzické a estetické rysy povazoviny za osklivé ¢i krdsné v rliznych

¢asech a kulturdch?'2.

Dilo Umberta Eca dedikované v oblasti vyzkumu fenoménu osklivosti muze byt pro
mé vlastni bdddni o osklivosti ve fotografii po roce 1945 piinosné v nékolika ohledech.
Predné poskytuje historicky a filozoficky kontext pro zkoumani osklivosti v uméni obecné?™?,
coz muze pomoci zasadit vyzkum osklivosti ve fotografii do sir$tho myslenkového rdmce.
Ecova typologie osklivosti muze byt aplikovdna i na fotografii a miize pomoci strukturovat a

systematizovat vyzkum osklivosti v tomto médiu*'“.

Ecovy tvahy o rozdilu mezi prudkou citovou reakci na osklivost samu o sob¢ a
nezaujatym tsudkem o formélni osklivosti mohou byt relevantni i pro fotografii, kterd m4
schopnost zachytit osklivost velmi realisticky a vyvolat silné emociondlni reakce®”. Diraz

1216

Umberta Eca na kulturni a historickou relativicu vnimani osklivosti*'® muze inspirovat ke

zkoumdni promén vniméni{ osklivosti ve fotografii v rtiznych dobdch a kulturdch. A kone¢né

20T ameéy, s. 24—26 a's. 383-384.

21 (Eco, 2018), s. 60-62 a 81-94.

212 Tamtéz, s. 93-96.

213 (Eco, 2007), s. 5-21.

24 Tamtéy, s. 19-20.

215 Tameés, s. 18-21.

216 Tameéy, s. 9-14.
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Ecova analyza vztahu mezi osklivosti a krdsou, dobrem a zlem*” muze podnitit podobné

tGvahy o téchto vztazich v kontextu fotografie.

Eco ve svych dilech zminuje i nékteré konkrétni piiklady osklivosti v uméni, které by
mobhly byt z ur¢itého Ghlu pohledu relevantni i pro fotografii, jako je zobrazeni nestvir,
monster a mytologickych bytosti kombinujicich prvky rtznych Zivocisnych druht*'?,
zobrazeni d4bla?"® a démonickych bytosti**, zobrazeni télesnych deformaci, znetvofeni a
chorob ¢i zobrazeni smrti**!, mrtvol a rozklddajicich se t€l. I kdyz jde vétsinou o priklady z
malifstvi a sochafstvi, podobné ndméty se vyskytuji i ve fotografii, zejména inscenované a
manipulované. Ecovy analyzy vnimdni téchto motiva v rtznych epochich (stfedovék,

renesance, romantismus atd.) tak mohou byt zajimavé i pro zkoumdni jejich vyskytu ve

fotografii.

Eco se také vénuje tématu osklivosti v modernim a sou¢asném uméni**?, kde nachdzi
fadu podnétt, které souvisi i s fotografii, jako je fascinace osklivosti a zvrhlosti v dekadenci,
symbolismu a surrealismu, provokativni zobrazovini odpudivého a nechutného v
avantgarddch i estetika Soku a znechuceni v akénim uméni a postmoderné. I kdyz Eco tyto
tendence sleduje hlavné v malifstvi, literatufe a filmu, mnohé z nich maji paralely i ve
fotografické tvorbé 20. a 21. stoleti. Jeho postiehy tak mohou byt cenné pro pochopeni mista

osklivosti v soucasné fotografii.

217 (Eco, 2007), s. 14-18 a's. 28-39.

218 Tameés, s. 40-52 a's. 150-186.

29 Tamtéz, s. 128-148 a's. 262-288.

220 Tamtéz, s. 98—110.

2! Tamtés, s. 82-96.

22 Tamtéz, s. 546—655.
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Joel-Peter Witkin, Portrait of a Dwarf, LA, 198722,

Celkové lze fici, ze ackoli se Eco pfimo nevénuje fotografii, jeho obecnéjsi filozofické
a historické tvahy o osklivosti mohou poskytnout cenné podnéty a konceptudlni ndstroje pro
vyzkum tohoto fenoménu ve fotografickém médiu. Ziroven je véak tfeba mit na pamét
specifika fotografie jako moderniho technického média a prizplsobit Ecovy myslenky
tomuto kontextu. Pfi aplikaci Ecovych ndzori na vyzkum osklivosti ve fotografii je proto
nutné postupovat s opatrnosti a citlivosti, a zdroven je zfejmé, ze bude nutné jesté Ecovu
vyzkumnou prici v oblasti osklivosti doplnit o dal$i teoretické zdroje, cemuz se budu vénovat

v reSer$ich odbornych praci od dal$ich autort.

% Snimek fotografa Joel-Petera Witkina, zachycujici portrét osoby trpici trpasli¢i vadou riistu, je jednim z mdla
fotografickych dél, které Eco ve své knize ,Déjiny osklivosti® uvadi.
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2.3.2. Pojeti osklivosti u Marka Williama Rocha

Mark William Roche je profesorem némeckého jazyka a literatury a soucasné profesor
filozofie na Univerzité Notre Dame v USA. Roche se fenoménu osklivosti v uménf a literatufe
vénuje jiz dlouhodobé. Jeho pocddtek zdjmu o tuto problematiku sahd az do roku 1989, kdy
na Ohio State University v USA vedl semindf zaméfeny na knihu némeckého filozofa Karla
Rosenkranze s ndzvem ,Aesthetics of Ugliness“ (,,Estetika osklivosti®), kterd vysla pavodné v
roce 1853. Hlubsi motivaci k systematickému zkoumdni osklivosti v Rochovi vzbudila az
piedndska, kterou mél o mnoho let pozdéji v roce 2010 na jiz zmifiované University of Notre
Dame. Pii této piilezitosti si uvédomil, ze téma osklivosti v uméni a estetice si zasluhuje
podrobnéjsi a komplexnéjsi analyzu, nez jaké se mu dostdvalo doposud®**. Proto na toto téma

Roche v minulosti vydal dvojici publikaci.

2.3.2.1. Mark William Roche a jeho odborny ptispévek ,,Funkce osklivosti

o L4 v 7¢C
\' CXPI'CSlVltC umeni

Prvni zndmou praci, ve které se Roche zalind systematicky vénovat fenoménu
osklivosti v uméni predstavuje odbornd stat nazvand , The Function of the Ugly in the
Expressivity of Art“** (¢esky pieklad tohoto zni: ,Funkce osklivosti v expresivit¢ uméni®),
kterd poprvé vysla v roce 2013 v kniznim sborniku textl od n¢kolika rtznych autora pod
ndzvem , The Many Faces of Beauty®, ktery redigoval némecky filozof italského puvodu

Vittorio Hésle.

Roche se v tomto svém textu, jehoz anglicky nédzev do ¢eského jazyka miizeme prelozit
jako ,Funkce osklivosti v expresivité uméni, zabyvd konceptem osklivosti v uméni a jejim

estetickym vyznamem. Mark W. Roche se v duchu své kiestanské viry pfistupuje k fenoménu

224 Roche tyto informace o vzniku jeho zdjmu o fenomén ogklivosti sdéluje v dvodni sekci knihy nazvané

LPodékovani®, viz s. XIIL. (Roche, 2022)
5 (Roche, 2022) - 2. vyddni.
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¢ a empaticky a snazi jev osklivosti jako takovy rehabilitovat.

osklivosti pfistupovat pozitivne*
Osklivost je podle né¢j ¢asto vnimdna jako negativni esteticki hodnota, av$ak Roche
zdliraziiuje, ze za uréitych okolnosti muaze mit pozitivni estetickou hodnotu a muze byt

povazovéna za esteticky excelentni, ba dokonce krdsnou*”.

V Gvodnich strankich se Roche se zabyva funkei osklivosti v uméni a jeji schopnosti
zvy$ovat expresivitu uméleckych dél. Rozlisuje mezi krdsou v $irsim smyslu jako pozitivni
estetickou hodnotou a krdsou v uzsim smyslu jako harmonii a libivosti. Osklivost podle
Rocheho muze mit negativni i pozitivni estetickou hodnotu. Pokud m4 osklivost pozitivni
estetickou hodnotu, tak podle Rocheho lze hovofit o esteticky vynikajici ¢i krdsné

osklivosti??®.

Mark W. Roche chce ve své studii téma osklivosti uchopit tfemi propojenymi
zpusoby: 1) predstavenim zdkladnich pojmt a rozliSeni, 2) historickymi tGvahami o
postupném prosazovini osklivosti v modernim uméni, 3) analyzou moznych vztaht mezi
krasnym a osklivym se zaméfenim na rtzné zpUsoby, jimiz se osklivé mulze stdt esteticky

vynikajicim ¢i krdsnym?®.

226 Tento nepiimy odkaz na moznost korelace mezi pozitivnim piistupem k osklivosti a kiestanskou viru zde
ddvdm zdmérné v souvislosti s knihou ,,Déjiny osklivosti“ od Umberta Eca, kde v rozboru historického
obdobf{ kiestanského stfedovéku Eco uvddél, ze osklivost byla chdpana jako soucdst boziho zdméru, keery je
sdm o sobé krdsny. Z tohoto hlediska, i s pfihlédnutim k fakeu, Ze Roche jako profesor pisobf na kfestanské
univerzité ve mésté Notre Dame ve stdté Indiana v USA, je tfeba chdpat, Ze tato okolnost spolu
s ndbozenskou virou u Rocheho pfispéla k vstupnimu pozitivni nastaveni smérem k povaze fenoménu
osklivosti, v némz se autor intenzivné snaz{ nachdzet formy krdsy.

227 (Roche, 2022), s. 327.
228 Tamté, s. 327-328.

29 Tamtéz, s. 328-329.
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Velikost uméleckého dila zdvisi podle Rocheho na kvalité jeho obsahu a formy, vztahu
obsahu a formy a integraci ¢dsti a celku. Velké uméni md kognitivni dimenzi, vyjadiuje
vyznam nepiimo, je formdln¢ inovativni i vnitiné koherentni. Krdsno, vzneseno i osklivost

spliuji podle Rocheho tato kritéria, kdykoli se podileji na pozitivni estetické hodnoté*.

Pii uchopeni role osklivosti v estetice umeleckého dila je tieba podle Marka W.
Rocheho rozlisovat mezi tim, co dilo reprezentuje (tedy zobrazeny objekt), a tim, jakym
zpusobem to reprezentuje (vlastnosti dila jako uméleckého artefaktu). Roche tvrdi, ze
osklivost zobrazeného objektu muze zahrnovat fyzickou osklivost (deformace, nemoc,
monstra, smrt, vykaly apod.) nebo mordlni osklivost (zdvist, nendvist, krutost apod.).

Osklivost dila jako takového spocivd v jeho formalni slabosti®!.

Mark W. Roche ve své studii tedy, jak uz bylo vyse uvedeno, rozliSuje mezi fyzickou
a morélni osklivosti. Fyzickd osklivost podle Rocheho zahrnuje deformace, nemoci, monstra,
smrt, vykaly apod. Mordlni osklivost se tykd vlastnosti jako zdvist, nendvist, krutost apod.
Krdsné zobrazeni fyzicky osklivého objektu mtize podle néj rozsifit nase pozndni. Roche tvrdi,
ze pokud dilo zobrazuje mordlni osklivost v jeji nedostate¢nosti nebo tak, aby ndm pomohlo
pochopit jeji dynamiku, lze hovofit o krdsné osklivosti. Dilo je podle Rocheho osklivé také

4232

tehdy, pokud je formalné slabé

Osklivost se podle Rocheho vyrazné prosazuje v modernim uméni. Divodem je podle
n¢j zména pojeti reality — opusténi idedlu a transcendence, diraz na pouhou fakti¢nost.
Prevlddd ndzor, ze nds svét je odpudivy, fragmentdrni a bez hlubsiho smyslu. Moderni realita
uz nenf podle Marka W. Rocha oblasti byti s implicitnim normativnim ndrokem, ale pouhou

fakticitou?®.

230 (Roche, 2022), s. 329-330.
21 Tamtés, s. 330-331.
22 Tamtéy.

233 (Roche, 2022), s. 335-336.
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Dal$im dualezitym faktorem, pro¢ se osklivost etablovala do moderniho uméni, je
podle Rocha posun estetickych hodnot. Pokud je svét odpudivy, mély by to odrdzet i
umeélecké formy. Roche si v§imd ve spole¢nosti védomého odmitdni diivéjsich estetickych
norem spojenych s harmonii, pficemz misto toho podle Rocheho dochdzi k upfednostiiovani
rozdélené¢ho a asymetrického stylu. Umeélec chee byt v o¢ich Rocheho inovativni a origindlni,

COZ zhamena hranice f i 234
posouvat hranice formy i recepce?.

Mark W. Roche na strandch 337-338 svého ¢lanku zmifiuje teoretiky osklivosti jako
je napfiklad némecky estetik a filozof Theodor W. Adorno a lingvistka a psychoanalyticka
bulharského puvodu Julie Kristevova, ktefi podle Rocheho interpretuji fenomén osklivosti
jako to, co nelze asimilovat, co narusuje fdd, od ¢eho se odvracime. Duraz na osklivost mé
své vyhody, nebot podle Rocheho angazuje prvky, od nichz bychom jinak mohli byt v
pokuseni odvritit zrak. Uspéiné propojeni osklivého a krdsného vedlo podle autora ¢lanku k

mnoha sofistikovanym a inovativnim uméleckym dilam?**.

S dominanci osklivého prestala mnohd umeleckd dila prismatem Rocheho napliiovat
ocekdvani pozitivni estetické hodnoty. Vysledkem je obtiznost rozlisit dobré uméni od
spatného. Bud' dochdzi k sociologické redukci uméni (dobré je to, co za dobré oznadi lidé)
nebo k zavedeni novych kritérii (inovativnost, Sokujicnost), které vsak podle Mark W.

Rocheho sama o sobé vedou k mnoha ptipadim $patného uméni®®.

Zajimavou myslenkou Rocheho je jeho ndzor, ze vzestup osklivosti vyvolal soucasné
obrodu i krizi moderniho uméni. Obroda moderniho uméni skrze fenomén osklivosti podle
Rocheho prament z toho. Ze umélci zacaly vytvétet nové, neobvyklé formy krasy, do kterych
cilené zakomponovali i osklivost. Z hlediska tématu moji disertaéni prace je velmi vhodné si
povsimnout, ze Mark W. Roche mezi novymi uméleckymi formami, které v sobé z vyse

uvedeného divodu mohou snadno a ¢asto implikovat prvky fenoménu osklivosti, fadi Roche

24 Tamtél, s. 336-337.

25 Tamté?, s. 337-338.

236 Tameés, s. 338—339.
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pravé umélecky Zdnr fotografie a filmu. Roche tvrdi, ze vzestup osklivosti vyvolal obnovu i
krizi moderniho uméni. Fotografii a filmu pfipisuje schopnost snadno integrovat prvky

osklivosti.

Podle Rocheho je prave toto casté vyuzivani osklivosti uméni moznd nejvyraznéjsim
pfinosem moderni doby k historii uméni. Krizi moderniho uméni Mark W. Roche mysli
nihlou dominanci dvou druht negativni estetické hodnoty — kyce a toho, co nazyvd

<« Vo v 7 7 7 Y 7 . o v v A <«
»quatsch®, coz je némecky vyraz, ktery v ¢eském jazyce mizeme pielozit slovem ,nesmysl“.
Ky¢ je podle Rocheho pieslazené, laciné nebo Sablonovité dilo, které se nejen vyhybd
osklivosti, ale postrddd jakékoli napéti. Za ,quatsch® Roche oznacuje osklivé dilo, v némz
neni z metafyzického hlediska otevieni se hlub$imu vyznamu a jehoz technickd dokonalost

se vyc¢erpava v inovaci, kterd muze byt napiiklad disté€ jen technologické povahy?”.

Roche v soucasnosti vidi zvyseny zdjem o ky¢ ze strany divékd, ktefi nechdpou
obtiznou krdsu mnoha zd4nlivé osklivych dél, a zvysenou produkci ,,quatsche® artu ze strany
rddoby umeélct. Pro vyzdvihnuti negativni povahy kyce Roche ve své prici zminuje
rakouského esejistu a spisovatele Hermanna Brocha (1886-1951), podle kterého ky¢ v
hodnotovém systému uméni zaujimd misto zla. Na Brocha se Mark W. Roche odvolavd v
parafrdzi jeho myslenky tykajici se kyce. Podle Brocha predstavuje ky¢ smyslovy vyraz nasi
doby, pozitivistického, anti-platénského svéta, ktery redukuje nekonecno na konecno. V této
souvislosti se Roche vraci ke svému pojmu ,,Quatsch® (alias ¢esky ,,nesmysl“), kterého Roche
povazuje za ,sestru® kyce. Roche tvrdi, Ze zatimco ky¢ se snazi zalibit nezdvisle na vyssich
aspiracich uméni, tak quatsch aspiruje na to nds Sokovat nebo mdst, rovnéz nezdvisle na

vyssich aspiracich uméni. Obéma fenoméntim tak podle Rocheho chybi transcendence?®®.

V zdvérecné pasdzi svého prispévku vénovanému osklivosti ,Funkce osklivosti v
expresivité uméni“ Mark W. Roche reflektuje mozné vztahy mezi krdsnym a osklivym ve

v . . ’ . 7 . sV . ’ ’ sV /7 ’ <« v
svétle pozitivni estetické hodnoty. Autor nejprve zmifiuje anomélni formu ,,z4fivé krdsy®, coz

27 (Roche, 2022), s. 339-340.

28 Tamtés, s. 340.
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jsou podle Rocheho krésnd dila, kterd nezahrnuji osklivost nebo v nichz hraje osklivost

skromnou roli. Vyloudeni zafivé krésy z oblasti pozitivni estetické hodnoty by Roche hodnotil

jako chybu®.

Autor dile rozebird nékolik zptsob, jimiz osklivost smysluplné pfispivad k pozitivni
estetické hodnoté. Roche rozlisuje ,odpornou krisu® (tzn.: krdsné zobrazeni néjakého
aspektu osklivosti), ,,rozbitou krdsu (tzn.: dila zobrazujici obsah, ktery neni nutné osklivy,
ale rozklizenou nebo fragmentdrni formou), aischrickou krdsu“ (tzn.: dila, kterd jsou

odpornd obsahem i disharmonickd formou)**.

Déle na poslednich strankdch své studie Mark W. Roche zkoum4 otdzku, zda se dilo
s osklivosti identifikuje, nebo se od ni distancuje. Roche v reakei na ni proto rozlisuje ,krsu
prodlévajici v osklivosti“ (tzn.: setrvdvdni v osklivosti charakterizované afirmaci,
melancholickym pfijetim nebo lhostejnosti) a ,dialektickou krdsu® (tzn.: dila, v nichz

osklivost dominuje, ale kterd obsahuji implicitni kritiku osklivosti)**!.

V samotném vyusténi své price autor zminuje ,spekulativni krdsu®, v niz je osklivé
piitomno, ale podiizeno vétsi, komplexnéjsi a organictéjsi jednoté. V obdobi moderny, s jeji
skepsi vici jakémukoli rozteseni, se podle Rocheho spekulativni krdsa miize zdat vzdcnéjsi,
ale jednou umeéleckou formou, v niz se zdd byt ,spekulativni krdsa“ snadno zjevnd. Tou je
podle Rocheho filmovy zinr uméni. Cast&j$i v moderné je podle Rocha tzv. ,epifanicks
krdsa®, v niz za hlubokym ponofenim do osklivosti nachdzime letmy zdblesk ¢i pouhou stopu

rozieseni**2.

29 (Roche, 2022), s. 340-341.
290 Tamtéy, s. 341-345.
241 Tamté, s. 345-349.

242 (Roche, 2022), s. 349-351.
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Shrnuti

Odborny prispévek ,Funkce osklivosti v expresivit¢ uméni“ od Marka Williama
Rocha pfindsi zajimavé a podnétné myslenky ve vyzkumu fenoménu osklivosti v uméni.
Roche se snazi rehabilitovat osklivost jako estetickou hodnotu, kterd muze za urcitych
okolnosti dosdhnout estetické excelence. RozliSuje mezi fyzickou a mordlni osklivosti a
zdliraziiuje, ze krdsné zobrazeni osklivého muize roz$ifit nase pozndni. Roche také analyzuje
historicky vyvoj osklivosti v modernim uméni, kde se osklivost prosadila jako reakce na
zménu pojeti reality a estetickych hodnot. Studie zkouma rtizné formy krésy, které zahrnuji
osklivost, jako naptiklad ,odpornou krdsu® ¢i ,rozbitou krdsu“. Roche také upozortiuje na
nebezpedi kyce a ,quatsche® v modernim uméni, které postrddaji hlubsi vyznam a

transcendenci.

Celkové lze fici, ze ptispévek Marka Williama Rocha nabizi novy pohled na fenomén
osklivosti v uméni a otevird cestu k dalsimu vyzkumu a diskusi o tomto tématu. Jeho
myslenky o pozitivni estetické hodnoté¢ osklivosti a jejim vyznamu v modernim uméni jsou

. 7 ./ 7 v 7 d 7 v . . v /7
zejména zajimavé a podnétné pro vyzkum fenoménu osklivosti v uméni.
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2.3.2.2. Mark William Roche a jeho kniha ,Krdsnd osklivost: Kfestanstvi,

modernost a uméni

Po vydani svého prispévku ,,Funkce osklivosti v expresivit¢ uméni® v roce 2013 Mark
William Roche ddle pokraoval v intenzivnim studiu fenoménu osklivosti v oblasti uméni.
Vysledkem tohoto jeho snazeni bylo publikovdni knihy nazvané ,Beautiful Ugliness:
Christianity, Modernity, and the Arts“** (v ¢eském jazyce by se tento anglicky ndzev dal

pielozit jako ,Krdsnd osklivost: Kfestanstvi, modernost a uméni®) v roce 2023.

Tato Rochova kniha zkoum4 pranik krésy a osklivosti, nabizejic systematicky rdmec
pro pochopeni, interpretaci a hodnoceni, jak muze osklivost prispivat k tvorbé krdsného
uméni. Autor v této knize vice do hloubky rozviji svou pfedeslou prici, kterd analyzovala
funkci osklivosti v expresivit¢ uméni, jenz jsem zde jiz vyse rozebiral. z tohoto diivodu se nyni
budu ddle vénovat tomu, co nového Roche piindsi ve své nejnovejsi knize, a jak se to lisi ¢i

naopak prolind s jeho star$imi Givahami na dané téma.

Mark W. Roche ve své knize ,Beautiful Ugliness — Christianity, Modernity, and
the Arts“ predklddd zevrubny piehled vyvoje zobrazovdni osklivosti od dob imperidlniho
Rima a7 po moderni éru. Roche zdtiraziiuje, jak se osklivost v riiznych historickych obdobich
stala Gstfednim tématem umélecké tvorby a jak se jeji zobrazovdni proménovalo v zdvislosti
na kulturnich a spoledenskych kontextech dané doby. V obdob{ imperidlntho Rima se podle
Rocheho osklivost dostdvd do popredi diky realismu, odporu k nespravedlnosti svéta a satife
jako novému Zdnru, ktery se specificky zaméfoval na fenomén osklivosti***. Naproti tomu
pozdni stiedovéké kiestanstvi dle autora knihy pfind$i dva nové momenty: Satana jako
ztélesnéni zla a pojeti mordlni zkaZenosti jako nééeho vnitiniho, vlastniho lidské

pfirozenosti*®. Roche pfi nahlizeni vyskytu fenoménu osklivosti v d¢jinné etapé kiestanského

24 (Roche, 2023)
24 Tamréz, s. 113.

25 (Roche, 2023), s. 174.
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sttedoveku také v$im4 toho, ze Kristovo utrpeni na kfizi a mimofddnd pozornost vénovand
lidské $patnosti pfispély jako dominantni prvky ke kfestanskému piiklonu k osklivosti. V
obdobi moderny se podle Rocheho osklivost stdvd vsudypiitomnou a stdvd se z ni
charakteristickym rys moderniho uméni. Mark W. Roche v knize dochdzi k zdvéru, ze
moderni umeélci se odvraci od klasickych forem a idealizované krdsy a piikldnéji se k
osklivosti, aby vyjddrili svaj kriticky postoj. Soudobi umélci podle Rocha dile rozvijeji
zkoumdni fenoménu osklivosti, pficemz jejich zdmérem je Casto kritika spole¢nosti nebo

snaha provokovat divaky.

Mimo déjinny exkurz v oblasti vyvoje chdpdni fenoménu osklivosti v riznych
¢asovym obdobich, autor ve knize rozsifuje pole definovini typologie riznych druha
osklivosti. Kromé fyzické osklivosti a mordlni osklivosti, coz jsou kategorie osklivosti, se
kterymi Roche pracoval uz ve své starsi prici z roku 2013, se autor nové detailnéji vénuje i
osklivosti emociondlni a intelektudlni. Roche zkoumd, jak se tyto typy osklivosti prolinaji a

stavi do kontrastu, naptiklad fyzicky osklivd, ale mordlné krdsnd postava Sokrata®.

Roche ,Emociondlni osklivost” definuje jako stavy, které, ackoli maji blizké fyzické a
intelektudlni provézanosti, tak jsou definovdny emocemi, jako jsou strach, vztek, zoufalstvi a
ponizeni. Také extrémni poruchy ndlady, v¢etné pocit bezcennosti a beznadéje, mohou byt
podle Rocheho emociondlné osklivé. Autor ve své knize v souvislosti emociondlnim typem
osklivosti dochdzi ke zjisténi, ze nase rozpozndni emociondlni osklivosti zahrnuje dekédovani
fyzickych projevi vnitintho svéta. Z tohoto divodu Mark W. Roche vnimd koncept

emociondlni osklivosti sloZitéj$i fenomén, nez je tomu v piipadé fyzické osklivosti®*.

246 Tamtés, s. 8-9.

297 Tamté, s. 37-38.
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V knize ,Beautiful Ugliness — Christianity, Modernity, and the Arts“ Roche uvadi
ruzné piiklady emociondlni osklivosti v uméni, jako je obraz Edvarda Muncha , Vykiik®
(1893), kde zkroucené linie a jasné barvy podprahové vyjadtuji tzkost a zoufalstvi postavy.
Emociondlni osklivost je zde vyjiddiena v tzkosti a napéti pokiivenymi rysy obliceje a rukou
zobrazené postavy na obraze, coz celkové vytvéii vyjev plny strachu a dusevni tisnivosti**®.
Jako dalsi piiklad tohoto druhu osklivosti autor ve své knize uvddi Diirerovu rytinu
~-Melancholie I“ (1514), v niZ je zobrazend postava zjevné trpici melancholii nebo depresi, a

proto podle Rocheho ztélestiuje emociondlni osklivost*”.

Pod typologickym terminem ,intelektudlni osklivost® Roche zahrnuje nevédomost,
nesrovnalosti, absurdity a nepravdy. Autor tento typ osklivosti popisuje jako osklivost, kterd
odporuje tomu, co patii k normativnimu konceptu rozumu. Jako piiklad Roche zmiruje
hypotetickou situaci, kdy osoba jednd s presvédéenim, ale bez adekvitniho vzdéldni ¢i
kompetenci, coz je forma intelektudlniho selhdni. Toto intelektudlni selhdni pak muze podle

Marka W. Rocha vést k jesté¢ zdvaznéjsim mordlnim dasledkam®°.

Roche uvddi, Ze intelektudlni osklivost je z hlediska své zfetelnosti méné intuitivni

o v . ’ v o 7 v . . o o v . Y .
zpusobem zfejmd nez jiné formy osklivosti, a proto ji muZeme rozpoznat jako osklivou
relativné nejpomaleji. Roche se pii vysvétlovani povahy ,intelektudlni osklivosti“ odkazuje
na Platéntv dialog ,Sofistés®, kde je tento koncept podle néj poprvé zaveden, a na soucasné
teorie, které spojuji osklivost s ,neSikovnou nevédomosti“ nebo ,nekompetentnim

naplnénim kapacit“®!.
p p

Mark W. Roche také poukazuje na to, Ze na rozdil od fyzické nebo morédlni osklivosti
se intelektudlni osklivost zdd méné odpudivd. Podle n¢j v bézné fedi Casto slySime pozitivni

ptidomky ve vztahu k pravde, jako je ,krdsny dtikaz“, ale mélokdy slySime nékoho fikat, ze

248 Tamté, s. 38.
2% (Roche, 2023), s. 35.
20 Tamtéz, s. 42.

51 Tamtés.
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intelektudlni omyl nebo nepravda je osklivd. Kdyz vsak intelektudlni osklivost vede k mordlni
osklivosti, jako tomu bylo napiiklad u 1zi, které vedly k titoku na Kapitol USA 6. ledna 2021,
oznaceni ,,08klivé I7i je podle Rocheho snadno pochopitelné?>?. Roche v knize déle ukazuje,
jak se intelektudlni osklivost projevuje i v uméni, napiiklad v postavé Euthyphra z Platénova
dialogu ,,Euthyphro®, v némz je Euthyphro zobrazen jako intelektudlné osklivd postava kviili

své neschopnosti definovat zboznost, prestoze se snazi soudit svého otce za bezboznost*>.

Véust duraz ve své knize Roche klade na ,zddnlivou osklivost® (v origindln{ anglickém
znéni je tento pojem Rochem psdn: ,seemingly ugly®). Nositeli ,,zddnlivé osklivosti“ mohou
byt podle Marka W. Rocheho dila, kterd se mohou jevit oskliva kvtli své neobvyklosti a

komplexnosti, ale pfi hlubsim zkoumdni v nich lze nalézt skrytou krésu a logiku®*.

Roche podrobnéji rozebird teologické diivody, pro¢ se kiestanské uméni hluboce nofi
do osklivosti. V souvislosti s tim uvddi Roche jako teologické duvody ponoteni kiestanské
kultury do osklivosti tyto témata: brutalita Kristova ukfizovéni, diraz na lidskou hfi$nost, ale
i nadéje na vykoupeni, kterd podle Rocheho c¢ini zobrazovani osklivosti snesitelnéjsim. V
souvislosti se zobrazovdnim osklivosti Kristova brutdlniho ukfizovdni Roche vysvétluje, ze
kiestanské uméeni casto zobrazuje Krista v jeho nejnizs$im stavu — ukfizovaného a trpiciho —
aby zduraznilo jeho solidaritu s ponizenymi a opovrhovanymi. Kristovo ponizeni a utrpeni
se stdvaji centrdlnimi prvky kiestanského uméni, které zobrazuje realismus a transcendenci®®’.
Tento dialekticky koncept bozského, ktery se rozviji v soucasnosti, ukazuje Boha v jeho

opaku, v bozském opusténi a bozském ponizeni*®.

22 (Roche, 2023).
23 Tamtéz, s. 42.
254 Tamté, s. 70.
25 Tamtéz, s. 167.

26 Tamté’, s. 167-168.
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V otdzce darazu na lidskou hif$nost Roche zdtiraziiuje, Ze kiestanské uméni casto

ukazuje lidskou hfi$nost jako formu osklivosti, kterd kontrastuje s bozskou krdsou. Hfich je
v U 7’ ’ 7’ . v . ’ v ’ .
v kfestanstvi vnimdn jako néco, co je v rozporu s tim, co by mélo byt, a je tedy formou
osklivosti. Tento koncept je rozvinut zejména v zdnru ,de contemptu mundi®, ktery
zdtraznuje mravni zkazenost svéta a lidskou potiebu vykoupeni*’. Roche dile v knize
. v v ) 7 v 7 v/ 7 7 v . . 7 . .

argumentuje, ze kiestanské uméni pouzivd fenomén osklivosti také v souvislosti se
zobrazovdnim uméleckych témat souvisejici s vyjddienim nadéje na vykoupeni. Zobrazeni
Kristova utrpeni a ukfizovdni nejsou podle Marka W. Rocheho jen ukizkou brutality a
hii$nosti, ale také ukazuji cestu k vykoupeni a spaseni. Tato nadéje ¢ini podle néj zobrazovani

osklivosti snesitelnéjsim a zdroven hluboce smysluplnym?®.

Mark W. Roche ve své knize ,Beautiful Ugliness: Christianity, Modernity, and the
Arts“ v rdmci konceptu ,,Beautiful Ugliness“ (do ¢eského jazyka jej mlizeme prelozZit jako
,krdsnd osklivost”) prichdzi s inovativni typologii osklivosti v uméni. Tento Rocheho
esteticky koncept ,,krdsné osklivosti“ se zabyvd tim, jak uméni muaze kombinovat prvky krésy
a osklivosti k dosazeni hlubsiho estetického a filozofického vyznamu. Roche v rdmci tohoto
estetického paradigmatu ,krdsné osklivosti“ ve své knize rozliduje tfi zékladni typy tohoto

typologického pojeti osklivosti.

V prvni fadé Roche zavddi termin ,odpudivd krdsa“ (,repugnant beauty®), ktery
podle néj oznaluje dila, kterd maji krdsnou formu, ale osklivy obsah. Slovo ,,odpudivd® zde
zduraznuje kontrast mezi estetickou hodnotou formy a negativnimi emocemi vyvolanymi
obsahem. Tento styl je podle Marka W. Rocheho nejrozsitenéjsi a lze jej nalézt v raznych
obdobich a kulturdch®’. V malifstvi nachdzi Roche odpudivou krdsu napiiklad v dile
francouzského umélce Jacques-Louise Davida, u jehoz obrazu ,Maratova smrt“ z roku 1793)

Roche poukazuje na napéti mezi odpudivym ndmétem (mrtvola) a vytiibenou neoklasicistni

37 (Roche, 2023), s. 173-177.
258 Tamtés, s. 177.

29 Tamté, s. 289.
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formou?®.

Dal$im piikladem pfitomnosti atributd konceptu ,odpudivé krdsy“ podle
Rocheho miuze obraz od Thomase Eakinse nazvany ,The Gross Clinic® (1875), ktery
zobrazuje chirurga pfi prici s vyraznymi prvky osklivosti v obsahu, ale ve formédlné krdsném

provedeni®'.

Tento styl ,,odpudivé krasy“ Roche ve svych tvahdch koncipoval tak, ze podle n¢j
muze zahrnovat razné druhy o$klivosti, jako je napftiklad fyzickd, emociondlni, intelektudlni
a mordln{ osklivost?®. Jako jeden z prikladt existence ,,odpudivé krdsy“ v oblasti literdrnich
uméni Roche zminuje dila francouzského prokletého bdsnika Charlese Baudelaira, jehoz dilo
LKvéty z[a“ (1857) vrstvily osklivé a makabristické obrazy s tradi¢ni poetickou formou a

krdsnym jazykem?®.

Odpudivd krdsa se podle Rocheho vyskytuje i mimo zdpadni kulturu, napiiklad v
arabské literdrni tradici, kterd ¢asto popisuje osklivé véci jako dobré, a naopak dobré véci jako
osklivé?®. Tento fenomén predstavuje zajimavy kontrast ke klasickym zdpadnim estetickym
normdm. Roche rovnéz poznamendvd, ze v odpudivé krdse muze casto vznikat jistd
ambivalence — krdsnd forma md schopnost zjemnit drsnost obsahu a muze nds svddét k tomu,
abychom zobrazovanou osklivost podvédomé zlehcovali. Presto nés ale zdroven takovd krdsa
pfitahuje, a to tim, Zze nds vybizi k tomu, abychom se vice ponofili do slozZitosti a hloubky
osklivého obsahu®®. Roche tedy tvrdi, ze odpudivd krdsa vyskytujici se i mimo zdpadni

kulturu, pfedstavuje zajimavy kontrast ke klasickym zdpadnim estetickym normdm.

260 Tamtéz, s. 268-269.
261 (Roche, 2023), s. 11.
262 Tamtéz, s. 11-12,

203 Tamté?, s. 265-266.
264 Tamtéz, s. 270-271.

265 Tamtéy, s. 289-290.
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Druhym typem ,krdsné osklivosti“ je dle Rocha ,narusend krdsa“ (,fractured
beauty”). Tento termin se podle autora knihy vztahuje na dila, kterd maji sice nevinny nebo
neutrdlni obsah, ale zdroven disponuji disonantni, neharmonickou formu. Slovni vyraz
»Naru$end“ podle Rocheho poukazuje na rozbitost nebo nesoudrznost formy, kterd

kontrastuje s obsahem.

Tento styl je z pohledu Marka W. Rocheho typicky hlavné pro moderni uméni, i
kdyz v nekterych piipadech je moiné stopy ,narusené krisy“ z Rocheho perspektivy
uvazovani najit i u starsSich uméleckych dél jako jsou naptiklad portrétni obrazy kompozitnich
hlav Giuseppe Arcimbolda vystavénych z ovoce a zeleniny (16. stoleti) nebo motivy
propor¢né prodlouzenych postav, jez ve svych obrazech v 17. stoleti ztvdrnil malif El

Greco®®,

V rdmci ,narusené krisy“ si Roche v modernim uméni v§imd role tviircich procesi
inovace a fragmentace. V rdmci procesu inovace podle Rocheho umelci experimentuji s
formou, aby vytvorili nové estetické zkusenosti. Fenomén fragmentace je Rochem v rdmci
konceptu ,naruSené krisy“ chdpdn jako klicovy aspekt moderniho uméni, ktery odrézi
nedplnost a nesoudrznost moderntho Zivota. Piikladem Rochemu je v tomto kontextu
kubismus a pro néj typicky malif Picasso a jeho malifsky a sochaisky cyklus ,Hlava zeny“
(,Head of a Woman®), v némz se dochdzi ke zdtiraznéni vize ¢dste¢ného a fragmentovaného

smyslu svéta®®.

Do konceptu ,,narusené krdsy“ Roche pocitd i snahy umélct alternovat realitu pomoci
deformace forem?®. V modernim uméni podle Rocheho dochdzi k procesu zpochybriovani
idedlnich forem sdileného vyznamu a klade se diiraz na formu samotnou, coz umélcim i
divakam hledici na moderni uméni proptij¢uje moznost dosazeni novych estetickych zazitcka.

Tyto aspekty jsou podle Rocheho typické pro moderni uméni. V rdmci moderniho umén{

26 (Roche, 2023), s. 291-292.
267 Tamtéy, s. 292-293.
268 Tamtés, s. 293.
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Roche kromé malifstvi a sochafstvi uvddi také dalsi oblasti umélecké tvorby. V' moderni
hudbé Roche spattuje prvky ,,narusené krdsy® naptiklad v cileném uziti atondlnich hudebnich
prvka, které se nesnazi o imitativni pfesnost pfi vyvoldvéni cilenych emoci a v dominantni

roli formy nad obsahem pfi evokaci disonance.

V architektufe Roche vidi elementy narusené krdsy” napiiklad postmoderni
architektufe, kterd podle n¢j misi povrchové materidly, barvy, styly a dekorativni detaily a

dramaticky odmitd symetrii (viz naptiklad Guggenheimovo muzeum v Bilbau od Franka

Gehryho)*®.

V literatufe a filmu se podle Rocheho nachdzi ,narusend krdsa“ v méné casté
frekvenci, protoze tyto formy moderniho literdrniho a filmového uméni maji tendenci spise
propojovat formu a obsah velmi tésné*”’. Nicméné v oblasti novodobého filmového uméni
Mark W. Roche v uvedeném kontextu zminuje napiiklad filmové dilo ,Mulholland Drive®
od amerického reziséra Davida Lynche, v némz si podle néj tvirce filmu umné pohrdvi s
fragmentovanymi narativnimi strukturami a vyvoldvd tak v divdkovi pocity nejistoty a

tisné?’L.

Ttetim typem v Rocheho typologii ,krdsné osklivosti je termin ,aischric beauty®,
coz bychom do ¢eského jazyka mohli volné pielozit jako ,,08klivd krdsa®. Tento termin Roche
odvozuje z feckého slova ,aischros®, jez v sobé podle néj zahrnuje oba rozméry osklivosti —

formaln{ i moralni.

Rochetv uvedeny, pomérné slozity esteticky koncept osklivosti, pouzivd autor k
popisu uméleckych dél, kterd jsou odpudivd svym obsahem a disharmonickd svym tvarem,

av$ak na metadrovni jsou formou a obsahem v harmonii?’2. Tento styl pojeti osklivosti dle

269 Tamtés, s. 297-298.
270 Tamtéz, s. 303.
71 Tamtés.

272 Tamtéy, str. 306.
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Rocha kombinuje motivy odpudivého obsahu, které autor jiz zakomponoval v konceptu
»odpudivé krdsy“, s formalni osklivosti, kterou nachdzime v Rocheho definici terminu
»narusend krdsa“. Vysledkem je esteticky hodnotné dilo, které vyuzivd jak obsahové, tak

formalni osklivosti*’3.

Ve vytvarném uméni Roche zminuje nekolik piiklada ,osklivé krdsy“. Jednim z
piikladii je malba Maxe Beckmanna ,, The Night“ (1918-19), kterd podle Rocheho evokuje
povélecny chaos a muceni. Tény hnédé a cervené piispivaji u divéka, ktery na tento obraz
hledi, k vyvoldni pocitu nepohodli, k ¢emuz pfispivd také autorem dila zamysleny nedostatek
hloubky, coz vytvaii klaustrofobni intenzitu. Uvedené dilo dle Rocha kombinuje prvky
asymetrie a symetrie a pfedstavuje tak novy a désivy fdd*”“. Picasso ve svém obrazu ,,Weeping
Woman® z roku 1937 podle Rocheho vyuzivéd zkreslené tvary a fragmenty obli¢eje zeny k
vyjédieni agénie a univerzdlniho utrpeni?”®. Malitské dilo Ivana Albrighta , The Picture of
Dorian Gray“ (1943-44), ptivodné uréené pro filmovou adaptaci romdnu Oscara Wildea,
zobrazuje Dorianovu zridnou osklivost, kde temné barvy a symetrie mordlni a estetické

«276

osklivosti z néj ¢ini o¢ima Marka W. Rocha ukdzkovy piiklad ,08klivé krésy

Kromé vytvarného uméni Roche nachdzi rysy ,o8klivé krdsy“ i napiiklad v hudbé,
kde jako ptiklad autor knihy uvddi Sostakovi¢tiy Smyccovy kvartet ¢ 8 c-moll, evokujici
obéti totalitarismu skrze vhodné disonantni hudbu?”’. V literatufe Roche jako piiklad dila
implikujici v sobé prfitomnost estetického fenoménu ,o08klivé krdsy“ romdn ,Betlin,

Alexandrovo ndmésti“ od némeckého expresionistické spisovatele Alfreda Déblina z roku

273 (Roche, 2023), s. 12 a 306-307.
274 Tamtéz, s. 306.

75 Tamtéy, s. 321-322.

2776 (Roche, 2023), s. 322-323.

277 Tamté, s. 330.
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1935. Tento romdn, jehoz fragmentace a beztvarost podle Rocheho formdlné zrcadli zmatek

a chaos rané vymarské republiky?7®.

V oblasti filmu autor jako exemplar ,,08klivé krdsy“ zminuje ikonicky expresionisticky
film , Kabinet doktora Caligariho®, ktery do kin pfivedl v roce 1920 némecky rezisér Robert
Wiene. Tento film podle Rocheho disponuje po estetické strdnce dirazem na vykresleni
zlovéstného stylizované prostedi a evokuje dezorientaci, stavy bliZici se $ilenstvi a celkové tak
podle Rocheho podtrhuje zlovéstné obavy, naznacujici no¢ni muru ze svéta vykloubeného z
kloubu jak ve filmu, tak mimo n¢j. Forma v tomto pfipadé nejen posiluje obsah, ale oboji je
zjevné osklivé a podobné jako v piipadé zmifiovaného romédnu, sugestivné manifestuje

chaoticky rozvrat Némecka po prohrané prvni svétové valce?”.

V knize ,,Beautiful Ugliness — Christianity, Modernity, and the Arts“ jeji autor pfindsi
jest¢ dalsi typologické kategorie forem krdsné osklivosti. Roche totiz rozlisuje nejen vztahy
formy a obsahu, ke kterym se poji vyse jiz uvedené terminy ,odpudivd krdsa®, ,narusend
krdsa“ a ,,08klivd krdsa“, ale autor se snazi fenomén osklivosti v oblasti uméni systematicky
promyslet ve vztahu ¢&isti a celku. V této souvislosti Mark W. Roche zavddi nové
specializované terminy, nebot ve své knize predstavuje dalsi tfi struktury krdsné osklivosti.
Autor knihy pfedstavuje terminy ,krésa ptebyvajici v osklivosti“ (v origindlnim znéni je tento
pojem nazvany ,beauty dwelling in ugliness®), dialektickd krdsa (,dialectical beauty®) a
»spekulativni krdsa“ (,speculative beauty®), které predstavujici kategorie osklivosti, jez se

zam¢éfuji na vztah Casti a celku a jejich vzeah k negaci.®®
Prvni z vy$e uvddénych tii koncepta ,krdsa piebyvajici v osklivosti“ podle Rocha
odkazuje na uméleckd dila, kterd jsou zcela ponofena do osklivosti bez jakékoliv negace®!.

,Krdsa prebyvajici v osklivosti” je podle Rocheho nejméné komplexni kategorii ze

278 Tamtés, s. 312-313.

279 Tamtés, s. 334.

280 Tameés, s. 12-13.

281 (Roche, 2023), s. 337.
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zminovanych tif struktur, protoze ta uméleckd dila, kterd jsou jejim nositelkami, podle
Rocheho postrddaji moment negace, presto je tato estetickd kategorie pravdépodobné
nejobtiznéjsi k prijeti. Je to ddno tim, Ze takovd dila, které v rdmci ,krdsy prodlévajici
v osklivosti®, sami o sobé nenaznacuji zddny odstup od casto drsné a désivé osklivosti, s niz

jsme podle Rocheho konfrontovdni®®.

Motivace umélet, ktefi svd dila tvoii zptisobem, jenz je pak mozné hodnotit Rocheho
terminem ,krdsa pretrvavajici v osklivosti®, sahaji podle Rocheho od hluboké empatie umelce
s t¢mi, kdo se nachdzeji v osklivych situacich a podminkach, prfes touhu naplno prodlévat v
negativit¢ a pochopit ji bez jakéhokoliv zkracovani, snahu rozsifit hranice toho, co je esteticky
mozné, zivelnou fascinaci v§im bizarnim a grotesknim, az po metafyzické impulzy prodlévat

v negativit¢*®.

Dila v této struktufe tak mohou o¢ima Marka W. Rocheho zachycovat celou skilu
osklivosti od zoufalych vykiika (jako v biblickém Zalmu 88) aZ po tichou kontemplaci
nedostatku intimity, jak se napfiklad podle Rocheho déje v umélecké instalaci Kiki Smith
,Untitled“ z roku 1990, v niZ autorka zachycuje izolaci a frustraci, véetné distance a
roz¢arovdni mezi dvéma postavami, velmi odliSnym zpusobem vyjddieni a prodlévini v

emocionalni osklivosti.

V instalaci dvou figur z vceliho vosku a mikrokrystalického vosku na kovovych
stojanech Smith zobrazuje jednu muzskou a jednu Zenskou postavu, oddélené od sebe, obé
se své$enymi hlavami, ob¢ prosakujici télnimi tekutinami ze svych otvori. Z Zenskych prsou
vytékd mléko a po muzové noze, pod jeho penisem, stékd sperma. Toto dilo md podle
kurdtora Davida Frankela, kterého Roche ve své knize cituje, reprodukovat poselstvi
existenéniho reprodukéniho zmaru muze a Zeny zijici v odcizené spolecnosti nebot ,,... jeji

mléko nic nevyzivuje, jeho semeno nic nezasévd. Takze Slo o to byt zmaren — mit v sobé zivot, ale

282 Tamté?, s. 358.

283 Tamtéz, s. 358-359.
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ten Zivot nikam nevede, jen padd dolii ...“***. Dilo tak podle Rocheho symbolizuje existen¢ni
zmar a odcizeni v moderni spole¢nosti. Tato deprimujici realita tak defacto pohledem

Rocheho odrézi nejtemnéjsi tzkosti dnesniho svéta.

Z oblasti sochaiského uméni Roche jako piiklad ,krdsy pretrvévajici v osklivosti
zmifuje charakterové plastiky hlav z 18. stoleti od némecko-rakouského barokniho sochare
Franze Xavera Messerschmidta (1736-1783), ktery vytvofil vice nez padesdt takovych dél.
Jeho sochy, které ukazuji zkroucené tvife, grimasy a extrémni vyrazy, jsou podle Rocheho

osklivé, ale Messerschmidt je dle jeho ndzoru vytvoril bez hodnoceni*®.

V malifstvi Roche jako estetické piiklady pfitomnosti fenoménu ,krdsy piebyvajici
v osklivosti“ uvddi kupfikladu nékteré bizarné vypadajici obrazy od némeckého malite Maxe
Ernsta (1891-1976), jako naptiklad ,, The Elephant Celebes® (1921) nebo ,,Ubu Imperator®
(1923). Tyto obrazy v interpretaci Marka W. Rocheho porusuji nase ocekdvani fyzické reality
uzivanim neobvyklych kombinaci prvka, které jsou umistény vedle sebe a timto autor obrazi

dosahuje ptsobivych kontrastli a zkreslen{*®.

Roche také zminuje sugestivné realistické a bezprostiedni portrétni obrazy od malife
britského malife némeckého pavodu Luciana Freuda (1922-2011), které prismatem
Rocheho dhlu pohledu zachycuji postavy bez idealizace, ale vzdy s dustojnosti a hlubokou
lidskosti. V této souvislosti Roche uvddi jako piiklad Freudav obraz ,Benefits Supervisor
Sleeping® (1995), na némz je zobrazena nahd silné obézni Zena spici na pohovce, coz je vyjev

zachycujici nejen fyzickou realitu, ale i intimitu a zranitelnost lidského téla*.

Druhy z vy$e Rochem uvddénych tif koncepti symbiézy fenoménu krésy a osklivosti,

které se zaméfuji na vztah isti a celku a jejich vztah k negaci, je ,dialektickd krdsa®

284 (Roche, 2023), s. 340-341.
285 Tamté?, s. 339-340.
286 Tamté, s. 343—344.

287 Tamtés, s. 344.
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(,dialectical beauty). Ta se podle Rocheho vyznacuje Tim, ze umélecké dilo je osklivé jako
celek, ale je v ném patrnd negace’®. Uvedenou kategorie je mozné ddle interpretovat tak, ze
v uméleckém dile, které podle Rocheho spadd pod fenomén ,dialektické krisy®, osklivost
dominuje, ale misto pouhého zobrazeni osklivosti bez hodnoceni, tak samotné dilo na meta-
trovni poukazuje na osklivost osklivého, tedy na negaci negativity”®. Takovd dila podle

Marka W. Rocheho naznacujf, ze osklivost by méla byt ptekondna, ale nenabizeji alternativy.

Prikladem mohou byt podle Rocheho satirickd dila, kterd ¢asto obsahuji komplexni
vztah ke svému predmétu, implikuji v sobé kombinaci nendvisti a ldsky, odcizeni vici
piitomnosti a touhy po idedlu®. Roche v tomto kontextu zminuje jako piiklad Zénr satiry,
konkrétné satiricky romadn Heinricha Manna ,,Der Untertan® (Poddany) z roku 1914, jehoz
hlavni postava Hessling je nemordlni clovék, ktery oddané slouzi autoritdm, aby dosdhl
vlastni moci. Pfestoze podle Rocheho tato literdrni postava hlsd pevné idedly, tak jeji ¢iny

casto odporuji jejim slovim?®.

Roche dile uvadi také, Ze satira jako takovd ¢asto obsahuje komplexni vztah ke svému
predmétu, kombinaci nendvisti a ldsky, odcizeni vici pfitomnosti a touhy po idedlu, a v této
souvislosti se Roche ddle odkazuje na dals$i némecké satiriky Heinricha Heineho a Kurta

Tucholského®?.

Roche pro sviij esteticky termin ,dialektické krdsy nabizi ptiklady rovnéz z oblasti
vytvarného uméni. Jako priklady ,dialektické krdsy ve vytvarném uméni Roche analyzuje

dila Francisca Goyi, zejména jeho cyklus obrazti ,Hrazy vélky (1810-1820)***. Roche déle

288 Tamtéz, s. 337.

289 (Roche, 2023), s. 360.

20 Tamté?, s. 360-361.

P Tamtés, s. 361-362.

22 Tamtéz, s. 360-361.

23 Tamté?, s. 362—363.
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poukazuje napiiklad na dila némeckych malift Otto Dixe (1891-1969) a George Groszeho

294

(1893-1959), ktefi podle n¢ho navazuji na Goyovu tradici satirické kritiky spole¢nosti

Konkrétné v tomto smyslu Mark W. Roche rozebird Grosziiv obraz ,Pilife
spole¢nosti® (1926) jako piiklad dila, které zobrazuje zkorumpované a mocichtivé postavy,
jejichz intelektudlni a mordlni osklivost je zjevnd, ale nenabizi Zddné pozitivni alternativy.
Podle Rocheho Grosz nendvidél mordlni osklivost, protoze si uvédomoval jeji moc, a jeho

zpusob préce spocival v itoku na osklivost, ale s malou nadéji na slibné feseni*”.

Posledni konceptem Rocheho krisné osklivosti je tzv. ,spekulativni krdsa®
(,speculative beauty®). Roche definuje ,spekulativni krdsu® jako nejvys$$i formu krdsné
osklivosti, kde je osklivost vyrazn4, ale podfizend vétsimu, komplexnimu celku®®. Spojuje ji
s dialektikou némeckého idealistického filozofa Georga Wilhelma Friedricha Hegela (1770-

1831) a kfestanskym narativem od ukfizovdni ke vzkiieni.

Roche ¢cerpd z Hegelova pojeti dialektiky, kde kazdy krok md tfi momenty:
,Verstand“ (fixni opozice), dialekticky moment (negace) a spekulativni moment (jednota
protiklad)*”’. ,Spekulativni krdsa“ podle Rocheho odpovida tietimu momentu, kde je podle
n¢j osklivost integrovdna do vétstho celku. Jako piiklad ,spekulativni krdsy“ v literatufe
Roche uvddi tfidilné dilo ,,Oresteia® od feckého dramatika Aischylose (525 pf. n. l.- 456 pt.
n. 1), jehoz hlavni postava se podle Rocheho v déji osciluje v pohybu od msty k pravu a od
vasné k rozumu, ale nakonec integruje ,Erinye“ (zosobnéni msty) do athénského

298

spolec¢enského a ndbozenského Zivota®®. Dalsim Rochovym piikladem z oblasti antické

24 Tamté, s. 362.

25 (Roche, 2023), s. 364-365.

26 Tamtés, s. 384.

27 Tamté, s. 384—386.

298 Tamté, s. 389.
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literatury je Sofoklova (cca. 496 pf. n. L. - 405 pt. n. 1.) tragédie ,,Oidipus na Kolénu®, v niz

Oidipus nachdzi smifeni s bohy a stdvd se mistnim bozstvem, navzdory své drivejsi tragédii*®.

V hudbé Mark W. Roche nachdzi ,spekulativni krdsu® v dile némeckého hudebniho
skladatele Ludwiga van Beethovena (1770-1827) a sice v jeho ,Devdté symfonii® a
»spekulativni krdsu“ Roche rovnéz indikuje v dile ,,Symfonie vzkfiseni“ od ¢esko-rakouského
skladatele Gustava Mahlera (1860-1911). Obé hudebni kompozice se podle Rocheho
pohybuji od disonance k harmonii a oslavé jednoty’”. Ve vytvarném uméni Roche nachdzi
prvky ,spekulativni krdsy“ v kiestanskych dilech zobrazujicich motivy ukfizovani a vzkiiSeni.
Roche uvddi jako priklad sochaiské dilo ,Pieta® od italského umélce Michelangea
Buonarrotiho, kterd sice zobrazuje negativitu smutku z umuceni Krista, ale zéroven naznacuje

jeji eventudlni piekondni*®.

Roche jako dalsi piiklad ,spekulativni krdsy“ zminuje také obraz ,,Vzddni se Bredy*
(1634-35) od $panélského malife Diega Veldzqueze, ktery se zaméfuje na motiv smifeni se
nepidtel po vykonané bitvé*?. V oblasti moderniho uméni Roche uzndvi, ze spekulativni
krdsa se zde vyskytuje vzdcné a kvili skepticismu viiéi smifeni a obavdm z kyce’®. Presto ji
povazuje za zddouci, protoze alternativy k soucasnosti mohou byt podle n¢ho pritazlivé a

kultura, kterd se o smifeni nepokousi, je ochuzend®™.

29 Tamtéz, s. 392—-393.

390 (Roche, 2023), s. 398.

301 TamtéZ, s. 399-400.

302 Tamtés, s. 401.

303 Tamués, s. 402—-404.

304 Tamté, s. 404.
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Shrnuti

Celkové lze fici, ze Rocheho kniha ,Beautiful Ugliness — Christianity, Modernity,
and the Arts“ tak pfedstavuje jedine¢nou sondu do vyvoje uméleckého ztvirnéni osklivosti
napfi¢ staletimi a na poli erudovaného vyzkumu osklivosti v uméni podle mého ndzoru muze

zaslouzen¢ stdt bok po boku knihy ,,Dé&jiny osklivosti“ od Umberta Eca.

Kniha ,Krisnd osklivost: Krestanstvi, modernost a uméni“ od Marka Williama
Rocheho nabizi novy pohled na fenomén osklivosti v uméni a pfindsi zajimavé a podnétné
myslenky pro vyzkum tohoto tématu. V porovndni s jeho star$im odbornym piispévkem
~Funkce osklivosti v expresivit¢ uméni® se tato kniha vice zaméfuje na historicky vyvoj
zobrazovéni o$klivosti v uméni a nabizi systematicky rdmec pro pochopeni, interpretaci a

hodnoceni toho, jak muze osklivost pfispivat k tvorbé krdsného umeni.

Autor ukazuje, jak se vnimdni a zobrazovédni osklivosti v uméni ménilo v reakci na
promény kulturniho a spole¢enského klimatu. Od satirického pfistupu v imperidlnim Rime,
ptes diiraz na lidskou hfi$nost a utrpeni Krista ve sttedoveku, az po moderni vyuziti osklivosti
jako néstroje spolecenské kritiky a umélecké provokace. Rocheho analyza tak odhaluje, ze
osklivost v uméni nikdy nebyla statickym fenoménem, ale naopak dynamicky reagovala na
ménici se dobové kontexty. Ziroven Roche demonstruje, ze navzdory rliznym proméndm
zlistala osklivost trvalou a dulezitou soucdsti uméleckého vyrazu, kterd umoznovala
reflektovat stinné stranky lidské existence a kriticky se vymezovat vii¢i normdm a konvencim

dané epochy.

Roche ve své knize rozviji své predeslé myslenky o pozitivni estetické hodnoté
osklivosti a jejim vyznamu v modernim uméni. Pfindsi také nové poznatky o tom, jak se
osklivost v riiznych historickych obdobich stala Gstfednim tématem umélecké tvorby a jak se

jeji zobrazovadni proménovalo v zdvislosti na kulturnich a spole¢enskych kontextech dané

doby.
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Tato kniha je zajimavd a inspirativni ve vyzkumu fenoménu osklivosti v uméni,
protoze nabizi novy pohled na toto téma a pfind$i nové poznatky o historickém vyvoji
zobrazovdni osklivosti v uméni. Je také cennym prispévkem k diskusi o tom, jak muze

osklivost prispivat k tvorbé krdsného umeéni a jak Ize tuto hodnotu interpretovat a hodnotit.

2.3.2.3. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenck Marka Williama Rocheho ve

vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945

Roche se v knize ,,Beautiful Ugliness: Christianity, Modernity, and the Arts“ dotykd
tématu osklivosti ve fotografie, jen okrajové, vezme-li v Gvahu celkovy rozsah knihy. Autor
zmifuje fotografii jako jedno z novych umeleckych médii, které se v moderni dobé ¢casto
zaméfuje na fenomén osklivosti. O Zdnru fotografie Mark W. Roche soudi, Ze podobné jako
dalsi nové umélecké formy, ze dokdze v sobé snadno a casto implikovat prvky fenoménu

osklivosti.

Mark W. Roche v jednom z piikladii pfitomnosti fenoménu osklivosti ve fotografii
ve své knize analyzuje fotografii ,,Untitled #175“ (1987) od americké fotogratky Cindy
Shermanové®®. Tato fotografie podle Rocheho v sobé snoubi fuzi navzdjem opozitné
pusobicich prvka grotesknosti a pfitazlivosti, hrizy a fascinace. Roche si v§imd, ze fotografie
divdka pozornost $4li svou nddhernou barevnosti a poutavou kompozici, pfi¢emz mu ale
podsouva osklivé vyjevy, které divak uvidi az na druhy pohled. Ukazuje mu napfiklad dortiky
a daldi sladkosti, nékteré napil snédené, ddle opalovaci krém, pldZovy rucnik, pisek a zvratky,
pficemz nepfijemny dojem osklivosti a tragi¢nosti mtize podle Rocheho na divédka dolehnout
z neexplicitniho odkazovéni autorky fotografie na psychologicky tisnivé téma obzerstvi ¢i na

poruchy pfijmu potravy, mezi které patii i bulimie.

3% (Roche, 2023), s. 208-209.
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Cindy Sherman, Untitled #175, 1987.

Pfi blizsim pohledu na uvedeného fotografii si muaze na ni divdk pov§imnout riznych
detailti, diky kterym mu fotografie Cindy Shermanové narativné pomize odvyprivét
znepokojujici informace — napfiklad v odrazu slune¢nich bryli, na némz je vidét tvar a krk
zenské postavy, si podle Roche divik fotografie mtze odnést negativni pocit, ze na snimku,
ktery se pavodné tvéfil, jako krdsné pestrobarevné nakomponované zdtisi je naznacend i
piitomnost Zeny, kterd na snimku ve skute¢nosti vypadd odpudivé nemocné. Na zdklad¢
tohoto divikova uvédomeéni o nehezkosti této zenské postavy zachycené na fotografii,
degraduje dtlezitost pfitomnosti do pozice pouhého nepfimého objektu divdkova pohledu.
Podle interpretace myslenck Marka W. Rocheho je tato myslenkovd interakci s fotografii
Cindy Shermanové ,Untitled #175“ z roku 1987 zpusobena tim, Ze vyobrazend Zena na

snimku u divéka nespliiuje stereotypni ocekdvani zenské krdsy**°.

Pti pokusu vice rozvést toto myslenkové schéma Rocheho se lze domnivat, ze Roche
u fotografie Cindy Shermanové poukazuje na to, ze pokud jsou zenské postavy ztélesnénim
smyslné krasy, tak Zena, kterd nedosahuje tohoto idedlu, se okamzité pro divéka fotografie

stdvd osklivou, at uz proto, ze md neatraktivni vzhled (napiiklad je obézni, stard nebo

3% (Roche, 2023), s. 208-209.
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poznamenand jizvami), nebo proto, ze neni poddajnym a ochotnym objektem a namisto toho

se jevi divakovi jako svéhlavd a nezédvisla.

V obou piipadech je podle Rocha zena redukovdna na pouhy objekt, ktery je
posuzovdn pouze na zdklad¢ svého vzhledu a sexudlni pfitazlivosti. Tato redukce podle
Rocheho prameni ze strachu z zen jako pfi¢iny muzského hfichu a zdroven ze zdvisti vici
zendm pro jejich dlouhé orgasmy. Roche tak zminénou fotografii Cindy Shermanové chdpe
jako spolecenskou kritiku stereotypnich idedlti Zenské fyzi¢nosti, které pfispivaji k tak
znepokojivému chovéni, a zdroven jako empatické a symbolické zobrazeni psychicky

rozruSené Zeny, kterd se na snimku vyjevu divdkovi v odrazu na slune¢nich brylich®”.

Mark W. Roche ve své knize ,Beautiful Ugliness: Christianity, Modernity, and the
Arts“ zmifuje i dalstho vyznamného soucasného fotografa, kanadského umelce Jeffa Walla.
Mark W. Roche v textu své publikace analyzuje na jejich strandch 219-222, kde prezentuje
inscenovanou fotografii Walla ,, The Flooded Grave®, kterd autor vytvofil v rozmezi let 1998—

2000.

Jeff Wall, The Flooded Grave, 1998-2000.

37 TamtéZ, s. 208-209.
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Tato velkoformétovd fotografie (cca 229 c¢m na 282 cm) byla ve skute¢nosti
prezentovéna jako barevny transparentni obraz na svételném panelu, le¢ Roche ve své knize
toto dilo Jeffa Walla uvddi ve formé jeji ¢ernobilé reprodukce. Mark Roche u zminéného
snimku popisuje, jak na prvni pohled to vypadd, ze Wallova fotografie zachycuje ve svém
popfedi jen jakysi jednoduchy otevieny hrob s plachtou a hromadou hliny vedle néj. Divék
by se podle Rochal mohl oprévnéné ptdt, co muize byt na takovém dile tak skvélého, zda je
to vitbec uméni, a pokud ano, zda neni prost¢ osklivé. Roche v$ak argumentuje, ze Wallova

fotografie je ve skute¢nosti komplexni meditaci o smrti a ndbozenstvi*®®.

Pti blizsim pohledu do trob zpola vodou zaplaveného hrobu Roche upozortiuje, ze
ve vodé plavou rizné organické prvky, véetné podzimniho listi a predmét asociujici svét
barevného mofského Zivota, hvézdic, Cervenych sasanek, fialovych jezovek a mechu. Bohaté
barvy podle autora knihy evokuji asociace se sakrdlnimi vitrdzovymi okny, které muzeme

vidét v kostelnich stavbich.

Roche tak ve fotografii Jeffa Wall , The Flooded Grave® vidi odkazy na pokracovani
nibozenského uméni, které se tentokrdt ale podle néj realizuji v novém médiu a s
neobvyklymi strategiemi. Roche ve své analyze ddle Wallovy fotografie déle pokracuje a
rozebird v ni rtzné nédbozenské symboly a dal$i vyznamové odkazy, jako je naptiklad voda
zivota, dominance komplementdrnich barev symbolizujicich jednotu protikladt, hvézdice
odkazujici podle Rocheho na Krista, modrd plachta pfipominajici zdvoj Panny Marie nebo

osm ptdkll na nebi symbolizujicich vzkiiSeni.

Ziroven vsak Roche upozornuje na ambivalenci a nejednozna¢nost téchto symbolu,
které mohou mit i profdnni vyznamy. Roche ve vSech téchto svych postiezich zduraziiuje, ze
Wallova inscenovand fotografie je bohaté evokativni a hluboce nejednoznaénd. Sdm Wall
podle Rocheho zduraziuje, ze uméleckd dila integruji protichtidné a rozporuplné kvality.
Zdénlivé bezvyznamné, a dokonce osklivé dilo tak podle Rocheho muze byt éteno jako

bohatd meditace o pfitomnosti a nepfitomnosti.

3% (Roche, 2023), s. 219-222.
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V kontextu Rocheho knihy ,Beautiful Ugliness: Christianity, Modernity, and the
Arts“ je Wallova fotografie uvddéna jako piiklad soucasného umeéleckého dila, které se
nepiimo a subtilné dotykd kiestanskych témat a symbolt, aniz by bylo explicitné ndbozenské.
Roche na tomto dile demonstruje, jak mize zddnlivé osklivy a bandlni motiv skryvat hluboké

duchovni a existencidlni vyznamy a byt tak nositelem ,krdsné osklivosti“*®.

Dal$i fotograf, jemuz ve své knize Mark W. Roche vénuje prostor, je americky
fotograf Andres Serrano. Roche se o tomto fotografovi zminuje v kapitole nazvané
~Modernity“ (Moderna), konkrétné¢ v podkapitole ,, The Crisis of Modern Art“ (Krize
moderniho uméni) v &ésti textu uvedeném na strané 233. Nutno dodat k ozfejméni kontextu,
v n¢hoz Roche Andrese Serrana zmifiuje, Ze v této &asti knihy Roche kriticky rozebird nékeeré
aspekty soucasného umeéni, které podle néj vedou k jeho krizi. Roche se konkrétné vénuje

%1%z roku 2008, kterd se sklddala z Sedesdti Sesti fotografii exkrementa

Serranové vystavé ,,Shi
lidi a raznych zvifat v rozmanitych tvarech. Roche toto Serranovo dilo ddva za priklad toho,
co sim nazyvad némeckym slovem ,Quatsch®, coz lze volné prelozit jako ,,nesmysl®. Quatsch
je, jak uz v této disertacni préci bylo vyse vysvétleno, podle Rocheho osklivé umélecké dilo,
kterému chybi hlubsi vyznam a jehoz technickd dokonalost se vycerpava v inovaci, kterd muze

byt ¢ist¢ technologické povahy?'’.

Roche interpretaéné pripousti, ze by se dalo argumentovat, Zze Serrano se snazi na
svych fotografiich, které nabizeji divakovi pohledy na detailni zébéry vykala, ukdzat, Ze mdme
orgdny, které funguji ur¢itym zptisobem, abychom vylou¢enim odpadnich materidla ocistily
nade télo, a ze bychom tak neméli potlacovat to, od ¢eho se odvracime, ale Ze bychom méli
tyto nevédbné vypadajici objekty ukdzané na fotografiich uznat jako obecnou soucdst nasich
zivott. Timto zpisobem bychom podle Rocheho pak mohli byt povzbuzeni vidét ono

»hovno® jako krsné. Roche vSak sdm tuto interpretaci povazuje za povrchni a ik, Ze by to

3% (Roche, 2023), s. 219-222.
319 Vulgdrn{ pieklad v &eské jazyce zni ,Hovno®.
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byl jen ,mirné chytry viklad kritika, ktery rikd: Dejte mi jakékoli umélecké dilo a ji ho udélam
zajimavym.“** V ndvaznosti na to tak Roche naznacduje, Ze Serrano mozn4 chtél svym dilem
jen Sokovat publikum a pfitdhnout tak pozornost a zdroje. Kli¢ovou otdzkou proto podle

Rocheho je, zda dilo obsahuje hlubsi vyznam, nebo zda je redukovatelné na chytry trik.

Roche tak na prikladu Serranovy kontroverzni vystavy demonstruje jeden z aspekta
krize moderniho uméni, v niz dochdzi tvorbé dél, kterd jsou podle Marka W. Rocha moznd
technicky dokonald a Sokujici, ale zdroven postrddaji hlubsi umélecky a myslenkovy obsah.
Serrantv fotograficky cyklus ,,Shit je tak pro Rocheho ukizkou ,Quatsche® - uméni, které

je osklivé a nesmyslné, bez skute¢né umélecké hodnoty?".

Nicméné tento Rocheho pomérné jednozna¢né pohrdavy postoj k vybranému dilu
Andrese Serrana neni ziejmé plosné platny, nebot Mark W. Roche jesté na jinych strdnkdch
své knihy zminuje dals$i vybrané fotografické dila tohoto umeélce a vyjadiuje jim svym

zpusobem i ndznak snahy jim empaticky porozumét.

V kapitole ,Modernity“ Roche totiz analyzuje a interpretuje Serranovu kontroverzni
a nechvalné proslulou fotografii ,Piss Christ (1987), kterd zobrazuje plastovy krucifix
ponofeny v umélcové modi a celd tato scéna je nasvicend pusobivym dramaticky vypadajicim

osvétlenim?®™

. Roche na jedno stranu uznivéd rozporuplnost tohoto dila tim, Ze toto dilo je
podle néj na odporné, protoze to, co méd byt vznesené a posvétné v zdpadni kiestanské kultute,
je na fotografii provokativné obaleno dehonestujicim télesnym vyméskem. Dilo podle

Rocheho ziskalo povést pro svij explicitni akt ponizeni kiestanstvi a Sokujici hodnotu, kterou

jesté k tomu zdtiraziiuje provokativni nézev celého dila.

Roche viak poukazuje i na dalsi, nejjednoznaénéjsi rovinu interpretace, podle niz by

obraz mohl byt povazovin za povrchné krésny a jeho pozemské dimenze by mohly

312 Tamtés, s. 233.
33 Tamtés.
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pfedstavovat néco z lidskosti Kristova vteleni. Alternativné by podle Rocheho mohlo toto
dilo kritizovat to, jak lidé s Kristem dokdzi zachdzet v moderni dobé¢, a jak podle Rocha v
modernim uméni a kultufe dochdzi k devalvaci, dehonestaci, a i k samotnému zneuzivini
kiestanského poselstvi. Roche ve své knize k osvétleni mnohoznaénych zpusobu vylozeni
fotografie ,Piss Christ“ cituje i samotného jejiho autora Serrana, ktery si v$imd
nejednoznacnosti dila a zduaraziuje, Ze jedna z moznych interpretaci zahrnuje ,kritiku
miliardového primyslu Krista pro zisk a komercializace duchovnich hodnot, kterd prostupuje nasi
spolecnost”. Roche timto naznacuje, Ze pocdte¢ni pocit poboufeni a Soku spolu s rozporem
mezi zddnlivou krdsou a materidlnim prvkem, mtze odrdzet zddnlivé nepochopitelny zptisob,
jakym Kiristus jakozto bozsky i lidsky symbol porusuje tradi¢ni citlivost, kterd je k jeho

postavé ve spolecnosti upnuti, a jak piekracuje jasné kategorie a vzdoruje urcitym pojmam?".

Serranovy fotografie Roche zminuje i v kapitole knihy ,Repugnant Beauty®, v niz
autor Serrana uvddi v kontextu soucasnych umélca, keefi se zaméfuji na télo nebo smyslovost
a maji katolické zdzemi, coz je podle Rocheho ¢ini dobfe obezndmenymi s inkarnac¢ni
imaginaci. Mnoz{ z téchto umélct, véetné Serrana, zobrazuji podle Rocheho zddnlivé oskliva
téla, véetné fyzicky odpornych, jako krédsnd a esteticky hodnotnd. V tomto kontextu Roche
konkrétné zminuje Serranovu fotografickou sérii ,Morgue® (1992), v niz Serrano explicitnim
zplisobem zachytil mrtvd téla lidi lezicich v mérnici®®. Tyto Serranovy fotografie Roche
vnimd nejen jako smutnd, znepokojivd a v nékterych piipadech désivé, ale také v mnoha
ohledech svym zptsobem krédsnd a tajemnd, pficemz zdiraziuje, ze esteticky uéinek téchto
dél nelze snadno zredukovat na jediny rozmér. Podle Rocheho tato téla i pies prvky osklivosti
na fotografiich z globdlniho pohledu ztélesnuji lidskou dustojnost®”. Celkové Roche pouzivd

Serranovo dilo jako priklad toho, jak soucasni umélci s katolickym zézemim zkoumaji témata

315 (Roche, 2023), s. 217.
316 Tamté, s. 247-248.

317 Tamtéy, s. 248.
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télesnosti, vtéleni a napéti mezi posvitnym a svétsky pozemskym, casto prostiednictvim

zobrazeni o$klivosti jako krésy.

V souvislosti s uméleckou technikou fotomontdze, ktery ma k fotografii velmi blizko,
Mark W. Roche se ve své knize opakované vénuje dilu némeckého umélce Johna Heartfielda,
ktery proslul svymi antinacistickymi fotomontdzemi. Roche predstavuje Heartfielda jako
jednoho z nejostiejsich vizudlnich kritiktt Adolfa Hitlera a nacistické ideologie jako takové.
Roche zminuje Heartfieldovu spoluprici s némeckym malifem a karikaturistou Georgem
Groszem (1893-1959), s nimz Heartfield experimentoval s technikou fotomontéze jiz od
roku 1916. Heartfield podle Rocheho doved! tuto novou uméleckou formu k mistrovstvi a

vytvofil z ni komplexni a pasobivou syntézu dadaismu a surrealismu’®.

Roche v textu své knihy podrobnéji rozebird Heartfieldovu fotomontdz ,Wie im
Mittelalter... So im Dritten Reich“*”” z roku 1934, v niz Heartfield poukazuje na nacistické
zneuzivani kfestanskych principt. John v této fotomontdzi kombinuje stfedoveky obraz
muceni na kole s obrazem obéti ukfizované na hdkovém kiizi, ¢imz podle Rocheho vytvari
novy zpusob vnimdni a pronikd k hlubsi symbolické realité. Roche si v§imd, jak Heartfield ve
svych fotomontdzich casto pracuje s vizudlni podobnosti (a radikdlné odliSnymi vyznamy)
latinského kfize a hdkového ktize’*". V dalsich dilech Heartfield ukazuje, jak nacisté pietvérej
latinsky kiiz na hdkovy ktiz, ¢imz Heartfield podle Rocheho ve svych fotomontdzich kritizuje

pronacistické duchovenstvo a snahy o spolecenskou normalizaci nacismu na Gzemi Treti fise.

V jinych Heartfieldovych dilech, jako je ,Der Sinn des Hitlergrufles: Millionen
stehen hinter mir!“*?! z roku 1932, autor podle Rocheho jednozna¢né kritizuje Hitlera a jeho

spojeni s velkym byznysem. Heartfield také podle Rocheho zobrazuje nisili a destrukci,

318 (Roche, 2023), s. 366.

319 Cesky pieklad uvedeného dila znf takto: ,Jako ve sttedovéku... Tak i ve Tteti i,

320 Tamtéz, s. 215-216.

32 Cesky pieklad uvedeného dila znf takto: ,Smysl Hitlerova pozdravu: Miliony stoji za mnou!.
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kterou nacismus pfindsi, napiiklad v dile ,,Goering, der Henker des Dritten Reiches“?** z
roku 1933, na némz je jeden z ¢elnich pohlavéra Hitlerova nacistického rezimu zobrazeny se
zakrvicenou sekerou a uniformou, jak se $kared¢ démonickym vyrazem ve tvafi cosi
nendvistného kfi¢i. Roche, v souvislosti s Heartfieldovymi fotomontdzemi vyuzivajicich
umné prvky osklivosti, cituje surrealistu Louise Aragona, ktery v reakci na Heartfieldovu
vystavu v roce 1935 napsal esej ,,John Heartfield a revoluéni krdsa“. Aragon v ném Heartfielda
chvéli za to, ze ,umi pozdravit krdsu“ a vytvéiet obrazy, které jsou ,samotnou krdsou nasi
doby, protoze reprezentuji voldni mas“**. Roche k tomu jest¢ doddvd, ze Heartfieldova
»revolu¢ni krdsa“ v sobé spojuje rozbitost a odpor s implicitnim cilem: jeho fotomontiz je

zpusobem rozebrani a znovusestaveni tehdejsiho svéta.

Nepfimé zminky k fenoménu osklivosti ve fotografiich pofizenych po roce 1945
muzeme v Rocheho knize najit v paszich textu, v rdmci, nichz zminuje rizné provokativni
vystoupeni aktéri uméleckych performance, ktefi médium fotografie, stejné jako film,
vyuzivaji pouze jako ndstroje zvé¢néni svych akci. Roche v daném kontextu ve své knize
zminuje videnské performativni umélce Guntera Bruseho, Hermanna Nitsche a Otto Muhla,
jejichz akce v 60. letech 20. stoleti zahrnovaly osklivé vyjevy zachycujici napfiklad pordzeni

zvifat, defekaci, masturbaci, sebeposkozovani, moceni do Gst partnera a pojiddn{ vykala®*.

Roche déle uvddi piiklad performativniho umélce GG Allina z 80. let, ktery na jevisti
defekoval, mo¢il, jedl své vykaly, pil mo¢ ostatnich, masturboval, zranioval se a rval se s
publikem a rovnéz autor knihy zminuje amerického performera Chrise Burdena, kterého
Roche uvddi jako priklad umélce, ktery ve svych vystoupenich zachdzel do extrému a vyuzival

325

pfitom prvky ndsili a sebeposkozovdni®®. Ackoli Roche ve své publikaci pfipousti, zZe

Burdenova dila nejsou bez vyznamu, tak je nutné zdroven podotknout, Ze je nepovazuje je za

«

322 Cesky pieklad uvedeného dila zni takto: ,Goering, kat Ttetf e®.
323 Tamtés, s. 367.
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krdsnd. Roche tyto priklady uZiti fenoménu osklivosti v oblasti performativniho uméni uvddi
jako ilustraci toho, jak néktefi moderni a sou¢asni umélci védomé pracuji s osklivosti a snazi
se Sokovat publikum odpudivymi obrazy. Motivaci téchto umélcti je podle Rocheho kritika
spole¢nosti a snaha narusit apatii a spokojenost publika tim, ze je provokujicim zpiisobem
konfrontuji s o$klivosti. V uvedené souvislosti cileného pouzivini osklivosti v uméni s
prvopldnovym cilem $okovat, ov§em Roche rovnéz upozornuje na tzv. dialektiku soku, podle
které se uméni, které se snazi sokovat, miize samo o sobé zalit nudit a stdvat se zdroven

ptedvidatelnym a prézdnym fenoménem.

Roche se pfitom ve své knize odvoldvd na myslenky americké spisovatelky Anais Nin
(1903-1977), kterd se v roce 1970 zamyslela nad kultem osklivosti**. Podle ni posedlost
osklivosti, kterd ve své podstaté ni¢i nadéji pozitivniho piistupu ke svétu, prameni z umélcovy
vize svéta, a kdyz umélec ztrati perspektivu a rovnovéhu, sdm k osklivosti pfispivd. Roche
tyto myslenky Anais Nin pfi dumdnim nad robustnim vyskytem osklivosti v modernim
uméni déle rozvddi po vlastni ose a vysvétluje, ze umélci chtéji obvykle sokovat odpudivymi
obrazy, protoze jsou kriti¢ti viici spole¢nosti. Tento aspekt pak podle Rocheho muze vést k
tomu, ze zdpadni Zivot se mize stit nudnym a lidé se diky zdplavé osklivosti mou stdt vice
apatickymi.

Podle Rocheho si tak vytvdtime zivotni styl, v némz se nemusime konfrontovat s
osklivosti. Sok nds sice k prekondni takové apatie nuti, ale pokud je véak veskeré uméni
navrzeno tak, aby odcizovalo, je pak t¢zké podle Rocheho publikum déle $okovat. Roche tak
poukazuje na fenomén, kdy soucasné umélecké snahy o prekracovani hranic a provokaci
publika jsou neziidka podnikdny s jistou unavenou sebeironii. Jako by $ok sdm o sobé,
pfinejmensim v o¢ich pozorovatelli uméleckého svéta, byl natolik rutinni zdlezitosti, ze jen
stézi poskytuje kyzeny protilék na nudu, kulturni pfesyceni ¢i cokoliv jiného, co se umélecké

dilo snazi prolomit ve svém sili o pfekroceni tabu.

326 Tamté, s. 224.
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Roche timto postichem naznacuje, Ze provokace a snaha $okovat divdka se v
soucasném uméni staly do jisté miry ocekdvanym a konvenénim postupem. Umeélci, ktefi se
uchyluji k témto strategiim, si jsou podle Rocheho védomi jisté vycerpanosti a rutinnosti

téchto pfistupt, a proto k nim pristupuji s ironickym odstupem a sebereflexi.

Tato Rocheho tivaha tak implicitné poukazuje na paradox, kdy uméni (a potazmo
fotografie), které se snazi byt subverzivni a narusovat zavedené normy, se samo stdvd obéti
vlastni konven¢nosti a pfedvidatelnosti. Roche tim otevird otdzku, zda je v soucasném
kulturnim kontextu vitbec jest¢ mozné dosdhnout autentického Soku a prekvapeni, nebo zda
se tyto postupy jiz natolik etablovaly, Ze ztratily svou pavodni silu a pasobivost. Rocheho
postich tak vybizi k zamysleni nad limity a moZznostmi soucasného uméni v jeho snaze

narusovat konvence a zpochybnovat zazité piedstavy®”.

Domnivdm se, ze vyse uvedené Rocheho myslenky, doplnéné tezemi Anais Nin o
v ./ 7 . ’ 4 Ve 7 v . . ’ v 7 . . v/’ ’
sokujicim a provokativnim vyuzivdni osklivosti v modernim uméni, jsou velmi pfinosné pro

vytvofeni vhodné typologie.

Tuto typologii ndsledné vyuziji pfi vyzkumu vybranych fotografickych dél potizenych
po roce 1945, kterd tento fenomén zahrnuji. Jmenovit¢ mdm na mysli vhodnost pfiddni
typologiza¢ni kategorie ,Estetickd osklivost v uméni®, kterd by mé¢la podle mého ndzoru
zahrnovat dila, kterd Gimyslné pouzivaji fenomén osklivosti k tomu, aby jim ve fotografii

provokujicim vyvolaly sok u divaku, keefi na snimky hledi.

327 (Roche, 2023), s. 224.
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Shrnuti

Roche se ve své knize ,Beautiful Ugliness: Christianity, Modernity, and the Arts*
zabyva tématem osklivosti ve fotografii, ackoli jen okrajové, a nabizi nékolik zajimavych
postichi, které jsou ovéem z hlediska porovndni viech reserSovanych dé¢l zafazenych do této
diserta¢ni prici, patrné nejvice blizko aplikace znalosti z teorie estetiky osklivosti na oblast

fotografie.

Jednim z klicovych momenta kapitoly je analyza Rocheho myslenek o fotografii
Cindy Shermanové ,Untitled #175% (1987). Roche poukazuje na to, ze tato fotografie
kombinuje prvky grotesknosti a pfitazlivosti, hrizy a fascinace, a tim vytvafi komplexni a
mnohozna¢ny obraz. Roche také zdlraziiuje, Ze fotografie muze byt Ctena jako kritika

stereotypnich idedla Zenské fyzi¢nosti a jako empatické zobrazeni psychicky rozrusené zeny.

Dal$im zajimavym aspektem kapitoly je Rocheho analyza fotografie Jeffa Walla ,, The
Flooded Grave® (1998-2000). Roche poukazuje na to, zZe tato fotografie je komplexni
meditaci o smrti a ndbozenstvi, a ze obsahuje rizné nibozenské symboly a vyznamové odkazy.
Roche také zduraznuje, ze fotografie mize byt ¢tena jako priklad ,krdsné osklivosti®, tedy

jako dilo, které kombinuje prvky osklivosti a krésy.

Roche také nabizi zajimavy pohled na Rocheho kritiku moderniho uméni, zejména
na piikladu vystavy Andrese Serrana ,,Shit“ (2008). Roche poukazuje na to, Ze tato vystava je
piikladem ,Quatsche®, tedy osklivého a nesmyslného uméni, které postrddd hlubsi vyznam.
Na druhou stranu, Mark William Roche také analyzuje Serranovu fotografii ,,Piss Christ®
(1987) a poukazuje na to, zZe tato fotografie muze byt Ctena jako kritika komercializace

duchovnich hodnot a jako ptiklad ,krdsné osklivosti“.

Celkové lze fici, ze Mark William Roche nabizi zajimavé a podnétné myslenky, které
mohou byt uzite¢né v kontextu vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945.
Rocheho analyzy fotografickych dél nabizeji mnohoznaény pohled na téma osklivosti a krdsy,
a jeho kritika moderniho uméni poukazuje na potiebu hlubsiho vyznamu a estetické hodnoty
v uméleckych dilech, coZ je intelektudlni poselstvi plné relevantni i pro oblast umélecké a
dokumentdrni fotografie pofizené po roce 1945. Rocheho myslenky tak nabizeji vhodny
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interpreta¢ni rdmec a inspiraci pro zkoumdni rlznych podob a funkci osklivosti ve

fotografické tvorbé po roce 1945 a poukazuji na nutnost citlivého a mnohovrstevnatého ¢teni

téchto dél.
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2.3.3. Pojeti osklivosti u dalsich vybranych autora

V této ¢dsti disertacni price se pro doplnéni reserse odborné literatury zamétuji na
pojeti osklivosti u dalsich autort, kromé jiz zminénych mysliteld Umberta Eca a Marka
Williama Rocheho. Hlavni aspekt, kterého si budu u pojeti osklivosti u dalsich vybranych
autort bude aspekt jejich pojeti typologie osklivosti. Pravé ziskdni uceleného teoretické rimce
ohledné typologie osklivosti mi pomuze vypracovat vhodné kategorie typologie osklivosti, v

ramci, kterych budu zafazovat a analyzovat dila vybranych fotograft a fotografek.

2.3.3.1. Karl Rosenkranz

Karl Rosenkratz, vyznamny némecky estetik 19. stoleti, ve své prici ,,Aesthetik des
Hisslichen® (Estetika osklivosti) uvddi nékolik druht osklivosti, které rozdéluje osklivost do
tif zdkladnich typt ¢i stupnd, jez tvoif ucelenou fadu promén ¢i metamorféz osklivosti. Tyto

typy jsou: beztvarost (Formlosigkeit), nespravnost (Inkorrektheit) a znetvoteni (Verbildung).

Rosenkranz ve své analyze fenoménu beztvarosti poukazuje na absenci jakékoli
vnitini jednoty ¢i diferenciace jako na jeji klicovy atribut. Beztvarost je podle n¢j
charakterizovdna neuzavienosti, neomezenosti a nedostatkem formy. Tyto vlastnosti ve svém
souhrnu zpusobuji, ze tvar neni schopen dosdhnout harmonie a jednoty, coz Rosenkranz
povazuje za zdsadni defini¢ni znak beztvarosti. Autor timto odhaluje, Ze absence struktury a
vnitintho f4du muze byt sama o sobé¢ zdrojem esteticky negativniho prozitku. Jednd se o

nejzékladnéjsi podobu osklivosti, kterd prameni z nedostatku fddu, symetrie a tvaru®?.

Dile, na vy$$im stupni typologie osklivosti dle Rosenkranze, se nachdzi nesprévnost.
Rosenkranz ve své analyze fenoménu nesprévnosti poukazuje na dalsi stupen osklivosti, kdy
forma pozbyvd své sprévnosti a pravidelnosti. Nesprdvnost je podle néj charakterizovdna po-
ruSenim zavedenych pravidel a norem, coz vede k esteticky nepiijemnym vysledkam.

Rosenkranz chdpe nesprdvnost jako nedodrzeni zdkonitosti, které by meély byt v estetické

328 (Rosenkranz, 2015), s. 25, s. 6387, s. 258.
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formé pfitomny, ¢imz vznikd uritd forma disharmonie®”. Tato disharmonie se projevuje v
ruznych aspektech uméni, kde nedodrzeni estetiky a pravidel mize vést k zdmérnému
naruSeni krésy, které md vyvolat specificky emocni efekt. Autor timto vyjadiuje, ze
nesprévnost neni jenom absence krésy, ale aktivni odmitnuti estetickych zésad, které ptsobi
jako vyznamny prvek v uméleckych dilech, jez se snazi vyjadrit hloubku a komplexitu

lidského prozitku.

Kone¢né tfetim stupném ¢i podstatnou slozkou typologie osklivosti dle Rosenkranze
je znetvoreni. Znetvoreni podle Rosenkranze pfedstavuje nejvyssi stupen osklivosti, v niz je
forma je zcela naruSena a deformovina. Tento stav podle autora zahrnuje fyzické i mordlni

deformace, které vedou k tiplnému zniceni estetické krdsy**.

Celkové lze fici, ze Rosenkranz se v oblasti prozkoumdvéni fenoménu osklivosti
zaméfuje na estetickou hodnotu osklivosti a jeji schopnost vyvoldvat negativni reakee.
Deformace, nemoci a fyzické nedokonalosti vnim4 jako tradi¢ni znaky osklivosti a tim pddem
je mozné u Rosenkranze vidét zvySenou pozornost smérem fyzickému typu osklivosti. Na
druhou stranu Rosenkranz spattuje osklivost i v nefyzickych formdach, kdyz osklivost se podle
n¢j projevuje i v lidském duchu — naptiklad v Silenstvi, opilosti nebo zloc¢inu. Vnitini

osklivost ducha se zrcadli i ve vnéjsim vzhledu™'.

V této souvislosti je mozné v Rosenkranzové ,Estetické osklivosti“ nalézt percepci
element, ze kterych si lze v oblasti typologie odvodit nejen fyzickou, ale i mordlni a etickou
osklivost, coz naznacuje jeho sir$i pohled na tento fenomén a jeho vztah k lidskému duchu a

chovéni. Osklivost je podle Rosenkranze neodmyslitelné spjata s krdsou, funguje jako jeji

39 (Rosenkranz, 2015), s. 25, s. 189-115.

30 Tamtés, s. 25, s. 115-257.

31 Tameés, s. 42—46.
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protiklad. Krésa pfedstavuje ptivodni ideu, zatimco osklivost existuje pouze jako jeji negace.

Osklivost vychdzi z krdsy a existuje pouze ve vztahu k ni**%.

Tyto a dal$i myslenky v Rosenkranzové teorii osklivosti je mozné podle mého nézoru
interpretovat jako mozné predznamendni dalsi typologické kategorie osklivosti, kterou by
mobhla byt povazovéna estetickd osklivost v uméni. K tomuto ndzoru mé vede i skutecnost,
ze Rosenkranz vénoval zna¢nou &4st své price také analyze osklivosti v uméni. Ukolem umén{
je podle néj tvofit krdsu, ale nemuze se zcela vyhnout osklivosti, pokud chce vyjadrit ideu v
333

jeji totalite’. Pfirodni osklivost a zlo nemohou chybét, pokud md byt piiroda a duch

reprezentovdny v celé své hloubce.

Uvedené Rosenkranzovy myslenky ukazuji, ze jejich autor fenomén osklivosti
povazuje za nedilny prvek v uméleckém procesu v oblasti dodrzeni autenticity pravé povahy
krdsy a ptirody, v niZ se osklivost a zlo, z lidského pohledu, nalézaji a nelze tyto fenomény,
byt jsou i negativni povahy, v uméni nezapojovat a opomijet. Nicméné Rosenkranzova
osklivost ale nemd v uméni stejny status jako krdsa. Krésa je podle néj sobésta¢nd, ale osklivost

samostatnou neni>*4.

Podle Rosenkranze se osklivost musi vidy vztahovat ke krdse. Uméni podle néj musi
osklivost jako takovou idealizovat. To znamend oéistit osklivost od nahodilosti a podiidit ji
zékontum krdsy®”. Karl Rosenkranz vidi v sebepopreni osklivosti vznik komi¢na a jeji ndvrat
zp¢t ke krdse, protoze vyvoldnim humoru a smichu osklivost podle néj nachdzi svou

bezmocnost®*.

32 Tamté, s. 5.

33 (Rosenkranz, 2015), s. 48.

34 Tamtéz, 2015, s. 48—49.

35 Tamtés, s. 46-61.

36 Tameé, s. 50.
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Karl Rosenkranz zastdvd ndzor, ze osklivost se v pfirodé projevuje v nes¢etnych
forméch, tedy ve svém nadbytku, disproporci ¢i deformaci. Rostliny a zvifata mohou byt
podle autora knihy ,Estetika osklivosti“ osklivé napiiklad kvali ptasobeni nemoci, utrpéni
zranéni nebo genetické degeneraci®®’. Karl Rosenkranz tedy projevuje myslenkovy pohled, ze
se casto se setkdvime s tim, Ze osklivost v piirod¢ vznikd pfirozenym vybérem, kdy jsou
jednotlivci s esteticky nezddoucimi rysy vytla¢ovdni ze svého prostiedi. Rosenkranz tedy
vnimd osklivost nejen jako esteticky, ale i jako biologicky a evolu¢ni jev, ktery md své kofeny

v zdkladnich pfirodnich procesech.

Pokud celkové pojeti osklivosti Karla Rosenkranze porovndme k pfistupu fenoménu
osklivosti u Umberta Eca a Marka W. Rocha, je mozné si uvédomit, ze Eco, co se tyce
osklivosti, poskytuje historicky piehled a zdlraziiuje zmény vnimani osklivosti v raznych
kontextech. Roche se pro zménu vice zamétuje na inovativni a expresivni hodnotu osklivosti
v uméni, pfi¢emz integruje estetické a mordlni aspekty do svého promysleného konceptu
,krdsné osklivosti“. Rosenkranz vnim4 osklivost dialekticky, tedy jako nezbytny protiklad a
dopln¢k krdsy, ktery umoznuje plné vyjadfit ideu v uméni, avsak sim o sobé nemd pozitivni
existenci. Jeho analyza vlastné mize pfedznamendvat moderni zdjem o osklivost a groteskno

Y 7’
vV umenl.

37 Tamtéz, s. 37-42.
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2.3.3.1.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenek Karla Rosenkranze ve

vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945

Myslenky Karla Rosenkranze, které jsou obsazeny v jeho dile , Estetika osklivosti®,
nabizeji zajimavy pohled na fenomén osklivosti, ktery muaze byt uziteny pro vyzkum
osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945. Rosenkranz rozdéluje osklivost do tif
zékladnich typt ¢i stupnd, kterymi jsou beztvarost, nesprdvnost a znetvoreni. Tyto typy
osklivosti mohou byt aplikovdny na fotografii, kde mohou byt pouzity k analyze raznych

forem osklivosti, které se v ni objevuji.

Beztvarost, kterd je charakterizovdna absenci vnitini jednoty a diferenciace, muze byt
aplikovéna napfiklad na fotografie, které postrddaji kompozici nebo maji nejasny predmét.
Rosenkranzova definice beztvarosti jako absenci jakékoli vnitini jednoty ¢i diferenciace miize
byt uzitetnd pfi analyze abstraktni fotografie, kde neexistuje jasnd struktura ani forma. Tato
fotografie ¢asto ptsobi chaoticky nebo neuzaviené, coz muze divdka esteticky odpuzovat. V
kontextu fotografickych dél po roce 1945 muize byt beztvarost pouzita k popisu snimki, které

7 v v v ./ -V ’ . .
zdmérné naruduji tradi¢ni kompozici a formu.

Nesprévnost, kterd je charakterizovdna porusenim zavedenych pravidel a norem,
muze byt utilizovand pro analyzu fotografii, které kupiikladu porusuji tradi¢ni estetické
normy nebo oéekdvini. Ve fotografii po roce 1945 muzeme sledovat mnoho piikladd, kde
umélci zdmérné naru$uji konvence, aby vyvolali esteticky $ok nebo nepiijemnou reakeci.
Prikladem mohou byt experimentalni fotografie nebo dokumentdrni snimky, které zachycuji

syrovou realitu bez idealizace.

Znetvoteni, které je charakterizovdno fyzickou nebo mordlni deformaci, muze byt
aplikovdna na fotografie, které zobrazuji znetvofené nebo deformované predméty nebo
osoby, coz by se dalo shrnout do typologiza¢ni kategorie ,fyzickd osklivost“. Znetvorfeni
predstavuje podle Rosenkranze nejvyssi stupen osklivosti, kde je forma zcela narusena a
deformovdna. Ve fotografii muze toto byt patrné podle mého ndzoru ve snimcich, které

zobrazuji fyzické nebo morédlni deformace. Fotografové jako napiiklad Diane Arbusovd nebo
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Joel-Peter Witkin ¢asto zobrazovali marginalizované jedince nebo groteskni scény, které

vyvoldvaji silné emociondlni reakce.

Rosenkranzovy tvahy, Ze osklivost se projevuje i v nefyzickych formich, jako je
silenstvi, opilost nebo zlo¢in, mohou byt aplikovdny na fotografie, které zachycuji lidské
chovini a emoce. Tento pfistup mize byt uzite¢ny pii analyze fotografickych dél, kterd se
zaméfuji na socidlni témata a lidskou psychiku. Pro tento aspekt hodnoceni osklivosti by
mobhlo byt uzite¢né stanoveni typologiza¢ni kategorii osklivosti ,mordlni a etickd osklivost®

a ,socidlni a politickd osklivost.

Rosenkranzova analyza osklivosti mutze byt tak uZite¢nd pro rozvahu nad tim, jak
stanovit relevantné adekvdtni typologizacni kategorie osklivosti pro oblast analyzy vybranych
fotografickych de¢l pofizenych po roce 1945. Jeho myslenky o tom, Ze osklivost je
neodmyslitelné spjata s krédsou a ze funguje jako jeji protiklad, mohou byt pouzity k analyze
vztahu mezi osklivosti a krdsou ve fotografii. Rosenkranzova idea, ze osklivost musi byt vzdy
vztahovdna ke krdse, mize byt také pouzita k analyze toho, jak fotografie pouzivaji osklivost
k vytvofeni kontrastu s krdsou. Rosenkranzovy myslenky o roli osklivosti v uméni mohou
byt také uzite¢né pro vyzkum osklivosti ve fotografii. Jeho idea, Ze uméni musi tvofit krésu,
ale nemuze se zcela vyhnout osklivosti, pokud chce vyjdrit ideu v jeji totalit¢, mize byt
pouzita k analyze toho, jak fotografie pouzivaji osklivost k vytvofeni komplexniho a
realistického obrazu reality. Rosenkranzova idea, ze osklivost se musi vzdy vztahovat ke krése,
muze byt také pouzita k analyze toho, jak fotografie pouzivaji osklivost k vytvoreni kontrastu
s krdsou a k vytvofeni esteticky zajimavého obrazu. Z tohoto hlediska Ize Rosenkranze
povazovat za prikopnika sméru uvazovéni o osklivosti z hlediska jeji symbidzy s krdsou, coz
vlastné dotdhl do precisniho stavu excelence pravé Mark William Roche, o kterém jsem v

této disertacni praci psal v pfedchdzejici pasizi textu.
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Celkov¢ lze fici, ze Rosenkranzovy myslenky o osklivosti nabizeji zajimavy pohled
na fenomén osklivosti, ktery muize byt uzite¢ny pro vyzkum osklivosti ve fotografii pofizené
po roce 1945. Jeho analyza osklivosti a jeji vztah ke krdse muze byt pouzita k analyze rtiznych

forem osklivosti ve fotografii.

2.3.3.2. Gretchen E. Hendersonova

Gretchen E. Hendersonovd ve své publikaci ,,Ugliness: A Cultural History“ z roku
2015 predklddd zevrubnou analyzu proménlivého konceptu osklivosti napfi¢ déjinami a
kulturami. Autorka poukazuje na to, ze fenomén osklivosti pfedstavoval dlouhodobou vyzvu
pro estetiku a vkus, pficemz jeho chdpdni se v prab¢hu ¢asu dynamicky proménovalo a

komplikovalo otdzky tykajici se lidské existence a svéta, v némz zijeme®.

Hendersonové sleduje vyvoj vnimdni osklivosti v raznych kulturnich obdobich, od
sttedovekych grotesknich chrlic po moderni priSery, jako je Frankenstein, od Andersenovy

pohddky o osklivém kd¢dtku az po nacistickou ,,Vystavu zvrhlého uméni“®®.

Podle Hendersonové je osklivost vzdy relacni, protoze neustdle pretvdii a

340

problematizuje vztah mezi subjektem a objektem **°. Z hlediska rozvah nad typologii
osklivosti by se tento ndzor autorky dal interpretovat jako diraz na fenomén relativni
osklivosti. Reakce na osklivost v nds dle Gretchen E. Hendersonové mohou vyvoldvat
nepiijemné, ,,08klivé“ pocity, ale pfimd fyzickd konfrontace s ni nds nuti pfehodnocovat nase
proménlivé vnimdni, postoje a estetické normy. Tento proces pichodnocovini neni jen
povrchni zménou ndzoru, ale hlubsim, ¢asto komplexnim zkoumédnim toho, co povazujeme

za krdsné nebo osklivé. Piiklad relativni osklivosti, ve smyslu existence ruznych idedla krdsy

v odli$nych kulturdch, které jsou v kazdé cizi kultufe navzdjem povazoviny za osklivé, muiize

338 (Henderson, 2015), s. 9-10.

39 Tamtés, s. 25-119.

30 Tamtés, s. 188.
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dobfe ilustrovat Hendersonové pojeti osklivosti jako vztahového fenoménu, ktery je
dynamicky a neustéle se vyvijejici v zdvislosti na kulturnim a historickém kontextu. Autorka
to dokldd4d mimo jiné zminkou o tom, ze v mayské kultufe byly silhavé oci a deformované
hlavy povazovany za esteticky zddouci, coz se v zdpadni kultufe naopak povazovalo za vadu,
a tudiz za atribut osklivosti, ktery by nebyl akceptovén v béznych estetickych normach této

spole¢nosti®*.

V rdmci svych tvah Hendersonovd zkoumd fenomén osklivosti skrze jednotlivee
povazované z kulturné-historického hlediska za ,,08klivé“, za nositele znaktt monstrozity a
deformity, jako napfiiklad mytologicky Polyfémos®??, stiedovékd postava Dame Ragnell**
nebo skute¢nd ,nejosklivejsi Zena svéta® Julia Pastrana v 19. stoleti**. Déle autorka knihy
zkoumd fenomén osklivosti skrze ,osklivé® skupiny (monstra, vydédénci, ,primitivni®

)345

ndrody i skrze smyslové vjemy osklivosti (zrakové, sluchové, cichové, chutové i

hmatové).

Autorka si v§imd, Ze pokusy diskriminovat nebo naopak fetisizovat ,,08klivé“ skupiny
lidi historicky ¢asto souvisely s otdzkami rasy, pohlavi, sexuality, spolecenské tiidy,
ndbozenstvi, ndrodnosti, véku ¢&i postizeni. Osklivost tak v o¢ich Hendersonové muze byt
vnimdna i jako néstroj socidlniho vylouéeni. I kdyz se konkrétni rysy povazované za osklivé v
riznych skupindch radikdlné lisily, zachdzeni s nimi podle Hendersonové vykazovalo

podobné vzorce, jez vychdzely ze sdilenych kulturnich obav a predsudk®®.

31 (Henderson, 2015), s. 62—63.
32 Tamté, s. 29-34.

33 Tamtéy, s. 35-40.

34 Tamtéz, 54-59.

3 Tamtéy, s. 69-119.

346 Tamtéz, s. 127-176.

37 Tamtéy, s. 69-119.
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Gretchen E. Hendersonovéd poukazuje na to, ze v 21. stoleti se ,08klivi“ ocitaji v
nepohodlném sjednocujicim postaveni. Objevuji se argumenty pro distancovdni se od
nilepky osklivosti, ale také snahy o jeji pfivlastnéni a vyuzitd k vlastnimu posileni

marginalizovanych skupin®®.

Prismatem tvah Hendersonové je mozné dojit k tomu, zZe osklivost nds paradoxné
udrzuje lidskymi, protoZe nds nuti neustdle znovu vyjedndvat pozice subjektu a objektu.
Autorka ndm tak pfipomind nasi vzdjemnou zdvislost v Sir$im svété. Tim, ze osklivost
piekracuje ustdlené kulturni hranice, nds tento fenomén vyzgvd k tomu, abychom

ptehodnotili, ¢eho se vlastné mdme a nemusime obdvat.

Gretchen E. Hendersonova ve své podrobné analyze fenoménu osklivosti zdaraznuje,
ze osklivost neni pouze absence krdsy, ale muze sama o sob¢ predstavovat vyznamny esteticky
prvek, ktery dokdze zaujmout a vyvolat hluboké emociondlni a intelektudlni reakce. Osklivost
se tak muze stdt nositelem estetické hodnoty, coz ji ¢ini integralni soucdsti umélecké tvorby,
a to pfedevsim v kontextu soucasného uméni, kde casto slouzi jako prostfedek k provokaci a
kritickému pfehodnoceni spole¢enskych normativi. Jako piiklad tohoto pfistupu
Hendersonovd uvddi umélkyni ORLAN, kterd ve své avantgardni tvorbé zdmérné modifikuje
vlastni télo prostiednictvim plastickych operaci s cilem iniciovat hlubokou spolecenskou

diskusi o konceptech krdsy a osklivosti.

Hendersonové tak na piikladu ORLAN jasné¢ demonstruje, jak muze byt osklivost
védomé vyuzita jako G¢inny umélecky prostiedek k vyvoldni kontroverze a k otvirdni diskusi,
které zpochybriuji zazité estetické a spolecenské normy.**. V tomto thlu pohledu je mozné
dojit k myslence, Ze tato kniha autorky by mohla dokonce potvrzovat nutnost zahrnout do
celkové typologie osklivosti samostatnou kategorii nazvanou ,estetickd osklivost. Dile je
tfeba dodat, ze Hendersonovd ve své knize chdpe osklivost nikoliv jako pouhy protiklad krésy,

ale jako svébytnou a autonomni estetickou kategorii (podobné jako tieba Karl

38 (Henderson, 2015), s. 18, 5. 69-119.

3 Tamtés, s. 61-62.
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Rosenkranz)®’, kterd muzZe byt nositelem pronikavéjsiho a dukladnéjstho uméleckého
sdéleni. Jeji analyza timto zpisobem otevird prostor pro $irsi a mnohovrstevné chdpdni role
osklivosti v sou¢asném uméni a vybizi k pfehodnoceni tradi¢nich estetickych paradigmat,

kterd az dosud casto zUstévala striktné ukotvena v dualismu krdsy a osklivosti.

Kniha ,Ugliness: A Cultural History® tak v rezii jeji autorky Gretchen E.
Hendersonové piedstavuje osklivost jako proménlivy a provokativni koncept, ktery v rtiznych
historickych a kulturnich kontextech formoval vnimani jednotlivcd, skupin i smyslovych
z4zitk oznacovanych jako ,,08klivé“. Hendersonova ukazuje osklivost jako kli¢ovy pojem pro

pochopeni lidské kultury a spolecnosti v celé jeji rozporuplnosti a dynamice.

30 Tameés, s. 12.
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2.3.3.2.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenck  Gretchen E.
Hendersonové ve vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po

roce 1945

Myslenky Gretchen E. Hendersonové, predstavené v jeji knize ,,Ugliness: A Cultural
History®, nabizeji podnétny materidl pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené
po roce 1945. Hendersonova ukazuje, ze osklivost je proménlivy a provokativni koncept,
ktery formoval vnimédni jednotlivet, skupin i smyslovych zézitki oznacovanych jako

,08klivé“ v rtiznych historickych a kulturnich kontextech.

Pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945 je klicové
Hendersonové pojeti osklivosti jako vztahového fenoménu, ktery neustdle pretvdii a
problematizuje vztah mezi subjektem a objektem. Tento pohled zdiraziuje relativitu
osklivosti a muze byt aplikovdn i na fotografii. Rizné kultury a subkultury mohou mit odlisné
pfedstavy o tom, co je 08klivé, a tyto piedstavy se mohou v ¢ase ménit. Pfi analyze fotografif
po roce 1945 je tedy dulezité brit v tvahu kulturni a historicky kontext jejich vzniku a
recepce téchto zkoumanych snimka. Dané pojeti umoziuje zkoumat, jak fotografie pofizené

po roce 1945 zobrazuji a konstruuji osklivost jakozto socidlni a kulturni fenomén.

Hendersonové také poukazuje na to, ze osklivost miize byt nositelem estetické
hodnoty a muze se stét integrdlni souc¢dsti umélecké tvorby. Tento pfistup muze byt uZite¢ny
pro analyzu fotografickych dél, kterd zimérné vyuzivaji osklivost jako umélecky prostiedek.
Prikladem takového pristupu mtize byt préce umélkyné ORLAN, kterd ve své tvorbé zdmérné

modifikuje vlastni t¢lo s cilem iniciovat spole¢enskou diskusi o konceptech krasy a osklivosti.

Autorka si v§imd, ze zachdzeni s ,,08klivymi® skupinami ¢asto souviselo s otdzkami
rasy, pohlavi, sexuality, spolecenské tiidy, ndbozenstvi, ndrodnosti, ve¢ku ¢i postizeni. Tyto
faktory mohou byt relevantni i pro analyzu osklivosti ve fotografii po roce 1945, zejména v

kontextu dokumentdrni a socidln¢ angazované subjektivné ladéné fotografie.
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Pro stanoveni relevantné adekvatnich typologizaénich kategorif osklivosti pro oblast
analyzy vybranych fotografickych dél pofizenych po roce 1945 muze byt uZite¢né
Hendersonové rozdéleni osklivosti do nékolika kategorii, jako jsou ,relativni osklivost®,
estetickd osklivost® a ,,socidlni osklivost®. Tyto kategorie mohou pomoci pii analyze toho,

jak fotografie pofizené po roce 1945 zobrazuji a konstruuji osklivost v riznych kontextech.

Celkové vzato, myslenky Gretchen E. Hendersonové nabizeji cenné dvahy pro
vyzkum osklivosti ve fotografii po roce 1945. Zdtraznuji relativitu a vztahovost osklivosti,
inspiruji k vytvofeni typologiza¢nich kategorii zalozenych na jednotliveich, skupindch a
smyslovych vjemech, upozoriiuji na souvislost osklivosti se socidlnimi faktory a podporuji

chdpdni osklivosti jako svébytné estetické kategorie s uméleckym potencidlem.

2.3.3.3.  Susan Sontagovi

Americkd teoreticka fotografie a spisovatelka Susan Sontagovd (1933-2004) ve své
knize ,On Photography® (,O fotografii“) z roku 1973%" se na nékolika mistech zminuje o
fenoménu osklivosti ve fotografii. Sontagovd analyzuje roli osklivosti a grotesknosti ve
fotografii a zdlraznuje, ze fotografie maji schopnost nejen zobrazovat krdsu, ale také
estetizovat to, co je tradiné povazovdno za osklivé. V této souvislosti Sontagovd uvddi
napiiklad fotografie se socidlni tématikou od amerického fotografa, sociologa a novindie
Jacoba A. Riise (1849-1914), ktery dokdzal z dnesniho pohledu vytvofit po estetické strénce
krdsné fotografie, i kdyz ve své dobé fotografoval osklivé zivotni podminky spolecenské
chudiny®?. Fotografie podle Susan Sontagové méni nase estetické vnimdni a nabizi novy
pohled na to, co je vizudlné zajimavé nebo hodnotné. Sontagovd tvrdi, Ze fotografové Casto

hledaji nefotogenické objekty, aby vyzvali konvenéni dobové predstavy o krdse a estetice®.

3! (Sontag, 2020)
352 Tamté, s. 79-80.

353 Tamté, s. 65.
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Sontagovd zminuje, ze fotografie mi schopnost transformovat to, co je povazovano za osklivé,

354

do esteticky zajimavych a hodnotnych obrazt®*. Fotografie také casto reaguji proti

konvenéni krése tim, Ze zobrazuji neporfddek a akcentuji znepokojivé aspekty pozorované
reality®.

Nejvetsi pozornost ve své knize, souvisejici s pracemi fotografti, ktefi se zaméfovali ve
svém dile na osklivost nebo grotesknost vénuje Sontagovd americké fotografce Diané
Arbusové, kterd je Susan Sontagovou v textu zminovéna jako fotografka, kterd se zaméfovala
na zachycovani tzv. ,freaks®, tedy lidi s fyzickymi nebo spolecenskymi odlisnostmi, které byly
ve své dob¢ povazovény za abnormdlni nebo neatraktivni. Sontagovd se k dilu Diany
Arbusové vyjadtuje ve své knize pomérné zna¢né kriticky. Sontagovd uvadi, ze Arbusovd méla
zdjem o ,lidi, ktefi vypadali divné“, coz zahrnovalo napfiklad transvestity, drag queens,
mentilné postizené, karnevalové postavy, nudisty, nebo osoby s neobvyklymi fyzickymi
rysy”. Arbusovd se o¢ima Sontagové nesnazila, aby jeji fotografie vyvoldvaly soucit nebo
empatické reakce, ale spiSe aby divdk celil realit¢ téchto jedinct bez moralizovéni nebo

sentimentality®’.

Fotografie Diany Arbusové podle Susan Sontagové lasto zobrazuji lidi v pfimém
pohledu do kamery, coz doddvd snimkim na intenzit¢ a konfronta¢nim charakteru. Tento
zplsob fotografovdni také vyvoldvd u Sontagové otdzky o tom, jak se jeji subjekty citily po
tom, co byly Dianou Arbusovou zachyceny — zda si byly védomy své grotesknosti — osklivosti.
a jak vnimaly samy sebe v daném okamziku. Sontagova tak vnimala v dob¢, kdy psala v 70.

letech svou knihu, fotografie Diany Arbusové jako agresivni viidi vefejnosti a stdla si za svym

3% Tamté, s. 79.
35 Tamtés, s. 79.
356 (Sontag, 2020), s. 27.

37 Tamté, s. 26.
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ndzorem, ze jeji fotografie nepfindseji pocit komfortu ¢i vzddleného pozorovéni, ale spise nuti

divdka k bezprostiednimu setkdni se zneklidnujicim tématem osklivosti*>®.

Tento kriticky aspekt Susan Sontagové podle mého nédzoru otevird etickou otdzku
nad vemi snimky, které cilené zachycuji osklivé lidi, zvldst u fotografti jako je naptiklad
Bruce Gilden, ktery casto osklivé lidi, na rozdil od Diany Arbusové, které fotografovala lidi s
jejich védomim, foti invazivnim zpsobem na ulici, v fad¢ piipada bez jejich souhlasu. V
tomto ohledu je podle mého ndzoru Susane Sontagové k Diané Arbusové az ultimativné
piisnd®™’, nicméné myslenka, ze by fotografové méli pfi svém procesu empaticky premyslet
nad tim, jak se jejich ,,08klivé“ objekty z4jmu mohou citit uvnitf, kdyz si uvédomi, Ze je dany

fotograf snimd prévé proto, ze je povazuje za osklivé, povazuji za dilezitou.

V oblasti moderniho uméni a kultury si Susan Sontagovd nepfimo dotykd fenoménu
osklivosti pfi svych dvahich nad tim, Ze kdy se pfemira zobrazovdni o$klivého ¢i
zneklidnujiciho obsahu vede k tomu, Ze se u lidi stdle snizuje citlivost na vanimdni hrizy a
grotesknosti. Sontagovd k uvedenému problému doddvd, Ze tento proces predstavuje
potlaceni mordlni a smyslové nevolnosti, coz podle ni vede k tomu, ze divici jsou pak méné

schopni reagovat na skute¢nou osklivou hriizu, se kterou se setkaji ve svém redlném zZivot&®*.

Celkové Sontagovad vnim4 fotografii jako médium, keeré se ¢asto pouzivd k objevovani
a zkoumdn{ hranic lidského utrpeni a bizarnosti. Jeji Gvahy o osklivosti ve fotografii, spolu s
detailni analyzou snimk Diany Arbusové, kde je fenomén osklivosti vyrazné pritomen,
povazuji za klicové body pro pochopeni tohoto fenoménu. V typologii osklivosti ve fotografii
by proto nemély chybét kategorie, které zachycuji fyzickou, etickou a morélni osklivost, coz

je zdsadni pro komplexni analyzu tohoto jevu.

38 Tamtéy, s. 26-27.

% Dnes je obecné zndmo, 7e Diana Arbusové se o fadu lidf, které fotografovala aktivné zajimala, empaticky
s nimi vnitfné soucitila a chtéla je naopak ukdzat svétu ne jako ,zridy*, ale jako lidské bytosti zasluhujici
respekt a pochopeni.

360 (Sontag, 2020), s. 32.
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S odkazem na Sontagovou by tyto kategorie mély zahrnovat i aspekty psychické Gjmy
a dehonesta¢niho ponizeni, ke kterym muze dojit v mysli fotografované osoby, zejména kdyz
je fotografovdna kvuili své osklivosti nebo podivinstvi. Rovnéz by neméla chybét kategorie
kulturni a relativni osklivosti, kde jsou urcité skupiny zijici na okraji spole¢nosti casto
povazovény za osklivé, prestoze se ¢lenové téchto skupin tak sami neciti. Tento pfistup navic
zdliraziiuje dalezitost zkoumdni komplexnich kulturnich a socidlnich aspektt spojenych s
fenoménem osklivosti ve fotografii, které jsou klicové pro plné pochopenti role této estetiky v

’ . ’ ’ v ’
modernim vizudlnim uméni.
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2.3.3.3.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenek Susan Sontagové ve

vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945

Myslenky Susan Sontagové, uvedené v jejim dile ,,O fotografii“ z roku 1973, nabizeji
zajimavy pohled na fenomén osklivosti ve fotografii. Sontagovd analyzuje roli osklivosti a
grotesknosti ve fotografii a zdtraziiuje, Ze fotografie maji schopnost nejen zobrazovat krésu,
ale také estetizovat to, co je tradi¢né povazovino za osklivé. Tento pohled je uzite¢ny pro
vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945, protoze umoziluje
pochopit, jak fotografie mohou ménit nase estetické vnimdni a nabizet novy pohled na to, co

je vizudlné zajimavé nebo hodnotné.

Sontagovd rovnéz podtrhuje vyznam osklivosti jako néstroje, ktery muize fotografii po
roce 1945 slouzit ke kritice nebo provokaci. Tento pfistup je relevantni pro stanoveni
adekvétnich typologizacnich kategorii osklivosti pfi analyze vybranych fotografickych del. V
této typologii by mohla existovat kategorie ,provokativni osklivost“ nebo ,anti-estetickd
osklivost®, coz by umoznilo lépe chépat, jak byly tyto prvky zdmérné vyuziviny v povélecné

fotografii.

Sontagovd mimo jiné rovnéz ukazuje, Ze fotografie mohou byt vyuziviny k
objevovédni a zkoumdni hranic zobrazeni lidského utrpeni a bizarnosti. Ddle Sontagovd
zmifiuje i kulturni a relativni osklivost, kdy jsou urcité skupiny na okraji spole¢nosti
povazovény za osklivé, ackoli se sami takto nemusi pfimo citit. Tato myslenka maze byt
uzite¢nd pro analyzu fotografii zachycujicich marginalizované skupiny v typologii osklivosti,
nebot odhaluje socidlné podminéné aspekty vnimdni osklivosti. Susan Sontagovd taktéz ve
svych Gvahdch otevird etickou otdzku ohledné fotografovdni ,o8klivych® lidi, zejména bez
jejich souhlasu. Toto poukazuje na potfebu kategorie ,.etickd osklivost“ v typologii, kterd by

se zabyvala mordlnimi aspekty zobrazovéni osklivosti.

Autoréina kritickd analyza snimka Diany Arbusové, v jejiz fotografické tvorbé je
fenomén osklivosti silné zastoupeny, nabizi na svou dobu nekonvencni pohled na to, jak

fotografie mohou byt vyuziviny k zachycovéni fyzické osklivosti, etické a mordlni osklivosti,
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jakoz i kulturni a relativni osklivosti. Sontagové myslenkové konstrukty nabizeji podnétny
rdmec pro analyzu fotografického média jako nistroje evokujiciho afektivni odezvy. Jeji
Gvahy podnécuji k hlubsimu zkoumdni mechanisma, jimiz snimky stimuluji divikovu
percepci a interpretaci esteticky problematickych ¢i znepokojivych motivi. Tato perspektiva
otevird prostor pro kritickou reflexi subjektivnich i kulturné podminénych kritérii osklivosti

ve vizualni kultufe.

Sontagovd také zduraziiuje, ze fotografie mohou byt agresivni vii¢i vefejnosti a nutit
divdka k bezprostiednimu setkdni se zneklidiiujicim tématem osklivosti. Susan Sontagovd
taktéz v uvedeném kontextu varuje pred premirou zobrazovani osklivého a zneklidnujiciho
obsahu, které muze vést ke snizeni citlivosti vici skute¢né hrize a grotesknosti. Tato
myslenka je podle mého ndzoru dilezitd pro kritické zhodnoceni role osklivosti ve fotografii

a jejiho potencidlniho dopadu na diviky.

Na zdklad¢ interpretace myslenck Susan Sontagové lze navrhnout nékolik

typologiza¢nich kategorii osklivosti pro analyzu fotografickych dél po roce 1945:

Fyzickd osklivost — fotografie zachycujici fyzické abnormality, deformity nebo

neobvyklé rysy.

Provokativni a anti-estetickd oSklivost — zdmérné pofizené fotografie obsahujici
prvky osklivosti zptisobem, ktery md potencidl provokovat mainstreamovou spolecnost.
Snimky, které cilené¢ popiraji zazité estetické konvence, aby zpochybnily dobové kidnony

krdsy.

Etickd a morédlni osklivost — fotografie, které vyvoldvaji otdzky etiky a mordlky,

napiiklad zobrazovédnim lidského utrpeni nebo ponizeni.

Kulturni a relativni osklivost — fotografie zachycujici skupiny lidi povazované

vétsinovou spolecnosti za osklivé nebo abnormdlni, ale které samy sebe tak nevnimaji.
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Celkové¢ lze konstatovat, ze myslenky Susan Sontagové nabizeji cenné pohledy na
fenomén osklivosti ve fotografii a jsou uzite¢né pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii
pofizené po roce 1945. Jeji kritickd percepce snimka Diany Arbusové, jakkoliv je mozné s ni
opozitnim zpisobem polemizovat, a jeji pohled na to, jak fotografie mohou byt vyuziviny k
zachycovdni fyzické osklivosti, etické a mordlni osklivosti, jakoz i kulturni a relativni
osklivosti, nabizi inspirativni pfispévek k rozvaze nad tim, jak stanovit relevantné adekvatni
typologiza¢ni kategorie osklivosti pro oblast analyzy vybranych fotografickych dél potizenych

po roce 1945.
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2.3.4. Interdisciplindrni pfistup k osklivosti. Pojeti osklivosti z hlediska

psychologie, neuroestetiky a etiky

V této Casti disertacni prace predstavim v rdmci interdisciplindrniho pfistupu nekolik
autort, ktef{ se na fenomén osklivosti divaji z odlisnych perspektiv vybocujici z tradi¢ni
prostoru estetiky osklivosti. Tito autofi se totiz snazi dévat na oSklivost pohled z
psychologického, neuroestetického nebo i etického hlediska. Neuroestetika je obor, ktery
zkoumd neurdlni mechanismy, jez stoji za estetickym vnimdnim, hodnocenim a prozivinim
krdsy a osklivosti. Jejich netradi¢ni dhel pohledu muze byt obohacujicim doplikem ke
stdvajicimu paradigmatu vnimdni osklivosti z umélecko-historické a estetické perspektivy. To
muze byt pfinosné i pro oblast vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945,
zejména pro zohlednéni aspektu psychologického tcinku osklivosti v sestaveni komplexni
typologie osklivosti, kterd poslouzi pro analyzu dél vybranych fotograft a fotografek, jejichz

snimky obsahuji fenomén osklivosti.

2.3.4.1. George Allen Hagman

Americky psychoanalytik George Allen Hagman, ¢len Ndirodni psychologické
asociace pro psychoanalyzu v New Yorku, ktery v minulosti ptsobil i v oblasti vizudlnich
uméni, ve svém textu ,On Ugliness“, publikovaném v roce 2023 v casopise ,The
Psychoanalytic Quarterly” (Psychoanalytic Quarterly, LXXII, 2003), pise, Ze nevzhlednost je
psychologickym zdzitkem, pfi kterém urcité fantazie, pronikajici do védomi, méni estetické
vnimdni ¢loveka tak, ze formalni kvality zdZitku (tvar, textura, barva) se stdvaji zdrojem nasich
nejznepokojivéjsich a nejodpornéjsich pocitti®!. Tento aspekt vnimdni nevzhlednosti muize
byt oporou pro zafazeni specifické kategorie v této disertacni prici, kde budu analyzovat dila

vybranych fotografti a fotografek po roce 1945. V typologii osklivosti by tak mohla byt

zahrnuta kategorie, kterd se zaméfuje na psychologicky acinek dila na divdka, naptiklad

36! (Hagman, 2003), s. 101.
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»Psychologickd a emociondlni osklivost“. Tato kategorie by nejen rozsitila chdpdni vlivu
osklivosti na esteticky zdzitek a prozitek divdka, ale také by nabidla novy pohled na jeji roli
ve vizudlnim uméni, ¢imz by mohla pfispét k hlub$imu porozuméni komplexnim vztahtim
mezi vizudlnim podnétem a jeho emociondlnim dopadem na pozorovatele. Tento piistup by
navic umoznil prozkoumat, jak nehezkost mize zdmérné vyvoldvat specifické psychologické

reakee, které jsou klicové pro interpretaci a hodnoceni uméleckého dila.

Z klasického psychoanalytického pohledu podle Hagmana prameni ohavnost z
ndvratu potlacenych fantazii, které souviseji s oidipovskou touhou a odplatou. Naptiklad
pozorovani primdrni scény (tj. souloZ mezi otcem a matkou, kterou nechténé sleduje jejich
dit¢ a kterd ho podle Freuda muze hluboce traumatizovat) nebo zenskych genitdlii muaze byt

vnimano jako odpudivé, protoze evokuje tizkost a odpor spojeny s témito zazitky.3%2.
J p p ) por spojeny

Autor ddle uvéddi, ze odpornost narusuje nebo rozbiji formélni strukturu zdZitku tak,
ze obraz nemuze byt integrovdn do vyznamovych strukeur lidského psyché. Jedinec muze
citit, Zze obraz musi byt zni¢en nebo se mu musi vyhnout kvili mife ohroZeni, kterou

predstavuje®®.

Hagman také vnim4 odpudivost jako symptom selhdni sublimace (pozn.: sublimace
je psychicky obranny mechanismus, pfi kterém jsou pudové impulzy transformovidny do
spolecensky pfijatelnych aktivit, napf. umélecké tvorby), pii kterém surové fantazie a nahld
diferenciace produkuji zdzitek podivnosti a hrizy. Tento proces selhdni sublimace pfi
vnimdni nevzhlednosti mize intenzivné evokovat zminované pocity hriizy a podivnosti,
protoze vnimdni nepékného objektu je zesileno ndhlym radikdlnim odcizenim mezi vnitini a
vnéjsi realitou. Hagman se v této souvislosti odvoldvd na myslenky amerického

psychoanalytika Hanse Loewalda (1906-1993)3%4.

362 Tamtés, s. 104.
36 (Hagman, 2003), s. 112.

364 TamtéZ, s. 102 as. 113.
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Podle Hagmana je setkdni s odpornosti interaktivni — ¢lovek je siln¢ provokovan a
zapojen nevzhlednym objektem, ktery je zdroven cizi i pronikajici , pod kizi“. Tento aspekt
Ize interpretovat tak, Ze ohavny objekt nds provokuje, znepokojuje, odpuzuje, ale zérover
pfitahuje nasi pozornost a nemizeme se od néj odpoutat. Hagman naznacuje, ze sila této
paradoxni pfitazlivosti tkvi v tom, Ze odporny objekt pronikd ,pod kuzi“ divdka a tim

narusuje jeho vnitfni rovnovdhu®®.

Hagman déle uvddi, Ze odpornost je charakterizovdna silnymi negativnimi afekty,
jako jsou znechuceni, strach, tGzkost a odpor. Vyvolédvd tzkost z dezorientace, zhrouceni

idedlt a erupci désivych fantazif*®.

Podle Hagmana muze odpornost hrit klicovou roli v symptomatologii nékterych
psychopatologii, jako jsou anorexie nebo deprese. U anorexie se pacientiiv pocit ohavnosti
vlastniho t¢la stdvd dominantnim objektem posedlosti a Gsili o odstranéni vnimané vady. U
deprese se vnitfni hriiza promitd do vnéjsi nevzhlednosti, takze se podle néj svét jevi jako
odpudivy a esteticky groteskni. V obou pifipadech predstavuje podle Hagmana odpornost
akcentovani krize vlastniho sebepojeti, v niz se vnitini konflikty a fragmentace pfendseji na
vngj$i realitu. ZlepSeni klinického stavu je pak podle néj nevyhnutelné doprovizeno
snizovdnim pocitu ohavnosti a ndvratem k mirnéjsimu, prijemnéj$imu a méné
znepokojivému estetickému vnimdni zivota ve srovndni s predchozim stavem, kdy bylo

’ 7 7 Ve v : 1367
vnimani zivota naruseno pOClty Odpornostl .

Umélci a analytici se podle Hagmana snazi uchopit nevzhlednost, ddt ji formu a
smysl, a nakonec ji proménit v krdsu ¢&i porozuméni. V zdpasu o pochopeni a empatii s tim,
co je zpocdtku povazovino za ohyzdné, muze podle autora vést k rozsiteni psychologického

a vztahového horizontu, jenz definuje zivot ¢loveka.

365 Tameés, s. 118—119.
366 Tamtés, s. 119-120.

37 (Hagman, 2003), s. 120-124.
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Na uvedeném ¢lanku Hagmana je zajimavé a unikdtni to, ze se jeho autor coby
psychoanalytik vénuje pasobeni negativni estetiky na divéka v oblasti uméni, coz neni v této
odborné sféte tplné beéiné. George Allen Hagman se zabyvé vztahem mezi nevzhlednosti a

krasou v kontextu uméni a psychologie.

Kli¢ovym poznatkem Hagmanovy price podle mého ndzoru je, Ze nevzhlednost a
krdsa nejsou inherentnimi vlastnostmi objektt, ale psychologickymi konstrukty vnimatele.
Autor v zdvéru své price argumentuje, ze to, co bylo ptivodné povazovéno za odpudivé, muze
byt postupné¢ integrovano do estetického fddu a vaimdno jako pfitazlivé, pokud neni piilis
extrémni. Tento proces zahrnuje schopnost empatie a projekce fantazii na objekt. Ziroven
vsak autor tvrdi, Ze nelze soucasné vnimat néco jako osklivé i krdsné, coz mi také pfijde jako
zajimavd Hagmanova teze. Umélec i psychoanalytik podle autora pracuji s nevzhlednosti, aby
ji dali formu a smysl. Konfrontace s timto estetickym fenoménem tak muize vést k rozsifeni
psychologickych a vztahovych horizonti jedince. Z globélni perspektivy je mozné dojit k
uvédoméni, ze Hagman nahlizi na nevzhlednost jako na cennou souddst lidské zkusenosti,
kterd muze byt prostfednictvim uméni ¢i porozuméni pretvofena v néco smysluplného a

hodnotného®®.

368 (Hagman, 2003), s. 124-126.
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2.3.4.1.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenck Georgeho Allena

Hagmana ve vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce

1945

Myslenky Georgeho Allena Hagmana, prezentované v jeho ¢ldnku ,On Ugliness®
z roku 2023, nabizeji zajimavé myslenkové roviny pro vyzkum fenoménu osklivosti ve
fotografii pofizené po roce 1945. Hagmaniv psychoanalyticky pohled na osklivost jako na
psychologicky zdzitek, pfi kterém urcité fantazie pronikajici do védomi méni estetické
vnimdni clovéka, mize byt uzitetny pro pochopeni subjektivniho prozitku divdka pii setkdni
s osklivosti ve fotografii. Tato perspektiva zdtraznuje, Ze osklivost neni inherentni vlastnost
objektu, ale psychologickym konstruktem vnimatele, coz je dulezité zohlednit pfi analyze

fotografickych dél.

Autorovo pojeti osklivosti jako symptomu selhdni sublimace, pfi kterém surové
fantazie a ndhld diferenciace produkuji zdzitek podivnosti a hrizy, muze byt relevantni pro
interpretaci nékterych fotografickych dél, kterd zimérné pracuji s prvky osklivosti a snazi se
narusit konvenéni estetické vnimdni. Uvedend myslenka muze byt uzite¢nd pfi zkoumdni
fotografii, které se snazi zpochybnit tradi¢ni pfedstavy o krdse a vyvolat u divdka silné

. 7 7
emocionalni reakce.

Hagmanuv popis setkdni s osklivosti jako interaktivniho procesu, pii kterém je divak
silné provokovdn a zapojen osklivym objektem, jenz je zdroven cizi i pronikajici ,,pod kuzi,
miuize byt aplikovdn na analyzu fotografii, které zdmérné vyuzivaji prvky osklivosti k vyvoldni
intenzivnich reakei u divdka. Tato myslenka mize byt uzite¢nd pii zkoumdni fotografii, které
se snazi cilené narusit divikovo pohodli a vyvolat u n¢j pocity znepokojeni, odporu ¢i

fascinace.
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Hagmanovo propojeni osklivosti s psychopatologiemi, jako jsou anorexie nebo
deprese, mize byt relevantni pro analyzu fotografii, které se zabyvaji tématy dusevniho zdravi
a zobrazuji subjektivni prozitky lidi s témito poruchami. Tato perspektiva mize pomoci
pochopit, jak fotografie mohou zprostfedkovat divakovi vhled do vnitiniho svéta lidi s

psychickymi problémy a jak mohou pfispét k destigmatizaci téchto témat.

Pri stanoveni typologiza¢nich kategorii osklivosti pro vyzkum fenoménu osklivosti ve
fotografii pofizené po roce 1945 mohou byt Hagmanovy myslenky uZite¢né jako inspirace
pro vytvofeni kategorie, kterd by se zaméfovala na psychologicky a emociondlni dopad
osklivosti na divdka. Tato kategorie, ktery by byla napiiklad nazvand ,psychologickd a
emociondlni osklivost“, by mohla zahrnovat fotografie, které zdmérné pracuji s prvky
osklivosti s cilem vyvolat u divéka silné emociondlni reakce, zpochybnit konven¢ni estetické

normy a rozsifit jeho psychologické a vztahové horizonty.

Celkové lze prohldsit, ze Hagmantv psychoanalyticky piistup k osklivosti nabizi
uzite¢né vhledy pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945. Jeho
myslenky mohou pomoci pochopit subjektivni prozitek divdka pri setkdni s osklivosti,
interpretovat fotografie, které zdmérné pracuji s prvky osklivosti, a inspirovat vytvofeni

typologiza¢ni kategorie zaméfené na psychologicky a emociondlni dopad osklivosti na divaka.
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2.3.4.2. Philip Dietrich a Thomas Knieper

V ¢dnku Philipa Dietricha a Thomase Kniepera ,,(Neuro)Aesthetics: Beauty,
Ugliness, and Ethics, ktery vysel v ¢ervenci roku 2021 v odborném psychologickém casopise
,PsyCh Journal®® je fenoménu osklivosti vénovéna zna¢nd pozornost z n¢kolika hledisek.
Autofi ¢ldnku, ktefi plsobi na katedfe Digitdlni a strategické komunikace na némecké
univerzit¢ v Pasové, pfistupuji k osklivosti jako k dilezitému estetickému a etickému

fenoménu, ktery si podle nich zaslouzi pozornost jak z filozofického, tak z neuroestetického

hlediska.

Z filozofického pohledu autofi zminuji Platénovo chdpdni osklivosti jako
nedokonalosti a absence bozského, pravdivého, krésného a dobrého®. Toto pojeti podle
Dietricha a Kniepera naznaduje tradi¢ni vnimdni osklivosti jako protikladu krésy. Nicméné
autofi studie dile uvddé¢ji také modernistické myslenky amerického filozofa Nelsona
Goodmana (1906-1998), ktery popsal takzvany ,paradox osklivosti“, z n¢hoz vyplyvd, ze
osklivé véci mohou vyvoldvat estetické tcinky podobné jako krdsné®”’. Toto pojeti podle
autortt naznacuje, ze osklivost nemusi byt nutné protikladem krdsy, ale maze mit vlastni

estetickou hodnotu.

Z estetického hlediska Dietrich a Knieperem v ¢ldnku uvddi, Ze némecky filozof z éry
romantismu Friedrich Schlegel (1772-1829) oznadil ok jako centrdlni esteticky zdzitek.
Osklivost tedy podle autortt muze pomoci své dispozici Sokovat lidi narusit o¢ekdvéni a
vzbudit jejich zdjem?2. Autofi se déle transponuji a rozvijeji tezi Goodmanova ,paradoxu
osklivosti“ i na dalsi oblasti jako napfiklad jev asymetrie v designu nebo autofi v daném

kontextu priklady z oblasti malifstvi a fotografie, které zminuji na zacdtku ¢ldnku, jako jsou

3% (Dietrich, 2021)
370 (Dietrich, 2021), s. 624.
1 Tamtés, s. 624.

372 (Dietrich, 2021), s. 622 a's. 624.
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obrazy zachycujici véle¢né hriizy od malift Jacquese Callota (1592-1635) a Francisca Goyi,
nebo ikonicky snimek popravy v ulicich Saigonu z dob vietnamské vilky od amerického
fotografa Eddicho Adamse a fotografie ukazujici sebeupéleni buddhistického mnicha od

amerického novinéfe a fotografa Malcolma Browna®”.

Eddie Adams, Saigon Execution, 1968.

Tyto obrazy a fotografie, ackoli zobrazuji désivé a osklivé scény, maji podle Dietricha
a Kniepera silny esteticky tcinek a byly ve své dob¢ a postupem casu ocenény vysokymi
cenami. Timto autofi ¢ldnku naznacuji, Ze i osklivost muze byt zdrojem estetického prozitku,
zejména tim, Ze narusuje b&zné predstavy o krdse a vyvoldvd silné emoce u divéki. Tato oblast
bdddni dua autort ¢ldnku Dietrich a Knieper mé zaujala a pfijde mi ptinosnd pro celkové
uchopeni tématu v oblasti osklivosti zobrazovdni smrti a ndsili. Tato sféra by proto podle mé
nemeéla byt opomenuta ve vhodné konstrukei schématu typologického rozdéleni osklivosti v

oblasti analyzy vybranych fotografickych dél a autora.

373 Tamtés, s. 619.
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Malcolm Browne, The Burning Monk, 1963.

Z etického hlediska Dietrich a Knieper argumentujf, Ze zobrazeni hrtizy a osklivosti
v uméni muze lidi senzibilizovat vi¢i krutym uddlostem mimo jejich kazdodenni Zivot.
Umoziuje zménu perspektivy a pochopeni pohledit druhych®. Ziroven vsak autofi
upozornuji na potencidlni negativni dopady zobrazovéni osklivosti, jako je tlak na Gpravu
vlastniho téla podle idedlt krdsy, coz muze podle nich vést k pochybnostem o sobg,

vyvojovym poruchdm, depresim a poruchdm piijmu potravy””.

Za dalsi velmi zajimavou rovinu uvazovini nad fenoménem osklivosti povazuji pasdz
text ¢ldnku, v némz autofi popisuji prabéh vniméni osklivosti z hlediska fungovéni lidského
mozku. V tomto smyslu z neuroestetického hlediska autofi uvddéji studii Jacobsena a Hofela
(2003), kterd zjistila, ze osklivost je detekovdna velmi brzy v procesu posuzovani a aktivuje
frontdlni oblast mozku, zatimco krésa ve formé matematicko-logickych struktur je
detekovdna pozdéji a aktivuje zadni oblast mozku®”®. Toto zjiténi podle Dietricha a Kniepera

v . v ’ 7 7 v . . o Vv /7 v v v/’ 7 . 7 v 7 . .
naznacuje, ze vnimani osklivosti muze byt evolu¢né starsi a vice spojené s emoc¢nimi reakcemi

374 Tameés, s. 621-625.
375 Tamtéy, s. 624.

576 (Dietrich, 2021), s. 622.
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nez vnimdni krdsy. Esteticky zdZitek osklivosti mtZe informovat a fascinovat, ale také

emociondlné znepokojovat a désit.

Z neuroestetického a psychologického hlediska jesté autofi ve své cldnku uvddéji
zji$téni, ze Casté zobrazovani osklivych stranek krutosti mize vést u lidi k otupovini jejich
senzitivity vnimdni osklivosti, coz znamend, ze s kazdym dalsim vystavenim takovym
podnétim se snizuje citlivost na tyto obrazy. Ndsledkem toho se u lidi mohou postupné

77 Tyto habitualiza¢ni efekty se objevuji v souvislosti s

vyvinout tzv. habitualiza¢ni efekry.
estetickym zdzitkem osklivosti a vztahuji se k postupné otupélosti vici krutosti a hrize prfi
opakovaném vystaveni takovym podnétiim, coz je fenomén, na ktery nepifimo poukazovala
také Susan Sontagovd, jak jsem jiz zmirioval v jiné ¢ésti této disertaéni préce. Samotny nézev
téchto efekti je odvozeny od odborného terminu habitualizace, ktery na obecné drovni

oznaCuje proces, pii némz organismus postupné prestdvd reagovat na opakované

prezentovany podnét.

V kontextu estetiky osklivosti, jak ndm jej predklddaji autofi Dietrich a Knieper ve
svém ¢ldnku, to znamend, Ze pfi Castém vystaveni obraziim hrazy, nésili ¢i krutosti miize u
divaka dojit k urc¢itému ,zvyknuti si“ a ndslednému snizeni emociondlni reakce na tyto
podnéty. Misto pivodnich pocitl znepokojeni ¢i zdéseni pak mohou u divékd, sledujicich
osklivy obsah, postupné nastoupit stavy lhostejnosti nebo emociondlni otupélosti, coz md

vyznamné disledky pro vnimdni a interpretaci téchto dél.

Dietrich a Knieper také diskutuji osklivost v kontextu modernich médii a terorismu.
Upozornuji, ze moderni terorismus pracuje s vyrobou a sifenim hororovych obrazi jako
strategickou zbrani. Cilem je vydésit neprétele a ziskat potencidlni podporovatele’®. Toto
pouziti osklivosti a hrtzy jako ndstroje manipulace pfedstavuje eticky problém pro média a

spole¢nost. Pro posouzeni, zda je vhodné zobrazit urcity obraz, autofi navrhuji pouzit

377 Tamtés, s. 620.

378 Tamtéz, s. 624—625.
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metodicky rdmec nazvany , TTi sita Sékrata®: 1) Sito pravdy: Odpovidd obraz pravde? 2) Sito

dobra: Je obraz v souladu s dobrem? 3) Sito nutnosti: Je nutné obraz zvetejnit??”

Tento piistup nabizi eticky rdmec pro rozhodovéni o zobrazovani osklivosti v médiich
a uméni. Také zde podle mého ndzoru autofi ¢linku akcentuji dnes velice aktudlni problém
uziti ¢ zneuziti fenoménu osklivosti v oblasti médii a propagandy. Z této oblasti uziti
osklivosti vyplivaji dvé konotace pouzitelné v mém disertaénim vyzkumu v oblasti fenoménu
osklivosti ve fotografii po roce 1945 a sice jednd se v prvé fadé o rozmér mordlnich a etické
osklivosti, stejné tak ¢ldnek obou autort nepfimo otevird nutnost vzit v potaz také rovinu
socidlni a politické osklivosti. Ob¢ tyto kategorie tedy také zaradim do mého konceptudlniho

schématu typologie osklivosti.

Nicméné vracim se opét k ¢ldnku ,,(Neuro)estetika: Krésa, osklivost a etika“ od dua
autort Dietricha a Kniepera. Celkové tento podle mého ndzoru piedstavuje osklivost jako
komplexni fenomén s dulezitymi estetickymi, etickymi a neurobiologickymi aspekty.
Dietrich a Knieper v ¢ldnku zdtraziiuji pottebu kritického piistupu k zobrazovéni osklivosti
a zvazovéni jejich dopadt na jednotlivce i spolecnost. Jejich analyza proto poskytuje cenny
vhled do role osklivosti v soucasném uméni a médiich, coz mize mit relevantni pfinos i pro

mUj vyzkum vyskytu fenoménu osklivosti v oblasti fotografie pofizené roce 1945.

379 (Dietrich, 2021), s. 624-625.
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2.3.4.2.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenek Philipa Dietricha a
Thomase Kniepera ve vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii

po roce 1945

Myslenky Philipa Dietricha a Thomase Kniepera, publikované v ¢ldnku
»(Neuro)Aesthetics: Beauty, Ugliness, and Ethics®, predstavuji citelny piinos pro vyzkum
fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945 a piedstavuji uziteny opérny bod
pro stanoveni adekvdtnich typologiza¢nich kategorii osklivosti v této oblasti. Jejich pristup k
osklivosti jako k estetickému a etickému fenoménu, ktery si zaslouzi pozornost z filozofického

a neuroestetického hlediska, nabizi erudovany vhled do komplexnosti tohoto jevu.

Z filozofického hlediska Dietrich a Knieper zminuji Platénovo chdpdni osklivosti
jako nedokonalosti a absence bozského, coz predstavuje tradiéni vnimdni osklivosti jako
protikladu krdsy. Nicméné jejich odkaz na Nelsona Goodmana a jeho ,paradox osklivosti®
naznacuje, ze osklivost mize mit vlastni estetickou hodnotu a nemusi byt nutné protikladem
krasy. Tato myslenka je klicovd pro analyzu fotografii pofizenych po roce 1945, které casto
zachycuji hrizy a destrukci, ale pfesto mohou vyvoldvat silné estetické zdzitky. Timto
zpusobem lze osklivost vnimat jako prostfedek k naruseni béznych predstav o krdse a k
vyvoldni silnych emoci u divdka, coz je relevantni pro hodnoceni estetické hodnoty fotografii

zobrazujicich vdle¢né hrazy nebo socidlni nespravedlnosti.

Estetické hledisko, které Dietrich a Knieper predstavuji, zdaraziuje schopnost
osklivosti Sokovat a narusovat ocekdvéni, jak uvddi Friedrich Schlegel. Tento aspekt je
obzvlésté dulezity pro fotografie, které maji za cil vyvolat reakci a upozornit na zdvazné
spolecenské problémy. Priklady, jako jsou obrazy Jacquese Callota a Francisca Goyi nebo
véle¢né fotografie Eddicho Adamse a Malcolma Browna, ukazuji, Ze i désivé a osklivé scény
mohou mit silny esteticky Gcinek a byt ocenény za svou schopnost vyvolat emocionalni reakci

a reflexi.

Z ctického hlediska Dietrich a Knieper argumentuji, Ze zobrazeni osklivosti miize

senzibilizovat lidi vii¢i krutym udélostem a umoznit zménu perspektivy. Toto je klicové pro
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fotografie pofizené po roce 1945, které ¢asto dokumentuji hrazy vélek, genocidy a socidlni
nespravedlnosti. Nicméné autofi také upozornuji na negativni dopady, které mohou
vzniknout v dtsledku ¢astého zobrazovani osklivosti, konkrétné na tzv. habitualizaéni efekt.
Tento efekt, ktery je vysledkem neustdlého vystaveni divaka osklivym obraziim, muze
postupné vést k otupélosti a vyraznému snizeni jejich emociondlni reakce na tyto podnéty.
Tento aspekt je mimofddné dtlezity nejen pro etické posouzeni zobrazovini osklivosti ve
fotografii, ale také pro stanoveni jasnych hranic mezi informativnim zobrazenim a
senzacechtivym pristupem, ktery by mohl potencidlné divédky dezensibilizovat viidi zobrazené

realité.

Diskuse autort o osklivosti v kontextu modernich médif a terorismu z4roven otevird
dalsi dtlezitou oblast pro vyzkum fotografie po roce 1945. Jejich Gvahy o tom, jak muze byt
osklivost vyuzita jako ndstroj manipulace, mohou byt aplikoviny na hlubsi analyzu
propagandistickych fotografii ¢i fotografii pouzivanych v politickych kampanich a jinych
forméch vizudlniho vlivu. V této souvislosti je rovnéz dulezité vyzdvihnout, ze se autofi
ldnku pokusili navrhnout teoreticky koncept mozného fefeni, ktery by mohl pfispét k
redukci neetického zobrazovani osklivosti ve fotografiich, jez jsou ndsledn¢ publikoviny v
médiich. Jejich metodicky rdmec, zndmy jako , Tti sita Sékrata®, ktery autofi navrhuji pro
dtikladné posouzeni vhodnosti zobrazeni urcitého obrazu, by mohl byt Gc¢inné adaptovin

jako ndstroj pro hlubsi analyzu etickych aspektii fotografii, které zobrazuji osklivost.

Neuroestetické hledisko, které Dietrich a Knieper predstavuji, nabizi dalsi dhel
pohledu na problematiku, kdy jejich zjiSténi ukazuji, ze osklivost je detekovdna velmi brzy v
procesu posuzovani, a pfitom aktivuje frontdlni oblast mozku. To naznacuje, ze osklivost md
silnou emoc¢ni slozku, kterd je casto spojena s rychlymi a intenzivnimi emociondlnimi
reakcemi. Toto zjisténi je zvldsté relevantni pro analyzu fotografii, které maji za cil nejen
sokovat, ale predevs§im vyvolat okamzitou emociondlni reakci a upozornit tak na zdvazné
spolecenské ¢i politické problémy. Habitualizaéni efekty, které autofi v této souvislosti
zminuji, jsou také mimorddné dtlezité pro pochopeni, jak opakované vystaveni osklivym
obrazim muze ¢asem ovlivnit vnimdni divdka a jejich citlivost na krutost a ndsili, ¢imz

mohou tyto obrazy paradoxné ztratit sviij pavodni zdmérny Glinek.

137



Pro stanoven{ typologiza¢nich kategorif osklivosti ve fotografii po roce 1945 mohou
byt uzite¢né rtizné aspekty osklivosti, které autofi podrobné diskutuji ve svém ¢lanku. Jejich
analyza nabizi dtkladny vhled do rliznych aspektli tohoto fenoménu, které mohou
poskytnout cenné zéklady pro rozvoj ucelené typologie. Na zdklad¢ jejich zkoumdni by

mobhly byt zvdzeny nésledujici kategorie typologie osklivosti:
o Estetickd osklivost (zalozend na ,paradoxu osklivosti®)
e FErtickd osklivost (zobrazeni krutosti a nésil{)
. Sokujl'ci osklivost (narusujici o¢ekdvéni a vzbuzujici zdjem)
e Manipulativni osklivost (pouziti osklivosti jako néstroje propagandy)

e Socidlni a politickd osklivost (jak autofi nepfimo naznaluji v kontextu

terorismu a médif)

Stanoven{ uvedenych kategorii poskytuje dikladny zdklad pro komplexni analyzu
fenoménu osklivosti, jak se projevuje ve fotografii od roku 1945. Celkové myslenky Dietricha
a Kniepera predstavuji sirokospektralni rimec pro analyzu osklivosti, zdaraznujici nezbytnost
kritického posouzeni nejen estetickych, ale také etickych a neurobiologickych aspekti tohoto
fenoménu. Nabizeji velmi cenné ndstroje pro stanoveni specifickych typologiza¢nich
kategorif osklivosti, které se mohou ukdzat jako klicové pro hlubsi pochopeni tohoto jevu ve
vizudlnim uméni a které mohou vyrazné pfispét k teoretickému i praktickému rozvoji této

oblasti.

Mezi doporuc¢enymi kategoriemi by neméla chybét nejen estetickd hodnota
osklivosti, ale také jeji schopnost vyvolat emociondlni reakei, at uz kladnou nebo zdpornou.
Dulezité jsou rovnéz etické dopady zobrazovédni osklivosti, které mohou ovlivnit divikovu
citlivost a vnimdni, zejména v kontextu ¢asto opakovanych a silné emotivnich obraza, jez
mohou vést k vyraznym zméndm v emociondlni reakci publika. Neurobiologické aspekty
vnimdni osklivosti, jak je popsali autofi, navic ukazuji na hlubsi propojeni mezi emocnimi
reakcemi a fyziologickymi procesy v lidském mozku, coz pfindsi zcela novy rozmér do analyzy

vizudlnich dél a podtrhuje vyznam tohoto fenoménu v soucasném uméleckém diskurzu.
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Dietrich a Knieper pfindseji nejen nékolik teoretickych perspektiv uvazovdni, ale také
siroké spektrum piistupt, které mohou byt velmi uZite¢né pii vytvareni podrobné typologie
osklivosti pro tento vyzkum. Jejich piistupy tak oteviraji prostor pro hlubsi pochopeni a
analyzu osklivosti jako komplexniho a mnohovrstevného jevu, jenz je neoddélitelnou soucdsti
moderni vizudlni kultury, a umoziuji nové nahlédnout na roli, kterou tento fenomén sehrévéd
v soucasné fotografii. Takto $ir$i rdmec uvazovani pfispivé k celkovému pochopeni osklivosti
jako vyznamného a relevantniho prvku, ktery je dilezity nejen v uméleckém kontextu, ale i

v ramci sirstho kulturniho diskurzu.
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2.3.4.3. Sara Rodriguesovd a Ela Przybylova

Kniha ,,On the Politics of Ugliness“ (v ¢eském piekladu nézev knihy zni: ,,O politice
osklivosti“) z roku 2018, predstavuje sbornik nékolika dil¢ich praci od raznych autort a
autorek, ktefi se fenoménu osklivosti vénuji z hlediska moderni progresivistického
intelektudlniho pohledu, v némz dominuji pohledy na fenomén osklivosti prismatem
zastdncl, ¢i  pfimo participantil  socidlnich subkultur feminismu, transsexudlnich,
homosexudlnich a nebindrnich minorit spolecnosti, véetné lidi zkoumajici osklivost z
pohledu lidi kritizujici kolonidlni minulost euro-americké civilizace a ¢i si vsimajicich pocitu
osklivosti, kterd suzuje osoby trpicimi riznymi psychickymi problémy (napiiklad poruchami
pifjmu potravy nebo sebevrazedné tendence). Tyto texty redigovaly a souhrnné vydaly
editorky Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd z Kanady, ktefi sami coby autorky vystupuji v

Gvodnim textu knihy pojedndvajici souhrnné o tématu politické osklivosti.

V tomto konceptu politické osklivosti duo Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovi
pfedstavuji interdisciplindrni pohled na osklivost jako politickou kategorii, a kromé svych
poznatkd a ndzort zde cituji z dél dalsich autord, které se v samotné knize objevuji. Prévé
tato Uvodni pasdz knihy pojedndvajici komplexné v kostce o politickém rozméru fenoménu
osklivosti mne zaujala nejvice, a proto jsem se rozhodl tuto knihu a resumé myslenek uvedené

dvojice jejich editorek zminit zde v mé diserta¢ni praci.

Autorky Ela Przybylovd a Sara Rodriguesovd ve svém tdvodnim piispévku ke sborniku
,O politice osklivosti“ predklddaji komplexni analyzu fenoménu osklivosti, ktery nahlizeji
prizmatem mnohem $ir$im, nez je pouhd vlastnost fyzického vzhledu®®’. Sara Rodriguesovd
a Ela Przybylovéd ve svych myslenkdch poukazuji na to, Ze fenomén osklivosti v kontextu
zépadni kultury a jejich d¢jin fungoval jako specifickd socidlni kategorie. Tato socidlni
kategorie, stigmatizovand osklivosti, podle autorek zdsadnim zptsobem urcovala priva a
piistup jednotlived k socidlnim, kulturnim a politickym prostoriim. Przybylovd a

Rodriguesovi v této souvislosti konstatuji, ze lidé, ktefi byli v riznych historickych epochdch

3% (Rodrigues, 2018), s. 1.
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povazovéni za skaredé, se posléze nejenze stdvali prijemci opovrzlivych pohledt druhych, ale
soucasné se proménovali v terce systematickych zdsah, jejichz cilem bylo pomoci snahy o
cilenou socidlni exkluzi omezit jejich schopnost vefejné vzbuzovat v ostatnich pocity odporu

a nepohodli.

Jako piiklad tohoto jevu autorky uvaddéji tzv. ,ugly laws (osklivé zdkony) i
»unsightly beggar ordinances® (vyhldsky proti nevzhlednym Zebrdkim), které podle nich byly
siroce rozsifené v USA, Velké Britdnii a dalsich evropskych zemich na sklonku 19. stoleti a
které formélné vylucovaly urcité skupiny lidi z vefejného prostoru na zdkladé jejich vzhledu,

jenz byl dobovym pohledem vnimdn jako jev vizudlné znedistujici vefejné prostory®®.

V rdmci svych Gvah Przybylovd a Rodriguesovd ddle argumentuji, ze vyse zminéné, z
nascho pohledu jasné diskriminujici zdkony, predstavovaly mocny ndstroj stdtu a fungovaly
na pruse¢iku ableismu®?, rasismu, tiidniho systému a kolonialismu, pfi¢emz jejich
primdrnim Géelem byla ochrana bohatych, bilych, schopnych a heteronormativnich osadnika
pfed tdajné agresivnimi jedinci pochdzejicimi z vykofistovanych a vycerpanych chudych
tiid®®. Tyto legislativni akty tak podle autorek zietelné demonstruji, do jaké miry vzhled lidi
funguje jako kli¢ovy determinant toho, jaky druh Zivota vétSinovd heteronormativni ¢dst
populace mize o¢ekdvat od skupiny diskriminovanych lidi, ktefi jsou v oéich netolerantni

vétsiny spolecnosti vyhodnoceny pomoci piedsudki jako socidlné osklivd skupina lidi**4.

Przybylovd a Rodriguesovd ddle v textu zduraziuji aspeke, ze lidské télo je ze své
podstaty ndchylné ke zméndm, a proto muiize prechdzet mezi kategoriemi krdsy a osklivosti, z

¢ehoz vyplyvd, Ze udrzovani investic do nevzhlednosti v kone¢ném dusledku funguje proti

381 (Rodrigues, 2018), s. 1, 5. 5-6.

32Ableismus obecnym zpiisobem zaStituje spoledenskou diskriminaci lidi na zdkladé jejich télesného,
mentdlniho, smyslového ¢i jakéhokoliv dalsiho postizeni; (Ableismus, 2001)

3% (Rodrigues, 2018), s. 1.

384 Tamtés, s. 2.
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z4jmim i téch nejprivilegovanéjsich vrstev spolecnosti®®. Tuto pomérné na chdpani slozitéjsi
myslenku lze interpretaéné vysvédlit tak, ze i kdyz se urcité investice a snahy vétSinové
spolecnosti hypoteticky zaméfuji na udrzovani a zdaraziiovdni nevzhlednosti (unsightliness)
uréitych diskriminovanych lidi ¢i socidlnich skupin ve spole¢nost, tak nakonec se tyto
investice mohou stdt v kone¢tném vysledku hrozbou, proto mohou za urcitého soubéhu
okolnosti poskodit ty nejprivilegovanéjsi vrstvy spolecnosti. Jinymi slovy to znamend, Ze tim,
ze se spole¢nost zaméfuje na udrzovdni uréitych standarda vzhledu a vylucuje ty, keefi
nespliuji tyto normy, muze defacto vytvdfet systém, ktery muze nakonec negativné
zasdhnout kazdého, véetné téch, ktefi jsou momentdlné povazovdni za ,krdsné“ nebo

privilegované.

Autorky ve svém piispévku déle rozvijeji myslenku, ze osklivost je v rdmci
spolecenskych struktur systematicky trestdna a toto zachdzeni je ospravedliovéno jejim
sniZzenim na troven pouhé véci, kterd stoji mimo ¢i pod hranicemi etiky**¢. Sbornik ,,On the
Politics of Ugliness“ se proto zamétuje na osklivost jakozto politicky investované misto, které
je v neustdlém dialogu s genderem, schopnostmi, rasou, tfidou, vékem, sexualitou, zdravim

. ’ Y ’ . ’ , . . Y Ve . v
a velikosti t¢la. Przybylovd a Rodriguesovd v této souvislosti odmitaji pfijmout premisu, ze
osklivost je pouhou vlastnosti téla, prostoru ¢i véci, a namisto toho argumentuji, Ze osklivost

je rovnéz funkci, kterd podporuje koncepty hodnoty a ndroku®®.

Z hlediska interpreta¢ni analyzy fady vyjddfenych myslenek spoluautorek knihy, je
mozné konstatovat, ze Przybylovd a Rodriguesovd poukazuji na to, ze ackoliv je osklivost v
zdpadnich kontextech ¢asto zmifiovdna v rdmci filozofie, estetiky, literdrn{ teorie, feministické
teorie, kritickych rasovych studif, déjin uméni a kritickych studii postizeni, jen ziidka je

fenomén osklivosti analyzovidn jako pfimy objekt studia®®. V oblasti estetiky je dle dua

3% (Rodrigues, 2018), s. 2.
386 Tamreéy, s. 2.
37 Tamtés.

388 Tamtéz.
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autorek Ela Przybylovd a Sara Rodriguesovd osklivost obvykle zkoumdna jako estetickd
kategorie, kterd stoji v opozici ke krdse, coz md za ndsledek podle nich ignorovéni jejich
komplexnich politickych aspektt a jejich Gc¢inka na netypickd tela®®. Przybylovd a
Rodriguesovi tak proto podle mého ndzoru ve svém piispévku v knize usiluji politizovat
estetiku a pochopit osklivost z politického hlediska misto toho, aby se na ni divaly pouze jako
na abstraktn{ esteticky koncept. Timto zptisobem chtéji autorky prozkoumat rtizné zpusoby,

jak osklivost funguje ve spolecnosti a jak ovliviiuje rtizné aspekty lidského Zivota®*.

Autorky dale zdaraznuji, Ze osklivost neni monolitickou entitou, nybrz zdvisi na
dalsich identitnich kategoriich, jako jsou gender, rasa, tfida, v¢k, schopnosti, sexualita a

velikost téla®™!

. Oznaceni nékoho za ,,08klivého® je tedy podle nich komentdfem, ktery je
neodmyslitelné spojen s mechanismy politiky vzhledu a s dal$imi systémy diskriminace, jako
jsou rasismus, sexismus, ableismus, ageismus a kapitalistické ndroky na optimalizovatelnost
€2, Takové oznaceni podle autorek slouzi k vylouceni jednotlivee z pfistupu ke statusu,
préci a ldsce a funguje jako absence kapitdlu®™. V tomto smyslu méd osklivost vyznam pro
vSechny cleny spole¢nosti, ale zejména pro ty, ktefi jsou marginalizovéni a chdpdni jako
osklivi*. Autorky se tak snazi ve svém textu ukdzat, ze osklivost m4 $ir$i dopady na to, jak

jsou lidé ve spole¢nosti vnimdni a jak jsou s nimi zachdzeno.

Przybylovd a Rodriguesovd v rdmci svych tvah rovnéz akcentuji inherentné rela¢ni
povahu osklivosti. Autorky argumentuji, Zze neexistuje zddné ,o08klivé télo“ ve smyslu, ze

osklivost neni vlastnosti tél samotnych; spise se ,o8klivé télo“ objevuje ve srovndni a

3% (Rodrigues, 2018), s. 2.
30 Tamtéz, s. 2-3.

I Tamtés, s. 4 a s. 14.

2 Tamtéz, s. 16.

393 Tamtér.

34 Tamtéy, s. 2-3 a s. 16.
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hodnoceni t¢l, kterd se setkdvaji*>. Osklivost je podle autorek ¢asto pouzivdna negativné proti
znevyhodnénym skupindm a jednotliveim. a funguje jako absence hodnoty v prevlddajicim
spolecenském f4du®®. To lze interpretovat tim zptisobem, Ze osklivost neni podle autorek jen
o vzhledu, ale také o tom, jak spole¢nost vnimd hodnotu téch lidi, které sama oznaéi z
n¢jakého duvodu za osklivé. Osklivost je tak pouzivdna k tomu, aby nékoho oznacila za méné

hodnotného v rdmci spole¢enského fadu.

Przybylovd a Rodriguesovd v této souvislosti diskriminacnich aktivit spole¢nost na
zéklad¢ osklivosti nékterych jednotlived nebo skupin navrhuji pro lepsi uchopeni této
problematiky vypracovat koncept ,,vizudlni nespravedlnosti“. Tento koncept by se mél podle
nich kriticky vénovat systému diskriminace, ktery spoléhd na politiku odvislou od
vyhodnoceni atraktivity ¢i neatrakeivity vzhledu lidi k subjektivnimu rozdélovani privilegii a
zdroju, jako jsou podle autorek moc, penize, price a ldska®”’. Autorky touto myslenkovou
cestou chtéji upozornit na to, jak dulezité je pfemyslet o osklivosti v $irsim kontextu a jak

samotny fenomén osklivosti mize byt pouzity k udrzovdni nerovnosti ve spole¢nosti.

Zminénym zptsobem autorky ve svém piispévku usiluji o naruSeni vizudlni
nespravedlnosti a pfijeti oznaceni osklivosti jako subjektivné relativni a nadmérné
determinované kategorie, kterd podle nich mtze a musi byt zpochybnovdna®®. Sbornik ,On
the Politics of Ugliness“ se tak snazi ukdzat, jak osklivost funguje jako politickd kategorie a
jak muze ovliviiovat propojené procesy tykajici se rasové diskriminace, kolonialismu,
genderovych identit, diskriminace lidi s postizenim a normy heterosexuality’”. Cilem
sborniku je podle jeho editorek Przybylovd a Rodriguesovd ukdzat, ze osklivost je vzdy

kategorii s vyznamnym politickym dopadem, kterd muze pfinést nové zpusoby Zivota a

3% (Rodrigues, 2018), s. 5-6 a s. 16-17.
3% Tamtéz, s. 16.

37 Tamtéz, s. S as. 17.

398 Tamtéz, s. 16-17.

39 (Poldgek, 2019), s. 21.
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mysleni*”. Uvedenym zplisobem autorky chtéji upozornit na to, jak duilezité je pfemyslet o
osklivosti v $ir$im kontextu a jak muze byt pouzita k udrzovani nerovnosti ve spole¢nosti. Ela
Przybylov4 a Sara Rodriguesovd preddvaji dtlezité poselstvi k vyzkumu jednoho z mozného
chdpdni povahy fenoménu osklivosti a vysvétluji, ze osklivost md nejen esteticky, ale i

politicky a socidlni vyznam.

Akcentovéni vyse uvedenych socidlnich a politickych diskrimina¢nich konotaci, které
mohou byt s osklivosti spojené, mé pfivadi k potiebé, aby v pfipravované typologii osklivosti,
kterou budu pouzivat pro kategorizaci a vyzkumu fotografickych dél od vybranych autort a
autorek, jez budou obsahovat rizné druhy fenoménu osklivosti, neopomnél rovnéz zatadit i

dalsi specifické kategorie osklivosti.

Z tohoto divodu do typologickych kategorii osklivosti umistim také kategorii
wsocidlni a politické osklivost” a zdroveri se mi, na zdkladé¢ textu ,,O politice osklivosti“ Ely
Przybylové a Sary Rodriguesové potvrzuje jiz zde v diserta¢ni prici zminénd potiebnost
ztizeni dal$ich typologizacnich kategorii osklivosti, jakymi jsou ,mordlni a etickd osklivost® a
Hkulturni a relativni osklivost®. Je to ddno tim déivodem, zZe fenomén osklivosti se zd4d mit
mnohem S$ir$i socidlni a politické konotace, nez by se na prvni pohled mohlo zddt a fada
fotografickych dél muze v sob¢ implikovat pfitomnost osklivosti s nekolika odlisnymi
vyznénimi. Ty mohou, diky stirdni hranic mezi jednotlivymi kategoriemi osklivosti,
determinovat zafazeni konkrétniho fotografického dila najednou do nékolika typologickych

kategorif osklivosti.

400 (Pol4cek, 2019), s. 2.
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2.3.4.3.1. Zhodnoceni pouzitelnosti myslenek Sary Rodriguesové a

Ely Przybylové ve vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po

roce 1945

Uvahy Séry Rodriguesové a Ely Przybylové prezentované v knize ,O politice
osklivosti“ z roku 2018 nabizeji razantné nekonvencni pohled na fenomén osklivosti, keery
muze byt obohacujici pro vyzkum osklivosti ve fotografii po roce 1945. Autorky predstavuji
osklivost jako komplexni socidlni kategorii, kterd presahuje pouhé estetické hodnoceni a m4
hluboké politické a spolecenské implikace. Jejich interdisciplindrni ptistup k osklivosti jako
politické kategorii umoznuje hlub$i pochopeni toho, jak osklivost funguje nejen jako
esteticky, ale také socidlni a politicky fenomén. Toto intelektudlni prisma obou autorek muze

vyznamné rozifit perspektivu, skrze kterou nahliZzime na osklivost ve fotografickych dilech.

Pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 je zvldsté relevantni pojeti
osklivosti jako ndstroje socidlni exkluze a diskriminace. Rodriguesové a Przybylova ve svém
Gvodnim textu knihy zduaraziuji, Ze osklivost v zépadni kultufe historicky fungovala jako
specifickd socidlni kategorie, kterd stigmatizovala jednotlivce a omezovala jejich pfistup k
socidlnim, kulturnim a politickym prostorim. Autorky v této souvislosti poukazuji na
historické piiklady, jako jsou ,ugly laws“ a ,unsightly beggar ordinances®, které formalné
vylucovaly uréité skupiny lidi z vefejného prostoru na zdklad¢ jejich vzhledu. Tento pohled
miize byt aplikovdn také na analyzu fotografii, které zachycuji marginalizované skupiny nebo
jedince, a mize tak pomoci poodhalit, jak fotografie mohly prispivat k udrzovani nebo

naopak zpochybriovani téchto diskriminacnich prakeik.

Pristup Rodriguesové a Przybylové, ktery zduraznuje intersekciondlni povahu
osklivosti a jeji propojeni s dal$imi identitnimi kategoriemi jako jsou gender, rasa, tfida, vek,
schopnosti, sexualita a velikost téla, mize byt podnétny pii vytvdfeni typologizacnich
kategorii osklivosti pro analyzu fotografickych dél. Fotografie podle autorek mohou byt
pouzity k ilustraci toho, jak se osklivost projevuje a je vnimdna v rliznych socidlnich a
kulturnich kontextech. Tento pohled umoznuje zkoumat, jak fotografie po roce 1945 mohly

reprezentovat a pripadné zpochybniovat prevliddajici normy krasy a osklivosti v kontextu
p tovat a piipad pochyb t prevlddaj y krdsy
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riznych socidlnich a politickych hnuti. Koncept ,vizudlni nespravedlnosti®, ktery autorky
navrhuji, mtze byt z urcitého hlediska nédstrojem pro kritickou analyzu fotografii. Tento
piistup by mohl pomoci odhalit, jak fotografie mohly byt vyuziviny k udrZovini nebo
naopak narusovini systémi diskriminace zalozenych na vzhledu. To by mohlo vést k
vytvofeni specifické kategorie osklivosti v typologii, kterd by se zaméfovala na fotografie

zobrazujici nebo kritizujici vizudlni nespravedlnost.

Autorky také zduraznuji, ze osklivost neni vlastnosti tél samotnych, ale vznikd ve
srovndni a hodnoceni t¢l, kterd se setkdvaji. Toto pojeti muze byt velmi pfinosné pro analyzu
fotografii, které zachycuji lidskd téla, a mize vést k vytvoreni kategorie osklivosti, kterd se

zaméfuje na relativni a kontextudlni povahu osklivosti ve fotografii.

Na zdklad¢ myslenek Rodriguesové a Przybylové se jevi jako vhodné zahrnout do
typologie osklivosti pro analyzu fotografickych dél po roce 1945 kategorie jako ,socidlni a
politickd osklivost, ,mordlni a etickd osklivost® a ,kulturni a relativni osklivost®. Tyto
kategorie by mohly pomoci zachytit komplexni povahu osklivosti, jak ji autorky popisuji, a
umoznit hlubsi analyzu fotografickych dél v kontextu sirsich spolecenskych a politickych

procest.

Zivérem lze konstatovat, ze pristup Rodriguesové a Przybylové k osklivosti jako
politické kategorii s vyznamnymi socidlnimi dopady muze pfispét k vyzkumu fenoménu
osklivosti ve fotografii po roce 1945. Jejich myslenky nabizeji nové zpusoby, jak chépat a
analyzovat osklivost ve fotografii, a mohou vést k vytvofeni komplexnéj$i a nuancovanéjsi

typologie osklivosti pro analyzu fotografickych dél.
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2.4. Shrnuti teoretického rimce a ndvrh struktury vhodné typologie

osklivosti ve fotografii

V teoretickém rdmci jsem proved! literdrni resersi nekolika publikaci, jejichz autofi a
autorky se bud pfimo, nebo nepfimo vénovali tématu fenoménu osklivosti. Naprostd vétsina
téchto odbornych praci se osklivosti vénuje v kontextu uméni, poptipadé kultury, pficemz
z4dn4 z nich se pfimo svym zacilenim nevénuje fenoménu osklivosti ve fotografii po roce
1945, coz je vyzkumné téma mé disertacni price. Je to ddno tim, Ze fenomén osklivosti ve
fotografii, jak uz jsem napsal v vodu této price, je pordd velmi mdlo prozkoumané téma.
Dany problém dosavadni neprobddanosti fenoménu osklivosti jsem se snazil alespori urcitou
mérou zmirnit tim, Ze jsem tomuto tématu v roce 2019 na Institutu tvirdi fotografie pfi
Slezské univerzité¢ v Opavé dedikoval jiz svou magisterskou diplomovou prici ,Zobrazeni

«401

fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 na vybranych piikladech“!, na kterou v fadé¢

piipada v této diserta¢ni praci budu navazovat a misty z ni budu i vychdzet.

Pfesto vybrand literatura, kterou jsem zafadil, podle mého ndzoru poskytuje vhodnou
platformu pro zékladni orientaci v komplexni a slozité problematice, jakou fenomén
osklivosti bezpochyby je. Zdroven mi toto studium vybrané literatury umoznilo poslouzit
jako podpurny néstroj pro névrh vhodné typologie osklivosti, v rimci, které budu uvédét a
analyzovat vybrané piiklady dél a fotografli, v jejichz tvorbé po roce 1945 se fenomén

osklivosti objevuje v fad¢ forem.

Prvnim autorem, kterému jsem se ve svém teoretickém rdmci podrobnéji vénoval, je
italsky sémiotik a literdrni teoretik Umberto Eco. Eco ve svych dilech ,Déjiny osklivosti®
(2007)%2 a ve své pozd&jsi eseji ,Osklivost® (2018)** poskytuje komplexni pohled na

fenomén osklivosti v evropské kultufe od antiky az po moderni dobu.

401 (Pol4cek, 2019)
402 (Eco, 2007)
403 (Eco, 2018)
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Z hlediska historického vyvoje chdpdni osklivosti Eco popisuje nékolik obdobi. V
antice byla osklivost podle Umberta Eca pfitomna okrajové, diiraz byl v tomto obdobi kladen
na krdsno a dokonalost, ale zdroven v této d¢jinné etapé lidstva existovala fascinace monstry
a nestvirami v mytologii. Ve stfedoveku byla osklivost podle Eca spojovédna se zlem, hfichem
a utrpenim, coz se projevovalo v zobrazovani Kristova utrpeni a désivych vyjevii z pekla. Na
druhou stranu ve stiedovéku dochdzelo k pozitivnimu piistupu k osklivosti, kterd byla
souddsti bozského dobra a vykreslend osklivost Kristova utrpeni a obéti negativni konotace
fenoménu osklivosti pozitivné neutralizuje. Novovek (16.-19. stoleti) podle Eca pfinesl
uvolnéni zobrazeni osklivosti, zdjem o fantaskni monstra, lidské deformity, pitvy a anatomii.
Rozvijela se podle n¢j také fyziognomika spojujici vzhled s charakterem, v niz dochdzelo k
osklivému vykresleni zlo¢inct, pricemz podobné uziti osklivosti zde jiz bylo dfive uzivino ke

zlovéstnému a ohyzdnému zobrazovani naptiklad neprételskych zivla.

Romantismus (19. stoleti) rehabilitoval osklivost jako tstfedni estetickou kategorii a
fascinoval se hrizou, désem a temnotou. Moderna (20. stoleti) vyuzivala osklivost jako
ndstroj provokace a kritiky v avantgard¢, objevila se primyslov4 a dekadentni osklivost a nové
formy osklivosti v populdrni kultufe. Umberto Eco ve svych tvahich o osklivosti v
soucasném uméni a kultufe, prezentovanych zejména v posledni kapitole knihy ,D¢jiny
osklivosti“ a v eseji ,Osklivost®, zduaraziiuje relativni a kontextudlni povahu vnimdni

osklivosti.

Eco ukazuje, jak se pojeti osklivosti proméniuje v zdvislosti na historickych, kulturnich
a socidlnich okolnostech. Jako pfiklad Eco uvddi hudebni interval ,diabolus in musica®, ktery
byl dfive povazovén za nepfijatelny, ale pozdéji se stal béznym vyrazovym prostiedkem. V
moderni hudbé Eco poukazuje na zdnry jako punk, heavy metal ¢i industrial, které zdmérné
vyuzivaji prvky osklivosti a provokace jako soucdst své identity. V soucasném uméni a
populdrni kultufe se podle Eca osklivost stdvd dominantni estetickou kategorii, slouzici k
vyvoldni Soku, provokaci publika a vyjidfeni kritiky spole¢nosti. Eco zminuje napiiklad
hororové filmy George Romera s ohyzdnymi zombie postavami, které zbavené lidskosti

krvela¢né ohrozuji zivé lidi, nebo sebeposkozujici vystoupeni umélkyné Mariny Abramovi¢.
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Zéroven vsak Eco ukazuje, ze osklivost muze paradoxné vzbuzovat i sympatie a pfitazlivost,

jako v pfipad¢é mimozemstana ve filmu E.T.

V modernim uméni je podle Eca stéle obtiznéjsi stanovit jasnou hranici mezi krdsou
a osklivosti. Ogsklivost se stdvd samostatnou estetickou hodnotou, kterd znepokojuje,
provokuje, ale i fascinuje a pfitahuje. Predstavuje klicovy princip soucasné senzibility,
piekracujici tradi¢ni kategorie a bofi tabu. Ecovy tivahy tak doklddaji hluboky esteticky obrat,

v némz osklivost triumfuje jako dstfedni princip nasi doby.

V otdzce typologie fenoménu osklivosti Eco definuje tfi zdkladni kategorie osklivosti:
osklivost o sobé (vyvoldvd odpudivou reakei kvili své fyzické povaze), formdlni osklivost
(nedostatek harmonie a proporcionality) a uméleckou osklivost (umélecké zndzornéni
ptedchozich dvou typt). Dile rozlisuje fyziologickou osklivost (fyzicky vzhled, télesné
deformace), mordlni osklivost (spojeni fyzické osklivosti s mordlnimi nedostatky) a relativni

osklivost (proménlivost vnimani osklivosti v z4vislosti na kontextu).

V otézce pouzitelnosti myslenek Umberta Eca v souvislosti s vyzkumem fenoménu
osklivosti ve fotografii je mozné konstatovat, ze dilo Umberta Eca, pfestoze se primdrné
soustfedi na jind uméleckd média, nabizi cenné podnéty pro vyzkum fenoménu osklivosti ve
fotografii po roce 1945. Ecova typologie osklivosti muze byt podnétnym voditkem pro
sestaveni typologie fenoménu osklivosti v oblasti fotografie, coz miize pomoci strukturovat
vyzkum osklivosti v tomto médiu. Ectiv daraz na kulturni a historickou relativitu vnim4ni
osklivosti miize byt inspirujici pro zkoumani dobového kulturniho a historického kontextu
vybranych fotografickych dél, které jejich autofi vytvofili po roce 1945. Ecovy tvahy o
emociondlnich reakcich na osklivost a jeji umélecké vyuziti mohou poskytovat podnétny
zéklad pro analyzu fotografii, které realisticky zachycuji odpudivé motivy a vyvoldvaji silné
emociondlni reakce u divéku, keefi na tyto fotografickd dila hledj.

Nicméné, je tieba kriticky zdlraznit, ze Eco ve svych pracich vénuje fenoménu
osklivosti ve fotografii pouze omezenou pozornost. Ackoli zminil ve svych dilech vénujicich

se fenoménu osklivosti zminil (¢i alespori zaradil do obrazové prilohy jejich fotografie)

nékolik vyznamnych fotografi, jako je Diana Arbusovd, jeho analyzy jsou pro vyzkum
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fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po roce 1945 pouze fragmentdrni povahy a jsou
nedostate¢né netplné. Tato skute¢nost omezuje piimé vyuziti jeho myslenek ve vyzkumu
zaméfeném na vyskyt a projevy osklivosti ve fotografii po roce 1945. Pesto jeho komplexni
teoreticky rdmec nabizi do jisté miry uzite¢né ndstroje pro pochopeni osklivosti jako

estetického fenoménu, a to i ve fotografickém médiu.

Dal$im dutlezitym autorem, jehoZ price je mozné v soulasnosti ve vyzkumu
fenoménu osklivosti povazovat za srovnatelnou s praci Umberta Eca, je Mark William Roche,
profesor na Univerzit¢ Notre Dame v USA, ktery se ve svych pracich zevrubné vénuje
problematice fenoménu osklivosti v uméni, podobné¢ jako to délal Umberto Eco. Roche se
fenoménu osklivosti ve své odborné prispévku ,, The Function of the Ugly in the Expressivity
of Art“ z roku 2013* jehoz myslenkovy odkaz pozdé&ji rozviji ve své knize ,Beautiful
Ugliness: Christianity, Modernity, and the Arts®, kterd vysla v roce 2023%. Podobné¢ jako
Eco se Roche se ve svém vyzkumu osklivosti vénuje historickému vyvoji osklivosti, pficemz
se vénuje pojeti osklivosti v d¢jinnych obdobich od imperidlniho Rima, ptes stiedovek az po
moderni dobu. V Rimé byla podle Rocheho osklivost ndstrojem pro realismus a satiru.
Stiedovek pak pfinesl pojeti Satana jako ztélesnéni zla a osklivost jako soucdst lidské hiiSnosti,
pfi¢emz dilezitym prvkem bylo podle Rocheho Kristovo utrpeni na kfizi. V modernim
uméni se prizmatem myslenek Marka W. Rocha osklivost stala néstrojem kritiky spole¢nosti

a provokace divaka.

Pokud porovndme pojeti osklivosti u Marka W. Rocheho a Umberta Eca, mtzeme
dojit ke zjisténi, ze Roche se zamétuje znatelné vice na pozitivni estetickou hodnotu osklivosti
a jeji schopnost obohatit umélecky vyraz. Mark W. Roche zastdva nézor, ze osklivost miize
mit pozitivni estetickou hodnotu, pokud je spradvné integrovand a predstavena jako ,krdsnd
osklivost“. Umberto Eco naopak zkoumd hlavné historicky a kulturni kontext osklivosti a jeji

roli v estetice, pfi¢emz analyzuje, jak je osklivost viimdna a reprezentovdna ve spole¢nosti. Je

404 (Roche, 2022)

405 (Roche, 2023)
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mozné tedy konstatovat, ze zatimco Roche klade diiraz na estetickou hodnotu osklivosti a jeji

schopnost transformovat a obohatit uméni, tak Eco se zaméfuje na kulturni a historické

aspekty osklivosti a jeji vyznam v estetické teorii ve vytvarném uméni.

V problematice analyzy a zkonstruovini typologie osklivosti se Roche vénuje vice

cilen¢ a do hloubky v porovndni s Umbertem Ecem. Rocheho typologie osklivosti zahrnuje

fyzickou, mordlni, emociondlni a intelektudlni osklivost. Fyzickd osklivost zahrnuje podle

Rocheho deformace ¢i nemoci, zatimco mordlni osklivost se tykd negativnich lidskych

vlastnosti, jako jsou zdvist nebo nendvist. Emociondlni osklivost se projevuje v emocich, jako

je strach nebo zoufalstvi, a intelektudlni osklivost zahrnuje nevédomost a absurditu.

Roche také rozviji koncept ,krdsné osklivosti®, kterd se projevuje ve tiech hlavnich

forméch:

Odpudivi krésa: Dila s krdsnou formou a osklivym obsahem, napiiklad dila

Jacquese-Louise Davida.

Narusend kridsa: Dila s neharmonickou formou a neutrdlnim obsahem,

typickd pro moderni uméni, jako je kubismus.

Aischrickd krdsa: Kombinace formdlni a obsahové osklivosti, kde ob¢ slozky

spole¢né vytvireji estetickou hodnotu.

Mark W. Roche déle ve svém vyzkumu fenoménu osklivosti zkoumd vztahy mezi

krdsou a osklivosti a v tomto kontextu stanovuje dalsi typologické kategorie osklivosti:

Krésa piebyvajici v osklivosti: Dila, kterd se plné ponotuji do osklivosti bez

ncgace.

Dialektickd krdsa: Uméleckd dila, kterd ukazuji osklivost, ale naznacuji, ze

by méla byt prekondna.

Spekulativni krdsa: Osklivost je podfizena vétsi, komplexni jednoté, jak je

vidét napiiklad v Beethovenové ,,Devédté symfonii®.
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Kriticky lze vnimat Rocheho omezeny pfistup k fotografii, jelikoz se pievdzné
soustfedi na tradi¢néjsi formy uméni. Rocheho zminovéni fotografickych dél, v souvislosti s
fenoménem osklivosti, je spiSe ilustrativni nez systematické. Roche rovnéz nezohlediiuje
specifika fotografie jako média a jeji odlisnosti od jinych uméleckych forem z hlediska
zobrazovéni osklivosti. Chybi hlubsi propojeni Rocheho teoretického rimce s konkrétnimi
fotografickymi dily a zdnry, coz limituje jeho pfimou pouzitelnost pfi vyzkumu osklivosti ve
fotografii po roce 1945, nicméné v oblasti zhodnoceni, do jaké miry mtze byt Rocheho prace
uzite¢nd pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945, je mozné dojit k zavéru,
ze Rocheho paradigma vidéni fenoménu osklivosti muze byt uZite¢né zejména nepfimym
zpusobem, protoze nabizi teoreticky rdmec, jak analyzovat estetickou hodnotu dél, kterd

zahrnuji prvky osklivosti.

Ackoli se Roche fenoménu osklivosti ve fotografii vénuje velmi omezené, jeho
myslenky lze aplikovat i na moderni fotografie, které ¢asto pouzivaji osklivost k provokaci a
soku. Piikladem je analyza fotografii Cindy Shermanové, které kombinuji pfitazlivost s
grotesknosti. Celkovée Ize tedy konstatovat, ze Rocheho koncepty raznych pojeti fenoménu
osklivosti poskytuji cenné ndstroje pro analyzu osklivosti ve fotografii, a to zejména v oblasti
estetické hodnoty a kritického vyznamu. Timto zplsobem Rocheho price piispivd i k

dtikladnéj$imu porozuméni fenoménu osklivosti v modernim uméni.

Kromé rozsihlé pozornosti, kterou jsem vénoval studiu pojeti osklivosti u Umberta
Eca a Marka Williama Rocheho, jsem do teoretického reser$niho rdmce zafadil i dalsi vybrané
autory, ktefi se fenoménu osklivosti zabyvali. Tato snaha o interdisciplindrni pfistup mi

pomobhla rozsifit zdbér mé diserta¢ni price o rizné perspektivy zkoumdni tohoto fenoménu.

Jednim z téchto autora byl Karel Rosenkrantz, némecky filozof a estetik, ktery ve své
préci JAsthetik des Hisslichen (Estetika o$klivosti) z roku 185346 zaméfuje na rozbor
fenoménu osklivosti. Rosenkratz vnim4 osklivost jako nezbytny protiklad a doplnék krésy,

ktery umozniuje plné vyjadrit ideu v uméni. Osklivost podle néj vychdzi z krdsy a existuje

400 (Rosenkranz, 2015)
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pouze ve vztahu k ni, pficemz krdsa predstavuje plivodni ideu a osklivost funguje jako jeji
negace. Podle Rosenkranze pfirodni osklivost a zlo nemohou chybét, pokud m4 byt priroda
a duch reprezentovany v celé své hloubce. Na oblast uméni pak klade Rosenkranz pozadavek,
ze uméni musi nativni osklivost idealizovat, odistit ji od nahodilosti a podiidit zdkonim
krasy. V tomto smyslu Rosenkranz do jisté miry muze pfedznamendvat rehabilita¢ni snahu
Marka Williama Rocheho o pozitivné naladénou fuzi osklivosti s krdsou, kterou mizeme
interpreta¢né vycitit v jeho koncepci ,krdsné osklivosti“. V sebepopieni osklivosti vidi

Rosenkratz vznik komicna a jeji ndvrat zpét ke krése.

Rosenkranzav vyzkum v oblasti estetiky osklivosti, ackoliv se jednd o staré dilo, mi
ptisel zajimavy z hlediska snahy autora vypracovat typologii fenoménu osklivosti. Rosenkranz
vnimd deformace, nemoci a fyzické nedokonalosti jako tradi¢ni znaky osklivosti, ale zdroven
spatfuje osklivost i v nefyzickych formdch, jako je napiiklad silenstvi, opilost nebo zlo¢in. Z
typologického hlediska je mozné konstatovat, ze Rosenkranz rozliSuje tii zdkladni typy
osklivosti: beztvarost, nesprdvnost a znetvofeni. Tyto kategorie pfedstavuji rtizné stupné

osklivosti, které se projevuji ztrdtou formy, pravidelnosti a estetické krdsy.

V prvni typu osklivosti, kterym je beztvarost (Formlosigkeit) vidi Rosenkranz druh
osklivosti, kterd je charakterizovdna absenci vnitini jednoty a diferenciace. Podle Rosenkranze
je beztvarost definovdna nedostatkem struktury a vnitiniho fédu, coz pak podle néj vede k
neschopnosti dosdhnout harmonie. Tato absence formy je klicovym znakem beztvarosti a

zdrojem esteticky negativniho prozitku.

Druhym typem osklivosti podle Rosenkranze je nesprdvnost (Inkorrektheit). Tato
forma osklivosti se projevuje porusenim zavedenych estetickych pravidel a norem, coz vede k
nepiijemnym estetickym vysledkim. Nesprdvnost je podle néj vnimédna jako nedodrzeni
zékonitosti, které by mély byt v estetické formé piitomny, a proto ji Rosenkranz ve své

typologiza¢nim systému povazuje za vys$i stupen osklivosti.

Tietim a nejvy$$im  stupném oSklivosti je podle Rosenkranze znetvofeni

(Verbildung), které zahrnuje fyzické i mordlni deformace. Rosenkranz chdpe znetvoteni jako
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stav, kdy je forma zcela narusena, coz vede k plnému zniceni estetické krdsy. Tento typ

osklivosti mé podle n¢j zdsadni dopad na estetické vnimdni.

Celkové Rosenkranz vnima osklivost jako neodmyslitelny protiklad krdsy. Krésa je
podle néj pavodni ideou, zatimco osklivost existuje pouze jako jeji negace. V rdmci uméni je
osklivost povazovdna za nezbytny prvek, ktery umoznuje plné vyjddfit estetickou ideu.
Umeéni by mélo osklivost idealizovat, odistit ji od nahodilosti a podiidit zdkontm krésy. V
tomto dialektickém vztahu vidi Rosenkranz potencidl pro vznik komi¢na a ndvrat k estetické

harmonii.

Ackoli Rosenkranz zil v dobé¢, kdy byla fotografie v rané fizi vyvoje, jeho typologie
muze predstavovat jeden s inspirativnich teoreticky rdmct pro zkoumdni vizudlnich prvka
osklivosti, protoze fotografie jako médium dokdze zachytit estetickou krasu i osklivost, coz
muze rozsifit nase chdpdni estetiky. Pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii po roce
1945 mohou byt Rosenkranzovy myslenky piinosné pii stanovovidni jednotlivych
typologiza¢nich kategorii osklivosti ve fotografii. Rosenkranzova typologie osklivosti ve
formé beztvarosti, nesprdvnosti a znetvofeni muze byt pfinosnd pfi analyze fotografif, které

zdmérné ¢ nezdmérné zobrazuji osklivost v riznych podobach.

V rdmci genderového vyvdzeni ve své diserta¢ni praci jsem se také snazil zafadit prace
autorek, které se fenoménem osklivosti zabyvaly. Jednim z téchto myslitelek je Gretchen E.
Hendersonovd, kterd ve své knize ,Ugliness: A Cultural History® z roku 201547 zkoum4
fenomén osklivosti jako dynamicky a historicky proménlivy koncept. Autorka se zabyvd tim,
jak osklivost ovliviiovala estetické normy a vkus napfi¢ déjinami a kulturami. Tvrdi, Ze
fenomén osklivosti vzdy prfedstavoval vyzvu pro estetiku, zatimco dynamicky proménioval

otiz kajici se lidské existence a spole¢nosti.
t kaj lidsk t pol

Hendersonovéd se ve volném slova smyslu snazi fenomén osklivosti do jisté miry
rovnéz typologizovat. Podle Hendersonové je osklivost rela¢ni, coz znamend, Ze zdvisi na

vztahu mezi subjektem a objektem. Tento pfiistup je ilustrovdn piikladem rozdilného

47 (Henderson, 2015)
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vnimdni krdsy v rtznych kulturdch, kde napfiklad v mayské kultuie byly kfizené oci
povazovény za esteticky Zddouci, zatimco v zdpadni kultufe byly vnimdny jako osklivé.

Hendersonové tak poukazuje na relativitu estetickych hodnot.

Dal$im typem je podle Hendersonové estetickd osklivost, kde osklivost funguje jako
svébytnd estetickd kategorie. Autorka tvrdi, ze osklivost neni jen protikladem krasy, ale maze
mit svou vlastni uméleckou hodnotu a slouzit jako prostfedek k uméleckému vyjddreni. Jako
ptiklad uvddi umélkyni ORLAN, kterd modifikuje své télo, aby vyvolala diskusi o krdse a

osklivosti.

Hendersonovd se také zabyvd socidlni osklivosti, kterd se pouzivd jako ndstroj
socidlnitho vylouceni. Fenomén osklivosti historicky souvisel s otdzkami rasy, pohlavi,
sexuality, spolecenské tiidy a dalsich identit. Autorka ukazuje, Ze snahy diskriminovat ¢i

naopak fetisizovat ,,osklivé“ skupiny lidi ¢asto vychdzeji z hluboce zakofenénych predsudku.

Tyto teoretické piistupy Hendersonové mohou byt rovnéz uzitené pro vyzkum
fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 - zejména v oblasti stanovovini vhodné
konstrukee typologie osklivosti v oblasti fotografie. Diiraz Hendersonové na relaéni aspekt
osklivosti podle mého nédzoru umoziiuje vypomoci objasnit, jak mohou fotografie reflektovat
a zpochybriovat tradi¢ni estetické normy. fadu mysleneck Hendersonové smérem k fenoménu
osklivosti lze transponovat i do oblasti fotografie, kterd muiize vyuzivat osklivost k vyvoldni

emociondlni reakce a k provokaci divak.

Na druhou stranu lze zde kriticky prohlésit, ze price Gretchen E. Hendersonové m4
urcitd omezeni. Prestoze pfindsi inspirativni myslenky, zaméfuje se jen mizivé na fotografii

jako médium.

Celkové vzato, price Gretchen E. Hendersonové otevird prostor pro komplexnéjsi
chdpéni role osklivosti v sou¢asném uméni a vybizi k pfehodnoceni tradi¢nich estetickych
paradigmat. Tim, Ze osklivost prekracuje ustdlené kulturni hranice, vyzyvd k novému pohledu

na estetické hodnoty a vyznamy v uméni, véetné fotografie po roce 1945.

Didle jsem se v rdmci predstaveni teoretického rémce pro vyzkum fenoménu osklivosti

ve fotografii po roce 1945 rozhodl zminit myslenky Susan Sontagové, které smérem k
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fenoménu osklivosti pronesla v nékterych pasdzich své knihy ,,On Photography poprvé
vydané v roce 1973%%. V této knize, kterd se jako jedind publikace zmifiovand v mé diserta¢ni
préci, cilené vénuje médiu fotografie, se autorka Susan Sontagovd misty zamysli i nad
fenoménem osklivosti a grotesknosti ve fotografii. Zdtraziiuje, ze fotografie ma schopnost
estetizovat nejen krdsu, ale také to, co je tradicné povazovino za osklivé. Sontagovd uvddi
piiklad Jacoba A. Riise, jehoz socidlné tematické fotografie ukazuji na schopnost zachytit
krasu i ve zddnlive osklivych podminkdch. Tvrdi, Ze fotografové casto hledaji nefotogenické

objekty, ¢imz mohou cilené atakovat konvenéni predstavy o krése.

Nejvétsi pozornost Sontagové vénuje Diané Arbusové, fotografce zamérujici se na
osoby s fyzickymi ¢i spolecenskymi odlisnostmi, které ve své knize Sontagovd oznacuje jako
tzv. ,freaks® (v ¢eském piekladu toto slovo zndmé ,zrady“ & ,,obludy®. Sontagova kritizuje,
ze Arbusové nezachycuje své subjekty s empatii, ale spise vyvoldvd konfrontaci s realitou bez
moralizovdni. Fotografie Diany Arbusové podle Sontagové nuti divéka k pfimému setkdni se
zneklidnujicim tématem o$klivosti, ¢imz otevird otdzky etiky a vnimdni vlastni identity u
zobrazovanych osob. Nutno podotknout, Ze vyskytu osklivosti v dile fotografky Diany Arbus,

se budu také vénovat v této disertaéni préci.

Sontagovd rovnéz poukazuje na to, ze nadmérné zobrazovini osklivého vede ke
snizovéni citlivosti viici hrize a grotesknosti v redlném Zivoté. Tento proces potladuje mordlni
a smyslovou nevolnost, coz mtze mit dusledky pro schopnost divédk( reagovat na skute¢né

utrpeni.

V otdzce vyuziti dila Susan Sontagové ,O fotografii pro vyzkum osklivosti ve
fotografii po roce 1945 je mozné uvést, ze tato préce Susan Sontagovd se sice specializované
nevénuje fenoménu osklivosti, ale i tak mohou jeji myslenky pfinosné pro zkoumdni
osklivosti ve fotografii. Jeji analyza odhaluje rtizné dimenze osklivosti, jako je fyzickd, etickd
a kulturni, coz je dulezité pro pochopeni, jak se fotografie stdvd ndstrojem pro zkoumdni

hranic lidského utrpeni a bizarnosti. Sontagina kritika fotografii Diany Arbusové a jejich

4% (Sontag, 2020)
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metod, ackoliv s ni lze i piikie nesouhlasit, otevird v obecné roviné diskusi o etickych
aspektech fotografovéni osklivosti a o tom, jak tento proces ovliviiuje vnimani zobrazovanych
osob. Tato rovina Givah muze byt uzite¢nd pro zkoumdni fenoménu osklivosti v modern{
fotografii, protoze zduraziiuji potiebu zvazovat psychické a etické dusledky zachyceni

osklivosti, a to jak pro subjekty, tak pro divéky.

Sontagovd ve svém dile upozoriiuje na schopnost fotografie zachytit a reprezentovat
osklivost, nepohodli a utrpeni. Jeji myslenky o fotografii jako mechanismu, ktery
dokumentuje a zdroveni konstruuje nase vnimani socidlni reality, mohou byt pfinosné pro
pochopeni role osklivosti v povilecné fotografii. Sontagovd argumentuje, ze fotografie maji
moc zpochybriovat a naruSovat dominantni estetické normy a poukazovat na to, co je v dané
spole¢nosti povazovano za osklivé ¢i nevhodné. Jeji teoreticky pfistup tak dopliuje koncepci
Gretchen E. Hendersonové a miize byt dalsim inspirativnim rdmcem pro vyzkum fenoménu

osklivosti ve fotografii.

Do reser$ni ¢dsti disertaéni prace jsem zaradil ndzorové myslenky, které disputuji nad
existenci mozného politického rozméru fenoménu osklivosti. Pfedstavitelkami tohoto
piistupu obraceni se k osklivosti z politického hlediska jsou autorky Sara Rodriguesovd a Ela
Przybylovd. Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd v knize ,On the Politics of Ugliness (v
¢eském piekladu ,,O politice osklivosti) z roku 2018 pfedstavuji interdisciplindrni pohled
na o$klivost jako politickou kategorii. Autorky argumentuji, Ze osklivost neni jen estetickym
konceptem, ale méd vyznamné socidlni a politické konotace. Tento socidlné-politicky koncept
osklivosti je podle nich tzce spjat s genderem, rasou, tiidou, vékem, schopnostmi, sexualitou
a velikosti t¢la. Osklivost tedy funguje podle obou autorek jako absence kapitdlu a slouzi k
vylouéeni jednotlivcll ze spolecenského statusu, price a ldsky. Podle obou interpretek tak
osklivost v zdpadni kultufe fungovala jako jakdsi socidlni kategorie, kterd stigmatizovala urcité
skupiny lidi. Tato kategorie méla zdsadni vliv na jejich préva a pristup k socidlnim, kulturnim

a politickym prostorim. Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd zmiriuji wzv. ,ugly laws® (v

9 (Rodrigues, 2018)
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¢eském prekladu ,,08klivé zdkony®), které diskriminovaly lidi na zdklad¢ jejich vzhledu, coz
podle nich reflektuje prisecik ableismu, rasismu, tifdnich rozdila a kolonialismu. V rdmci
knihy autorky vyzdvihuji potfebu vytvofeni konceptu ,vizudlni nespravedlnosti®, ktery by
kriticky zkoumal diskriminacni systémy zalozené na vzhledu. Tento pfistup mize podle nich
muze pomoci osvétlit, jak vzhled a vnimana osklivost ovliviiuji pfistup k moci, penéztim,

préci a l4sce.

Pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 muze byt price
Rodriguesové a Przybylové uzitecnd tim, ze poskytuje $irsi socidlni a politicky kontext pro
chdpdni osklivosti. Jejich pohled na osklivost jako na politickou kategorii mize pomoci pfi
analyze fotografickych dél, kterd zobrazuji nebo se zabyvaji tématy spojenymi s osklivost,
zejména v kontextu socidlnich, etickych a politickych otdzek. Jejich diraz na rela¢ni povahu
osklivosti a jeji spojeni s riznymi identitnimi kategoriemi muze byt také cenny pfi
interpretaci fotografii zobrazujicich rizné formy osklivosti. Z téchto vyse uvedenych hledisek
moznych pojeti konotaci fenoménu osklivosti, mohou dvahy obou autorek poskytovat
argumenta¢ni zdkladnu pro potiebu zaradit do typologie osklivosti ve fotografii tyto kategorie
,socidlni a politické osklivosti“, ,mordlni a etické osklivosti“ a ,kulturni a relativni
osklivosti“. Na zdvér je na mist¢ poznamenat, ze autorky se ve svém textu publikovaném v

knize ,,O police osklivosti“ nikde pfimo nevénuji problematice osklivosti ve fotografii.

V rdmci teoretického reser$niho rdmce disertacni price jsem do svého vyzkumu
zahrnul také autory, ktefi nahliZeji na fenomén osklivosti z etického, psychologického,
neuroestetického hlediska. Neuroestetika, kterd zkoumd neurdlni mechanismy lidského
mozku a psychiky zodpovédné za estetické vaimdni, hodnoceni a prozivdni krdsy a osklivosti,
muze pfinést nové zajimavé perspektivy do tradi¢niho umélecko-historického a estetického

paradigmatu, které se tykd fenoménu osklivosti.

Mezi tyto zmifiované autory, jejichz bdddni v oblasti osklivosti, jsem se v této
teoretické Cdsti disertadni préce vénoval, patfi George Allen Hagman, americky
psychoanalytik a ¢len Nérodni psychologické asociace pro psychoanalyzu. Ten ve svém textu

,On Ugliness“ (,O osklivosti“) publikovaném v roce 2003 v ¢asopise ,, The Psychoanalytic
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Quarterly“!® pfistupuje k fenoménu osklivosti jako k psychologickému zdzitku. Podle
Hagmana psychologicky pocit vnimané osklivosti vznikd ve chvili, kdyZ urcité fantazie
pronikaji do védomi a ménf estetické vnimdani ¢lovéka tak, ze formalni kvality z4dzitku (tvar,

textura, barva) se stdvaji zdrojem znepokojivych a odpudivych pociti.

Z psychoanalytického hlediska Hagman tvrdi, ze osklivost prameni z ndvratu
potlatenych fantazii souvisejicich s oidipovskou touhou a odplatou. Osklivost podle néj
narusuje formalni strukturu z4zitku a maze byt symptomem selhdni sublimace, pfi kterém

surové fantazie produkuji zézitek podivnosti a hrizy.

Hagman popisuje setkdni s osklivosti jako interaktivni proces, kdy je ¢lovek silné
provokovin osklivym objektem, ktery je zdroven cizi i pronikajici ,pod kazi“. Osklivost je
podle Hagmana charakterizovdna silnymi negativnimi afekty jako znechuceni, strach, dzkost
a odpor. Autor také zminuje roli fenoménu osklivosti v nékterych psychopatologiich, jako

jsou anorexie nebo deprese, kde se vnitini konflikty a fragmentace pfendseji na vnéjsi realitu.

Co se tyce problematiky typologie osklivosti tak je tieba uvést, ze v Hagmanové textu
nen{ pifimo zminéna z4dnd konkrétni typologie osklivosti. Nicméné, na zdkladé¢
Hagmanovych myslenek vhodné v rdmci typologie osklivosti pro vyzkum fotografii po roce

1945 zatadit kategorii ,,psychologickd a emociondlni osklivost®.

419 (Hagman, 2003)
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Ackoliv se Hagman ve svém clanku nevénoval vibec problematice fenoménu
osklivosti ve fotografii, tak jeho price se zaméfuje na osklivost v $irSim kontextu uméni a
psychologie. Jelikoz fotografie je médium, jez md blizko k lidské psychice a zkusenosti, tak
muze byt Hagmantv psychoanalyticky pristup k fenoménu osklivosti uzite¢ny v nékolika

ohledech:

e Doskytuje psychoanalyticky pohled na osklivost, ktery muize byt aplikovdn na

analyzu fotografii.

e Zdaraznuje subjektivni povahu vnimdni osklivosti, coz muze byt relevantni

pfi zkoumdni reakei divaka na fotografie.

e Dopisuje proces, jak muze byt osklivost integrovdna do estetického fiddu a
vnimdna jako krdsnd, coz muze byt podnétné pii studiu vyvoje vnimdni

kontroverznich fotografii v case.

e Nabizi pohled na osklivost jako na cennou soucdst lidské zkusenosti, kterd

o Vv 7 v . 7’ Y 7’ v v Y 7
muze byt prostfednictvim uméni pfetvofena v néco smysluplného.

Celkové je mozné uvést, vyse uvedené Hagmanovy poznatky spojené s fenoménem
osklivosti, mohou v kontextu analyzy fenoménu osklivosti poskytnout odbornou ndpomoc
pii snaze pomoci pochopit, jak a pro¢ mohou urcité fotografie byt vnimédny jako osklivé a

jaky psychologicky dopad mohou mit na divdky.

Dalsi autofi, ktef{ pfistoupili k pochopeni fenoménu osklivosti netradi¢nim
zpusobem a pomoci fize poznatkd z nékolika védeckych disciplin patfi badatelé Philip
Dietrich a Thomas Knieper, ktefi ve svém odborném ¢ldnku ,,(Neuro)Aesthetics: Beauty,
ugliness, and ethics“ z roku 2021%!! zkoumayji fenomén osklivosti z estetického, filozofického,
etického i neuroestetického hlediska. Ve své prdci Dietrich s Knieperem upozornuji, ze

osklivost méd vyznamnou estetickou a etickou hodnotu, a zdlraziiuji, Ze mize vyvoldvat

411 (Dietrich, 2021)
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estetické zdzitky obdobné jako krdsa. V tomto ohledu ve snaze vidét v osklivosti krésno, je

mozné spatfovat paralelu k jiz vyse nastinénému Rochemu pojeti , krdsné osklivosti®.

Z filozofického pohledu se autofi odvoldvaji na Platéna, ktery podle jejich
interpretace vidi osklivost jako nedostatek bozského, pravdivého a krisného. Dile vsak
Dietrich s Knieperem zminuji amerického filozofa Nelsona Goodmana, jehoz tGvaha o
»paradoxu osklivosti“ ukazuje, Ze i osklivé véci mohou mit estetickou hodnotu. V estetickém
kontextu autofi pfipominaji dilo Friedricha Schlegela, ktery povazuje $ok za klicovy esteticky
zézitek. Dietrich a Knieper rozvijeji tento koncept, v némz fenomén osklivosti muze
naru$ovat o¢ekdvani divaka a vzbuzovat jejich zdjem. V tomto smyslu vlastné duo uvedenych
autort defacto poodhaluje jeden z moznych diivoda nemalého uzivdni osklivosti v sou¢asném
modernim uméni — tedy ve snaze cilené vyvolanym Sokem u divékd pfildkat jejich pozornost

k zobrazenému uméleckému dilu.

Po etické a mordlni strdnce pouzivini fenoménu osklivosti Dietrich a Knieper
upozoriiuji na problematické vyuzivini osklivosti a hriizy v modernich médiich a teroristické
propagandé. Terorismus strategicky pracuje s $okujicimi obrazy, aby vydésil nepritele a ziskal
podporovatele. Pro etické posouzeni zobrazovidni osklivosti v médiich autofi navrhuji
metodicky rdmec ,, Tt sit S6krata“ - sito pravdy, dobra a nutnosti. Toto zneuzivdni osklivosti
v médiich a propagand¢ akcentuje podle mého ndzoru dva aspekty relevantni pro
typologiza¢ni kategorizaci osklivosti ve fotografii po roce 1945 - ustanovené téchto kategorif

~mordlni a etickou osklivost a ,,socidlni a politickou osklivost®.

Dietrich a Knieper se ve vyse uvedeném aspektu zobrazovani osklivosti a hrizy vénuji
osklivosti v kontextu fotografie a vytvarného uméni, kdy analyzuji obrazy a fotografie, které
zachycuji véle¢né hrizy a jiné désivé scény. Uvadéji priklady jak malifskych dél od Jacquese
Callota a Francisca Goyi. tak rovnéz ikonické fotografie zobrazujici osklivost ndsili.
Konkrétné v tomto kontextu autofi uvddéji ikonicky snimek popravy v ulicich Saigonu z dob
vietnamské vélky od Eddicho Adamse a fotografii ukazujici sebeupdleni buddhistického
mnicha od Malcolma Browna. Tyto obrazy, pfestoze jsou osklivé tim, ze ukazuji osklivost

nasili, maji podle autort silny esteticky dopad a byly vysoce cenény.
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Eticky autofi upozoriiuji, ze zobrazeni hriiz a osklivosti muze lidi senzibilizovat vici
utrpeni druhych, ale také varuji pfed negativnimi dusledky. Mezi tyto negativni disledky
muzeme podle autori Dietricha a Knipera z neuroestetického a psychologického hlediska
zafadit napf. tzv. habitualiza¢ni efekty, které se mohou objevit u divaku pfi ¢astém vystaveni
obrazim hrizy, ndsili a krutosti. Habitualizace oznacuje proces, kdy organismus prestdvd
reagovat na opakované prezentovany podnét. V kontextu estetiky osklivosti to znamend, ze
pii ¢astém sledovani osklivého obsahu mutize u divaka dojit ke snizeni emociondlni reakce a
misto pocitd znepokojeni ¢i zdéeni muze nastoupit lhostejnost nebo otupelost vici

zobrazované krutosti a hriize.

Dalsi negativum plynouci ze zobrazovini osklivosti (v tomto pfipadé maji autofi
¢lanku na mysli fyzickou osklivosti) v médiich muaze byt podle autort tlak na fyzicky vzhled
vedouci k moznym vzniklim psychickych problémi. Z neuroestetického hlediska studie
Jacobsena a Hofela, na kterou se Dietrich a Knieper ve svém ¢ldnku odvoldvaji, ukazuje, ze
osklivost je detekovdna mozkovymi procesy dfive nez krdsa, coz naznacuje jeji evolucni

vyznam.

Préce Dietricha a Kniepera muize byt uzite¢nd pro vyzkum osklivosti ve fotografii po
roce 1945 tim, Ze poskytuje rimec pro analyzu osklivosti v uméni, véetné jeji estetické a etické
hodnoty. Typologie osklivosti navrzend autory muze byt pouzita pro strukturaci diserta¢niho
vyzkumu v této oblasti. Celkové Dietrich a Knieper podle mého ndzoru pfispivaji k
pochopeni o$klivosti jako komplexniho fenoménu s estetickymi, etickymi a
neurobiologickymi aspekty, coz je relevantni pro zkoumdni role osklivosti v soucasném
uméni a médiich.

V teoretickém rdmci vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 se mi
podafilo shromézdit dtkladnym studiem vybranych odbornych de¢l dostatek teoretickych
znalosti, které mi umoziiuji navrhnout relevantni typologii osklivosti pro tcely této diserta¢ni
préce. Zkoumdnim koncepci autord, jako jsou Umberto Eco, Mark William Roche, Karl
Rosenkranz, Susan Sontagovd a dalSich mysliteld, jsem identifikoval klicové aspekty a

dimenze fenoménu osklivosti, véetné fyzickych, estetickych, mordlnich, socidlnich a
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psychologickych slozek. Na zdklad¢ téchto poznatkd jsem navrhl nésledujici typologické
kategorie osklivosti, které budou ddle vyuzity pro analyzu a interpretaci fotografickych dél v
rdmci vyzkumu této disertaéni price: 1) fyzickd osklivost, 2) estetickd osklivost, 3) osklivost
zobrazovani ndsili a smrti, 4) moralni a etickd osklivost, 5) kulturni a relativni osklivost, 6)
psychologickd a emocionalni osklivost, a 7) socidlni a politickd osklivost. Tyto kategorie jsou
podlozené teoretickymi koncepty a argumenty ziskanymi z peclivé reserse odborné literatury
a m¢ely by tak umoznit komplexni a efektivni strukturaci mého vyzkumu fenoménu osklivosti

ve fotografii po roce 1945.

Vyse uvedenym ndvrhim typologiza¢nich kategorii osklivosti, urc¢enych pro oblast
vyzkumu vyskytu fenoménu osklivosti ve fotografiich pofizenych po roce 1945, se budu
podrobnéji vénovat v ndsledujici kapitole ,,3. Metodologie vyzkumu fenoménu osklivosti ve

fotografii po roce 1945%, kde tyto kategorie osklivosti budu detailné definovat.
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3. Metodologie vyzkumu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce

1945

3.1. Stanoveni vhodnych kategorii typologie osklivosti ve fotografii

Pii koncipovdni typologie osklivosti ve fotografickém médiu po roce 1945 je
nezbytné vychdzet z komplexniho chdpdni tohoto estetického fenoménu, tak jak jej definovali
pfedni myslitelé a teoretici v oblasti vyzkumu osklivosti, kterym jsem se vénoval v této
diserta¢ni préci v sekei zasvécené resersi vybrané odborné literatury souvisejici s vyzkumem
fenoménu osklivosti. Definice osklivosti a rtzné zplsoby jejiho chdpdni, které rozvijeli
Umberto Eco, Mark William Roche, Karl Rosenkranz, Susan Sontagovd, George Allen
Hagman, Philip Dietrich a Thomas Knieper, Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd, Susan
Sontagovd a dalsi autofi, které jsem v rdmci literdrni reSerse v této diserta¢ni praci zmiroval,
poskytuji sirokou paletu aspekttl, jimiz Ize uchopit toto komplexni téma a na zdklad¢ nichz
Ize stanovit logickou a ucelenou typologii osklivosti, kterd bude pouzitelnd i pro vyzkum

osklivosti ve fotografii po roce 1945.

Na zdkladé ziskanych poznatki jsem proto navrhl ndsledujici kategorie osklivosti, jez
budou ddle vyuzity pro Gcely analyzy a interpretace specifickych fotografickych dél z daného
obdobi: 1) fyzicka osklivost, 2) estetickd osklivost, 3) osklivost zobrazovani nisili a smrti,
4) mordlni a etickd osklivost, 5) kulturni a relativni osklivost, 6) psychologickd a
emociondlni osklivost, a 7) socidlni a politickd osklivost. Nize tyto kategorie postupné
definuji a zdroven zdivodnim tim, ze je podlozim argumenty a poznatky z reserSe odborné

7

literatury, kterou jsem vykonal v predchdzejici ¢dsti této disertacni prace.
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3.1.1. Fyzicki osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

Fyzickd osklivost zahrnuje rizné projevy naruseni a deformaci lidského téla, které
jsou v rozporu s obvyklymi predstavami o krése a estetické harmonii. Tato kategorie osklivosti
se zaméfuje na zachyceni télesnych nedostatkl, nemoci a stirnuti jedince. Fotografie zatazené
do této skupiny mohou zobrazovat napiiklad vyrazné télesné deformity, jako jsou asymetrie
rysti, nepomér télesnych proporci nebo vyrazné télesné nedostatky. Dile sem mohou patfit
snimky zachycujici vizudlni projevy nemoci a chorob na lidském téle, jako jsou rtznd
znetvofeni, jizvy, léze nebo oteklé asti téla. Fotografie starnoucich, seslych a upadajicich
lidskych t€l, kterd se odchyluji od idedla krdsy, predstavuji dalsi oblast fyzické osklivosti. Tyto
snimky mohou v divdkovi vyvoldvat pocity znechuceni, odpudivosti ¢i litosti, nebot narusuji
tradi¢ni vnimdni atraktivity a harmonie lidského téla. Umeélci tak mohou prostiednictvim
zachyceni fyzické osklivosti provokovat a nutit divdka k hlubsimu zamysleni nad lidskou

télesnosti a jejimi proménami.

Zdtvodnéni adekvitnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatkd z

reserse odborné literatury:

Umberto Eco ve své knize Déjiny osklivosti rozebird fyzickou osklivost, kterd
zahrnuje telesné deformace, projevy nemoci a zestdrlé télo. Eco zduraznuje, ze fyzickd
osklivost casto vyvoldvd instinktivni reakce znechuceni a odpudivosti, coz je dusledek
evolu¢niho mechanismu chréniciho ¢lovéka pied nebezpedim a nemocemi. Karl Rosenkranz
ve své prdci ,Estetika osklivosti také rozliSuje mezi raznymi formami fyzické osklivosti a
zduraznuje, ze nékteré aspekty télesné deformace nebo nemoci mohou byt vnimdny jako
esteticky zajimavé, ackoliv vyvoldvaji znechuceni. Friedrich Schlegel ve svém pojedndni ,O
studiu fecké filozofie“ zminuje, ze klasické uméni ¢elilo nértstu osklivosti v moderni dobé a

povazoval fyzickou osklivost za cosi, co personifikoval jako ,estetického zloc¢ince®.
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3.1.2. Esteticki osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

Estetickd osklivost pfedstavuje kategorii, kde fotografové zimérné vyuzivaji motivy a
formy, které jsou v rozporu s tradi¢nimi estetickymi normami a narusuji bézné predstavy o
krdse a harmonii. Tato kategorie osklivosti je casto vyuzivdna jako prostiedek umélecké
provokace, jehoz cilem je vyvolat v divékovi silné emociondlni reakce a podnitit ho k

hlubsimu zamysleni nad spole¢enskymi a estetickymi konvencemi.

Fotografie zatazené do této kategorie estetické osklivosti mohou zdmérné porusovat
harmonie tvarQl a proporci, vyuzivat deformace a asymetrie, nebo kombinovat esteticky
nesourodé prvky, coz vyvolévd pocity nepohodli a disonance u divdka. Tyto pfistupy umélci
casto vyuzivaji s cilem, aby divak piehodnotil své estetické preference a byl nucen piezkoumat

vlastni predstavy o tom, co je krdsné a co osklivé.

Estetickd osklivost mize byt také pouzita jako prostfedek kritiky spolecenskych
norem a systémul. Fotografové mohou vyuzit zobrazovani toho, co je spolecensky povazovino
za nevzhledné &i nepfijatelné, s cilem poukazovat na problémy a nespravedlnosti v rdmci dané
kultury. Takové snimky tak mohou divikovi pomoci lépe pochopit a reflektovat slozité

socidlni a etické otdzky, se kterymi se spolecnost potykd.

V neposledni fadé muize estetickd osklivost slouzit jako néstroj, kterym fotografové

nuti divdka k zamysleni nad hlub$imi vyznamy a implikacemi uméleckého dila.

Zdtvodnén{ adekvétnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatka z

reserse odborné literatury:

Susan Sontagovd analyzuje estetickou osklivost jako prostiedek provokace a
naru$ovéni spole¢enskych norem. Podle Sontagovd estetickd osklivost Sokuje a vyvoldvd silné
emociondlni reakce, ¢imz nuti divéka pfehodnocovat své estetické hodnoty a predsudky. Karl
Rosenkranz diskutuje o estetické osklivosti ve vztahu k narusovdni harmonie a proporci, coz
miuize vést k pocitiim nepohodli a disonance. Umberto Eco zminuje estetickou osklivost jako
ndstroj pro vyvoldni{ intelektudlniho a emociondlniho napéti, které nuti divdka k hlubsimu
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zamysleni. Gotthold Ephraim Lessing ve své prici Ldokodn uvadi, ze estetickd osklivost v
umeéleckém dile mize byt pfijata s odporem, pokud je vizudlné ztvirnéna ve své rusici syrové

podobé, coz zplsobuje divikovi nepiijemné pocity.

3.1.3. Osklivost zobrazovini nisili a smrti

Popis typologické kategorie osklivosti:

Osklivost zobrazovdni ndsili a smurti je dalsi dalezitou kategorii, kterd se soustfedi na
fotografickd dila zachycujici explicitni projevy ndsili a smrtelnost lidské existence. Do této
kategorie budou zafazeny snimky zobrazujici mrtvd a zranénd téla, télesné deformace a
destrukci zptsobenou konflikty, nehodami ¢i pfirodnimi katastrofami. Tyto fotografie svym
krutym realismem a otfesnymi detaily mohou v divdkovi vyvoldvat silné emociondln{ reakee,
jako je Sok, znechuceni ¢i dés. Zobrazeni krvavych zranéni, zohavenych koncetin nebo
nehybnych mrtvol konfrontuje divdka s nejzdkladnéj$imi a nejtemnéjs$imi aspekty lidské
existence — kiehkosti Zivota a nevyhnutelnosti smrti. Tato kategorie osklivosti tak muze
slouzit jako prostfedek k reflektovani hlubokych filozofickych a etickych otdzek spjatych s
ndsilim, utrpenim a smrti. Umélci mohou tuto kategorii vyuzit k poukdzdni na spolecenské

problémy, konflikty a nespravedlnosti, nebo k nuti divdka celit realité lidského utrpeni.

Zdtvodnén{ adekvétnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatka z

reserse odborné literatury:

Karl Rosenkranz ve své prici ,,Aesthetik des Hisslichen® uvddi, ze nésili a smrt jsou
klicovymi tématy, kterd odhaluji hluboké filozofické a etické otdzky lidské existence. Podle
Rosenkranze zobrazeni nésili a smrti mtze slouzit k vyvoldni hlubsich dvah o realité lidského
zivota a spole¢nosti. George Allen Hagman zdlraziiuje, Ze zobrazeni nésili a smrti muze
divikiim pomoci [épe pochopit lidskou existenci a vyvolat emociondlni odezvy, které vedou
k hlubs$imu zamysleni. Umberto Eco také poukazuje na to, Ze zobrazeni nésili a smrti v uméni
muze slouzit jako kritika spolecenskych norem a vyvoldvat diskusi o etickych a filozofickych

otdzkdch. Friedrich Schiller ve své prici O tragickém uméni uvddi, ze désivé, bolestivé a
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smutné stranky lidské existence maji fascinaéni potencidl a mohou olat odpudivé reakce,
tné st lidsk t ji £ pot 1 hou vyvolat odpud k

které zaroven upoutivaji pozornost.

3.1.4. Moralni a eticki osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

Moriélni a etickd osklivost pfedstavuje fotografickou kategorii, kterd se zamétuje na
explicitni zobrazovani jevii souvisejicich s mordlnim a etickym selhdnim lidského jedndni.
Do této kategorie budou zafazena fotografickd dila, kterd maji za cil kritizovat, zpochybriovat
nebo odhalovat spole¢enské normy a etické konvence pomoci zobrazeni toho, co je vnimdno

jako mordlné a eticky osklivé.

Tato kategorie muze zahrnovat fotografie zachycujici kontroverzni, amordlni ¢i
nemorélni chovini, jako je kupfikladu zneuzivini, ndsili, narkomanie, alkoholismus nebo
krimindlni jedndni. Fotografie v této kategorii mohou také dokumentovat zpisoby Zivota,
které jsou z pohledu prevlddajicich spolecenskych hodnot povazovény za neetické nebo
nepfijatelné, napiiklad zobrazeni prostituce, drogové zdvislosti, bezdomovectvi & jinych
forem socidlniho vykofisténi a stigmatizované spolecenské exkluze. Umélci mohou témito
snimky upozornovat na rozpory mezi oficidlni mordlkou a realitou spole¢nosti, vyzyvat
divdky k reflexi vlastnich etickych postoji a podnitit diskusi o zdvaznych morélnich a etickych

otazkach.

Fotografie v kategorii mordlni a etické osklivosti mohou byt také pofizeny
kontroverznim zptsobem, ktery sém o sobé narusuje etické normy. Napiiklad mohou byt
neempaticky pofizeny bez souhlasu fotografovanych osob, za pouziti manipulativnich nebo
neetickych technik, ¢i v rozporu s mordlnimi zdsadami snazicimi se chrédnit distojnost a
soukrom{ zobrazovanych lidi. Tato fotografie pak mohou divdkovi ztézovat mordlni

hodnoceni, jelikoz samotny akt tvorby téchto snimka muaze mit osklivou povahu.
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Zdtvodnén{ adekvdtnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatki z

reserse odborné literatury:

Mark William Roche zdiiraziiuje, ze morélni a etickd osklivost je zt¢lesnéna v lidskych
¢inech a selhdnich. Roche tvrdi, Ze dila zobrazujici mordlni osklivost mohou divikiim pomoci
reflektovat a kritizovat etické problémy ve spole¢nosti. Susan Sontagovd zminuje, Ze
zobrazeni mordlni a etické osklivosti muze divaky konfrontovat s nepfijemnymi pravdami o
lidském chovdni a nutit je k zamysleni nad jejich vlastnimi hodnotami. George Allen
Hagman rovnéz diskutuje o tom, Ze uméni muize slouzit jako ndstroj pro zkoumadni a kritiku
mordlnich a etickych dilemat lidské existence. Jean Baudrillard poukazuje na to, Ze soucasny
svét je presycen projevy osklivosti a obscénnosti, coz uvddi do krize rozliSovdni mezi krdsou a

osklivosti.

3.1.5. Kulturni a relativni osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

Do kategorie kulturni a relativni osklivosti mohou byt zafazena fotografickd dila,
kterd mohou v sobé implikovat, ze vnimdni osklivosti je kulturné a historicky podminéné.
Tyto fotografie ukazuji, jak to, co je povazovdno za osklivé v jedné kultute, mtze byt v jiném
kulturnim kontextu vaimdno jako krdsné. Fotografie v této kategorii tak reflektuji relativni

povahu estetickych hodnot a odlisnosti v posuzovéni osklivosti.

Do této kategorie budou zafazeny snimky, které dokumentuji, jak r@izné kulturni
rdmce ovliviiuji vnimdni a interpretaci osklivosti. Mohou to byt naptiklad fotografie
znazornujici prvky, které v jedné kultufe plati za osklivé, ale v jinych kontextech jsou
obdivovdny a cenény. Déle zde budou zafazeny fotografie, které Gtoci na prevlddajici estetické
normy a voli alternativni pojeti krdsy a osklivosti jako prostfedek socidlniho protestu a

zpochybnéni spolecenskych konvenci.

Tato kategorie umoznuje multikulturni a interdisciplindrni dialog o estetice, etice a

vnimdni lidské existence. Fotografie v ni mohou reflektovat hlubsi kulturni, teologické a
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filozofické predstavy o mordlce, spiritualité a lidské pfirozenosti. Tim pfispivaji k rozsifeni
chdpdni toho, co muize byt povazovino za krdsné ¢i osklivé, a vedou divdka k zamysleni nad

relativitou estetickych soudti a kulturni podminénosti lidského vnimdni.

Zdtvodnéni adekvitnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatkd z

reserse odborné literatury:

Sara Rodriguesovd a Ela Przybylov4 analyzuji kulturni a relativni aspekty osklivosti,
a zdtraznuji, ze vnimdani osklivosti mtze byt kulturné a historicky podminéné. To znamend,
ze co je povazovano za o$klivé v jedné kultute, muze byt v jiné kultufe vnimdno jako krésné.
Umberto Eco rovnéz diskutuje o relativité estetickych hodnot a poukazuje na to, ze kulturni
kontext muze zdsadné ovlivnit vaimdni osklivosti. Mark William Roche ve své praci zminuje,
ze kulturni relativismus je klicovym faktorem pro pochopeni rtznorodosti estetickych
hodnot v rtiznych kulturdch. Véronique Nahoum-Grappeov4 reflektuje, jak subkultury, jako
punk, védomé pfijimaly ,masky osklivosti“ jako reakci na vnimanou osklivost svéta, coz je

formou socidlniho protestu a vyjadfuje jejich hnév vidi spolecenskym normdam.

3.1.6. Psychologicki a emocionilni osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

V této typologickd kategorii psychologickd a emociondlni osklivosti budu umistovat
a analyzovat vybrand fotografickd dila, kterd se zaméfuji na explicitni zobrazeni jeva
spojenych s psychickou bolesti, tizkosti, strachem a dal$imi intenzivnimi emocemi z oblasti
lidské psychiky. Fotografie v této kategorii mohou vyvoldvat silné emociondlni reakce, jako
je znechuceni, zd&eni nebo pocit ohrozeni, a nutit divéka k hlub$imu osobnimu zamysleni

pii konfrontovdni s uvedenymi prvky psychické a emociondlni osklivosti.

Tato kategorie mize zahrnovat fotografie, které vyuzivaji osklivost k zdmérnému
vyvoldni silnych psychickych reakci. Mohou to byt napfiklad snimky zachycujici ¢lovéka v
agénii, utrpeni nebo traumatizujici situaci, jejichz cilem je vzbudit ve divdkovi empatie,

piekonat jeho vlastni strachy a predsudky a vést ho k hlubsimu porozuméni lidské psychice
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a existence. Fotografickd dila v této kategorii mohou také reflektovat psychologickou a
emociondlni osklivost skrze abstraktni, beztvaré formy, které mohou v pozorovateli vyvoldvat

pocity désu a zneklidnéni.

Dal$im typem fotografii v této kategorii mohou byt snimky dokumentujici umélecké
performance, pfi nichz umélec zimérné vystavuje své télo a psychiku extrémnimu utrpeni,
sebeposkozovéni nebo jinym formdm fyzické a dusevni bolesti. Takové fotografie maji
divdkovi umoznit emociondlni zazitek a prohloubeni empatie vi¢i lidské kiehkosti a meznim
limitim psychologické odolnosti. Ziroven zde mohou byt uvedené fotografie, pii jejichz
tvorbé autor cilen¢ pouzil znalost psychologie, aby docilil konkrétnich emociondlnich reakei

a procitnuti divdki a zdroven poskytl introspektivni sonddz do psychiky zobrazovanych osob.

Zdtvodnéni adekvitnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatkd z

reserSe odborné literatury:

George Allen Hagman zduraznuje, ze psychologickd a emociondlni osklivost mize
vyvoldvat silné emociondlni reakce, jako jsou znechuceni, strach nebo uzkost. Fotografie,
které zobrazuji psychologickou a emociondlni osklivost, mohou vést diviky k hlub$imu
osobnimu zamyslen{ a katarzi. Susan Sontagova také zminuje, ze zobrazeni psychologické
osklivosti miize divakiim pomoci piekonat jejich vlastni strachy a predsudky, ¢imz pfispivd
k vétsi empatii a porozuméni. Umberto Eco diskutuje o tom, Ze psychologicka osklivost muze
byt pouzivina v uméni k vyvoldni silnych emociondlnich reakei, které vedou k hlubsimu
pochopeni lidské existence. Baldine Saint Gironsovd se zaméfuje na aspekt osklivosti, keery
vychdzi z objektt s beztvarou formou. Gironsovd povazuje osklivost vyjddienou abstrakeni,
beztvarovou formou za synonymum né¢eho znepokojivého, co pohlti pozorovatele do désivé

temnoty.
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3.1.7. Socidlni a politickd osklivost

Popis typologické kategorie osklivosti:

V této kategorii ,socidlni a politickd osklivost® se mohou nachdzet fotografie, které se
zaméfuji na explicitni zobrazeni spolecenskych problémd, jako jsou socidlni nespravedlnost,
diskriminace, chudoba, vykofistovdni lidi, jejich marginalizace ve spolecnosti a dalsi zévazné
socidlni a politické otdzky. Fotografie v této kategorii mohou zachycovat i ekologickou
devastaci krajiny, zneci$téni a osklivost zpisobenou primyslovou dinnosti ¢lovéka, kterd

poskozuje zivotni prostiedi.

Lze sem rovnéz zafadit snimky, které vyuzivaji motiv osklivosti jako silny vyrazovy
prostiedek k odhalent, kritice a zvyraznéni socidlnich a politickych problému. Tyto fotografie
mohou slouzit jako katalyzdtor pro spole¢enskou zménu, nebot dokdzi pomoci fenoménu
osklivosti odrézet vaznéjsi spolecenské rozpory a nabizet prostor pro vefejnou diskusi a reflexi
o socidlnich nespravedlnostech, nerovnostech a problémech, které trdpi nasi spole¢nost.
Ziroven mohou mit tyto fotografie burcujici, aktivizujici efekt, ktery vede k zvySovdni
povédomi, vzdéldvdni a mobilizaci vefejnosti vici naléhavym socidlnim a politickym

otazkdm.

Zdtvodnén{ adekvétnosti této typologické kategorie osklivosti na zdkladé poznatka z

reserse odborné literatury:

Philip Dietrich a Thomas Knieper zdtraznuji, ze zobrazeni socidlni nespravedlnosti
a marginalizace muize slouzit jako prostfedek k odhaleni a kritice spole¢enskych problému a
k vyvoldni zmény. Susan Sontagovd diskutuje o tom, jak zobrazeni socidlni a politické
osklivosti muze divakim pomoci lépe pochopit a reflektovat slozité spolecenské otdzky.
George Allen Hagman rovnéz poukazuje na to, ze uméni mize slouzit jako néstroj pro kritiku
a reflexi socidlnich a politickych problémi. Theodor W. Adorno vidi osklivost v modernim
uméni jako zptsob socidlniho protestu proti utlatovdni a konzervativnim estetikdm, které

odmitaly existenci osklivosti. Sara Rodriguesovd a Ela Przybylovd také pfispivaji k pochopenti
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osklivosti jako socidlniho a politického fenoménu, analyzujice, jak osklivost miize byt zbrani

proti marginalizaci a nespravedlnosti ve spolecnosti.

3.1.8. Shrnuti a zhodnoceni ndvrhu vypracované typologie osklivosti

Navrzend typologie osklivosti ve fotografii po roce 1945 umoziuje pokryt $iroké
spektrum rtznych forem a projevi fenoménu osklivosti. Jeji struktura a obsah vychdzeji z
poznatki a koncepci riznych mysliteld, kteff se v minulosti fenoménem osklivosti dikladné
zabyvali. Na rozdil od definice osklivosti na zdklad¢ fotografickych Zdnra, kterd muze byt
problematickd vzhledem k subjektivité¢ pohledu a obtizné vymezitelnosti hranic z4dnru, tato
typologie umoziiuje zkoumat osklivost ve fotografiich s ohledem na to, jakym zptisobem
jednotlivd dila reprezentuji razné podoby a aspekty osklivosti, aniz by byla omezovéna
klasifikaci do zdnrovych skatulek. Tim dévd prostor pro hlubsi analyzu a pochopeni
fenoménu osklivosti v rdmci fotografického média bez omezovini se na déleni podle
formalnich kritérii. Duraz je kladen na to, jakym zplisobem fotografie zachycuji a vyjadiuji
osklivost, at uz ve formé fyzické, estetické, moralni, emociondlni ¢i sociopolitické, a jak tim

reflektuji a kritizuji rizné oblasti lidské zkusenosti a spolecenské reality.
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3.2. Metodologie analyzy fotografickych dél znédzornujicich

osklivost ve fotografii po roce 1945

Vniméni fenoménu osklivosti ve fotografii se vyrazné lisi mezi jednotlivymi divaky,
coz komplikuje metodologické definovani vhodného kvalitativnitho postupu vyzkumu.
Kazdy divik muze na osklivost reagovat odlisné v zdvislosti na svych osobnich zkusenostech,
kulturnim backgroundu a emociondlnim nastaveni. Tento subjektivni charakter vnimdni
osklivosti ¢ini kvantitativni vyzkum v této oblasti nevhodnym. Kvantitativni pfistup by byl
velice komplikovany a nékladny, a navic by vysledek nebyl dostate¢né validni, protoze ¢isla a

statistiky by nedokdazaly plné zachytit relativni povahu osklivosti.

S védomim téchto problémil jsem se rozhodl zaméfit na hloubkovou analyzu
fenoménu osklivosti ve fotografii, a to prostfednictvim kvalitativniho vyzkumu dvou
klicovych kategorii — fyzické a estetické osklivosti. Tento vyzkum jsem provedl osobné a
zam¢fil jsem se na empatickou a interpreta¢ni analyzu vybranych fotografickych de¢l od étyt
autortl. Abych neochudil ¢tendfe o $irsi pohled na fenomén osklivosti, zatadil jsem do své
prace explorativni prehled dalsich 16 autort, jejichz tvorba obsahuje prvky osklivosti, a
doplnil jsem jej o cetné ukdzky jejich fotografickych dél, které jsou nositeli fenoménu
osklivosti. Timto vyzkumnym aktem jsem chtél dokdzat, Ze fenomén osklivosti se muze ve
vybranych fotografiich objevovat najednou v riznych podobdch a ze mnou stanovené
typologiza¢ni kategorie osklivosti mohou u téchto fotografickych dél navzdjem prolinat a
potkdvat. Tento komplexni pfistup mi umoznil Iépe pochopit, jak jednotlivd dila komunikuji

a vyvoldvaji pocit osklivosti u divdka.
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Navrhovand metodologie pro vyzkum fenoménu osklivosti ve fotografii pofizené po

roce 1945 se sklddd z nésledujicich vyzkumnych procest:
1. Identifikace fotografického dila:

o Vybér konkrétnich fotografii nebo cykld, které budou analyzovdny. Pii
vybéru zohlednim rtiznorodost styli, obdobi a kontextt. Cilem je vybrat dila,

kterd nejlépe reprezentuji rtizné aspekty osklivosti.
2. Kontextualizace dila:

o Zjiseéni kontextu vzniku dila, véetné historickych, kulturnich a osobnich
okolnosti, které ovlivnily vznik fotografie. Pochopeni autorovych zdméri a

situace, ve které fotografie vznikala, je klicové pro sprdvnou interpretaci dila.
3. Kategorizace osklivosti:
o Urceni, do které kategorie osklivosti dilo spadd. Navrzené kategorie zahrnuji:
»  Fyzickd osklivost
= Estetickd osklivost
= Osklivost zobrazovani nasili a smrti
*=  Moréln{ a etickd osklivost
= Kulturni a relativni osklivost
» DPsychologickd a emociondlni osklivost
» Socidlni a politickd osklivost
4. Formdlni analyza:

o Analyza vizudlnich a formdlnich prvka fotografie, které pfispivaji k vnimadni
osklivosti. To zahrnuje kompozici, osvétleni, barvy, perspektivu a dalsi
technické aspekty. Formdlni prvky jsou dulezité pro pochopeni, jak vizudlni

prostredky ovliviiuji divikovo vnimdni osklivosti.
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5. Tematick4 analyza:

o Zkoumdni tematickych prvka fotografie spojenych s osklivosti. To zahrnuje
obsah fotografie, zobrazované subjekty a situace. Tematickd analyza

umoznuje identifikovat hlavni motivy a poselstvi, které dilo komunikuje.
6. Psychologickd a emociondlni analyza:

o Zkoumdni emociondlnich a psychologickych reakei, které osklivost ve
fotografiich mize vyvoldvat u divdka, véetné pociti znechuceni, strachu a
tzkosti. I kdyz nejsem psycholog, mohu tuto analyzu provédét subjektivnim
interpreta¢nim zptisobem, kde budu reflektovat své vlastni reakce a pocity
jako divdk. Subjektivni analyza je v kvalitativnim vyzkumu béznd a uzndvans,

pokud je provddéna systematicky a s reflexi vlastnich pfedpokladi.

7. Socidlni a kulturni analyza:

o Zkoumdni, jak fotografie reflektuje nebo kritizuje spolecenské a kulturni
normy a hodnoty. To zahrnuje analyzu toho, jak fotografie zpochybriuje nebo

potvrzuje existujici spolec¢enské struktury a normy.
8. Analyza vizudlnich znaka osklivosti:

o Tato &st vyzkumu se zaméfuje na identifikaci a popis konkrétnich vizudlnich
prvka a fyzickych znaka osklivosti, které jsou patrné pfimo na fotografiich.
To zahrnuje napiiklad detaily jako télesné proporce, vyrazné fyzické rysy,
obleceni, a prostiedi, které pfispivaji k vnimdni osklivosti. Cilem je
analyzovat, jak vizudlni a formdlni prvky fotografie pfispivaji k vnimdani

osklivosti divakem, a to nezdvisle na kontextu nebo historickych okolnostech.
9. Analyza kontextudlnich znaki osklivosti:

o Tato &st vyzkumu se zamétuje na osklivost, kterd vyplyvd z $irstho kontextu
fotografie, jako jsou historické, kulturni, socidlni, nebo osobni okolnosti, za

kterych fotografie vznikla. Zahrnuje analyzu toho, jak tyto kontextudlni
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faktory pfispivaji k vnimdni osklivosti. Cilem je identifikovat a analyzovat,
jak kontextudlni prvky, jako je zivotni styl subjektt, socidlni a kulturni

prostiedi, nebo autorovy zdméry, ovliviiuji vnimdni osklivosti na fotografii.
10. Interpretace a diskuse:

o Na zdkladé¢ vyse uvedenych analyz interpretuji vyznam fotografie a jejiho
zobrazeni osklivosti. Diskutuji, jak dilo pfispivd k pochopeni fenoménu

osklivosti a jakym zpsobem muze ovlivnit divéka.

Kategorie osklivosti a vybrani fotografové

Tyto procesy kvalitativniho vyzkumu jsem aplikoval v rdmci dvou vybranych
kategorii osklivosti — fyzické a estetické. Abych vsak nepfipravil ¢tendie o $irsi pohled na
fenomén osklivosti, zafadil jsem do své prdce prehled dalsich 16 autort, jejichz dila obsahuji
ruzné aspekty vSech navrzenych kategorii osklivosti. Tento vybér zdroven ukazuje, jak se
mohou jednotlivé kategorie osklivosti prekryvat a vzdjemné dopliovat, ¢imz fenomén
osklivosti ve fotografii ziskdvd mnohozna¢ny a riznorody charakter. Timto zplisobem jsem
chtél ilustrovat, ze hranice mezi kategoriemi osklivosti nejsou pevné a mohou se splyvat, coz
divdk podprahové zaziva pifi pohledu na vybrand fotografickd dila. Ptehled téchto 16 autorti
dopliuje dva klicové vyzkumy, které jsem podrobnéji analyzoval, a to v nésledujicich

kategoriich:

1. Fyzickd osklivost:

oV téro kategorii jsem vybranou metodikou kvalitativatho vyzkumu zkoumal
nékolik fotografii od dvou autorti. Diana Arbusova byla zastoupena ctyfmi
snimky, zatimco Bruce Gilden jednim snimkem. Kazdého z autort jsem

piedstavil textem a ndsledné analyzoval jejich vybrand dila.

o Vybrani fotografové: Diana Arbusovd, Bruce Gilden
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2. Estetick4 osklivost:

oV této kategorii jsem vybranou metodikou kvalitativatho vyzkumu zkoumal
nékolik fotografii od dvou autort. Cindy Shermanové byla zastoupena
jednim snimkem, zatimco Joel-Peter Witkin dvéma snimky. Kazdého z

autort jsem predstavil textem a ndsledné¢ analyzoval jejich vybrand dila.

o Vybrani fotografové: Cindy Shermanovd, Joel-Peter Witkin

3.3. Shrnuti metodologické sekce

Tento kvalitativni vyzkum, zaméfeny na analyzu fyzické a estetické osklivosti ve
fotografii po roce 1945, mi umoznil lépe pochopit a interpretovat fenomén osklivosti. Diky
tomuto zaméfeni a pouziti riznych analytickych pfistuptl jsem ziskal komplexni pohled na
to, jak jednotlivd dila komunikuji osklivost a jaky maji vliv na divdka. Vzhledem k rozsdhlosti
tématu, omezenému ¢asovému rdmci a dal$im produkénim limitim jsem zvolil explorativni
piistup, ktery kombinuje detailni analyzu vybranych autort v kategoriich fyzické a estetické
osklivosti s prehledovou studii dal$ich 16 autort. Tento explorativni piistup umoziiuje
polozit zdklady pro budouci, rozshlejsi vyzkum v této oblasti a prispivda k obohaceni

teoretického a praktického porozuméni fenoménu osklivosti ve fotografii.
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4. Analyza vybranych fotografickych dél pofizenych po roce 1945

obsahujicich riizné druhy fenoménu osklivosti

Vnimdni fenoménu osklivosti ve fotografii je zna¢né subjektivni zéleZitosti, coz
pfedstavuje vyzvu pro metodologické nadefinovdni vhodného kvalitativatho postupu. V této
sekei vyzkumu jsem se rozhodl zaméfit na podrobnou analyzu fotografickych dél ¢yt autort
v rdmci dvou klicovych typologickych kategorii osklivosti, kterymi jsou fyzickd a estetickd

osklivost. Tyto kategorie zahrnuji: 1) fyzickou osklivost, 2) estetickou osklivost.

V rdmci téchto dvou klicovych kategorii budu zkoumat vybrand dila od ctyf
fotografa. U Diany Arbusové (fyzickd osklivost) budu analyzovat Ctyfi snimky, u Bruce
Gildena (fyzickd osklivost) jeden snimek, u Cindy Shermanové (estetickd osklivost) jeden
snimek a u Joela-Petera Witkina (estetickd osklivost) dva snimky. Kazdého z téchto autora
stru¢né predstavim a ndsledné budu analyzovat jejich dila, abych lépe porozumel, jak
jednotlivi autofi vyuzivaji rizné formy osklivosti ve své tvorbé a jak tyto prvky prispivaji k

celkovému estetickému a emociondlnimu vyznéni jejich del.

Vedle této detailni analyzy vytvofim v ndsledujici kapitole prehledovou studii dalsich
16 autort, jejichz dila obsahuji rtzné aspekty vSech navrzenych kategorii osklivosti. Tento
piehled mi umozni ukdzat, jak se jednotlivé kategorie osklivosti mohou prekryvat a vzdjemné
dopliiovat, a tim poskytne $irsi kontext pro pochopeni fenoménu osklivosti ve fotografii po

roce 1945.
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4.1. Fyzickd osklivost

V této sekci budu zkoumat vybrand dila od fotogratky Diany Arbusové a Bruceho
Gildena. Tito autofi ptedstavuji klicové osobnosti, jejichz fotografie zachycuji prvky fyzické
osklivosti, které budu v této ¢dsti podrobné analyzovat. Tvorba Diany Arbusové a Bruce
Gildena se vyznacuje specifickym zaméfenim na zachyceni fyzickych atributd, které jsou ¢asto
povazovény za o$klivé, coz umozni vhodné ukdzkové reprezentovdni a hlubsi pochopeni

tohoto fenoménu v oblasti fotografie pofizené po roce 1945.

4.1.1. Diane Arbusova

4.1.1.1. Informace o autorce

Diana Arbusovd (1923-1971) je povazovdna za jednu z nejvyznamnéjsich
americkych fotografek druhé poloviny 20. stoleti. Ve své tvorbé se zaméfovala na
dokumentdrni portréty fyzicky ¢i psychicky stigmatizovanych jedinct, pficemz fenomén

osklivosti se stal téméf jejim autorskym rukopisem?'2.

Po opusténi médni fotografie se Arbusovd zacala vénovat subjektivné pojaté portréeni
fotografii. Jeji pozornost pfitahovali lidé s netypickou fyzickou konstituci, v depresivnim
stavu nebo spolecensti outsidefi. K této transformaci pfispély fotografické kurzy, které v
letech 1956-1957 absolvovala u Lisette Modelové v New Yorku. Modelovd méla na
Arbusovou vyznamny vliv*"’. Nejen Ze ji naudila zdklady fotozurnalistiky, ale predevsim ji
inspirovala k odvdznému pfistupu ve fotografovidni. Sama Modelovd Casto zachycovala na

ulicich Skaredé, piizra¢né, télnaté ¢i zlovéstné se tvdrici osoby. Jeji objektiv se zaméfoval na

412 (Poldeek, 2019), s. 62.
413 (Phillips, 2003), s. 22; ¢erpano z: (Poligek, 2019), s. 62.
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lidi na okraji spole¢nosti, jako byli zebrdci, liliputi, slepci, alkoholici ¢&i piislusnici

ndrodnostnich mensin s nizkym socidlnim statusem?'.

Arbusovd byla ovlivnéna i dals$imi fotografy. Mezi nimi byli Jacob A. Riis, zndmy
svymi socidlnimi sonddzemi v prostiedi newyorské chudiny, a August Sander, ktery ve 20. a
30. letech 20. stoleti vytvarel portrétni soubor lidi z riznych socidlnich vrstev Némecka, mezi

45 Je mozné, ze Dianu Arbusovou

kterymi zaznamenal také osoby trpasli¢tho vzristu
inspirovaly také nekteré fotografie amerického fotografa Paula Stranda, ktery pii ulicnim
fotografovani pouzival bo¢ni objektiv a zachytil na nich i nepfilis vzhledné tvife slepct ¢i
mrzuté obéznich zen"®. Vyznamny vliv na Arbusovou mél také americky fotograf Weegee,
prosluly svym syrovym dokumentdrnim stylem. Weegee agresivnim zptsobem zachycoval
nasledky vrazd a nehod v New Yorku 30. a 40. let. Arbusové imponoval jeho energicky a
rebelsky pfistup, ktery kontrastoval s jejim ultra-konzervativnim rodinnym zdzemim?".
Arbusovd dokonce pozd¢ji béhem zZivota pomdhala zpfistupnit 383 Weegeecho dosud

nepublikovanych fotografii, které byly nalezeny mezi 4000 negativy v jeho pozustalosti po

jeho smrti v roce 196815,

Diana Arbusovd povazovala fotografovini ,osklivych® lidi za néco rebelského a
fascinujiciho, coz ji pfitahovalo uz od jejich prvnich kroka v oblasti fotografie. Pfi této
¢innosti se Arbusovd citila vnitiné tvir¢im zptsobem piijemné rozrusend, protoze citila, Ze
déld néco, co tehdy podle ostatnich lidi nebylo Zddouci fotografovat*®. V tomto smyslu si

Arbusovd pfi vyhleddvani a fotografovani riznych osklivcl a bizarné vypadajicich outsiderti

14 (Poldcek, 2019), s. 62-63.

415 (Rubinfien, 2005), s. 4; éerpano z: (Poldek, 2019), s. 63—64.
416 (Polagek, 2015), s. 26.

417 (Rubinfien, 2005), s. 4; éerpano z: (Poldgek, 2019), s. 65.

418 (Phillips, 2003), s. 57; &erpdno z (Poldéek, 2019), s. 65.

9 (Sontag, 2005), s. 9; Cerpdno z: (Poldgek, 2019), s. 65-66.
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spole¢nosti pocinala velice neohrozené a infantilné energicky a predstavovala tak v kontextu
rizu tehdejstho mainstreamového dokumentdrniho zdnru tékajici element nebojicné
fotografie, ktery je mozné metaforicky pfirovnat, podle nékterych badatelt zkoumajici jeji

dilo, k odjisténému grandtu v rukou ditéte™.

Pro Dianu Arbusovou bylo fotografovdni osklivych lidi zpaisobem, jak vzdorovat a
odmitat dobové oslavovdni krésy, které dominovalo napiiklad médnimu primyslu, kde
pusobil i jeji manzel, kterému asistovala. Arbusovd se tim také zdroven chela oprostit od
viktoridnskych mordlné-estetickych predsudka jeji burzoazni Zzidovské rodiny**’. Pro
Arbusovou predstavovala fotografie zachycujici osklivost a jinakost spolecenskych outsidera
zbran, pomoci které mohla zachytit latentni odkazy odrézejici se v jejim vnitinim zrcadle
plném pochyb a depresi*?. Je rovnéz dilezité zminit, ze vétSina osklivych a podivné
vypadajicich lidi, které Arbusovd fotografovala, si pravdépodobné svou osklivost
neuvédomovala, a proto ochotné Diané Arbusové pézovala pii fotografovdni*®®. Tento aspekt
u Diany Arbusové velice kriticky napadla americkd teoreticka Susan Sontagovd, jak uz jsem
uvedl v jiné &sti této disertani prdce, podle které mohla nékterym fotografovanym osobdm
zpusobit stigmatiza¢ni psychické trauma, pokud se pozdéji poznali na nékterych vystavich
fotografiich Diany Arbusové v kontextu zobrazovdni fyzicky nehezkych ¢i bizarnich lidi.
S touto kritikou Sontagové si ovsem dovolim nesouhlasit, protoze se v rdmci dosazeni
autenticity jednd o akceptovatelny ptistup, bez kterého by nemohly vzniknout tak plisobivé

a z historického hlediska vyznamnd fotografickd dila Diany Arbusové.

V podite¢nim obdobi své tvorby (1956-1960) Arbusovd objevovala podivnost a
piizracnost lidi z citelné distance a toto obdobi lze povazovat za dobu, v niz Arbusovd teprve

hledala svij fotograficky styl price. Postupné vsak prolomila ostych a navézala s

420 (Fulford, 2016); Cerpdno z: (Poldlek, 2019), s. 66.
1 (Sontag, 2005), s. 35; Cerpano z: (Poldéek, 2019), s. 66.
422 (Poldgek, 2019), s. 66.

423 (Sakhno, 2018), s. 2; ¢erpano z: (Pol4gek, 2019), s. 66.
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fotografovanymi objekty blizsi kontakt. To ji umoznilo opustit fotozurnalistickou popisnost
a piejit k subjektivné pojatym a ptsobivym portrétiim*“. Diane Arbus u lidi, které potkdvala,
hledala ur¢ité chyby nebo vady, které je odlisuji od ostatnich ,,normélnich“ osob®’. Arbusovd
fotografovala v riznych prostfedich — od kinosdlt, marnic pfes Satny podnika az po ,freak®
cirkusy, v niz se jako atrakce predvddéli lidé s télesnymi vadami a abnormalitami®®. Jeji
snimky casto zachycovaly lidi s neobvyklym zjevem nebo chovdnim, jako byli transvestité,
trpaslici nebo extrémné obézni jedinci. Tyto fotografie vyvoldvaly u divakd rizné emoce, od

litosti ptes fascinaci az po znepokojeni*”.

Fotografie Diany Arbusové z roku 1959 ukazuji, ze se ji podatilo piekonat pocdte¢ni
ostych a navdzat bliz$i kontakt s fotografovanymi subjekty. Naptiklad na snimku v jejim
domé vidime usmivajici se ruskou trpaslici pfi zametdni podlahy. Tento pfistup ji umoznil
opustit pouhy popisny styl fotozurnalistiky a prejit k subjektivnéji pojatym portrétim. V roce
1960 Arbusovd publikovala svou volnou tvorbu v periodikdch, naprtiklad ve fotoeseji ,,The
Vertical Journey“ v casopise Esquire, kde zachytila bizarni jedince jako slepého alkoholika

28 nebo herce Andrewa Ratoucheffa. Jeji snimky kontrastovaly osklivost

Waltera Gregoryho
a znepokojujici aspekty svych objektt s prostfedim vyssich spolecenskych vrstev, coz
zduraznovalo bolestny problém socidlni exkluze a nezdjem vétSinové spolecnosti o tyto

zranitelné osoby™.

24 (Poldcek, 2019), s. 66.

5 (Sontag, 2005), s. 27; Eerpéno z: (Poldcek, 2019), s. 6.
46 (Poldcek, 2019), s. 66-68.

7 (Poldgek, 2019, s. 66-68.

48V denfkovych zdpisech Diany Arbusové je patrni fascinace nad Gregoryho znetvorenym vzhledem — jeho
pokfivenym nosem a malym, znetvofenym okem, kterym nevidél vice nez nad jeho zjevnou opilosti, kterou
pfedstiral, aby na Arbusovou udélal dojem. O mésic pozdéji Gregory tragicky zahynul pod koly autobusu,
coz Arbusovd zminila ve své eseji pro Esquire. Tento fakt naznaluje, ze Arbusovd se o nékreré své forografické
subjekty skutedné zajimala a jejich osud ji nebyl lhostejny, navzdory nékterym kritikdm, keeré tvrdily opak.
(Polacek, 2019), s. 69.

49 (Pol4cek, 2019), s. 68-70.
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Diana Arbusovd fotografovala nejen t¢inkujici ve freak show v Hubert’'s Museum v
New Yorku, ale také v lunaparcich Coney Islandu a na riaznych karnevalovych akcich. Tady
objevovala vizudlné podivné a spole¢nosti vnimané jako ,,jiné* typy lidi, které ji fascinovaly.
Prikladem je portrét extrémné potetovaného muze s umeéleckym jménem Jack Dracula,
pofizeny v roce 1961. Tato fotografie zobrazuje blizkost a upfimnost mezi Arbusovou a jejim
subjektem, coz odhaluje citlivost a niternou harmonii muze. Diana Arbusovd dokdzala i
osoby ¢asto pejorativné oznacované jako ,zrady ¢i ,podivini® vykreslit jako obycejné lidi s

vnitin{ krdsou.

V 60. letech se tvorba Diany Arbusové zménila, kdyz zacala pouzivat ¢tvercovy formét
a elektronicky blesk, coz zvyraznilo syrovost jejich fotografii. Mezi jeji nejslavnéjsi snimky
patii portrét chlapce s atrapou grandtu, ktery symbolizuje bolest a bezvychodnost détstvi.
Arbusovd méla schopnost navédzat kontakt s podivinskymi lidmi a zachytit jejich vnitini svét.
Jeji fotografie Casto zobrazuji osklivost jako estetickou dominantu, coz vyvoldvé rizné emoce
u divaka.

V pozdéjsich letech se Arbusovd zaméfila na dokumentaci mentdlné postizenych v
Gstavech, kde vytvofila nepojmenovanou sérii ,,Untitled®. Tyto fotografie zachycuji
explicitné telesné znetvofené tvéfe lidi, casto trpicich Downovym syndromem, pfi¢emz
vytvéieji neobydejné tisnivou a naléhavou atmosféru s existencidlnim pfesahem **°. Arbusové
se podafilo zachytit hravost a bezstarostnost téchto lidi, coz kontrastuje s jejich znetvofenym
vzhledem a tim, Ze je mainstreamovd spolecnost internovala na okraji spole¢nosti — téméf

BV soubézné dobé, kdy Arbusovd v roce 1970 pracovala na

mimo dosah jejtho dohledu
uvedeném cyklu fotografii, se vystuptiovaly psychické obtize autorky, kterd podobné jako jeji
matka trpéla ndvaly tézkych depresi a zdroven méla po nékolika prodélanych hepatitiddch

zhor$ené zdravi. Tyto psychické a zdravotni tézkosti bohuzel pfispély k tomu, Ze ackoliv se

40 (Poldeek, 2019, s. 64.
41 (Pol4cek, 2019), s. 76-83.
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Arbusovd dozila velké mezindrodni slévy a ocenéni za jeji mimotfddnou fotografickou tvorbu,

tak v ¢ervenci roku 1971 bohuzel spichala sebevrazdu.

V zdvéru této sekee, kterd méla priblizit tuto fotografku, je mozné konstatovat, ze dilo
Diany Arbusové je nutné povazovat za klicové v kontextu zobrazovani fenoménu fyzické
osklivosti ve fotografii. Jeji schopnost zachytit ,,jiné* lidi s empatif a hloubkou, stejn¢ jako
jeji odvaha konfrontovat spolecenskd tabu, z ni ¢ini jednu z nejvyznamnéjsich fotografek 20.

stoletd.
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4.1.1.2. Analyza fenoménu osklivosti na vybranych fotografiich Diany
Arbusové

4.1.1.2.1. Identifikace vybranych fotografickych dél k vyzkumu

Do této sekce disertacni préce zasvécené vyzkumu vybranych fotografickych dél
Diany Arbusové, které zachycuji fenomén fyzické osklivosti, jsem se rozhodl zaradit
nasledujici snimky. Tyto fotografie vhodnym zpasobem vystihuji dulezité aspekty tvorby

Diany Arbusové, v nich? je viditelné pi{tomny fenomén fyzické osklivosti:
1. ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C.“ (1963)
2., Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C.“ (1967)
3. ,Jewish Giant at Home with His Parents in the Bronx, New York® (1970)
4. ,Untitled 1 (1970-1971)

Tyto fotografie predstavuji reprezentativni vybér z dila Diany Arbusové, ktery
umoziiuje hloubkovou analyzu jeji umélecké vize a pfistupu k zobrazovani jedincti na okraji
spole¢nosti. Arbusovd ve své tvorbé asto zachycovala osoby s fyzickymi anoméliemi nebo ty,
ktefi se vymykali konven¢nim predstavdm o krdse a normalit¢. Jeji dilo tak nabizi unikdtn{

pohled na fenomén fyzické osklivosti v kontextu americké spole¢nosti 60. a 70. let 20. stoleti.

Kazdd z vybranych fotografii pfindsi specificky dhel pohledu na téma fyzické
osklivosti a zdrovenn odrdzi Arbusové charakteristicky styl, ktery kombinuje dokumentdrni

piistup s hlubokou empatii k fotografovanym subjektiim.

Tato sekce diserta¢ni price se zaméii na detailni rozbor uvedenych snimkt dle
stanovené metodiky kvalitativniho vyzkumu, jejich kontextualizaci v rdmci Arbusové tvorby
a Sirstho umélecko-historického kontextu, a na analyzu zpusobu, jakym tyto fotografie

piispivaji k diskurzu o fyzické osklivosti ve fotografickém uméni.
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4.1.1.2.1.1. Fotografie: Diane Arbus, Russian Midget Friends
in a Living Room on 100th Street, N.Y.C., 1963

4.1.1.2.1.1.1. Identifikace fotografického dila

Snimek ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C., 1963
od Diany Arbusové je jednim z vyznamnych dél této americké fotografky, kterd je zndm4
svym zaméfenim na okrajové skupiny spole¢nosti. Tato fotografie byla pofizena v roce 1963

a je soucasti Sirstho cyklu, ktery zkoumd Zivoty lidi Zijicich na okraji spolecnosti.

Diane Arbus, Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C., 1963.

Fotografie ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C,,
1963 je jednim z nejzndméjsich d¢l Diany Arbusové. Arbusovd byla fascinovdna lidmi, keeff

byli povazovéni za jiné nebo odlisné a casto fotografovala jedince s fyzickymi nebo
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mentdlnimi odlisnostmi. Tato konkréeni fotografie zobrazuje skupinu ruskych trpaslik v

432

obyvacim pokoji na 100. ulici v New Yorku

4.1.1.2.1.1.2. Kontextualizace dila

Diana Arbusovd se narodila v roce 1923 v New Yorku do bohaté rodiny obchodnika.
V roce 1956 opustila komercni fotografii a zacala se vénovat dokumentérni fotografii, ¢asto
zaméfené na lidi na okraji spolecnosti. Jeji price byla ovlivnéna jejimi studiemi u Lisette
Modelové a jejimi vlastnimi zkuSenostmi s depresi a osobnimi problémy*?. Fotografie
»Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C., 1963 byla soucdsti
vystavy ,New Documents® v Muzeu modernitho uméni (MoMA) v roce 1967, kterd

pfedstavovala novou generaci dokumentérnich fotografa®*.

4.1.1.2.1.1.3. Kategorizace osklivosti

Fenomén osklivosti pfitomny v této fotografii primdrné odpovidd , fyzické osklivosti®.
Tato kategorie je reprezentovdna neobvyklymi télesnymi proporcemi zobrazenych osob s
trpasli¢im vzristem, jejich vréscitymi obliceji a masitymi prsty, které mohou u divdka

vyvoldvat pocit diskomfortu ¢i odporu.

Ziroven lze v dile identifikovat prvky ,socidlni a politické osklivosti®. Arbusovd timto
snimkem nepfimo kritizuje tehdejsi spole¢nost, kterd marginalizovala a stigmatizovala osoby
s fyzickymi odli$nostmi. Fotografie tak odhaluje osklivost socidlniho vylouceni a predsudki

vuci lidem, keefi se vymykaji béZnym normdm.

42 (Whetham, 2016)
43 (Norman, 2023)

44 (Photoworks, 2023)

189



V mens$i mife lze v dile spatfovat i aspekty ,,psychologické a emociondlni osklivosti®,
které se projevuji v melancholickém vyrazu tvife muze na fotografii, kontrastujicim s ismévy
zen. Tento kontrast mtze u divdka vyvoldvat pocity nepohodli a introspekce nad vnitinim

svétem zobrazenych osob.

»Estetickd osklivost“ muze byt v dile pfitomna v podobé chaotického uspofddini
interiéru a zddnlivého neporddku v pozadi, coz naruSuje harmonii kompozice a muze

piispivat k celkovému dojmu disharmonie.

Tato fotografie tedy celistvé pracuje s nckolika vrstvami osklivosti, pficemz
dominantni zastdvé fyzickd osklivost, kterd je vSak Arbusovou vyuzita k hlubsi spolecenské

reflexi a kritice.

4.1.1.2.1.1.4. Forméln{ analyza

Kompozice

Fotografie zobrazuje tii osoby sedici v obyvacim pokoji. Hlavni subjekty jsou
umistény vlevo od stfedu snimku, coz narusuje tradi¢ni centrdlni kompozici a posouvd t€zisté
obrazu. Tento neobvykly zptsob umisténi pfitahuje divikovu pozornost nejen na samotné
postavy, ale také na jejich okoli. Zvldstni diraz je kladen na zrcadlo, které hraje dilezitou roli
v kompozici a priddvé fotografii dalsi rozmér tim, Ze odrdzi zadni ¢4st mistnosti, coz vytvaii
dojem vétsiho prostoru a mnohovrstevnatosti. Pozadi je zaplnéno rliznymi predméty, keeré
dodévaji snimku kontext a vytvafeji pocit intimity a osobniho prostoru. Kompozice vytvari
jemny kontrast mezi stabilitou a klidem symetrickych prvka v pozadi a neobvyklym

umisténim postav, coz muize vyvoldvat pocit nepohodli nebo disharmonie.
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Osvétleni

Osvétleni je mekké a rozptylené, prirozené denni svétlo, které vstupuje do mistnosti
pravdépodobné okny. Tento typ osvétleni minimalizuje stiny a vytvaii pfirozené pusobici
kombinaci rovnomérného osvétleni na véwiné plochy celé scény s vykresleni intimné
pusobiciho pfitmi v pozadi snimku. Tyto svételné podminky na fotografii zvySuji intimni a

M ’ Y 7 /7
empatické vyznéni snimku.

Barvy

Fotografie je ¢ernobild, coz odstratiuje jakykoli rusivy vliv barev a soustiedi divikovu
pozornost na textury, tvary a kompozici. Cernobild fotografie mize také evokovat nostalgii
nebo pocit minulosti, coz mtze zesilovat vnimani osklivosti tim, Ze se divédk soustfedi na

kontrasty a detaily bez rozptylovdni barevnymi prvky.
Perspektiva

Perspektiva je rovnd a pfim4, coz znamend, ze fotografka stdla na drovni odi subjekea.
Tento zptsob perspektivy vytvaii pocit rovnosti a intimity mezi divikem a subjekty. Rovnd
perspektiva také zdaraznuje realismus a dokumentdrni charakter fotografie, coz muze
piispivat k pocitu nepohodli nebo osklivosti, protoze divék je konfrontovén s realitou bez

jakéhokoli zkresleni.
Technické aspekey

Fotografie byla pofizena stiedné formdtovym fotoapardtem, pravdépodobné
Rolleiflexem, ktery Arbusovéd casto pouzivala. Tento typ fotoapardtu umoznuje vysokou
Groven detailt a ostrosti, coZ je patrné na texturdch a detailech na snimku. Pouziti stfedné
formétového fotoapardtu také znamend, Ze Arbusovd musela byt peclivd a promyslend pfi

komponovini kazdého snimku, coz pfispivd k formalni kvalité fotografie.
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4.1.1.2.1.1.4.1. Shrnuti formélni analyzy snimku

Fotografie ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C,,
1963“ od Diany Arbusové vyuziva asymetrickou kompozici s hlavnimi subjekty umisténymi
vlevo od stiedu, mekké osvétleni, cernobilou paletu, rovnou perspektivu a technické
prednosti stiedné formdtového fotoapardtu k vytvofeni intimniho, realistického a
dokumentdrniho snimku. Toto netradi¢ni umisténi postav v kombinaci s vyuzitim zrcadla a
detailti v pozadi vytvdii mnohovrstevnaty obraz, ktery pfitahuje pozornost divika nejen k
subjektim, ale i k jejich okoli. Tyto formalni prvky pfispivaji k vnimani komplexnosti a
potencidlni disharmonie scény, umoziiuji divakovi konfrontovat se s realitou subjekta bez
jakéhokoli zkresleni nebo idealizace, a tim podporuji Arbusové charakteristicky pfistup k

zobrazovdni ,,08klivosti“ v jeji dokumentdrni fotografii.

4.1.1.2.1.1.5. Tematick4 analyza

Fotografie zobrazuje tii osoby s trpasli¢im vzristem v béZném domdcim prostiedi,
coz kontrastuje s béznym zobrazenim téchto osob v cirkusovém nebo zdbavnim kontextu.
Arbusovd timto zptsobem zpochybriuje spolec¢enské normy a stereotypy, které se vztahuji k
lidem s fyzickymi odli$nostmi. Jeji price casto vyvoldvd otézky ohledné normality a

identity®.

45 (Guillot, 2023)
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4.1.1.2.1.1.6. Psychologicka a emociondlni analyza

Fotografie Diany Arbusové muze vyvoldvat silné emociondlni reakce. Jeji zobrazeni
lidi s fyzickymi odlisnostmi muze u divdka vyvoldvat pocity znechuceni, strachu nebo
tizkosti. Arbusovd vsak také ukazuje své subjekty jako hrdé a sebevédomé, coz miize u divékt
vyvoldvat pocity znechuceni, strachu nebo dzkosti, ale také empatii a Gctu®. Jeji price je

Casto interpretovdna jako zrcadlo spole¢nosti, které odhaluje jeji pokrytectvi a predsudky™”.

4.1.1.2.1.1.7. Sociélni a kulturni analyza

Fotografie ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C,,
1963 reflektuje a kritizuje spolec¢enské normy a hodnoty tim, Ze zobrazuje lidi s fyzickymi
odliSnostmi v bézném, neexotickém prostiedi. Arbusovd timto zplsobem zpochybiiuje
segregaci a stigmatizaci téchto lidf a ukazuje je jako plnohodnotné ¢leny spolecnosti®®®. Jeji
préce Casto vyvoldvd diskuse o tom, co je povazovdno za normdlni a jak spolecnost zachdzi s

témi, keefi se odlisuji.

4.1.1.2.1.1.8. Analyza vizudlnich znaka osklivosti

Fotografie zobrazuje tfi osoby s trpasli¢im vzristem, coz je vyrazny znak fyzické
odlisnosti. Jejich obli¢eje jsou poznamendny vrdskami a seslosti, coz zdlraznuje jejich vek.
Vyrazné fyzické rysy, jako jsou vrdsky, naduté obli¢ejové partie a masité prsty, pfispivaji k
vnimdni osklivosti. Obzvldsté patrné jsou vrasky na tvéiich a masité prsty jedné z Zen, kterd
se jimi opird o koleno. Dal$im vizudlnim prvkem je vyraz tvdfe zobrazenych osob na

analyzované fotografii. Muz na fotografii ma nevyrazny, az depresivni vyraz, ktery miize

436 (Whetham, 2016)
47 (Hariman, 2007)

48 (Guillot, 2023)
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umocnovat celkovy dojem osklivosti. Naopak Zeny se usmivaji, coz muze sice mirné zmirnit
negativni vnimdni, avsak jejich fyzické odpudivé rysy stile dominuji. Prostiedi obyvaciho
pokoje, zaplnéné raznymi predméty, sice na jednu stranu vytvéii pocit intimity, ale zdroven
také muze prispivat k percepci neporddku a chaoti¢nosti. Tento nepofddek miize byt do jisté

miry vaimdn jako vizudlni znak osklivosti, protoze narusuje estetickou harmonii snimku.

4.1.1.2.1.1.9. Analyza kontextudlnich znakt osklivosti

Fotografie byla pofizena v roce 1963, v dobé¢, kdy lidé s fyzickymi odli$nostmi casto
Celili socidlni segregaci a stigmatizaci. Kontext doby a kulturnich norem pfispivd k vnimdani{
osklivosti, protoze tito lidé na zkoumané fotografii byli ¢asto vaimdni jako ,,jini“ a nepatfi¢ni
ve spole¢nosti. Tento faktor socidlniho stigmatu je tak jednim z hlavnich dobovych
kontextudlnich znaka tohoto snimku a jejich fyzickd osklivost a odlisnost muze u diviku
kromé emoci odporu, empatie vyvolat i nutkdni zvédavosti a senzace. Dojem z fyzické
osklivosti mlize ze sekunddrniho hlediska zdtirazfiovat uzaviené prostiedi, které muaze divik
dostate¢né neinformovany o kontextovych podminkdch o téchto konkrétnich zachycenych
osobéch a jejich osudech, povazovat za jakysi tkryt fyzickych ,monster® (alias ,freaks), kam
by se mohl ¢lovek zatizeny predsudky o lidech trpicich télesnou vadou rlistu bdt jit, coz miize
jesté zdliraznovat atmosféra svételného piitmi a znaky urcitého neporddku, ktery je v dané

mistnosti patrny v pozadi snimku.
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4.1.1.2.1.1.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street, N.Y.C,,
1963“ od Diany Arbusové vyuzivéd centrdlni kompozici, mékké osvétleni, ¢ernobilou paletu,
rovnou perspektivu a technické piednosti sttedné formdtového fotoaparitu k vytvoreni
intimniho, realistického a dokumentirniho snimku. Tyto formélni prvky pfispivaji k
vnimdni osklivosti tim, Ze divdkovi umoziiuji konfrontovat se s realitou subjektli bez

jakéhokoli zkresleni nebo idealizace.

Fotografie zobrazuje tii osoby s trpasli¢im vzristem v béZném domdcim prostiedi,
coz kontrastuje s béZnym zobrazenim téchto osob v cirkusovém nebo zdbavnim kontextu.
Arbusovd timto zptsobem zpochybriuje spolec¢enské normy a stereotypy, které se vztahuji k

lidem s fyzickymi odli$nostmi. Jeji préce Casto vyvoldvd otdzky ohledné normality a identity.

V dile lze identifikovat nékolik vrstev osklivosti. Dominantni je fyzickd osklivost,
reprezentovand neobvyklymi télesnymi proporcemi, vriscitymi obliceji a masitymi prsty
zobrazenych osob. Ziroven je pfitomna socidlni a politickd osklivost, kterd se projevuje v
kritice spole¢nosti marginalizujici osoby s fyzickymi odliSnostmi. Psychologickd a
emociondlni osklivost je patrnd v kontrastu mezi melancholickym vyrazem muze a Gsmévy
zen. Estetickd osklivost se projevuje v chaotickém uspofdddni interiéru a zddnlivém

nepofddku v pozadi.

Zobrazeni lidi s fyzickymi odliSnostmi muze u divdka vyvoldvat riznorodé emoce —
od znechuceni, strachu a tzkosti az po empatii a Gctu. Diana Arbusovd timto snimkem
kritizuje spolecenské normy tim, ze zobrazuje lidi s fyzickymi odlisnostmi jako plnohodnotné

¢leny spole¢nosti, coz vyvoldvd diskuse o normalité a socidlni segregaci.

Fyzickd odli$nost a kontext doby, kdy lidé s télesnymi vadami ¢elili socidlni segregaci,
piispivaji k celkovému vnimdni osklivosti v této fotografii. Arbusovd tak vyuzivd razné
aspekty osklivosti k hlubsi spolecenské reflexi a kritice, ¢imz prekracuje pouhé dokumentdrni

zachyceni reality a vytvaii komplexni umélecké dilo s vyznamnym socidlnim pfesahem. Tento
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piistup umoziiuje pozorovateli zapojit se do rozjimédni o estetické dimenzi, stejné jako o
spolecenskych a kulturnich konvencich, které formuji nase chdpdni krisy a osklivosti. V
dtsledku toho ziskdvd price vyznam a objevuje se jako zdsadni prispévek k diskurzu kolem

lidské rozmanitosti a pfijeti odchylek.
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4.1.1.2.1.2. Fotografie: Diane Arbus, Patriotic Young Man with
a Flag, N.Y.C., 1967

4.1.1.2.1.2.1. Identifikace fotografického dila

Fotografie ,Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C., 1967“ od Diany Arbusové je
jednim z jejich nejzndméjsich dél, které zachycuje mladého muze s americkou vlajkou v dobé
vrcholu vilky ve Vietnamu. Tato fotografie je soucdsti sirsiho cyklu Arbusové, ve kterém se
zaméfovala na portréty jednotlivel v davu, misto aby dokumentovala masové demonstrace

jako takové®®.

Diane Arbus, Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C., 1967.

49 (National Galleries of Scotland, 2024)
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Snimek ,Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C., 1967 je souddsti cyklu portrétt, které
Arbusovd vytvofila v 60. letech 20. stoleti. Tento cyklus se zaméfuje na jednotlivee, ktefi se
Casto nachdzeji na okraji spole¢nosti nebo predstavuji neobvyklé ¢i kontroverzni postavy.
Arbusové byla zndm4 svym pifimym a nekompromisnim pfistupem k portrétovéni, coz je

patrné i v této fotografii*®’.

4.1.1.2.1.2.2. Kontextualizace dila

Fotografie vznikla v roce 1967, tedy v dob¢, kdy vélka ve Vietnamu byla na svém
vrcholu a vefejné minéni ve Spojenych stitech bylo silné rozdélené. V této dobé se konaly jak
protesty proti védlce, tak i pochody na podporu americkych vojdka ve Vietnamu*!. Arbusovd
se rozhodla nezachycovat masové demonstrace, ale misto toho se zaméfila na jednotlivé tvire,
které ji zaujaly. Tento pfistup ji umoznil vytvofit intimni a siln¢ osobni portréty, které casto

442

vyvoldvaji nepohodli u divika

4.1.1.2.1.2.3. Kategorizace osklivosti

Fenomén osklivosti pfitomny v této fotografii Ize kategorizovat do nékolika rovin.
»Fyzickd osklivost® je v dile nejvyraznéjsi. Projevuje se piedev§im v podobé¢ tézkého akné
pokryvajiciho tvaf mladého muze, jeho poskozenych zubu a celkové zanedbaného vzhledu.

Tyto fyzické nedokonalosti jsou zvyraznény ostrym frontdlnim osvétlenim, které nemilosrdné

odhaluje kazdy detail.

»Socidlni a politickd osklivost® se v dile projevuje nepiimou kritikou tehdejsi

spolecnosti, kterd byla silné polarizovand kvili valce ve Vietnamu. Arbusovd timto snimkem

440 (National Galleries of Scotland, 2024)
4“4 Tamuér.

442 Tameés.
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zpochybnuje nekriticky patriotismus a slepou oddanost vlasti, které byly ¢asto propagoviny
jako ctnosti. Fotografie tak odhaluje osklivost socidlniho rozdéleni a manipulace vefejného

minéni prostiednictvim ndrodnich symbolu.

»Psychologickd a emociondlni osklivost® je patrnd v kontrastu mezi patriotickym
nadSenim mladika a jeho fyzickou odpudivosti. Vyraz jeho tvéte, ktery lze popsat jako
ptihlouply skleb, muze evokovat dojem psychické lability nebo nizstho intelektu, coz ptispivd

k celkovému pocitu nepohodli pfi pohledu na fotografii.

»Estetickd osklivost® je v dile pfitomna prostfednictvim pouziti tvrdého osvétlent,
které vytvéii ostré kontrasty a zdtraznuje kazdou nedokonalost. Neupraveny vzhled mladika
a celkovd kompozice narusuji tradi¢ni estetické normy, ¢imz Arbusovd zdmérné vytvari

. ’ v e rd
vizudlné znepokojivy obraz.

»Kulturni a relativni osklivost“ se v dile projevuje zpochybnénim dobovych norem
krdsy a patriotismu. Arbusovd poukazuje na relativitu téchto konceptt v riiznych kulturnich
a historickych kontextech. Zatimco pro né¢které mohly projevy nadseného vlastenectvi
pfedstavovat pozitivni hodnotu, pro jiné, zejména v kontextu kontroverzni vélky ve

Vietnamu, mohl tento fenomén puisobit odpudivé a nemordlné.

Tato fotografie tedy dumyslné operuje s nckolika rovinami osklivosti, pficemz
dominantni zlistdva fyzickd odliSnost, kterou Arbusovd vyuzivé jako prostiedek k pronikaveé;jsi

spolecenské reflexi a kritice.

4.1.1.2.1.2.4. Forméln{ analyza

Kompozice

Kompozice této fotografie je centrdlni, coz pfitahuje pozornost divdka pfimo na
subjekt. Fotograftka Diana Arbusovd umistila mladého muze pfesné¢ do stfedu snimku, ¢imz

zvyraznila jeho postoj a vyraz. Tento centrdlni rimec umocnuje vnimdni intenzity a témér
vy vy y
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piimého pohledu do odi, které jen se slabym rozdilem mijeji objektiv fotoapardtu Diany
Arbusové. Subjekt drzi vlajku USA, jejiz hrana vytvdii na snimka puasobivé kontrastujici
motiv diagondly a zdroven jeji graficky a symbolicky motiv vizudln¢ koresponduje jako
repetitivni kompozi¢ni prvek se symbolem americké vlajky na pfipnutém odznaku, coz

pfidévd dalsi vrstvu k interpretaci obrazu a jeho vyznamu.
Osvétleni

Osvétleni je na této fotografii klicové. Arbusovd pouzila pfimé, moznd bleskové
osvétleni, které vytvdfi ostré kontrasty a zduraznuje texturu pleti, jeji fyzické vady a
odpudivosti a zdroven plasticky zvyraziiuje i oble¢eni zobrazeného muze na snimku. Svétlo
pusobi tvrdé, coz zvyraziiuje detaily obli¢eje a jeho nedokonalosti. Tento pfistup prispivd k
vnimdni osklivosti tim, Ze odhaluje a zdlraziiuje kazdy detail, ktery by mohl byt za mék¢iho
osvétleni skryt ¢i by nebyl divikem tak vyrazné vnimdn, jako napiiklad pfi fotografovani

v podminkdch pfirozeného ambientniho osvétleni.

Barvy

Fotografie je cernobild, coz odstrafiuje rozptyleni zptsobené barvou a soustieduje
pozornost na formu a texturu. T'énovéni je silné kontrastni, s hlubokymi ¢ernymi a jasnymi
bilymi tondlnimi plochami, coz doddvd zkoumanému dramaticky efekt a umocnuje vizudlni

7 = e 4 7 ’7 o Vv 7 Ve v
razantnost snimku. Cernobilé zpracovdni muze také evokovat urlitou nadcasovost a

univerzalnost zobrazovaného tématu.
Perspektiva

Perspektiva je pfimd a frontdlni, coz znamend, ze fotografka a subjekt byli na stejné
trovni. Tento zpusob pohledu pusobi konfrontaéné a intimné zérover, jako by divak stdl
piimo pfed subjektem. Tento pfistup zvysuje pocit nepohodli z naruseni intimni zény a
intenzity blizkého kontaktu s fotografovanou osobou, coz pfispivd k silnéj$imu vnimdni

osklivosti ve fotografii.
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Technické aspekey

Fotografie je ostrd a detailni, coz naznacuje pouziti kvalitniho objektivu a pevného
drzeni kamery autorkou snimku. Kazdy detail je jasné viditelny, od struktury obleceni po
texturu pleti a vlasy. Technickd preciznost v kombinaci s vyraznym osvétlenim a kompozici
zvys$uje celkovy dojem autenticity a bezprostfednosti, coz pfispivd k celkovému impaktnimu

vnimdni fenoménu osklivosti nachdzejici se ve fotografii.

4.1.1.2.1.2.4.1. Shrnuti formiln{ analyzy snimku

Fotografie ,Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C., 1967 od Diany Arbusov¢ je
silnym piikladem toho, jak formélni prvky fotografie mohou ovlivnit vnimdni subjektu.
Pouziti centrdlni kompozice, tvrdého osvétleni, ¢ernobilého formdtu, piimé perspektivy a
technické preciznosti piispivé k pocitu nepohodli a intenzity. Tyto prvky spole¢né vytvéteji

obraz, ktery zdtraznuje detaily a nedokonalosti, ¢imz podporuje vaimdni osklivosti.

4.1.1.2.1.2.5. Tematick4 analyza

Snimek zobrazuje mladého muze s americkou vlajkou a odznakem s ndpisem ,I'm
Proud®, coz v &estiné mizeme prelozit jako ,Jsem hrdy®. Tvéi zachyceného mladika je
osvétlena bleskem, coz zduraznuje jeho osklivé vypadajici akné, popraskané zuby a lesklou
kosili. Tento zptsob osvétleni a kompozice vytvéii syrovy obraz, ktery je jak oslavou nadseni
mladého ¢lovéka identifikujici s podporou své vlasti, tak i podprahovou kritikou amerického
patriotismu. Fotografie zachycuje kontrast mezi idealizovanym obrazem amerického
nacionalismu a realitou zobrazenou skrze fyzické nedokonalosti mladika*”. Toto dilo lze
interpretovat jako kriticky pohled na nekriticky patriotismus v dobé kontroverzni vilky ve

7 Ve

4. Fotografie tak odrdz{ $irsi kulturni kontext t¢ doby, kdy byl americky

Vietnamu*#.

4“3 (Rowe, 2016)
444 (National Galleries of Scotland, 2024)
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patriotismus vystavovdn ostré kritice nejen kvuli vélce ve Vietnamu, ale i kvali domdcim
socidlnim problémum. Osklivost, kterou Arbusovd v této prici odhaluje, neni jen fyzicka;
zéroven piedstavuje symbolickou reprezentaci vnitinich konfliktt mladé generace, kterd se
potykd s rozporuplnymi hodnotami a o¢ekdvanimi spole¢nosti. Snimek tak nabizi divikovi

nejen portrét jedince, ale i kriticky vhled do spolecenského klimatu doby.

4.1.1.2.1.2.6. Psychologickd a emociondlni analyza

Fotografie vyvoldva silné emociondlni a psychologické reakce a muze u divika
vyvoldvat smiSené pocity. Piimy pohled mladého muze a detaily jeho fyzicky osklivého
vzhledu az hyperrealisticky zvyraznéné frontdlnim zdbleskem fotografického blesku, mohou
u divdka vyvolat emoce evokujici pocity nepohodli, znechuceni nebo dokonce strachu,
protoze Seredny muz na snimku mize n¢komu pripadat dokonce jako nebezpeény fanaticky
maniak. Nelitostnd syrovost fyzické osklivosti zobrazeného muze na fotografii mtze ovéem
na druhou stranu u divdka vyvolat dusevni pohnutky odporu kvili nemilosrdnému zobrazen{
jeho fyzickych nedokonalosti*® a empatické pocity litosti nad tim, Ze jej takto autorka snimku

zachytila v nelichotivém svétle.

Arbusovd mohla ¢asto vyuzivat tyto reakce divdku hledici na jeji fotografie k tomu,
aby divdka pfinutila pfemyslet o hlubsich otdzkach lidské existence a spole¢nosti. Arbusovd
svym pi{mym stylem nuti divdka konfrontovat se s realitou, kterd mize byt nepohodlnd. V
tomto piipadé muize tato analyzovand fotografie vyvoldvat otdzky ohledné role patriotismu,
valky a individudlni identity jedince*®, ktery je diky svému odpudivému vzhledu outsiderem
ve spole¢nosti, na jejiz podporu tak vehementné vystoupil. Arbusovd casto vyuzivala tyto
reakce divdku na jeji fotografie k tomu, aby je donutila pfemyslet o hlubsich otdzkich lidské

existence a spolecnosti. Tato analyzovand fotografie mize evokovat otdzky ohledné role

4“5 (Rowe, 2016)

46 (National Galleries of Scotland, 2024)
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patriotismu, valky a identity jedince, ktery je kvtli svému odpudivému vzhledu outsiderem
ve spolecnosti, kterou tak vehementné podporuje. Psychologicky vzato, snimek muze
vyvoldvat zamysleni nad tim, jak se tento jedinec vyrovndvd se svym postavenim ve
spole¢nosti a jak vnima4 svoji vlastni hodnotu v souvislosti s timto vylou¢enim. Fotografie tak
poskytuje hlubsi reflexi o vztahu mezi fyzickym vzhledem a spolecenskym pfijetim, ale i o

tom, jak vnéjsi okolnosti mohou formovat individudlni identitu a soundlezitost.

4.1.1.2.1.2.7. Sociélni a kulturni analyza

Fotografie reflektuje a kritizuje spolecenské a kulturni normy té doby. V dob¢, kdy
byla pofizena, byla americkd spolecnost silné polarizovand kvili vélce ve Vietnamu. Arbusova
svym dilem zpochybniuje slepou oddanost a nacionalismus, které byly ¢asto propagoviny jako
ctnosti*”. Arbusovd ukazuje rozpor mezi idealizovanym obrazem amerického patriotismu a
realitou obycejnych lidi*®. Fotografie také zkoumi, jak se jednotlivci identifikuji s ndrodnimi
symboly a jak tyto symboly mohou byt pouzity k manipulaci vefejného minéni*®”. Ziroven
tato fotografie rovnéz zpochybnuje dobové normy krésy, protoze takto pifimé zobrazeni
fyzické osklivosti nebylo v kontextu dokumentirniho zobrazovini tehdejsich demonstraci

spojenych s vilkou ve Vietnamu obvyklé.

4.1.1.2.1.2.8. Analyza vizudlnich znakt osklivosti

Fotografie vykazuje nékolik vyraznych vizudlnich prvki, které prispivaji k vnimdn{
osklivosti. Nejvyraznéj$im prvkem je stav pleti mladého muze. Jeho tvar je postizena tézkym
akné, které je zvyraznéno ostrym frontdlnim osvétlenim. Kozni zdnéty pokryvaji zejména

spodni ¢st obliceje, coz vytvari dojem necistoty a muize u divdka vyvoldvat pocit odporu.

47 (Rowe, 2016)
448 (National Galleries of Scotland, 2024)

4“9 Tameés.
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Dal$im vyraznym znakem fyzické osklivosti je stav jeho zubt. Neékteré z nich jsou viditelné
poskozené, zkfivené a jeden z pfednich zubt m4d v dolni ¢4sti odlomenou ¢dst. Tento detail

piispivd k celkovému dojmu zanedbanosti.

Vyraz mladika lze popsat jako prihlouply skleb, ktery v kombinaci s intenzivnim
pohledem muze evokovat dojem psychické lability nebo nizstho intelektu. Neupraveny
vzhled, neuspofddanost jeho obleku a celkovy zanedbany vzhled zesiluji dojem fyzické
osklivosti a mohou naznacovat jeho pfislusnost k niz$i socidlni vrstvé. Pouziti piimého,
pravdépodobné bleskového osvétleni vytvari ostré kontrasty, které zdraziuji texturu pleti,
jeji vady a nedokonalosti. Tento zptsob osvétleni nemilosrdné odhaluje kazdy detail, ktery

by za mekeiho svétla mohl zastat skryt.

4.1.1.2.1.2.9. Analyza kontextudlnich znakd osklivosti

Fotografie vznikla v roce 1967, béhem vrcholu kontroverzni vilky ve Vietnamu, kdy
bylo vefejné minéni ve Spojenych stdtech silné rozdélené. Kontextudlni znaky osklivosti v
této fotografii zahrnuji kritiku nekritického patriotismu. Fotografie zachycuje kontrast mezi
idealizovanym obrazem amerického nacionalismu a realitou zobrazenou skrze fyzické
nedokonalosti mladika. Toto dilo lze interpretovat jako kriticky pohled na slepou oddanost
vlasti v dobé kontroverzni vélky ve Vietnamu. Snimek reflektuje a kritizuje spolecenské a
kulturni normy té doby. Arbusova zpochybnuje slepou oddanost a nacionalismus, které byly
casto propagovany jako ctnosti a pomoci zdtraznéni fyzické skaredosti muze se autorka snazi

tyto spolecenské aspekty doby osklivizovat.

Mladik na fotografii drzi vlajku USA a nosi odznak ,I'm Proud®, coz symbolizuje
jeho hrdost a patriotismus. Fotografie Arbusové v této souvislosti miize zkoumat, jak se
jednotlivei identifikuji s ndrodnimi symboly a jak tyto symboly mohou byt pouzity k
manipulaci vefejného minéni. Zdroven zpochybnuje dobové normy krésy tim, Ze pfimocate
zobrazuje fyzickou osklivost, coz nebylo v kontextu dokumentarniho zobrazovani tehdejsich

demonstraci obvyklé. Neékeefi divici mohou vnimat takto syrovou formu zobrazeni jako
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ur¢itou formu dehonestace fyzicky osklivého mladého muze, zejména kvali téméf

hyperrealistickému zvyraznéni fyzickych vad jeho tvéfe.

Fotografie muze byt interpretovdna jako zobrazeni spolecensky vyclenéného jedince,
ktery se moznd naivné snazi nalézt své misto ve spolecnosti a identifikovat se s dominantni
kulturou prostiednictvim vyraznych symbola patriotismu. Téméf pfimy pohled mladého
muze, ktery jen jakoby lehce piehlizi smérem do piizratné prizdnoty mysli objektiv
fotoapardtu Arbusové a detaily jeho fyzicky odpudivého vzhledu mohou u divdka vyvoldvat
smiSené pocity nepohodli, znechuceni nebo dokonce strachu. Arbusovd timto svym dilem

nuti divéka konfrontovat se s nepohodlnymi aspekty lidské existence a spole¢nosti.
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4.1.1.2.1.2.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Patriotic Young Man with a Flag, N.Y.C., 1967 od Diany Arbusové je
komplexnim uméleckym dilem, které prostiednictvim formélnich a kontextudlnich prvka
zkoumd témata patriotismu, identity a fyzické osklivosti. Centrdlni kompozice, tvrdé
osvétleni, Cernobily formdt, pfima perspektiva a technickd preciznost spole¢né vytviteji

obraz, jenz zduraznuje detaily a nedokonalosti, ¢imz podporuje vaimani{ Serednosti.

Tato fotografie pracuje s nékolika vrstvami osklivosti. Dominantni je ,fyzickd
osklivost®, projevujici se tézkym akné, poskozenymi zuby a celkové zanedbanym vzhledem
mladika. ,socidlni a politickd osklivost® se projevuje v kritice nekritického patriotismu a
polarizace spole¢nosti behem vilky ve Vietnamu. ,,Psychologickd a emociondlni osklivost je
patrnd v kontrastu mezi patriotickym nadsenim a fyzickou odpudivosti subjektu. ,Estetickd
osklivost” je pfitomna v pouziti tvrdého osvétleni a naruseni tradi¢nich estetickych norem.
,Kulturni a relativni osklivost“ se projevuje zpochybnénim dobovych norem krisy a

patriotismu, poukazujic na jejich relativitu v raznych kontextech.

Fotografie mlize byt vaimdna jako zobrazeni socidlné vylou¢eného jedince, ktery se
naivné snazi nalézt své misto ve spole¢nosti a identifikovat se s dominantni kulturou
prostfednictvim vyraznych symboli patriotismu. Témér piimy pohled mladého muze a
detaily jeho fyzicky odpudivého vzhledu mohou u divdka vyvoldvat pocity nepohodli,
znechucent ¢i strachu. Toto dilo Arbusové funguje jako vizudlni stimul, ktery divédka vyvadi
z komfortni zény a nuti jej celit nepohodlnym pravddm o lidské podminénosti a socidlnich
nerovnostech. Celkovd analyza snimku ukazuje, jak formalni prvky fotografie mohou ovlivnit

vnimdni subjektu a zdtraznit fyzickou osklivost jako prosttedek socidlni a kulturni kritiky.
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4.1.1.2.1.3. Fotografie: Diane Arbus, Jewish Giant At Home
With His Parents In The Bronx, New York, 1970

4.1.1.2.1.3.1. Identifikace fotografického dila

Fotografie ,Jewish Giant At Home With His Parents in the Bronx, New York, 1970 od
Diany Arbusové je jednim z jejich nejzndméjsich dé¢l, které zachycuje Eddiecho Carmela,
zndmého jako ,zidovsky obr®, spolu s jeho rodici v jejich domé v Bronxu. Tato fotografie je
vyznamnd svym kontextem a interpretaci, kterd odhaluje Arbusové jedine¢ny piistup k

zobrazovdni lidi na okraji spole¢nosti.

Diane Arbus, Jewish Giant At Home With His Parents In The Bronx, New York, 1970.
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Fotografie zobrazuje Eddicho Carmela, muze s akromegalii*®

, stojiciho vedle svych
vyrazné mensich rodi¢a v jejich obyvacim pokoji v Bronxu®!. Tento snimek je soucdsti

Arbusové $irsiho zdjmu o dokumentovdni lidi, ktefi se néjakym zptsobem vymykali

Y v ’
spole¢enskym normdm.

4.1.1.2.1.3.2. Kontextualizace dila

Fotografie vznikla v roce 1970 a je soudisti sir$tho kontextu Arbusové tvorby, kterd
se zaméfovala na zkoumdn{ identity a jinakosti. Eddie Carmel, ktery trpél akromegalii, byl
zndmy jako cirkusovy obr**2. Carmel byl synem imigrantti z Tel Avivu. Do 15 let Zil normélni
zivot, nez se u n¢j zacala projevovat akromegalie zptsobujici extrémni rast. Kvali svému
vzhledu nemohl dokondit $kolu ani najit bézné zaméstndni, citil se jako vyvrhel. Pfijal proto
zivot v zdbavnim pramyslu, kde svou fyzickou vyjimecnost, kterd mu byla zéroveri prokletim,

oslavoval a zveli¢oval®*.

Arbusovd se s Carmelem poprvé setkala v roce 1960 pii fotografovéni v cirkuse
Ringling Brothers and Barnum & Bailey. Arbusovd se zajimala pfedeviim o Carmelovu
rodinnou situaci. Otec touzil vratit se do Izraele, ale kvili synové nemoci to nebylo mozné.
Syn nesdilel nébozenské presvédéeni rodict ani touhu po Izraeli. Arbusovd vnimala matku

454

jako jakéhosi ,mirotvorce® mezi otcem a synem**. Diana Arbusovd Carmela postupem casu

#0 Akromegalie predstavuje hormonalni poruchu. Jednd se o stav charakterizovany abnormdlnim zvysenim
sekrece ristového hormonu somatotropinu z hypofyzy, pretrvdvajici az do dospélosti. To md za ndsledek
zvédeni perifernich ¢astf téla, jako jsou prsty, nos, brada, dolnf ¢elist a licn{ kosti, stejné jako vnitini orgdny,
coz vede ke Skodlivym déinkim na celkové zdravi a potencidlu zdvaznych zdravotnich komplikaci.
(Akromegalie, 2001)

1 (The Jewish Museum, 2001)
#2 (Lubow, 2014)

43 (The Jewish Museum, 2001)
454 (DeCarlo, 2004)
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nékolikrdt fotografovala, ale tato ikonickd fotografie, kterou zde analyzuji, vznikla az o deset
let pozdéji, v roce 1970%°. V této souvislosti je vhodné uvést, Zze Arbusovd udrzovala
dlouhodobé vztahy s mnoha svymi subjekty, coz ji umoznilo zachytit intimni momenty jejich

Zivotu.

4.1.1.2.1.3.3. Kategorizace osklivosti

Fotografie ,Jewish Giant At Home With His Parents In The Bronx, New York,
1970“ predstavuje dominantni pifitomnost ,fyzické osklivosti®, jak je charakterizovdna v
rdmci této kategorie. Eddie Carmel, zndmy jako ,zidovsky obr®, trpél akromegalii, coz
zpusobovalo jeho extrémni rast a deformaci télesnych proporci, ¢imz se zcela odlisoval od
béznych predstav o krdse a estetické harmonii. Jeho dispropor¢ni postava, hrb na zddech a
velké ruce v kontrastu s malym prostorem bytu a drobnymi postavami rodi¢t vytvéii silny
vizudlni dojem fyzické anomilie. Tato vyraznd télesnd abnormalita je podtrzena detaily, jako
je znecisténi na jeho kalhotéch, které odkazuje na ztritu télesné kontroly a déle posiluje

vnimdni fyzické degradace.

Kromé ,fyzické osklivosti® lze na snimku identifikovat i aspekty ,socidlni a politické
pexty P
osklivosti“. Eddie Carmel, stejné jako mnoho dalsich jedinct s télesnymi deformacemi v té
dobé¢, byl marginalizovdn spolecnosti, kterd ho vnimala spiSe jako atrakei nez jako ¢loveka.
Arbusovd svym snimkem odhaluje krutou realitu tehdejsiho zachdzeni s télesné postizenymi
lidmi, ktefi byli nuceni pracovat v cirkusech a pfedvidét svou odlisnost, coz z nich cinilo
objekty posméchu a strachu. Fotografie tak reflektuje socidlni nespravedlnost a dehumanizaci
jedinca, ktefi se vymykali normédm spole¢nosti, a tim upozorfiuje na socidlni osklivost v
piistupu k témto lidem. Timto snimkem Arbusovd nejen zobrazuje fyzické odlisnosti
Eddieho Carmela, ale také odhaluje vyrazné spole¢enské nerovnosti, které byly zakotveny v
Jje vy P yiy y

kulturnich a politickych strukturdch té doby. Fotografie tak vyvoldvd diskusi o tom, jak

5 (Lubow, 2014)
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mocenské vztahy ve spolecnosti definuji postaveni jedinc mimo normu, a zérovei vybizi k
ptehodnoceni toho, jak tyto osoby byly vyuziviny pro pobaveni a ekonomicky zisk, ¢imz se

prohlubovala jejich marginalizace.

Na snimku lze ddle rozeznat ,psychologickou a emociondlni osklivost®. Vztah mezi
Carmelem a jeho rodici, zvldsté matkou, je vizudlné nabity napétim, coz muze u divdka
vyvoldvat pocity nepohodli. Velikostni kontrast mezi synem a jeho rodic¢i vyvoldvd dojem
izolace a odcizeni, zatimco matcin vyraz smérem k synovi naznaluje obavy &i nejistotu.
Emociondlni tisenn se zde projevuje nejen v kontrastu fyzickych proporci, ale také v
psychickém napéti, které zobrazuje slozitost rodinnych vztahi zatizenych Eddieho fyzickou

abnormalitou.

4.1.1.2.1.3.4. Formdlni analyza

Kompozice

Fotografie je komponovéna tak, aby vyvoldvala pocit disharmonie a nepohodli. Eddie
Carmel na fotografii Arbusové oznaceny jako ,,Jewish Giant“*, je umistén vlevo, kde zaujim4
dominantni pozici nejen svou vyskou, ale i umisténim v rdmci prostoru. Arbusové na snimku
plné vyuzivd kompozi¢nich zdkonitosti zlatého fezu a efeke tohoto kompozi¢niho postupu
umocnuje pulkulatd linie Carmelovych vyrazné shrbenych zad. Tvar kontur obfich nohou
pusobivé evokuje linie dvou diagondl, které jsou v kontrapunktu s odlisnym naklonénim
Carmelovy hole, o kterou se opird. Imagindrni linii diagondly mizeme na snimku detekovat
ve sméru piimého o¢niho kontaktu, ktery md Carmel se svou matkou, kterd na n¢j hledi
smérem vzhiru. Obrovy rodice, stojici vpravo, jsou zobrazeni jako malé postavy, coz vytvafi
sugestivni kontrast, ktery zduraznuje jeho nadmérnou velikost. Tato celkovd kompozice
fotografie Arbusové pfispivd k vaimdni grotesknosti a anomidlie. Arbusovd v této fotografii

vyuzivd také kontrast mezi otevienym prostorem v horni ¢4sti snimku a tésnosti kompozice

456 Do eského jazyka to lze prelozit jako ,Zidovsky obr®.
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nize, kde jsou postavy situovdny. Prizdné misto nad hlavou Eddicho Carmela nejen
umocnuje jeho ohromnou vysku, ale zdroven vytvéii pocit, ze do prostoru nepatii nebo se z
néj doslova vymykd. Tento kompozi¢ni prvek mize symbolizovat jeho izolaci od ostatnich
lidi a spole¢nosti jako celku. Ziroven podtrhuje jeho odlisnost a fyzickou dominanci, kterou

uz tak jasné zobrazuje jeho postava v kontrastu s malymi rodici.
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Osvétleni

Osvétleni na fotografii je mekké a rovnomérné, ale zdroven ponuré, coz doddva scéné
melancholicky nddech. Svétlo prichdzi pravdépodobné ze zdbleskového zafizeni Arbusové a
svétlé stény bytu ho rozptyluji odrazem rovnomérné po mistnosti. Nicméné i tak zdblesk
svétla produkuje na fotografované scéné jemné stiny a zvyraziiuje tak textury na postavich i
v prostfedi. Rozdilnd tonalita a struktura viditelnd na kalhotdch obfiho muze podprahové
zdliraziiuje ¢dsteéné znedisténi tohoto odévu, které graduje v oblasti jeho rozkroku, kde je
patrnd dokonce skvrna evokujici ¢dste¢ny prisak moci. Svételné podminky tohoto snimku
Arbusové zvySuji dramati¢nost scény, kterou umocniuje i vyraznd vinétace na okrajich
snimku, a pfispivd tak k celkovému vnimdn{ bizarni podivnosti a neobvyklosti snoubené

s vyraznymi prvky fyzické osklivosti.

Barvy

Prestoze fotografie je cernobild, kontrasty mezi svétlymi a tmavymi oblastmi jsou
vyrazné. Cernobild $kéla zvy$uje dramati¢nost a napéti obrazu, coz by v barevném provedeni
nemuselo byt tak silné vinimdno. Monochromaticky styl navic podtrhuje historicky kontext

a nadcasovost scény.
Perspektiva

Perspektiva je zvolena tak, aby zdiraziiovala gigantismus Eddicho Carmela.
Fotografka drzi sviij apardt pravdépodobné pod trovni o¢i rodi¢t a snimd tak ,zidovského
obra“ mirnym naklonénim fotoapardtu smérem vzhiiru, coz zptsobuje, ze Eddie vy¢niv4 nad
rdmec bézné perspektivy a plsobi jesté vy$$i a monumentdlnéjsi. Tento dhel pohledu
podporuje vnimdni monstrézni nepfirozenosti a odlisnosti, coz podtrhuje intenzitu

zobrazené fyzické osklivosti.
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Technické aspekey

Diana Arbusové pouzila stiedné formdtovy fotoapardt, coz umoznuje zachytit detaily
s vysokou ostrosti. Tento technicky aspekt pfispivd k vnimdni realismu a autenticity scény.
Ostrost detail@t na obledeni, tvafich a v interiéru doddvd obrazu hloubku a texturu, coz

umoctiuje pocit fyzické pitomnosti a neobvyklosti.

4.1.1.2.1.3.4.1. Shrnuti formilni analyzy snimku

Fotografie ,,Jewish Giant at Home with His Parents in The Bronx, New York, 1970
od Diany Arbus je silnym prikladem pouziti formdlnich prvka k vyvoldni pocitt podivnosti
a nepohodli. Kompozice, osvétleni, barvy, perspektiva a technické aspekty jsou peclive
zvoleny a vyuzity k zdraznéni gigantismu hlavni postavy a jejiho kontrastu s rodici. Tyto
prvky spole¢né vytvéieji obraz, ktery silné plisobi na divdka a nuti ho reflektovat o tématech

odli$nosti, anomalie a lidské kiehkosti.

4.1.1.2.1.3.5. Tematick4 analyza

Fotografie zobrazuje kontrast mezi obfim synem a jeho rodici, coz vyvoldvd silné
vizudlni a emociondlni reakce. Snimek Arbusové lze z tematického hlediska interpretovat tak,
ze zkoumd témata odli$nosti, rodinnych vztahli a spoledenskych norem. Arbusovd zde
zachycuje napéti mezi Carmelovym gigantismem a tradi¢nim rodinnym prostfedim. Kontrast
mezi Carmelovou vyskou a jeho rodi¢i vytvafi vizudlni metaforu pro jeho odliSnost a

potencidlni izolaci®.

47 (National Galleries of Scotland, 2024)
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4.1.1.2.1.3.6. Psychologicka a emociondlni analyza

Snimek vyvoldvd smés emoci — od fascinace po dusevni rozruseni plynouci z pocitu
nepohodli. Ziroven i zde muze dojit u nékterych divédku ke stimulaci jejich empatie a pocitu
soucitu s nelehkymi osudy zobrazovanych osob na snimku. Carmelova impozantni a
monstrézni postava kontrastuje s jeho kichkosti a neschopnosti se v malém byt¢ narovnat.
Vzbuzuje soucit i znepokojeni z télesné abnormality a obtiZi, které pfindsi*®. Vyraz tvéfe
Carmelovy matky, ktery lze subjektivné interpretovat jako jakysi ,zddnlivy strach, kdyz
vzhlizi ke svému synovi, pfidavd fotografii silnou emociondlni hloubku®”. Postoje a vyrazy
rodi¢u lze tak interpretovat tak, ze explicitné naznacuji napjaty vztah a vylerpdni z péce o
nemocného syna*. Tato perspektiva muaze divikim pomoci vidét subjekty Arbusové s
vét$im respektem a pochopenim, i kdyZ prvni reakce miize byt $ok nebo nepohodli. Tento
snimek Diany Arbusové, podobné jako fada jejich dalsich fotografii, nepfimo vyzyvd divaky

k zamyslen{ nad vlastnimi reakcemi na odlisnost a rodinnou dynamiku napjatych vztahu.

4.1.1.2.1.3.7. Socidlni a kulturni analyza

Obfi muz na snimku Diany Arbusové Eddy Carmel byl kvili vzhledu vyloucen z
bézného Zivota a donucen se stdt atrakef pro pobaveni druhych*'. Arbusové timto snimkem
narusuje zazité konvence zobrazovani télesn¢ odlisnych jedinct, pejorativné oznadovanych
jako ,zrudy“, a nabizi neotfely pohled na hloubku a intenzitu jejich rodinnych pout.

Fotografie muze zachycovat napéti mezi Carmelovym povoldnim v cirkusech a karnevalech

48 (The Jewish Museum, 2001)

59 Tamtéz.

460 (A Jewish Giant at Home with His Parents in the Bronx., 2021)
41 (Lubow, 2014)
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a ortodoxnim zidovskym prostiedim jeho rodi¢a*?. Toto dilo také odrdzi Arbusové Sirsi
zdjem o dokumentovani lidi na okraji spole¢nosti a jeji snahu humanizovat ty, ktefi byli

tehdejsi vétsinovou spolecnosti ¢asto vaimdni jako ,,podivini.

Arbusovd sama se k této fotografii vyjddrila, kdyz popsala tenze a vztahovou
dynamiku rodiny: ,Rodice jsou ortodoxni a represivni a neschvaluji jeho cirkusovou kariéru...
Kdyz stoji s rukama kolem kazdého z nich, vypadd, jako by je rdd rozdrtil. Hrozné se hddaji

7 <463

naprosto typickym zpiisobem, ktery se zdd byt jen zveliceny jejich tragédii.

4.1.1.2.1.3.8. Analyza vizudlnich znakt osklivosti

Fotografie Diany Arbusové ,Jewish Giant At Home With His Parents In The Bronx,
New York, 1970 predstavuje komplexni soubor vizudlnich prvka, které spolecné vytvéteji
silny dojem fyzické osklivosti a abnormality. Dominantnim nositelem téchto znaka je
postava Eddicho Carmela, jehoz t¢lo je vyrazné deformovino v duasledku akromegalie. Jeho
obii proporce, které kontrastuji s malym prostorem bytu a drobnymi postavami rodica,
vyvoldvaji pocit nepfirozenosti a monstréznosti. Carmelova tvar s atypicky velkymi rysy,
vyrazny hrb na zddech a celkové disproporcni stavba téla jsou primdrnimi vizudlnimi znaky

osklivosti na snimku.

Dalsi vyznamny prvek fyzické osklivosti Ize pozorovat v detailu Carmelovy pravé ruky
drzici hul. Preexponovand bild rukojet hole splyvd s jeho prsty, coz vytvéii optickou iluzi
deformovaného ¢i chybéjiciho prstu. Tento detail muze v divdkovi vyvolat pocit znepokojeni
¢i odporu, nebot narusuje ocekdvané proporce lidské ruky a evokuje predstavu télesného
postizeni ¢i znetvofeni. Arbusovd zde vyuzivd hru svétla a stinu, aby zduraznila fyzickou

odli$nost a vyvolala v divdkovi silnou emociondlni reakci. K celkovému dojmu osklivosti

42 (Lubow, 2014)

463 (National Galleries of Scotland, 2024)
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piispivaji i $pinavé kalhoty Carmela, zejména skvrna v oblasti rozkroku evokujici
inkontinenci, coz podtrhuje dojem fyzické degradace a nedistoty. Zajimavé je také vsimnout
si kontrastu mezi touto fyzickou osklivosti a vyrazem Carmelovy tvére, kterd pasobi klidné a
vyrovnané. Tento kontrast muZe naznaCovat, ze navzdory své télesné jinakosti a
spolecenskému stigmatu si Carmelo zachovava vnitini distojnost a silu. Arbusova tak mozn4
naznacuje, ze skute¢nd krdsa a hodnota ¢loveka se skryva uvnitt, bez ohledu na jeho fyzicky

vzhled & spolecenské postaveni.

Sekundérni prvky fyzické osklivosti jsou patrné i na postavich Carmelovych rodicu.
Matka trpi nadvihou, jeji tvaf nese zndmky tinavy a stresu, coz se projevuje kruhy pod o¢ima
a celkové strhanym vyrazem. Otec, ackoli méné vyrazné, také vykazuje zndmky stdrnuti a
fyzické seslosti. Jeho knir, pfipominajici vzhled Adolfa Hitlera, vytvafi bizarni kontrast s
zidovskym puvodem rodiny a muze byt vnimdn jako dal$i prvek vizudlni disharmonie.
Prostiedi bytu, ackoli na prvni pohled uspofddané, obsahuje prvky neporddku, jako jsou

pohozené papirky na gaudi, coz podtrhuje celkovy dojem chaosu a neuspofddanosti scény.

4.1.1.2.1.3.9. Analyza kontextudlnich znaka osklivosti

Kontextudlni znaky osklivosti v této fotografii jsou hluboce zakofenény v socidlnich
a kulturnich aspektech doby, ve které snimek vznikl. Osklivost zde neni jen fyzicka, ale md
hluboky spolecensky rozmér. Primdrnim zdrojem kontextudlni osklivosti je pfistup tehdejsi
spole¢nosti k lidem s fyzickymi odliSnostmi, jako byl Eddie Carmel. Spole¢nost 60. a 70. let
20. stoleti ¢asto marginalizovala a dehumanizovala jedince s neobvyklym vzhledem, relegujic
je do role ,atrakei® v cirkusech a na karnevalech. Tato praxe odrdzela hluboce zakofenéné
pfedsudky a nedostatek empatie vici lidem s télesnym postizenim nebo neobvyklym
vzhledem. Carmelova nucend kariéra cirkusové atrakce odhaluje osklivou tvaf spolecnosti,
kterd namisto empatie a pochopeni reagovala na jeho odli$nost posméchem ¢&i strachem.
Carmelav osud, kdy byl nucen vyuzivat svou fyzickou odli$nost jako zdroj obzivy v zdbavnim
pramyslu, ilustruje rovnéz osklivost spolecenského systému, ktery nedokdzal integrovat a

dostate¢né respektovat jedince s odli$nostmi.
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Arbusovd svym piistupem k fotografovdni Carmela a jeho rodiny poukazuje na tuto
spolecenskou osklivost. Tim, ze zachytila Carmela v intimnim prostfedi jeho domova s rodici,
vraci mu lidskost a dastojnost, kterou mu spole¢nost necitelné upirala. Fotografie tak
nepiimo kritizuje dobové omezené chdpdni a pfistup k odlisnym jedinciim. Zdroveri odhaluje

vnitini krdsu ¢loveka uvéznéného v téle, které spolecnost povazuje za osklivé a monstrézni.

Napéti ve vztazich v Carmelové roding, které je na fotografii patrné, predstavuje dalsi
vistvu kontextudlni osklivosti. Konflikt mezi Carmelovym povoldnim v cirkusech a
karnevalech a ortodoxnim zidovskym prostfedim jeho rodi¢t odhaluje bolestivé rozpory v
rodinnych vztazich. Tato emociondlni tenze, zachycend v postojich a vyrazech rodi¢u, priddvad
fotografii dal$i rozmér osklivosti — osklivost mezilidskych vztahtt narusenych a

zdeformovanych spole¢enskymi pfedsudky a osobnimi tragédiemi.

Arbusova tak prostfednictvim této fotografie nejen dokumentuje fyzickou osklivost,
ale také odhaluje hlubsi, spole¢ensky podminénou osklivost v podobé predsudki, socidlniho
vylouceni a narusenych rodinnych vztaht.. Tim vyzyvd divdka k zamysleni nad vlastnimi
reakcemi na odliSnost a nad tim, jak spole¢nost definuje a zachdzi s tim, co povazuje za

,,08klivé“ nebo ,,abnormalni®.
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4.1.1.2.1.3.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Jewish Giant At Home With His Parents In The Bronx, New York,
1970“ od Diany Arbusové predstavuje komplexni dilo, které prostfednictvim vizudlnich a
kontextudlnich prvki zkoumd témata fyzické abnormality, socidlni marginalizace a rodinné
dynamiky. Centrdlnim bodem snimku je postava Eddiecho Carmela, muze trpiciho
akromegalii, jehoz disproporéni télesnd konstituce a atypické rysy tvéfe jsou dominantnimi
nositeli ,fyzické osklivosti“. Tato télesnd deformace je akcentovdna kontrastem s drobnymi
postavami jeho rodica a stisnénym prostorem bytu, coz umocniuje dojem monstréznosti a

neprirozenosti.

Arbusovd mistrné vyuziva kompozi¢nich technik, osvétleni a perspektivy k umocnéni
pocitu disharmonie a nepohodli, ¢imz akcentuje vizudlni aspekty osklivosti. Detaily jako
Spinavé obleceni ¢i ndznak inkontinence déle prispivaji k celkovému dojmu fyzické
degradace. Kromé explicitnich znakl fyzické osklivosti fotografie odhaluje i hlubsi,
spolecensky podminéné aspekty osklivosti. Zachycuje stigmatizaci a dehumanizaci jedinct s
fyzickymi odliSnostmi v tehdejsi spole¢nosti, ¢imz odrdzi ,socidlni a politickou osklivost,
pfedev$im ve formé kritiky marginalizace jedinct, ktefi byli nuceni vystupovat jako cirkusové
atrakce. Snimek tak vystihuje spole¢enskou necitlivost a neochotu pfijmout ,,0dlisné“ jedince

jako plnohodnotné ¢leny spolecnosti.

Emociondlni napéti, které snimek zachycuje, odhaluje i ,psychologickou a
emociondlni osklivost®. Vztah mezi Carmelem a jeho rodici je vizudlné nabity tisnivou
atmosférou, kterd je podtrzena velikostnim kontrastem mezi synem a jeho rodici, ¢imz se
zdliraziiuje jejich vzdjemnd izolace a odcizeni. Matcin vyraz smérem k synovi naznaluje obavy
¢i nejistotu, coz prispivd k celkovému pocitu psychického napéti a slozitosti rodinnych

vztaht.
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Arbusovd tak prostfednictvim tohoto snimku nejen dokumentuje fyzickou
abnormalitu, ale také kriticky reflektuje socidlni predsudky a marginalizaci ,odli$nych®
jedinca. Dilo vyzyva divéka k pfehodnoceni vlastnich postojua k jinakosti a k zamysleni nad
spolec¢enskymi normami tykajicimi se vzhledu a télesnosti. Timto zpisobem Diana Arbusovd
transformuje zddnlivé jednoduchou rodinnou scénu v komplexni socidlni komentar, ktery
zkoumd hranice mezi normalitou a abnormalitou, krdsou a osklivosti, pfijetim a odmitnutim.
Tento proces nejen rozifuje nase chdpdni ,normdlnosti“, ale také upozoriiuje na kiehkost a
promeénlivost téchto kategorii, které jsou ¢asto podminény kulturnimi a historickymi faktory.
V kontextu jeji tvorby tak Arbusové neustdle nuti divdka k introspekei a k zpochybnéni toho,

. v 7 Y Voo ’
co je povazovino za spolecensky piijatelné.
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4.1.1.2.1.4. Fotografie: Diane Arbus, Untitled 1, 1970-1971

4.1.1.2.1.4.1. Identifikace fotografického dila

Fotografie ,Untitled #1“ od Diany Arbusové je souddsti série ,,Untitled®, kterd vznikla
v letech 1970-1971. Tato série zahrnuje 66 snimk vytvofenych v domovech pro mentdlné
postizené dosp¢lé ve Vinelandu v New Jersey v USA. Arbusovd se prostfednictvim tohoto
snimku, podobné jako v predchozich fotografiich, které jsem ve své disertaéni prici
analyzoval, opét zaméfila na zobrazeni lidi na okraji spole¢nosti, coz je téma, jez prostupuje
celou jeji tvorbou®®. Jednd se o mistrovské dilo Arbusové a zdroven o jakousi jeji ,labuti
pisen®, protoze béhem price na tomto souboru Arbusovd podlehla depresim a spichala

sebevrazdu.

Diane Arbus, Untitled #1, 1970-1971.

44 (Fraenkel Gallery, 2024) a (Lubow, 2018)
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4.1.1.2.1.4.2. Kontextualizace dila

Fotografie série ,,Untitled” vznikly v poslednich dvou letech Zivota Diany Arbusové,
kdy pravidelné navstévovala domovy pro mentdlné postizené osoby. Tato doba byla pro
Arbusovou obtizn4, jelikoz se potykala s depresi a hledala nové zptsoby, jak zachytit lidskou
podstatu. Jeji price v této sérii je casto interpretovdna jako snaha o zachyceni autenticity a
lidskosti bez idealizace®. Diana Arbusovd se ke svému fotografovdni dusevné chorych
chovancu vyjédiila v jednom ze svych dopist, kde popsala, i pies své dusevni utrpeni, své
nadSeni z price s obyvateli domovl pro mentdlné postizené: , Je to poprvé, kdy jsem narazila
na téma, kde je multiplicita véci. [...] Nebleddm jen nejlepsi fotografii z nich. Chei jich udélat
hodné. ““** Podobné jako u jejich dalsich dél, si Arbusovd cilené vyhlédla osoby Zijici na
periférii z4jmu spole¢nosti, aby ji tak nastavila pomyslné zrcadlo o jejim negativnim stavu v
souvislosti s nepochopenim a ignoraci lidi, ktefi nespliuji dobové kdnony krisy a ktefi se
¢lenim tehdej$i mainstreamové konzumné kapitalistické spolecnosti jevili jako fyzicky a

psychicky désivi, groteskné smésni, nepochopitelni a nepottebni.

Diana Arbusovd casto mentdlné retardované chovance dstavu ve Vinelandu
zachycovala béhem kondni rtznych kulturnich aktivit, mezi kterymi byly napiiklad rozlicné
maskarni akce. V rdmci téchto eventll méli na sobé mentdlné postizeni Casto stylizované
kostymy a odévni dopliky, coz Arbusové umoznilo vytvofit mnohoznaéné pusobici
fotografie, které nejen zobrazujic expresivnim zplisobem fyzickou osklivost fotografovanych
subjektl, ale zdroven je fadé snimkl patrny existenciondlni a taktka az metafyzicky presah.
Vyse uvedené kontextudlni aspekty jsou aplikovatelné i pfi nahlizeni na snimek Diany

Arbusové ,Untitled #1%, ktery jsem zde zafadil ke zkoumdni.

45 (DeCarlo, 2004) a (Lubow, 2018)

46 (Palumbo, 2018)
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4.1.1.2.1.4.3. Kategorizace osklivosti

Fotografie ,,Untitled #1“ od Diany Arbusové odpovida kategorii ,fyzické osklivosti
v rdmci vizudlnich prvka, keeré divik mize vnimat jako télesné nedokonalosti. Obé Zeny na
snimku vykazuji fyzické rysy a deformace, které jsou casto spojoviny s mentdlnim postizenim,
véetné asymetrii obli¢eje a abnormalnich ryst. Prestoze jejich vzhled mtize byt vnimdn jako
odliSny od béznych estetickych standardd, je dulezité zdaraznit, Ze Arbusovd se nesnazi
redukovat jejich identitu pouze na zéklad¢ fyzickych atributi. Naopak, jeji zdmér spocivd v
tom, odhalit slozitost a autenticitu téchto osob, aniz by podléhala stereotyptim. Zkazené zuby
a neupraveny vzhled mohou pfispivat k dojmu zanedbanosti, ale tyto vizudlni prvky jsou
spiSe odrazem jejich socidlniho postaveni a institucionalizace nez inherentni fyzické
osklivosti. Tvrdé, pfimé osvétleni na jejich tvéfich zdtirazniuje véechny detaily, které by bézné

zlstaly skryté, a tim zdmérné odhaluje tyto fyzické rysy bez jakékoliv idealizace.

Kromé ,fyzické osklivosti“ lze v této fotografii identifikovat také prvky ,socidlni a
politické osklivosti“. Arbusovd prostfednictvim tohoto snimku nepiimo vyjadiuje kritiku
tehdejsi spolecnosti, kterd osoby s mentdlnim postizenim marginalizovala, stigmatizovala a
Casto je izolovala v dstavech, aniz by se blize zajimala o jejich skute¢nou osobnost, zivotni
osudy a prozivané emoce. Fotografie tak odhaluje osklivost spolecenskych predsudki a

diskriminace vdi lidem s dusevnimi odlisnostmi.

V neposledni fadé lze v této fotografii spatfovat i prvky ,,psychologické a emociondlni
osklivosti®. Snimek muize v divékovi evokovat pocity znepokojeni, tzkosti ¢i odporu, nebot
mentilné postizené zeny zde pusobi bizarné a désivé navzdory jejich dsmévim. Tato
psychologickd rovina osklivosti nuti divéka konfrontovat se s vlastnimi strachy a pfedsudky

vidi lidem s dusevnimi poruchami a reflektovat slozitost jejich vnitfntho prozivéni a emoci.
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4.1.1.2.1.4.4. Formilni analyza
Kompozice

Fotografie ,,Untitled #1“ od Diany Arbusové piedstavuje dvé zeny stojici vedle sebe,
zcela symetricky uprostied zdbéru. Symetrie zde hraje klicovou roli a podtrhuje absurditu a
podivnost celé scény. Centrdlni kompozice, kde jsou zeny umistény presné v centru rdmu,
vytvéii staticky a formdlni dojem, coz zdlraznuje jejich neobvykly vzhled a vystupovéni.

Kompozice tak prispivd k pocitu neklidu a diskomfortu, ktery divik mize pocitovat.
Osvétleni

Fotografie je nasvicena pfimym, tvrdym svétlem ze zdbleskového zafizeni, které je
typické pro velké mnozstvi snimkt Diany Arbusové. Svétlo z blesku bylo pouzZité na
fotografované scéné, kterd se témer celd nachdzi ve stinu, v kombinaci s tlumené pfiznanym
pfirozenym svétlem v pozadi, coz spoluvytvdfi sugestivné expresivni tondlni atmosféru
s nddechem dramatu. Pouzité zdbleskové zafizeni, které meéla Arbusovd pravdépodobné
piipevnéné vedle v ru¢né drzeného fotoapardtu, vytvaii ostré stiny a odhaluje vSechny detaily
obli¢ejli a obleceni postav. Tento zplisob osvétleni zduraziiuje texturu a vrésky na jejich
tvatich, chybéjici zuby (i jejich $patny stav) v jejich tstech, coz silné prispivd k vnimdni
fyzické osklivosti. Tvrdé svétlo navic zvySuje kontrast mezi svétlem a stinem, ¢imz umociiuje

dramaticky efekt a ddvd fotografii syrovy, dokumentdrni charakeer.

Barvy

Fotografie je ¢ernobild, coz je pro prici Diany Arbusové typické. Absence barev
soustiedi divakovu pozornost na formélni prvky, jako jsou tvary, textury a kontrasty mezi
svétlem a tmou. Cernobild $kila rovné? zvyraziiuje drsnost a realisti¢nost scény, coZ pfispiva
k vnimdni osklivosti. Monochromatickd tonalita tak podporuje atmosféru melancholie a

odcizeni.
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Perspektiva

Arbusova pouzivd pfimou, frontdlni perspektivu, kdy je fotograficky apardt umistén
ve vysce o¢i postav. Tento zpusob snimdni produkuje dojem pifimého pohledu do objektivu
apardtu a propujcuje fotografii intimitu, coz mutze divdkovi zplsobit nepifjemny pocit
konfrontace s neobvyklymi a neatraktivnimi rysy portrétovanych Zen. Perspektiva tak
v tomto piipadé hraje roli v tom, jak divdk muze vnimat a interpret vyjev zachyceny na

fotografii.
Technické aspekey

Technicky je fotografie vysoce kvalitni, s ostrymi detaily a dobfe kontrolovanym
osvétlenim. Technickd preciznost zajistuje, ze Zddny na pivodnim negativu snimku zddny
detail neni ztracen, coz umoznuje divdkovi plné prozkoumat a vnimat kazdy aspekt
zobrazovanych subjektd. Detailni zpracovani zvyraznuje fyzické vlastnosti postav, které

mohou byt povazovdny za osklivé ¢i groteskni.

4.1.1.2.1.4.4.1. Shrnuti formélni analyzy snimku

Diana Arbusovd ve své fotografii ,Untitled #1“ vyuzivd kompozici, osvétleni,
perspektivu a technickou preciznost k vytvoreni dila, které divika konfrontuje s neobvyklou
a osklivou krdsou jejich subjektt. Symetrickd kompozice, tvrdé svétlo a ¢ernobild tonalita
piispivaji k atmosféie odcizeni a neklidu, zatimco frontdlni perspektiva zajistuje intimitu a
pfimou konfrontaci. Tato formdlni analyza ukazuje, jak vizudlni prostiedky Diany Arbusové
ovliviiuji divdkovo vnimdni osklivosti a podtrhuji jeji jedine¢ny piistup k portrétovani

margindlnich postav spole¢nosti.
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4.1.1.2.1.4.5. Tematickd analyza

Fotografie ,Untitled #1“ zobrazuje dvé zeny s kvétinovymi klobouky, které se
usmivaji do objektivu. Téma osklivosti je zde patrné v kontrastu mezi konvenénimi
piedstavami o krdse a zobrazenymi subjekty. Arbusovd se snazila zachytit autenticitu a

lidskost svych subjektt, aniz by je idealizovala nebo romantizovala®’.

4.1.1.2.1.4.6. Psychologickd a emociondlni analyza

Tato fotografie Diany Arbusové md potencidl vyvolat silné emociondlni a
psychologické reakce. Prestoze se ob¢ zachycené Zeny na snimku vesele usmivaji, nesou
vyrazné znaky fyzické odliSnosti, které mohou byt vaimany jako osklivost. Tato konfrontace
s telesnou jinakosti muze v divécich probouzet rozporuplné pocity, od znechuceni a strachu
az po tzkost. Arbusovd vSak svym snimkem neusiluje pouze o Sokujici efekt. Jeji dilo je
pfedevsim vyzvou k empatii a porozuméni. Skrze svijj citlivy a neotiely pfistup nds nuti
piehodnotit zazité pfedstavy o lidské podstaté a identité. Ukazuje ndm, Ze i ti, ktefi jsou ¢asto
piehlizeni a odsouvani na okraj spole¢nosti, jsou nedilnou soucdsti lidské zkusenosti a zaslouzi
si nasi pozornost a pochopeni. Arbusovd ndm svym snimkem pfipomind, ze skute¢nd krésa a

hodnota ¢lovéka se skryvéd uvnitt, bez ohledu na fyzicky vzhled ¢i spolecenské postaveni®®s.

7 (Higonnet, 2016) a (Palumbo, 2018)

48 (The Art Story, 2024) a (National Gallery of Australia, 2016)
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4.1.1.2.1.4.7. Socidlni a kulturni analyza

Fotografie ,Untitled #1° od Diany Arbusové nabizi kriticky pohled na spolecenské a
kulturni normy tim, zZe zobrazuje subjekty, které jsou ¢asto marginalizovdny a stigmatizovany.
Arbusovd svou praci zpochybnuje dobové koncepce krésy a normality tim, Ze se zaméfuje na
osoby Zijici na okraji spolecnosti. “. Jeji snimky mentdlné postizenych chovanci, ktefi jsou
vyobrazeni v raznych kulturnich aktivitich, nejenze reflektuji jejich humanitu, ale také

kritizuji spolecensky postoj k témto jedinctiim.

Fotografie ze série ,Untitled vznikly v dob¢, kdy byla americkd spole¢nost silné
ovlivnéna konzumnim kapitalismem, ktery kladl dtiraz na estetické idedly a aspéch méfeny
materidlnimi hodnotami. Arbusové tyto normy podkopédva tim, Ze predstavuje své subjekty
v situacich, které jsou ¢asto povazovany za groteskni nebo désivé podle tehdejsich standarda.
Timto zptisobem nastavuje pomyslné zrcadlo spole¢nosti, ukazujic, jak hluboce zakofenéné

jsou predsudky vuci tém, keefi se lisi od konvenénich predstav krésy a hodnoty.

Dilo ,,Untitled #1“ také reflektuje kulturni fenomén maskovdni a hrani roli, které je
patrné na maskarnich akcich pofddanych v domovech pro mentalné postizené. Tento prvek
doddvd fotografii mnohovrstevnaty vyznam, kde se prolinaji otdzky identity, spolecenskych
roli a pfijeti. Arbusovd vyuzivd téchto kulturnich kontextt k tomu, aby zdtraznila, Ze lidskd
hodnota a dustojnost by nemély byt posuzoviny na zdkladé fyzického vzhledu nebo

mentdlnich schopnosti, ale spie na zdkladé lidskosti a autenticity.

V kontextu jejiho osobniho boje s depresi a jeji kone¢né tragické smrti nabyvd série
»Untitled“ jest¢ hlubsiho vyznamu. Arbusovd v téchto fotografiich nehledala jen zpusob, jak
zachytit autentickou lidskou podstatu, ale také jak vyjadfit své vlastni emociondlni a
psychologické zdpasy. Skrze svou tvorbu ndm Arbusovd zprostiedkovévd setkdni s lidmi na

okraji spole¢nosti, které vétsinovd populace ¢asto piehlizi nebo odmitd. Jeji snimky nds nuti

9 (American Suburb X, 2012) a (Sweigart, 2014)
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Celit vlastnim predsudkiim a stereotyplim, konfrontuji nds s realitou, kterd je nepohodlnd a
znepokojivd. Arbusovd ndm vsak zdroven ukazuje, ze za fasidou jinakosti se skryvaji skute¢ni
lidé s vlastnimi pifibehy, touhami a bolestmi. Tim nds vybizi k vétsimu porozuméni, soucitu

a prijeti téch, ktefi se od n4s lisi.

4.1.1.2.1.4.8. Analyza vizudlnich znaka osklivosti

Na snimku ,,Untitled #1% od Diany Arbusové jsou vizudlni znaky osklivosti velmi
vyrazné. Ob¢ Zeny na fotografii maji deformace obliceje, které typické pro rtzné formy
mentdlni postizeni, jako je napiiklad pro Downtv syndrom. Tyto deformace zahrnuji
asymetrie obli¢eje, vyrazné &elisti ¢ atypicky tvar oéf. Usmévy 7en odhaluji $patny stav
chrupu, coz zahrnuje zkazené zuby a chybéjici piedni zuby, zejména u Zeny napravo. Tato
vizudln{ charakteristika ptispivd k celkovému dojmu fyzické osklivosti. Zeny jsou obleteny
do stylizovanych kostymu s velkymi kvétinovymi klobouky, které pusobi groteskné a
nepfirozené, ¢imz zvyraziujf jejich odliSnost od konven¢niho vzhledu a doddvaji fotografii
surrealisticky nddech. Neupraveny vzhled, napiiklad rusivé polorozepnuty oblek Zeny vlevo
s knofli¢ky napnutymi k prasknuti pod zdhyby odule vyklenutého obézniho téla, prispivd k
celkovému dojmu zanedbanosti a nedostate¢né péée o sebe. Tvrdé svétlo ze zébleskového
zafizeni zvyraziiuje textury na oblicejich a télech Zen, coz mulze evokovat $pinavost a
nedostate¢nou hygienu. Napfiklad tmavsi partie na tvéfich a ztmavend ruka zeny vlevo

vypadaji Spinavé a nedisté.

Symetrickd kompozice a centrdlni umisténi zen v zdbéru zdaraznuji jejich podivny a
neobvykly vzhled, ¢imz vytvéieji staticky dojem, ktery zvyraziuje kontrast mezi divakem a
fotografovanymi subjekty. Kieplivy Gsmév Zen, ktery muze byt divdkem vnimén jako
dementni, zdtraznuje jejich mentdlni postizeni a pfispivd k celkovému pocitu diskomfortu.
Vyrazy obli¢eje jsou intenzivné expresivni a puisobi na divdka, ve spojeni se zndmkami fyzické
osklivosti obou Zen, znepokojujicim dojmem navzdory tomu, Ze se mentdlné postizené na
snimku jen neskodné sméji. Na zdklad¢ fotografie ,,Untitled #1% od Diany Arbusové lze

vizudlni analyzu rozsifit o dal$i prvky, které pfispivaji k vnimdni osklivosti a diskomfortu.
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Kromé¢ jiz zminénych fyzickych nedokonalosti zen a jejich grotesknich kostymi lze zohlednit
i jejich statické a nepfirozené pézy, které evokuji dojem umélého postaveni pred objektivem
fotoapardtu. Toto nucené postaveni zen, které se snazi zaptsobit dojmem radosti a vesel,
I’V 7 ’ v, 7 . Vev?/ . .o \2 7’ 7
vytvaii paradoxni napéti mezi vnéjsim vzhledem a jejich skutetnym postavenim ve
spole¢nosti. Atmosféra fotografie je umocnéna strohym a sterilnim prostiedim, které

kontrastuje s jejich snahou vypadat slavnostné.

4.1.1.2.1.4.9. Analyza kontextudlnich znakd osklivosti

Pti zkoumdni kontextudlnich znakt osklivosti v dile ,,Untitled #1“ Diany Arbusové
je nutné brit v tvahu sirsi spole¢enské a kulturni souvislosti doby vzniku fotografie. Snimek
slouzi jako kriticky komentar k socidlni a politické osklivosti tehdejsi americké spole¢nosti,
kterd systematicky marginalizovala a izolovala jedince s mentdlnim postizenim. Arbusovd
timto dilem poukazuje na nehumdnni praxi segregace téchto osob do uzavienych ustava,
¢imz je de facto vyloucila z béiného Zivota a odepiela jim plnohodnotnou tcast ve
spolecnosti. Kontextudlni osklivost se zde projevuje v kontrastu mezi veselymi Gsmévy zen a
jejich zjevnou institucionalizaci, coz vyvoldvd u divéka pocit diskomfortu a nuti ho

konfrontovat se s vlastnimi ptredsudky a spolecenskymi normami.

Fenomén maskarnich pfevleki a hrani roli, ktery je na fotografii zachycen
prostiednictvim kvétinovych kloboukt, pfiddvd dal$i vrstvu kontextudlni osklivosti. Tyto
aktivity, bézné spojované s radosti a zdbavou, zde nabyvaji tisnivého a groteskniho charakteru.
Tim, ze Arbusovd fotografovala tyto jedince v kostymech, zdaraziuje, jak jsou nuceni hrit
role, které jim pfidéluje spole¢nost, coz miize evokovat osklivé pocity u divéka. Rada snimku
ze série ,Untitled md tak v daném dhlu pohledu schopnost vyvoldvat u divdka pocity
znepokojeni a hrazy, jelikoz zdlraziiuji propast mezi svétem ,normélnich® a svétem
institucionalizovanych jedinct s mentdlnim postizenim. Arbusovd tak skrze tento snimek
odhaluje osklivost spolecenského systému, ktery tyto osoby dehumanizuje a redukuje je na

pouhé objekty péce ¢i zébavy.
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Kontextudlni osklivost je ddle umocnéna skutecnosti, ze tato fotografie je soucdsti
Arbusové posledni série pred jeji sebevrazdou. Tato informace dodivd dilu dal$i rozmér
melancholie a existencidlni tisné, coz muze u divdka vyvoldvat pocity nepohodli a dzkosti.
Arbusovd tak prostfednictvim tohoto snimku nejen kritizuje spolecenskou osklivost, ale také
reflektuje svtij vlastni vnitini boj a hluboké pochopeni pro socidln¢ izolované jedince, se

kterymi se moznd sama do jisté miry ztotoznovala.

4.1.1.2.1.4.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Untitled #1“ od Diany Arbusové, vytvofend v letech 1970-1971, je
souldsti série snimka, které vznikly v domovech pro mentdlné postizené dospélé ve
Vinelandu v New Jersey. Arbusovd se v této sérii zaméfila na zobrazeni lidi na okraji
spole¢nosti, coz je téma, které prostupuje celou jeji tvorbou. Fotografie zachycuje dvé Zeny s
kvétinovymi klobouky, které se usmivaji do objektivu. Kompozice je symetrickd, coz
podtrhuje absurditu a podivnost celé scény. Tvrdé svétlo ze zdbleskového zafizeni zvyraziiuje
detaily oblicejii a obleceni, ¢imz pfispivd k vnimdni ,fyzické osklivosti“. Deformace obliceje
a zkazeny chrup Zen jsou vizudlnimi znaky, které divik muze vnimat jako télesné
nedokonalosti, i kdyZ tyto rysy lze zdroveri chdpat jako dusledek jejich socidlntho postaveni a

institucionalizace, spiSe nez jako inherentni fyzické vady.

Kromé fyzickych znak®l zahrnuje fotografie také prvky ,socidlni a politické
osklivosti“. Arbusovd timto snimkem nepfimo vyjadiuje kritiku tehdejsi spolecnosti, kterd
marginalizovala osoby s mentdlnim postizenim a izolovala je v Gstavech. Tento snimek
odhaluje osklivost spolecenskych predsudka a stigmatizace, které tyto jedince odsuzovaly k

zivotu na okraji spole¢nosti bez moznosti plnohodnotné Gcasti v bézném zivoté.

Fotografie rovnéz obsahuje aspekty ,psychologické a emociondlni osklivosti®.
Navzdory Gsméviim Zen pusobi scéna bizarné a mize v divdkovi vyvolat pocity znepokojeni
nebo uzkosti. Tento kontrast mezi Gsmévem a jejich zjevnou izolaci podtrhuje psychickou
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rovinu osklivosti, kterd vybizi divdka, aby se konfrontoval se svymi pfedsudky a strachy viici
lidem s dusevnimi poruchami. Perspektiva je pfimd a frontalni, coz vytvéii intimitu a pfimou

konfrontaci s divikem.

Fotografie m4 silny socidlni a kulturni kontext, reflektuje nehuménni praxi segregace
mentédlné postizenych osob a kritizuje spole¢ensky postoj k témto jedincim. Kontextudlni
znaky osklivosti zahrnuji kontrast mezi veselymi Usmévy zen a jejich zjevnou
institucionalizaci, coz vyvoldvd u divdka pocit diskomfortu. Fotografie také odrdzi kulturni
fenomén maskovdni a hrani roli, coz doddvd snimku mnohovrstevnaty vyznam. V kontextu
osobniho boje Diany Arbusové s depresi a jeji kone¢né tragické smrti nabyv4 série ,,Untitled*
na je$t¢ hlub$im vyznamu. Arbusové timto snimkem nejen kriticky nahlizi na osklivost
spolecenskych norem, ale také reflektuje svij vlastni komplikovany vnitini svét a upfimné

porozuméni pro lidi, kteff jsou spolecnosti ¢asto odsouvdni na okraj.
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4.1.2. Bruce Gilden

4.1.2.1. Informace o autorovi

Bruce Gilden, narozeny v roce 1946 v Brooklynu v New Yorku, je vyznamny
americky pouli¢ni fotograf, zndmy svym nekompromisnim a invazivnim stylem
fotografovéni. Po studiu sociologie na Pensylvdnské stitni univerzité, kde ho inspiroval film
,Blowup“ Michelangela Antonioniho, se rozhodl vénovat fotografii. V roce 1967 si poridil
sviij prvni fotoapardt a zacal nav$tévovat vecerni kurzy fotografie na School of Visual Arts v
New Yorku. Gilden je pfevézné samouk a jeho price je charakterizovdna pouzitim blesku a

blizkymi zdbéry, které zachycuji energii a stres méstského Zivota®”’.

Gildenova kariéra zahrnuje vice nez 50 let a jeho styl je okamZité rozpoznatelny diky
emociondlné angazovanym a realistickym fotografiim. Jeho prvni vyznamny projekt se
zam¢fil na lidi v Coney Islandu. Gilden také fotografoval japonské yakuza gangstery,
bezdomovce, prostitutky a ¢leny motorkdiskych gangu. Jeho price byla vystavovéna po celém
svété a je soucdsti mnoha vyznamnych sbirek, véetné Muzea moderniho uméni v New Yorku

a Victoria and Albert Museum v Londyné*’.

Gildenova tvorba je casto spojovdna s fenoménem osklivosti, ktery je patrny zejména
v jeho cyklu FACE. Tento cyklus, publikovany v roce 2015, zahrnuje portréty lidi, ktefi byli
,zasazeni zivotem*“. V rozhovorech Gilden opakované zduraznuje, ze jeho smysl pro krdsu se

li$ od tradi¢nich standardua krdsy.

470 (Bruce Gilden, 2024) a (Bruce Gilden, 2024)
#71 (Magnum Photos, 2023)
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Autor tvrdi, ze ho pritahuji lidé s neobvyklym vzhledem, jako jsou ti s podivnym
vyrazem, obli¢eji poznamenanym plastickymi operacemi nebo $pinavymi tvdfemi. Pro n¢j

jsou tito lidé skute¢ni a zajimavi, a ne o$klivi, jak by je mohli néktefi nazvat*’.

Gildenovy fotografie jsou casto kritizovdny za jejich invazivni a neempaticky styl,
ktery mnozi povazuji za nepfili§ neeticky. Pouzivani blesku a blizké zdbéry zdaraznuji fyzické

nedokonalosti a vytvéieji hyperrealisticky efekt, ktery mtize byt pro divdka nepfijemny*’.

Gildenutw styl fotografovéni vyvoldvd kontroverze. Jeho metoda, kdy skice pred lidi
na ulici a ihned mackd spoust, je povazovina za agresivni a neetickou. Kritici, jako naptiklad
renomovany fotograf Joel Meyerowitz, oznacuji Gildena za ,$ikanujiciho® a jeho ptistup za
neeticky. Gilden sdim v minulosti explicitné pfiznal, Ze nemd zddné etické zdbrany pfi své
prici a pochybuje o etice ostatnich novindfi, ale pozd¢ji se toto své tvrzeni snazil
bagatelizovat s odvoldnim, Ze se pry z jeho strany jednalo pouze o sarkasmus a Ze jeho vyrok

nebyl sprdvné pochopen®.

Podle mého ndzoru se jednd ze strany Gildena pouze o Wdcelové tvrzeni, aby
zamaskoval svoji chladnou bezohlednost, se kterou si az témér ,loveckym® zptisobem pocind

pii fotografovéni fyzicky nevzhlednych lidi na ulici.

Tento jeho zpusob kontrastuje z jeho dal$im tvrzim, v némz fotograf zduraznil, ze
jeho hlavnim cilem je zachytit duse lidi, které fotografuje, a ze etika pro néj neni prekdzkou
v dosazeni tohoto cile?””. Jinymi slovy timto Gilden v podstaté pfizndvd, ze pro sviij cil
,zachytit duse lidi“ je ochoten takzvané jit i ,pfes mrtvoly®, coz podle mého minéni naplno
ukazuje, ze se jednd o vskutku kontroverzni osobnost a zdroven to ukazuje, pro¢ je vhodné si

pii fotografovdni lidi nesouci zndmky fyzické osklivosti si neustdle kldst i etické otdzky nad

472 (Bruce Gilden - Interview, 2016)

473 (Bruce Gilden: Face Street Portraits, 2015) a (Hadley, 2022)
474 (Zhang, 2012); (The Ethics of Street Photography, 2024)
75 (Kim, 2024)
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tim, jakym zptsobem a za jakych okolnosti tyto fotografie vznikaji. Gildenovy fotografie
nejen provokuji etické otdzky, ale také zpochybriuji hranice mezi dokumentaci a exploataci
lidské podoby. Jeho styl vede k zamysleni nad tim, zda lze invazivni metody fotografovani
obhdjit v kontextu snahy o zachyceni surové reality, nebo zda jde o zneuziti davéry a lidské
distojnosti. Tato debata je stiedobodem diskusi o legitimité jeho tvorby a o tom, do jaké

miry muze byt vizudlni autenticita omluvou pro etickou nejednoznac¢nost.
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4.1.2.2. Analyza fenoménu osklivosti na vybrané fotografii Bruce Gildena

4.1.2.2.1. Identifikace vybraného fotografického dila k vyzkumu

Do této sekce disertacni price zasvécené vyzkumu vybraného snimku od Bruce
Gildena, ktery zachycuje fenomén fyzické osklivosti, jsem se rozhodl zatadit ndsledujici
fotografii Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England, 2013. Toto rozhodnuti jsem
ucinil s pfihlédnutim ke zjisténi, Ze je z dostupnych zdroji velice obtizné zjistit alespon
minimélni informace o okolnostech vzniku konkrétnich fotografii z Gildenova souboru

FACE. Tato fotografie je svétlou vyjimkou.
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4.1.2.2.1.1. Fotografie: Bruce Gilden, Untitled (z cyklu FACE),
West Bromwich, England, 2013.

4.1.2.2.1.1.1. Identifikace fotografického dila

Tato fotografie pochdzi z portrétniho cyklu FACE, ktery Bruce Gilden v knizni formé
publikoval v roce 2015%7. Tento cyklus pfedstavuje zésadni zménu v Gildenove tvorbé, kdy
se zam¢fil na extrémné detailni portréty fyzicky explicitné osklivych lidi, které autor svym
fotoapardtem snimd zblizka a v plném barevném provedeni. Vybrand fotografie dobre
zachycuje klicové prvky pozdni tvorby autora, prezentuje fyzickou osklivost a vystihuje

kontroverzni aspekty prace fotografa Bruce Gildena.

Bruce Gilden, Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England, 2013.

476 (Face, 2015)
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4.1.2.2.1.1.2. Kontextualizace dila

Fotografie ,Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England, 2013“ vznikla
béhem Gildenova pobytu v anglickém West Midlands, kde byl povéfen vytvofenim
pouli¢nich portrétt mistnich obyvatel. Gilden se zaméfil na lidi, keefi byli ,,zasazeni zivotem*
a jejichz tvife nesou stopy tézkého zivota. Konkrétni fotografie zachycuje zenu, kterd
souhlasila s tim, aby ji Gilden vyfotografoval, a po zhlédnuti fotografie prohldsila: ,Jsem
krdsnd“?”. Tento vyrok zeny, ktery Gilden pfi komentovéni daného snimku uvddi v ptikrém
rozporu se zpuisobem, jakym ji na své fotografii zobrazil. Podle mého ndzoru se autor snimku
timto zpUsobem snazi je$té vice umocnit agresivni plsobivost svého dila a nepfimo tak
zachycenou zenu dehonestovat. Divék obezndmeny s obsahem fotografie a s timto Zeninym
vyrokem muze fotografovany objekt vnimat jesté negativnéji, nebot ji mlze povazovat za

dusevné labilni a prostou zdravé sebereflexe.

4.1.2.2.1.1.3. Kategorizace osklivosti

Tato zkoumand fotografie spadd primdrné svou povahou obsahu do kategorie ,,fyzickd
osklivost®. Ze sekundidrniho hlediska, vzhledem ke kontroverznimu invazivnimu a
neempatickému stylu fotografické tvorby Bruce Gildena, by se tato fotografie dala rovnéz
zafadit do kategorie ,mordlni a etickd osklivost®, kterd mlze nepfimo ukazovat jak na
moznost, Ze zena Zije amorédlné zkazenym Zivotnim stylem, tak predevsim na mordlné a eticky
pochybny manipulativni pfistup Bruce Gildena k realizaci své fotografické tvorby. Diky
dojmu z prvki, které mohou odkazovat na dusevni labilitu zachyceného fotografického
objektu, je mozné ze sekunddrniho hlediska zminit moznost, Ze by tento snimek mohl spadat

¢éstecné i do typologizacni kategorie ,,psychologickd a emociondlni osklivost®.

477 (Parr, 2015)
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4.1.2.2.1.1.4. Formilni analyza

Kompozice

Tvar zeny vypliuje vétsinu obrazové plochy, coz posiluje tisnivy dojem. Fotografie je
pravdépodobné vyfezem z vétsi plochy, coz je typické pro Gildentv styl uplatnény v sérii
FACE, v rdmci které je tato zkoumand fotografie reprezentovéna. Je dulezité zminit, ze autor
fotografuje své objekty z velmi blizké vzddlenosti. Tim dosahuje efektu, kdy tvif Zeny
vypliiuje celou obrazovou plochu fotografie, pokryvajici od brady az po ¢elo, ¢asto za cenu
toho, zZe se do snimku nevejde celd hlava. Tento pfistup je charakteristicky pro Bruce Gildena,
ktery svym stylem prdce, pfi némz rychle pfistupuje k objektim a okamzité fotografuje.
Pfesto je mozné pochybovat, ze by Gilden tuto zkoumanou fotografii byl schopen poridit s
tak tésnou kompozici, s niz by se mu povedlo umistit hlavu do obrazového rdmce tak presné,
coz by se mu mohlo podafit jen se stéstim, pokud by se u této kompozice fotografie jednalo
nativni neofezany obrazovy rdmec. Z toho vyplyvi, ze fotografie je pravdépodobné vyfezem
z vétsiho snimku. Tésnost a absence prostoru kolem tvife posiluje tisnivy a negativni dojem,
ktery fotografie vyvoldvd v divdkovi, coz je podle mého ndzoru zdmérem autora tohoto

snimku.

Osvétleni

Pouziti frontdlniho blesku zdtiraziiuje textury tvafe a télesné vady, coz posiluje dojem
fyzické osklivosti. Autor pouzivd frontdlni zdblesk ze zédbleskového zafizeni, které drzi v ruce
blizko u fotoapardtu, ktery drzi v druhé ruce?’®. Tento zptsob sviceni zplisobuje nelichotivé
hyperrealistické zndzornéni textur tvife fotografovaného objektu, véetné necitelného
zdliraznéni viech fyzickych vad obli¢eje. Tento postup vyrazné posiluje dojem fyzické

osklivosti fotografovaného objektu na snimku. Je také pravdépodobné, ze Bruce Gilden v

78 Invazivné voyeuristicky zptsob, s jakym v ulicich foti ndhodné kolemjdouci Bruce Gilden, mizete
napfiklad shlédnout na serveru Youtube.com viz tento webovy odkaz:
hteps:/fwww.youtube.com/watch?v=kk[WW6vwrvM (WNYC - New York Public Radio, 2008)
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postprodukei cilené zvyraziiuje kontrast, zejména v tondln{ oblasti stfednich t6nt, ¢imz se
jesté vice zvyraznuji rozdily mezi tmavymi a svétlymi oblastmi. Timto zptsobem dochdzi k

jesté vétsimu zesileni osklivych prvka piitomnych na tvari fotografované osoby.

Barvy

Na zéklad¢ analyzy barevnosti hodnoceného snimku je mozné se divodné domnivat,
ze Bruce Gilden pravdépodobné v postprodukci vyrazné zvyraziuje sytost barev, coz posiluje
nelichotivé prvky na tvéfi objektu. Nepfirozené fialovy nddech kize vyfotografované zeny
naznacuje mozné zdsahy do vyvizeni bilé barvy. Tento fialovy odstin koresponduje s barvou
rtd, které na snimku ptisobi jako barevnd dominanta spolu se syt¢ cervenym svetrem v pravém
dolnim rohu fotografie. Fialovd barva pleti odhaluje linie $patn¢ namalovanych rtt1, napfiklad
v pravém koutku ust, kde tah rténky vybocuje mimo kontury rtd. Tento aspekt evokuje
chaotickou rozervanost zobrazené zZeny, kterd se bud z nedbalosti nebo ve spéchu nezvlddla
dobfe namalovat. Barevny tah viditelny na cele Zeny se pii letmém pohledu muze zdat jako
krvicejici $rdm, ktery zvySuje dramatickou expresivnost fotografického portrétu. Nésledné je
viak zjiténo, Ze tato barevnd linie m4 stejnou barvu jako rténka. Lze tedy predpoklddat, ze

jde pouze o barvu rténky, nikoliv o krvicejici rinu.

Pfehnand saturace barev rovnéz zduraziiuje odpudivou zlutou barvu na zubech Zeny,
pravdépodobné zptsobenou zubnim kamenem a pokrocilou parodontézu. Dal$im prvkem
Ve Ié 7 7 . 7’ 7 v . v 7 . Y Y 7’ d V. /7 v ’
piispivajicim k vizudlnimu zosklivéni je syt¢ ¢ervend barva vystouplych zilek na pravé o¢ni
bulvé, coz muze odkazovat na fyzickou ztrhanost a dusevni strdddni. Syté zbarveny kozni
zdnét na levé strané brady, ktery je rovnéz fialové zbarveny, posiluje celkovy odpudivy dojem.
Gilden tedy v postprodukci pravdépodobné manipuluje s barevnosti scény, aby podtrhl

fyzickou osklivost a odpudivost objektu.

Perspektiva

Z hlediska perspektivy se tvat fotografovaného objektu na snimku nachédzi v ose
objektivu fotoapardtu Bruce Gildena, coz je patrné z pfimého pohledu o&i zachycené zeny
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smérem k fotografovi. Tato pfimd osovd perspektiva vytvafi dojem piimého a intenzivniho
kontaktu mezi fotografovanym objektem a divdkem, ¢imz umocnuje psychologicky dopad
snimku. Zenin piimy pohled do objektivu nejenze zvysuje pocit konfrontace, ale také
odhaluje kazdy detail jeji tvéfe, coz je podtrzeno tésnym rdmovanim snimku. Toto tésné
rdmovdni tvife v kombinaci s pfimou perspektivou zplsobuje, ze se divik nemize vyhnout

pohledu na vSechny nedostatky a textury pokozky, které jsou zde vyrazné zachyceny.

Umisténi tvéfe presné v ose objektivu eliminuje jakykoli ndznak tniku nebo moznosti
odvrétit zrak, coz je ddle zduraznéno centrdlni kompozici. Timto zptsobem Gilden dociluje
toho, ze cely obraz je plné soustfedén na vyraz obliceje a detaily textury kiize. Pfimy pohled
subjektu smérem k objektivu je technikou, kterd vyvoldvd pocit bezprostiednosti a
intenzivniho osobniho setkdni, coZ je typické pro Gildentv styl, jak je patrné v jeho sérii

FACE.
Technické aspekey

Fotografie Bruce Gildena, jako je ta z cyklu FACE, jsou technicky charakteristické
jeho specifickym vybavenim a technikou. Gilden dlouhodobé pouziva fotoapardt Leica M6
vybaveny 28 mm objektivem. Tato kombinace mu umoziiuje pfistupovat velmi blizko k jeho
subjektiim a zachytit jejich tvéfe v bezprostiednich momentech. Leica M6 je kompaktni a
tichy fotoapardt, idedlni pro street fotografii, coz umoznuje Gildenovi fotografovat

nendpadné a rychle”.

Gilden také casto pouzivd blesk, konkrétné Contax T3 flashgun. Tento blesk drzi v
jiné ruce nez fotoaparét a odpaluje jej pomoci kabelu, kterym je zdbleskové zafizen{ propojené
s fotoapardtem. Tento blesk je silny a umoziiuje mu osvitit kazdou jemnou texturu tvife jeho
subjektll. Pouziti blesku m4 za nésledek hyperrealistické zvyraznéni detaild, jako jsou vrésky,

péry a dalsi nedokonalosti pleti. Na zkoumané fotografii je zietelny efekt tohoto blesku, ktery

479 (A Close Encounter: The In-Your-Face Photography of Bruce Gilden, 2024)
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vyrazné osvétluje tvédf Zeny, odhaluje vSechny fyzické vady a textury a pfiddvd snimku syrovy

a nekompromisni vzhled.

Pouziti $irokodhlého objektivu a silného blesku vytvaii na Gildenovych fotografiich
charakteristicky vzhled, kde jsou detaily extrémné ostré a vsechny nedokonalosti tvife jsou
vyrazné zvyraznény. Kombinace téchto technickych aspektli umoziiuje Gildenovi
voyeuristicky zachytit své subjekty v jejich autentické a zdroven nejzranitelnéjsi podobé, coz

je typické pro jeho kontroverzni styl street fotografie.

4.1.2.2.1.1.4.1. Shrnuti forméln{ analyzy snimku

Forméln{ analyza snimku ,Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England,
2013“ od Bruce Gildena ukazuje, ze autor vyuzivd blizké kompozice, frontdlni blesk a
zvyraznéni barev a kontrastu, aby zduaraznil fyzické nedokonalosti a vytvofil hyperrealisticky
efekt. Tyto prvky spole¢né vytvéteji tisnivy a odpudivy dojem, ktery je charakteristicky pro

Gildenovu tvorbu a jeho zdmér zachytit fyzickou osklivost.

Gildentv zplsob kompozice, kde tvdf zeny vypliuje vétSinu obrazové plochy,
vyvoldva pocit tésnosti a klaustrofobie. Tento piistup je typicky pro jeho styl, kdy své objekty
fotografuje z extrémni blizkosti, ¢imz dosahuje intenzivniho vizudlniho efektu. Autorovym
zédmérem je zdlraznit fyzické vady a nedokonalosti tvife, coz se mu daii diky vyuziti
frontdlniho blesku, ktery zvyraziiuje textury pleti a véechny jeji nesrovnalosti. Tento efekt je

umocnén vysokym kontrastem, ktery dod4vé fotografii drsny, nekompromisni vzhled.

Barevnd manipulace, zejména zvyraznéni sytosti barev, doddvd snimku nelichotivy
vzhled, kdy napfiklad fialovy nddech pleti a syté ¢ervené prvky prispivaji k celkovému dojmu
chaosu a zanedbanosti. Tento aspekt miize evokovat dojem, ze subjekt fotografie nedbd o
svtj vzhled nebo ze byl zachycen v okamziku osobniho rozpadu. Fialovd barva pleti spolu s
nesprdvné nanesenou rténkou posiluje dojem nedbalosti a fyzické zchdtralosti, coz je typické

pro Gildentwv pfistup k zobrazovéni lidské osklivosti.
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Perspektiva, kde tvéf fotografovaného objektu zabird centrdlni pozici a je zaméfena
pfimo na objektiv, vytvafi intenzivni pocit konfrontace mezi subjektem a divikem. Tento
piimy pohled zvy$uje psychologicky dopad snimku a nuti divdka ¢elit nekompromisni realité

fyzické osklivosti zachycené zeny.

Technické aspekty fotografie, jako je pouziti fotoaparitu Leica M6 s 28 mm
objektivem a silného blesku Contax T3, umoznuji Gildenovi dosdhnout extrémni ostrosti a
zvyraznéni vsech detailt. Tento technicky pfistup podtrhuje jeho umélecky zdmér zachyrtit

subjekty ve chvili jejich nejvétsi zranitelnosti a fyzické neatraktivnosti.

Celkové lze konstatovat, ze Bruce Gilden vyuzivd technickych a kompozi¢nich
prostiedkt k vytvofeni silného, odpudivého dojmu, ktery divdka nuti konfrontovat se s
osklivosti lidské fyziognomie. Tento pfistup je v souladu s jeho uméleckym cilem sokovat a
provokovat, coz jej fadi mezi nejvyraznéjsi fotografy zaméfujici se na zobrazeni fyzické
osklivosti ve své tvorbé, nad jejimz dilem se ovSem vznd$i neprehlédnutelny stin

kontroverznosti.

4.1.2.2.1.1.5. Tematickd analyza

Fotografie ,,Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England, 2013“ od Bruce
Gildena zachycuje zenu, jejiz tvaf nese vyrazné stopy Zivotnich tézkosti a moznd i dusevniho
strdddni**’. Tento snimek je soucdsti Gildenova cyklu ,,FACE®, ktery se zaméfuje na portréty
lidi na okraji spole¢nosti, ¢asto opomijenych nebo stigmatizovanych®!. Tematicky fotografie
zkoumd koncept fyzické osklivosti a socidlni marginalizace. Gilden se soustfedi na subjekty,
které spole¢nost ¢asto prehlizi nebo povazuje za nepiijemné. Snimek odhaluje realitu stérnuti,

chudoby a potencidlniho zneuzivdni ndvykovych ldtek. Portrét také vyvoldvd otizky o

480 (Parr, 2015)
481 (Face, 2015)
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distojnosti, identit¢ a vnimdni krdsy ve spolecnosti. Gildentv syrové netiprosny pfistup k
zobrazovéni téchto témat nuti divaky konfrontovat se s vlastnimi pfedsudky a predstavami o

normativni krdse®®2,

4.1.2.2.1.1.6. Psychologickd a emociondlni analyza

Pii pohledu na analyzovanou fotografii se u divika mohou projevit riznorodé
psychologické a emociondlni reakce. Primdrnim dojmem je pravdépodobné sok a
znepokojeni vyvolané nezvykle detailnim a nemilosrdnym zobrazenim lidské tvéfe. Tento
efekt je umocnén Gildenovym charakteristickym stylem fotografovani zblizka s pouzitim
blesku, ktery zvyraziiuje kazdou nedokonalost pleti a ryst obli¢eje. Zena na snimku piisobi
psychicky labilné a emociondlné vypridzdnéné, coz miize u divdka vyvoldvat pocity soucitu,
ale zdroven i urcitého diskomfortu*®. Jeji vydéSeny vyraz a prizdny pohled mohou byt
interpretovdny jako zndmky dusevniho strdddni nebo mozného vlivu nédvykovych latek. Tyto
aspekty mohou u pozorovatele vyvoldvat smés empatie a odporu, coz vytvdfi komplexni

emocionalni reakci.

4.1.2.2.1.1.7. Sociélni a kulturni analyza

Z hlediska socidlni a kulturni analyzy fotografie odrdzi Gildentv zdjem o skupiny
spole¢nosti, které jsou casto prehlizené nebo odsouvané na okraj vefejného zdjmu. Snimek
zpochybriuje konven¢ni standardy krdsy a nuti divdky pfehodnotit své vniméni ,,normélniho®
vzhledu. Zdroven vyvoldvd otdzky o etice reprezentace zranitelnych jedincti v uméni.
Gildentv pristup lze interpretovat jako kritiku spolecnosti, kterd tyto jedince casto prehlizi
nebo stigmatizuje. Fotografie také reflektuje $irsi socidlni problémy, jako je chudoba,

nedostate¢nd zdravotni péée a socidlni vylouceni. V kontextu soucasné kultury posedlé

482 (Bruce Gilden: Face Street Portraits, 2015)

483 (Kusbish, 2024)
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dokonalosti a mlddim predstavuje Gildentv portrét provokativni protiklad, ktery zdtraziiuje
realitu lidské existence v celé jeji rozmanitosti a nedokonalosti®®. Tento snimek tak slouzi
jako zrcadlo spole¢nosti, odhalujici jeji skryté aspekty a vyzyvajici k zamysleni nad hodnotami
a pfedsudky, které formuji nase vaimdni druhych a zéroven vrha kritické svétlo na samotné
autory snimkd, kteff se jako Bruce Gilden Zenou se senzacechtivym zplsobem pfi absence

empatie za fotografickym ,lovem® lidi trpici znaky explicitni fyzické osklivosti.

4.1.2.2.1.1.8. Analyza vizudlnich znaka osklivosti

Mezi hlavni vizudlni nositele fyzické osklivosti na fotografii patii nékolik vyraznych
prvka. Odpudivé zdevastovany chrup zeny je viditelny skrze pooteviend usta, coz muze
evokovat asociace s chudobou ¢i zanedbdnim zdravotni péce. Zarudly vzhled Zeniny pokozky
na tvafi odhaluje vyraznou strukturu rozifenych pérti a nerovnomérné barevné skvrny, které
nedokdzal zakryt ani ledabyle aplikovany make-up. Nesprévné nanesend rténka, kterd
ptesahuje kontury rtf, a dokonce se objevuje i na Cele Zeny, svédéi o moziné neschopnosti
fddné péce o sebe sama. Oblicej Zeny jevi zndmky nepichlédnutelné asymetrie, véetné mozné
deformace lebky, coZ je patrné na ne-pfirozené vystouplé pravé licni kosti a pokfivené brad¢.
Dojem fyzické osklivosti umoctiuje také skared¢ deformovany tvar nosu. Atypické ochlupeni
je patrné na nékterych partiich obliceje, véetné viditelnych voust na bradé a nepravidelné
vychyleného oboéi. Silné vystupujici Zilky na pravé o¢ni bulvé mohou naznacovat zénét ¢i

podrdzdéni oci, coz mize evokovat predstavu o nezdravém zivotnim stylu.

4.1.2.2.1.1.9. Analyza kontextudlnich znakt osklivosti

Fotografie ptsobi osklivé nejen z hlediska fyzickych aspektli zobrazené Zeny, ale také
kvali kontextu jejiho vzniku a etickym otdzkdm, které vyvoldvd. Gildentiv kontroverzni a

invazivni styl fotografovdni, kdy své objekty casto fotografuje bez predchoziho upozornéni,

44 (Hadley, 2022)
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miize byt vnimédn jako neeticky a pohor$ujici.*®*. Tento piistup muize u divdka vyvoldvat
pocity nepohodli a vést k vinimdni fotografovaného objektu jako osoby vystavené necitlivému
zachdzeni. Gildenova postprodukéni Gprava snimkd, zahrnujici manipulaci s barvami a
kontrastem, kterd posouvd realitu do hyperrealistického extrému, dile umociiuje dojem
osklivosti a miize byt vnimédna jako eticky problematickd®¢. Tyto kontextudlni faktory
piispivaji k celkovému vnimdni osklivosti snimku, kterd pfesahuje pouhé fyzické aspekty a
zahrnuje i morélni a etické otdzky spojené s fotografickou praxi a reprezentaci zranitelnych

jedinctL.

4.1.2.2.1.1.10. Shrnuti celkové analyzy snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,,Untitled (z cyklu FACE), West Bromwich, England, 2013“ od Bruce
Gildena pfedstavuje dostate¢né reprezentativni dilo obsahujici mnohoznac¢né konotace, které
intenzivné zkoumd fenomén fyzické osklivosti v kontextu soucasné fotografie. Gildentv
charakteristicky styl, vyznacujici se pouzitim pfimého blesku a extrémné blizkymi zdbéry,
vytvaii  hyperrealisticky efekt, ktery nemilosrdné odhaluje kazdou nedokonalost

fotografovaného objektu.

Kompozice snimku, kde tvéf Zeny vypliiuje téméf cely obrazovy prostor, umocnuje
pocit tisn¢ a konfrontace. Barevné zpracovini, pravdépodobné zdmérné upravené v
postprodukci, s nepfirozenym fialovym nddechem ktze a zvyraznénymi kontrasty, déle

zdliraziiuje aspekty fyzické osklivosti.

Mezi hlavni vizudlni nositele osklivosti patii zdevastovany chrup, asymetrie obliceje,

atypické ochlupeni a zndmky mozného zanedbdni ¢i nezdravého Zivotniho stylu.

45 (Zhang, 2012)
486 (Motal, 2015)
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Psychologicky ptsobi zena na snimku vydéSené a dusevné labilné, coz muze byt ¢dste¢né

zptisobeno Gildenovym invazivnim zptsobem fotografovani.
p vy p g

Z hlediska socidlni a kulturn{ analyzy fotografie odrdzi Gildentv zdjem o jedince na
okraji spolecenského zdjmu. Jeho piistup se vsak jevi spise jako snaha o vytvofeni $okujictho
obrazu nez jako projev skute¢né empatie k fotografovanému subjektu. Presto Gildentv
snimek nuti divdka piehodnotit zazité predstavy o vzhledu a atraktivité. Tato fotografie
zéroven vyvoldvd etické otdzky tykajici se zobrazovdni zranitelnych osob v umélecké tvorbé a

nepiimo poukazuje na problematické aspekty spolecenskych norem a struktur.

Celkov¢ Gildenova préce, navzdory tomu, ze je kontaminovand stinem silné
kontroverze, prispivd k ur¢itému pochopeni fenoménu osklivosti, nuti diviky konfrontovat
se s aspekty reality, které by jinak mohli pifehliZet, a vyvoldvd silné emociondlni a

psychologické reakce.
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4.2. Estetickd osklivost

V této sekci budu zkoumat vybrand dila od fotogratky Cindy Shermanové a fotografa
Joel-Petera Witkina. Tito autofi pfedstavuji klicové osobnosti, jejichz fotografie zachycuji
prvky estetické osklivosti, které budu v této ¢dsti podrobné analyzovat. Tvorba Cindy
Shermanové a Joel-Petera Witkina se vyznacuje specifickym zaméfenim na estetizované a
stylizované provokujici zachyceni fotografovanych objekt, které lze odavodnéné
povazovany za o$klivé, ale zdroveii je mozné v nich naleznout autonomné pusobici estetickou
hodnotu, coz mi umozni vhodnym zplisobem reprezentovat tento druh estetické osklivosti a

zdroven mi dovoli erudované pochopeni tohoto fenoménu v oblasti fotografie pofizené po

roce 1945.

4.2.1. Cindy Shermanovi

4.2.1.1. Informace o autorce

Cindy Shermanov4, americkd fotografka narozend v roce 1954, se fadi mezi pfedni
piedstavitelky konceptudlni inscenované fotografie po roce 1945. Od 70. let minulého stoleti
zije a tvoif v New Yorku. Shermanovd patii k prvni generaci umélcd, jejichz tvorbu ovlivnila
televizni, filmovd a reklamni kultura 50. let, kterd zanechala vyrazné stopy v celém jejim dile.
Studovala uméni na Buffalo State College, kde se zpoc¢dtku vénovala malbé, avsak postupné
piesla k fotografii pod vlivem osobnosti jako Les Krims, ktery ji inspiroval ke konceptudlné

pojaté fotografii®®’.

Cindy Shermanovéd je zndmd pro své stylizacni obmény, ve kterych sama sebe
zachycuje jako rtizné postavy. Tyto fotografie casto reflektuji problematiku postmoderni
masové kultury a genderové stereotypy, ¢imz oteviraji prostor pro feministické interpretace.

Jeji prace ,,Untitled Film Stills“ (1977-1980), sestdvajici z pfiblizné 69 ¢ernobilych fotografii,

47 (Pol4cek, 2019), s. 89.

246



ji proslavila na mezindrodni umélecké scéné. V této sérii stylizovala sebe samu do
stereotypnich Zenskych postav zndmych z filma 50. a 60. let. Tato série obsahuje prvky

groteskni osklivosti, jako jsou imitace podlitin a boldku v obliceji*.

V roce 1981 vytvorila sérii ,,Centerfolds®, kterd je zpracovdna v barevném provedeni
pfipominajicim c¢asopisy pro muze. Tato série zobrazuje Cindy Shermanovd v
znepokojujicich pézdch, které zenu podvédomé vykresluji jako obét dominantniho muzského

svéta. Shermanovd zde rovnéZ potvrzuje své hvézdné postaveni na umélecké scéné®®.

Autorka se ve své tvorbé ¢asto vymezuje proti kultu fyzické krésy a fascinujf ji prvky
osklivosti. Jeji médni snimky z let 1983-1984 reflektuji negativni aspekty konzumni
spole¢nosti a destruuje filozofii médniho pramyslu. Shermanova na fotografiich predklad4
samu sebe v zneklidnujicich a ohyzdnych stylizacich, ¢asto vyuziva make-up a t¢lesné protézy,

aby zohavila sviij vzhled a zduaraznila groteskni estetiku®”.

Dal$im vyznamnym dilem je série ,Fairy Tales“ z roku 1985, kde Shermanovd
vyuzivd hororovy potencidl pohddkového svéta a zobrazuje odporné bytosti a désivé krutosti.
Tato série reflektuje jeji zdlibu v horrorové poetice a vyuzivani sviceni, pfevlekd, maskovani

a télesnych protéz, aby vytvofila bizarné désivé vyjevy®'.

488 (Polacek, 2019), s. 89-90.
S Tamtés, s. 90.

O0Tamtéz, s. 90-91.
OlTamtéz, s. 91-94.
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V letech 1985-1989 Shermanovd pracovala na sériich ,Disasters® a ,Untitled
Horrors®, kde fenomén osklivosti zobrazovala skrze motivy rozkladu, nésili a dekadence. V
téchto sériich ¢asto minimalizovala svou fyzickou pfitomnost na fotografiich, aby se

soustfedila na nechutny obsah a vyjddrila své pocity spolecenského vzdoru®-.

Cindy Sherman, Untitled #153, 1985.

Dal$i vyznamny soubor ,Sex Pictures® (1989-1992) je zaméfen na
pseudopornografické zobrazeni figurin a odrdzi nesouhlas Shermanovd s cenzurou a kritiku
pornografického priimyslu. Shermanovd zde pracuje s plastovymi figurinami a protézami,
které aranzuje do obskurnich sexudlnich péz, ¢imz paroduje pornografii a zduraziuje jeji

osklivost®3.

Préce Shermanové se i nadéle vyznacuje experimenty s figurinami a make-upem. Série

»History Portraits“ (1988-1990) a ,Head Shots“ (2000-2002) zahrnuji hyperrealistické

92 Tamiéy, s. 94-97.
93 (Polacek, 2019), . 99-102.

248



zobrazeni figur a pouzivdni protéz a make-upu pro evokovdni osklivosti. Tematicky se

zaméfuje na kritiku spolecenskych stereotypit a reflexi konzumni spole¢nosti®.

V' poslednich letech se Shermanovd vénovala digitdlni fotografii a vyuzivdni
Photoshopu, napiiklad v sérii ,,Clowns® (2004), kde zobrazuje klauny s désivymi a
zlovéstnymi vyrazy. Neddvny projekt ,Instagram® (od roku 2017) zahrnuje digitdlné
upravené selfie snimky, kde Shermanovd extrémné karikuje miru kyc¢ového nevkusu, keery se
¢asto objevuje na socidlnich sitich®”. V soucasné dob¢ autorka déle pokracuje v tvorbé, v niz
vyuzivd technik koldzi a digitdlni manipulace s fotografii, a i nadéle pracuje s fenoménem

estetické osklivosti.

Na zdvér této informativni pasdze priblizujici osobnost americké fotogratky Cindy
Shermanové, lze fici, ze jeji dilo a umélecka filozofie hraji zdsadni roli v oblasti zobrazovani
osklivosti ve fotografii po roce 1945. Shermanovd ve svych dilech dusledné zkoumi a
reflektuje estetiku osklivosti, ¢imz poskytuje kriticky pohled na kulturu krdsy a konzumni

spole¢nost.

Na rozdil od fotografa Joel-Petera Witkina se Shermanovd vyhybd podnécovéni
piimé kontroverze a nesnazi se o osobni viditelnost v prestiznim uméleckém svété. Svou
pfitomnost na fotografiich se snazi potlacit, ackoli se v nich obcas objevi. Jeji origindlni
fotografické kompozice kombinuji instinktivni femeslné zpracovdni a neomezenou
piedstavivost, diky cemuz Shermanovd zachycuje malebnost ve vsech jejich podobdch. Nelze
tvrdit, Ze by Shermanovd ve svém zkoumdni osklivosti vyuzivala nebo zneuzivala
marginalizované jedince pro uzndni & sldvu. Je tieba zdliraznit, ze v drtivé vétsing své tvorby
Shermanovd fotografovala vyhradné samu sebe, ¢imz se zdsadné odliSuje od pfistupu
kontroverzniho amerického fotografa Joel-Petera Witkina, jehoz dilu se budu ve vyzkumu

estetické osklivosti v této diserta¢ni prici rovnéz vénovat.

94 Tamtéz, s. 97-99 as. 104-105.

495 Tameéz, s. 105-107.
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Tim, ze Shermanovd pracuje primdrné se svym vlastnim obrazem, vylu¢uje moznost
znevazovani ¢i exploatace jinych osob. Ve srovndni s Witkinem ptsobi Shermanovd jako
peclivy a eticky uvédomeély pozorovatel, ktery s nadsdzkou a ironii, pomoci estetizovaného
fenoménu osklivosti obsazeného v jeji tvorbe, reflektuje spole¢enské nuance fizené konzumni

kulturou mainstreamové spole¢nosti*®.

46 (Pol4cek, 2019), s. 108.
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4.2.1.2. Analyza fenoménu osklivosti na vybrané fotografii Cindy

Shermanové

4.2.1.2.1. Identifikace vybraného fotografického dila k vyzkumu

K vyzkumu fenoménu estetické osklivosti jsem se po resersi dila americké fotogratky
Cindy Shermanové rozhodl identifikovat vhodnou sérii dél této autorky, kterd by podle mého
ndzoru mohl nejlépe reprezentovat jev estetické osklivosti. Dospél posléze k rozhodnuti, ze
by v kontextu mému vyzkumu estetické osklivosti mohlo byt vhodné se zaméfit na projekt
Cindy Shermanové nazvany ,Fairy Tales“, ktery autorka vytvofila v roce 1985. Tato série
predstavuje zlom vdile této autorky, v némz doslo k jejimu znatelnému piiklonu
k estetizovanému pojeti fenoménu osklivosti. Nize kontext okolo vzniku této fotografické

série Cindy Shermanové vice osvétlim.
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4.2.1.2.1.1. Fotografie: Cindy Shermanovd, Untitled #140,
From the Fairy Tales Series, 1985

4.2.1.2.1.1.1. Identifikace fotografického dila

Jak uz jsem uvedl vyse, tak v této sekci kvalitativniho vyzkumu estetické osklivosti
jsem si zvolil fotografické dilo od americké fotogratky Cindy Shermanové, které nese ndzev
,Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985% které bylo vytvofeno v rdmci
fotografické série nazvané ,Fairy Tales®, které by se do ¢eského jazyka dalo volné prelozit jako
»Série pohddek®. Jednd se o zndmou autoportréeni fotografii Cindy Shermanové, na které je
autorka zachycena pomoci styliza¢nich pomticek a riznych technik maskovéni jako podivnd
osklivéd a odpudivd bytost pfipominajici mutantniho kfizence mezi ¢loveékem a prasetem.
Toto fotografické dilo Shermanové je tak vhodnym reprezentantem pro vyzkum fenoménu

estetické osklivosti.

Cindy Sherman, Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985.
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4.2.1.2.1.1.2. Kontextualizace dila

Pro pochopeni kontextu vzniku zkoumané fotografie je vhodné si uvést nésledujici
informace. Cindy Shermanovd zacala zkoumat estetiku osklivosti jiz béhem své price na
mdédnich snimcich v letech 1983-1984. V této dobé se zaméfovala na destrukei filozofie
mdédniho pramyslu tim, Ze samu sebe zobrazovala v zneklidnujicich a osklivych stylizacich.
Shermanové pouzivala metody liceni a telesnych protéz k deformaci svého téla a tvire, ¢imz
vytvéfela vzhled, ktery vypadd, jako by byl znetvofeny jizvami, zarudly nebo nehezky
vybledly*”. Vlivem sldvy a reflexe americké spole¢nosti za vlddy Ronalda Reagana, spolu s
dozvuky epidemie AIDS, doslo k vyraznému vyse zmifiovanému zlomu v tvorbé Cindy
Shermanové. Jeji price se posunula do oblasti tisnivé a emo¢né potemnélé hrizyplnosti, kde
hlavnimi motivy byly osklivost, hororovd fantasknost, nésili, existencidlni krize a podprahovd

atmosféra katastrofalnosti®®.

V roce 1985 zacala Shermanova pracovat na sérii ,Fairy Tales®, kterd byla uréena jako
ilustrace pro pohddkovou knizku ,Fitcher's Bird“ od bratii Grimmu. Pravé z téro série
pochdzi zkoumany snimek ,,Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985%. Uvedeny
cyklus Shermanové vyuzivd strasidelny potencidl pohddek a zobrazuje formou stylizovanych
autoportrétl rizné odporné osklivé bytosti vizudlné péchajici krutosti ¢i prozivajici temné
prozivané tzkosti a krize. Shermanova zde naplno vyuzila svou zélibu v hororové poetice a
vytvofila vyjevy plné bizarné désivych bytosti pomoci sviceni, rekvizit, pfevleka, maskovani

a protéz™”.

7 (Pol4cek, 2019), s. 90.
O¥Tamtéz, s. 90-91.

99 Tamtés, s. 91-92.
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4.2.1.2.1.1.3. Kategorizace osklivosti

Analyzované fotografické dilo ,Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985
spadd primdrné do kategorie estetické osklivosti. Autorka zde zimérné¢ osklivizuje svij vzhled
pomoci raznych technik maskovdni, ¢imZz dosahuje stylizovaného zobrazeni fyzické
osklivosti. Tato fyzickd osklivost by mohla byt sekunddrné klasifikovdna i jako ,fyzickd
osklivost®. Podobné by toto dilo mohlo byt zafazeno do kategorie ,,psychickd a emociondlni
osklivost® kvuli implicitnimu emotivnimu ndboji tisnivosti a psychické krize, ktery z

fotografie vyzatuje.

4.2.1.2.1.1.4. Forméln{ analyza

Kompozice

Stylizovany autoportrét Cindy Shermanové ,Untitled #140, From the Fairy Tales
Series, 1985“ vyuzivd diagondlni kompozici, kterd je kombinovdna s centrdlnim umisténim
hlavniho prvku — tvdfe mutantni bytosti. Tvaf je umisténa diagondlné, coz vytvaii dynamiku
a napéti v celkové kompozici. Nejvyraznéjsim prvkem této tvéie je lesknouci se oko,
lokalizované téméf presné ve stfedu obrazové plochy. V levé dolni ¢isti fotografie je vidét
akumulaci rukou a dalsich ¢4sti téla Shermanové, coz vytvéii pocit tisné a emociondlni napéti.
Tato akumulace &isti téla v levém dolnim rohu zvySuje vizudlni disharmonii a pfispivd k
celkovému dojmu chaosu a neklidu. Timto zptisobem kompozice zesiluje pocit znepokojeni

a osklivosti.
Osvétleni

Osvétleni na fotografii je tondlné¢ potemnélé, odpovidajici low-key tonalité.
Fotografovany objekt je umistén na tmavém pozadi, coz zvysuje kontrast a dramaticky efeke.
Objekt na snimku je osvétlen nékolika bodovymi reflektory s nizkym rozptylem svétla. Jeden
svételny zdroj osvétluje vlasy objektu zezadu, coz je patrné z odleska na horni ¢4sti snimku.
Tento zadni svételny zdroj vytvéii halo efekt kolem vlast, coz doddvé fotografii pfizraény a

nadpfirozeny vzhled. Druhy svételny zdroj osvétluje tvé objektu z frontdlniho sméru, coz je
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patrné z odlesku v oku a lesknoucich se kriipéjich potu na tvdfi. Tento odlesk doddvd tvaii
plasticky efekt a zdaraznuje texturu kaze. Okraje snimku vykazuji zndmky vinétace, coz
napovidd pouziti této techniky bud pfi postprodukei, nebo cilené zastinéni béhem
fotografovani. Vinétace pfispivd k uzavienému a stisnénému dojmu, ¢imz zvyraziuje

centralni ¢ast snimku.

Barvy

Fotografie je barevnd, vyhotovend na analogovy film stfedniho formdtu. Prii
postprodukci byl barevny tén pletovych partii upraven do nepfirozeného fialového odstinu,
ktery pfispivd k pfizra¢nému dojmu. Tato barevnd abnormalita zduraziiuje, Ze bytost na
snimku neni ¢lovékem, ale mutantem s prase¢imi rysy. Fialovy tén pokozky kontrastuje s
tmavym pozadim a zvyraziiuje tvar jako hlavni prvek snimku. Tento barevny posun posiluje
dojem, Ze bytost na snimku neni ¢lovékem, ale mutantem s prase¢imi rysy. Nepfirozend
barevnost také pfispivd k celkovému dojmu nepiijemnosti a znepokojeni, ¢imz zesiluje

estetiku osklivosti.
Perspektiva

Perspektiva snimku je zvolena tak, ze tvaf objektu je umisténa v ose objektivu
fotoapardtu. Témér piimy pohled oka objektu do kamery naznacuje, Ze tvaf se nachdzi v ose
objektivu fotoapardtu, coz je patrné z pfimého pohledu oka smérem k fotoapardtu. Tento
piimy pohled vytvaii pocit intimity a bezprostiednosti, coz muize divika znepokojit.
Perspektiva pfispiva k dojmu, ze divék je vtahovan pfimo do scény a konfrontovdn s mutantni

bytosti zblizka, coz zesiluje pocit osklivosti a neklidu.
Technické aspekty

Cindy Shermanovd pouzivala pii prici na sérii ,Fairy Tales* stfedni formdt
fotoapardta, jako jsou Hasselblad 503CW a Mamiya RZ67. Tyto pfistroje ji umoziiovaly
dosdhnout vysoké kvality obrazu a detailt. Stfedni formét filmu poskytoval vétsi negativy,

coz vedlo k lepsi kvalité obrazu a umoznovalo tisknout fotografie ve velkych formdtech, které
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jsou charakteristické pro jeji prici v této dob&™. Pii inscenovani scén Shermanovd pouzivala
protetické Casti téla, make-up, kostymy a peclivou scénografii, aby vytvorila specificky
vizudlni efeke. Pouziti protetickych ¢&dsti t€la a make-upu umoznilo Shermanové
transformovat se do rtznych hybridnich postav, které byly cdsteéné lidské a édste¢né
zvifec®®!. Tato technika ji umoznila zkoumat témata metamorfézy a identity, kterd jsou
klicové pro jeji praci. Kontrola nad osvétlenim a kompozici ve studiu umoznila Shermanové
vytvéfet precizni a detailni fotografie. Pouziti barevnych filtrti a specidlnich efekti doddvalo
fotografiim specifickou ndladu a estetiku, kterd prispivala k celkovému dojmu osklivosti a

znepokojen{®™.

4.2.1.2.1.1.4.1. Shrnuti formélni analyzy snimku

Fotografie ,Untitled #140“ Cindy Shermanové kombinuje diagondlni a centrdlni
kompozici, low-key techniku osvétleni fotografované scény, nepfirozené fialové tény a piimy
pohled objektu do kamery. Tyto prvky spole¢né vytvéieji pocit osklivosti a napéti.
Diagonélni kompozice a centrdlni umisténi tvife s lesknoucim se okem jako stfedobodem
vytvaii dynamiku a vizudlni napéti. Potemnélé osvétleni s bodovymi reflektory zvyraznuje
texturu a dramaticky efekt, zatimco vinétace okraji snimku pfiddvd na stisnénosti.
Neptirozené fialové tony pokozky piispivaji k piizratnému dojmu a zduaraziiuji nelidskost
zobrazené bytosti na snimku. Perspektiva, kde tvaf mutantni bytosti hledi pfimo do kamery,
vytvéii intimni a znepokojivy efekt. Pouziti sttedniho formétu fotoapardtti, protetickych ¢dsti
téla, make-upu a peclivé scénografie umoznilo Shermanové dosdhnout vysoké miry detailu a
preciznosti. Tato fotografie nejen ukazuje technické mistrovstvi, ale také sofistikované

zkoumd lidskou identitu a metamorfézu prostiednictvim vizudlniho média. Shermanova ve

> (Cindy Sherman, 2024) a (Untitled - Cindy Sherman Photography On View, 2024)
! (Cindy Sherman Photography, Bio, Ideas, 2008-2024) a (Freeman, 2016)

%02 (Cindy Sherman Untitled #145, 2023); (Cindy Sherman - Here is a beginner’s guide to the enigmatic artist.,
2019) a (Cindy Sherman - "Disasters and Fairy Tales", 2013)
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své sérii ,Fairy Tales“ mistrné kombinuje razné techniky a ptistupy k vytvoreni dél, kterd
posouvaji hranice fotografického média a zkoumaji pomoci fenoménu estetické osklivosti

temné aspekty lidské kultury a identity.

4.2.1.2.1.1.5. Tematick4 analyza

Fotografie Cindy Shermanové ,,Untitled #140% z jeji série ,,Fairy Tales“ z roku 1985
je vyraznym prikladem autorcina uméleckého zkoumdni identity, téla a grotesknosti. Snimek
zobrazuje Zenskou tvaf zkombinovanou s maskou prasec¢iho ¢enichu, coz vyvoldvd silné pocity
znechuceni a znepokojeni plynouci z percepce monstrézné vypadajici bytosti. Shermanovd
v tomto fotografickém dile umné vyuzivd prvka horroru a fantazie k vytvofeni dila, které
zpochybnuje tradi¢ni zaZité pfedstavy pop-kulturni mainstreamové spole¢nosti o krdse a
identit¢ a zdroveni bizarnim zptsobem relativizuje idealistické zobrazovdni pohddkovych

postav>®.

Autorka se stylizuje jako Zenskd postava s prase¢i maskou a je zachycena v intimnim,
av$ak zdroven grotesknim okamziku. Pouziti masky symbolizuje ztrdtu lidskosti a deformaci
identity, coz je bézny motiv v Shermaniné tvorbé. Celd scéna plsobi surrealisticky a
fantasticky, ¢imz Cindy Shermanové navazuje na motivy z pohddek, které casto obsahuji
prvky transformace a metamorfézy. Shermanovd vyuzivd zndmé pohddkové motivy, aby je
zcela pietvofila a odhalila jejich temné a casto nésilné podtdény. Timto zpisobem autorka
provadi jakousi dekonstrukei pohddek, ¢imz zpochybnuje idealizované a sterilizované verze

téchto pribéhu, které jsou bézné prezentovdny v populdrni kultute™.

Hlavnim motivem této fotografie je zkoumdni hranic mezi lidskosti a nelidskosti,
krdsa a osklivosti. Shermanovd pouzivd groteskni a fantaskni prvky, aby zdtraznila kichkost

a proménlivost lidské identity. Fotografie je plnd znepokojivych a grotesknich prvka, keeré

%03 (Cindy Sherman - The Enigma Behind the Lens, 2024)
504 Tameés.
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v souhrnu v divdkovi evokuji pocity strachu a odporu. Shermanovéd zde vyuzivd estetiku
hrazy k prozkoumdni temnych aspekt lidské existence a k odhaleni skrytych hriz, které

casto zlstdvaji neviditelné®.

Zkoumanou fotografii lze interpretovat jako kritiku spolecenskych ocekdvani a
normativnich pfedstav o zenské krése. Dila Cindy Shermanové, potazmo jako tato
analyzovand fotografie, ¢asto kritizuji spolecenské normy a ocekdvani tykajici se genderu,
krdsy a identity. V této sérii ,Fairy Tales” z roku 1985, odkud pochdzi i fotografie, které se
zde ve svém vyzkumu vénuji, se zaméfuje na to, jak jsou pohddky a folklér pouziviny k
formovéni a udrzovdni téchto norem, a jak mohou byt tyto pribéhy zneuziviny k potlac¢ovéni

individudlnich a kolektivnich identit®®.

Autorka timto svym dilem vyzyvd divdka k pfemysleni o tom, jak jsou vnimané a
prezentovand zenskd téla a jak je v oblasti fotografie zobrazovand identita v rémci kulturnich
kontextl spolecnosti. Z hlediska provedené tematické analyzy snimku ,,Untitled #140, From
the Fairy Tales Series, 1985 Ize tak ve vysledku konstatovat, ze Cindy Shermanovd v uvedené
fotografie a celého svého cyklu ,Fairy Tales* autorsky vyznamnym zpsobem expresivné
vtiskdvd prvky hrizy a grotesknosti k prozkoumdni temnych aspektd pohddek a folkléru.
Timto zptsobem negativné kriticky relativizuje tradi¢ni a idealizované piedstavy o téchto
piibézich a odhaluje jejich skryté, casto ndsilné podtény, které se podle jeji umélecké
interpretace v nich skryvaji. Fotografické dilo Cindy Shermanové tak prostfednictvim
fenoménu estetické osklivosti kritizuje spolec¢enské normy a oc¢ekdvani tykajici se genderu,
krdsy a identity, a existenciondlné tisnivym zptsobem tak odhaluje skryté hrizy lidské

existence.

595 (Schweitzer, 2018)

5% (Cindy Sherman Photography, Bio, Ideas, 2008-2024)
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4.2.1.2.1.1.6. Psychologicka a emociondlni analyza

Fotografie Cindy Shermanové ,Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985
pfedstavuje hybridni bytost, kterd spojuje Zenské rysy s prase¢imi znaky. Tento snimek je
souldsti série, ve které Shermanovd mistrovskym zptsobem operuje s estetikou osklivosti za
pouziti riznych masek a rekvizit. Autorka tak reflektuje slozité emoce a psychologické stavy,

coz lze pozorovat i v tomto snimku.

Na prvni pohled snimek vyvoldvd silné pocity odporu a strachu. Divék se ocitd tvari
v tvaf neobvyklému a grotesknimu obrazu, ktery pfirozen¢ vzbuzuje nechut a nejistotu.
Tento efekt je posilen nejasnym biologickym ptvodem bytosti. Psychologicky je osklivost
casto spojovdna s nezndmem a nepredvidatelnosti, coz mlze vyvolat tzkost a strach. V
piipadé této fotografie Shermanovd vyuzivd osklivost nejen k Sokovani divéka, ale také k

vyvoldni hlubsich emociondlnich reakei.

Mutantni bytost na snimku vypadd vystrasen¢ a duSevné vycerpané, coz naznaluje
psychickou rezignaci a utrpeni. Tato kombinace hrizy a utrpeni vzbuzuje u divdka
ambivalentni pocity. Na jedné stran¢ mohou byt pfitomné pocity strachu a znechuceni, na
druh¢ strané tento snimek oplyvd potenci u divdka vzbudit emoce empatie a soucitu. I pfes
groteskni vzhled, nesou lidské prvky zobrazené bytosti potencidl pro identifikaci divéka s

jejim utrpenim a existencidlni krizi.

Existencidlni krize a utrpeni bytosti jsou patrné z jejiho vyrazu a celkového vzhledu
vyfotografovaného subjektu. Shermanovd zde na svém aranZovaném autoportrétu moznd
nardzi na univerzdlni lidské téma hleddni identity a pfijeti sebe sama, i kdyz ve zcela
neobvyklém a extrémnim kontextu. Tato fotografie tedy nejen Sokuje svym vizudlnim
zpracovdnim, ale také podnécuje hluboké dvahy o lidské podstaté a emociondlnich

prozitcich®”.

7 (Barnebys, 2019); (Blythe, 2023) a (O’Hagan, 2019)
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Pro hlubsi pochopeni této fotografie a sir$tho kontextu tvorby Cindy Shermanové
doporucuji v dalsich vyzkumech estetického fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945
zkoumat také dal$i price Cindy Shermanové z jeji série ,Fairy Tales“ a jinych cykla, kde se
podobné motivy opakuji. V jeji tvorbé ¢asto nalézdme témata identity, transformace a hranic

1508

mezi skutecnosti a fikc?®, coz je podle mého nézoru kli¢ové pro pochopeni psychologického

a emociondlniho dopadu jejich fotografii, které jsou silné nasycené estetikou osklivosti.

4.2.1.2.1.1.7. Sociélni a kulturni analyza

Fotografie ,,Untitled #140% ze série , Fairy Tales“ od Cindy Shermanové z roku 1985
podle mého nézoru vyrazné akcentuje svym obsahem debatu o genderovych rolich, identité
a kritice socidlnich a kulturnich norem. Tento snimek je charakteristicky svym grotesknim a
znepokojivym zobrazenim, které Cerpd inspiraci z hororovych a pohddkovych motivti, a
vyuzivd silného vizudlniho jazyka k podtrzeni umélosti a konstrukce identity®”. Shermanov4
se na zkoumané fotografii predstavuje ve znetvofeném a deformovaném vzhledu, ktery
pfipomind pohddkové bytosti a pfisery, ¢imz se odkldn{ od tradi¢nich zobrazeni Zenské krésy

a sexuality.

Cindy Shermanovd ve své tvorbé casto zpochybnuje a rozklddd stereotypni zenské
role a identity, coz je patrné i v této sérii Fairy Tales, ze které pochdzi analyzovany snimek>'’.
Fotografie ,Untitled #140“ a dalsi fotografickd dila ze série ,Fairy Tales vyuzivaji extrémni
masky a make-up, aby odkryly umélost konstruovanych obrazii Zen, které jsou casto

spole¢nosti a médii vnucoviny.

508 (Lempesis, 2024)
599 (Barriére, 2006)
10 Tamtéy.
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Shermanovd zdmérné pouzivd znetvofené a désivé obrazy, aby kritizovala
komodifikaci Zenského téla a estetické idedly vnucované patriarchdlni spolecnosti’!'. Dila
Cindy Shermanové reflektuji a kritizuji patriarchdlni mocenské struktury, jako je muzsky
pohled a voyeurismus, a usiluji o propagaci pozitivnich zenskych obrazi tim, Ze odstranuji
stereotypy zen jako emociondlnich, bezduchych a zdvislych bytosti®>. Shermanova vyuzivd
humor a sarkasmus, aby zpfistupnila své poselstvi sir$imu publiku a zdroven zpochybriovala
povrchnost a prizdnotu postmoderniho uméni, jak to popisuje naptiklad americky filozof a

teoretik Fredric Jameson®".

Shermanovéd ve své tvorbé casto pretvdif zndmé kulturni a filmové motivy, ¢imz
vytvaii kriticky odstup od pavodnich materidlt a nabizi novy pohled na zenskou identitu a
roli ve spole¢nosti. V sérii ,,Fairy Tales“ se tento pfistup projevuje v groteskni estetice, kterd

zdliraziiuje absurditu a ndsilnost n¢keerych kulturnich normativnich predstav o Zendch’'.

Fotogratka svymi dily odhaluje konstrukei identity jako spolecensky vytvofeny
koncept, ktery je neustdle manipulovdn a zpochybnovén. Pouzivd extrémni vizudlni prvky
estetické osklivosti, aby kritizovala a zpochybriovala tradi¢ni pfedstavy o Zenské identité a roli

ve spolecnosti®®.

Snimek ,Untitled #140“ ze série ,Fairy Tales“ je podlé mého nédzoru silnym
piikladem socidlni a kulturni kritiky, kterd zpochybriuje a dekonstruuje genderové normy a
stereotypy. Tvorba Shermanové v tomto hodnoceném snimku, podobné v jako v dalsich

fotografickych dilech ve zminované sérii, vyuzivd extrémnich vizudlnich prostredka k

> (Zhang, 2023)
512 Tamtéy.

513 Tamtéz.

314 (Barriére, 2006)
515 (Milldn, 2016)
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odhalenf a kritice hluboce zakofenénych patriarchdlnich struktur a estetickych idedld, ¢imz

piispiva k $irsi diskusi o Zenské identité a rovnosti.

4.2.1.2.1.1.8. Analyza vizudlnich znakt osklivosti

Fotografie ,Untitled #140, From the Fairy Tales Series, 1985“ od Cindy Shermanové

predstavuje dilo, které vyuziva vizudlni prvky k vyvoldni pocitu osklivosti a znechuceni.

Zkoumana fotografie v sobé implikuje fadu vyraznych prvka stylizované estetizované
fyzické osklivosti, které mohou u divéka vyvolat silné emoce zhnuseni a odporu. Podmaniva
kompozice zachycuje Zenu, jejiz tvéf je pokryta deformovanymi a hypertrofickymi rysy, které

vytvéieji bizarni a znetvoreni lidsky oblicej, jakysi groteskni karikaturu lidskosti.

V ostie kontrastni kombinaci s titulni tvrdosti a zddnlivou drsnosti fotografického
média toto dilo presahuje elementdrni predstavu esteti¢na do roviny vzort a utkvélych
piedstav o fyzické ohyzdnosti, zamétujic se na okrajové a témér patologické aspekty lidského

vzhledu, a stdvd se tak vyraznym vyzvou pro tradi¢ni vnimdni krésy.

Na tomto konkrétnim snimku je dominantnim prvkem mutantni vzhled bytosti,
kterd pfipomind jak clovéka, tak prase. Tato hybridni forma vytvaii dojem ,prasocloveka®,
coz je vyrazné odlisné od bézného lidského vzhledu a vyvoldvd pocit nepfirozenosti a
deformity. Tento efekt je umocnén pfitomnosti $piny na tvéii a nehtech bytosti, coz evokuje
zkazené vymésky télesnych tekutin nebo dokonce vykaly. Tyto detaily pfispivaji k celkovému

dojmu osklivosti a zanedbanosti subjektu na fotografii.

Ddle stvofeni na snimku plisobi, jako by si néco strkalo do st $pinavymi prsty. Tento
akt je nejen neesteticky, ale také vyvoldvd znechuceni, protoze asociuje s nehygienickymi
praktikami a hrubosti. Oko fotografovaného subjektu je znedisténé v koutku nebo nese

zndmky zdnétu, coz doddvé dalsi vrstvu fyzické deformace a nemoci.
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Pozad{ snimku, které evokuje hnaj, déle zvysuje pocit $piny a znecisténi. Kuaze
fotografovaného subjektu je viditelné znetvofend a mé texturu, kterd pfipomind rozkladné
procesy nebo vdzné onemocnéni. Tato textura pokozky spolu s ptitomnosti potu a slizkosti

subjektu vytvaii dojem odpudivosti a fyzické degradace.

Nepfirozené zbarvend plet do nafialovelého odstinu pfidavd jedovaty a nezdravy
vzhled, coz je dal$im prvkem, ktery pfispivd k celkovému dojmu osklivosti. Tento barevny
odstin mlize také asociovat s toxickymi ldtkami nebo vdznymi zdravotnimi problémy, coz

déle zvysuje pocit znechuceni a odpudivosti u divaka.

Cindy Shermanova v této sérii vyuziva tyto vizudlni prvky nejen k vytvoreni esteticky
odpudivych obrazi, ale také k exploraci témat identity, deformity a hranic mezi lidstvim a
zvifeci pfirozenosti. Tato jeji fotografie v duchu uvedené tvirdi filozofie Shermanové efektné
zpochybniuje normy krdsy a fyzické dokonalosti, ¢imzZ otevird pusobivou diskusi o tom, co

znamend byt krdsny nebo osklivy v moderni spole¢nosti.

Vizudlni prvky, které Shermanovéd na snimku pouzivd, jsou peclivé zvoleny, aby
divdka konfrontovaly s jeho vlastnimi pfedsudky a reakcemi na fyzickou osklivost. Tato
konfrontace muze vést k hlub$imu zamysleni nad spole¢enskymi normami a oc¢ekdvénimi,
které obklopuji fyzicky vzhled a estetiku. Toto dilo tak je podle mého vhodnym
reprezentantem estetické osklivosti, protoze nejen ptsobi vizudlné zneklidnujicim zptsobem,

ale také je nosi¢em hlubsiho symbolického vyznamu.

4.2.1.2.1.1.9. Analyza kontextudlnich znakt osklivosti

Cindy Shermanové je zndmd svou schopnosti zkoumat a dekonstruovat identity
prostiednictvim svych fotografickych dél. Jeji série ,,Fairy Tales“ z roku 1985, do které patii

i snimek ,,Untitled #140%, je vyznamnym piikladem tohoto pfistupu. Tato série se zabyvd
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tématy grotesknosti, abjekce a metamorfézy, coz jsou klicové prvky, které piispivaji k

vnimdani{ osklivosti v $irsim kontextu®'®.

Fotografie ,Untitled #140“ zobrazuje Shermanovou lezictho na zemi s prase¢im
rypdkem a zakrvicenym obli¢ejem. Tento obraz evokuje silné pocity znechuceni a hrizy,
které jsou umocnény pouzitim prostetiky a umélych prvkd. Shermanovd zde vyuziva prvky,
které jsou tradi¢né spojovany s pohddkami, ale pfetvéii je do temnych a znepokojivych scén.
Tento piistup zpochybriuje konvenéni predstavy o krdse a osklivosti a nuti divéka

ptehodnotit své vlastni vnimdni téchto koncept®"”.

Historicky a kulturni kontext, ve kterém Shermanovd pracovala, je také klicovy pro
pochopent jejich del. V 80. letech se feministické hnuti snazilo dekonstruovat tradi¢ni role
zen a kritizovat zpusoby, jakymi jsou Zeny zobrazovdny v médiich a populdrni kultufe.
Shermanovd se timto tématem zabyvala ve svych drivéjsich sériich, jako jsou ,,Untitled Film

Stills“ a ,,Centerfolds®, kde zkoumala stereotypni portréty zen a jejich role v kulture™'®.

V sérii ,,Fairy Tales” Shermanova posouvd tuto kritiku ddle tim, ze zobrazuje Zenské
postavy v situacich, které jsou nejen groteskni, ale také hluboce znepokojivé. Timto
zptsobem odhaluje, jak jsou Zenské t¢la a identity konstruoviny a manipulovdny v rdmci
kulturnich a socidlnich norem. Pouziti grotesknosti a odpudivosti v jejich dilech nuti divdka

konfrontovat své vlastni pfedsudky a obavy, coz je klicovy aspekt vnimdni osklivosti**’.

Autorcina price také reflektuje osobni a psychologické aspekty osklivosti. Ve
fotografickém dile ,,Untitled #140% je zobrazend postava nejen fyzicky deformovani, ale také

vykazuje zndmky zranitelnosti a kiehkosti. Tento kontrast mezi grotesknim vzhledem a

516 (Freeman, 2016) a (Davies, 2016)

517 (Freeman, 2016) a (Davies, 2016)

318 (Schweitzer, 2018) a (A Brief Summary of Cindy Sherman's Work, 2024)
> (Cindy Sherman, 2001) a (Davies, 2016)
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emociondlni kiehkosti vytvaii silny psychologicky dojem, ktery prispivd k vnimdni osklivosti.
Tento aspekt je umocnén védomim, ze Shermanovd casto pouzivd sebe jako model, ¢imz

zkoumi vlastn{ identitu a télesnost®?’.

Celkové lze fici, ze kontextudlni znaky osklivosti ve fotografii Cindy Shermanové
,Untitled #140“ zahrnuji historické, kulturni, socidlni a osobni faktory, které spole¢né
piispivaji k vnimdni osklivosti. Shermanova vyuzivd grotesknost a odpudivost k rozkladu
tradi¢nich pfedstav o krése a identité. Timto pfistupem otevird prostor pro kritickou reflexi
zavedenych estetickych norem a zpochybiiuje zazité koncepty atraktivity. Jeji dilo tak
nepiimo vybizi k pfehodnoceni kulturné podminénych standardii krésy a nabizi alternativni

pohled na lidskou identitu a jeji vizudlni reprezentaci.

4.2.1.2.1.1.10. Shrnuti celkové analyzy snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Untitled #140“ od Cindy Shermanové, kterd je soucdsti série ,Fairy
Tales® z roku 1985, piedstavuje pozoruhodny prispévek k pochopeni fenoménu estetické
osklivosti ve fotografii po roce 1945. Tento snimek je charakteristicky svou cilenou stylizaci
a zobrazenim prvkd, které jsou tradi¢né povazovdny za neatraktivni ¢i odpudivé. Shermanovd
v tomto dile mistrné pracuje s prvky grotesky a deformace, ¢imz vytvéii vizudlné provokativni
obraz. Jeji nekonvenéni pfistup zpochybnuje zazité predstavy o estetice a nabizi novy dhel
pohledu na vztah mezi krdsou a osklivosti v soucasném uméni. Autorka v rdmci svého
tvir¢tho zdméru vyuzivd na zkoumané fotografii elementy maskovani a vyrazné stylizace, aby
vytvofila sviij autoportrét sebe sama, co by mutantni bytosti, kterd pfipomind kiiZence mezi
¢lovékem a prasetem. Tento snimek je podle mého minéni relevantnim reprezentantem
estetické osklivosti, jelikoz nejen Sokuje vizudlnim zpracovdnim, ale také vyvoldvd vaznéjsi

Gvahy o lidské identité, krdse a osklivosti.

520 (Schweitzer, 2018) a (A Brief Summary of Cindy Sherman's Work, 2024)

265



V kontextu estetické osklivosti Shermanovéd zdmérné narusuje konvenéni predstavy o
krdse a harmonii. Snimek ,Untitled #140% zobrazuje postavu v bizarni a znepokojivé péze,
kterd evokuje pohddkové bytosti, avsak s vyraznym dtrazem na jejich temné a désivé aspekty.
Timto zptusobem Shermanovd nejenze zpochybriuje tradi¢ni estetické hodnoty, ale také

otevird diskusi o roli osklivosti v uméni a spole¢nosti.

Shermanovd ve své prici kombinuje rizné techniky, aby dosihla efektu estetické
osklivosti. Vyuziti diagondlni kompozice, low-key osvétleni a nepfirozenych fialovych tént
pleti vytvari dynamiku a napéti. Osvétleni zdaraziiuje texturu kiize a vytvdii dramaticky efeke,
ktery je umocnén vinétaci okrajii snimku. Tento zplsob zobrazeni nejenze zesiluje pocit
znepokojeni a disharmonie, ale také zvyraziiuje mutantni rysy bytosti. Perspektiva, kde tvéf
mutantni bytosti hledi pfimo do kamery, vytvdfi intimni a znepokojivy efekt, ¢imz divdka

konfrontuje s osklivosti zblizka.

Fotografie pfispivd k pochopeni fenoménu osklivosti tim, ze ukazuje, jak muze byt
osklivost pouzita jako esteticky néstroj k vyvoldni sofistikované reflexe a emociondlniho
prozitku. Obrazové dilo Shermanové zde funguje jako kritika spolecenskych norem a
stereotypu tykajicich se krdsy, a zdroven jako prostiedek k prozkoumdni lidskych emoci a
psychickych stavii. Divak je konfrontovdn s obrazem, ktery je na prvni pohled odpudivy, ale

pii bliz$im zkoumdni odhaluje slozité vrstvy vyznamu a interpretace.

Pro pochopeni vyznamu fotografie je duleZité se zaméfit na kontext vzniku dila.
Shermanové v 80. letech zkoumala estetiku osklivosti a kritizovala spolecenské normy krdsy
a identity. Série ,,Fairy Tales“ reflektuje temné a ndsilné podtény pohddek, které Shermanovd
dekonstruktivné prevddi do grotesknich autoportrétll. Fotografie ,,Untitled #140“ prfevraci
tradi¢ni pohddkové motivy naruby, ¢imz Shermanovd vytvédifi znepokojivy kontrast mezi
ocekdvanou idylou a surovou realitou. Timto neortodoxnim pfistupem autorka nejen
narusuje zazité piedstavy o pohddkovych bytostech, ale také otevird diskusi o rigidnich

spolecenskych norméch tykajicich se genderovych roli a konvenéni krésy.
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Shermanovd ve svém fotografickém dile vyuziv4 estetickou osklivost jako prostfedek
k naru$eni divikovy komfortni zény a k vyvoldni pociti neklidu a znepokojeni. Shermanovd
ve fotografii pouzivd vizudlni prvky osklivosti, jako jsou deformované rysy, Spina a

nepfirozené barvy pleti, aby vytvorila esteticky odpudivé obrazy.

Analyzovand Fotografie vyvoldva silné emociondlni reakce — od odporu a strachu po
empatii a soucit. Mutantni bytost na snimku ptsobi dusevné vycerpané a vystrasené, coz
naznaluje existencidlni krizi a utrpeni. Tento kontrast mezi grotesknim vzhledem a
emociondlni kiehkosti vytvdfi impaktni psychologicky dojem. Shermanovd svym dilem
vytvaii znepokojivy rozpor mezi vizudlni provokaci a emociondlni hloubkou zobrazené
postavy. Tato disharmonie mezi vnéj$im vzhledem a vnitinim proZitkem nuti divdka
piekrodit prvotni Sok a ponofit se do tGvah o podstaté lidské identity. Autorka tak mistrné
rozostiuje hranice mezi konven¢nim vnimdnim krésy a osklivosti. Jeji tvorba nabourdvd
zavedené estetické konvence a otevird nové perspektivy pro vnimdni lidské rozmanitosti a
individuality. Dilo Shermanové tak pusobi jako katalyzitor, ktery podnécuje diviky k
pfehodnoceni vlastnich instinktivnich reakci na vizudlni podnéty a vybizi k hlubsimu

zamysleni nad komplexnosti lidské existence.

Dila Cindy Shermanové casto kritizuji patriarchdlni struktury a stereotypni
zobrazovdni zen. Fotografie ,,Untitled #140% dekonstruuje genderové normy a zpochybriuje
komodifikaci zenského téla. Groteskni zobrazeni Zenské postavy s prase¢i maskou odhaluje

umélost a konstrukei identity, ¢imz Shermanovd otevird diskusi o zenské identit¢ a rovnosti.

V zévéru lze fici, ze fotografie ,,Untitled #140“ od Cindy Shermanové je vyraznym
piispévkem k diskusi o estetické osklivosti ve fotografii. Dilo nejenze zpochybnuje tradi¢ni
estetické hodnoty, ale také otevird nové moznosti pro interpretaci a pochopeni role osklivosti
v uméni a spole¢nosti. Autorcina price zde funguje jako mocny ndstroj k vyvoldni hlubsi
reflexe a emociondlniho prozitku, coz z ni ¢ini klicovy priklad estetické osklivosti ve fotografii
po roce 1945. Shermanov4 svym dilem pfekracuje hranice konvenéniho portrétniho uméni

a vytvaii znepokojivy obraz, ktery nuti divdka konfrontovat vlastni pfedsudky a ocekdvéni.

267



Jeji neortodoxni pfistup k zobrazovini lidské postavy, kombinujici prvky grotesky a
surrealismu, otevird nové dimenze v chdpdni vztahu mezi krisou a osklivosti. Timto
zpusobem Shermanovd nejen rozsifuje hranice fotografického média, ale také prispivé k $irsi

diskusi o reprezentaci identity a télesnosti v soucasném uméni.
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4.2.2. Joel-Peter Witkin

4.2.2.1. Informace o autorovi

Joel-Peter Witkin, narozeny 13. zdfi 1939 v Brooklynu v New Yorku, je americky
fotograf, prosluly svymi provokativnimi a kontroverznimi dily zaméfenymi na smrt,
deformity a morbidnost. Jeho umélecké vyjédieni bylo vyznamné ovlivnéno tim, Ze vyrustal
v kulturné rozmanité rodiné, kde jeho otec byl 7id a matka katolicka, co? se odrazi v

ndbozenskych symbolech a odkazech v jeho tvorbé.>!

Witkinova kariéra se zacala rozvijet po jeho pusobeni jako armddni fotograf béhem
vietnamského konfliktu. Po ndvratu do vlasti absolvoval studia na Cooper Union School of
Art and Architecture a posléze ziskal magistersky titul na University of New Mexico’*. Jeho
dilo je sice na jednu stranu hluboce ovlivnéno humanistickym a ndbozenskym pfesvédcenim,
coz se odrdzi v jeho nekonvenénim a casto Sokujicim pojeti uméni, nicméné ve Witkinovée
mlddi bylo mozné zaznamenat jeho sporné piipady chovini, které mely blizko k inklinaci
k perverznimu, voyeuristickému a sadomasochistickému ndsilnickému  jedndni, které
uplatiioval zejména k Zendm. Lze tedy fici, ze jiz v rané etapé svého Zivota se u Witkina

projevovaly zndmky dusevni lability®?.

Pro Witkinovu tvorbu je charakeeristické vyuzivani mrtvych t¢l, deformovanych
jedinct a symbolickych pfedméti. Jeho snimky jsou peclivé inscenované a kombinuji prvky
baroka, surrealismu a grotesky, ¢imz Witkin vytvafi sviij osobity vizudlni jazyk. Autor ¢asto

reinterpretuje historickd umeéleckd dila prostiednictvim své vlastni estetické vize?.

521 (Poldgek, 2019), s. 110.

52 Tameéz, s. 115-116.

52 Tameéz, s. 110-111.

52 Tamtéz, 109-117.

269



Witkinova dila vytvareji znepokojivé, nékdy az Sokujici obrazy, které divika nuti k hlubsimu
zamysleni nad podstatou lidské existence, smrtelnosti a télesnosti. Tato snaha o provokaci a
vyvoldni silnych emociondlnich reakci je neoddélitelnou soucdsti jeho uméeleckého pristupu,

ktery zistdvd kontroverzni a diskutovany i po mnoha letech od jeho vzniku.

Witkin vyuzivé fotografickou techniku obratné, kombinuje staré a moderni postupy,
aby dosahl svého zdméru. Jeho fotografie jsou peclivé inscenované a komponované, casto
vyuzivd tradi¢ni fotografické techniky, coz pfispivd k jejich vizudlni pusobivosti. Witkin
propojuje technickou dokonalost se zdvaznymi filozofickymi tématy, coz je charakteristické

pro jeho tvorbu®®.

Ustfednim tématem Witkinovy tvorby je fenomén osklivosti, kterou se Witkin snazi
provokativné estetizovat pomoci vyrazné obrazové pusobici stylizace a uzivdni symbolicky
pusobicich rekvizit. Fotograf casto zachycuje télesné deformace, smrt a rozklad, ¢imz

zpochybriuje zavedené predstavy o krdse a estetice™.

Ve tvorbé Joel-Petera Witkina se fenomén estetické osklivosti projevuje piedevsim
prostfednictvim dvou hlavnich tematickych oblasti. Prvni z nich zahrnuje zachyceni osob
trpicich fyzickou osklivosti, kterd vyplyvd z riznych druht télesného postizeni, deformaci
nebo znetvorfeni. Tyto deformace mohou byt ndsledkem amputaci ¢ devastujicich
onemocnéni, kterd vyrazné¢ pozménila vzhled téchto osob. Witkinovo dilo ¢asto zobrazuje
postavy s télesnymi deformacemi nebo nédsledky amputaci, coz evokuje silné emociondlni
reakce. Napiiklad v dile ,Sanitdt“ (1982) zobrazuje muzskou postavu s amputovanymi

koncetinami, drzici chirurgické néstroje, coz vyvoldvd emoce $oku a rozruseni®”.

535 (Poldgek, 2019), s. 116-118.
526 Tamié, s. 117-136.

57 Tamtéz, s. 120-121.
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Witkin vyuzivd osklivost jako prostfedek k upoutdni pozornosti a podniceni divédka
k zamysleni nad zranitelnosti lidského t¢la. Jeho fotografie vyvoldvaji razantni emocionalni
reakee, jako jsou Sok, podprahovd bolest a zhnuseni a castokrdt autor tyto vypjaté emoce
prvopldnové vyvoldvd tim, ze fenomén osklivosti spoji se $okantnosti nizkého charakteru —
napiiklad szdnrem evokujici az téméf pornograficky ladény obsah fetiSistického
charakteru®*. Tyto emoce jsou vsak alespon ¢dstecné vyvizeny umnou estetickou stylizaci a
rafinovanou kompozici Witkinovych dél. Spolu s mnohavrstevnatymi symbolickymi odkazy
tato formalni strdnka Witkinovy tvorby akcentuje snahy o evokaci metafyzickych tvah o

zivoté a smurti lidského byti*®.

Druhd tematickd oblast, kterd vyvoldvd nejvétsi kontroverze, vyplyvd z Witkinova
zobrazovéni télesnych ostatktt mrevych lidi. Autor v nékterych ptipadech tyto ostatky fyzicky
manipuluje, feze a jinymi zptsoby neuctivé upravuje. Tento piistup ke zpracovani lidskych
pozustatkll vyvoldvd mnoho etickych otdzek a diskusi o hranicich uméni a respektu k
mrtvym. Kritici poukazuji na to, Ze Witkinovo zachdzeni s télesnymi ostatky je ¢asto vaimdno
jako neetické a necitlivé, zatimco on sdm tvrdi, Ze jeho price je zaméfena na hlub$i reflexi
lidské smrtelnosti a existence a zdroven autor tvrdi, Ze se snazil Ze pfi fotografovdni ostatk
mrtvych lidi zachovat jejich distojné zobrazeni. Tento Witkintv pfistup jsem uz ve své
diplomové préci velmi kritizoval, protoZe jej povazuji za rozporuplny a alibisticky vzhledem
k okolnostem v rdmci niz si jejich t¢la ilegdlnim zptisobem obstardval a jakym zptsobem ¢4sti

tél prezentoval ve svych fotografickych dilech®.

Witkinovo umélecké dilo proto byvd povazovdno za provokativni a diskutabilni v
negativnim slova smyslu. Autorova kontroverzni povést a rozporuplnost je jest¢ umocnéna

jeho vlastnimi vefejnymi sebevédomymi prohldsenimi a vystoupenimi, které postrddaji i s

528 (Kiss, 2013), s. 43 a (Polddek, 2019), s. 159.
52 (Polagek, 2019), s. 131-132.
530 (Poldgek, 2019), s. 109; s. 137—-140; 5. 174-175. a (Kiss, 2013), s. 43.
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odstupem ¢asu patfi¢nou miru sebereflexe. Witkin déle prezentuje své filozofické nézory na

umeéni a spole¢nost, kdy ¢asto kritizuje moderni konzumerismus a povrchnost. >*!

Jako autor této diplomové price jsem se v roce 2019 sim dikladné zabyval
hodnocenim kontroverzni tvorby Joela-Petera Witkina. Ve své prici jsem podrobné rozebral
etickd dilemata, kterd vyvstdvaji v souvislosti s jeho uméleckym pfistupem, zejména s jeho
vyuzivinim mrtvych tél a lidskych ostatki ve fotografickych inscenacich. Proved! jsem
podrobnou analyzu této problematické strdnky Witkinova dila a prezentoval své kritické
stanovisko k jeho nakldddni s ostatky zemfelych, které shleddvim v fad¢ pripada jako
nerespektujici lidskou duastojnost a za hranici eticky pfijatelného uméleckého vyjadieni.
Ackoli sdm Witkin tvrdi, Ze jeho uméleckd vize ma hluboky filozoficky a duchovni rozmér,
kdy prostiednictvim provokativniho ztvdrnéni smrti a télesnych deformit usiluje o reflexi o
podstaté lidské existence®?, ja jsem v rdmci své diplomové price zastdval, a stdle zastdvd i v
dob¢ vzniku této diserta¢ni préce, kriticky postoj k tomuto jeho zdavodnéni. Mezi mé hlavni
vytky vici dilu tohoto fotografa patii to, ze Witkinovy fotografické inscenace mrtvych tél a
jinych traumatickych ndmétt ve skute¢nosti vice vyjadiuji vykofistovdni a senzacechtivost

nez skute¢nou filozofickou ¢i uméleckou hodnotu®®.

Prestoze byl Witkin dlouho oslavovén a jeho dilo hojné vystavovdno a ocenovino, v
posledni dob¢ je patrny obrat ndhledu spole¢nosti na kontroverzni povahu jeho fotografii a
cena jeho snimki v soucasnosti znatelné klesd, o ¢emz se kriticky zminuje i cesky teoretik a

4

kunsthistorik  fotografie prof. Vladimir Birgus®**. Kriticky postoj k Witkinovym

kontroverznich dil&i zaujimaji i néktef{ znalci uméni, ktefi dokonce v dobé Witkinovy

31 (Polagek, 2019), s. 158-164.
532 (Kubi¢kova, 2010)
533 (Polagek, 2019), s. 124-128 a's. 136-166.

%3 Osobn{ rozhovor, ktery jsem uskute¢nil s prof. PhDr. Vladimirem Birgusem pfi navitévé v misté jeho
bydlisté v Praze dne z 8 6. 2024.
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nejveétsi slavy jeho dila nekriticky adorovali®®. Néktefi umélecti kritici, ktefi dok I pfes tuto
skute¢nost md vsak Witkinova price stdle fadu obhdjct, ktefi oceruji jeho odvahu a
originalitu’®. Jeho fotografie jsou vystavovdny v prestiznich galeriich po celém svéte a jsou

souddsti vyznamnych uméleckych sbirek®’.

Witkintv pristup k fotografii jako k ndstroji pro zkoumdni lidské existence a jejich
temnych aspektd z néj ¢ini jednoho z vyznamnych a zdroven nejkontroverznéjsich fotografa
80. a 90. let 20. stoleti. Je ovsem dilezité poznamenat, ze takovému zdjmu se ze strany
uméleckych instituci t&i jen Witkinova star$i tvorba zhotovend zhruba do roku 2007.
Witkinovo umélecké dilo totiz proslo vyraznym vyvojem, ktery nevdhdm po strince
hodnoceni jeho umélecké Grovné oznacit postupnym tpadkem, ktery se naplno odrézi v jeho

soucasné podobg.

Prvotni Sokujici a kontroverzni pristup, jenz Witkina proslavil, postupné ustupoval
do pozadi a jeho tvorba nabyvala ¢im dil tim vic rysy kyce. Silnd dekorativnost a
dekontextualizace pavodniho pojeti osklivosti jako nosného prvku dila ¢ini Witkinova
soucasnd dila méné pfitazlivymi a schopnymi oslovit divdka. Tato transformace mtize odrdzet
fakt, ze Witkinova tvorba byla v obdobi své nejvétsi sldvy a kontroverze do znaéné miry zévisld
na radikdlnim vyuziti estetiky osklivosti a Soku. Jak se vSak jeho umélecky pristup
proméiioval, tak se ruku v ruce s timto vyvojem i vytratil prvotn{ inovativni a provokativni
538

naboj jeho dila

. Tento posun v jeho tvorbé muze byt chdpdn jako pfirozeny disledek

vycerpani radikdlnich strategii, které se v prabchu let staly méné efektivnimi a oslovovaly

535 Piikladem miZe byt americkd kuleurni kriticka Cintra Wilsonovd, kterd na sobé sama pozorovala postupny
tpadek svého vztahu k Witkinovym fotografiim. Jeji postoj se zpoc¢dtku proméiioval od obdivné fascinace
az po reflexi jejich trividlni bandlnosti a mddn{ pomfjivosti. Cintra Wilsonovd ve skutecnosti ironizuje své
difvéjsl adorovani Witkinova dila, coz vysvétluje svou nerozvdznosti v mlddi. (Wilson, 2000); Cerpdno z

(Polécek 2019), s. 147.
53¢ (Ferndndez, 2022)
%7 (Urban, 2010)
38 (Polcek, 2019), 5. 136
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stale uzsi publikum. Witkin tak, zd4 se, ztratil schopnost $okovat a zaujmout tak, jako tomu
bylo dfive, coz naznaluje, ze jeho dila moznd vice rezonovala v kontextu své doby nez v

soucasném uméleckém diskurzu.

Witkinovo fotografické dilo, které je charakterizovino cilenou provokativni
kontroverzi a zdroven vysokou estetickou stylizaci plnou symbolickych odkazti duchovniho
¢i sakrélniho charakteru, jej podle mého ndzoru ¢ini idedlnim reprezentantem fenoménu
estetické osklivosti. Jako takovy predstavuje Witkin dulezity predmét zkoumdni v rdmci mé

diserta¢ni prace, kterd se hloubéji zabyva konceptem estetické osklivosti v modernim uméni.

Witkinovy fotografie, s jejich zdmérné Sokujicimi ndméty spojenymi s télesnou
deformitou, smrti a rozkladem, nuti divdka konfrontovat se s tabuizovanymi aspekty lidské
existence a zdroven vyzdvihuji schopnost uméni esteticky ztvdrnit i to, co je tradi¢né
povazovéno za o$klivé ¢i nezddouci. Tato Witkinova specifickd estetickd vize, ukotvend v
odkazech na historické umélecké tradice vanitas a memento mori filozoficky odkazujici na
pomijivost lidského Zivota a nevyhnutelnost smrti®”?, ¢ini z jeho fotografického dila vysoce
relevantni piiklad pro zkoumdni koncepce estetické osklivosti a jejiho vyznamu v modernim

. 7 ’ v 7
vizudlnim uméni.

Joel-Peter Witkin ztstdvd jako diskutabilni a rozporuplnd postava v uméleckém svéteé,
jehoz price piekracuje hranice etiky a mordlky, vyvoldvd opodstatnéné otézky o smyslu a
hranicich umélecké svobody. Navzdory tomu, ze je Witkinovo kontroverzni dilo nékterymi
oslavovéno a jeho osobnost respektovdna, povazuji jeho piistup k fotografii jako néstroji pro
zkoumdni temnych a ¢asto tabuizovanych aspekti lidského Zivota z etického hlediska za velmi
problematicky. Jeho flagrantni selhdni v oblasti dodrzovani etickych zdsad, zejména pii
zachdzeni s ostatky lidi, které fotografoval mnohdy ilegdlnim zplisobem bez souhlasu
doty¢nych osob i jejich pozistalych, podle mého ndzoru zdsadné narusuje mordlni integritu

jeho tvorby. Ani nespornd uméleckd hodnota Witkinovych fotografii, dand jejich esteticky

53 (Fernandez, 2023)
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mistrovskym zpracovianim, nemiuze dle mého minéni ospravedlnit tak hrubé porusovini

etickych norem, které by nemely byt v tvorbé takto bezohledné piekracoviny.

4.2.2.2. Analyza fenoménu osklivosti na vybranych fotografiich Joel-Petera
Witkina

4.2.2.2.1. Identifikace vybraného fotografického dila k vyzkumu

Do této sekee disertacni price zasvécené vyzkumu vybranych fotografickych dél Joel-
Petera Witkina, které zachycuji fenomén estetické osklivosti, jsem se rozhodl zaradit
nésledujici snimky. Tyto fotografie vhodnym zptisobem vystihuji dtlezité aspekty Witkinovy

tvorby, v nichz je viditeln¢ pfitomny fenomén estetické osklivosti:
1. ,Daphne and Apollo“ (1990)

2. ,Le Baiser (The Kiss)“ (1982)

Pro zkoumdni fenoménu estetické osklivosti v rdmci mé disertaéni price jsem se po
analyze dila amerického fotografa Joel-Petra Witkina rozhodl soustiedit na vyse uvedené dva
konkrétni snimky, které dle mého nézoru nejlépe reprezentuji dva kli¢ové aspekty Witkinova
estetizovaného ztvdrnéni osklivosti. Prvni fotografii, na které budu provddét hloubkovou
analyzu, je ,Daphne and Apollo, 1990% jez se vyznacuje obscénnim stylizovanym
zobrazenim fyzické deformity a handicapu. Druhym zkoumanym dilem bude ,Le Baiser
(The Kiss), 1982% které je piikladem Witkinova kontroverzniho piistupu k vyuzivéni
ostatktt mrevych ¢l jako prostfedku k dosazeni silného estetického Gé¢inu. Tyto dva odlisné
tematické okruhy Witkinova dila mi umozni komplexné postihnout a analyzovat rozli¢né
aspekty jeho specifického estetického ztvirnéni fenoménu osklivosti v rdmci mé disertacni

préce zaméfené na koncept estetické osklivosti v modernim uméni.
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4222.1.1. Fotografie: Joel-Peter Witkin, Daphne and Apollo,
1990

4.2.2.2.1.1.1. Identifikace fotografického dila

Analyzovanym fotografickym dilem je Witkinav snimek ,Daphne and Apollo,
1990, ktery zobrazuje vyrazné esteticky stylizovanou scénu zndzornujici télesné postizenou
zenu trpaslictho vzristu, kterou napadd zvife (kozel) majici pfipevnény vibrdtor v oblasti

podbrisku, ¢imzZ autor této fotografie zahaluje celou scénu do sexudlniho podtextu.

V kontextu Witkinova uméleckého dila je fotografie ,Daphne and Apollo® souddsti
jeho sirStho tvirc¢iho zdméru, ktery se Casto zabyvd motivy smrti, télesného odliseni a
ndbozenské symboliky. Ackoli tato fotografie nepredstavuje soucdst konkrétniho cyklu,
zapadd do celkového uméleckého vyrazu Witkina, ktery je charakteristicky intertextualitou a

odkazy na dila starych mistrt®*.

Hodnota Witkinovych dél na uméleckém trhu je stdle zna¢nd, jak dokazuje konkrétni
piiklad fotografie ,Daphne and Apollo®, kterd byla v kvétnu 2023 proddna v aukei
spole¢nosti Hindman za 5 040 dolart, tedy vyrazné nad pivodnim odhadem 3 000 az 5 000
dolar®*. Tato cena odrdzi Witkinovo postaveni v sou¢asném uméleckém svété a pretrvavajici
sbératelskou poptavku po jeho pracich. Nicméné, jak jsem v této disertacni préci jiz uvedl,
hodnota Witkinovych dél na trhu v poslednich letech postupné kles, a to v dtisledku zvysené
kritické percepce etickych kontroverzi spojenych s jeho kontroverznim fotografickym stylem

a pristupem.

0 (Poldgek, 2019); (Vronsky, 2013) a (Jirdtovd, 2018)
1 (Joel-Peter Witkin, 2023)
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Joel-Peter Witkin, Daphne and Apollo, 1990.
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4.2.2.2.1.1.2. Kontextualizace dila

Fotografické dilo ,Daphne and Apollo® z roku 1990 predstavuje vyznamnou ukdzku
tvorby amerického fotografa Joela-Petera Witkina, jehoz umélecké vyjadiovani je
charakteristické svym $okujicim a kontroverznim piistupem. Tato fotografie vznikld v Los
Angeles exempldrné ilustruje Witkintv osobity styl, jenz propojuje prvky klasické mytologie

s modernimi, ¢asto morbidnimi ndméry**%.

V kontextu tvorby Joela-Petera Witkina pfedstavuje fotografie ,Daphne and Apollo®
souddst jeho sirSiho uméleckého zdméru, ktery se Casto zaméfuje na motivy smrti, télesné
odli$nosti a ndbozenské symboliky. Ackoli tato konkrétni fotografie neni soucdsti zddného
specifického cyklu, zapadd do celkového uméleckého vyrazu Witkina, jenz je charakeeristicky

uzivdnim intertextudlnich odkaz a referenci na dila starych mistra®®.

Witkin ve své fotografii reinterpretoval a zpracoval klasicky mytologicky ndmét o
Apollénovi a nymfé Dafné, kterd se proménila ve vaviinovy strom, aby unikla bohu
Apollénovi. Witkin tuto tradicni scénu pojal svym osobitym a charakeeristicky
provokativnim zptsobem, zahrnujicim bizarni a casto $okujici prvky, které jsou pro jeho
tvorbu typické. Dilo je piikladem Witkinova konkrétntho stylu, jenz estetizuje osklivost skrze

télesné deformity, sexudlni odkazy a morbidni ndméey***.

Fotografie ,Daphne and Apollo, 1990“ obsahuje Witkinovy charakteristické prvky
kombinujici brutdlni a makabrézni elementy s vysokou estetickou kvalitou. Dilo je

analyzovéno z hlediska své schopnosti vyvoldvat soucasné hrizu a fascinaci, ¢imz ilustruje

542 (Joel-Peter Witkin, 2023) a (Urban, 2010)
543 (Poldgek, 2019); (Vronsky, 2013) a (Jirdtovd, 2018)
>4 (Joel-Peter Witkin, 2001) a (Vronsky, 2013)
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Witkinovu kontroverzni tendenci estetizovat télesnou deformitu a profanovat lidské t¢lo,

pfi¢emz tato estetizace je z formdlniho hlediska precizné odvedend™®.

4.2.2.2.1.1.3. Kategorizace osklivosti

Fotografie ,Daphne and Apollo“ od Joela-Petera Witkina z roku 1990 spadd
piedevsim do kategorie ,estetickd osklivost®. Tento pojem se vztahuje na dila, kterd, ackoliv
mohou byt technicky ¢i umélecky kvalitni, zimérné vyuzivaji nezvyklych ¢i sokujicich prvka
s cilem poboufit a drdzdit divaka. V tomto pfipadé je zde zobrazena zena trpasli¢iho vzristu
v provokativni péze, coz mize byt pro divaky zdmérné rusivé nebo odpuzujici, nebot Witkin

tyto prvky pouzivd s cilem narusit tradi¢ni estetické normy a vyvolat silné emociondlni reakce.

Sekunddrné lze tuto fotografii zatadit do kategorie , fyzicka osklivost®, a to s ohledem
na fyzické odlisnosti modelky, které se divdkovi mohou zddt neobvyklé nebo esteticky
neatraktivni. Joel-Peter Witkin se ve své tvorbé dasto zaméfuje na zobrazovini télesné
postizenych osob ¢i netradi¢nich scéndit, ¢imz zdmérné vyvoldvd v divdkovi pocity nepohodli
a znechuceni. Witkintiv kontroverzni pfistup k fotografii spocivd v zdmérném zduraziiovani
a estetizaci télesnych deformit a neobvyklych télesnych ryst, coz m4 za cil zpochybnit tradi¢ni
vnimdni krdsy a pfimét divdka ke konfrontaci s jeho vlastnimi predsudky a predstavami

ohledné fyzické atraktivity.

Fotografie by také mohla byt interpretovdna jako ,mordlni a etickd osklivost® diky
ndznaku zoofilie, coz muze byt vniméno jako naruseni spolecenskych a etickych norem.
Tento aspekt snimku je v§ak mnohozna¢ny a mtize byt interpretovdn rtzné, v zdvislosti na
kulturnim a mordlnim nastaveni divika. Nékteré publikum muize vnimat tento sexudlni
podtén mezi zenou a zvifetem jako ohavny a nepfijatelny, zatimco jini mohou tento prvek

vnimat jako provokativni a umélecké vyjddieni Witkinova zdméru narusovat tradi¢ni

5 (Contreras, 2013)
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estetické a mordlni konvence. Interpretace této kontroverzni charakteristiky snimku tak bude

z4viset na individudlnich hodnotdch a kulturni perspektivé kazdého konkrétniho divika.

Kone¢né lze uvazovat i o kategorii ,,psychologickd a emociondlni osklivost®, jelikoz
morbidni obsah fotografie muze u divdka vyvolat negativni emocni reakce. Witkinova dila
casto propojuji krdsu a odpudivost, coz muze vést k tomu, Ze néktefi divici oceni estetické

kvality snimku a jeho symbolickou hloubku, zatimco jini mohou pocitovat spise odpor.

4.2.2.2.1.1.4. Formilni analyza
Kompozice

Kompozice fotografie ,Daphne and Apollo® vychdzi z principt zlatého fezu, coz je
klasickd technika uspordddni prvka, jez md za cil dosdhnout harmonického a vyvdzeného
vizudlniho Gé¢inku. Ustfedn{ postavy Zeny a kozy jsou v rimci kompozice umistény v souladu
s klicovymi body vychdzejicimi z aplikace zlatého fezu. Tento koncept kompozi¢ni harmonie
vSak v daném pripad¢ neni uplatnén tradi¢nim a esteticky pijemnym zptsobem. Namisto
toho Witkin pouzivd dany kompozi¢ni rdd jako zdklad, na kterém stavi své vyrazné narusujici
a provokativni prvky. Konkrétné jde o groteskni a surrealistické elementy, jako je
zdeformovand postava zeny a neobvykld kombinace lidské a zvifeci figury, které vyvoldvaji
pocity zneklidnén{ a rozvratu. Tento zdmérny kontrast mezi fddem a vizudlnim chaosem
zduraznuje typickd temnd a dekadentni témata, kterd Witkinovu tvorbu charakterizuji a

prostiednictvim nichz dosahuje silného emociondlniho G¢inku na divdka.
Osvétleni

Osvétleni fotografie md ateliérovy charakter, s pouzitim jemné rozptyleného svétla,
které obklopuje a modeluje figurdlni prvky i celkovou scénu. Diky této diftzni kvalité
osvétleni jsou minimalizovdny ostré stiny a vytvofen plynuly pfechod mezi svédymi a
stinnymi partiemi kompozice. Takto dosazeny efekt pfipomind starobylé fotografie, coz déle

zduraznuje WitkinGiv zdmér narusovat a dekonstruovat konvencni pojeti estetické krésy.
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Soucasné kontrastni osvétleni zvyraziiuje i drobné detaily, které by jinak ve stinech zustaly
ukryté, a tim jeSt¢ umocnuje divakav pozorovatelsky zdzitek z temné a syrové surreality

zachycené na snimku.

Barvy

Ackoliv je fotografie provedena v monochromatickém stylu, vyuzivd sépiového
barevného ténovdni, které evokuje pocit starobylosti, opotiebovanosti a dekadence. Tato
monochromatickd barevnd paleta umoziuje divakovi soustiedit se na jemné textury, tvarové
kvality a kontrastni prvky kompozice, aniz by byla jeho pozornost rozptylovina vyraznymi
barvami. Sépiovy nddech, ktery vyvoldvd dojem, Ze fotografie byla poskozena casem a
uzivdnim, jesté vice zdtraznuje Witkintv zamér vytvéfet dila s dojmem starych a narusenych
umeéleckych artefaked. Tato specifickd volba barevného ladéni tudiz prispivd k celkovému
historizujicimu a nostalgickému ténu snimku, ktery puasobi v kontrastu s jeho modernim a

grotesknim obsahem.

Perspektiva

Fotografie je zachycena z pifimé frontdlni perspektivy, coz divikovi poskytuje
nekompromisni a bezprostiedni pohled na scénu. Tento typ perspektivy vyvoldvd pocit
neodvratné konfrontace s obsahem fotografie, pficemz divék nemd kam uniknout. Frontdlni
pohled zdroven umoziuje soustfedit se na detaily a struktury jednotlivych prvki scény, coz
umocnuje jejich plsobivost a silu. Witkin timto zpisobem zajistuje, ze divék je vtdhnut
pfimo do stfedu narativu, kde se stdvd z imagindrniho hlediska fantazie aktivnim d¢astnikem,

nikoli pouze pasivnim divékem.
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Technické aspekey

Joel-Peter Witkin se ve své tvaréi ¢innosti intenzivné vénuje experimentovdni s
riznymi fotografickymi technikami, pomoci nichz napodobuje a znovuozivuje staré
fotografické procesy, jako jsou napiiklad daguerrotypie, ambrotypie nebo kolédiova
technika. Tato hlubokd fascinace historickymi fotografickymi metodami se odrézi i v jeho
volbé fotografického vybaveni, kdy Witkin casto pracuje s velkoformdtovymi kamerami,
které mu umoznuji dosdhnout mimofddné trovné detailt a jemnych nuanci ve vysledné
fotografické kreaci. Nedilnou souc¢dsti Witkinova tvircéiho pristupu je také price s
fotografickymi negativy, kde se uchyluje k rtiznorodym fyzickym zdsahtim a manipulacim,
napfiklad $krébdnim, poskozovdnim nebo dokonce malovdnim pfimo na povrch negativu.
Tyto radikdlni techniky zdmérné narusuji a deformuji pavodni fotograficky obraz, ¢imz
vytvéreji iluzi poskozenosti, znetvofeni ¢i dokonce amputace zobrazenych postav, prestoze ve
skute¢nosti k zddnym takovym drastickym zdsahtim nedochdzi. Vysledkem je pak pro
Witkinovu tvorbu zcela charakeeristicky esteticky vjem, ktery osciluje mezi fascinujicimi
prvky krdsy a znepokojujicimi, az désivymi momenty hrizy. Timto origindlnim a
kontroverznim pfistupem Witkin cilené pobutuje a Sokuje divéka, nuti jej k hlubsi
konfrontaci s vlastnimi pfedstavami a pfedsudky ohledné toho, co je povazovéno za krsné a

co za o$klivé ¢i odpudivé®®.

4.2.2.2.1.1.4.1. Shrnuti formélni analyzy snimku

Formalni rozbor fotografie ,,Daphne and Apollo® od Joela-Petera Witkina odhaluje,
jak rtznorodé vizudlni a technické aspekty piispivaji k celkovému dojmu osklivosti a
dekadence, jez jsou charakeeristické pro Witkinovu tvorbu. Kompozice zalozend na
principech zlatého fezu vytvéii vizudlni harmonii, kterd je vSak vyrazné narusena grotesknimi

prvky scény. Tento rozpor mezi tradi¢nim estetickym uspofdddnim a narativnim rozkladem

> (Poldeek, 2019), s. 117-157; (Witkin, 1998) a (Blaisdale, 1989)
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krdsy vytvaii silny pocit disharmonie, ktery je zdsadni pro vnimdni fotografie jako né¢eho

zneklidnujiciho a neklidného.

Osvétleni a barevnost fotografie ddle posiluji jeji temnou a ponurou atmosféru.
Rozptylené svétlo v ateliéru nejen zdaraziiuje jemné detaily, ale také pfiispivd k
historizujicimu vzhledu snimku. Monochromaticky sépiovy odstin podporuje dojem
starobylosti a krdsy ponic¢ené Casem, coz kontrastuje s modernimi technikami poskozovéni
negativi. Tato kombinace starobylého vzhledu a soucasnych metod naruseni obrazu vytvéii
specificky vizudlni styl, ktery divdka vtahuje do prostoru mezi minulosti a sou¢asnosti, krdsou

a osklivosti.

Perspektiva fotografie, kterd je frontdlni a pfimd, pfindsi divdkovi nevyhnutelnou
konfrontaci s obsahem. Tento promysleny vybér perspektivy zdaraziiuje nepohodli a
znepokojeni, jez Witkinovy price casto vyvoldvaji. Divék je tak nucen Celit temnym a

grotesknim strdinkdm scény bez moznosti tniku.

Z technického hlediska Witkin kombinuje historické fotografické procesy s
modernimi technikami manipulace s negativy. Tim vytvéii fotografie, které pasobi dojmem
starych, poskozenych artefaktt, vzbuzujicich pocit né¢eho nad¢asového a zdroven désivého.
Tato technickd zru¢nost nejen zvysuje vizudlni slozitost jeho dél, ale také zesiluje jejich

emociondlni dopad na divéka.

Na zdvér lze konstatovat, ze Witkinova fotografie ,Daphne and Apollo® je
propracovanym dilem, které propojuje formdlni aspekty kompozice, osvétleni, barevného
nddechu, perspektivy a technické manipulace do jednoho celku, jenz vyvoldvd silné
emociondlni reakce. Witkin mistrné spojuje tradi¢ni estetické postupy s modernimi zdsahy,
¢imz vytvaii dilo, které je nejen vizudlné poutavé, ale také vyrazné znepokojujici. Tato
fotografie je ukdzkovym piikladem jeho uméleckého pfistupu, jenz pomoci fenoménu
esteticky pojaté osklivosti zpochybriuje konvenéni pfedstavy o krése a Serednosti a nuti divdka

piehodnotit své vlastni vnimdni téchto pojma.
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4.2.2.2.1.1.5. Tematick4 analyza

Ve Witkinové fotografii ,Daphne and Apollo, 1990 se autor zaméfuje na tematické
prvky spojené s osklivosti. Zdkladnim motivem fotografie je télesnd znetvofeni a naruseni
lidského téla. Zobrazend postava md abnormélni a nepfirozeny vzhled, s velmi vyrazné
vyvinutymi sekunddrnimi pohlavnimi znaky. Witkin ve svém dile svérdznym zpisobem sobé
vlastnim reinterpretuje klasicky mytologicky piib¢h o Apollénovi a nymfé¢ Dafné, keery
puvodné zachycoval motivy krdsy a tragédie. Witkin vsak tento piibéh pretvdfi svym
charakteristicky provokativnim zptsobem, kdy se ve své prici védomé soustiedi na estetizaci
osklivosti. Deformita, sexudlni odkazy a morbidni prvky hraji v jeho fotografii klicovou roli,
nebot Witkin zdmérné vyuzivd tyto prvky, aby Sokoval a provokoval divdka a narusil jeho
zazité tradi¢ni piedstavy o krése, které mohl pivodné ocekdvat od uméleckych dél, jez jsou

vystavené v renomovanych galeriich®?.

V téro Witkinové fotografii je zachycen okamzik, kdy nymfa Dafné prochdazi
pfeménou ve vaviinovy strom, aby unikla bohu Apollénovi. Tento mytologicky motiv
transformace je vsak zachycen v extrémné grotesknim a distorznim provedeni. Jednotlivé
postavy, at uz lidské nebo zvifeci, jsou stylizoviny do bizarnich a Sokujicich péz, které v
divakovi evokuji pocity znepokojeni a neklidu. Zvldsté rusivy je zoofilni podtext, kdy nahd a
télesné deformovand trpasli¢i postava zaujimd vyzyvavy a zdroven odpudivy postoj v tésné
blizkosti kozla, jehoZ zvifeci agresivita je ddle umocnéna pritomnosti falického vibritoru
ptipevnéného k jeho podbrisku. Witkin v této fotografii propojuje monstrézni a sexudlné
explicitni prvky zptsobem, ktery vytvaii znepokojivy kontrast mezi mytologickym ndmétem
a jeho surrealistickym ztvdrnénim. Timto neortodoxnim pfistupem autor piekracuje hranice
konvenc¢niho uméleckého vyjddreni a nuti divdka konfrontovat se s vlastnimi predsudky o

vizudlni reprezentaci lidského t¢la a sexuality >,

7 (Vronsky, 2013) a (Joel-Peter Witkin, 2001)
48 (Poldgek, 2019), s. 131-133.
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Tato bizarni a groteskni stylizace jednodlivych postav a prvkii na fotografii je

’ v ’ . . . o Y7 v’ . v 7 . Ve d
zdmérnym projevem Witkinova tvirciho pfistupu, jehoz cilem je vytvofit zcela novy a
necekany esteticky koncept. Witkin timto zptsobem vyvazuje na tenké hranici mezi tim, co
je viimdno jako odpudivé a désivé, a tim, co mize zdroven divdka fascinovat a pritahovat

svou vizudlni komplexnosti a origindlnosti**.

4.2.2.2.1.1.6. Psychologickd a emociondlni analyza

Fotografie s ndzvem ,Daphne and Apollo®, kterou v roce 1990 vytvoril americky
fotograf Joel-Peter Witkin, pfedstavuje mimotddné intenzivni a znepokojujici vizudlni dilo,
jez v divdkovi vyvoldvd $irokou paletu emociondlnich a psychologickych reakei. Jiz pfi prvnim
pohledu na tuto fotografii se ¢lovek setkdvd s naléhavym a téméf morbidnim dojmem, coz je
zapftic¢inéno kombinaci nékolika formdlnich a obsahovych prvka, které budou v rdmci této
podrobné analyzy detailné prozkoumdny a vysvéteny. Zimérné deformované a
nenaturalistické télesné proporce zobrazené zenské postavy spolu s pfitomnosti agresivniho
kozla a erotickych symbolt zptsobuiji, ze v divakovi rezonuji pocity znepokojeni, odporu, ale
i paradoxniho vzruseni, coz pln¢ koresponduje s provokativnim a kontroverznim uméleckym

piistupem Joela-Petera Witkina.

Zena na snimku, jejiz fyzické proporce byly od narozeni jsou deformoviny a
Witkinova kompozice tyto fyzické abnormality ddle zdmérné po vizudlni strénce zesiluje,
pusobi neobycejné mohutné a jeji tvar vyjadruje silny strach. Tento dojem je umocnén
ptitomnosti kozla, jehoz pozice a pfipevnény falicky tvarovany vibrdtor vytvaii silné sexudlni
a zdroven agresivni konotaci. V tomto kontextu kozel symbolizuje vilnost a nebezpedi, které
se snazi trpasli¢i Zenu ovlddnout a zndsilnit. Tato interpretace je podtrzena faktem, Ze zena

m4 na rukou $picaté dlouhé drdpy, coz z ni déld ambivalentni postavu — na jedné strané obét,

> (Joel-Peter Witkin, 2001) a (Vronsky, 2013)
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na druhé strané nebezpe¢nou zradu, kterd divakovi vyvoldvd nejen soucit, ale i odpor a

zéroven trpaslice na fotografii muaze plsobit jako nebezpecné stvofeni®.

Witkinova postprodukeni stylizace fotografie do podoby staré, opotiebené a
dekadentni estetiky navic evokuje obsahy, které by mohly pfitahovat jedince s perverznimi
zoofilnimi sklony. Celkovy vizudlni dojem zdmérné plisobi obscénné a morbidné, coz v
divakovi muze vyvoldvat pocity nepatfi¢ného vzruseni, odporu a dzkosti. Witkin zde zimérné
pracuje s kontrastem mezi vizudlné odpornou a zneklidnujici slozkou a tradi¢nimi
uméleckymi motivy, které vSak transformuje do podoby ne¢ekané dekadentni a provokativné
sokujici. Tento pfistup nuti divaka pfehodnotit a rozsifit své obvyklé vaimdni hranic estetické

piijatelnosti®!.

V zévéru této analyzy lze konstatovat, ze fotografie ,Daphne and Apollo® od Joela-
Petera Witkina predstavuje pozoruhodny piiklad toho, jak umélecké dilo mtze u divéka
vyvoldvat ambivalentni a rozporuplné psychologické reakce. Witkin v této praci mistrovsky
vyuzivd prvky zdmérné vizudlni osklivosti, deformovanych télesnych proporci a morbidni
symboliky, aby konfrontoval pozorovatele s jeho vlastnimi emociondlnimi a psychologickymi
prozitky. Tyto divdcké reakce mohou zahrnovat celou $kdlu emoci — od pociti soucitu a

fascinace po hluboky odpor, znechuceni a vnitini neklid.

550 (Poldeek, 2019), s. 131-133.

551 Tamtéy.
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Prestoze se Witkinovo dilo mtze na prvni pohled jevit jako odporné a désivé, jeho
zdmérem je podnitit v divdkovi zdsadni pfehodnoceni zazitych piedstav o krdse a estetice.
Tato fotografie tak nuti pozorovatele, aby se zamyslel nad vlastnimi psychologickymi a

. , ’ . N . ’ ’ 7 v 7 ’
emociondlnimi hranicemi vnimani uméni a krdsy.
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4.2.2.2.1.1.7. Socidlni a kulturni analyza

Joel-Peter Witkin je zndmy svou provokativni a ¢asto kontroverzni tvorbou, kterd se
vyznacuje silnymi odkazy na historickou a ndbozenskou symboliku, stejn¢ jako exploraci
tabuizovanych témat, jako jsou télesné deformace, smrt nebo sexualita. Fotografie ,,Daphne
and Apollo“ z roku 1990 neni v tomto smyslu vyjimkou. Tato kompozice vychdzi z
mytologického pfibéhu Apolléna a Daphne, avsak Witkin tento klasicky motiv
reinterpretoval zptsobem, ktery kritizuje a zpochybnuje tradi¢ni spole¢enské a kulturni

normy.

Fotografie zobrazujici nahou Zenu ve stylizované podobé Daphne vedle kozla a s
kiidly predstavuje satirickou kritiku tradi¢nich idedld krdsy a genderovych norem. Witkin
zde deformuje t¢lo a sexualitu tim, Ze na jedné strané zachovévd symboliku zenského téla, ale
na druhé strané jej narusuje pfitomnosti télesné zdeformované postavy trpici nanismem. Tato
konfrontace protikladnych prvka naznacuje kritiku idealizovanych predstav o zenskosti a

sexualite, které jsou v tradi¢nim uméni ¢asto romantizovany.

Witkinovo fotografické dilo ¢asto zpochybriuje a narusuje ustdlené normy a
konvenéni struktury, které utvéeji a ovliviiuji naSe bézné vniméni a chdpdni lidské télesnosti,
identity a sexuality. V konkrétnim piipadé této fotografie ,Daphne and Apollo“ kombinace
a prolindni lidského a zvifectho prvku vytvéii velmi znepokojujici a témét désivy vizudlni
obraz, ktery v divékovi rezonuje a evokuje pocity zna¢ného neklidu, napéti a leckdy i odporu.
Tato enigmatickd a provokativni kompozice tak upozorfiuje a poukazuje na temné,
potla¢ované a spolecensky tabuizované strinky lidské pfirozenosti a spole¢nosti. Witkinovo
umeélecké pojeti se zdsadné vymezuje viéi tradi¢nim idedlim krdsy, harmonie a dokonalosti,
které jsou v klasickém uméni ¢asto glorifikovdny. Misto toho jeho fotografie prezentuji svét,
kde jsou hranice mezi lidskym a nelidskym, ¢istym a nedistym, pfitazlivym a odpudivym,

zcela rozostiené a chaotické, coz zesiluje pocit disharmonie.

Fotograf Joel-Peter Witkin ve svém dile vyuzivd a reinterpretuje historické i

mytologické motivy, avsak ¢ini tak zptsobem, ktery tyto zazité a tradované motivy zimérné
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naru$uje a pfevraci. Tim, Ze spojuje symboliku a ikonografii z klasickych uméleckych dél s
motivy grotesknimi, deformovanymi a az odpudivymi, Witkin systematicky zpochybriuje a
podvraci tradované idealizované predstavy o krdse, harmonii a dokonalosti, jez jsou v d¢jindch
uméni mnohdy adoroviny. Jeho fotografie tak nejenze reflektuji a odkazuji na nasi kulturni
historii, ale zdrover slouzi jako kritickd reflexe a dekonstrukce zptisobi, jakymi je tato historie
interpretovdna, konstruovdna a dile vyuzivdna k posilovdni urditych spoledenskych a
mocenskych struktur. Witkinovo uméni tak pusobi jako revize, zpochybnéni a demaskovéni
ustdlenych norem a predstav, které ovliviiuji a formuji tradi¢ni vnimdni lidské télesnosti,

identity a sexuality.

4.2.2.2.1.1.8. Analyza vizudlnich znakt osklivosti

Fotografie ,,Daphne and Apollo® od Joela-Petera Witkina z roku 1990 prezentuje
mnohavrstevnatou vizudlni studii estetizované osklivosti, kterd je ztvdrnéni pomoci fady
zédmérné vyuzitych fyzickych a estetickych deformaci. Snimek zobrazuje divécky silné
zneklidiiujici scénu. Usttedni postavou snimku je nahd zena trpici trpasli¢i vadou réistu, co?
ptedstavuje jeden z klicovych vizudlnich znaki, jez v divdkovi vyvoldvaji silny dojem
osklivosti a odpudivosti. Jeji vyrazné disproporéni télesné proporce, odchylujici se od béznych
normativnich standarda krésy, evokuji efekt podivnosti a nepfirozenosti, ¢imz déle umocnuji
celkové vnimdni deformace, disharmonie a tisnivé nepatfi¢nosti. Tyto aspekty navic doplnuji
dalsi rusivé a zneklidnujici vizudlni prvky, jako je pfedcasné stdrnuti obliceje, tisnivd
gestikulace a pfitomnost zvifecich atributl, které dohromady vytvéteji silné komplikovany,

drazdivy a misty az désivy celkovy dojem z fotografie.

Dal$im vizudlné vyraznym a znepokojujicim prvkem fotografie je tvdf Zeny, kterd
vykazuje charakeeristické zndmky predéasného stirnuti, coz lze odborné oznalit jako

progeroidni®** fenomén. Tento aspekt je déle vizudlné umocnén nepfirozenou, téméf

%52 Pozndmka: slovo ,,progeroidn{“ znamend fenomén ptedéasného stdrnuti.
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patologickou texturou jeji pokozky, kterd je zbrdzdéna hlubokymi vrdskami a poseta
nepfirozenymi pigmentovymi skvrnami. Tyto fyzické rysy nejenze zdlraziiuji a umocnuji
celkovy dojem jeji télesné abnormality a neshody s béZnymi estetickymi normami, ale zdroven
vyrazné piispivaji k vyvoldni pocitu tisnivosti, nepokoje, a dokonce az znechuceni, ktery
snimek v divdkovi evokuje. Kombinace téchto vizudlnich prvka tak vyvoldvd silny dojem

traumatizujici a désivé deformace lidské fyziognomie.

Fotografie rovnéz prezentuje fenomén tisnivosti a vnitintho neklidu, ktery dile
zesiluje vnimdni osklivosti a pocit diskomfortu u divdka. Na snimku je Zena zachycena ve
stavu zjevného strachu a vydéseni, celici hrozbé mozného nésilného dtoku ze strany zvifete —
kozla. Tato zvifeci symbolika, doplnénd o pfipevnény vibrdtor na tle kozla, vyvoldvd v
divikové mysli nezddouci asociace se zoofilni pornografii. Pfestoze je tento motiv pouze

v . v/ o v , v . . ’ .
naznacen, jeho pfitomnost mize vyznamné umocnit pocity znechuceni a odporu u divaka,

coz déle prohlubuje celkovy dojem estetické osklivosti a deformovanosti celé scény.

Dalsi viditelné deformace jsou patrné na rukou zeny, jejiz prsty konéi ohyzdnymi
drdpy, které pii blizkém pohledu pfipominaji struktura vétvovitych vyrtstka. Tato vyraznd
deformace jejich rukou je dal$im vyraznym vizudlnim znakem, ktery podtrhuje a umociiuje
celkovy dojem fyzické abnormality a hrubé naruseni télesné harmonie. Navic je zfejmé, ze
fotograf Joel-Peter Witkin v postprodukei uméle upravil tvar a proporce dolnich kondetin
této zeny, ¢imz vytvofil dojem, jako by jeji chodidla a kotniky byly néjak znetvofené ¢i
dokonce amputované. Tento umély zdsah do podoby jejich dolnich konéetin tak priddva

dalsi vrstvu k celkovému vniméni zdsadni fyzické deformace jejiho téla.

V levé Cisti obrazu lze spatiit kfidla vycpaného ptdka, kterd vytvifeji dojem
rozklddajici se mrtvoly. Tento detail je dal$im piikladem zdmérné zvolenych rekvizit, jez ddle
piispivaji k celkovému dojmu osklivosti a dekadentniho chaosu zachyceného na fotografii.
Celkové kompozi¢ni uspofdddni snimku, s jeho stisnénymi a stylizovanymi prvky, evokuje

ve vnimateli pocit zneklidfiujictho nepofddku a morédlniho tpadku. Tato intenzivni vizudlni
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zku$enost muze u divdka vyvoldvat podprahové pocity nepohodli a odporu, coz je

pravdépodobné zdmérem autora v rdmci jeho tviréiho zdméru.

Witkinova postprodukeéni stylizace snimku vykazuje zndmky zdmérného poskozeni ¢i
naruseni fotografie. Tato technika zdmérné evokuje dojem, jako by na povrchu obrazu byla
piitomna plisen nebo jiné nezddouci biologické dtvary. Tento efekt muze v divdkovi
vyvoldvat silné pocity odporu a znechuceni, a dile podnécovat asociace s nedistotou a
nehygienickymi podminkami. Tyto vizudlni prvky tak vyznamné pfispivaji k celkovému
dojmu estetické osklivosti a deformovanosti, ktery je pfitomen v tomto dile. Vysledkem je
vysoce znepokojujici a traumatizujici vizudlni zazitek, ktery v divdkovi zanechdvd hluboky
pocit tisné, neklidu a rozpaka. Je pravdépodobné, ze prévé tento zdmér silného emotivniho
a senzorického t¢inku na divdka byl stéZejni tviréi intenci autora pii koncipovéni a realizaci

tohoto fotografického dila.

4.2.2.2.1.1.9. Analyza kontextudlnich znakt osklivosti

Fotograf Joel-Peter Witkin je zndmy svym provokativnim a kontroverznim
piistupem, ktery se Casto obraci k estetice osklivosti a deformity. Jeho fotografické dilo
»,Daphne a Apollo“ z roku 1990 reprezentuje tento jeho tvirdi zdmér. Tato konkrétni
fotografie vykazuje specifické kontextudlni rysy, které vyznamné pfispivaji k jejimu vnimdani
jako osklivé a idésné. V této analyze se budu blize vénovat historickym, kulturnim, socidlnim
a osobnim okolnostem, které ovlivnily vznik a charakter této fotografie, a budu zkoumat,
jakym zptsobem tyto rtznorodé aspekty kontextu formuji a podminuji jeji recepci jako

esteticky nezddouci a odporné.

Tvarel praxe Joela-Petera Witkina je zakofenéna v historickych a kulturnich
kontextech. Jeho dila ¢asto Cerpaji inspiraci z klasického uméni a mytologie. Fotografie
,Daphne a Apollo“ odkazuje na anticky fecky mytus o Apollénovi a Dafné, ktery je tradi¢né
interpretovdn jako piib¢h o tragické ldsce a zdzra¢né proméné. Avsak Witkin prevraci a
reinterpretuje tuto mytologickou litku zpasobem, ktery zpochybnuje ustdlené estetické

291



normy a pfindsi prvky grotesknosti a télesné deformace. Timto neotfelym piistupem jeho
préce nejen navazuje na historické tradice, ale zdroven je radikdlné transformuje, ¢imz

piispivd k celkovému dojmu estetické osklivosti a zneklidnéni divdka®>.

V kontextudlnim vnimdni této fotografie Joela-Petera Witkina, ,Daphne a Apollo“ z
roku 1990, lze ddle identifikovat dal$i potencidlni rozméry a aspekty fenoménu osklivosti.
Jednim z nich muze byt vyvoldni pocitu podezfeni u divdka, ze Witkin ve svém tvircim
procesu zneuzivd a degraduje télesné postizené jedince, které vyuzivd pouze jako jakysi
materidl pro realizaci a ztélesnéni svych zvricenych uméleckych koncepci a vizi. Dal$im
aspektem, ktery muze prispivat k dojmu osklivosti, jsou asociace se zoofilni pornografii, které
snimek evokuje. Tyto konotace pak mohou prohlubovat pocit dehonestace a zneucténi
télesné postizené Zeny vyobrazené na fotografii, u které Witkin s cilem vyvolat Sokujici ti¢inek
u divika uméle a zdmérné zvysSuje a vyzdvihuje jeji fyzickou osklivost prostfednictvim
rekvizit, peclivé zvolené pézy, make-upu a destruktivni postprodukce celého snimku. Tyto
dalsi kontextudlni vrstvy a interpretani roviny tak vyznamné pfispivaji k celkovému dojmu

osklivosti, ktery fotografické dilo ,Daphne a Apollo“ v divékovi vyvoldvd®.

Socidlni a osobni kontext hraji zdsadni roli ve vnimdni a interpretaci dél fotografa
Joela-Petera Witkina. Witkin je prosluly svou fascinaci a pozornosti, kterou vénuje
marginalizovanym skupindm a jednotliveim, ktefi jsou bézné spolecnosti povazovéni za
,jiné“ & Lo0dlisné“. Tato skutecnost se projevuje i v dile ,Daphne a Apollo®, kde Witkin
zdmérné zobrazuje subjekty, které se vymykaji tradi¢énim normdm krisy a estetickych
standardti. Tento pfistup nejenze zpochybnuje a napadd zazité socidlni konvence a ocekévini,
ale zdrovent vyvoldvd vdinéjsi otdzky tykajici se identity, jinakosti a problematiky

spole¢enského prijeti ¢ vyclenéni. Witkinova pridce tak nejen reflektuje, ale také

553 (Warring, 2005)
554 (Poldcek, 2019)
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problematizuje a rezonuje se slozitymi spolecenskymi a kulturnimi kontexty, v nichz

vznika®.

Cilem fotografa Joela-Petera Witkina pfi tvorbé dila ,,Daphne a Apollo® je zimérné
provokovat a vyvoldvat silné emociondlni reakce u divéka. Jeho tviirdim zdmérem je podnitit
divdka k pfehodnoceni a znovu uvazovéni nad vlastnimi zazitymi predstavami a koncepty
toho, co povazuje za krdsné ¢i naopak za osklivé. Autor k tomuto Gcelu vyuzivd specifické
prostiedky, jako jsou ikonografické odkazy a zimérnd manipulace s realitou, s cilem vytvorit
fotografické dilo, které v divakovi evokuje pocity jak fascinace, tak hluboké znepokojivosti a
diskomfortu. Tato strategie cilen¢ $okujiciho a rusivého pusobeni na vnimdni divdka je v
souladu se $ir$im uméleckym zdmérem Witkina dtukladné prozkoumévat, zpochybnovat a

relativizovat hranice mezi tradi¢nimi pfedstavami krésy a osklivosti®®.

4.2.2.2.1.1.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Na zdkladé¢ dtikladné analyzy fotografického dila ,Daphne a Apollo® od Joela-Petera
Witkina z roku 1990 lze fici, Ze tato price predstavuje komplexni a provokativni priklad
zdmérného estetizovani osklivosti v kontextu povéleéné fotografie. Witkin ve své tvaréi praxi
cilené narusuje a zpochybnuje konvenéni predstavy o krése a estetickych norméch, pficemz
k tomuto tlelu systematicky vyuzivd vizudlni prvky jako jsou télesné deformity, sexudlni
explicitnost a témata morbidity. Timto inovativnim a zdmérné rusivym piistupem Witkin
tmyslné vyvoldvd u divdka hluboce znepokojujici a ambivalentni vizudlni zdZitek, v ném?z se

prolinaji pocity fascinace a odporu. Jeho fotografické dilo tak zdsadnim zptisobem prispivéd k

5% (Lumbroso, 2012)

%56 (Warring, 2005)
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sirdi diskusi o roli a potencidlu osklivosti a abnormality v rdmci soudobého uméni a

estetickych tvah.

Fotografie Joela-Petra Witkina nazvand ,,Daphne a Apollo® z roku 1990 zobrazuje
nahé télo Zeny trpici dwarfismem, kterd je konfrontovéna s pfitomnosti kozla. Celd scéna je
stylizovina do podoby mytologického vyjevu, kde Witkin reinterpretuje klasicky fecky
ptibéh o Apollénovi a Dafné. Tato reinterpretace klasické mytologie véak Witkinem zdmérné
zdlraziiuje prvky télesné deformity a abnormality, ¢imz u divdka vyvoldvd ambivalentni
pocity stfidavé fascinace a zdroven hluboké znepokojeni ¢i odpor. Witkin v této fotografii
vytvaii komplexni vizudlni narativ, ktery propojuje klasickou mytologii s nekonvenénim
zobrazenim lidského téla. Timto pfistupem autor otevird prostor pro dialog o riiznorodosti
télesnych forem a jejich reprezentaci v uméni, pri¢emz zdroveni vybizi divika k pfehodnoceni

vlastnich pfedpokladi o vizudlni estetice.

Formdlni analyza Witkinovy fotografie odhaluje jeho mistrovské vyuziti
kompozi¢nich principt, zachdzeni se svétlem a propracovanych technickych postupt, které
dohromady vytvifeji dojem starobylosti a dekadence. Tematicky se toto fotografické dilo
zabyvd otdzkami télesné abnormality, sexuality a ndsili, pficemz tyto kontroverzni motivy
jsou prezentovédny v esteticky propracované, avak soucasné zdmérné znepokojujici a rusivé
formé. Witkin zde ukazuje své mimorddné femeslné dovednosti, jimiz dokdze vytvorit vysoce
pusobivy, avsak zdroven hluboce zneklidnujici vizudlni zdzitek, ktery nuti divdka ptehodnotit

své zazité piedstavy o krése a estetickych norméch.

Psychologickd a emociondlni analyza Witkinovy fotografie poukazuje na jeji
schopnost vyvoldvat v divécich silné a ¢asto protichtidné reakee, sahajici od pocitl soucitu az
po znechuceni. V $irsim socidlnim a kulturnim kontextu pak toto dilo zdsadnim zpasobem
zpochybriuje a problematizuje zazité normy krésy a tradi¢ni genderové stereotypy. Zdroven
ale tato provokativni fotografie otevird také hlubsi etické otdzky tykajici se zptsobu, jakym
jsou v uméni zobrazovdny marginalizované ¢i télesné odlisné skupiny. Witkinova préce tak

nuti divdka kriticky pfehodnotit své zazité piedstavy a postoje nejen ve vztahu k estetickym
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normdm, ale i k citivym spolec¢enskym tématim, jako je jinakost, diskriminace a socidlni

exkluze.

Analyza vizudlnich znaka osklivosti ve Witkinové fotografickém dile odkryvé jeho
systematické vyuzivdni fyzickych deformit, abnormalnich télesnych proporci a morbidnich
prvka. Timto zdmérnym estetickym ztvdrnéni télesné abnormality a deformace Witkin
vytvaii vizudlné pasobivé, avsak soucasné silné odpudivé a zneklidnujici obrazy. Cilem tohoto
zédmérné provokativniho piistupu je nutit divédka piehodnotit své zazité predstavy o krdse a

normativnich estetickych standardech.

Kontextové aspekty osklivosti ve Witkinovovych fotografiich zahrnuji jeho zdmérnou
reinterpretaci a pfehodnocovani klasickych mytologickych ndmétt a témat. Ddle se projevuji
v jeho provokativnim a kontroverznim uchopeni zobrazovini télesné postizenych,
marginalizovanych ¢i jinak spolec¢nosti piehlizenych nebo stigmatizovanych jedinct. Tento
piistup zdmérné narusuje zazité pfedstavy o krdse a normativni estetické standardy, ¢imz u

divdka vyvoldvd silné emociondlni reakce od fascinace az po hluboké znepokojeni.

Celkové lze konstatovat, ze fotografie Joela-Petera Witkina nazvand ,Daphne a
Apollo® z roku 1990 predstavuje vyznamny priklad zdmérného estetizovdni osklivosti a
télesné deformity v kontextu povdlecné fotografie. Toto provokativni dilo systematicky
znevazuje a zpochybriuje konvencni predstavy o krése, normativni estetické standardy a zazité
socidlni konvence. Witkin k tomuto cili pouzivd vizudlni prvky, jako jsou télesné
abnormality, sexudlni explicitnost a morbidni témata, které v divdkovi vyvoldvaji silné,
ambivalentni emociondlni reakce od fascinace az po hluboké znepokojeni a odpor. Timto
zdmérné rusivym piistupem Witkin nuti divdka kriticky pfehodnotit své postoje nejen k
estetickym normdm, ale i k citivym spoleenskym otdzkdm tykajicim se jinakosti,
diskriminace a socidlniho zaclenéni. Witkinovo fotografické dilo tak predstavuje celistvy a
provokativni piispévek k $irsi diskusi o roli a potencidlu osklivosti a abnormality v soudobém

uménf a estetickych dvahich.
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4.2.2.2.1.2. Fotografie: Joel-Peter Witkin, Le Baiser (The Kiss),
N. M., 1982

4.2.2.2.1.2.1. Identifikace fotografického dila

V této asti vyzkumné price se budu zaméfovat na analyzu a interpretaci fotografie s
ndzvem ,Le Baiser®, kterou pofidil fotograf Joel-Peter Witkin bé¢hem svého pusobeni na
lékaiské fakult¢ Univerzity v Albuquerque v Novém Mexiku Spojenych stdtt americkych v

roce 1982.

Fotografie ,Le Baiser, New Mexico, 1982 od kontroverzniho a respektovaného,
avsak soucasné i diskutovaného a kritizovaného fotografa Joela-Petera Witkina, je vseobecné
povazovéna za vyznamné a pozoruhodné umélecké dilo, které vyvoldva silné emoce a Zivou

odbornou i laickou diskusi.

Tato origindlni a provokativni fotografie, kterd byla pofizena v roce 1982, vzbudila
okamzity a intenzivni zdjem a pozornost nejen v tzkém okruhu fotografickych a uméleckych
kritika, ale také v $irsi vefejnosti. Tento mimofddny zdjem a reakce byly zptsobeny jak
piekvapivym a kontroverznim, osobitym a provokativnim obsahem a pojetim snimku, tak i
neobycejnou technickou zru¢nosti a dovednosti, kterou Witkin pii realizaci a ztvdrnéni své

tvaréi vize a uméleckého zdméru nepochybné prokdzal.

Vzhledem ke své kontroverzni a mnohozna¢né povaze predstavuje toto fotografické
dilo vhodny objekt pro vyzkum fenoménu estetické osklivosti. Implikuje totiz snahu autora
provokovat a vzbudit zdjem o své dilo prostfednictvim estetizace osklivosti, coz dle mé
definice typologické kategorie estetické osklivosti, kterou jsem vypracoval ve své disertacni

préci, napliiuje charakeeristiky této kategorie.
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Joel-Peter Witkin, Le Baiser (The Kiss), New Mexico, 1982.
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4.2.2.2.1.2.2. Kontextualizace dila

Fotografie s ndzvem ,Le Baiser (The Kiss)®, kterou v roce 1982 poridil Joel-Peter
Witkin, pfedstavuje jedno z nejvice kontroverznich dél v oblasti inscenované fotografie. Tato
svébytna fotografie vznikla v pribéhu Witkinova ptsobeni na Univerzité Nového Mexika v
Albuquerque, kde umélec studoval a kde mu ndsledné bylo udéleno povoleni k fotografovani
lidskych ostatktl za Gcelem jejich vyuziti v jeho tviirci ¢innosti. Witkin se k této specifické
umélecké praxi dostal legdlni cestou, a to diky svym osobnim kontaktim na mistni lékarské
fakult¢, kde zpoddtku fotografoval konzervované lidské zdrodky. Tento rany fotograficky
projekt zaujal tamni [ékafe natolik, ze Witkinovi poté umoznili rozsifit svou ¢innost i na
fotografovéni samotnych mrtvych tél, coz mu nédsledné poskytlo znaénou tvirdi volnost pii

realizaci jeho uméleckého zdméru®”.

Potizeni fotografie ,, The Kiss“ bylo provdzeno netradi¢nimi okolnostmi. Witkin
ziskal od prislusnych orgdnt Univerzity Nového Mexika v Albuquerque rozfiznutou hlavu
star$tho muze, kterd pivodné slouzila k vyukovym tc¢elim na lékaiské fakulté. Po nékolika
marnych pokusech zachytit dany objekt pomoci standardnich fotografickych postupu se
autor rozhodl umistit obé poloviny hlavy tak, aby se jejich rty zddnlivé dotykaly, coz evokuje
senzudlni, intimni polibek. Tato specifickd kompozice vzbudila dojem francouzského
polibeni®, ackoli byla vytvofena z jediného rozdéleného exemplédie, coz mohlo u nékterych
divaka vyvolat asociace se stejnopohlavni intimitou a potencidlné pfispét k provokaci

homofobnich postoja*®.

Dle Witkinova vyjidfeni méla byt tato fotografie ztélesnénim ldsky individua k
vlastni osob¢ a symbolickym odkazem na fenomén jednovajecnych dvojcat. Avsak pofizeni a

nésledné zvefejnéni dila vyvolalo na ptidé dané akademické instituce zna¢né poboufeni a

57 (Polécek, 2019), s. 136-137.
558 Tamtéy.
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kontroverzi, a to z divodu nerespektujictho pfistupu umélce k lidskym télim a ostatkim.

Vedeni univerzity ndsledné reagovalo na tento ¢in rdznym a nekompromisnim zptisobem’”’.

Potizeni této fotografie vyvolala na akademické padé znacné pobourteni a kontroverzi,
coz v kone¢ném dusledku vedlo k tomu, Ze Witkinovi bylo docasné zakdzdno vstupovat na
univerzitni campus. Tento zdvazny incident gradoval do stavu, kdy se profesor, jenz
Witkinovi umoznil pfistup ke zkoumanym lidskym ostatkim, ocitl v ohrozeni ztrity svého
akademického postaveni. Za téelem zajisténi setrvdni doty¢ného pedagoga na univerzité se
Witkin nakonec zavdzal k navriceni fotografického negativu. Nicméné, po dosazeni uvedené
dohody se umélec zachoval necestné — ackoli pfislibil bezodkladné odevzddni negativu, pred
jeho preddnim si Witkin pofidil nékolik pozitivnich kopii daného snimku, které nésledné
bez svoleni univerzity publikoval, ¢imz znovu vzbudil vlnu poboufeni a rozhoféeni na

560

akademické puadé

Zminény incident pfedznamenal WitkinGv rozporuplny piistup k nakldddni s
lidskymi pozustatky, jejz déle rozvijel zvldsté beéhem svého plsobeni v Mexiku, kde mel
vyrazné snadn¢j$i piistup k télesnym ostatkt zesnulych. Umélcova tvorba v této oblasti
vyvoldvala paldivé etické otdzky tykajici se dstojného zachdzeni s mrtvymi a hranic umélecké
tvaréi svobody. Witkinova specifickd uméleckd praxe, kdy pracoval s redlnymi lidskymi cely
a jejich ¢dstmi bez dostate¢ného mordlniho a etického zietele, vzbudila v odborné akademické
obci zna¢né poboufeni a kontroverzi ohledné hodnoty a tcty, jiz by mél tvirce pii nakladdni
s pozustatky zesnulych jedinct projevovat. Witkinovo chovidni v této konkrétni situaci
vypovidd o jeho slozitém, ambivalentnim piistupu k etickym zdsaddm, jenz je do jisté miry

charakteristicky pro celou jeho uméleckou tvorbu™'.

5% (Poldgek, 2019), s. 136-147.
560 (Polacek, 2019), s. 137-138.

01 Tameéz, s. 138—139.
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4.2.2.2.1.2.3. Kategorizace osklivosti

Fotografické dilo nazvané ,Le Baiser (The Kiss), New Mexico, 1982, jehoz autorem
je americky tviirce Joel-Peter Witkin, pfedstavuje vicerozmérné umélecké vyjadrent, keeré v
divdkovi probouzi celou paletu estetickych a emociondlnich reakei. Za Géelem dukladného
rozboru tohoto konkrétniho snimku jej lze klasifikovat do nekolika prehlednych kategorii
osklivosti, nebot jednotlivé aspekty jeho obsahu a provedeni vykazuji rozmanité rysy tohoto

estetického fenoménu.

Primdrnim rysem Witkinova uméleckého vyjddieni je jeho zafazeni do kategorie
estetické bizarnosti. Tento specificky druh osklivosti je definovdn jako zdmérny autorsky
piistup, v némz je osklivost vyuzivéna jako prostiedek k podnécovdni a vyvoldvdni silnych
emociondlnich reakei u recipienta dila. Witkin ve své tvorbé ¢asto pracuje s kontroverznimi,
tabuizovanymi tématy, jako je smrt, fyzickd deformace ¢i poranéni téla, ¢imz cilené narusuje
ustdlené estetické normy. V piipad¢ fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ Witkin zobrazuje dvé
Casti stejné lidské lebky v aktu polibku, coz predstavuje vizudlné i emociondlné
pozoruhodnou scénu, kterd na divdka soucasné pusobi svou morbidni ,krdsou®, jez se
projevuje v preciznim zpracovdni detailt a vyvdzenosti kompozi¢niho feseni. Dilo tak

roz$ifuje limity toho, co miize byt spole¢nosti vinimdno jako esteticky pfijatelné.

Sekunddrni kategorii, do které Ize tento snimek zatadit, je osklivost zobrazovéni nésili
a smrti. Autor fotografické¢ho dila ve své tvorbé vyuzivd autentické lidské pozistatky, coz
nejen vyvoldvd silnou reakei u divdka, ale rovnéZ podnécuje otdzky ohledné etickych mezi
umeéleckého projevu. Prezentace smrti a lidského téla coby pfedmétu uméleckého zdjmu
naru$uje kulturni a mordlni vnimavost publika, a tak jest¢ vice pfispivd k celkové
kontroverznosti daného artefaktu. Motiv mortality hraje v této konkrétni fotografii zdsadni
roli a zdsadnim zptsobem formuje dojem z osklivosti, jenz se projevuje jak v tematické, tak i

ve vizudln{ roviné dila.

Pii posuzovéni kontextu vzniku a prezentace fotografie ,Le Baiser (The Kiss)®

vyvstdvd téz otdzka jeji klasifikace do kategorie mordlni a etické osklivosti. Tento umélecky
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artefakt byl totiz spojen s notné kontroverznimi okolnostmi, jez zahrnovaly zejména
problematické akvizice lidskych ostatkd, jakoz i ndsledné ostré reakce vefejnosti a odborné
sféry. Timto zptisobem Witkinova prdce stavi vnimatele pted zdvazné mordlni dilema a nuti
jej konfrontovat a pfehodnocovat vlastni postoje k témattiim, jakymi jsou smrt, télesnost a
meze etické dimenze uméleckého tvofeni. Tento pfitomny mordlni konflikt pfedstavuje
neoddélitelnou slozku celkového divécké ho prozitku dila a z4sadné napoméhd jeho vnimdni

coby provokativniho a vysoce nesourodého.

V rozvaze nad psychologickém a emociondlnim aspektu Witkinova fotografického
dila lze konstatovat, ze tato uméleckd tvorba muize v divécich, zejména v téch citlivéjsich,
vyvoldvat hluboké znepokojeni. Konkrétni snimek miize u nékterych recipient probouzet
pocity odporu, strachu ¢i dokonce vyustit v prozitek traumatizujici povahy. Tento
emociondlné vypjaty dojem je zapfi¢inén nejen samotnym vizudlnim obsahem obrazu, ale
také jeho symbolickou dimenzi. Motiv vzdjemného polibku dvou lidskych lebek totiz
pfedstavuje zdvazné naruseni zdkladnich lidskych hodnot a tabuizovanych témat. Timto
zpusobem se dilo stdvd nejen vizudlné Sokujicim, ale i emociondlné extrémné ndro¢nym pro
psychiku divdka. Nicméné pro nekteré recipienty mize byt pravé tato specifickd forma
osklivosti zdroveri predmétem fascinace, coz doklddd mnohovrstevnatost a komplexitu

Witkinova uméleckého projevu.

Celkove lze konstatovat, ze Witkinova fotografie ,,Le Baiser (The Kiss), New Mexico,
1982 predstavuje dilo, které Ize zatadit do nékolika kategorii osklivosti, a to jak z estetického,
tak z mordlniho a emociondlniho hlediska. Estetickd osklivost zde hraje klicovou roli, nebot
autor zdmérné pracuje s provokativnimi prvky, které narusuji tradi¢ni predstavy o krése a
uméni. Kromé toho se préce zabyva i hlub$imi mordlnimi a etickymi otdzkami a ovliviiuje

. ’ 7V . 7 7 . v V7 v ’ ’ ’7 ’ 7 Y ’ IV
divdka téz na emociondlni roviné, ¢imz vyvoldvd vicestranny a rozporuplny umélecky zézitek.
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4.2.2.2.1.2.4. Formdlni analyza

Kompozice

Analyzovana fotografie Joel-Petera Witkina ,Le Baiser (The Kiss)“ z roku 1982
vyuzivd centrdlni kompozice, kterd soustfedi divikovu pozornost pfimo na hlavni objekt —
dvé oddélené poloviny lidské hlavy, které jsou naaranzoviny do vzdjemného polibeni. Toto
neobvyklé uspofdddni vytvéii silny vizudlni dojem a zdroven vyvoldvé pocit znepokojeni.
Objekty jsou obklopeny temnym pozadim, které zvyraziiuje jejich bledost a zdiraziiuje
kontrast mezi Zivym a mrtvym. Timto umisténim Witkin nejenom zduraznuje hriznost a
bizarnost scény, ale zdrovenn dotvdii pocit symetriec a rovnovéhy, které jsou naruseny
ptitomnosti bilého lemu na horni &ésti pravého okraje snimku. Tento prvek muize byt bud
zdmérnou postprodukéni Upravou pro prfiddni textury a kontrastu, nebo vysledkem
nedokonale zatazeného pozadi. Bez ohledu na ptvod tento detail pfiddvd snimku jistou
dynamiku a napomdhd k vytvofeni dojmu starobylosti ¢i opotiebovanosti fotografie. Celkove
centrdlni kompozice posiluje dojem osklivosti, protoze stavi divdka pfimo proti groteskni

7 v v’ v . . ’ ’ vz
scene, c1mz e nutl s€ s ni vyporadat.

Osvétleni

Witkin pracoval s ateliérovym osvétlenim, pravdépodobné s pouzitim jediného
softboxu, ktery sméroval rozptylené svétlo na objekt kolmo shora. Zvolend technika osvétleni
maximalizuje viditelnost textur fotografovaného objektu. Tim se zdtraznuji detaily vréscicé
kiize, nedokonalosti pleti a zndmky rozkladu, coz umocriuje celkovy dojem osklivosti a
morbidity. Toto osvétleni umoznilo selektivné nasvitit pouze dvé &ésti hlavy a pfilehlé
popfedi pokryté tmavou ldtkou, zatimco pozadi zistalo v temnoté. Zvoleny zptsob osvétleni
umoznuje vyniknout detailim objektu a soucasné ponechdvd pozadi ve tmé, coz produkuje

dramatickou atmosféru a podtrhuje bizarnost zobrazené scény.
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Barvy

Fotografie je zpracovdna v monochromatickém provedeni bez zfetelného barevného
nddechu. Absence barev umoziiuje divdkovi soustfedit se na textury, stiny a kontrast, které
jsou klicové pro vyvoldni zamysleného efekru. Cernobilé zpracovani také doddva snimku
nadcasovy charakter a evokuje asociace s historickymi fotografiemi ¢i lékafskymi archivnimi

zaznamy.
Perspektiva

Zvolend perspektiva je pfimd a frontdlni, coz zajiStuje, Ze pohled divdka je veden
pfimo do stfedu scény, kde se nachdzi hlavni objekt. O¢i obou asti hlavy, se zavienymi vicky,
jsou umistény piimo v ose objektivu, ¢imz autor dosahuje intenzivniho vizudlniho spojeni
mezi divikem a objektem. Tato perspektiva posiluje pocit nepifjemné blizkosti a
bezprostfednosti, ktery nuti divdka celit osklivosti a zneklidnujicim detailim obrazu. Tento
thel pohledu utvéii intimni a konfronta¢ni vztah mezi divikem a zobrazenym motivem.
Frontdlni perspektiva také zdiraznuje symetrii kompozice a umoctiuje surrealisticky dojem z

»polibku® dvou polovin jedné hlavy.
Technické aspekty

Joel-Peter Witkin je zndmy svymi experimenty s fotografickymi technikami a médii.
Prestoze je v jeho pozdéjsich dilech bézné, Ze poskozuje negativy, aby evokoval dojem starych
fotografii, u snimku , Le Baiser” tyto zndmky zdmérného poskozeni téméf chybi, coz je ddno
tim, Ze se jednd o rané dilo. Fotografie byla pofizena pravdépodobné stiedoformédtovym
fotoapardtem na cernobily film, coz umoznilo zachytit jemné detaily a textury. Vyslednd
fotografie je ostrd na celé plose, coz svéddi o pouziti vysoké clony. Fotografie md étvercovy
formdt, ktery podporuje centralni kompozici a doddv4 snimku vyvézenost. Stylizované okraje
evokuji starobyld fotografickd alba, coz prispivé k retro estetice dila. Snimek vykazuje ostrost
po celé plose, coz naznaluje pouziti vétsiho clonového ¢isla pro dosazeni dostate¢né hloubky

ostrosti. Je pozoruhodné, ze tato ikonickd fotografie vznikla v dusledku Witkinovy
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improvizace s omezenym casem. Kdyz obdrzel nabalzamovanou hlavu starého muze
rozdélenou na dvé poloviny, mél pouze 24 hodin na vytvofeni snimku. Po 18 hodinich
netspésnych pokustt ho napadlo aranzovat obé poloviny do polibku, ¢imz vzniklo toto

provokativni dilo.

4.2.2.2.1.2.4.1. Shrnuti formilni analyzy snimku

Witkinova fotografie ,Le Baiser predstavuje mistrovské vyuziti formdlnich prvka k
vytvofeni znepokojujiciho a fascinujiciho dila. Centrdlni kompozice, selektivni osvétleni a
monochromatické zpracovani spolecné vytvéieji silny vizudlni dojem, ktery balancuje na

hrané mezi krdsou a osklivosti.

Prim4 perspektiva a detailni zachyceni textur nuti divdka konfrontovat se s motivem
smrti a rozkladu, zatimco aranzmd do podoby polibku vndsi do snimku paradoxni prvek n¢hy
a intimity. Technické provedeni, vcetné volby formdtu a zpracovdni okraji snimku,

podtrhuje atmosféru starobylosti a autenticity.

Witkin v tomto dile dokazuje svou schopnost transformovat morbidni a potencidlné
odpudivy ndmét do plsobivého uméleckého vyjadieni. Formdlni prvky jsou peclivé zvoleny
tak, aby vyvoldvaly $irokou $kdlu emoci a asociaci, od $oku a znepokojeni az po zamysleni
nad pomijivosti lidské existence. Tato fotografie tak piedstavuje celistvé dilo, které piekracuje
hranice konvenéni estetiky a vyzyva divdka k hlubs$imu zamysleni nad tématy Zivota, smrti a

lidské identity.

Absence obvyklych Witkinovych postprodukénich zdsahti doddvd snimku syrovou
autenti¢nost, zatimco technickd preciznost a detailni zpracovani pfispivaji k vytvoreni dila,

které zastdvé v divikové paméti dlouho po jeho zhlédnuti.
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4.2.2.2.1.2.5. Tematick4 analyza

Dilo s ndzvem ,Le Baiser” od fotografa Joela-Petera Witkina pfedstavuje vymluvny
ptiklad uméleckého zdméru prozkoumat a vyjadrit motiv osklivosti, morbidity a grotesknosti.
Tato fotografie na prvni pohled zachycuje dva mumifikované lidské obliceje v néZném
polibku, coz vyvoldvé vizudlné Sokujici, a zdroven siln¢ symbolické ztvarnéni pomijivosti a
télesnosti lidské existence. Ve skutecnosti se vsak nejednd o dvé samostatné hlavy, ale Witkin
zde umysln¢ spojil dva polovi¢ni fragmenty téZze mumifikované lebky, aby doséhl tohoto
provokativniho vysledného obrazu. Timto neobvyklym a kontroverznim postupem tak
fotograf dava vyniknout stézejnim tématlim, kterd se v jeho tvorbé opakované objevuji — totiz

zkoumdni hranic esteti¢nosti a otdzek spjatych s télesnymi projevy smrtelnosti**.

Prvnim Gstfednim tematickym prvkem dila je cilend estetizace a uméleckd stylizace
toho, co béiné povazujeme za o$klivé ¢i odpudivé. Pravé z tohoto divodu jsem fotografii
zafadil do typologické kategorie nazvané ,estetickd osklivost®. Witkinova tvaréi praxe casto
zpochybnuje a prekracuje tradi¢ni pojeti krdsy v uméni, zaméfujic se namisto toho na
vizudlné nepfijemné, tabuizované ¢i $okujici motivy. Danou cestou autor podnécuje divika
k zevrubnéj$imu zamysleni nad samotnou podstatou krdsy a nad globalni povahou lidského
téla a fyzické existence. V piipadé této konkrétni fotografie mumifikované fragmenty lidské
lebky nevyvoldvaji pouze pocity désu a odporu, ale soucasné naznacuji také ontologicky
piechod mezi zivotem a nevyhnutelnosti smrti, coz pfedstavuje jedno z tstfednich témat

Witkinovy fotografické tvorby.

Kromé toho fotografie rovnéz evokuje silnou symboliku fyzické existence a
nevyhnutelného télesného zdniku ¢loveéka. Propojeni dvou fragmentt mumifikované lebky v
nézném polibku lze chdpat jako ironickou pozndmku k lidské intimnosti a ldsce, kde akt
intimni ndklonnosti je bezprostfedné spjaty s obrazem rozkladu a smrti. Tato konfrontace
dvou protikladnych motivi1 — sil Zivota a sil smrtelnosti, vyvoldva v divdkovi zvl4st intenzivni

a celistvy esteticky prozitek. Fotografické dilo tematicky odkazuje na dlouhou tradici

562 (Sanches, 2017)
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umeéleckych memento mori, jez maji za kol pfipominat nevyhnutelnost a vSudypfitomnost
zéniku v lidském Zivoté. Avsak Witkin tuto tradi¢ni tematickou linii svébytné pretvaii a
pfizpasobuje, a to pomoci zdmérné Sokujicich a obtézkdvajicich vizudlnich prostiedka, jimiz

vybizi divdka k hlubsimu zamy$leni nad touto tematikou.

Na snimku je dalsim dominantnim symbolickym prvkem gesto polibku. Polibek,
tradi¢né symbol n¢hy a intimity, je zde zobrazen v kontextu posmrtné existence. Tim Witkin
naznacuje moznost transcendence fyzického svéta prostiednictvim emoéniho spojeni.
Fotografie tak balancuje na hrané mezi odpudivosti a bizarni krdsou, kterd vyvérd z

univerzdlniho lidského prozitku l4sky.

V analyzované fotografii se kromé témat osklivosti, morbidnosti a fyzické kone¢nosti
promita také tematika sebeldsky a narcismu. Spojeni dvou ¢asti jedné lidské hlavy v intimnim
gestu polibku naznacuje jistou formu narcistniho chovédni, kdy je ldska a intimita pfimo
smérovdna k vlastni osobé, k vlastnimu telu. Tato konstrukce rovnéz piindsi odkaz na
homoerotické jedndni, coz v kontextu vzniku dila v 80. letech 20. stoleti mohlo pusobit
obzvldst provokativné, jelikoz spole¢nost, minimédlné v prostfedi Nového Mexika, tehdy
projevovala zna¢nou netolerantnost viiéi LGBT tematice. Witkin si pravdépodobné byl této
subversivni povahy svého dila dobfe védom a zdmérné ji v rdmci konceptu fotografie vyuzil

jako prostfedek k prohloubeni divdkovy reflexe na tabuizované aspekty lidské existence.

Witkin vyuzivd Sokovou hodnotu a provokaci jako prostiedky k tomu, aby divdky
pfinutil pfemyslet o tabuizovanych aspektech Zivota, jako je smrt a fyzicky rozklad. Fotografie
tak nese poselstvi, které nds vyzyvd k tomu, abychom si uvédomili nevyhnutelnost smrti a

neustdlou piitomnost fyzického tpadku v lidském Zivoté.

Celkové je mozné v rdmci vykonané tematické analyzy Witkinova fotografie ,Le
Baiser (The Kiss)“ dojit ke zjisténi, ze toto fotografické dilo vyraznym piikladem
akcentovaného fenoménu osklivosti a morbidnosti, kde tyto negativné plisobici prvky nejsou
pouhou provokaci, ale slouzi jako vdznéjsi reflexe lidské existence a konec¢nosti. Tento snimek
vybizi diviky k tomu, aby pifekonali své predpojaté postoje k vaimdni krdsy a osklivosti a

zam¢fili se na univerzdlni otdzky zivota, smrti a ldsky. Presto je nutné si vzhledem ke
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kontroverznim okolnostem obestirajicim vznik zkoumaného snimku drzet pfi hodnocené
tohoto dila kriticky odstup. Analyzovand fotografie totiz vyvolavd otizky o etice zobrazovani
lidskych poztstatkti v uméni a hranicich mezi uméleckou svobodou a respektem k lidské
distojnosti. Pravé tyto mordlni hranice, které by kazdy umélec mél mit pfi prici s ostatky
lidi na paméti, podle mého ndzoru Witkinovo dilo, podobné jako jeho dalsi price, necitlivym

zpusobem piekracuje etické hranice, a to je nutné kriticky odsoudit.

4.2.2.2.1.2.6. Psychologicka a emociondlni analyza

Fotografické dilo Joela-Petera Witkina s ndzvem ,,Le Baiser (The Kiss)“, vytvofené v
roce 1982, v divicich vzbuzuje globédlné aktivizujici a ¢asto znepokojivé psychologické a
emociondlni reakce. Toto Witkinovo kontroverzni dilo m4 potencidl vyvolat u pifjemca
niterné komplikované a intenzivni citové odezvy. Jednd se o mimofddné provokativni
umeélecké vyjadreni, které mize v divdcich aktivovat siroké spektrum emoci, po¢inaje Sokem

a znechucenim konde fascinaci a zamyslenim nad existencidlnimi tématy lidské existence.

Primdrn{ emociondlni reakei pfi pohledu na tento snimek je ¢asto Sok a znechuceni*®.

Vizudlni kontext amputovanych lidskych anatomickych komponent, konkrétné dvou
polovin jedné hlavy zasazenych do intimniho polibkového gesta, vyvoldvd v pozorovateli
spontdnni pocity odporu a odpudivosti. Tato konfrontace s poranénim lidského téla a
narudeni jeho celistvosti muze aktivovat archetypdlni obranné psychické mechanismy, jez
byvaji spojeny s primdrni snahou o preziti a pfirozenou averzi vici potencidlné skodlivym ¢&i

zdravi ohrozujicim podnétim.

Podrobné vyobrazeni rozkladu a textury tkdni, zdlraznéné specifickou svételnou
kompozici, mize v divécich evokovat silné vnitini, viscerdlni reakce spojené s existencidlnim
odporem vici konecnosti lidské existence a neodvratnosti smrti a procesu rozkladu. Tato

konfrontace s fyzickou realitou zdniku a pomijivosti télesné schrainky muze u recipientt

%63 (St George, 2005)
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uméleckého dila aktivovat zakofenéné psychologické obranné mechanismy, zakotvené v
primdrni lidské potfebé sebezdchovy a odporu vici potenciondlné ohrozujicim podnétam.
Konfrontace s vizudlni reprezentaci nicivych sil ¢asu a zdniku v jedinci maze vyvoldvat pocity
existencidlni zkosti a strachu z vlastni smrtelnosti, pomijivosti lidského t¢la a budouci ztrity

télesné integrity®*.

Sexudlni povaha a intimita zachyceného gesta mezi dvéma oddélnymi ¢dstmi muzské
hlavy muze v nékterych divdcich spoustét homofobické reakce a predsudky, obzvldsté v
historickém kontextu doby vzniku této fotografie, kdy spolecenské postoje a tolerance vici
LGBTQ+ komunité byly ve srovndni se soucasnosti vyrazné odlisné a mnohem méné
inkluzivni. Tato konfrontace s explicitnim zobrazenim intimity dvou muzskych ¢4sti miaze u
urcitych jedinct vyvoldvat vnitini konflikt mezi jejich zakofenénymi pfedsudky a stfetem s
takovymto uméleckym vyjddfenim netradi¢nich sexudlnich projevii a orientaci.
Psychoanalyticky lze tuto tendenci interpretovat jako projekei odmitanych ¢i potlacovanych
aspekti sexuality, které toto dilo vyndsi na povrch a nuti divdka se s nimi vyrovnat, coz muze
vyustit v silné emociondlni reakce odporu nebo naopak fascinace nad touto tabuizovanou
tematikou’®. Tento aspekt mlize u nékterych jedinct vyvolat vnitini konflikt mezi jejich

predsudky a konfrontaci s explicitnim zobrazenim intimity.

Fotografie také pracuje s tématem stdrnuti a fyzického tpadku. Zobrazeni vrisc¢ité
pleti a neupravenych vlasi muaze u divdka aktivovat obavy spojené s vlastnim stdrnutim a
ztrdtou fyzické atraktivity. Tento aspekt miize vyvoldvat tizkost spojenou s predstavou vlastn{
budoucnosti a ztrdty kontroly nad svym télem. Konfrontace s obrazem zestdrlého téla a
rozkladu muze vést k uvédoméni si vlastni smrtelnosti a koneénosti fyzické krisy. Tento
aspekt muze aktivovat pocity smutku a nostalgie spojené s védomim neodvratného plynuti

Casu a ztritou vitality.

564 (St George, 2005), s. 236-239.
5% (St George, 2005) a (Hinshelwood, 1996)
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Z psychoanalytického hlediska lze toto dilo interpretovat jako manifestaci konceptu
projektivni identifikace®®. Witkin zde prezentuje odmitané nebo popirané aspekty lidské
existence — smurt, rozklad, sexualitu ve stdf{ — zpsobem, ktery nuti divéka konfrontovat se s
témito tabuizovanymi tématy. Tato konfrontace muze vést k silnym emociondlnim reakcim,

které mohou zahrnovat odpor, fascinaci nebo smés obojiho™.

Vizudlni aspekty spojené s narusenim hygienickych norem, jako je patrny neporddek
a $pinavost na zdbéru, mohou u nékterych recipientd uméleckého dila vyvoldvat silné
emociondlni reakce charakterizované pocity znechuceni a odporu. Tento fenomén muze byt
obzvlsté vyrazny u jedinct vykazujicich zvy$enou miru neurotickych ryst nebo projevujicich
obsedantné-kompulzivni tendence v rdmci svého psychologického profilu. Pro takovéto
divdky muze byt konfrontace s témito poskozenymi, zneliSténymi a neusporddanymi
vizudlnimi podnéty obzvldst¢ problematickd, nebot narusuje jejich potfebu udrzovat silné
vnimany a vynucovany smysl pro distotu, porddek a hygienu, coz ndsledné vyvoldvd

intenzivni emociondlni odeznéni v podob¢ nepiijemnych pociti odporu a znechuceni.

Witkinova fotografie zdmérné pracuje s estetikou osklivosti, kterd mtze u divédka
vyvolat komplexni emociondlni reakce. Detailni zobrazeni rozkladu a neéistot maze aktivovat
primdrni emociondlni reakci znechuceni, kterd md své kofeny v evolu¢ni ochrané pred
potencidlnimi patogeny. Paradoxné véak muze tato osklivost také vyvolat fascinaci a nutkdni
ddle zkoumat obraz, coz vytvéii vnitini konflikt mezi odporem a zvédavosti. Konfrontace s
vlastni smrtelnosti a fyzickou zranitelnosti zobrazenou v dile pak muze vést k prozivini

existencidlni tzkosti a strachu z nezndma.

Je nezbytné poznamenat, Ze emociondlni a psychologické reakce na toto kontroverzni
umélecké dilo Joela-Petera Witkina budou vyznamné proménlivé a individudlni,

determinované osobnimi zku$enostmi, kulturnim zdzemim a psychologickym profilem

566 Tamtéz.

%7 (St George, 2005)

309



kazdého recipienta. Pro nékteré pozorovatele miize byt tato fotografie extrémné znepokojujici
v . e’ s , .7 o , . , . ’ ’
az traumatizujici, vyvoldvajic silné pocity odporu, tzkosti a znechuceni nad zobrazenim
poruseni télesné celistvosti a konfrontaci s tématy smrti a rozkladu. Naproti tomu jin{ divdci
. ’ Y z .7 v ’ v . «’ 7 o
v tomto provokativnim uméleckém vyjédfeni mohou spatfovat fascinujici prizkum
tabuizovanych aspektt lidské existence, jakymi jsou sexualita, stirnuti ¢i pomijivost télesné
schranky. Divécké odezvy se tak mohou znac¢né liSit v rozmezi od intenzivniho znepokojeni

az po hlubokou myslenkovou reflexi a intelektudlni zaujeti nad touto kontroverzni fotografii.

Z hlediska psychologického pusobeni by bylo zajimavé zkoumat, jaky dopad muze
mit vystaveni se takovému uméleckému dilu na psychicky stav pozorovatele. Zejména by bylo
podnétné zaméfit se na moznost aktivace traumatickych vzpominek nebo vyvoldni
tzkostnych pocitt. Zdroven by bylo pfinosné prozkoumat, zda by takovd dila mohla najit
uplatnéni v terapeutickém kontextu, napiiklad v rdmci konfronta¢ni terapie ¢i pii prdci s
existencidlnimi tématy v psychoterapii. Byt sim nejsem odbornikem v oblasti psychologie,
zd4 se mi, Ze tvorba Joela-Petera Witkina nabizi prostor k hlubsi introspekei a reflexi nad
tématy lidské smrtelnosti, sexuality a pomijivosti, coz by mohlo mit zajimavé psychologické

implikace.

Souhrnné lze konstatovat, ze Witkinova umeéleckd fotografie s ndzvem ,Le Baiser
(The Kiss)“ predstavuje komplexni psychologicky podnét, ktery md schopnost vyvolat
sirokou $kélu emociondlnich odezev a podnitit hluboké zamysleni nad zdsadnimi tématy
lidské existence, jako jsou pomijivost zivota, sexuality, stdrnuti a neoddélitelnost Zivota a
smrti. Toto kontroverzni a provokativni fotografické dilo md potencidl u recipientt aktivovat
hluboce zakofenéné psychologické a emociondlni obranné mechanismy, nebot konfrontuje
divdka s tabuizovanymi aspekty lidské télesnosti a sexuality. Prostfednictvim vizudlniho
ztvarnéni rozkladu, dpadku a intimity miiZe tato fotografie podnitit prozivani pocitl tzkosti,
odporu ¢i naopak fascinace, v zdvislosti na individudlnich psychologickych profilech a
osobnich zkusenostech pozorovatela. Zdroven lze toto umélecké vyjédieni interpretovat jako
manifestaci projektivni identifikace, kdy fotograf zdmérné prezentuje ty strdnky lidského byt,
které vétsinovd spole¢nost odmitd a potlacuje. Psychologické implikace vystaveni se takovym
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kontroverznim uméleckym dilem vyuZivajici impake estetické osklivosti by mohly byt
pfedmétem dalstho zkoumdni, zejména s ohledem na moznost aktivace traumatickych

vzpominek nebo terapeutické vyuziti v prici s existencidlnimi tématy.

4.2.2.2.1.2.7. Sociélni a kulturni analyza

Fotografie Joela-Petera Witkina nazvand ,Le Baiser (The Kiss)®, vytvofend v roce
1982 na Gzemi Nového Mexika, pfedstavuje obsdhly kulturni artefakt s vyznamnym
spolecenskym presahem. Witkinav umélecky pfistup, charakeeristicky fotografovdnim a
dokumentovdnim zesnulych osob, md své kofeny hluboce zakofenény v tradici posmrtné
fotografie. Tato specifickd fotografickd praxe, kterd byla v 19. stoleti hojné rozsifena, plnila
roli dulezit¢ho sociokulturntho artefaktu, jenz odrdzel intelektudlni a emociondlni
angazovanost tehdejsi spole¢nosti ve vztahu k fenoménu smrti a posmrtného Zivota.
Fotografie zesnulych v t¢ dobé¢ neslouzily pouze jako osobni pfipominka a memento mori,
ale také jako prostiedek, jak se vyrovndvat s existencidlni tzkosti a strachem ze smrtelnosti,

ktery byl v dané éfe niterné zakofenén v kolektivnim mysleni a prozivani.

Uvedend fotodokumentaéni tradice, pro niz byly charakteristické scény z pohibu,
posmrtné portréty a zdbéry na zesnulé, vypovidd o emotivnim a intelektudlnim zaujeti
tehdejsich spole¢nosti bolestnou realitou lidské kone¢nosti a snahou o jeji zpracovéni,
vyrovndni se s ni a jeji ritualizaci®. Zaclenénim prvkd groteskniho a désivého vytvdteji
Witkinovy snimky podnétnou akademickou diskusi o estetickych vnimdnich smrti a

spolecenskych tabuizacich, které ji obklopuji*®.

Toto Witkinovo analyzované umélecké fotografické dilo ,Le Baiser (The Kiss)“ z

roku 1982, jehoz obsah a tématika plné souzni s vyse uvedenymi aspekty, zachycujici

568 (Pérez-Ferndndez, 2023)

56 (Contreras, 2013)
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intenzivni polibek dvou muzskych hlav, pfedstavuje zdsadni podnét k revizi a pfehodnoceni
tradi¢nich predstav o télesnosti, intimit¢ a identité v rdmci zdpadni spole¢nosti. Diky svému
konceptudlnimu a vizudlnimu uchopeni citlivych socidlnich témat se tato fotografie stévd
dtlezitym prispévkem do diskurzu o normativnich strukturdch a zavedenych spolecenskych

hodnotich na sklonku 20. stoleti.

Z hlediska kulturni antropologie a sociologické perspektivy Witkinova fotografie
cilené provokuje a narusuje dominantni estetické normy v rdmci zdpadni spolecnosti.
Vizudlni zachyceni rozklddajicich se, deformovanych a amputovanych tél stoji v pfimém
rozporu s idealizovanymi pfedstavami o krase a télesné celistvosti. Toto kontrastu odhaluyje,
jakym zptsobem nase spole¢nost oslavuje a vyvySuje mlddi a fyzickou dokonalost, avsak

zéroveii vytésiiuje, marginalizuje a stigmatizuje vse, co se odchyluje od téchto norem a idedlu.

Witkinovo umélecké dilo je ¢asto zasazovdno do kontextu historickych uméleckych
sméri memento mori a vanitas. Tyto pfistupy, hluboce zakofenéné v zdpadni kultufe,

divakiim pfipominaji zésadni aspekty lidské existence — smrtelnost a pomijivost Zivota.

Fotografie Joela-Petera Witkina reflektuji a rezonuji s témito tématy, nicméné
zérovefl je autor rekontextualizuje v soudobém rdmci, ktery cilené zpochybriuje a
problematizuje tradi¢ni vnimdni a predstavy o krdse lidského téla a nevyhnutelnosti jeho
fyzického dpadku. Timto zptusobem Witkinovo umélecké dilo narusuje zazité estetické a
kulturni konvence, které v rdmci zdpadni spole¢nosti ¢asto opomijeji a zastiraji tato

fundamentaln{ témata lidské existence®”’.

Witkinova fotografie ,,Le Baiser (The Kiss)“ tak nuti pozorovatele konfrontovat se s
realitou smrti, stdrnuti a fyzického tpadku, coz jsou témata, kterd jsou v rdmci zdpadni
kultury casto potlac¢ovdna, tabuizovdna a spolecensky nezéddouci. Timto zplisobem fotografie

»Le Baiser (The Kiss)“ zpochybnuje a problematizuje prevlddajici kulturni narativy, které

570 (Ferndndez, 2022)
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glorifikuji mlddi, krdsu a fyzickou integritu téla, zatimco opomijeji ¢i odmitaji

nevyhnutelnost fyzického rozkladu a smrtelnosti lidské existence.

Sociologicka dimenze fotografie se zaméfuje na provokativni zobrazeni homosexudlni
intimity v dobé, kdy byly heteronormativni strukcury stdle hluboce zakofenéné ve
spole¢nosti. Witkinovo dilo tak vyzyvd k dekonstrukei téchto strukeur a k odhaleni
ptedsudka a diskriminacnich postoji, které byly a stéle jsou pfitomny v zdpadnich kulturdch.
Explicitni zobrazeni dvou muzskych hlav v polibku nejenze narusuje konvenéni pfedstavy o
genderovych rolich a sexualit¢, ale také klade duaraz na potfebu piehodnoceni socidlnich
norem, které vylucuji nebo stigmatizuji urcité skupiny obyvatelstva. Witkinovo dilo timto
zptisobem zpochybiiuje heteronormativni struktury, které dominuji v zdpadni spole¢nosti, a
odhaluje hluboce zakofenéné piedsudky a homofobii. Tim se snimek stdvd nejen kritikou

spolecenskych postoju k sexualité, ale také vyzvou k jejich prehodnoceni.

Fotografie Joela-Petera Witkina déle reflektuje a kritizuje pretrvdvajici kulturni
fenomény, které zdpadni spolecnost ¢asto opomiji nebo zdmérné potlacuje. Konkrétné se
jednd o hluboko zakofenény strach a nechut konfrontovat se s realitou fyzického stdrnuti a
nevyhnutelnosti smrti lidské existence. Fotograf ve svém dile programove voli zobrazeni
starnoucich, vras¢itych tvéii a rozklddajicich se tél v kontextu intimniho aktu, ¢imz zdmérné
zpochybriuje a narusuje dominantni kulturni narativy, jez glorifikuji mldi, fyzickou vitalitu
a idealizovanou predstavu krasy lidského téla. Tento bezprecedentni kontrast mezi estetickou
normou a surovou realitou lidské smrtelnosti vyvoldvd u divéka nejen silny esteticky Sok, ale
také rozsihlou introspekci a reflexi nad tim, jakym zplsobem se spole¢nost vyrovndvd s
témito zcela zdsadnimi aspekty lidské pfirozenosti. Witkinovo provokativni dilo tak nuti
pozorovatele konfrontovat se s tabuizovanymi tématy, kterd jsou v rdmci dominantni
kulturni optiky az na okraj spolec¢enského diskurzu. Timto zptsobem se fotografie stévd velmi
G¢innym néstrojem pro kritickou analyzu a dekonstrukei zavedenych socidlnich a estetickych

norem, hodnot a paradigmat, jez naddle pretrvavaji v zdpadni spole¢nosti.
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Witkinovo umeélecké uchopeni lidského téla a jeho &ésti se zaméfuje na koncept
télesnosti  jako mista naruSovdni a piekracovani socidlnich a kulturnich norem.
Prostfednictvim vyuziti autentickych pozistatki a fragmentt lidského téla ve svych
fotografiich Witkin zdmérné stird hranice mezi tim, co je povazovdno za legdlni a legitimni
umelecké vyjddieni, a tim, co presahuje tyto normy a konvence. Vysledkem je vysoce
kontroverzni, provokativni a transgresivni vizualita, jez soucasné fascinuje i odpuzuje divdka.
Tato ptiznakovd kvalita Witkinova uméni, kdy jsou neustéle testoviny a napaddny pfijatelné
meze vkusu a slusného chovidni, je charakteristickym rysem postmoderniho uméleckého

projevu, ktery cilené zpochybriuje a problematizuje ustdlené estetické a etické konvence™".

Z uvedeného hlediska je nutné déle zkoumat etické otdzky, které Witkinovo dilo
otevird. Fotograf totiz ve své tvorbé ¢asto vyuzivd pozustatky zesnulych lidi, coz fada kritika
povazuje za porusovani etickych standardi a norem. Tato kontroverznost odhaluje, jak
Witkinova tvorba narusuje a zpochybnuje socidlni tabu a nuti divdky zaujmout stanovisko k
eticky problematickym strdnkdm jeho uméleckého vyjadieni. Tato diskutabilni praxe
ukazuje, ze Witkinovo dilo nejenze provokuje prevlddajici estetické a kulturni normy, ale
také stavi do popredi hlubsi etickd dilemata, kterd jsou ve spolecnosti ¢asto potlacovéna a
zanedbdvdna. Umélcovo zachdzeni s ostatky mrtvych tak pfimo vybizi k zamysleni nad
hranicemi pfijatelnosti a hranicemi distojného zachdzeni se zemielymi ve jménu uméleckého
vyjédieni. Tato kontroverze tak odhaluje, Ze Witkinovo dilo nejenze reflektuje a kritizuje
socidlni a kulturni strukeury, ale zdroven zpochybnuje i etické principy, které by mély byt

nedilnou souddsti lidského spolecenstvi.

Z hlediska sociologické a kulturné-antropologické perspektivy piedstavuje fotografie
,Le Baiser (The Kiss)“ propracované umélecké dilo, které podnétné vyzyvd k revizi a
hlub$imu zamysleni nad postoji a piistupy jedince i spole¢nosti k fadé¢ zdsadnich socidlnich a
kulturnich témat. Witkinova fotografickd price v tomto ohledu funguje jako katalyzdtor

kritické reflexe nad normativnimi rdmci a zazitymi hodnotami, které jsou v rdmci dané

571 (Contreras, 2013)
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kultury ¢asto povazovdny za neménné a nedotknutelné, a to i z hlediska etickych principi a
morélnich vychodisek. Timto zptsobem se Witkinovo konceptudlni uchopeni citlivych
spolecenskych témat stdvd vyraznym uméleckym vyjédienim, které zdroven predstavuje silny
kriticky ndstroj pro hlubsi analyzu zavedenych socidlnich struktur, kulturnich vzorca a
hodnotovych paradigmat prevlddajicich ve spolecnosti. Analyza této fotografie ze socidlniho
a kulturniho hlediska tak odkryvd, jak umélecké dilo dokdze @¢inné narusovat a
problematizovat zazité normy, vyvoldvat nové diskurzy a napomdhat k hlubsimu porozuméni

dynamickych procest socidlni a kulturni reality.

4.2.2.2.1.2.8. Analyza vizudlnich znakt osklivosti

Zkoumana fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ renomovaného umeélce Joela-Petera
Witkina manifestuje zdmérné provokativni a znepokojujici vizudlni prvky, které evokuji
estetiku odpornosti a odporu. Tato dila fotografa Witkina jsou typickd svym dirazem na
fragmentaci, deformaci a naruseni télesné integrity lidského subjektu, coz vyvoldvd u
pozorovatele silné pocity nevole a zneklidnéni. Nésledujici detailni rozbor hlavnich
vizudlnich podnéta na této konkrétni fotografii objasni, jakym zptsobem Witkintv obrazovy
umélecky jazyk cilené pracuje s estetikou osklivosti a narusuje zavedené vnimdni krisy a

ptirozenosti lidského téla.

Ustfednim vizudlnim prvkem tohoto fotografického dila je zimérné aranzovéni dvou
odloucenych ¢asti jediné lidské hlavy do kompozice pfipominajici milostné gesto polibku.
Tato dezintegrace a roz¢lenéni lidského téla do fragmentdrnich forem predstavuje zdsadni
naruseni celistvosti a pfirozené integrity lidské podoby, coz v divdkovi nepochybné vyvoldva
silné pocity znepokojeni, tisné¢ a odporu vici takto deformovanému vnimdni lidské

fyziologie.

Vizudlni prezentace zachycenych fragmenti lidské hlavy nese zietelné zndmky
pokrocilého postmortdlniho Gpadku. Pokryvka kuze je vrdscitd, vysuSend a vykazuje
nepfirozenou barevnost. Tyto detailni prvky nepochybné pfipominaji divikovi
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nevyhnutelnost a nevratnost findlniho fyzického rozkladu organismu, coz jsou aspekty
obecné vnimané jako odporné a zneklidnujici, nebot bezprostiedné konfrontuji pozorovatele
s myslenkou nevyhnutelnosti vlastni smrtelnosti. Tato vizudlni pfipominka pfirozenych
procestt Ustupu zivota vyvoldvd v recipientovi silné pocity znepokojeni a averze vici

prezentovanému jevu.

Povrch prezentovanych fragmentt lidské hlavy je charakterizovdn nepfirozenou,
hrubou a nepravidelnou texturou. Tento neobvykly povrchovy charakter evokuje dojem
chorobného stavu, fyzické degradace ¢i dokonce procesu mumifikace, coz nepochybné dile
prohlubuje celkovy vjem osklivého a znepokojujiciho vzhledu zobrazenych prvka. Tato
specifickd texturdlni kvalita deformovanych a narusenych ¢&ésti lidského obliceje tak
pfedstavuje vyznamny vizudlni podnét, ktery zésadnim zptisobem prispivd k vyvoldni silnych

pocitt nevole a odporu u piijemce tohoto fotografického dila.

Absenci odf na zobrazenych fragmentech hlavy lze vnimat jako vyrazny vizudlni

Y . v Ve 4 7 . V. . vz . v ’ . z7
podnét, jenz prispivd k dojmu neZivotnosti a nepfitomnosti dusevni dimenze zobrazovaného
objektu. Tato absence zrakového orginu, jakozto tstfedniho smyslu a brdny lidské identity a
vnimdni, poukazuje na ztracenou integritu a dehumanizaci piivodni podoby zobrazovaného
subjektu. Tento zdsadni nedostatek zrakovych prvka, které hraji klicovou roli v konstituovani
lidskosti a humanity, nepochybné dotvéii celkovy pocit morbidity, chladu a osklivosti, jez z

této fotografické kompozice vyzafuji.

Fotograf Witkin cilené komponuje dvé oddélené ¢dsti zesnulé lidské hlavy do podoby
nézného, milostného gesta vzdjemného polibku. Tento vyrazny a piekvapivy kontrast mezi
divérnym intimnim projevem a nehybnou, mrtvou hmotou nepochybné vyvolava v divikovi
silné pocity znepokojeni, nevole a odporu, které radikdlné narusuji a zpochybniuji jeho

tradi¢ni vnimdni a chdpdni ldsky, sexuality a fyzické blizkosti mezi lidskymi jedinci.

Analyzovand fotografie uplatiuje tmavé, takika cerné pozadi, které vyrazné
kontrastuje s bledosti a nenaturdlnim vzhledem prezentovanych fragmentt lidské hlavy. Tato

vyraznd barevnd opozice a dramaticky svételny kontrast nepochybné posiluji celkovy dojem
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morbidity, hrozivosti a estetiky odpudivosti, které dominuji v této fotografické kompozici.
Temnota pozadi funguje jako vyrazny vizudlni prvek, ktery jesté vice graduje a akcentuje
nezddouci, znepokojujici a odporny charakter zobrazenych &ésti tla, ¢imz v divdkovi

vyvoldvi silné pocity tzkosti, znechuceni a odmitavého postoje vii¢i prezentovanému obrazu.

Ackoli se jednd o dva oddélené tseky téze lidské hlavy, jejich kompozi¢ni spojeni v
podobé¢ intimniho gesta polibku generuje vysledny asymetricky a deformovany vizudlni
motiv. Tato narusend a pokfivend reprezentace prirozené lidské fyziognomie predstavuje dalsi
vyznamny formdlni prvek, ktery déle posiluje a umociiuje celkovou estetiku osklivosti a
odpornosti, kterd z této fotografie vyzafuje. Takto zdmérné zdeformovand a roz¢lenénd
podoba lidské hlavy nepochybné v divikovi probouzi silné pocity znepokojeni, odporu a
averze, nebot timto zptsobem zasahuje do jeho tradi¢niho vnimdni celistvosti a integrity

télesné schranky ¢lovéka.

Pii vyzkumu vizudlnich prvka fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ od umelce Joela-
Petera Witkina, jsem dosel ke zjisténi, Ze toto fotografické dilo zimérné uvddi do hry vyrazné
vizudlni prosttedky, které v pozorovateli vzbuzuji silné pocity nechuti, zneklidnéni a vnimani
osklivosti. Tento Witkinav snimek soucasné nuti recipienta konfrontovat se s tabuizovanymi
tématy pomijivosti lidského byti, nevyhnutelného fyzického rozkladu a findlniho zdniku
lidské existence, ¢imz zdmérné prekracuje hranice tradi¢ni a konvenéni estetiky. Timto
progresivnim a neotfelym pfistupem Witkin vybizi divéka k pronikavému zamysleni nad
ontologickymi otdzkami lidského tdélu a jeho neoddélitelnych atributt jako jsou smrtelnost
a pomijivost. Umélctv zdmér spoclivd v otfeseni zazitych norem krésy a v proniknuti az k
jédru lidské kondice, véetné jejich nejobtiznéjsich a nejintenzivngjsich aspeket fyzického
tpadku a rozkladu. Uvedenym vizudlni pfistupem Witkin podnécuje divdka k prohloubeni
vnimdni a pochopeni fundamentdlnich existencidlnich danosti, které zdsadné ovliviiuji

lidskou psychiku a zaZité vzorce mysleni.
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4.2.2.2.1.2.9. Analyza kontextudlnich znakt osklivosti

Witkin se zacal opirat o specificky druh fenoménu osklivosti vychdzejici z explicitniho
manipulovdni s redlnymi mrtvolami v oblasti inscenované fotografie uz v prvnich letech 80.
let. Jeho cilem bylo konfrontovat divédka s tabuizovanymi tématy a vyvolat silné emociondln{
reakce. Fotografie ,,Le Baiser (The Kiss)“ z roku 1982, kterd zobrazuje dvé pulky hlavy starého
muze v pdze evokujici hluboky polibek, je jednim z nejskanddlnéjsich a nejslavnejsich
Witkinovych dél. Tato ¢dst vyzkumu se zaméfuje na analyzu Sirsich kontextudlnich faktort,
které pfispivaji k vnimdni osklivosti v tomto dile, véetné historickych, kulturnich a socidlnich

okolnost{ vzniku snimku.

Witkinova fotografie vznikla béhem jeho studia na Univerzit¢ Nového Mexika v
Albuquerque. Zde se mu podafilo ziskat pfistup k lidskym ostatkim, coz mu umoznilo
realizovat své umélecké vize. Prvni snimky, véetné ,Le Baiser®, zachycuji redlné lidské tlo,
coz se stalo zékladem pro jeho dalsi dila, kterd casto provokuji explicitnim zobrazovdnim

smrti a rozkladu®”2.

Ve Spojenych stitech byla v té dobé¢ stdle zakofenéna hlubokd spolecenskd tabu
tykajici se zobrazovani smirti a fyzického rozkladu. Witkin vsak tato tabu nejen narusoval, ale
pfimo je vyuzival k tomu, aby pfildkal pozornost k svym dilim a vzbudil silné emociondlni
reakce. Tato fotografie se tak stala vyraznym piikladem zpochybriovani a posouvani hranic
tehdejsi estetické normy a spolecenskych konvenci a z hlediska historického a kulturniho
kontextu je mozné tento faktor povazovat za dulezitou sou¢dst komplexu prvki uvedeného

fotografického dila, v nichz se akumuluje potencidl pro vyjeveni fenoménu osklivosti.

Po zvetejnéni snimku , Le Baiser (The Kiss)“ se rozhotela vlna kontroverzi. Witkinovo
zachdzeni s lidskymi ostatky bylo vnimédno jako necitlivé a nepfijatelné, coz vedlo k

docasnému zdkazu jeho pfistupu na univerzitni kampus. Tento incident ukazuje, jak silné

572 (Polacek, 2019), s. 136-137.
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mohou kontextudlni faktory, jako je spole¢enskd mordlka a etické standardy, ovlivnit vaimani

umeéleckého dila®7.

Z tohoto kontextu vyplyvd, ze Witkin nejen Sokoval vefejnost, ale také narazil na
instituciondlni omezeni a mordlni dilemata. Pfesto pokracoval ve své kontroverzni tvorbé,
coz jen podtrhlo jeho reputaci umélce, ktery zdmérné prekracuje etické hranice, aby dosahl
svych uméleckych cilt. Z jeho tvorby je patrné, Ze se opakované dostdval do konfliktu s
normami civilizovaného zachdzeni s lidskymi ostatky, coz jeho dila ¢ini o to
provokativnéjsimi®%. Witkinovo vyuzivdni lidskych ostatkti pro umélecké tcely vyvolalo
vézné etické otdzky o dustojném zachdzeni se zemielymi. Jeho rozhodnuti se ,zmocnit®
mrtvol radéji v Mexiku, kde byly pramalé byrokratické prekdzky pii absenci moralnich zé-
bran, je znepokojivé. Witkin si v Mexiku vybiral v dobé nalezeni tél neztotoznéné osoby, vét-
sinou bezdomovece &i obéti trestnych ¢ind, a necitil se nikterak svdzan dal$imi pravidly. Tento
aspekt podle mého ndzoru se rovnéz z kontextudlniho hlediska notnou mérou podili na vy-

vstdvani fenoménu osklivosti v jeho fotografickém dile.

Witkinovym zdmérem bylo prostfednictvim fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ vyvolat
u divdka silnou emociondlni reakei a pfinutit je k zamysleni nad nevyhnutelnosti smrti a
procesem fyzického dpadku. Aranzovani dvou polovin hlavy do podoby polibku symbolizuje
paradoxni spojeni mezi Zivotem a smrti, ldskou a rozkladem, coz pfispivd k estetice osklivosti,
kterd je pro Witkinovu tvorbu typickd. Tato kompozice méla rovnéz evokovat lasku ¢cloveka
k sobé samému, pficemz Witkin v ni vidél i symboliku jednovaje¢nych dvojcat, coz je osobni
téma blizké jeho Zivotnimu piibe¢hu’”.
Witkinav piistup k realizaci fotografie ,,Le Baiser (The Kiss)“ je mozné kritizovat jako

degradujici a neeticky. Zatimco autor tuto prici povazoval za prosttedek k vyvoldni silné

573 (Poldcek, 2019), s. 136-137.
74 Tamtéy.

575 (Poldcek, 2019), s. 136-137.
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emociondlni reakce a zamysleni nad smrti a fyzickym dpadkem, jeho jedndni ve skute¢nosti
poukazuje na necitlivé zachdzeni s lidskymi ostatky. Aranzovani dvou polovin lidské hlavy do
podoby erotického polibku odhaluje Witkinovu tendenci zachdzet s mrtvym télem jako s
pouhym objektem — rekvizitou, jiz lze libovolné manipulovat dle autorovych uméleckych
z4dmérl, aniz by byla brdna v Gvahu dastojnost zemfelého jedince. Tento kontextudlni aspekt
Witkinova tviiréiho procesu nutné ovliviiuje vnimdni osklivosti v jeho dile, nebot prokazuje
autorovu emocidlni odtaZitost a absenci empatie vici lidskym ostatkim vyuzitym pro
realizaci jeho uméleckého zdaméru. Witkinovo zdmérné prekracovdni etickych hranic pfi praci
s tély zemfelych, casto ve snaze o Sokovdni publika, lze z tohoto pohledu povazovat za
obzvldsté osklivy rys jeho tvorby, ktery bychom pii analyze tohoto i dalSich podobnych
fotografickych dél nemeli opomijet. Jako autor této disertatni price zde musim konstatovat,
ze Witkinova necitlivost viici dustojnosti lidskych ostatktt ve jménu uméleckého zdméru
pfedstavuje zdsadni problém, jenz zdsadné ovliviiuje celkové vyznéni a recepci jeho

fotografickych praci.

Celkové lze po vykonané analyze kontextudlnich znakt osklivosti ve fotografie ,Le
Baiser (The Kiss)“ prohlisit, ze uvedené fotografické dilo Joel-Petera Witkina je pfikladem
toho, jak kontextudlni faktory, jako jsou historické, kulturni a socidlni okolnosti, mohou
ovlivnit vnimdni osklivosti v uméleckém dile. Witkinovo védomé piekracovdni etickych
hranic a jeho vyuziti lidskych ostatk® jako uméleckych objekta pfispély k tomu, Ze jeho dila
jsou vnimdna jako esteticky a mordlné kontroverzni. Tento vyzkum kontextudlnich znaka
osklivosti uvedeného snimku ukazuje, jak dilezité je pfi analyze uméni zohlednit Sirsi

kontext, v némz dilo vzniklo.
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4.2.2.2.1.2.10. Shrnuti  celkové  analyzy  snimku.

Interpretace a diskuse

Fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ od Joela-Petera Witkina, vytvofend v roce 1982,
pfedstavuje vyznamny priklad estetizace osklivosti v povalecné fotografii. Toto kontroverzni
dilo, zachycujici dvé poloviny mumifikované lidské hlavy v intimnim gestu polibku, vyvoldvd
u divdka silné emociondlni reakce a nuti je konfrontovat se s tabuizovanymi tématy smrti,

rozkladu a lidské smrtelnosti.

Witkinova price s autentickymi lidskymi ostatky a jeho zdmérnd manipulace s nimi
za Gcelem vytvoreni Sokujicitho uméleckého dila vyvoldva zdsadni etické otdzky a podnécuje

diskusi o hranicich umélecké svobody.

Z formélniho hlediska fotografie vyuzivd centrdlni kompozici, monochromatické
zpracovdni a selektivni osvétleni k zdaraznéni textur a detailti objektu, coz umocnuje celkovy

dojem morbidity a osklivosti.

Psychologickd a emociondlni analyza odhaluje, ze dilo md potencidl vyvolat u divéka
sirokou $kdlu reakei, od Soku a znechuceni az po fascinaci a hluboké zamysleni nad

existencidlnimi otdzkami.

Sociélni a kulturni analyza ukazuje, jak Witkinovo dilo naru$uje dominantni estetické

normy zapadni spolecnosti a zpochybnuje zavedené piedstavy o krase, télesnosti a identité.
y zap p pochybnuyj p vy

Zkoumadni vizudlnich znaki osklivosti odhaluje, Ze fotografie cilené pracuje s prvky
jako fragmentace lidského t¢la, zndmky rozkladu a smrti, neobvykld textura povrchu a

absence odi, které prispivaji k celkovému dojmu odpudivosti a znepokojeni.

Analyza kontextudlnich znaka osklivosti poukazuje na vyznam historickych,
kulturnich a socidlnich okolnosti vzniku dila, véetné kontroverzi spojenych s Witkinovym

piistupem k ziskdvani a vyuzivani lidskych ostatku.
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Interpretace dila odhaluje, Ze Witkin prostfednictvim estetizace osklivosti usiluje o
hlubsi reflexi lidské existence a jeji pomijivosti. Fotografie ,Le Baiser (The Kiss)“ tak funguje
jako katalyzdtor pro kritické prehodnoceni kulturnich norem a spolecenskych hodnot.
Zéroven vsak vyvoldvé diskusi o etickych hranicich umélecké tvorby a odpovédnosti umélce
vuci spolecnosti a lidské dustojnosti. Dilo vyznamné pfispivd k pochopeni fenoménu
osklivosti tim, ze demonstruje, jak muze byt esteticky odpudivé vizudlni ztvdrnéni vyuzito k
vyvoldni hlubokych filozofickych a existencidlnich Gvah. Witkinova fotografie ma potencidl
vyrazné ovlivnit divdka, a to nejen na emocionalni drovni, ale také stimulovat kritické mysleni
o tématech, kterd jsou v bézném diskurzu ¢asto opomijena nebo potlacovdna. Zdroven vsak
toto fotografické dilo vyvoldvd zdvainé etické otdzky tykajici se zachdzeni s lidskymi ostatky

a respektu k dustojnosti zemfelych.

Diskuse o tomto dile by se me¢la zaméfit na napéti mezi uméleckou svobodou a
etickou odpovédnosti, stejné jako na roli provokativniho uméni v spolecenském diskurzu. Je
tieba zvazit, do jaké miry je Witkinav piistup k zobrazovini lidskych ostatkli eticky
ospravedlnitelny ve jménu umélecké svobody a spolecenské kritiky. Zatimco néktefi mohou
argumentovat, ze Sokujici povaha dila je nezbytnd pro vyvoldni potiebné reflexe, jini mohou
namitat, ze takovy pfistup prekracuje hranice eticky pfijatelného uméleckého vyjddreni. Dalsi
vyzkum by se mohl zaméfit na dlouhodoby dopad takovych kontroverznich d¢l na
spolecenské vnimdani smrti a lidského t¢la, stejné jako na vyvoj etickych standardi v umélecké
praxi. Je také dualezité zkoumat, jak se vnimdni Witkinova dila méni v prib¢hu casu a v
ruznych kulturnich kontextech, coz by mohlo poskytnout cenné poznatky o proméndch

estetickych norem a spolecenskych hodnot.

V zavéru lze konstatovat, ze Witkinova fotografie predstavuje komplexni a
kontroverzni pfiklad estetizace osklivosti, ktery vyznamné piispivd k diskurzu o roli a

hranicich uméleckého vyjédieni v soucasné spole¢nosti.
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5. Dal$i vybrani autofi, v jejichz fotografickém dile je mozné

identifikovat fenomén osklivosti

V této kapitole diserta¢ni price ,,Osklivost ve fotografii po roce 1945 predkldddm
piehled vybranych fotografti a fotografek, jejichz tvorba nabizi Sirokou $kédlu pfistupa k
fenoménu osklivosti. Tato kapitola slouzi jako doplnéni a rozsifeni detailnich pfipadovych
studii dvou klicovych kategorii osklivosti, pfedlozenych v predchozi ¢dsti této préce. Tento
piehled m4 za cil poskytnout ¢tendii vhled do dél autort a autorek, ktefi ve svych fotografiich
zachycuji rizné aspekty fenoménu osklivosti, a to v rdmci vSech typologickych kategorii

osklivosti, které byly vypracoviny v metodologické ¢sti této prace.

Pro identifikaci a analyzu prvk osklivosti v tvorbé nize uvedenych fotografii a
fotografek vychdzim ze ziskanych znalosti z vypracovaného teoretického rdmce a stanovené
typologie osklivosti, kterou jsem formuloval v metodologické &4sti této disertacni prace.
Tento prehledovy piistup je souddsti explorativniho vyzkumu, ktery dopliuje ptipadové

studie dvou kli¢ovych kategorii osklivosti.

Vybér fotografi, jejichz tvorba je zde predstavena, vychdzi z peclivého zkoumdni a
analyzy Sirokého spektra fotografickych dél vzniklych po roce 1945. Pii selekei autora byl
kladen daraz na rozmanitost pristuptt k zachyceni osklivosti, originalitu uméleckého
vyjédieni a vyznam jejich piinosu k diskurzu o estetice osklivosti ve fotografii. Zatazeni tvirci
pochdzeji z rtznych kulturnich prostfedi a reprezentuji odlisné fotografické styly a techniky,

coz umoznuje nahlédnout na zkoumany fenomén z mnoha Ghla pohledu.

Struktura této kapitoly je koncipovdna tak, aby ¢tendfi poskytla uceleny, avsak
stru¢ny piehled o kazdém z vybranych autort a autorek, pfi¢emz se zaméfuje nejen na jejich
vyznam v kontextu fotografického uméni, ale i na vliv, ktery jejich dilo mélo na Sirsi
spolecensko-kulturni prostfedi. U kazdého fotografa ¢i fotogratky je uveden strucny
biograficky medailon, ktery nastini jejich Zivotni a uméleckou dréhu, vcetné klicovych

momentll, jez formovaly jejich tvirdi styl, a zasadi jejich tvorbu do Sirstho kontextu vyvoje
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fotografie jako umélecké formy. Nésleduje pojmenovini vybraného fotografického dila nebo
cyklu, v némz se projevuje fenomén osklivosti, a které jako ukdzku publikuji v této disertacni
praci. U kazdého vybraného fotografického cyklu urcim, do jakych typologickych kategorii
osklivosti muze dané dilo spadat, pficemz nékterd dila mohou byt zafazena do vice nez jedné
kategorie, coz ilustruje komplexnost a mnohovrstevnatost tohoto fenoménu v rdmci

soucasného vizudlniho uméni.

Je tfeba zduraznit, Ze tento prehled si neklade za cil byt vycerpdvajicim katalogem
viech fotografti, ktefi kdy pracovali s estetikou osklivosti. SpiSe se jednd o kurdtorsky vybér
autortt a autorek, jejichz dila povazuji za obzvldsté piinosnd pro diskurz o osklivosti ve
fotografii a ktefi svou tvorbou vyznamné pfispéli k formovani a proméndm tohoto fenoménu

v kontextu povalecné fotografie.

Cilem této kapitoly je prohloubit porozuméni fenoménu osklivosti ve fotografii,
demonstrovat riznorodost piistupt k jeho ztvdrnéni a ukdzat, jak se jednotlivé kategorie
osklivosti mohou piekryvat a vzdjemné dopliiovat. Timto piehledem se dopliiuje a obohacuje
detailni kvalitativni analyza, ¢imz pfispivd k vytvofeni komplexnéjsiho obrazu o zkoumaném

fenoménu.
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5.1. Richard Avedon

Richard Avedon (1923-2004) byl jednim z nejvlivngjsich a nejvyznamnéjsich
americkych fotografti 20. stoleti. Proslavil se pfedev$im svymi ikonickymi mdédnimi
fotografiemi a portréty celebrit, politiki a dalSich vyznamnych osobnosti. Mezi jeho
nejzndmdj$i dila patii fotografické cykly ,In the American West®, , The Family“ a ,In the
American East“. Avedon také pusobil jako hlavni fotograf pro ¢asopisy Harper's Bazaar a

Vogue®®.

Byl zndmy svou prikopnickou praci v oblasti médni fotografie a portrétovani. Jeho
dilo zahrnuje Siroké spektrum subjektd, od modeld, herct a politikti az po béiné lidi z
riznych spolecenskych vrstev. Ackoliv je Avedon prosluly pfedev$im svymi ikonickymi
médnimi snimky a portréty slavnych osobnosti, ve své tvorbé se zaméril také na méné

konvenéni témata a subjekty. .

Richard Avedon napiiklad v rané etapé své fotografické tvorby v roce 1963 poridil v
kratkém casovém useku fotozurnalisticky ladéné fotografie v Gstavu pro mentdlné postizené
v Louisiané. Tyto snimky se zaméfuji na explicitni zobrazeni lidi s mentdlnim postizenim,
jejichz fyzicky vzhled muze byt nekterymi divdky vnimdn jako neatraktivni nebo dokonce
odpudivy. Avedonovy fotografie zachycuji momentky, které demonstruji ohyzdny vzhled a
ptizratné projevy chovéni téchto osob za zdmi instituce. Tyto snimky vsak postrddaji hlubsi
ptesah nebo symbolicky rozmér, jaky lze nalézt v dilech jinych fotograft a fotografek,

578

naptiklad Diany Arbusové, keefi se zabyvaji podobnymi tématy*’®.

576 (Richard Avedon, 2001)
577 Tamtéz.
578 (Poldcek, 2019), s. 77.
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Richard Avedon, East Louisiana State Mental Hospital #15, Jackson, Louisiana, 1963.

Fenomén osklivosti necilenym zptsobem Avedon zachytil v jedné své portréeni
fotografii, na které ztvérnil amerického klaviristu, skladatele a herce Oscara Levanta v jeho
domé v Beverly Hills v Kalifornii v roce 1972%°. Tato fotografie ukazuje Levanta velmi
naturalisticky, bez piikrdsleni, coz je v Avedonové tvorbé casty pfistup, zduaraznujici
autenticitu zobrazovaného subjektu. Na snimku vynikd ohyzdny stav Levantova chrupu
devastovaného paradentézou, coz podtrhuje zranitelnost lidské existence a odhaluje syrovou
pravdu o stdrnuti a Gpadku téla. Dilo lze zaradit do typologiza¢ni kategorie fyzickd osklivost,
kterd v Avedonové tvorbé neni casto tak explicitné pfitomnd, ale zde ptsobi znepokojujicim

dojmem.

57 (Avedon, 2001)
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Richard Avedon, Oscar Levant, Pianist, Beverly Hills, California, 1972.

Pozdéji Avedon ve svém vyznamném projektu ,In the American West®, ktery
pofizoval na konci 70. let a v prvnich letech 80. 20. stoleti, se tento autor vénoval
fotografovéni rozmanitych lidi ze zdpadni ¢4sti Spojenych stdt americkych, mezi nimiz
nechybéli délnici, hornici ¢i tuldci®®. Tyto fotografie zachycuji realistické, neupravené
podoby portrétovanych a zdtiraznuji jedinecné rysy kazdého subjektu, véetné téch, které by
mohly byt n¢kterymi ¢dstmi spole¢nosti vaimdny jako ,nehezké® ¢i neatraktivni. Avedonovy
snimky z tohoto cyklu jsou oslavou lidské individuality a rozmanitosti, pficemz fotograf
piistupoval ke véem portrétovanym se stejnou tictou a respektem, jaky projevoval i celebritdm

P b 581
a vyznacnym osobnostem®'.

%80 (Richard Avedon: In the American West — in pictures, 2017)

581 (Richard Avedon, 2001)
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Richard Avedon, Clifford Feldner, Unemployed Ranch Hand, Golden, Colorado, June 15, 1983.

Avedontv pfistup v projektu ,In the American West“ dokazuje, Ze se tento fotograf
neomezoval pouze na zobrazovéni tradi¢né krdsnych (i atrakeivnich lidi. Naopak se zabyval
sirokym spektrem lidskych zkuSenosti a forem, coz zahrnovalo i jedince, ktefi by mohli byt
spole¢nosti povazovdni za méné pfitazlivé nebo ,osklivé“. Fotografie z tohoto cyklu jsou
povazovany za zdsadni piispévek k americké dokumentdrni fotografické tradici a odkazu®®.
Neékteré fotografie z tohoto Avedonova cyklu je mozné v rdmci uvedeného kontextu zafadit
do typologiza¢ni kategorie dedikované fyzické osklivosti. Avedonuv piistup v projektu ,In
the American West“ pfedstavuje vyznamny posun v chdpdni role osklivosti ve fotografii.
Svym darazem na zachyceni Sirokého spektra lidskych zkusenosti a forem, véetné jedincg,
ktefi by mohli byt spole¢nosti povazovéni za méné pfitazlivé ¢i dokonce osklivé, Avedon
oteviel prostor pro kritickou reflexi konvenénich predstav o krése a osklivosti v médiu

fotografie.

382 Tamtéy.
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5.2. Antonin Kratochvil

Antonin Kratochvil je uzndvany cesky fotograf, ktery se proslavil svymi
dokumentdrnimi a reportdznimi snimky. Narodil se v roce 1947 v Lovosicich a v roce 1967
emigroval do USA, kde studoval fotografii na Art Institute of Colorado a pozd¢ji na
International Center of Photography v New Yorku. Kratochvil byl jednim ze zakladatela
prestizni fotografické agentury VII Photo Agency, kterd se specializuje na fotografii
zaméfenou na svétové konflikty a humanitdrni témata. Autor se ve své tvorbé zaméfuje na
socidlni a humanitdrni témata, pficemz jeho fotografie jsou charakteristické svym silnym
emotivnim ndbojem a schopnosti zachytit podstatu lidské existence. Mezi jeho nejzndméjsi
cykly patii ,,Broken Dream®, ktery mapuje zivot lidi na okraji spole¢nosti v zemich byvalého

Sovétského svazu, a ,Incognito®, jenz predstavuje portréty svétovych celebrit®.

Fotograficky projekt ,,Circus Sideshow* od Antonina Kratochvila, vytvofeny v letech
1973-1974, nabizi jedine¢ny a sugestivni pohled na zivot lidi pracujicich v cirkusu v
Gibsontonu na Floridé. Toto malé pobfezni mésto nedaleko Tampy slouzilo jako zimni
odpocinkové misto pro cirkusové spole¢nosti, které tam nabiraly sily pfed jarnimi a letnimi
turné po celé zemi. Kratochvil v rdmci této série fotografoval osobnosti, jez by mohly byt
povazovény za télesn¢ deformované nebo unikdtni, véetné provazochodct, Zongléra, ,hadich

zen®, obrty, trpaslikt, kontorcionistl a polykacti ohné®®.

Snimky z cyklu ,,Circus Sideshow® byly poprvé publikoviny v anglickém casopise
»~American Photo v roce 1974, a to v desetistrdnkové reportdzi, kterd se podrobné zaméfila
na specificky svét cirkusovych umélct a jejich kazdodenni zivot. Kompletni soubor téchto
fotografii v§ak byl zvefejnén az v roce 2017, kdy vysel v knizni podobé, ¢imz poskytl $irsimu
publiku komplexni pohled na tento pozoruhodny a mnohovrstevnaty projekt. Kratochvilav

piistup k fotografovanym subjektim je charakteristicky velkou blizkosti a intimitou, diky

%83 (Antonin Kratochvil (fotograf), 2001)

584 (Kratochvil, 2016)
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¢emuz divékovi umoziuje ziskat hlubsi vhled do jejich osobniho a profesniho zivota. Autor
je zachycuje v jejich prirozeném prostiedi, at uz to jsou karavany, mobilni domy, nebo pfimo
prostor cirkusového stanu, coz vytvéii dojem autentické, neprikréslené reality, kterd se silné

dotykd kazdého divika®®.

Antonin Kratochvil, Untitled, From series ,,Circus Sideshow®, 1973-1974.

Z hlediska vypracované typologie osklivosti lze snimky z tohoto autorova cyklu
zafadit do kategorie ,fyzickd osklivost, coz je zdsadni prvek Kratochvilovy tvorby, jenz

zduraznuje jeho odvahu k nekompromisnimu zobrazeni reality.

Sekunddrné tyto fotografie piedstavuji vyznamnou kritickou dokumentaci socidlniho
postaveni a osobnich piibéhti téchto lidi, coz jim pridéva dal$i rozmér. V tomto kontextu je
mozné Kratochvilovy snimky zatadit také do kategorie ,,socidlni a politické osklivosti“, nebot
odrézeji kritickou reflexi americké konzumni kultury, kterd ¢asto ignoruje osobni osudy a
pocity fyzicky postizenych jedinct. Tento piistup umoziuje nejen zevrubnéjsi pochopeni
vztahu spole¢nosti k témto lidem, ale také otevird debatu o etickych problémech spojenych s

jejich reprezentaci v uméni a médiich.

385 (Kratochvil, 2016)

330



Antonin Kratochvil, Untitled, From series ,,Circus Sideshow®, 1973-1974.

Cyklus fotografii ,Circus Sideshow® predstavuje vyznamnou tvardi etapu v
uméleckém vyvoji Antonina Kratochvila, kterd jasné reflektuje jeho intenzivni zdjem o
opomijené a spoledensky vyloucené skupiny obyvatelstva. Tyto fotografie jsou
charakteristické svou sugestivni silou, kterd divikovi umoziiuje proniknout do svéta téchto
lidi, svéta, jenz ztstdvd vétsiné spolecnosti skryty a nezndmy. Snimky neukazuji pouze vné;jsi
realitu, ale zdroven konfrontuji divdka s pal¢ivymi otdzkami lidské jinakosti, identity a

socialni exkluze.

Kratochvilav empaticky a zdrovern nesentimentdlni pfistup k fotografovanym
subjektim propujcuje témto dilim nejen autenti¢nost, ale i emociondlni hloubku, ¢imz
vytvaii plsobivé svédectvi o zivoté lidi, ktefi jsou ¢asto vnimdni jako jini ¢i osklivi a jejichz
osudy byvaji ve spole¢nosti mnohdy piehlizeny. Kratochvilav citlivy pfistup k zobrazovédni
osob s télesnou ¢i socidlni odlisnosti ¢ini z tohoto cyklu vyjimecnou uméleckou vypoved.
Jeho dilo nejen reflektuje hlubsi socidlni a kulturni kontext dané doby, ale také vyvoldvd
otdzky o lidské distojnosti a etice zobrazovani jedinct, ktefi jsou spole¢nosti ¢asto vnimdni

jako abnormdlni{ ¢i nekonvenéni**®.

5% (Antonin Kratochvil (fotograf), 2001) a (Kratochvil, 2016)
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5.3. Soham Gupta

Soham Gupta, indicky fotograf narozeny v roce 1988 v Kalkat¢®¥, je zndmy svou
tvorbou zaméfenou na os$klivost, socidlni vylouceni a lidské utrpeni, pficemz tato témata
zpracovdvé predev$im v prostfedi svého rodného mésta. Gupta absolvoval bakaldisky
program v oboru anglické literatury na prestizni Jadavpur University v Kalkat¢, kde si

prohloubil své literdrni znalosti, a ndsledné pokracoval ve studiu na Hochschule Hannover v

Némecku, kde ziskal titul Master of Fine Arts>®.

Guptovo nejzndméjsi dilo je projekt s ndzvem ,Angst®, ktery se zaméfuje na noc¢ni
zivot Kalkaty, mésta zmitaného stiny téch, ktefi jsou na okraji spolecnosti*®’. Tento rozsdhly
a dlouhodoby fotograficky projekt, na kterém Gupta pracoval mezi lety 2013 a 2017,
pfedstavuje temny a intenzivni obraz mésta a jeho obyvatel. Gupta se v tomto cyklu zamétuje
na drsnou realitu téch, ktefi jsou uvéznéni v nekoneéném cyklu chudoby, zneuzivini a
socidlniho vyloudeni. Jeho price casto klade zvldstni daraz na nejzranitelnéjsi ¢leny
spole¢nosti — Zzebrédky, narkomany, sexudlni pracovniky a lidi s telesnym postizenim.
Prostiednictvim téchto snimka Gupta nejen dokumentuje, ale také darazné poukazuje na

tizivé problémy a utrpeni, které jsou ¢asto prehlizeny nebo ignoroviny*”.

%7 (Gupta, 2024)
588 Tamtéy.
%% (Angst — Soham Gupta Shows Us the Faces of Kolkata’s Poorest, n.d.)

5% (Soham Gupta. La Biennale di Venezia, 2019)
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Soham Gupta, Untitled, From the series ,Angst*, 2013-2017.

Guptovy fotografie z cyklu ,Angst“ zachycuji silné, casto nepiijemné vyjevy lidi
zijicich na ulici, ktef{ jsou bud zneuZivini, nebo opomijeni $ir$i spole¢nosti. Tato dila
pfedstavuji syrové, necenzurované scény, které mohou na nékteré divdky plisobit Sokujicim
nebo dokonce nepohodlnym dojmem. Pfesto jsou tyto zdbéry zdmérné vytvofeny tak, aby
poskytly bezprostfedni a autentické svédectvi o lidské existenci na okraji spolecnosti, kde
mnozi Ziji neviditeln{ a pfehlizeni. Gupta se pomoci téchto snimki snazi ddt hlas a tvaf tém,
ktefi byvaji casto prehlizeni, ignorovdni nebo zdmérné odsunuti na okraj*”!, a zdroven
upozornit na jejich tézky zivotni udél, ktery je bézné opomijen nebo zcela ignorovdn®-.
Prostiednictvim svych fotografii autor usiluje o probuzeni spolecenského svédomi a
podniceni konkrétnich ¢ind  vedoucich ke zlepseni Zivotnich podminek téch

nejzranitelnéjsich ¢lend nasdi spole¢nosti.

! (Angst — Soham Gupta Shows Us the Faces of Kolkata’s Poorest, n.d.)

%92 (Soham Gupta. La Biennale di Venezia, 2019)
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Soham Gupta, Untitled, From the series ,Angst®, 2013-2017.

V zékladni roviné lze Guptovy fotografie, které zachycuji fyzicky postizené jedince,
jednoznac¢né zafadit do kategorie ,fyzickd osklivost®. Tyto snimky odhaluji nejen fyzické
aspekty postizeni, ale také ukazuji na tézké Zivotni podminky lidi z vyloudenych
spolecenskych vrstev. Z tohoto diavodu je mozné jeho tvorbu chédpat i jako ,socidlni a
politickou osklivost®, nebot Guptovy fotografie se silné zaméfuji na kritickou reflexi
neutéeného stavu tamni spolecnosti a upozorfiuji na jeji nerovnosti. Navic, diky
intenzivnimu vyuziti no¢nich fotografii, které n¢kdy az pirehnané zdaraznuji fyzické rysy
postav, mohou tyto snimky u divdka vyvoldvat tisnivé pocity, ¢asto pfipominajici hororové
scény. To odkazuje nejen na fyzickou stranku, ale také na hlubsi psychologickou vrstvu
osklivosti, zahrnutou v kategorii ,,psychologickd a emocionalni osklivost. Tento souhrnny
piistup, ktery Guptova dila aplikuji, nejenze rozsifuje jejich spolecensky vyznam a dosah, ale
také pfiddvd jejich umélecké hodnoté na dulezitosti, ¢imz je ini relevantnimi v $ir$im

kontextu soucasného uméni a socidlntho komentire.
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Soham Gupta, Untitled, From the series ,Angst®, 2013-2017.

Kromé série ,Angst“ se Gupta vénoval také dal$im vyznamnym projektim, jako
napfiklad ,Disfigured Identities” (2012-2013), kde se zaméfil na lidi s fyzickym postizenim,
nebo ,Desi (2010-2011), ktery zkoumd sloZité zivotni podminky indickych imigrant v
Evropé¢ °%. Tato dila byla vystavena na fadé¢ prestiznich mezindrodnich festivala a v galeriich,
véetné Bendtského biendle v roce 2019, kde Gupta reprezentoval Indii. Diky témto
projektim se jeho price dostala do $irSiho povédomi a ziskala uzndni nejen v uméleckych
kruzich, ale také mezi $irokou vefejnosti, coz svéd¢i o jeho vyrazném piinosu k dokumentdrni

fotografii a o jeho schopnosti otevirat pal¢ivd témata soucasného svéra®.

3 (Gupta, 2024)

%4 (Soham Gupra. La Biennale di Venezia, 2019)

335



Soham Gupta, Untitled, From the series ,Angst®, 2013-2017.

Fotografické dilo Sohama Gupty se vyznacuje schopnosti nejen konfrontovat
pozorujici subjekty s kontroverznimi aspekty socidlni reality, ale i vyvolat v nich silné
emociondlni a intelektudlni reakce. Timto zptisobem Gupta vtahuje divdka do svéta, kde jsou
palcivé otdzky socidlnich nerovnosti a lidské bidy prezentovany v celé své surovosti a intenzité.
Jeho préce tak pfedstavuje vyznamny prispévek k oblasti dokumentdrni fotografie k oblasti
dokumentdrn{ fotografie, stejné jako k spolecensky angazovanému uméni, jehoz primdrnim
cilem je upozornit na naléhavé problémy soucasného svéta a prinutit divika k zamysleni.
Neobvyklé a naléhavé vyjevy, jez Gupta ve svych fotografickych cyklech zachycuje, nejen ze
vybizeji divaka k reflexi nad tématy vykofistovdni, marginalizace a lidského utrpeni, ale také
mu umoznuji vnimat tato témata v $ir$im kontextu historickych a socidlnich souvislosti.
Obzvldst¢ v kontextu rodného mésta autora — indické Kalkaty — jeho snimky
zprostiedkovdvaji nesmlouvavé, le¢ nevyhnutelné svédectvi o trpkém adélu téch, jez
spole¢nost ¢asto opomiji a piehlizi, a poskytuji tak silny vizudlni a myslenkovy zdzitek, keery

ptetrvavd dlouho po tom, co divdk snimek shlédne.
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5.4. Manabu Yamanaka

Manabu Yamanaka (1959) je uzndvany japonsky fotograf, ktery se proslavil svymi
casto kontroverznimi snimky, jez zachycuji fyzicky osklivé a mnohdy i tézce znetvorené
jedince’”. Jeho tvorba vyvoldvd zdsadni otdzky o vnimdni krdsy a osklivosti, normality a
abnormality, stejné jako o etice a hranicich zobrazovani lidské odli$nosti. Yamanaka strdvil
vice nez 25 let praci v podobném duchu, pricemz dokonceni kazdé jeho série mize trvat Ctyfi
az pét let™. Ve svych fotografiich nezachycuje své subjekty jen v ateliéru, ale ¢asto se plné
ponofi do prostfedi a zivotnich podminek téchto jedincti, nez viibec nastavi sviij fotoaparit.
Jeho dila timto zptsobem zpochybnuji tradi¢ni estetické normy a vyvoldvaji diskuse o tom,
jak spole¢nost vnimd krdsu a osklivost, a zdroven nastoluji etické otdzky spojené se

zobrazovinim lidské raznorodosti®®’.

V roce 2009 vydal obsihlou monografii s ndzvem ,Gyahtei, kterd predstavuje Sest
hlavnich sérii, jez vytvofil béhem 25 let, pficemz ndzvy téchto sérif vychdzeji z buddhismu®*.
Jednou z téchto sérii je ,Jyoudo®; jednd se o soubor fotografii zachycujicich fyzicky
deformované lidské bytosti, véetné téch nejhorsich deformaci, jaké si lze snad vibec
pfedstavit. Yamanaka, i pfes tento hriizny obsah, podotkl, Ze i v takovych stavech ,vidél, jak
pfirozeny je zivot kazdého z nich“”. Dal$imi objekty jeho zdjmu jsou stafi lidé fotografovani
nazi, déti ulice a bezdomovci. Jeho snimky jsou neuvéritelné silné, velmi pusobivé a

zneklidniujici, a ¢asto i natolik tézko stravitelné, Ze v divdcich vyvoldvaji rozporuplné pocity.

595 (Yamanaka Manabu, 2015)

5% (Manabu Yamanaka, n.d.)

7 (Yao, 2016) a (Yamanaka Manabu, 2015)
5% (Yao, 2016)

5% (Manabu Yamanaka, n.d.)
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Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Gyathei®, 1993-1998.

Ve své prvni sérii ,Arakan® (cca 1983-1995) zaméfil Yamanaka sviij objektiv na
japonské bezdomovce. Témér vichni portrétovani lidé v této sérii jsou stfedniho véku, coz
odpovidd primérnému véku bezdomovci v Japonsku na konci 20. stoleti, kdy byla série
pofizovdna. Yamanaka v jednom z rozhovori uvedl, ze inspiraci k vytvofeni této série mu
bylo 16 vyobrazeni Arakana, kterd vytvoril ¢insky knéz Zengetsu (832-912). Arakan, zndmy
také jako Rakan (sanskrt: Arhat, cenny), byl podle buddhistické tradice stoupenec, ktery se
ziekl véech pozemskych tuzeb a nalézal se tak pocitové mimo Zivot a smrt. Tim, Ze Yamanaka
nazval svou sérii fotografii bezdomovct ,Arakan“, symbolicky fadi zobrazené jedince do
sousedstvi osvicenych stoupenctt buddhismu. Tento symbolicky ndzev zdroven naznacuje, ze
i tito lidé, i kdyz jsou casto prehlizeni a vylouceni na okraj spole¢nosti, mohou mit hlubokou

duchovn{ hodnotu, kterou spole¢nost ¢asto opomiji®®.

600 (Manabu Yamanaka, 2001)
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Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Arakan®, 1983-1995.

Pri¢inou vzniku fotografické série ,Fujohkan® (1988-1991) byl mrtvy pes, na
kterého Yamanaka narazil béhem prochdzky na plézi. Tento ndlez ho hluboce zasihl a
inspiroval k tomu, aby se zamyslel nad nevyhnutelnosti smrti a pfirozenymi procesy rozkladu,
které jsou bézné vnimdny jako tabu nebo nepfijemné. Fotograf slibil, ze bude pozorovat a
dokumentovat rozklad mrtvého téla po dobu devétapadesiti dnti, coz symbolicky predstavuje
jeden lundrni cyklus, ,dokud nad nim nezaroste trdva“. Série zahrnuje jednadvacet praci,
které zobrazuji zvifeci kaddvery v rtiznych stddiich rozkladu, ¢imz klade daraz na pomijivost
vseho Zivého. Yamanaka se béhem tohoto procesu hluboce ponofil do studia pfirodnich
cyklt, coz vedlo k jeho osobnimu pozndni, Ze smrt je nedilnou soucdsti kontinuity Zivota.
Tyto snimky nejenze odhaluji fyzicky aspekt smrti, ale také vybizeji k tivahdm o cyklické

povaze Zivota, kde smrt neni jen koncem, ale také za¢dtkem nového procesu.

Yamanakova série ,Fujohkan® se tak stidvd meditaci nad pfirozenym kolob¢hem
pfirody, v némz je smrt neoddélitelnou soucdsti zivota, a zdroveri vyvoldvd otdzky o lidské

schopnosti akceptovat a esteticky vnimat tento nevyhnutelny proces. Kazdy snimek pfindsi
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divdkovi moznost uvédomit si kiehkost a docasnost vseho Zivého, coz je aspeke zivota, ktery
byvd casto opomijen ve snaze udrzet iluzi vé¢nosti. Timto dilem Yamanaka rovnéz
zpochybnuje estetické normy a ocekdvani divaka, ktefi jsou konfrontovdni s obrazy, které
jsou zdroven znepokojivé i uhrancivé v jejich syrovosti a upfimnosti. Fotografie z této série
jsou také vyrazem umélcova vnitiniho konfliktu a jeho potieby vyrovnat se s pomijivosti

existence, coz priddvd dilu dalsi droven hloubky a vyznamu®'.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Fujohkan®, 1988-1991.

Série ,,Gyathei (1993-1998) se vénuje tématu stérnuti a pomijivosti lidského t¢la.
Yamanaka v této sérii fotografoval velmi staré, nahé japonské zeny, ¢imz se zaméfil na
reprezentaci kiehkosti a stdfi. Inspiraci pro tuto sérii byly buddhistické texty, pficemz ndzev
,Gyathei (japonsky #&&#) odkazuje na koncept piekroden{ Zivota a pohybu smérem k
osviceni. Proces vytvifeni této série vSak byl spojen s nékolika kontroverzemi, véetné
zplsobtl, jakymi Yamanaka ziskal souhlas k fotografovini. Fotografie byly pofizeny bez
jasného vysvétleni iéelu pro Zeny, a mnohé z nich nebyly informovdny o tom, Ze jejich obrazy

budou vefejné vystavovdny, coz vedlo k etickym otdzkim a kontroverzim ohledné

01 Tamtéy.
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respektovéni jejich soukromi a distojnosti. Tato situace vyvolala fadu diskusi o tom, zda by
takové snimky mély byt publikovdny a jakym zptsobem by mela byt zajisténa ochrana
zobrazenych osob. Neéktefi kritici tvrdi, Ze takové postupy zpochybriuji samotné etické
zéklady umeélecké fotografie, a vyvoldvaji otdzky ohledné respektu k lidskym pravim a
distojnosti. Diskuse o této problematice se tak staly soucdsti $irsi debaty o hranicich mezi

uméleckou svobodou a zodpovédnosti viici zobrazovanym subjektiim. 2.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Gyathei®, 1993-1998.

Tématem fotografické série ,,Jyoudo® (2001-2002) je deformované lidské télo. Série
piindsi nepfikrésleny pohled na lidi s riznymi vrozenymi nebo v disledku nehod ziskanymi
postizenimi. Tyto velké cernobilé snimky na bilém pozadi zdtraznuji detaily nahych t«l,
pficemz kazdy zdhyb kiize a kazd4 jizva jsou zobrazeny s chirurgickou presnosti. Nicméné,
misto toho, aby vyvoldvaly $ok nebo soucit, jsou tyto fotografie prezentovdny s estetickou
distanci, kterd divaka vybizi, aby se zam¢fil na vnitini hodnotu zobrazenych jedincti, misto
na jejich fyzické nedostatky. Yamanaka v tom vidi moznost vaimat pfitomnost Bodhisattvy
v jejich télech, coz pro néj znamend nejen spiritudlni presah, ale i lepsi pochopeni lidské

existence a jeji pfirozené nedokonalosti. Série tak nejenze prehodnocuje tradi¢ni estetické

602 (Manabu Yamanaka, 2001) a (Manabu Yamanaka: Gyahtei, n.d.)
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normy, ale také vede divéka k zamysleni nad podstatou lidské existence. Dila v této sérii maji
nejen esteticky, ale také filozoficky rozmér, ktery rozsifuje divikovo vnimdni o novy pohled
na lidskou zranitelnost a silu. Zavérem tak ,Jyoudo“ nabddd divéky, aby se zamysleli nad tim,
co tvofi skutetnou podstatu lidskosti a jakym zptsobem ji lze nalézt v pfirozené

nedokonalosti lidského t&la®?.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Jyoudo®, 2001-2002.

V sérii , Wukong Mang Mang Ran“ (2004) Yamanaka ukazuje téla tzv. ,hvézdnych
déti®, keeré samy o sobé nejsou jesté Zivotaschopné. Zachycuje Zivot, ktery skonéil jesté pred
narozenim, a pfindsi tak hluboce melancholicky pohled na lidskou kiehkost a nevyhnutelnost
smrti. Podle buddhistického nézoru je prévé osobdm s postizenim udélena osvicenost, coz
doddvd témto fotografiim spiritudlni rozmér a vrhd nové svétlo na vnimdni nedokonalosti
lidského téla. Tim, Ze Yamanaka ukazuje jejich kichkost a zranitelnost, pfisuzuje jejich

zivotim vyznam, ktery jim zejména v zdpadnich spole¢nostech neni pfizndn, kde je casto

603 (Manabu Yamanaka, 2001)
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jejich hodnota zcela prehlizena. Kvuli pfisné cenzute by vSak bylo téméf nemozné tyto
snimky vystavit v Japonsku, kde se otdzky kolem zivotaschopnosti a zobrazeni télesné
deformace stévaji tématem velkych etickych debat. Misto toho je Yamanaka publikoval v roce

2009 v knize ,,Gyathei®, ¢imz oteviel diskusi o etice a hranicich umélecké tvorby®™.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,, Wukong Mang Mang Ran®, 2004.

Veskeré vyse uvedené fotografické soubory Manabuho Yamanaky je podle mého
ndzoru mozné zafadit do typologiza¢ni kategorie oznacované jako ,fyzickd osklivost®. Tento
zafazovaci piistup vyplyva predevs$im z toho, Ze navzdory svému hluboce duchovnimu obsahu
a poselstvi, které casto vychdzi z buddhistickych principtl, tyto snimky v extrémni mife
zobrazuji fenomén fyzické osklivosti télesné naruseného lidského téla. Jeho fotografie, a¢
zdmérné postavené na konceptudlnim zdkladé, nevyhnutelné vystavuji divéky surovym

realitdm lidské télesnosti, kterd je v mnoha pifipadech zbavena jakéhokoliv estetického idedlu.

Yamanaka svym duslednym pfistupem rozbiji bézné vnimani krésy a pfivadi nds k
dukladnému zamysleni nad tim, co skute¢né znamend lidskd podoba. Jeho dila tak osciluji
mezi hrizou a fascinaci, pfi¢emz ¢asto kladou otdzky ohledné etiky zobrazovani lidskych tl

v jejich nejzranitelnéjsich formdch. Kone¢né, Yamanaka svym dirazem na redlnou fyzickou

604 (Manabu Yamanaka, 2001) a (Yamanaka, 2009)
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podstatu svych subjekti poukazuje na Sir$i kulturni kontexty, v nichz jsou téla posuzovdna a
hodnotove zafazovdna, coz ¢ini jeho price dilezitym piispévkem nejen v oblasti fotografie,
ale i v $irsi diskusi o télesnosti a lidském utrpeni. Tyto fotografie nabizeji nejen vizudlni Sok,
ale pfedevsim vyzvu k reinterpretaci toho, co vnimdme jako lidské a nelidské, krdsné a osklivé.
Yamanakova dila tak nejen zpochybiuji nase kulturné zakorenéné predstavy o krése, ale také

ndm pfipominaji, jak kiehké a zdroven odolné lidské télo muze byt.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Jyoudo®, 2001-2002.

Celkové lze Fici, ze Manabu Yamanaka ve své tvorbé neustdle zkoumd hranice mezi
krdsou a osklivosti, zivotem a smurti, a jeho dila predstavuji zdsadni pfispévek k diskusi o
etickych hranicich umeéleckého zobrazovdni lidské odliSnosti. Yamanaka svymi sériemi
nejenze otevird oci vidi fyzické kiehkosti a zranitelnosti lidského téla, ale zdroven nuti divéky
piehodnotit vlastni vaimdni estetiky a mordlnich hodnot. Tim, Ze se zaméfuje na subjekty,
které jsou Casto prehlizeny nebo marginalizovény, upozornuje na dalezitost lidské dustojnosti
a pfijeti jinakosti. Jeho dila tedy nejen dokumentuji, ale i vyzyvaji k dikladnému zamysleni
nad tim, co znamend byt ¢lovékem v modernim svété, kde jsou tradi¢ni normy a standardy
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¢asto konfrontovdny s realitou lidské existence. Yamanaka svym pristupem otevird prostor
pro nové thly pohledu a podporuje dialog o tom, jakym zptsobem by méla byt lidskd t¢la a
jejich razné podoby chdpdny a respektovdny. Tato vyzva k piehodnoceni estetiky a etiky v
umeéni z néj ¢ini klicovou postavu v debaté o tom, jak zobrazovat lidskou kiehkost a odlisnost
s uctou a porozuménim. Prévé timto zptsobem jeho tvorba prekracuje hranice umélecké
praxe a vstupuje do Sirstho spole¢enského a kulturniho kontextu, kde hraje roli v transformaci

nasich vniman{ a hodnot.

Manabu Yamanaka, Untitled, From the series ,,Jyoudo®, 2001-2002.
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5.5. Andres Serrano

Andres Serrano, americky umélec narozeny v roce 1950 v New Yorku, je zndmy svymi
kontroverznimi a provokativnimi fotografiemi, které ¢asto piekracuji hranice konven¢niho
uméni®®. Serrano studoval uméni na Brooklyn Museum Art School v letech 1967-1969, ale
nikdy formélné nestudoval fotografii®®. Jeho dilo se zabyvd tématy jako ndbozenstvi,
sexualita, smrt a socidlni tabu, pficemz casto pouzivd Sokujici prvky k vyjddreni své kritiky

spolecenskych a kulturnich norem®”.

Andres Serrano, The Scream, 1986.

695 (Andres Serrano, 2001)
6% (Andres Serrano (1950) American, n.d.)

%7 (Debatty, 2016)
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Jednou ze Serranovych ranych praci je ,, The Scream® z roku 1986. Toto dilo je
souddsti limitované edice ¢tyf kust a fadi se mezi jeho prvni price zkoumajici ndbozenské
ikonografie, mrtvd zvifata, lidskou formu a télesné tekutiny. Fotografie zachycuje zkroucenou
hlavu kojota s opritkou kolem krku, odkazujici na Munchtv obraz. Nesentimentdlné
vyvazuje utrpeni zvifete mezi odkazy na zvifeci svét a rasistické lyncovédni. Serrano sdm zvife
zobrazené na snimku nezabil, protoze bylo koupeno uz mrtvé od farmdte v Maine za odménu
20 dolara®®. Toto Serranovo fotografické dilo ,, The Scream® z roku 1986 lze zafadit do
kategorie ,o8klivost zobrazovdni ndsili a smrti, nebot zachycuje motiv mrtvého zvifete,
konkrétné zkroucenou hlavu kojota s opritkou kolem krku. Tento znepokojujici obsah
snimku vyvoldvd u divéka silné emocionalni reakce. Z tohoto diivodu je mozné tuto fotografii
ze seckunddrniho hlediska zaradit i do kategorie ,psychologickd a emociondlni osklivost®,

jelikoz toto dilo konfrontuje pozorovatele s realitou smirti a nésili zptisobené ¢loveékem.

Jednim z nejzndméjsich Serranovych dél je ,,Piss Christ“ z roku 1987, fotografie malé
plastové sosky Krista ponofené v umélcové vlastni moci®®. Toto dilo, soucdst sirsi série
explorujici ponofeni a klasickou ikonografii, vyvolalo nebyvalou kontroverzi, rozhofceni a
dokonce vandalismus. Poddte¢ni pfijeti dila v roce 1987 v galerii Stux v New Yorku bylo
kladné. Pozdéji vSak Serrano Celil ostré kritice ze strany americkych sendtortt Al D'Amata a
Jesse Helma v roce 1989 za prijeti finan¢ni podpory od National Endowment for the Arts
(NEA), coz vyvolalo debaty o provokativnich uméleckych dilech. To vedlo ke snizeni
rozpo¢tu NEA o dvé pétiny a Serrano ztratil granty®'. V roce 2011 bylo dilo béhem vystavy
ve Francii zni¢eno rozzlobenymi kiestanskymi protestanty, coz opét pfivedlo dilo do stfedu

debat o uméni, ndbozenstvi a svobodé¢ projevu®'.

608 (Lippard, 2023)
609 (Piss Christ, 2001)
610 Tamtéy.

61! (Campbell, n.d.)
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Andpres Serrano, Piss Christ, 1987.

Vzhledem k provokativnimu obsahu dila, které evokuje hygienicky odpudivy obsah
v kombinaci se znesvécenim uzndvaného sakrdlniho symbolu, lze tuto fotografii opravnéné
zafadit do kategorie ,,psychologickd a emociondlni osklivost®. Serrano zde mistrovsky spojuje
ndbozenskou ikonografii s prvky, které v divécich ¢asto vzbuzuji pocity znechuceni a silného
neklidu. Tento kontrast mezi posvdtnym a profinnim zndsobuje emociondlni tcinek dila, a
tim prohlubuje jeho celkovy dopad. Fotografie ,,Piss Christ“ svou intenzitou nuti divdka k
pfehodnoceni jeho postoji k ndbozenstvi a uméni, coz muze vyvoldvat nepiijemné
emociondlni reakce, véetné pocitll nevolnosti a odporu. Tyto reakce svédéi o Serranové
schopnosti provokovat a vytvéfet dila, kterd vyrazné narusuji ocekdvini divdki a nuti je

zaujmout nové postoje.
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Andres Serrano, Broken Bottle Murder, From the series ,,The Morque*, 1992.

V roce 1992 Serrano vytvoril sérii ,,The Morgue®, kterd zkoumd smrt a smrtelnost
prostiednictvim detailnich zdbért mrtvych tél a jejich dsti. Tato série obsahuje 36
velkoplo$nych fotografii, které Serrano pofidil v mdrnici neidentifikované americké
nemocnice®'?. Fotografie zachycuji t¢la v rtznych stddiich rozkladu, odhalujici krutou realitu
smrti a jeji nevyhnutelnost. Jednim z téchto snimkt je ,Broken Bottle Murder®, ktery
zobrazuje zohaveny obli¢ej s otevienou rénou zplsobenou rozbitou lahvi. Tento zdbér
nejenze odhaluje ndsili a brutalitu ¢inu, ale také prindsi divdkovi silny pocit zneklidnéni a
Gpadku lidskosti. Serranova schopnost detailné zachytit tuto drsnou skute¢nost ¢ini z
fotografie nejen umélecké dilo, ale také pfipominku, kterd konfrontuje divdka s pomijivosti
a zranitelnosti lidské existence. Vzhledem k naturalistickému zobrazeni smrti a jejich
disledkll je mozné tuto sérii zafadit do kategorie ,08klivost zobrazovani ndsili a smrti®,
zatimco jeji emociondlni dopad na divdka ji fadi i do kategorie ,,psychologickd a emociondlni

osklivost*®.

612 (Exploring The Morgue Series by Andres Serrano, n.d.)
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Andres Serrano, Killed By Four Danes, From the series ,,The Morque*, 1992.

Serranav cyklus zobrazuje mrtv4 téla v riznych stddiich rozkladu a je jakousi vizudlni

meditaci nad smrt{ a télesnosti.

Andres Serrano, Burnt To Death, From the series ,,The Morque*, 1992.

Fotografie v této sérii zahrnuji detaily, jako jsou popdleniny, stopy po nésili nebo
pfirozeny rozklad t€l, ¢imz vyvoldvaji v divdcich nejen odpor, ale také je nuti pomoci
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konfrontace s realitou smrti k zamysleni nad konec¢nosti lidské existence. Serrano peclivé
komponoval kazdy snimek, pouzival dramatické osvétlent a Zivé barvy, ¢imz vytvofil esteticky
pusobivé, ale zdroveri znepokojujici obrazy®'?. Timto piistupem se Serrano snazi zpochybnit
tabu obklopujici smrt a mrtvd téla v nasi spolecnosti a pfimét divéky, aby se s timto tématem

vyrovnali®'.

Andres Serrano, Jane Doe Killed By Police, From the series ,, The Morque®, 1992.

Vzhledem k tomu, Ze série ,,The Morgue® prezentuje detailni zdbéry mrtvych tél a
jejich zohavenych ¢sti, lze toto fotografické dilo zaradit do kategorie ,,08klivost zobrazovéni
ndsili a smrti“. Tyto naturalistické, bez jakéhokoliv empatického sentimentu zachycené
obrazy, konfrontuji divdka s brutdlni realitou smrti a zvricenosti lidské existence. Z tohoto
divodu lze dilo ze sekunddrniho hlediska klasifikovat i jako ,,psychologickd a emociondlni
osklivost®, nebot tyto znepokojujici a odpudivé aspekty mohou v divékovi vyvoldvat silné

emociondlni reakce, véetné pociti nevolnosti a tzkosti.

613 (Blume, 1993)

614 (Love, 2018)
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V letech 1995-1996 Serrano vytvofil sérii ,A History of Sex“, kterd zkoumi
rozmanitost zivotnich styl a sexudlnich praktik lidi. Portréty kladou diraz na individudlni
charakter subjektt, véetné star$ich osob a jedincti s neobvyklymi fyzickymi rysy, jako jsou

trpaslici a kontorcionisti®®.

Andres Serrano, Helene, From the series ,,A History of Sex“, 1995-1996.

Serrano se snazi, aby osobnost a dispozice fotografovanych byly zfetelné patrné v
jejich vyrazech a nebyly prehluseny sexudlné nabitymi obrazy. Tim pfesunul daraz od ¢isté
obscénniho zobrazeni k pastordlnim scéndm, které divéka vedou k hlubsimu zamysleni nad
individualitou a identitou kazdého z portrétovanych. Série ,A History of Sex” neni uréena
jako definitivni historie sexu, ale pfedstavuje jeden z moznych pohledt na tuto oblast, aniz

by divéky nutila pfijmout novy kontext pro sexualitu nebo neschvalovat ¢i odsuzovat uréité

655 (Heiferman, n.d.); Pozndmka: Termin ,kontorcionisté” oznacuje jednotlivce, kteff se Geastni discipliny
zkrouceni, charakterizované vyjimeénym stupném télesné flexibility a pohyblivosti. Zkrouceni maji
schopnost provddét mimofddné slozité a ¢asto zddnlivé nedosazitelné manévry, jako je deformace téla do
nekonvenénich pozic, které vyzaduji pozoruhodnou flexibilitu jak v pdtefi, tak v kloubech (Kontorcionizem
- umetnost Tajde Korce, 2021).
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chovéni. Serrano touto sérii otevird prostor pro debatu o rtiznorodosti lidské zkusenosti,

pfi¢emz nechdva na divakovi, aby si utvofil vlastni ndzor na zobrazované scény, a tim posouvd

hranice vnimdni a pfijeti toho, co je povazovino za normdlni ¢i tabuizované®s.

Andres Serrano, Master of Pain, From the series ,, The Kiss“, 1995-1996.

Vysledné dilo série ,A History of Sex® nabizi Siroké spektrum individudlnich
portrétl, které se zaméfuji na rliznorodé fyzické charakteristiky jednotlivct, véetné osob se
zfejmymi télesnymi omezenimi ¢i télesnym Gpadkem v disledku stdfi. Tyto portréty Casto
piekracuji hranice bézné estetiky a pfindseji divékovi neéekané pohledy na intimitu a
télesnost. Na jednom z provokativnich snimkd série je zobrazena star$i zena, jejiz tvar se
nachdzi v tésné blizkosti pfirozeni mladého muze. Tento kontrast mezi mlddim a stdfim
vyvoldvé u divéka nejen znepokojeni, ale i otdzky tykajici se spolecenskych norem a tabu.
Zatimco starsi t€lo je obvykle ve spole¢nosti marginalizovdno, zde je postaveno do stredu

pozornosti, ¢imz autor zdiraziiuje pfirozenost stirnuti a jeho nevyhnutelnost. Timto

616 (Pinchbeck, 1998)
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piistupem se série nejenze vzdaluje tradi¢nim estetickym normdm, ale také otevird cestu k
novym zpuasobim chdpdni a interpretace télesnosti, ¢imz se dilo stdvd zvlasté provokativnim

a intelektudlné podnétnym.

Andres Serrano, The Kiss, From the series ,, The Kiss®, 1995-1996.

Tato skute¢nost opodstatiiuje zarazeni této fotografické série do kategorie ,fyzickd
osklivost®. Navic, autor tyto portréty estetizuje, coz ddle podporuje pfislusnost této price do
kategorie ,estetickd osklivost®. Vysledkem je dilo, které na jedné strané provokuje a na strané
druhé vybizi k zamysleni nad konvencemi spojenymi s télesnou krdsou a estetickymi

normami, jez jsou ve spole¢nosti bézn¢ akceptoviny.
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Andres Serrano, The Fisting, From the series ,,The Kiss“, 1995-1996.

Soucasné je tieba poznamenat, ze n¢které snimky v sérii obsahuji explicitni sexudlni
prvky hranicici az s pornografickymi motivy, coz by opodstatiiovalo uvazovat i o jejich
zafazeni do kategorie ,mordlni a etickd osklivost“. Na jednom z nejvyraznéjsich snimkau série,
zachycujicich akt zvany , The Fisting®, je Zena zobrazena v intimnim a provokativnim aktu s
muzem. Tento snimek nejenze Sokuje svou explicitni povahou, ale také testuje hranice mezi
uménim a pornografii, coz muze u divdk( vyvolat kontroverzni reakce. Timto zplisobem
Serrano vyvoldvd diskusi o hranicich spolecensky akceptovatelného a provokuje

ptehodnoceni norem, které urcuji, co je povazovdno za moralné a eticky pripustné.
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Série ,,Shit“ z roku 2007 obsahuje fotografie rtiznych druhti exkrementd, ¢imz

Serrano provokuje a posouvd hranice tradi¢niho pojeti uméni®”. Tyto prdce vybizeji divika
k reflexi nad tématy, jako jsou odpad, télesnost a spolecenskd tabu, a vyvoldvaji diskuse o
tom, co lze povazovat za uméni. Dila jsou prezentovdna s dirazem na estetiku, kterd v

kontrastu s kontroverznim obsahem vyvoldv4 u divdku silné reakce®.

Serrano k tomu uvedl: ,,Chzél jsem udélar néco, co by bylo zdrover krdsné i odpudivé, a
tak jsem si vybral hovno jako téma“®". V rdmci této fotografické série ,,Shit“ z roku 2007, kterd
zobrazuje rtzné druhy exkrementd, lze dilo Andrése Serrana zafadit do kategorie
»psychologickd a emociondlni osklivost“. Explicitni zobrazeni hygienicky odpudivého
obsahu, ktery exkrementy nepochybné predstavuji, v kombinaci s estetizaci téchto snimka,
vytvéii dilo, které mutize u divédka vyvoldvat nejen pocit znechuceni, ale také silny emociondlni
odpor. Tento kontrast mezi obsahem a formou dale zesiluje provokativni charakter série,
¢imz zpochybriuje konvenéni vnimdni toho, co je povazovdno za prijatelné a nepfijatelné v

rdmci umélecké tvorby.

Ackoli ne vSechna Serranova dila se zaméfuji vyhradné na zobrazeni fenoménu
osklivosti, mnohé aspekty jeho tvorby vyvoldvaji intenzivni reakce a pouzivaji $ok jako

1620

prostfedek k vyjddfeni umélcovy kritiky spole¢nosti®’. Serrano svymi provokativnimi
fotografiemi piekracuje hranice konvenéniho uméni a vyzyvé diviky k prehodnoceni jejich
predsudkd a predstav o krdse, osklivosti a spole¢enskych tabu. Jeho price nejen narusuje

komfortni z6nu divaka, ale také otvird diskusi o tom, co je povazovdno za piijatelné v rdmci

uméni a jaké jsou limity svobody projevu.

617 (Sheldon, 2008)
618 (Morgan, 2008)
619 (Sheldon, 2008)

620 (Andres Serrano (1950) American, n.d.)
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Andres Serrano, Holy Shit, From the series ,,Shit®, 2007.

Serrantv pfistup k fotografovdni exkrementt je charakteristicky svou technickou
preciznosti a dirazem na vizudlni aspekty. Autor vyuzivd sofistikované osvétleni a kompozi¢ni
techniky, aby zdtiraznil texturu, barvu a tvar svych subjekttl. Timto zptsobem transformuje
néco, co je bézné povazovino za odporné a nedisté, do objektu estetické kontemplace. Tento
proces estetizace tabuizovaného materidlu vytvaii kognitivni disonanci u divdka, ktery je

nucen konfrontovat své instinktivni reakce s uméleckym zdmérem dila.

Serrano Casto pouzivd vizudlni jazyk, ktery hraniéi s obscénnim, avsak jeho cilem
neni pouze $okovat. Spise usiluje o hlubsi reflexi toho, jak spole¢nost zachdzi s tématy, kterd
jsou béZné ignorovéna nebo odmitdna jako nevhodnd pro vefejnou debatu. Timto zptisobem
autor roz$ifuje hranice uméni a zdroven zkoumd, jak moc jsou divici ochotni se vyrovnat s

nepfijemnymi pravdami, které jeho dila odhaluji. ,Mym cilem je primér lidi premysler a
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zpochybriovat jejich vlastni hodnoty a presvédieni shrnul Serrano svou tvorbu vjednom

z rozhovorty, ktery poskytl médiim®!.

Série ,,Shit“ také otevird $irsi diskusi o roli provokace v sou¢asném uméni. Serrano
svym dilem podkopdvd nejen hranice vkusu, ale i samotnou definici uméni. Tim, Ze
prezentuje exkrementy jako umélecké objekty, nuti divaky i kritiky k prehodnoceni svych

ptedpokladii o tom, co muize byt pfedmétem umélecké tvorby.

Tato série tak slouzi jako katalyzdtor pro debatu o vztahu mezi estetikou, etikou a
spole¢enskymi normami v kontextu umelecké praxe. V $ir$im kontextu lze Serranovu sérii
,Shit“ vnimat jako soucdst dlouhodobé tradice v déjindch uméni, kterd se zabyvd tématem
télesnosti a odpadu. Od Duchampovy ,,Fontiny“ az po dila sou¢asnych umélct, jako je Wim
Delvoye, existuje bohatd historie umélct, ktefi se zabyvaji tématy spojenymi s lidskymi
exkrementy a odpadem. Serrano tak svym dilem pfispivd k této probihajici diskusi a posouva

ji do novych, dosud neprobddanych oblasti.

62! (Debatty, 2016)
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5.6. Boris Michajlov

Boris Michajlov (*1938, Charkov, Ukrajina) je jednim z vyznamnych ukrajinskych
dokumentdrnich a uméleckych fotografii. Michajlov se narodil v Charkov¢, tehdejsi soucdsti
Sovétského svazu, a zacal svou kariéru jako inZenyr. Fotografii se zacal vénovat v 60. letech,

VeV v . 7’ 7’ 7 7 . . v/ . . . <« .. . ’
pficemz jeho prvni vyznamné série, jako napiiklad ,Superimpositions, mu zajistily misto v
neoficidlni sovétské umélecké scéné®. Tento konceptudlni rdmec se v jeho tvorbé prolind az
do soucasnosti, pficemz jeho fotografie kombinuji prvky dokumentérni fotografie s prvky

performativniho uméni.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

V této disertaéni préci se soustiedim na Michajlovovu dokumentérni tvorbu, kterd se
zaméfuje na zaznamendvani socidlnich a politickych zmén, jez probéhly v Sovétském svazu a

postsovétskych stdtech béhem druhé poloviny 20. a pocdtku 21. stoleti. Michajlovova price

622 (Boris Mikhailov (photographer), 2001)
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nabizi unikdtni pohled na tuto turbulentni dobu, kdy se staré spolecenské struktury hroutily
a nové jesté nebyly pevné ustaveny. Tento piistup mu umoziiuje zobrazit fenomén osklivosti
nejen v roviné fyzické, ale i jako symbolickou reprezentaci rozkladu spolecenskych idedlt a
hodnot. Préve schopnost propojit dokumentdrni svédectvi s vyznamovymi pfesahy dini
Michajlovovy snimky dileZitym reprezentantem uzivdni a zobrazovani fenoménu osklivosti
ve fotografii. Diky této mnohotvirnosti, kterou napfiklad ztélesiiuje jeho dokumentdrni
cyklus ,,Case History®, se Michajlov fadi mezi piedni tviirce, ktefi vyuzivaji estetiku osklivosti

jako prostredek k reflektovini a kritice spolec¢enskych zmén.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History*, 1997-1998.

Autorova dokumentdrni tvorba se zamétuje na pozici jednotlivee v rdmeci historickych
mechanismu vefejné ideologie a dotykd se témat jako Ukrajina pod sovétskou vlddou, zivotni

podminky v postkomunistické vychodni Evropé¢ a padlé idedly Sovétského svazu®®.

623 (Misiano, 2022)
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Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History*, 1997-1998.

Michajlov se ve své dokumentdrni tvorbé na konci 90. let 20. stoleti soustiedil na
zobrazovdni jak fyzické, tak i socidlni osklivosti, pficemz se nezdrahal zaméfit na témata, kterd
byla casto ignorovédna nebo povazovéna za piili§ kontroverzni pro vefejnou diskusi. Jeho
fotografie se intenzivné soustfedily na temné stranky postsovétské éry, kdy se spolecnost
musela vyrovnat s ndsledky rozpadu SSSR. Fotograf se zaméfil na dokumentovdni novych a

ne¢ekanych socidlnich problému, jako je ndrist bezdomovectvi, $ifeni nemoci, rostouci

chudoba a marginalizace velkych skupin obyvatel.

Michajlovova tvorba se zaméfuje na odhalovani duasledka spolecenské transformace
na jednotlivee, jejichz piibéhy byly casto piehlizeny. S intenzivnim, avsak empatii
postrddajicim pfistupem, se autor soustiedil na zachyceni hlubokych jizev, které zanechal
kolaps Sovétského svazu na zivotech osob existujicich na periferii spole¢nosti. Pfi tom se
nevyhybal ani t¢ém nejvice ponizujicim a spornym vyjeviim. Jeho dilo neni pouhym odrazem
tehdejsi reality, ale také manifestaci Michajlovova zdjmu o kontroverzni zobrazeni lidskych

osudtl, ¢asto bez zfetele na distojnost fotografovanych subjektd. Tento pristup vyvoldvd
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zésadni otdzky tykajici se etiky fotografovdni zranitelnych skupin a potencidlniho zneuzivdni
téchto jedinct pro umeélecké zdméry. Michajlovova price tak predstavuje slozitou
problematiku, kterd pfesahuje rdmec pouhého dokumentu. Jeho fotografie nuti divika
konfrontovat se s nepifjemnymi aspekty postsovétské reality a zdroven vybizeji k zamysleni
nad roli umélce v zobrazovédni socidlnich problému. Autor svym dilem balancuje na tenké
hranici mezi uméleckou expresi a etickou zodpovédnosti, ¢imz otevird dilezitou debatu o
limitech dokumentirni fotografie a jeji schopnosti zachytit lidské utrpeni bez dalsi

viktimizace zobrazovanych subjekt.®%.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History*, 1997-1998.

Tento pfistup je nejvyraznéjsi v jeho sérii ,,Case History® (1997-1998), kterd vznikla
v jeho rodném mést¢ Charkov, a kterou Michajlov povazuje za svij nejdtlezitejsi prispévek
k dokumentdrni fotografii postsovétské éry. V této sérii, kterd obsahuje vice nez Ctyfi sta
fotografii, Michajlov zachycuje zivoty bezdomovca, ktefi se po rozpadu Sovétského svazu

ocitli na okraji spole¢nosti®.

624 (Boris Mikhailov (photographer), 2001)
625 (Michajlov, 1999)
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Série ,,Case History® predstavuje syrovy a bezskrupulézni pohled na lidskou bidu a
fyzickou osklivost. Michajlov zde zobrazuje jednotlivee, jejichz téla jsou poznamendna
chudobou, nemocemi a zanedbanosti, pficemz nevéhd ukdzat oteviené rdny, jizvy a dalsi,

¢asto odpudivé projevy fyzické degenerace a rozkladu.

Michajlov se také snazil ukdzat, jaké dusledky méla transformace spole¢nosti na
jednotlivce, jejichz osudy byly casto opomijeny. S energickym pfistupem absentujicim
empatii se soustfedil na zobrazovdni zdsadnich ran, které zanechal pdd Sovétského svazu na
jedincich zijicich na okraji spole¢nosti, pfi¢emz se nevyhybal ani tém nejvice degradujicim a
kontroverznim scéndm. Jeho price odrdzi nejenom realitu tehdejsi doby, ale také
Michajloviv zdjem o kontroverzni zobrazeni lidskych osudii, ¢asto bez ohledu na dustojnost

jeho subjekta.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

Michajlovovy fotografie v této sérii jdou az na hranu pfijatelnosti, zobrazujice lidské

utrpeni a télesnou devastaci v Sokujicim a téméf brutdlnim detailu. To vyvoldvd u divdka silné
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emoce, od litosti a soucitu az po znechuceni a averzi. Kritici ¢asto diskutuji, zda tyto fotografie
piedstavuji dilezity socidlni komentdf, ktery obraci pozornost k socidlné vylouc¢enym
skupindm, nebo zda jde o ,pornografii bolesti®, jak jeho dilo oznadil jeden z kritikd, ktery

zpochybnuje etiku Michajlovova piistupu®®.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

Jednim z klicovych ryst série ,,Case History“ je jeji estetické zpracovdni, které
kombinuje dokumentdrni styl s uméleckou kompozici. Michajlov casto aranzoval své
subjekty, bezdomovce Zijici v chudobé a marginalizaci, do specifickych pozic a situaci, které
mély zdmérné zduraznit a zviditelnit jejich fyzickou i socidlni degradaci a utrpeni. Tento
umeélecky pristup vsak vyvoldvd dilezité otdzky tykajici se etiky Michajlovova postupu a

mozného zneuzivini & vykofistovdni téchto zranitelnych subjektt pro umélecké ucely.

626 (Hubbard, 2010)
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Vznikd tak zdsadni dilema, zda umélecké zdméry kompenzuji piipadné naruseni dastojnosti

a autonomie zobrazovanych jednotlivci.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History*, 1997-1998.

Michajlovova série ,,Case History® vyvolala rozsdhlou debatu nejen mezi uméleckymi
kritiky, ale i v $ir$i vefejnosti. Kontroverze se soustfedi pfedev§im na zptsob, jakym Michajlov
zobrazil lidskou osklivost a bidu. Michajlov bezdomovce za foceni platil a nékdy je nechdval
pézovat ve svém byté. Vznikly tak i snimky zachycujici jejich milostné kontakey v

alkoholovém opojeni®’.

Je oprévnéné se ptdt, pro¢ se Michajlov z dokumentirniho hlediska rozhodl aranzovat
osoby ze socidlné nejslabsich skupin spole¢nosti ¢asto v sexudlné explicitnich pézich. Nabizi

se otdzka, jaky byl skute¢ny tviirci zdmér autora. Je mozné, ze tim chtél pouze umele zesilit

67 (Poldgek, 2015), s. 132-133.
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provokativni pasobivost svych snimkd, aby divdka jesté vice Sokoval a znechutil. Toto je dalsi

velmi spornd otdzka, kterd se vzndsi nad Michajlovym souborem ,,Case History*.

Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History*, 1997-1998.

V cyklu ,Case History® autor Sokujicim a az voyeuristickym zptsobem na fadé
snimka zabird napiiklad detaily viedi, otevienych ran a dal$ich odpudivych projeva fyzické

devastace®?.

628 Tamté.
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Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

Michajlova podle mého ndzoru je mozné obvinit z toho, Ze vyuzival své subjekty pro
vlastni umélecky zisk, pricemz il z jejich zoufalé situace. Tim, Ze Michajlov
fotografovanym lidem nalézajici se v zoufalé Zivotni situaci za pdzovéni platil, je mozné
oznadit za znaéné problematicky element autorovi tvorby, protoze tim doslo také k posileni
nerovnosti moci mezi fotografem a jeho subjekty a zdroven doslo také ke zpochybnéni
dokumentdrni autenticity pofizenych snimku a jejich vypovédni hodnoty®”. Toto dilo tak
vyvoldvad dulezité etické otdzky ohledné dustojnosti zobrazovanych lidi a hranic umélecké

exploatace®.

2 Tamtéz.

60 (Nordgaard, 2016)
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Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

V rdmci cyklu ,Case History“ lze autorovo dilo primdrné zafadit do typologizacni
kategorie ,fyzickd osklivost®, nebot Michajlov na fad¢ Sokujicich snimki zachycuje detaily
viedd, otevienych ran a dalsich odpudivych projevi fyzické devastace bezdomovet, ktefi v
dusledku chudoby a spole¢enské marginalizace po rozpadu Sovétského svazu Zili v bidnych
podminkdch na ulici. Toto explicitni zobrazeni lidské telesné devastace vyvoldvd u divdka
silné emociondlni reakce odporu a $oku, a lze je proto povazovat i za reprezentaci ,Morélni a
etické osklivosti“ a ,psychologické a emociondlni osklivosti“. Michajlov sdm uvddi, Ze jeho
zdmérem bylo poukdzat na zdvazné socidlni problémy a nedostatecnou socidlni politiku, které
vedly k nérastu bezdomovectvi po pddu SSSR®! a z tohoto pohledu lze jeho dilo zafadit
rovnéz do kategorie ,socidlni a politické osklivosti“. Michajloviv piistup k zobrazovéni
lidského utrpeni a marginalizace vSak vyvoldvd dilezité etické otdzky o roli fotografie jako
néstroje socidlniho komentdfe a o hranicich umélecké exploatace ¢i zneuzivani svych

zranitelnych fotografovanych subjekti.

031 (Poldéek, 2015), s. 132-133. a (Kinsella, 2011)
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Boris Michajlov, Untitled, From series ,,Case History®, 1997-1998.

Boris Michajlov prostiednictvim své série ,Case History® nejen dokumentuje
fyzickou a socidlni osklivost postsovétské reality, ale zdrovenn zkoumd hranice mezi
dokumentem, uménim a etikou. Jeho price vyvoldvd zdsadni mordlni otdzky o roli fotografie
jako néstroje socidlniho komentdfe a o tom, jakym zptsobem by mélo byt zobrazovéno lidské

utrpeni a osklivost.

V kontextu diskuse o etickych aspektech Michajlovovy tvorby je nezbytné zohlednit
i fenomén osklivosti, ktery je v jeho dile vyrazné pritomny a ktery jsem zminoval uz vyse.
Osklivost zde nenf jen estetickou kategorii, ale stdvd se ndstrojem socidlni kritiky a zdroven

etickym dilematem.

Michajlovovo zobrazovéni fyzické osklivosti, jako jsou detaily viedt, otevienych ran
¢i projeva télesného chétrdni, vyvoldvd otdzku, do jaké miry je takto explicitni zachyceni
lidského utrpeni eticky ospravedlnitelné. Na jedné strané muize toto nezastfené zobrazeni

osklivosti slouzit jako prostfedek k upozornéni na zdvainé socidlni problémy a vyvolat v
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divdkovi silnou emociondlni reakci, kterd mutze vést k vétsi empatii a spolecenské
angazovanosti. Na stran¢ druhé vsak hrozi, Ze takto intenzivni zobrazeni osklivosti muze vést

k dehumanizaci fotografovanych subjektt a k jejich redukei na pouhé objekty $oku a odporu.

Fenomén osklivosti v autorové tvorbé také tzce souvisi s otdzkou dustojnosti
zobrazovanych osob. Lze argumentovat, ze zachycenim extrémnich projevt fyzické a socidlni
degradace autor pfispivd k dalsi stigmatizaci jiz marginalizovanych jedinct. Zdroven vsak toto
zobrazeni osklivosti muze byt chdpdno jako akt vzdoru proti spole¢enskym normdm, které

tyto jedince vytésiiuji na okraj spole¢nosti.

Osklivost v Michajlovové dile také vyvoldvd otdzku voyeurismu a potencidlniho
zneuziti utrpeni druhych pro umélecké tcely. Existuje tenkd hranice mezi dokumentovdnim
reality a exploataci lidského nestésti pro vyvoldni Soku ¢i estetického d¢inku. Michajloviv
piistup k zobrazovdni osklivosti tak otevird debatu o odpovédnosti umélce vidi svym
subjektiim a spolec¢nosti jako celku. Nelze opomenout ani psychologicky dopad, ktery muze
mit konfrontace s takto intenzivhim zobrazenim o$klivosti na samotné fotografované
subjekty. Vidét sebe sama zachyceného v momentech extrémni fyzické ¢i socidlni degradace

muze mit dlouhodobé negativni disledky na sebepojeti a dusevni zdravi téchto jedinct.

Na druhou stranu, Michajlovovo nekompromisni zobrazeni osklivosti mtze byt
chdpdno jako forma socidlni kritiky, kterd nuti divdka konfrontovat se s realitou, kterou by
jinak mohl ignorovat. V tomto smyslu mize osklivost slouzit jako prostfedek k vyvoldni

spolecenské diskuse a potencidlné i jako katalyzitor zmény.

Zivérem lze konstatovat, ze fenomén osklivosti v Michajlovové tvorbé predstavuje
komplexni etické dilema. Balancuje mezi potiebou dokumentovat a kritizovat spolecenské
problémy a rizikem dalsi viktimizace jiz zranitelnych jedinct. Zobrazeni osklivosti v jeho dile
nejen Sokuje a vyvoldvd silné emociondlni reakce, ale také nuti divéka zamyslet se nad
hranicemi, které by mély byt ve vizudlnim uméni respektovény. Tato diskuse tak pfesahuje
rdmec pouhé estetiky a dotykd se fundamentélnich otdzek o roli uméni ve spole¢nosti, etické

odpovédnosti umélce a hranicich dokumentdrni fotografie.
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5.7. Enrique Metinides

Enrique Metinides, narozeny 12. tinora 1934 v Mexico City, byl mexicky fotograf,
ktery se proslavil snimky zachycujicimi tragické udélosti a krimindlni scény. Jeho kariéra
za¢ala v pouhych dvanicti letech, kdy ziskal pfezdivku ,,El Nino“ (Dité) od novindiu, se
kterymi spolupracoval®®. Metinides se inspiroval americkym fotografem Arthurem Felligem,
zndmym jako Weegee, ktery se proslavil v New Yorku ve 30. a 40. letech 20. stoleti svymi

surovymi snimky ndsledkti nehod a vrazd, ¢imz pomohl popularizovat tabloidni styl

fotozurnalistiky®®.

g

Weegee, Crime Scene of David ,the Beetle Beadle, 1939.

Metinides zacal svou profesiondlni drdhu v roce 1948, kdy se stal fotografem pro
noviny La Prensa. Jeho préce se brzy stala synonymem pro ,,nota roja“ - Zdnr senzacechtivého
zpravodajstvi zaméfeného na zlocin a tragédie®*. Béhem své padesdtileté kariéry Metinides

dokumentoval tisice nehod, katastrof a zlo¢ing, pficemz jeho fotografie ¢asto zachycovaly

2 (Enrique Metinides (CZ), 2001)
633 (Weegee, 2001)

034 (Arce, 2022)
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dramatické a emotivni okamziky obéti téchto uddlosti. Jeho schopnost zprostfedkovat napéti
a tragédii kazdodenniho zpravodajstvi s hlubokym uméleckym citénim a soucitem mu
vynesla mezindrodni uzndni{®. Metinides byl nejen svédkem, ale i zprostfedkovatelem
uddlosti, které formovaly kolektivni védomi mexické spole¢nosti. Jeho zdbéry jsou jedine¢nou
kombinaci Zurnalistického pohledu a umeéleckého citéni, coz z nich ¢ini dulezity
dokumentdrni materidl, ale také silny vizudlni artefake, ktery piekracuje hranice bézné
fotozurnalistiky. Timto zptisobem se stal prikopnikem stylu, ktery se nejen zaznamendvd, ale

také formuje historickou a kulturn{ pamét.

8

Enrique Metinides, A High Voltage Cable Snaps Loose and Hits a Man Walking Along Tacaba Street. Despite Being Badly
Electrocuted, He Survived. 1958.

Metinidestiv piistup k fotografovini byl charakeeristicky svou bezprostiednosti a
schopnosti zachytit lidské emoce v extrémnich situacich. Jeho snimky casto zobrazovaly nejen
samotné tragické uddlosti, ale i reakce prihlizejicich, ¢imz vytvéiel komplexni vizudlni
narativy®®. V rozhovoru pro magazin American Suburb X Metinides uvedl: ,Nikdy jsem

nefotografoval mrtvd téla zblizka. VEdy jsem se snaZil zachytit celou scénu, véemé priblizejicich.

3 (Ricardoni, 2010)

636 (Martin, 2017)
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To ddvd fotografii kontext a vyprdvi pribéh.“”” Tato schopnost zachytit lidskou zvédavost a
fascinaci tragédii se stala jednim z definujicich rystt jeho tvorby®®. Metinides v jiz
zminovaném rozhovoru autor popsal, jak vnimd svou préci a pro¢ se rozhodl fotografovat
tragédie: ,,Fotografoval jsem mrtvé a umirajici lidi, protoZe jsem chtél, aby ostatni vidéli, co jsem

vidél jd. Byl jsem fascinovdn tim, jak se lidské télo méni po smrti.“*¥

Enrique Metinides, Mexico City, May 1955.

Jednim z Metinidesovych nejzndméjsich snimka je fotografie z roku 1979 zachycujici
mrtvé télo mexické novindrky Adely Legarretyové, kterd byla srazena autem pii chuizi po ulici
v Mexico City®®. Tento snimek ilustruje Metinidesovu schopnost balancovat mezi
dokumentaci tragédie a uméleckym vyjadienim, pficemz zachycuje jak dramatickou situaci,
tak lidskou solidaritu v tisnivém okamziku fatdlni nehody. Fotografie Adely Legarretyové se
stala symbolem nejen tragického konce, ale i mementem kichkosti Zivota ve vefejném
prostoru mésta. Jeji vyraz, zachyceny s pozoruhodnou citlivosti, pfiddvd k surovosti scény

emotivni rovinu, kterd presahuje rémec bézného reportdzniho zdznamu a transformuje ji v

7 (Hernandez, 2011)
638 (Castro, n.d.)
3 (Hernandez, 2011)

64 (Butet-Roch, 2016)
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silny umélecky vypovédni akt. Zminovany snimek ddle doklddd, jak Metinides dokdzal s
neuvetitelnou preciznosti zachytit kiehkost lidského Zivota a nevyhnutelnost smrti v
ne¢ekanych situacich. a pretvofit jej v nadcasové dilo, které oslovuje divdky napfi¢

generacemi.

Enrique Metinides, Adela Legarreta Rivas is Struck by a White Datsun on Avenida Chapultepec, Mexico City, 1979.

Metinidesova tvorba zahrnovala také série fotografii z dopravnich nehod, pozdrt a

ptirodnich katastrof.

Enrique Metinides, Accident on the Highway. 1982.
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Jeho snimky z leteckého nestésti v Mexico City v roce 1969, kde zachytil hotici
trosky letadla a zoufalé zdchranné préce, jsou povazoviny za jedny z jeho nejvyznamnéjsich
praci®. Tyto fotografie nejen dokumentovaly tragédii, ale také slouzily jako svédectvi o lidské

odolnosti a solidarité v nelehkych situacich.

Enrique Metinides, A Mexican airline plane from Chicago crashes and falls into Lake Texcoco, 32 dead and 80 injured, México

City, September 1969.

V roce 1997 Metinides ukoncil svou kariéru fotozurnalisty, ale jeho price naddle
ziskdvala uzndni v uméleckém svété. Jeho retrospektivni vystava ,101 tragédii Enrique

Metinidese® v roce 2012 v New Yorku pfedstavila vybér jeho nejvyznamnéjsich snimkua a

%41 (Cowan, 2017)
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upevnila jeho pozici jako jednoho z nejvlivnéjsich mexickych fotografti 20. stoleti®*2.

é643 .

Vystavené fotografie vysly ve stejném roce i v knizni podob

Enrique Metinides, A Woman Grieves over Her Dead Boyfriend, Stabbed in Chapultepec Park While Resisting Robbers,
Mexico City, 1985.

Metinidesova tvorba vyvoldvd etické otdzky tykajici se zobrazovani lidského utrpeni
a smrti. Pfestoze jeho fotografie casto zachycuji nésilné a tragické scény, Metinides vzdy
zdliraziioval, Ze jeho cilem bylo dokumentovat realitu, nikoli exploatovat utrpeni druhych®“.
Pro ¢asopis Vice Metinides uvedl: ,VZdy jsem se snazil fotografovat s respektem. Nikdy jsem
nechté] zneuzivat utrpent lidi. Mym cilem bylo ukdzat realitu, ale také lidskost v téchto téZkych

situacich.“

Tato snaha o zachovdni lidské diistojnosti, i pfes drsnost a explicitnost zobrazovanych
scén, odlisSuje Metinidese od mnoha jinych fotoZurnalisti jeho doby. Jeho fotografie

nezistdvaji jen surovym zdznamem tragickych uddlosti, ale casto se stdvaji vizudlnimi

542 (7iff, 2012)
4 (Metinides, 2012)
%4 (Hernandez, 2011)

45 (Stelley, 2007)
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vypovédmi, které vybizeji divdky k zamysleni nad Sirsimi socidlnimi a mordlnimi dasledky
téchto tragédii. Prévé diky této rovnovize mezi dokumentdrnim a etickym pfistupem je jeho

prace respektovdna jako dulezity piispévek do debaty o roli fotografie ve spole¢nosti.®.

Enrique Metinides, Untitled, 1975.

Enrique Metinides zemfel 10. kvétna 2022 ve véku 88 let, zanechdvaje za sebou
rozsdhly archiv fotografii, které dokumentuji temnou strdnku mexické spole¢nosti druhé
poloviny 20. stoleti. Jeho dilo zlistdva dtlezitym piispévkem k diskusi o etice fotozurnalistiky
a roli fotografa jako svédka lidského utrpeni. Pies kontroverzni povahu mnoha jeho snimku
nelze popfit, ze jeho fotografie maji vyrazny vliv na zptsob, jakym jsou tragédie a ndsili
vnimdny nejen v médiich, ale i v $irsim spoledenském kontextu. Metinidesova price ndm
pfipomind, ze fotografie md moc nejen dokumentovat realitu, ale také formovat nase vnimdni
a porozuméni svétu, ve kterém Zijeme. I po jeho smrti zGstdvd jeho odkaz zivy, a jeho snimky

naddle rezonuji v debatdch o zodpovédnosti a mordlce v novindiské i umélecké fotografii®.

04 Tamués.

%47 (Butet-Roch, 2016)
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Enrique Metinides, Picture taken during a shootout at a supermarket, Mexico City, 1988

Metinidesovo fotografické dilo lze primdrné zafadit do kategorie ,osklivost
zobrazovani ndsili a smrti“, nebot explicitné zobrazuje smrtelné ndsledky rtiznych nehod a
lidskych tragédii v¢etné krimindlniho podtextu. Tyto emociondlné zatézujici aspekty jeho
fotografii mohou u divdka vyvoldvat silné nepfijemné emociondlni reakce, coz opodstatiiuje
i zafazeni jeho tvorby do sekunddrni kategorie ,psychologickd a emociondlni osklivost®.

Metinidesova schopnost humanizovat tragédie a upozorniovat na socidlni problémy je

nicméné cenéna pro jeji dokumentdrni pfinos v oblasti historie fotozurnalistické fotografie.

Enrique Metinides, Untitled, Morelos State, 1967.
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Enrique Metinides, Untitled (Drowned in pool, Mexico City), 1966.
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5.8. Robert Mapplethorpe

Robert Mapplethorpe (1946-1989) byl americky fotograf, jehoz kontroverzni dilo
vyznamné ovlivnilo diskurz o hranicich uméni, obscénnosti a kulturné relativni osklivosti ve
fotografii po roce 1945. Narodil se ve ¢tvrti Queens v New Yorku a studoval na Pratt Institute
v Brooklynu, kde se zacal vénovat riznym uméleckym formdm, véetné kresby, malby a

sochafstvi®®®

. Béhem studif na Pratt Institute se Mapplethorpeho zdjem o uméni rozsifil, a to
nejen o rizné techniky, ale také o zkoumdni vztahu mezi estetikou a sexualitou. Tento zdjem
se stal zdkladem jeho budouci tvorby. Jeho zdjem o fotogratii se plné rozvinul v 70. letech 20.
stoleti, kdy zacal experimentovat s Polaroidem a pozdéji piesel na stfedoformdtové

fotoapardty, které mu umoznily dosdhnout vyssi technické kvality a detailnosti snimka, jez

byly kli¢ové pro jeho estetické vize®.

Mapplethorpeova tvorba se vyznacovala precizni technikou a formalni dokonalosti,
kterd kontrastovala s casto provokativnim obsahem jeho fotografii. Jeho dilo zahrnovalo
siroké spektrum témat, od portrétl celebrit a kvétinovych z4tisi az po explicitni zobrazeni
sexuality, véetné homoerotickych, fetisistickych a sadomasochistickych scén®’. Diky tomuto
sirokému zdbéru Mapplethorpe dokdzal zaujmout riznorodé publikum a jeho tvorba se stala
kli¢covym bodem diskusi o tom, kde lezi hranice mezi uméleckym vyjaddienim a obscénnosti.
Préve¢ tyto kontroverzni fotografie vyvolaly nejvice diskusi o hranicich mezi uménim a
obscénnosti a staly se pfedmétem intenzivni debaty o kulturné relativni osklivosti. Vyznam
téchto diskusi pfesahuje estetické otdzky a dotykd se Sirsich kulturnich a spolecenskych témat,

jako je vnimdni téla, moci a identity v uméni.

¢4 (Robert Mapplethorpe, 2001)
¥ (Biography, n.d.)
650 (Robert Mapplethorpe, 2001)
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Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,X Portfolio®, cca. 1978.

Jednim z Mapplethorpeovych nejzndméjsich a zdroveri nejkontroverznéjsich dél je
jeho autoportrét z roku 1978 ze série ,X Portfolio®, na némz si umélec vkliddd bi¢ do
kone¢niku. Tento snimek se stal symbolem Mapplethorpeovy odvahy testovat hranice
vnimdni téla a sexuality. Bi¢, zasunuty v kone¢niku, zde slouzi jako silny vizudlni prostiedek,
ktery nejen Ze provokuje a znepokojuje, ale zdroveri evokuje otdzky tykajici se moci, kontroly
a sebeposkozovéni. Umélec zde nejen odhaluje svou fyzickou zranitelnost, ale i to, jak
sexualita muaze byt vaimdna jako akt vzpoury proti spole¢enskym normdm. Pres explicitni
obsah zistdvd tento autoportrét dilezitym piispévkem k diskusi o hranicich mezi uménim a

pornografii, protoze zpochybnuje nase predstavy o télesnosti a osobni identité.
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Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,X Portfolio®, cca. 1978.

Tato fotografie, spolu s dal$imi explicitnimi dily, které zobrazovaly homosexudlni a
BDSM praktiky, vyvolaly silné reakce vefejnosti a staly se pfedmétem prdvnich sport.
Mapplethorpe timto dilem nejen testoval hranice osobni svobody, ale také nastolil otdzky o
tom, co muze a nemuize byt povazovdno za uméni. Jeho price piispéla k $irsi diskusi o tom,
jaky vliv md uméni na spolecenské normy a jak se s nim vyrovndvaji instituce, jako jsou galerie
a muzea. Tyto snimky, prezentované v kontextu prestiznich galerii a muzei, vedly k diskusi
o vztahu mezi obsahem dél a kontextem jejich prezentace, coz otevielo nové debaty o

umeélecké svobodé¢ a odpovédnosti.
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Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

V roce 1989 se retrospektivni vystava Mapplethorpeovych dél nazvand , The Perfect
Moment® stala centrem skanddlu a prdvnich spori. Vystava obsahovala explicitni
homosexudlni a sadomasochistické fotografie, které vyvolaly silné reakce konzervativnich
politikii a ¢4sti vefejnosti®”.

Fotografie, jako je snimek zobrazujici pissingovou praktiku, byly mnohymi vnimany
jako vysoce provokativni, hranicici az s pornografii. Tento vizudlni obsah, ktery byl dosud v
galerijnim prostfedi ojedin¢ly, vyvolal ostré debaty o tom, co je pfipustné v rdmci uméni a
kde lezi hranice mezi uméleckym vyjddfenim a obscénnosti. Takovéto snimky nejenze
narusily zavedené normy, ale rovnéz podnitily otdzky o tom, jakym zpisobem by méla byt
prezentovéna explicitni dila v kulturnich institucich. Sendtor Jesse Helms byl jednim z
hlavnich kritik Mapplethorpeovy tvorby, pficemz jeho dtoky odhalovaly $irsi obavy a

fantazie spojené s homosexualitou ve spole¢nosti. Mapplethorpetv zdmér vSak nebyl pouze

0! (Morrison, 1991)
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sokovat, ale také prinést do vefejného prostoru diskusi o tabuizovanych tématech a posunout
hranice spolecenského vnimdni sexuality a télesnosti. Tato strategiec umélce neustile vedla k
piekracovdni hranic toho, co bylo povazovino za prijatelné, a k vyvoldvani silnych reakci

vV O 7’ . v ’ . .
napfi¢ raznymi spolecenskymi vrstvami.

Mapplethorpetv diiraz na vyvoldni kontroverze vsak nebyl samotdelny, ale mél za cil
zpochybnit a redefinovat zavedené kulturni normy. Tento pfistup mu umoznil nejen oslovit
sirsi publikum, ale také zapodit diskusi o svobodé uméleckého projevu a etickych hranicich

ve spolecnosti.®%

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

Kontroverze kolem Mapplethorpeovy tvorby vyvrcholila v letech 1989-1990, kdy
Nérodni nadace pro uméni (NEA) ¢elila tvrdému tGtoku za nepifimé financovdni ddajné

protikfestanského dila Andrese Serrana a vystavy Mapplethorpeovych fotografii, které nékeeti

652 (Meyer, 2001)
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povazovali za pornografické®®. Tento incident podtrhuje komplexni vztah mezi uménim,

morélkou a zékonem, ktery je Casto v centru debat o kontroverznich uméleckych dilech.

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

Mapplethorpe sdm nikdy nepfijal oznaceni své tvorby za Sokujici, tvrdil, ze citil
potiebu tyto fotografie vytvoiit®*. Jeho dilo vyvoldvalo a stéle vyvoldvd rozporuplné reakee.
Néktefi v ném vidi umélce, ktery ddval prostor mensindm a zkoumal hranice krdsy a estetiky.

Jini ho oznacuji za fetiSistu, ktery objektivizoval své modely pro uspokojenf cizich tuzeb®”

Snimky, jako je detail muzské ruky manipulujici s vlastnim télem, mohou byt
interpretovdny jako ztélesnéni tohoto sporu. Na jedné strané jde o zkoumdni fyzické reality,

na druhé strané je to obraz, ktery miize vyvoldvat silné emociondlni reakee, sahajici od

633 (Kammen, 1996)
%4 (0., 2017)

65 (Stejskal, 2019)
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fascinace po odpor. Tento vizudlni obsah otevird debaty o hranicich toho, co je ve fotografii

ptipustné a jakym zptsobem md byt lidskd télesnost prezentovdna.

Robert Mapplethorpe, Leatherman, 1980.

Dave Hickey ve své analyze Mapplethorpeova dila argumentuje, Ze jeho fotografie
jsou skanddlni prévé proto, ze zobrazuji homoerotické scény a transgresivni stejnopohlavni
akty jako pfitazlivé a krdsné. Tato ,,subverzivni krdsa“ portrétuje to, co spole¢nost vnim4 jako
negativni, v krdsném svétle®. Fotografie spoutaného muze v kazi a dalsi podobné vyjevy
nabizeji vhled do svéta BDSM komunity, prezentovaného s darazem na estetickou

rafinovanost.

Tento koncept subverzivni krdsy pfinds$i novy pohled na Mapplethorpeovu tvorbu a
vyvraci predstavu, ze uméni, které je vizudlné atraktivni, nemtze zdroven provokovat a

zpochybriovat zavedené hodnotové systémy. Koncept subverzivni krdsy v Mapplethorpeové

%6 (Roche, 2023), s. 288.
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tvorbé lze interpretovat jako snahu o naruseni bindrnich opozic mezi ,,vysokym® a ,,nizkym*
uménim, mezi estetickou hodnotou a provokativnim obsahem. Takové obrazy prekraluji
tradi¢ni vnimdni krdsy a idedlu, pfi¢emz odhaluji hluboce zakofenéné spolecenské normy a
predsudky tykajici se sexuality a lidského téla. Mapplethorpe vyuziva svij jedine¢ny vizudlni
jazyk k odhaleni komplikovanych socidlnich a kulturnich strukeur, které formuji nase

vnimdn{ télesnosti, sexuality a identity®”’.

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

Z perspektivy kulturniho relativismu lze Mapplethorpeovo dilo interpretovat v
kontextu jeho uméleckého zkoumdni identity, sexuality a dynamiky moci, spise, nez je
posuzovat pouze podle soucasnych morélnich standarda®*®. Tento pfistup umoziiuje jemnéjsi
ocenéni kulturnich a historickych vlivi, které formovaly jeho dilo, a uzndva slozitost jeho

uméleckych zdméra a rozmanité interpretace, které vyvoldvaji. Nicméné, Mapplethorpeova

657 Tamté?.
658 (Hahn, 2023) a (Gardell, 2018)
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tvorba, zejména jeho zobrazeni dernych muzskych aket, byla kritizovdna za posileni
kolonidlnich a rasovych stereotypi a také za svij potencidl udrzovat biopolitiku
transatlantického obchodu s otroky®. Tato kritika zdlraziiuje napéti mezi ocenovédnim
kulturni rozmanitosti a feSenim etickych problému, zejména kdyz se uméleckd dila zabyvaji

citlivymi otdzkami, jako je rasa a sexualita.

Dnes je Robert Mapplethorpe povazovin za klasika fotografie a jeho dila jsou
zastoupena v mnoha vyznamnych uméleckych sbirkdch®®. Jeho tvorba naddle vyvoldvd
diskuse o hranicich uméni, estetice a spole¢enskych normdach, coz z néj ¢ini vyznamnou

postavu v kontextu zkoumdni fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945.

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

6 (Nixon, 2019)
660 (Hartl, 2018)
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Kontroverzni fotografie s obscénnim obsahem, jako jsou ty Mapplethorpeovy,
predstavuji reprezentativni pitklad fenoménu ,kulturni a relativni osklivosti“. Tato dila jasné
demonstruji, jak muze byt vnimdni osklivosti a krdsy hluboce subjektivni a zdvislé na
kulturnim kontextu, osobnich hodnotich a pfislusnosti k urcité spolecenské skupiné. V dobé
jejich uvedeni ¢dst spole¢nosti povazovala tyto fotografie za Sokujici, odporné a morédlné
nepfijatelné, zatimco jind ¢dst, zejména piislusnici LGBT a BDSM komunit, je vaimala jako
krasné, esteticky hodnotné a osvobozujici. Tato dichotomie v recepci Mapplethorpeova dila
poukazuje na relativitu estetickych soudt a zdaraznuje, Zze koncept osklivosti neni
univerzdlni, ale je formovén socidlnimi, kulturnimi a historickymi faktory. Zdroven tato
situace vyvoldvd otdzky o roli uméni ve spolecnosti, jeho schopnosti prekracovat zavedené

normy a vyvoldvat diskuse o tabuizovanych tématech.

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.

Ze zminovanych davodi je mozné tuto ist kontroverzniho dila Mapplethorpa
zafadit do typologiza¢ni kategorie ,kulturni a relativni osklivost“. Protoze fada dél autora
zobrazuje prvky fetiSizujiciho ndsili hranicici az se sadomasochistickym sebeposkozovdnim,
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je mozné rovnéz relevantné uvazovat o tom, Ze tyto snimky je mozné zafadit do kategorie
»psychologickd a emociondlni osklivost®, protoze u nékterych divikd mohou vyvolat silné
emoce odporu, zhnuseni i podprahové pocity bolesti. Protoze v 80. letech 20. stoleti byla
homosexudlni BSDM komunita vétsinovou spolecnosti ostrakizovdna jako celek, tak z této
perspektivy je mozné nckteré Mapplethorpovy fotografie taktéz zardmovat do kategorie

,socidlni a politickd osklivost®.

Mapplethorpetv piipad ilustruje, jak mtze byt vnimdni osklivosti a krdsy subjektivni
a zdvislé na kulturnim kontextu a osobnich hodnotich pozorovatele, a zdroveri poukazuje na

komplexni vztah mezi uménim, spole¢nosti a mordlkou.

Robert Mapplethorpe, Untitled, From the series ,,X Portfolio®, cca. 1978.
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5.9. Nan Goldinova

Nan Goldinovd, narozend 12. zdfi 1953 ve Washingtonu, D.C., je americkd
fotogratka zndmd svym upfimnym a intimnim zachycenim undergroundové kultury,
LGBTQ+ komunity a osobnich vztahti. Vyrastala na pfedmésti Bostonu, coz ji formovalo v
jejim vnimdni svéta a inspirovalo jeji zdjem o dokumentovéni okrajovych komunit. Své prvni
fotografické zkusenosti ziskala v mlddi, kdy se setkala s umélci a aktivisty pasobicimi mimo
hlavni kulturni proud, ktefi hréli klicovou roli v jeji pozd¢jsi tvorbé. Fotografickou kariéru
zapocala v 70. letech dokumentovdnim drag queen komunity, coz ji pfivedlo k zevrubnému
zkoumdn{ identit a vztaht ve spoleCensky vyloucenych skupindch®. Jeji tvorba je
charakteristickd syrovym, nefiltrovanym pohledem na zivot, ldsku a ztrétu, ¢asto zobrazujicim

témata, kterd spole¢nost povazuje za kontroverzni nebo tabuizovani.

Goldinovd se proslavila predev$im svym ikonickym dilem , The Ballad of Sexual
Dependency“®?, rozséhlym fotografickym projektem, ktery zacal v roce 1979 a pokracoval
po celd 80. léta. Tento soubor predstavuje vizudlni denik zachycujici intimni momenty ze
zivota autorky a jejich prdtel, pfevdzné z LGBTQ+ komunity, umélct a outsidertt v New
Yorku®?. Fotografie v tomto cyklu zobrazuji syrové a casto znepokojujici scény, véetné
drogové zdvislosti, domdciho ndsili a sexudlni intimity, ¢imZ odhaluji komplexni realitu
mezilidskych vztaht a osobnich zdpast. V kontextu d¢jin uméni lze , The Ballad of Sexual
Dependency® vnimat jako zdsadni prispévek k diskurzu o reprezentaci marginalizovanych
skupin a subkultur. Goldinovd svym ddrazem na empatii a lidskost svych subjektl penetruje
stereotypni predstavy o LGBTQ+ komunité a dalsich outsiderech, ¢imz se zapojuje do $irsi

diskuse o diverzité a socidln{ inkluzi.

%! (Nan Goldin, 2001)

662 Pozndmka: Do &eského jazyka bychom mohli tento ndzev fotografické cyklu Nan Goldinové preloZit jako

,Balada o sexualni zavislosti“.

663 (The Ballad of Sexual Dependency, 2001)
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Nan Goldin, Nan One Month After Being Battered, From the series ,, The Ballad of Sexual Dependency*, 1984.

V rdmci ,, The Ballad of Sexual Dependency Goldinové nevédhala zachytit i vlastni
traumatické zkusSenosti. Jednou z nejplsobivéjsich fotografii tohoto souboru je ,Nan One
Month After Being Battered“ z roku 1984, autoportrét zachycujici autorku s viditelnymi
nasledky fyzického napadeni jejim tehdej$im partnerem. Tento snimek se stal emociondlnim
vrcholem celého dila, odhalujicim hluboké osobni i spole¢enské problémy spojené s domédcim
664

nésilim®%. Goldinovd timto zplisobem oteviené konfrontuje divédky s realitou fyzického

zneuzivani a osobni tragédie, ¢imz prispivd k $ir$i diskusi o téchto zdvaznych tématech.

Soubor , The Ballad of Sexual Dependency® nenti jen sbirkou fotografii, ale celistvym
umeéleckym dilem, které bylo piivodné prezentovano jako promitdni diapozitivii doprovézené
hudbou. Tato forma prezentace umoznila Goldinové vytvofit poutavy narativ, ktery divdky
vtahuje do intimniho svéta jejich subjektta®. Fotografie v tomto cyklu zachycuji Sirokou
skdlu emoci a situaci, od okamzikii n¢hy a ldsky az po scény konfliktu a bolesti, ¢imz vytvéieji

komplexni portrét lidské existence v jeji surové podobé.

664 (Mount, 2017)

665 (Mazzucchelli, 2017)
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Nan Goldinov4 ve své fotografické praxi ¢asto pristupuje k témattim, kterd mohou
byt vnimdna jako mordlné a eticky problematickd. Jeji zdbéry zachycujici kontroverzni
aspekty lidské zkusenosti, jako jsou drogovd zdvislost, prostituce ¢i doméci ndsili, balancuji
na hranici pfijatelnosti. Charakteristicky pro jeji tviiréi metodu je absence moralniho soudu;
misto toho Goldinovd usiluje o objektivni prezentaci reality v jeji neeufemizované podobé,
bez zjevné cenzury (i stylizace. Timto piistupem stavi divédka pred témata, jez jsou spole¢nosti
Casto piehlizena nebo opomijena. Goldinov4 tak prostiednictvim svych fotografii otevird
prostor pro reflexi téchto citlivych spolecenskych fenoménd, aniz by je apriorné mordlné
odsuzovala. Timto svébytnym tviréim postojem, ktery upfednostiiuje dokumentdrni

autenticitu pred estetizaci, Goldinova vyrazné pfispivd k rozsifovadni hranic toho, co je v

666

umeélecké tvorbé povazovéno za akceptovatelné a relevantn

Nan Goldin, Rebecca at the Russian Baths, New York City, From the series ,, The Ballad of Sexual Dependency*, 1985.

Nan Goldinové ve své tvorbé zachytila nejen nésledky nisili, ale také tisnivé a
odvricené tvife zivota v komunité drogové zdvislych lidi Zijicich promiskuitnim Zivotem na
okraji spole¢nosti. V rdmci dila , The Ballad of Sexual Dependency® Nan Goldinové se
fenomén osklivosti mize projevovat také prostfednictvim zobrazeni $piny a zanedbaného

stavu prostiedi, v némz zili pfislusnici drogové komunity. Dané zdbéry vytvaii kontrast k

666 (Mount, 2017)
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jinym, intimnéj§im momentim zachycenym v rdmci téhoz cyklu, ¢imz umociiuji celkovy
dojem rozporuplnosti a protrdpené lidské zkusenosti, kterou Nan Goldinové ve svém dile

zachycuje a dokumentuje.

Tyto snimky Goldinové, prosycené surovou a bezprostfedni intimnosti,
nepredstavuji pouze voyeuristické prvky®”, ale v nich lze nalézt i prvky fenoménu osklivosti,
které se v cyklu ,, The Ballad of Sexual Dependency® objevuji v nékolika podobéch. Z hlediska
toho, ze Goldinové predklddd intenzivni sondu do Zivota lidi na okraji spole¢nosti, mize to
u konzervativnéjsich divdki vyvoldvat pocit odporu a odsouzeni nespofddaného Zivotniho
stylu, coz muze vychdzet z mordlni a etické osklivosti dané tematiky. Proto lze vybrand dila z
cyklu zafadit do stejnojmenné kategorie osklivosti, jak je definovdna v rdmci teoretického

vyzkumu této disertacni price.

Nan Goldin, Heart-Shaped Bruise, NYC, From the series ,,The Ballad of Sexual Dependency®, 1980.

Stejné tak je mozné fotografie zachycujici ndsledky nésili ve fotografované komunité
zafadit do kategorie ,08klivost zobrazovdni nésili a smrti“. Vzhledem k tomu, Ze nékteré
fotografie Nan Goldinové zachycuji nésledky fyzického zranéni nebo osoby v depresivnich a

sklicenych stavech, mohou v divékovi iniciovat emoce vyjadfujici nepfijemny pocit bolesti.

67 (Pold¢ek, 2015)
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Nan Goldin, Untitled, From the series ,,The Ballad of Sexual Dependency®, 1980.

Z tohoto divodu je mozné vybrand dila Nan Goldinové zafadit také do typologiza¢ni
kategorie ,psychologickd a emociondlni osklivost®, nebot tato dila v divikovi mohou
vyvoldvat silné emoce a zdzitky spojené s pocity tzkosti, deprese ¢i utrpeni. Kone¢né,
fenomén ,kulturni a relativni osklivosti“ se zde také uplatiiuje, nebot zivot drogové zdvislych
muze béznému divikovi pfipadat osklivy, zatimco kunsthistorici a znalci uméni mohou v

Goldinové dile spatiovat krdsu, dokumentdrni autenticitu a vysokou estetickou ptsobivost.

Celkove lze konstatovat, ze vyskyt fenoménu osklivosti v tvorbé Nan Goldinové neni
samotcelny, ale stdvd se ndstrojem pro odhalovani niternych pravd o lidské zkusenosti. Skrze
své snimky autorka zkoumd temné kouty lidské psychiky a spolecnosti, pricemz divdkovi
nabizi moznost konfrontovat se s vlastnimi pfedsudky a stereotypy. Goldinovd tak vytvari
prostor pro empatii a porozuméni vici tém, ktefi jsou ¢asto odsunuti na okraj spole¢nosti a

stigmatizovani diky nepochopeni a intoleranci.

V kone¢ném dusledku Nan Goldinovd svym dirazem na autenticitu a upfimnost
proméfiuje samotné vnimdni osklivosti. Jeji dilo nds vybizi k piehodnoceni zazitych

estetickych a mordlnich kategorii, k nalézdni krdsy a lidskosti i tam, kde bychom je necekali.
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5.10. Rimaldas Viksraitis

Rimaldas Viksraitis, narozeny v roce 1954 v Litvé, je pozoruhodny fotograf, jehoz
tvorba se zaméfuje na dokumentovani venkovského zivota v jeho rodné zemi®®. Jeho dilo,
charakteristické svym syrové dokumentdrnim pfistupem, nabizi unikdtni pohled na
kazdodenni realitu litevského venkova, ¢asto zachyceny s notnou ddvkou humoru, ale

zérovefi s temnymi podtény®®.

Viksraitis zacal fotografovat jiz v mladém véku, kdy pracoval jako asistent fotografa v
mistnim kulturnim centru. Tato zku$enost polozila zdklady jeho budouci kariéry a
uméleckého sméfovéni®”®. Jeho tvorba se vyznacuje nekonvenénim piistupem k zobrazovéni

venkovského zivota, kde se prolind realita s prvky surrealismu a provokace®".

Jednim z nejvyznamnéjsich a nejzndméjsich cykla Viksraitise je ,,Grimaces of the

1673

Weary Village“?, ktery vySel v knizni podobé v roce 2011°. Tento soubor fotografii,
pofizeny v prabéhu nékolika desetileti mezi léty 1976 az 20006, nabizi syrovy a nezaretusovany
pohled na zivot v litevskych vesnicich. Viksraitis v ném zachycuje scény, které by mnozi mohli

povazovat za kontroverzni nebo dokonce Sokujici. Jeho fotografie ¢asto zobrazuji vesnicany

v riznych stddiich opilosti, jak se oddévaji bizarnim a chaotickym aktivitdm®“.

668 (Rimaldas Viksraitis: Bio, n.d.)
9 (Adomaitis, 2009)

670 (Rimaldas Viksraitis: Bio, n.d.)
7! (Hagan, 2009)

672V ¢eském jazyce by to $lo pieloZit takeo: ,Grimasy unavené vesnice®.

673 (Viksraitis, 2011)
674 (Hagan, 2009)
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Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

V tomto cyklu se Viksraitis neboji explicitn¢ zachytit nahotu nedokonalych «l
vesni¢ant, ¢imz konfrontuje divdka s fyzickou osklivosti, kterd se vymykd konvencnim
pfedstavdm o krdse. Jeho snimky ukazuji téla poznamenané t¢zkou praci, vékem a Zivotnim
stylem, ktery Casto zahrnuje nadmérné uzivéni alkoholu. Timto zptisobem Viksraitis vytvari

vizudlni narativ, ktery balancuje na hrané¢ mezi dokumentem a uméleckou provokaci®”.

Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

675 (Adomaitis, 2009)
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Viksraitisovy fotografie také ¢asto zachycuji sexudlné ladéné chovéni vesnicani, keeré
je prezentovdno bez pfikras a cenzury. Tyto scény, a¢ mohou byt pro nckteré diviky
znepokojujici, jsou souddsti autorova upfimného a nekompromisniho pohledu na realitu
venkovského zivota. Timto pfistupem autor otevird diskurs o moralni a etické osklivosti, kdy
jeho fotografie mohou byt vnimény jako kontroverzni nejen kvili zobrazovanému obsahu,

ale i kvali samotnému aktu fotografovdni téchto intimnich a ¢asto ponizujicich momenta®.

Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

Prestoze Viksraitisova tvorba muize byt pro mnohé divéky ndro¢nd na pfijeti, nelze ji
upfit uméleckou hodnotu a socidlni vyznam. Jeho dilo ziskalo mezindrodni uzndni v roce
2009, kdy obdrzel cenu Discovery Award na prestiznim fotografickém festivalu v Arles. K
tomuto Gspéchu vyznamné prispéla podpora zndmého britského fotografa Martina Parra,

ktery fotografovu tvorbu objevil a propagoval®”.

676 (Hagan, 2009)

677 Tamtés.
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Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

Viksraitistv fotograficky styl je charakteristicky svou syrovosti a autenticitou. Autor
casto pouziva blesk, ktery doddvé jeho snimkim surrealisticky nddech a zduaraziiuje bizarnost
zachycenych scén. Tento technicky piistup jest¢ umociiuje dojem neupravené reality a
piispivd k celkové atmosféfe jeho dila”%. Vizudlni z4zitek, jenz je vyslednym efektem tohoto
autorova cyklu, m4 schopnost divdka nejen pohltit a vtdhnout do zobrazeného svéta, ale
zdrovenn v ném vyvoldvd pocity neklidu a konfrontace s realitou, kterd neni estetizovdna.
Recipient je tak vystaven pusobeni obrazu, jenz mu predklddd skutecnost v jeji syrovosti a
autenticité, aniz by se uchyloval k jejimu zkré$lovdni ¢i idealizaci. Tato nekompromisni
vizudlni vypovéd nuti divéka opustit bezpe¢nou zénu estetického zalibeni a konfrontovat se

svétem, jenz muze byt znepokojivy, ale o to vice pravdivy a naléhavy.

V kontextu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 predstavuje tvorba
Rimaldase Viksraitise nezanedbatelny piispévek. Jeho dilo nabizi komplexni pohled na
fyzickou i mordlni osklivost, zachycenou s nemilosrdnou upfimnosti a bez snahy o estetizaci.
Z téro skutecnosti lze usuzovat, ze fadu snimk z autorova cyklu ,,Grimaces of the Weary
Village® Ize opodstatnéné zafadit do typologiza¢nich kategorii ,fyzickd osklivost® a ,,mordlni

a etickd osklivost®. Pfi zohlednéni nevdbného vykresleni socidlnich redlii venkovského zivota

678 (Adomaitis, 2009)
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je navic mozné tyto fotografie identifikovat také do kategorie ,socidlni a politickd
osklivost“. Viksraitisovy fotografie tak pfedstavuji cenny materidl pro zkoumdni rtiznych
aspekttl osklivosti v rdmci fotografického média a nabizeji mnohovrstevnaty vhled do této
problematiky. Jeho dilo je dikazem, ze i osklivost mtize byt v rukou talentovaného umélce

mocnym néstrojem pro sdéleni hlubsich pravd o svété a lidské existenci.
y jem p p

Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

Viksraitisiv razantni a otevieny pfistup k zachycovdni fyzické nedokonalosti a
morédlniho Gpadku vesnického prostiedi vytvdfi vizudlni narativ, ktery vérné reflekeuje
opomijené ¢i zdmérné zamlcované aspekty lidské existence. Timto piistupem fotograf
zdmérné provokuje a vybizi divdka k zamysleni nad hranicemi zobrazitelného a tim ziroven
podnécuje diskusi o roli fotografie v dokumentovéni a interpretaci reality. Autor se neboji
ukdzat i ty nejosklivéjsi a nejnepiijemnéjsi stranky venkovského Zivota, ¢imz odhaluje hlubsi
pravdy o lidské spole¢nosti a jejich nedostatcich. Jeho snimky tak funguji jako nelichotivé,
ale o to pravdivéjsi zrcadlo nastavené svétu, které nuti divaka prehodnotit své vnimdni reality

a zamyslet se nad casto prehlizenymi problémy.

Lze tedy konstatovat, ze Viksraitisovo dilo pfedstavuje nezanedbatelny piispévek k
fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945, nebot svym pfimocarym pohledem na nizsi
vistvy venkovské spolecnosti otevird nové perspektivy chdpdni socidlnich a kulturnich

problém. Jeho fotografie jsou cennym svédectvim o zivoté na okraji spole¢nosti a o lidech,
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ktef{ jsou casto opomijeni ¢i marginalizovdni. Viksraitis tak ddv4 hlas t¢m, ktefi by jinak
zustali neslySeni, a upozornuje na jejich kazdodenni strasti a zdpasy. Timto zptsobem jeho
dilo prispiva k $irsf debatu o socidlni nerovnosti, chudobé a vylouceni, stejné jako o roli uméni

pii feseni téchto palcivych otdzek.

Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

Fotograf prostiednictvim svych fotografii vyzyvd divéka, aby se zamyslel nad
opomijenymi ¢i zdmérné ukryvanymi aspekty lidské existence. Tim pfispivd k Sirsimu dialogu
o roli fotografie v zobrazovéni reality a o hranicich mezi dokumentem a uméleckou
provokaci. Jeho snimky jsou vyzvou k prehodnoceni nasich pfedstav o tom, co je v uméni
ptijatelné a co nikoliv, a nabddaji nds k vétsi otevienosti a empatii vci tém, ktefi Ziji na okraji
spole¢nosti. Viksraitisovo dilo tak md nejen uméleckou, ale i vyznamnou spolecenskou

hodnotu, nebot otevird odi a srdce divdki pro ¢asto piehlizené problémy a utrpeni druhych.

Nicméné ve srovndni s kontroverznim ukrajinskym fotografem Borisem
Michajlovovem, ktery kontaminoval sviij dokumentdrni cyklus ,,Case History®, pojednévajici
o zivoté lidi bez domova, cilenou manipulaci a aranzovanosti, tak Viksraitis ptsobi jako
neztcastnény pozorovatel, ktery zachycuje realitu a lidi v ni tak, jak je v tu chvili za svym
fotoapardtem vidél. Jeho pristup se tak vyznacuje jistou autenticitou a upfimnosti, kterd je
nedilnou soudésti jeho fotografického stylu. Na rozdil od cilené inscenace Michajlovova dila,

Autor voli spise dokumentdrni a nezdvisly pohled, ktery vérné reflektuje Zivotni podminky v
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litevskych venkovskych oblastech. Jeho snimky tak pfedstavuji nezprostiedkovany vhled do

téchto zemédélskych komunit a jejich kazdodenni existence.

Rimaldas Viksraitis, Untitled, From the series ,,Grimaces of the Weary Village®, 1976-2006.

Viksraitisova tvorba je tak cennym pfispévkem k diskusi o roli fotografie v
dokumentovéni a interpretaci reality, stejné jako o etickych hranicich umélecké tvorby. Jeho
dilo ukazuje, ze i bez manipulace a inscenace lze vytvofit silné a pusobivé obrazy, které majf
schopnost oslovit divdka a pfimét ho k zamysleni. Zdroven jeho snimky dokazuji, ze i zd4nlivée
oby¢ejné a véedni situace mohou skryvat niterné pravdy o lidské existenci a spole¢nosti jako
takové. Viksraitisiv pfistup tak prfedstavuje alternativu k casto kontroverznim a
provokativnim dilam jinych fotografli, ktefi se zabyvaji podobnymi tématy, a ukazuje, Ze i

stiizlivy a nemanipulativni pohled mtze mit velkou uméleckou i spole¢enskou hodnotu.
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5.11.  James Nachtwey

James Nachtwey, narozeny 14. biezna 1948 v Syracuse ve stéit¢ New York, je
povazovan za jednoho z nejvyznamngjsich vale¢nych fotografli soucasnosti®””. Jeho kariéra
fotozurnalisty zacala v roce 1981, kdy se vydal dokumentovat konflikty po celém svéte jako
nezdvisly fotograf. Nachtwey se proslavil svymi sugestivnimi snimky zachycujicimi hrazy

valek a lidské utrpeni v mistech jako El Salvador, Rwanda, Bosna a mnoho dalsich®’.

AT

James Nachtwey, Rwanda (from book ,,Inferno*), 1994.

Nachtweyho price se vyznacuje nesmlouvavym pohledem na realitu véle¢nych
konfliktt a humanitdrnich krizi. Jeho fotografie ¢asto zobrazuji extrémni lidské utrpeni a jsou

publikovdny v prestiznich ¢asopisech jako TIME, pro ktery pracoval vice nez tii desetileti®®'.

79 (James Nachtwey, 2001)
680 Tamtéz.

081 Tamtés.
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Sém fotograf shrnul své posldni slovy: Byl jsem svédkem a tyto fotografie jsou mym svédectvim.
Uddlosti, které jsem zaznamenal, by nemély byt zapomenuty a nesmi se opakovat.“*** Timto
vyrokem autor zduraziiuje vyznam své tvorby jako ndstroje paméti a varovéni, ktery md

pispét k prevenci opakovani takovych tragickych udélosti.

o

James Nachtwey, Romania (from book ,,Inferno®), 1990.

ednim z nejvyznamnéjsich dél Jamese Nachtweyho je kniha ,Inferno®, kterd vysla
] jvyz ] yho | vy

na sklonku 20. stoleti. Tato rozséhld publikace obsahuje 382 ¢ernobilych fotografii
pofizenych v letech 1990-1999 v oblastech postizenych vilkami, hladomory a humanitdrnimi
krizemi®®. Kniha je koncipovdna jako ,privodce peklem® a zahrnuje snimky z Rumunska,

Somdlska, Indie, Stidénu, Bosny, Rwandy, Zairu, Ceéenska a Kosova®*.

Nachtweyho fotografie v této knize pfedstavuji nekompromisni vizudlni svédectvi o
lidském utrpeni a devastujicich dusledcich vile¢nych konfliktt. Svym pfimocarym a syrové
realistickym pfistupem fotograf odhaluje ¢asto nepfijemnou a znepokojivou realitu, kterd je

vSak nezbytnd pro pochopeni hloubky lidské tragédie v téchto oblastech. Publikace tak

682 (

Photography by James Natchtwey, n.d.)
683 (Sante, 1999)
684 (Cruickshank, 2000)
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pfedstavuje nejen vyznamny dokument své doby, ale také naléhavou vyzvu k zamysleni nad

Ve

pfi¢inami a dusledky nésili v modernim svéte.

Nachtweyho snimky v tomto souboru maji schopnost vyvolat silné emoce a empatie
u divdka, nebot konfrontuji publikum s krutou realitou véle¢nych konfliktti a humanitdrnich
katastrof. Fotograf se neboji ukdzat i ty nejtemngjsi stranky lidské existence, ¢imz apeluje na
morélni svédomi spole¢nosti a vyzyvd k aktivnimu postoji proti ndsili a utrpeni. Svym
komplexnim a mnohovrstevnatym pfistupem tak Nachtwey vytvéii plsobivy dokument,

ktery m4 potencidl ovlivnit vnimdni a postoje vefejnosti k témto zdvaznym tématiim.

Tato zdsadni monografie, kterd je povazovdna za stézejni dilo tohoto slavného

fotozurnalisty, je nejen dokumentaci modernich konfliktd, ale také silnym varovdnim pred

opakovénim takovych uddlosti®®.

James Nachtwey, Sudan (from book ,Inferno), 1993.

V rozhovoru, ktery poskytl v roce 2000, Nachtwey zdtraziiuje, Ze jeho fotografie maji
primdrné slouzit jako ndstroj socidlniho uvédomeéni, nikoli jako esteticky objekt. Jeho cilem
je, aby divak reagoval emociondlné, intelektudlné a mordlné na zobrazené utrpeni, nikoli aby

obdivoval techniku nebo kompozici snimka. Vysvétlil, Ze zachyceni krdsy v tragickych

5 (Inferno by James Nachtwey, 2014)
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situacich neni v rozporu s jeho zdmérem, ale ze pravé tato krdsa muze udinit obrazy
v/ Vev?/ . 7 Ve Vev?/ . Vd Ve v . ’ v ’ 7 .
piistupnéj$imi a Gc¢innéj$imi ve své snaze primét divdka k zamysleni nad zobrazovanymi

udilostmi®®.

Nachtwey ve svych fotografiich nezobrazuje jen hrtizy vilky, ale také zachycuje
momenty lidskosti a nadéje uprostfed utrpeni. Jak sdm fikd: ,SnaZim se zaznamendvat
okamZiky krdsy mezi lidmi. Myslim, Ze v této knize uvidite [...] obrazy, kde se lidé k sobé
natahuji, kde se navzdjem hladi nebo se dotykaji néznym zpiisobem — vyjadiuji lidskou krdsu

uprostied utrpent. To je to, co podle mé ddvd ,Infernu’ jeho zdkladni nadéji.“**

Nachtweyho pfistup k fotografovini v extrémnich podminkich je charakterizovin
respektem k fotografovanym subjektim a snahou o transparentnost vlastni pfitomnosti. Jak
vysvétluje: ,,Kdyz se k lidem priblizuji, délam to s respektem, s tictou; délam to pomalu a jemné a
premyslim o tom, jak se pohybuji, jak mluvim a jak pouzivim fotoapardt. Ddvdm jim najevo, Ze
si vdZim jich a toho, ¢im prochdzeji 8.

Autorovy fotografie, ackoliv zachycuji momenty lidskosti a nadéje, jsou
neodmyslitelné spjaty s fenoménem osklivosti, ktery vyplyva ze zobrazovdni smrti, utrpeni a
devastujicich nédsledka vale¢nych konfliktt. Divdk je konfrontovdn s nepfijemnou a
znepokojivou realitou, kterd vyvoldvd pocity odporu, hriizy a znechuceni. Osklivost zde slouzi

jako mocny néstroj k probuzeni emoci a k apelu na moralni svédomi spole¢nosti.

Nachtweyho snimky mrtvych a zranénych tél, zmrzacenych obéti a zoufalstvi
piezivsich predstavuji vizudlni Sok, ktery narusuje nase estetické a emociondlni vniméni.
Osklivost zde neni samoticelnd, ale mé dulezitou roli v odhalovani krutosti a absurdity valky.

Konfrontace s témito obrazy nds nuti piehodnotit nase postoje a hodnoty a zamyslet se nad

%8 (Cruickshank, 2000)
87 Tamtéz.

88 Tamtéy.
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Ve

pfi¢inami a dusledky nésili v modernim svété. Zaroven vSak Nachtweyho schopnost nachdzet
krdsu a lidskost i v téch nejtemnéjsich okamzicich doddva jeho snimkim nad¢asovy rozmér
a univerzdlni poselstvi o odolnosti lidského ducha. Tyto momenty né¢hy a soundlezitosti
kontrastuji s vSudypfitomnou osklivosti a vytvareji tak komplexni a emocionalné silny obraz

lidské existence v meznich situacich.

Fotografuv pfistup k pofizovdni snimka v extrémnich podminkdch, charakterizovany
respektem a empatif k fotografovanym subjektim, mu umoznuje proniknout za povrchni
osklivost a zachytit hlubsi lidskou pravdu. Jeho snimky tak nejsou pouhym voyeurismem ¢i

exploataci utrpeni, ale autentickym svédectvim o lidské bolesti a nadéji.
p p )

V kontextu fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945 piedstavuje Nachtweyho
dilo vyznamny piispévek k diskusi o etickych a mordlnich aspektech zobrazovini nésili a
smrti. Jeho snimky nds konfrontuji s nejtemnéj$imi strdnkami lidské existence a vyzyvaji nés

k zamysleni nad nasi vlastni roli a odpovédnosti v svété plném konfliktd a utrpeni.

James Nachtwey, Somalia (from book ,Inferno®), 1992.

Fotograf se ve své prici snazi zachytit univerzalni symboly lidského utrpeni a
odolnosti. Mnoho jeho snimka pfipomind klasické nebo biblické motivy, coz Nachtwey

vysvétluje takeo: ,,Je absurdni si myslet, Ze chodime kolem a snazime se napodobovat obrazy z
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minulosti — to je nesmysl. BliZsi pravde je, ze tito malivi a socha¥i z renesaniniho a klasického
0bdobi vytvdreli své uméni ze samotného zivota“®. Nachtwey tak zdaraziuje, ze jeho tvorba
neni pouhym napodobovénim historickych uméleckych dél, ale autentickym zachycenim
reality, kterd sama o sobé obsahuje nad¢asové a univerzélni motivy. Své snimky chépe jako
svédectvi o lidské zkuSenosti, kterd pfesahuje konkrétni historicky okamzik a dotykd se

zdkladnich otdzek lidské existence.

James Nachtwey, Zaire (from book ,Inferno®), 1994.

Nachtweyho dilo vyvoldvé otdzky o etice zobrazovani lidského utrpeni. Sdm fotograf
k tomu tika: ,,Myslim, Ze je diilezité ddt lidem respekt za to, Ze jsou schopni vyrovnat se s pravdou,
vyrovnat se s realitou, vyporddat se s ni a mit na ni néjakou skutecnou, hodnotnou reakci“*°.
Autor tim vyjadfuje svou viru v schopnost divaka celit i tém nejtéz$im a nejbolestnéjsim
aspektim reality a reagovat na né smysluplnym zpsobem. Zaroven zdtraznuje, ze jeho cilem
neni Sokovat, ale informovat a vyvolat diskusi o zdvaznych spolecenskych problémech.
Nachtweyho piistup tak odrdzi hluboky respekt k lidské distojnosti a snahu o etické a

zodpovédné zachdzeni s obrazy utrpeni. Jeho dilo nds vyzyvd, abychom se aktivné zapojili do

8 (Cruickshank, 2000)
90 (Cruickshank, 2000)
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diskuse o mordlnich a spolecenskych otdzkdch, které véle¢né konflikty a humanitdrni krize
vyvoldvaji. Konfrontaci s realitou, kterd je ¢asto nepfijemnd a znepokojivd, nés fotograf vybizi
k tomu, abychom opustili svou lhostejnost a pohodlnost a stali se aktivnimi ¢initeli pozitivni

Y Y, .Y
Zzmeny ve svete.

James Nachtwey, Chechnya (from book ,Inferno®), 1995-1996.

James Nachtwey svym dilem vyznamné pfispel k dokumentaci a reflexi fenoménu
osklivosti ve véle¢né a humanitdrni fotografii po roce 1945, zejména v oblasti zobrazovani
nisili a smrti a z tohoto hlediska jej v této disertaéni prici fadim do typologizaéni kategorie
,o8klivost zobrazovdni ndsili a smrti“. Jeho snimky zachycuji brutdlni realitu véle¢nych
konfliktt a humanitdrnich katastrof s nekompromisni upfimnosti a syrovou naléhavosti.
Nachtweyho fotografie konfrontuji divdka s nejhorsimi projevy lidské krutosti a utrpent,
pfi¢emz vizudlni sila téchto obrazu slouzi jako mocny néstroj pro vyvoldni emoci a podniceni

kritické reflexe.

Ze sekunddrniho hlediska je mozné autorovy snimky zachycujici utrpeni lidi zafadit
rovnéz do kategorie ,,psychologické a emociondlni osklivosti®, protoze v divdkovi iniciuji
vznik nepfijemnych emoci spojenych s vyvoldnim podprahového pocitu bolesti a
emociondlniho znepokojeni. Nachtweyho fotografie nds nuti celit lidské bolesti a zoufalstvi

v jejich nejsyrovéjsi podobé, coz mulize vést k pocitim tzkosti, bezmoci a existencidlniho
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zmatku. Tyto emoce v$ak nejsou samoucelné, ale maji za cil probudit v divikovi empatii,

soucit a touhu po zméné.

Protoze fotografie z Nachtweyova cyklu ,Inferno“ je mozné interpretovat jako
nepsanou obzalobu socidlniho a politického systému, ktery dopustil vznik tak vdznych
vale¢nych a humanitdrnich krizi, jimiz byl autor svédkem, tak z daného hlediska je mozné

jeho snimky umistit taktéz do kategorie ,,socidlni a politickd osklivost®.

Nachtweyho dilo poukazuje na selhdni spole¢nosti a mezindrodniho spolecenstvi v
ochrané lidskych prdv a distojnosti, pfi¢emz vizudlni sila jeho fotografif slouzi jako naléhavd
vyzva k akci a zméné. Prostiednictvim svych snimka Nachtwey odhaluje temné stranky

lidstva a vyzyvé nds, abychom se aktivné zasadili o nastoleni spravedlnosti a miru ve svéte.

James Nachtwey, Rwanda (from book ,,Inferno*), 1994.
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Snimky Jamese Nachtweye mrtvych a zranénych tl, télesnych deformaci a destrukee
zpusobené vdlkami a humanitdrnimi krizemi konfrontuje divdky s nejtemnéj$imi aspekty
lidské existence a nuti je zamyslet se nad vdznymi filozofickymi a etickymi otdzkami

. 4 . ’ ’ ’
spojenymi s vilkou, utrpenim a smrti.

James Nachtwey, Romania (from book ,,Inferno®), 1990.
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5.12. Roger Ballen

Roger Ballen, americky fotograf narozeny v roce 1950 v New Yorku, predstavuje
vyznamnou osobnost na poli soudobé fotografie, kde se vyrazné projevuje fenomén osklivosti.
Jeho cesta k fotografii byla ovlivnéna rodinnym prostiedim, zejména matkou, kterd byla

¢lenkou prestizni fotografické agentury Magnum v letech 1963-1967%".

Roger Ballen, Boetie Nel Grape Farmer N Cape, From the series ,,Platteland — Images from Rural South Africa®, 1990.

Ballen vystudoval psychologii na kalifornské univerzité v Berkeley a pozdéji ziskal
doktordt z dalni geologie na Colorado School of Mines v roce 1983%2 Toto vzdéldni, spolu
s jeho zdjmem o primitivistickou malbu a existencidlni filozofii, vyznamné ovlivnilo jeho

pozdéjsi fotografickou tvorbu®”.

1! (Roger Ballen, 2001)
2 Tamté?.
093 (Poldcek, 2024)
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Ballenova rand tvorba, zejména cyklus ,Dorps“ vydany v roce 1986, se vyznacuje
dokumentdrnim pfistupem s prvky socidlni a politické osklivosti. V této sérii Ballen zachycuje
zivot v odlehlych jihoafrickych osaddch, kde Ziji izolované mensiny bilych potomka
evropskych kolonizdtori®*. Fotografie zobrazuji nejen topografické vyjevy zanedbanych

méstskych zdstaveb, ale i portréty obycejnych obyvatel.

Roger Ballen, Dresie and Casie Twins Western Transvaal, From the series ,,Platteland — Images from Rural South Africa“, 1993.

Ackoli tvdfe portrétovanych osob jesté nenesou explicitni zndmky nehezkého zjevu,
prvky osklivosti se projevuji pfedevsim v interiérech jejich obydli. Ballen zde zachycuje
v . 7 vz 7 . 7 7 V7 . . .7 LA Y
$pinavé, neuspofddané a chaotické prostory, které nepfimo indikuji vnitiné rozervanou
psychiku nemajetnych lidi. Tyto interiéry slouzi jako metafora pro vnitini svét obyvatel,

odrézejic jejich socidlni izolaci a existencidlni tzkost. Ballen tak vytvdi{ komplexni portrét

4 (Dorps: Small towns of South Africa, 1986) a (Polacek, 2024)
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komunity, kde fyzické prostfedi a psychologicky stav jsou neoddélitelné propojeny, ¢imz

poukazuje na hlubsi socidlni a politické problémy jihoafrické spole¢nosti®”.

Roger Ballen, Sergeant F de Bruin, From the series ,,Platteland — Images from Rural South Africa“, 1992.

V sérii ,,Platteland® z roku 1994 se Ballen vice zaméfuje na portrétni snimky lidi bilé
pleti zijicich na periferii spole¢enského zdjmu v rurdlnich oblastech JAR. Tyto fotografie jiz
vyraznéji akcentuji fyzickou osklivost, zobrazujice osoby, jejichz vzhled se vyznamné odkléni

od idedlu estetické krdsy.

Syrovost vizudlné defektnich vzezteni portrétovanych osob muize u divéka evokovat
autorovu empatickou snahu ironizovat tehdejsi netspéch apartheidu v JAR. Ballen zde
piekracuje hranice pouhého dokumentu a vytvédii znepokojivé obrazy, které nuti divika

piehodnotit své piedsudky a stereotypy. Tato série tak predstavuje kriticky komentdt k

5 (Ballen, 2023) a (Poladek, 2024)
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socidlnim a rasovym otdzkdm v post-apartheidni Jizni Africe, pfi¢emz vyuzivd estetiku

osklivosti jako ndstroj pro vyvoldni hlubsi reflexe spole¢enskych problémt®®.

Roger Ballen, Brian with Pet Pig, From the series ,,Outland*, 1998.

Po roce 2000 dochdzi v Ballenové tvorbé k vyraznému posunu smérem k inscenované
fotografii. V' sérii ,Outland® (2001) zalind experimentovat s inscenacnimi prvky, coz

7. Tato transformace se plné

znamend pozoruhodny posun v jeho uméleckém sméru
projevuje v sérii ,Shadow Chamber® (2005), kde Ballen systematicky zaclenuje kresby a
obrazy do svych fotografickych praci. Tyto slozit¢ kompozice jiz plné vyuzivaji Ballenovy
znalosti  psychologie k vytvofeni znepokojivych scén, které intenzivné pracuji s

psychologickou a emociondlni osklivosti. Ballen zde vytvéii surrealistické vyjevy, které

balancuji na hranici reality a fantazie, ¢imz prohlubuje zkoumdni lidské psychiky a jejich

0% (Ballen, 2023); (Ballen, 2023) a (Pold¢ek, 2024)
7 (Ballen, 2001)
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temnych zdkouti. Jeho dila se stdvaji vizudlnimi metaforami pro podvédomé strachy, touhy
a konflikty, pficemz vyuzivaji estetiku osklivosti k odhaleni skrytych aspeketi lidské

existence®s.

Roger Ballen, Broken Bag, From the series ,,Outland*, 2003.

Ballenav pristup k zobrazovani osklivosti je jedine¢ny v tom, Ze kombinuje fyzickou
osklivost s hlubokou psychologickou sonddzi. Jeho vzdéldni v oboru psychologie mu
umoziiuje vytvéfet dila, kterd nejen zachycujf vizudlné odpudivé scény, ale také pronikaji do
hlubsich vrstev lidské psychiky. Timto zpusobem Ballen nuti divdka konfrontovat se s
vlastnimi strachy, pfedsudky a vnitinimi démony, ¢imz vytvaii silny emocionalni zdzitek.
Jeho fotografie funguji jako Rorschachovy skvrny, umoziiujici divdkovi projektovat své

vlastni obavy a nejistoty do zobrazenych scén.

098 (Polddek, 2024)
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Ballen tak piekracuje hranice tradi¢ni fotografie a vytvdii multidimenziondlni dila,

kterd zkoumaji komplexni vztah mezi fyzickou realitou a psychologickymi procesy, pficemz

vyuziv4 osklivost jako ndstroj pro hlubsi porozuméni lidské podstaté®”.

Roger Ballen, Man Bending Over, From the series ,,Outland®, 1998.

V Ballenové tvorbé se prolind dokumentdrni piistup s uméleckou stylizaci, pficemz
oba tyto aspekty slouzi k zobrazeni rtiznych forem osklivosti. Od socidlni a politické osklivosti
v jeho ranych dilech, kde nepfimo kritizuje dopady apartheidu a socidlni exkluzi v Jihoafrické
republice, se postupné piesouvd k intenzivnéjsimu zkoumdni fyzické a psychologické
osklivosti. Tento posun odrdzi Ballentv rostouci zdjem o hlubsi psychologické aspekty lidské
existence a jeho snahu prekrocit hranice tradiéniho dokumentdrniho pfistupu. Ballen tak
vytvéii jedine¢ny vizudlni jazyk, ktery kombinuje prvky reality a fikce, ¢imz dosahuje

znepokojivého efektu. Ballen timto pfistupem nejen dokumentuje, ale také interpretuje
pokoj p p ) ) pretuj

9 Tamtés.

417



osklivost jako klicovy element svého uméleckého vyjddieni, ktery je nedilnou souddsti jeho

zkoumdn{ hranic mezi realitou a fikci.

Roger Ballen, Puppy between Feet, From the series ,Outland*, 1999.

Z uvedenych davoda je mozné selektované fotografie Rogera Ballena zafadit do
n¢kolika vyznamnych typologiza¢nich kategorii, které reflektuji rtizné podoby a vrstvy
osklivosti v jeho tvorbé. Mezi hlavni kategorie patfi ,fyzickd osklivost®, kterd se projevuje v
explicitnich zobrazenich télesné deformace a nedokonalosti; ,psychologickd a emociondlni
osklivost®, jez vyvoldvd nepfijemné emociondlni stavy a konfrontuje divdka s temnymi
strdnkami lidské psychiky; a ,socidlni a politickd osklivost®, kde Ballen kriticky reflektuje
spolecenské nerovnosti, marginalizaci a désledky politickych rozhodnuti. Jeho dila tak
funguji jako mnohovrstevnaté vizudlni metafory, které piekracuji hranice jednotlivych
kategorii a vytvareji bohaty, ¢asto znepokojivy dialog mezi riznymi formami osklivosti. Tyto
kategorie nehezkosti nejsou v Ballenové dile oddélené, ale vzdjemné se prolinaji a tvori

komplexni obraz osklivosti jako klicového prvku v jeho uméleckém zkoumdni.
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Roger Ballen, Man Drawing Chalk Faces, From the series ,,Outland“, 2000.

Ballenova tvorba kombinuje dokumentdrni pfistup s uméleckou stylizaci, pfi¢emz
oba tyto aspekty slouzi k zobrazeni rliznych forem osklivosti. Prostfednictvim své komplexni
a mnohovrstevnaté fotografické tvorby Roger Ballen usiluje nejen o pfimocarou dokumentaci
a zachyceni negativnich, odpudivych a temnych aspekta lidské existence, ale také o jejich
pronikav¢jsi reflexi, analyzu a interpretaci. Jeho dilo tak divéka recipienta vyzyvd k zamysleni
nad skrytymi, ¢i spole¢ensky opomijenymi strdnkami lidské pfirozenosti, které ¢asto vykazuji
silné prvky fyzické a psychologické deformace a disharmonie. Ballen tak vytvéii vizudlni
prostor, kde se realita misi s fantazii, a kde osklivost slouzi jako brdna k hlubsimu pochopeni
lidské psychiky a spolecenskych struktur. Jeho fotografie funguji jako zrcadla, odrdzejici nejen
vnéjsi realitu, ale i vnitini krajiny naseho podvédomi. V tomto procesu Ballenova dila
piekracuji pouhou vizudlni dokumentaci a stdvaji se propracovanymi studiemi o povaze

osklivosti a jeji roli v lidském Zzivoté.
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Roger Ballen, Partytime, From the series ,,Outland®, 1998.

Ballen zdmérné a promyslené pracuje s fenoménem osklivosti, kterou prezentuje v
raznych jejich podobdch — at uz v jeji fyzické, socidlni, politické, psychologické ci
existencidlni roviné. Jeho cilem je nejen vyvolat u divdka silné emociondlni reakce a veiténi,
ale také jej inspirovat k pronikavému prozkoumdni a pochopeni téchto kli¢ovych, casto

nepiijemnych aspektt lidské pfirozenosti.

Ballenova dila konfrontuji divdka s odvricenymi strdnkami lidského téla a duse, ¢imz
vyzyvaji k pfehodnoceni a reflektovdni osobnich i spole¢enskych postoji k témto otdzkdm.
Timto zpsobem Ballen nejenze dokumentuje osklivost, ale také otevird prostor pro diskusi
o jeji roli a vyznamu v kontextu lidské existence a spolecenskych normativii. Ballenovy
fotografie Casto zobrazuji bizarni, groteskni a znepokojivé scény, které autor ztviriiuje
experimentdlnim pfistupem, v némz kombinuje prvky dokumentdrni a umélecké fotografie,

¢imz vywvaif unikdeni a provokativni dila.
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Roger Ballen, Bennie, From the series ,Outland*, 2001.

Roger Ballen, Broken Bag, From the series ,,Outland*, 2003.
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5.13.  Josef Koudelka

Josef Koudelka, narozeny 10. ledna 1938 v Boskovicich, je jednim z
nejvyznamnéjsich Ceskych fotografii 20. stoleti. Vystudoval Ceské vysoké uceni technické v
Praze, kde v roce 1961 ziskal titul inZenyra. Prestoze pivodné pracoval jako letecky inZenyr,
jeho véSen pro fotografii ho postupné privedla k profesiondlni drdze fotografa’. Koudelka
se proslavil pfedev§im svymi dokumentdrnimi cykly, jako jsou ,Cikdni“ (1975) a ,Exily®
(1988), ale také ikonickymi snimky invaze vojsk Varsavské smlouvy do Prahy v srpnu
19687,

Po emigraci v roce 1970 Koudelka ziskal azyl ve Velké Britdnii a pozdéji francouzské
obcanstvi. Jeho tvorba se postupné presunula od dokumentovdni lidi k zachycovani krajiny
ovlivnéné clovekem. V 80. letech zacal experimentovat s panoramatickou fotografii, coz vedlo

k vytvofeni nékolika vyznamnych cyklt, véetné ,,Cerného trojihelniku 2.

Josef Koudelka, Tésba uhli, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik®, 1992.

,Cerny trojthelnik® je fotograficky projekt, ktery Koudelka realizoval v letech 1991-
1993 za podpory Ministerstva zivotntho prosttedi Ceské republiky. Tento cyklus se zamétuje

na oblast severozdpadnich Cech, konkrétné na rozhrani Saska, Polska a Ceské republiky,

7% (Josef Koudelka, 2001)
71 Tamtéz.
702 Tamtéz.
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zndmé jako ,Cerny trojihelnik*’®. Tato oblast byla po desetileti devastovdna intenzivni

té¢zbou hnédého uhli a pramyslovou cinnosti, coz z ni udinilo jednu z ekologicky

704

nejpostizenéjsich oblasti v Evropé

Josef Koudelka, Oblast, kde ptisobilo mnoho podniki - H. Géring Werke v roce 1943, Stalinovy zévody v roce 1945, Chemické

zdvody sovétsko-Ceskoslovenského patelstvi v roce 1954 a Chemopetrol v roce 1991, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik, 1991.

Koudelkovy panoramatické cernobilé fotografie z tohoto cyklu zachycuji krajinu
zni¢enou t¢zbou, pramyslovymi emisemi a kyselymi dest. Snimky ukazuji mrtvé lesy,
vytézené doly, koutici kominy elektrdren a dalsi projevy ekologické devastace’®. Tyto obrazy
Ize interpretovat jako silnou kritiku socidlni a politické osklivosti komunistického rezimu,
ktery upfednostiioval pramyslovou produkci pfed ochranou zivotniho prostiedi a zdravim

obyvatel.

Josef Koudelka, Krajina byla t&Zbou uhli zcela zni¢ena, Z cyklu ,Cerny trojthelnik®, 1991.

705 (Vanek, 2018)
7% (Josef Koudelka, n.d.)

7% (Josef Koudelka, n.d.)
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Projekt ,,Cerny trojithelnik® je vyznamny nejen svym uméleckym zpracovanim, ale
také svym ekologickym poselstvim. Koudelka zde vyuziva estetiku osklivosti k upozornéni na
zdvazné environmentdlni problémy a jejich spolecenské dopady. Jeho fotografie slouzi jako
varovani pfed dusledky bezohledného vyuzivini prirodnich zdroji a ignorovéni ekologickych

rizik”%.

Josef Koudelka, Koryto feky Biliny bylo v dtsledku tézby uhli vykopano a ptemisténo 65krdt, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik®,
1993.

Vystava fotografif z cyklu ,,Cerny trojihelnik® se konala v roce 1994 v Salmovském
paldci v Praze a vzbudila zna¢ny ohlas. Navstivilo ji pres 40 000 lidi, coz svédéi o velkém
zdjmu vefejnosti o toto téma’”’. Kniha ,,Cern}'r trojuhelnik — Podkrusnohoti: Fotografie

1990-1994%, vydand nakladatelstvim Vesmir v roce 1994, obsahuje 34 panoramatickych

fotografii a stala se cennym dokumentem ekologické katastrofy v této oblasti”®.

Josef Koudelka, Hnédouhelny dal, Z cyklu ,Cerny trojhelnik®, 1991.

706 (Vanek, 2018)
707 Tamtés.

7% Tamtéz.
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Koudelktiv pfistup k zobrazovdni devastované krajiny je charakeeristicky svou
estetickou kvalitou navzdory zobrazovanému tématu. Jak poznamenala Anna Firovi,
Koudelka ... prekondvd skutecnost a podiizuje ji svému estetickému citéni’®. Toto umélecké
zpracovani osklivosti a destrukce paradoxné vytvari plsobivé a vizudlné pritazlivé obrazy,

které o to silnéji upozornuji na zdvaznost ekologickych problému.

Josef Koudelka, Tésba uhli, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik®, 1993.

,,Cern}? trojthelnik® lze vnimat jako kritiku nejen komunistického rezimu, ale i
obecnéji lidské bezohlednosti viéi prirodé. Koudelka sdm poznamenal, Ze ho fascinuje ,, drub
krajiny ovlivnéné soulasnym clovékem™*. Jeho fotografie tak slouzi jako varovéni pred
dusledky nekontrolovaného pramyslového rozvoje a zdroven jako vyzva k ochrané Zivotniho

prostiedi.

Josef Koudelka, Pokus o rekultivaci, Z cyklu ,Cerny trojihelnik®, 1992.

709 Tamtés.

719 (Koudelka, n.d.)
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Vyznam cyklu ,Cerny trojihelnik potvrdil i slavny fotograf Henri Cartier-Bresson,
ktery ho oznadil za jednu ze dvou nejlepsich Koudelkovych knih, spolu s ,,Cikdny“’'!. Toto

uzndni podtrhuje jak uméleckou, tak spole¢enskou hodnotu projektu.

Josef Koudelka, Novi sklidka odpadu, Z cyklu ,,Cern}ﬁ' trojhelnik®, 1991.

Koudelkiv fotograficky cyklus ,,Cerny trojihelnik® predstavuje vyznamny prispévek
k diskusi o socidlni a politické osklivosti v kontextu ekologické devastace. Z tohoto diavodu
zafazuji zminovany soubor Koudelky do typologiza¢ni kategorie ,socidlni a politickd

osklivost™.

Josef Koudelka, Bez ndzvu, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik®, 1992.

Koudelkovo mistrovstvi spocivéd v jeho schopnosti transformovat zddnlivé odpudivé
scény devastované krajiny do vizudlné plsobivych kompozic. Timto paradoxnim pristupem
vytvaii napéti mezi estetickym zdzitkem a znepokojivym obsahem, coz nuti divdka k hlubsi
reflexi zobrazovaného tématu. Jeho panoramatické snimky tak funguji jako vizudlni metafory
pro $ir$i spolecenské a environmentdlni problémy, prekracujici hranice konkrétniho casu a

mista.

711 (Vanék, 2018)
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Koudelka svym dilem otevird dialog o etice priimyslového rozvoje a jeho
dlouhodobych dopadech na ekosystémy i lidské komunity. Tim, ze estetizuje destrukei,
nepfimo poukazuje na nebezpedi normalizace ekologické devastace v nasem vniméni. Jeho
fotografie tak slouzi jako varovné memento, pfipominajici ndm kichkost pfirodniho

prostedi a naléhavost zmény naseho pfistupu k planete.

Cyklus ,Cerny trojahelnik® lze vnimar i jako kritickou reflexi modernity a jejich
nezamyslenych disledkt. Koudelka tak svym dilem pfispivd k $irsi filozofické debaté o povaze
pokroku a cené, kterou za néj platime. Jeho fotografie nds vyzyvaji k piehodnoceni nasich

priorit a k hleddn{ udrzitelnéjsich zptisobu souziti s pfirodou.

Josef Koudelka, Kolem dolu, Z cyklu ,Cerny trojihelnik®, 1993.

Josef Koudelka, Tésba uhli, Z cyklu ,,Cerny trojihelnik®, 1992.
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5.14. Donna Ferratova

Donna Ferratovd je americkd fotogratka a aktivistka narozend v roce 1949 v
Massachusetts. Ferratovd zacala svou kariéru v New Yorku, kde pivodné fotografovala
sexudlni experimenty v nocnich klubech™?. Proslavila se ovsem pfedeviim svou
prukopnickou dokumentdrni praci zaméfenou na problematiku domdciho ndsili, kterou

zachytila ve svém stéZejnim fotografickém cyklu ,Living With the Enemy*7'¥!4,

Donna Ferrato, Lisa and Garth, From the series ,,Living With The Enemy*, 1982.

Tento projekt zapocal v roce 1982, kdy Ferratovd pobyvala u manzelského pédru
Gartha a Lisy v New Jersey, aby fotografovala jejich sexudlni Zivot. Jednoho dne se vsak stala
svédkem nésilného incidentu, kdy Garth napadl Lisu v koupelné. Ferratovd instinktivné
zareagovala a incident vyfotografovala’®. Tento moment se stal zlomovym v jeji kariéfe a

nasméroval ji k dlouhodobému dokumentovéni problematiky domdciho ndsili.

712 (Donna Ferrato, 2001)

713 Cesk)? preklad tohoto cyklu zni JZivot s nepfitelem®.
714 (Donna Ferrato, 2001)

715 (Estrin, 2011)
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V nésledujicim desetileti Ferratovd intenzivné pracovala na projektu , Living With the
Enemy*. Strdvila tii roky (1983-1986) s n¢kolika zenami a jejich détmi, které se staly obétmi
domdciho ndsili, a dokumentovala jejich kazdodenni zivoty poznamenané ndsilim a
strachem. Ferratovd pii své prdci casto spolupracovala s policii, Gcastnila se vyjezda k

piipadiim domdciho nésili a fotografovala v azylovych domech pro tyrané zeny’'°.

Donna Ferrato, In America Every Fifteen Seconds a Woman Is Beaten by Someone She Has Been Intimate With, From the

series ,,Living With The Enemy*, 1983.

Ferratovd ve svém dile piekracuje hranice pouhého dokumentu a vytvaii komplexni
vizudlni narativ o cyklu nésili a jeho dalekosdhlych duasledcich. Jeji fotografie funguji jako
zrcadlo spolecnosti, odhalujici skryté aspekty domdciho ndsili, které jsou casto prehlizeny
nebo tabuizovdny. Tim, Ze zobrazuje nejen akty nisili, ale i jejich ndsledky, Ferratovd vytvéii
mnohovrstevnaty obraz problematiky, ktery zahrnuje i dlouhodobé psychologické a socidlni
dopady na obéti a jejich okoli. Autorka vyuzivd vizudlni jazyk $oku a konfrontace jako néstroj
pro probuzeni spolec¢enského svédomi. Jeji snimky nejsou pouhym zdznamem uddlosti, ale
aktivnim ¢initelem zmény, vyzyvajicim divdky k pfehodnoceni svych postojii a predsudka

vi1¢i obétem domdciho nasili.

716 Tamtés.
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Donna Ferrato, Rita, Philadelphia, From the series ,,Living With The Enemy*, 1986.

Zirovent se Ferratovd ve svych fotografiich zaméfuje i na psychologickou a
emociondlni osklivost spojenou s domdcim nésilim. Zachycuje strach, tzkost a trauma obét,
¢imz nuti divdka k hlub$imu zamySleni nad problematikou doméciho nésili a jeho dopady
na lidskou psychiku. Jeji soubor ,Living With the Enemy“ je tedy mozné zafadit do
typologiza¢nich kategorii osklivosti ve fotografii nazvané ,osklivost zobrazovdni nisili a

smrti” a ,psychologickd a emociondlni osklivost.

Kromé explicitniho zobrazeni nésili se Ferratovd zaméfuje i na subtilnéjsi projevy

v 7 ;v o , . .. ’e v . . , . v/
emocni destrukee, které ¢asto zlstdvaji na okraji zdjmu vefejnosti. Ve své prdci se snazi
vystihnout okamziky ticha a napéti, které predchdzeji vybuchtim ndsili, a zdroven zachytit
dlouhodobé psychologické dusledky, jez pretrvévaji i dlouho po fyzickém zranéni. Tato
schopnost zachytit i to, co se odehrdvd pod povrchem, v neviditelnych vrstvdch lidské
zkusenosti, davd jejim fotografiim hlubsi rozmér a zajistuje, ze se Ferratova dotykd zékladnich

otazek lidské zranitelnosti a resilience.
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Donna Ferrato, Diamond, Minneapolis, MN, From the series ,,Living With The Enemy*, 1987.

Jednou z nejzndméjsich a nejsilnéjsich fotografii z cyklu , Living With the Enemy® je
snimek malého chlapce Diamonda, ktery kii¢i na svého otce poté, co byl zatéen za napadeni
matky. Ferratovd o této fotografii tekla: ,, Tozo je zdaleka nejmocnéjst fotografie, jakou jsem kdy

potidila, protoZe presné ukazuje, jak se dité citi, kdyz vidi, jak je jeho matka bita.“7"

/ ;

Donna Ferrato, Woman With Stabbed Leg, From the series ,,Living With The Enemy*, 1998.

717 (Ludtke, 1998)
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Projekt ,Living With the Enemy® vyvrcholil v roce 1991 vyddnim stejnojmenné
knihy, kterd se stala prelomovym dilem v oblasti dokumentdrni fotografie zaméfené na
socidlni problematiku. Kniha vyvolala $irokou spole¢enskou diskusi o domédcim ndsili a

pispéla ke zméndm v legislativé a piistupu k obétem domdciho nésili”*®.

Donna Ferrato, Elisabeth’s Night of Horror, From the series ,,Living With The Enemy*, 1982.

Ferratovd se diky své prici stala vyznamnou aktivistkou v boji proti domdcimu ndsili.
Zalozila neziskovou organizaci Domestic Abuse Awareness a netinavné piedndsela o této
problematice prévnikiim, soudctim, policistim i $iroké vefejnosti. Jeji fotografie se staly
dilezitym néstrojem pro zvySovdni povédomi o domdcim ndsili a pomohly zménit zptsob,
jakym spole¢nost k tomuto problému pristupuje. Prostfednictvim svych obrazi dokdzala
zprostiedkovat nejen naléhavost problému, ale i jeho sloZité socidlni a psychologické
souvislosti. Diky tomu se ji podafilo oslovit $iroké spektrum publika a upozornit na otdzky,

které byly dlouho opomijeny nebo piehlizeny.

Ferratovd nejen ze dokumentovala nésledky nésili, ale také cilené pracovala na tom,
aby se jeji fotografie staly katalyzdtorem zmény ve vefejné politice a pfistupu k obétem ndsili.

Jeji vliv tak presdhl hranice uméleckého svéta a pronikl do pravnich a socidlnich strukeur, kde

718 (Estrin, 2011)
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napomohl zavedeni novych zdkont a procedur na ochranu tyranych Zen a déd. Timto
zpusobem Ferratovd nejen zobrazovala krutou realitu, ale také aktivné pfispivala k jejimu

zmirnéni a feseni’".

Donna Ferrato, Jane Recalled the Night She Was Beaten With My Friends He Acted Nasty But He Didn't Beat Me, From the
series ,,Living With The Enemy*, 1988

Prestoze Ferratovd celila kritice za invazivni pfistup a etické otdzky spojené s
fotografovinim obéti nisili, ona sama své pusobeni obhajuje: ,,Kdybych si vybrala odloZit
fotoapardt a zastavit jednoho muze pred bitim jedné Zeny, pomohla bych jen jedné Zené. Ale kdyz
jsem ziskala ten snimek, mohla jsem pomoci nespoltu dalsich.“’* Toto prohldSeni odrizi
Ferratové presvéddeni o $irsim spolec¢enském dopadu jeji prace. Ferratovd svym dilem otevird
komplexni diskusi o etice zobrazovdni nésili a osklivosti v dokumentdrni fotografii. Jeji

snim alancuji na tenké hranici mezi nezbytnou dokumentaci socidlniho problému a
ky balancuj y p

1% (Bogre, 2022)

720 (Ludtke, 1998)
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potencidlnim rizikem dal$i traumatizace obéti ¢i jejich exploatace. Autorka védomé pracuje s
estetikou osklivosti, aby zdtraznila brutalitu domdciho nésili a vyvolala v divékovi silnou
emociondlni reakci. Timto pristupem Ferratovd zpochybnuje zavedené normy o tom, co je
vhodné zobrazovat, a argumentuje, Ze urcitd mira $oku a nepohodli je nezbytnd pro vyvoldni

4 7 Y
spolecenské zmény.

Ziroven jeji price vyvoldvd otdzky o hranicich mezi dokumentaci a voyeurismem,
mezi zobrazovinim utrpeni a jeho potencidlni glorifikaci. Ferratovd tak svym dilem pfispivd
k Sirsi debaté o odpovédnosti fotografa vi¢i svym subjektim a spolecnosti jako celku,

zejména v kontextu zobrazovéni ndsili a lidského utrpeni.

Donna Ferrato, Minneapolis, Minnesota, From the series ,,Living With The Enemy*, 1988.

Cyklus ,Living With the Enemy* pfedstavuje vyznamny piispévek k dokumentdrni
fotografii zaméfené na socidlni problémy. Ferratovd svymi sugestivnimi a ¢asto Sokujicimi
snimky pfinutila spole¢nost ¢elit realité domdaciho nésili a prispéla k vétsi ochrané a podpote
jeho obéti. Diky své nekompromisni praci rozsifila hranice toho, co lze v dokumentdrni
fotografii zobrazit, a oteviela diskusi o tom, jak by méla byt podobnd témata vizudlné

prezentovana.

Osklivost ndsili, jak ji Ferratovd zobrazuje, neni pouhou estetikou $oku. V jejim
podéni slouzi jako klicovy prostiedek k vyvoldni hlubsiho pochopeni slozitych socidlnich
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problému, které lasto zlstdvaji skryty pod povrchem spolecnosti. Jeji fotografie nejen
dokumentuji, ale i kriticky reflektuji fenomén domdaciho ndsili, ¢imz se stdvaji ndstrojem
socidlniho a kulturniho uvédoméni. I po tficeti letech od svého vzniku zistdvd tato price
aktudlni a naléhavd, nebot ndsili v domdcnosti stdle pfedstavuje zdsadni a nevyfeseny

problém.

Ferratovd svym dilem nejen odhalila hluboko zakofenéné problémy spole¢nosti, ale
také prispéla k formovdni novych piistupt k zobrazovéni lidského utrpeni, kde osklivost

slouzi jako mocny apel na divikovu empatii a spole¢enskou odpovédnost.

Donna Ferrato, Two Days Later Still in the Hospital and Unable to Hold Down Any Food, From the series ,,Living With The
Enemy*, 1991.
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5.15. Richard Billingham

Richard Billingham je vyznamny britsky fotograf a umélec narozeny v roce 1970 v
Birminghamu. Vystudoval malbu na Bournville College of Art a University of Sunderland’'.
Jeho tvorba se proslavila predevsim diky fotografickému cyklu ,Ray's a Laugh®, ktery vysel
knizné v roce 1996 a dokumentuje zivot jeho rodiny v prostiedi chudoby a socidlni izolace v
anglickém Black Country’?. Tento cyklus je silnym svédectvim o Zivoté na okraji britské
spole¢nosti a odrazem osobnich zkusenosti umélce, ktery ve své préci spojuje citlivé vanimdni

barev a kompozice s drsnou estetikou.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

72! (Richard Billingham, 2001)
722 (Estep, 1999)
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Billingham zacal fotografovat ve svych 19 letech, kdy si potidil prvni fotoapardt na
spldtky. Piivodné zamyslel pouzivat fotografie jako predlohy pro malby, ale nakonec se staly
samostatnym uméleckym dilem’”. Cyklus ,Ray's a Laugh® zachycuje piedevsim
Billinghamova otce Raye, alkoholika, a obézni matku Liz v jejich chaotickém domové.
Fotografie zobrazuji drsnou realitu Zivota rodiny poznamenané chudobou, alkoholismem a

socidlnim vylouc¢enim’*.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

Snimky jsou charakteristické svou bezprostiednosti a technickou nedokonalosti —
jsou ¢asto rozmazané, pfeexponované a maji zrnity tisk. Billingham zdmérné pouzival levné
fotoapardty a filmy, aby dosdhl autentického efektu fotografické momentky, ktery zesiluje
dojem neprikraslené surovosti pofizenych fotografii’®. Tato estetika odrdzi drsnou realitu
zobrazovaného prostiedi a zdroven vytvéii silny emociondlni dopad na divdka. Nejde vsak
pouze o technicky prvek; tento pfistup umoznuje hlubsi propojeni s tematickym obsahem
fotografii, kde nedokonalost obrazti zrcadli chaotickou a nerovnou povahu zivota v chudobé.

Billingham timto zptisobem rozostfuje hranice mezi dokumentaci a uméleckou expresi, ¢imz

723 (MacDonald, 2007)
724 (Estep, 1999)

725 (MacDonald, 2007)
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posiluje autenti¢nost zachycenych scén. Jeho fotografie tak nejen reflektuji, ale i reinterpretuji

kazdodenni realitu, kterou zobrazuji, coz je ¢inf jesté psobivéjsimi a vyznamove bohat$imi.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

Richard Billingham pracoval na svém fotografickém cyklu nékolik let. Jeho série
vznikala postupné, coz zejména plati pro snimky zachycujici tstfedni postavu celého projektu
— jeho alkoholického otce Raye. Fotografie Raye v ruznych stddiich opilosti, od uvolnéného
dfimdni az po agresivni zéchvaty, patii k nejsilnéj$im a nejzndméjsim dilam celého souboru,
pficemz nevznikaly v lehkych podminkdch. Autor k tomu sém dodévd: ,, 7y pront fotky, co
jsem udélal o tdtovi, byly docela vzdcné. Nad kazdou jsem strdvil Cas, pravdépodobné jsem ten rok
nafotil jen 10 filmii.“7*® O reakci svého otce na fotografovani Billingham tika: ,,Myslim, Ze si
toho neviimal. Nebo pokud ano, pravdépodobné byl rdd, zZe jsem s nim v mistnosti. Fotoapardt
fungoval jako prostiednik.“’*” Tento postoj ukazuje nejen autorovu blizkost k rodiné, ale také
jistou distanci, kterou mu fotoapardt umoziioval udrzet. Fotografie jeho otce v rliznych
stadiich opilosti jsou vice nez jen dokumentaci zédvislosti. Pfedstavuji svédectvi o rozpadu
lidské diistojnosti a mezilidskych vztahti. V téchto snimcich Ize spatfovat symbolicky obraz

rodinné dysfunkce, kde alkoholismus ovliviiuje nejen fyzické, ale i emociondlni a

726 (Adams, 2016)

77 Tamtéz.
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psychologické aspekty Zivota. Fotografovdni se tak stdvd nédstrojem pro pochopeni a
zpracovani slozitych rodinnych dynamik, kde se syn prostfednictvim uméni vyrovndva s

realitou alkoholismu svého otce.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

Fotografie v ,Ray's a Laugh“ jsou typickym prikladem ,squalid realismu“ —
estetického piistupu, ktery se vyznacuje surovosti a krutou upfimnosti, jez prendsi divika do
nepiijemnych Zivotnich situaci zobrazovanych osob. O motivaci k fotografovani Billingham
uvadi: ,,Chtél jsem zachytit ten drub Casu, ktery proZivd zvite v zoo nebo vézen. Ray mohl jit spdt
nebo se probudit v jakoukoliv dobu — v sedm rdno, v sedm vecer — nebo kdykoliv.“7*®
Billinghamova analogie s vézném ¢i zvifetem v zoo odhaluje hlubokou izolaci a ztrdtu
kontroly, kterou jeho otec zazival. Tato perspektiva nabizi novy pohled na zivislost jako

formu uvéznéni, kde ¢as ztrici svou béznou strukturu a vyznam. Autor tak vytvéii vizudlni

728 Tamtéy.
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metaforu pro vnitini svét clovéka uvéznéného v cyklu zdvislosti, pfi¢emz zdroveri

zpochybriuje bézné predstavy o domove jako misté bezpedi a stability.

Ziroven tato metafora naznaluje i nebezpe¢i a nevyzpytatelnost, které Raylv
alkoholismus predstavoval pro jeho okoli, zejména pro samotného Billinghama. Podobné
jako zvife v kleci muze byt nepredvidatelné a potencidlné agresivni, tak i Rayovo chovéni v
ruznych stddiich opilosti mohlo rychle pfechdzet od letargie k ndhlym vybuchim hnévu.
Fotograf se tak ocitd v paradoxni situaci, kdy se snazi zachytit a pochopit osobu, kterd je mu
blizkd, ale zdroven predstavuje hrozbu. Toto napéti mezi intimnosti a nebezpe¢im dodédva
Billinghamovym snimkam dalsi vrstvu emociondlni intenzity a podtrhuje slozitost rodinnych

vztahti poznamenanych zévislosti.

Billinghamovy snimky pusobi na divdka siln¢ emociondlné, vyvoldvaji pocity tzkosti
a znechuceni, ale zdroveri nuti k pronikavéj$imu zamysleni nad lidskou existenci a mordlnimi

aspekty Zivota v chudobg.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

V uvedeném cyklu Billingham nezakryté zobrazuje chaotické domdci prostiedi, kde
se Casto vyskytuji scény doméciho ndsili, zanedbané hygieny a emociondlniho utrpeni. Tyto
snimky nejenze dokumentuji fyzické projevy osklivosti, ale také tisnivé psychologické a
emociondlni napéti, které vyplyvd z dlouhodobého zivota v chudobé¢ a alkoholismu. Jeho

préce se nesnazi vyvoldvat soucit, ale spiSe nuti divédka k zamysleni nad socidlnimi a etickymi
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otdzkami’?. Billinghamiv piistup k zobrazovéni rodinného Zivota piekracuje hranice bézné
dokumentérni fotografie a vstupuje do sféry socidlni kritiky. Tim, Ze odmitd estetizovat nebo
romantizovat chudobu, autor vytvaii nekomfortni prostor pro reflexi spolecenskych strukeur,
které umoznuji pretrvavani takovych zivotnich podminek. Jeho snimky funguji jako zrcadlo

nastavené spolecnosti, odhalujici jeji slepd mista a selhdni socidlniho systému.

Ziroven Billinghamova tvorba vyvolavé otdzky o hranicich umélecké svobody a etické
zodpovédnosti umélce. Tim, Ze vystavuje intimni momenty své rodiny vefejnému pohledu,
balancuje na tenké hranici mezi uméleckym vyjiddfenim a potencidlnim vykofistovanim.
Tento aspekt jeho dila otevird sirsi debatu o roli uméni v zobrazovéni socidlnich problému a

o tom, jak daleko muze umélec zajit ve snaze o autentické zachycenti reality.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

7% (MacDonald, 2007) a (Estep, 1999)
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Cyklus ,Ray's a Laugh® vyvolal pfi svém vyddni zna¢né kontroverze. Néktefi kritici
jej oznacovali za vykofistujici a senzacechtivy, jini v ném vidéli upfimny a empaticky pohled
na slozitou rodinnou situaci’®. Billingham sdm uvedl, Ze se snazil zachytit pravdu o zivoté

své rodiny a ze ve fotografiich vidi i urcitou vielost navzdory zobrazovanym tézkostem’'.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh*, cca. 1990-1996.

Fotografie z cyklu ,Ray's a Laugh“ lze zafadit do kategorie ,mordlni a etické
osklivosti, nebot oteviené zobrazuji problematické aspekty lidského chovédni, jako je
alkoholismus a zanedbdvdni rodiny. Snimky taktéz ukazuji fyzicky nehezkd a nezdravym
zivotnim style predcasné sesld téla obou autorovych rodi¢t az tohoto davodu je mozné cyklus

fotografii umistit i do kategorie ,fyzickd osklivost®.

Hodnocené fotografické dilo spadd i do kategorie ,psychologické a emociondlni
osklivosti®, protoze vyvoldvd silné emociondlni reakce a nuti divdka konfrontovat se s
nepiijemnymi aspekty lidské existence. Z dtivodu toho, Ze na nékterych z autorovych snimka

jsou i nezanedbatelnym zptisobem naznacené prvky nésili, tak je mozné tyto fotografie

730 (Estep, 1999)

731 (Adams, 2016)
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umistit i do typologiza¢ni kategorie ,08klivost zobrazovdni ndsili a smrti“. Billinghamav
diraz na zobrazovini téchto temnych strdnek lidského Zivota nejen zvy$uje intenzitu jeho
obrazového vyjddreni, ale také prispivé k $irsi diskusi o roli nésili v kazdodennim Zivoté a jeho

dopadech na lidskou psychiku.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

Navzdory tomu, ze fotografie ¢asto odhaluji mordlni a etickou osklivost, jsou také
prodchnuty emociondlni a psychologickou hloubkou, kterou Billingham sdm oznacil za dalsi
z jeho motivaci vytvofit toto dilo. Prdvé ona zmiflovand emociondlni intenzita, jez se z
autorovych fotografii na divaka doslova vali jako lavina, byl jeden z autorovych tvarcich
zdmért. Sdm k tomu vyjddril v jednom z rozhovoru timto zptsobem: ,, VZdycky jsem chiél lidi
co nejvice dojmout, tak moc, ze by plakali. Nékdy se Zeny divaji na tu knibu a plicou a jd si

Ftkdm: Povedlo se mi to. Prosté chei divdka co nejvice pohnout.’%

Vysledné obrazy nejsou jen dokumentaci, ale také osobni reflexi a kritikou socidlnich
podminek, ve kterych vyrtistal’®. Billinghamova snaha o vyvoldni silné emociondlni reakce u

divdka poukazuje na jeho vnimdni fotografie jako ndstroje pro piekondvéni socidlnich bariér

732 (Estep, 1999)

733 (Adams, 2016)

443



a vytvéfeni empatie. Tim, Ze autor usiluje o tak intenzivni emociondlni odezvu, se snazi
prolomit bariéru lhostejnosti a nezdjmu, kterd ¢asto obklopuje témata chudoby a socidlniho
vylouceni. Jeho piistup tak Ize chépat jako formu vizudlniho aktivismu, kde estetika osklivosti
slouzi k probuzeni spolecenského svédomi a iniciovdni dialogu o paléivych socidlnich

otazkich.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh*, cca. 1990-1996.

Billinghamova tvorba méla vyznamny vliv na britskou uméleckou scénu 90. let. Jeho
fotografie byly zafazeny do slavné vystavy ,Sensation v roce 1997, kterd piedstavila generaci
Young British Artists. V roce 1997 Billingham ziskal prestizni Citibank Private Bank
Photography Prize a v roce 2001 byl nominovdn na Turnerovu cenu (MacDonald, 2007). V

pozdéjsi tvorbé se Billingham vénoval i jinym tématim, napfiklad fotografovéni zvifat v
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zoologickych zahraddch (cyklus ,Zoo“ z roku 2007) nebo krajindtské fotografii. V roce 2018

natodil celovecerni film ,,Ray & Liz“, ktery je autobiografickou reflexi jeho détstvi’.

Billinghamiv pfechod k jinym tématiim a médiim demonstruje jeho uméleckou
vestrannost a schopnost evoluce. Jeho zdjem o zvifata v zoologickych zahraddch lze
interpretovat jako pokracovini jeho zkoumdni izolace a omezeni, tentokrit v kontextu
nelidskych subjekta. Tato tematickd kontinuita naznacuje, ze Billingham i nadédle zkouma
otdzky svobody, kontroly a vztahu mezi pozorovatelem a pozorovanym, byt v odlisnych
kontextech. Film ,Ray & Liz“ pak predstavuje vrchol jeho autobiografického dila, kde autor
vyuzivd filmové médium k prohloubeni a roziifeni témat, kterd pivodné zkoumal ve

fotografii.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,Ray’s a Laugh*, cca. 1990-1996.

734 (Richard Billingham, 2001)
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Autorova tvorba zlstdvd i po letech kontroverzni a vyvoldvd diskuse o etice
zobrazovani{ osobnich a citlivych témat. O etické strdnce fotografovéni své rodiny Billingham
tikd: ,,S fotografiemi jsem se snazil udélat je co nejpravdivéisi, jak jsem mohl, a doufim, Ze tento
prvek  prekond jakykoliv vykoristovatelsky prvek. Myslim, Ze v nich byla vielost.7
Billinghamovo dilo je v§ak nepochybné vyznamnym piispévkem k dokumentérni fotografii
a umélecké reflexi socidlnich problémi v soucasné Britdnii”®®. Tim, Ze autor nevyhybavé
zachycuje fenomén osklivosti, at uz fyzické, mordlni ¢i emociondlni, vytvdfi pronikavé a
nekompromisni obrazy lidské existence, které dokdzi syrové rezonovat v divécich i dlouho po

jejich shlédnuti.

Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh®, cca. 1990-1996.

735 (Adams, 2016)

736 Tamtés.
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Richard Billingham, Untitled, From the series ,,Ray’s a Laugh*, cca. 1990-1996.
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5.16. David Nebreda

David Nebreda je $panélsky umélec narozeny v roce 1952 v Madridu. V roce 1971,
ve véku 19 let, mu byla diagnostikovéna chronicka paranoidni schizofrenie, kterd vyznamné
ovlivnila jeho Zivot i uméleckou tvorbu”’. Nebreda vystudoval vytvarné uméni, ale povazuje
se za fotografického autodidakta. Od pocdtku 70. let Zije v téméf dplné izolaci ve
dvoupokojovém byt¢ v Madridu, kde vytvdfi své kontroverzni fotografické dilo bez

jakéhokoli kontaktu s médii ¢i spole¢nosti’.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits®, cca. 1983-2002.

737 (David Nebreda, 2001)

738 (David Nebreda, 2001) a (Dussaut, 2011)
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Nebredova tvorba je tzce spjata s jeho dusevnim onemocnénim a extrémnim
zivotnim stylem. Odmitd uzivat léky, praktikuje piisny vegetaridnsky rezim, sexudlni
abstinenci a podrobuje se dlouhym obdobim pustu a ml¢eni’®. Tyto praktiky se odrdzeji v
jeho vyhublém téle, které je Ustfednim motivem jeho fotografii. Nebreda ve svém dile
zkoumd hranice bolesti, identity a existence prostfednictvim autoportrétll, keeré zachycuji
jeho télo v raznych stavech utrpeni a sebeposkozovéni. Jeho autoportréty vznikly v disledku
jeho touhy vyjddiit psychickou a emociondlni bolest prostiednictvim télesného zobrazeni.
Nebreda zde vyuzivd vlastni t¢lo jako médium k manifestaci svého vnitiniho utrpeni a

dusevnich boja’.

David Nebreda, Untitled, From the series ,,Autoportraits, cca. 1983-2002.

739 (David Nebreda, 2001)
70 (Lépez, 2017), s. 17-35.
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Usttednim  dilem Nebredova uméleckého odkazu je fotograficky cyklus
»2Autoportréty“, ktery byl poprvé publikovén knizné v roce 1998 jako katalog k vystavé, a
ndsledné v roce 2000 vysla plnohodnotnd knizni publikace tohoto souboru, pficemz
postupné ndsledovaly dalsi aktualizované edice. Nebreda na svém autoportrétnim cyklu
pracoval od roku 1983. Uvedend série piedstavuje vrchol Nebredovy umélecké explorace
fenoménu osklivosti, zejména v kategoriich psychologické a emociondlni osklivosti a estetické
osklivosti. Fotografie zachycuji Nebredovo vyziblé télo podrobené rtznym formdm

sebeposkozovéni, véetné feznych ran, popdlenin a jinych forem muceni’.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits®, cca. 1983-2002.

Kniha ,Autorretratos z roku 20027* predstavuje bezpochyby stézejni bod autorovy
kontroverzni tvorby, kde prostfednictvim autoportrétt Nebreda dosahuje nového stupné
umeéleckého vyjddreni. Fotografie z tohoto cyklu jsou strukturoviny do ¢yt fézi, keeré se
vyznacuji rigorézni geometrickou kompozici a minimalismem. V téchto dilech je patrnd

snaha o nahrazeni individudlni identity fotografickym ,druhym ji“, coz je centrdlni téma

741 (Silva, 2017)
742 Pozndmka: Jednd se o dalsf rozsitené vyddni Nebredova cyklu autoportrétit (Nebreda, 2002), protoze od

roku 1998, kdy jeho soubor vysel poprvé kniiné jako katalog k vystavé (Nebreda, 1998), tak na svém dile

dal pracoval.
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jeho tvorby’®. Nebreda v této sérii piekracuje hranice bézného autoportrétu a vytvaii vizudlni
jazyk, ktery odrdzi jeho wvnitfni psychické stavy. Geometrickd preciznost kompozic
kontrastuje s brutdlni télesnosti zobrazovanych scén, ¢imz autor vytvafi znepokojivé napéti
mezi fddem a chaosem. Tato dualita mize byt interpretovina jako metafora Nebredova
vnitiniho boje s vlastni psychézou, kde se snazi uplatnit kontrolu nad svym rozpadajicim se
vnimdnim reality. Proces vytvifeni téchto fotografii tak pro Nebredu predstavuje nejen

umeélecky akt, ale i formu terapie a zplsob, jak uchopit a externalizovat své vnitini démony.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits®, cca. 1983-2002.

Nebredovy autoportréty nesou silny vyraz psychologické a emociondlni osklivosti,
pfi¢emz nékteré z nich, jako napiiklad snimky zobrazujici jeho telo pokryté exkrementy,
zt€lestiuji kromé zmifiované psychologické a emociondlni osklivosti také mordlni a etickou

osklivost, kterd je v jeho dile rovnéZ ptitomnd’**. Nebredovo dilo neni jen svédectvim o jeho

7% (Silva, 2017)
74 (Dussaut, 2011)
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osobnim utrpeni, ale také pobidkou k revidovdni konven¢nich estetickych hodnot’®.

Nebreda svym dilem piekracuje hranice mezi osobnim a vefejnym, mezi uménim a patologii,
¢imz vytvati tisnivy prostor pro reflexi o povaze lidského byti a jeho reprezentaci. Jeho tvorba
tak funguje jako provokativni katalyzdtor, ktery podnécuje diskusi o roli uméni v zobrazovani

extrémnich stavi lidské psychiky a télesnosti.

David Nebreda, Untitled, From the series ,,Autoportraits®, cca. 1983-2002.

V kontextu mordlni a etické osklivosti Nebredovy snimky vyvoldvaji znepokojivé
otdzky o hranicich uméleckého vyjidreni a etickych aspektech zobrazovdni extrémniho
utrpeni. Nebredovy fotografie provokativné odhaluji extrémni projevy sebedestrukce a
manipulace s télesnymi substancemi. Tato syrovost nuti divadka celit tabuizovanym aspektim

lidské existence, ¢imz zpochybnuje ustdlené predstavy o mordlce a etickych hranicich v

745 Tamtés.
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umélecké tvorbé. Autor tak vytvaii znepokojivy prostor pro reflexi o povaze uméni a jeho

schopnosti zobrazovat nejkontroverznéjsi strnky lidského byti.”%.

Z hlediska psychologické a emociondlni osklivosti Nebredovy autoportréty
piedstavuji bolestné komplikovanou sondu do psychiky ¢loveka trpiciho zdvaznou dusevni
poruchou. Jeho fotografie vyvoldvaji silné emociondlni reakee, jako je znechuceni, tzkost a
strach, a z4roven nuti divdka k introspekci a konfrontaci s vlastnimi fébiemi a pfedsudky.
Nebreda pouzivd své télo jako médium k vyjadreni vnitiniho utrpeni a odcizent, které prozivd

v disledku své nemoci’?.

David Nebreda, Untitled, From the series ,,Autoportraits, cca. 1983-2002.

746 (Lépez, 2017),s. 17-35.

747 (Dussaut, 2011)
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Nebredtv tvirdi piistup vynikd mimofddnou mirou upfimnosti a autenticity. Zcela
odmitd jakékoliv snahy o prikrésleni svého psychického utrpeni a misto toho usiluje o co
nejpiiméjsi, nejméné zprostiedkovany a nejsyrovéjsi zptisob zachyceni své vlastni existence a
reality. Tato nekompromisni a nesmlouvavd pravdivost, kterou Nebreda ve své tvorbé
disledné uplatnuje, proptjcuje jeho dilim vzécnou intenzitu a silny emociondlni ndboj. Jeho
fotografie nepredklddaji divékovi pouze naturalistické zobrazeni autorova fyzického stavu a
forem sebeposkozovidni, ale mnohem spise vyvoldvaji razantné znepokojivou a konflikeni

reflexi samotnych podstat lidského byti a muk psychické agonii.

Ackoliv se Nebreda snazi o syrové agonistické vyjadfeni svého dusevniho a fyzického
utrpeni, tak je tfeba ocenit, Ze k takto nesmirné tizivym okamzikam své existence pristupuje
jako umelec a snazi se désivé vyjevy do estetizovat a své fotografie vytvarnym zptsobem
komponovat. V této perspektivé ndhledu na Nebredovo dilo je proto mozné jej povazovat

také za priklad vyuziti estetické osklivosti ve fotografii.

DE NICOLAS
NACIDO 4 AGOSTD

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits®, 1997.

Nebredova dila, jako je tento autoportrét z roku 1997, kde autor vyuzivd vlastni
télesné vymésky k vytvofeni textovych ndpist, predstavuji extrémni piiklad provokativniho
piistupu k uméleckému vyjadieni. Tato fotografie, jez explicitné odkazuje na autorovu
diagnézu schizofrenie, konfrontuje recipienta s nezprostfedkovanou realitou psychické

alterace. Vyuziti exkrementt jako vytvarného prostfedku zdmérné rozostiuje demarkaéni linii
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mezi lidskou integritou a degradaci, ¢imz akcentuje tisnivost autorova vnitfniho univerza. V
tomto dile Nebreda transcenduje tradi¢ni pojeti téla jako pouhého objektu zobrazeni a
transformuje jej v aktivni ndstroj pro generovani lingvistickych sdéleni. Tento piistup
podtrhuje autenticitu a koherenci jeho umélecké praxe, zdroven vsak vyvoldvd komplexni
etické a estetické otdzky. Autor tak vytvdfi multidimenziondlni artefake, ktery simultdnné

funguje jako vizudlni, textovy i konceptudlni objekt.

Tato fotografie reprezentuje extrémni interpretaci fenoménu osklivosti v sou¢asném
uméni, pficemz nuti divdka k hluboké kontemplaci nad fundamentdlnimi aspekey lidské
existence a limitd umélecké exprese. Nebredovo dilo tak otevird nové perspektivy v diskurzu
o roli transgresivnich prvk( v umélecké tvorbé a jejich potencidlu pro artikulaci komplexnich

psychologickych stavi.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits®, cca. 1983-2002.

Nebreda na této fotografii zietelné zobrazuje nejen své fyzické utrpeni, ale i tisnivé
naléhavou vnitini krizi, kterou vyjadfuje ndpisem ,Ayuda®, coz v ¢eském jazyce znamend
»pomoc®. Toto slovo, vytvofené pomoci télesnych vymeska, funguje jako silny vizudlni a
emocionalni apel, ktery zvyrazniuje autorovu bezmoc a izolaci. Vyraz ,,El dngel con el libro®,
jenz muzeme pielozit jako ,Andél s knihou®, rovnéz vytvorteny ze stejnych materidla, maze
symbolizovat touhu po duchovnim vysvobozeni nebo moudrosti, kterd je vsak v kontextu

Nebredova stavu nedosazitelnd. Tento kontrast mezi symbolickou postavou andéla a
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zoufalou zddosti 0 pomoc vytvafi napéti mezi nadéji a beznadéji. Dilo tak lze interpretovat
jako mnohovrstevnatou meditaci nad lidskou existenci v extrémnich podminkdch psychické
alterace. Nebreda zde konstruuje vizudlni metaforu své izolace a zdrover artikuluje nutkavou
potfebu komunikace s vnéjsim svétem, ktery jinak programové odmitd. Tato paradoxni
situace umociiuje emociondlni intenzitu dila a podtrhuje jeho vyznam jako svédectvi o

hrani¢nich stavech lidské psychiky.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits*, 1983-2002.

Nebredtv radikdlni umélecky pfistup, oprostény od jakékoliv snahy o romantizujici
idealizaci, tak divdka stavi tvafi v tvdi nahé realit¢ lidské kiehkosti, zranitelnosti a utrpeni.
Tato surovd upfimnost, s niz Nebreda ve své tvorbé odhaluje hlubiny vlastniho vnitiniho
svéta poznamenané dusevni chorobou, v divdkovi nevyhnutelné vyvoldvd silné emociondlni
pnuti a podnécuje k zevrubnéjsi reflexi o samotném smyslu a hranicich uméleckého

vyjaddfeni.”®s. Nebredova tvorba funguje jako katalyzdtor pro redefinici samotného pojmu

748 (Silva, 2017)
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uméni v kontextu extrémnich psychickych stavi. Jeho dilo neni pouhym zobrazenim nebo
vyjddfenim, ale stdvd se aktivnim Cinitelem v procesu formovéni nového umeéleckého jazyka,
ktery preklenuje propast mezi vnitfnim svétem psychézy a vnéjsi realitou. Timto zptsobem
Nebreda nejen rozsifuje hranice uméleckého vyjddient, ale také vytvéii zcela novou platformu

pro zkoumadni lidské psychiky a existence prostfednictvim vizudlntho média.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits“, 1983-2002.

Vyznamnym aspektem Nebredovy umélecké praxe je jeho specificky vztah a pristup
k fotografickému médiu. Pro tohoto $panélského fotografa predstavuje fotografie néstroj
sebepozndni a prostiedek k vytvofeni alternativni identity. Nebreda se védomé vyhybd
pouzivdni béznych zrcadel a své télo a fyzickou existenci pozndva vyhradné prostfednictvim
fotografickych obraza, které sdm vytvéii. Tento pfistup mu umoznuje zaujmout urdity
odstup od své vlastni fyzické podstaty a zkoumd tak svou identitu z nové, distancované
perspektivy. Absence pfimé zkusenosti vlastniho téla ve prospéch zprostiedkované existence

skrze fotografické médium Nebredovi umoziiuje prozkoumat a prekrocit hranice jeho
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vlastniho jd, pfi¢emz fotoapardt se stévd zdsadnim ndstrojem pro zachyceni i konstrukei jeho

neustdle se vyvijejiciho subjektivntho vniméni sebe sama.”.

David Nebreda, Untitled, From the series ,,Autoportraits“, 1983-2002.

Fotografie Davida Nebredy se vyjadiuji i tiZivou reflexi jeho vnitiniho svéta, kde
dochédzi ke konfrontaci mezi télem a dusi, a kde se hranice mezi télesnym utrpenim a
duchovni transcendencdi stiraji. Jeho snimky nabizeji divakovi nejen pohled na fyzické projevy
jeho nemoci, ale i pronikavy vhled do jeho psychického stavu, ¢imz vytvdfeji silnou
emociondlni zkusenost, kterd nuti k zamysleni nad lidskou kiehkosti a limity psychologické

odolnosti.

™ (Lépez, 2017), s. 17-35.
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Nebredovy autoportréty vyvoldvaji kontroverzni reakce a rozdéluji odbornou i
laickou vefejnost. Nékteti kritici povazuji jeho tvorbu za exploatativni a eticky

problematickou, zatimco jini v ni vidi hluboce autentické a vyznamné umélecké vyjidreni.

David Nebreda, Untitled, From the series ,Autoportraits, 1983-2002.

V kontextu soucasného uméni piedstavuje Nebredova tvorba extrémni piiklad
vyuziti fenoménu osklivosti jako estetické kategorie. Jeho dilo piekracuje hranice tradi¢niho
pojeti krésy a estetiky a nuti divdky pfehodnotit své piedstavy o tom, co muze byt povazovdno
za uméni, coz plati zvl4st u fotografii s vyslovené nechutnym obsahem, jako je naptiklad uziti
exkrementt. Dilo Nebredy tak bezpochyby otevird dulezité otdzky o etice umélecké tvorby a

zobrazovdni lidského utrpeni”®.

7% (Lépez, 2017), s. 17-35.
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Zivérem lze konstatovat, ze David Nebreda ve svém dile dosahuje mimotfddné
intenzity v zobrazovdni fenoménu o$klivosti, zejména v kategoriich ,psychologické a
emociondlni o$klivosti®, ,fyzické osklivosti®, ,estetické osklivosti“ a v ,mordlni a etické
osklivosti®, a proto je mozné jeho dilo zafadit do stejnojmennych typologiza¢nich kategorii
osklivosti, které jsem v mé disertaéni prdci ustanovil. Jeho tvorba predstavuje radikdlni
piiklad vyuziti fotografie jako prostiedku k exploraci temnych stranek lidské existence a
psychiky. Prestoze jeho dilo vyvoldvd kontroverzni reakce, nelze popfit jeho vyznam pro

diskusi o hranicich uméleckého vyjddreni a roli osklivosti v sou¢asném uméni.

e i |

David Nebreda, Untitled, From the series ,,Autoportraits“, 1983-2002.
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5.17.  Shrnuti  explorativniho  pichledu autora, v jejichz

fotografickém dile je mozné identifikovat fenomén osklivosti

V rdmci této kapitoly zaméfenou na Sestndct vybranych fotograft a fotografek jsem
se snazil identifikovat a analyzovat rtizné aspekty fenoménu osklivosti, jak se projevuji v jejich
dilech. Tento explorativni piehled mi umoznil lépe pochopit, jak tito autofi pfistupuji k

tématu osklivosti a jaké estetické, socidlni a kulturni aspekty jejich dila reflekeuji.

Zjistil jsem, Ze fenomén osklivosti je mnohovrstevnaty a lze jej rozdélit do nekolika
typologickych kategorii: fyzickd osklivost, estetickd osklivost, osklivost zobrazovéni ndsili a
smrti, mordlni a etickd osklivost, kulturni a relativni osklivost, psychologickd a emociondlni
osklivost a socidlni a politickd osklivost. Kazdy z vybranych autort pfistupuje k témto

kategoriim odli$né, coz demonstruje rozmanitost a komplexnost tohoto fenoménu.

Napfiiklad Soham Gupta a Boris Michajlov zkoumaji fyzickou osklivost ve svych
dilech, pficemz jejich fotografie Casto slouzi jako kriticky komentdf k socidlnim otdzkdm.
Antonin Kratochvil se zaméfuje na socidlni a politickou osklivost, zatimco Andres Serrano
reprezentuje piedevsim estetickou osklivost. Serrano ve svych dilech, jako je ,,Piss Christ a
série ,The Morgue®, také zkoumd osklivost zobrazovdni ndsili a smrti, psychologickou a
emociondlni osklivost, a dokonce i mordlni a etickou osklivost, ¢imz vyvoldvd kontroverze a
diskuse o hranicich umélecké svobody. Roger Ballen ve své tvorbé kombinuje fyzickou
osklivost s psychologickou a emociondlni osklivosti, ¢imz vytvdfi komplexni a
mnohovrstevnaté obrazy. Nan Goldinovd ve svém cyklu ,, The Ballad of Sexual Dependency®
zobrazuje fyzickou a psychologickou osklivost prostiednictvim intimnich a casto

znepokojujicich snimk, které zachycuji Zivot na okraji spole¢nosti.

Tento piehled $estndcti autort ukazuje, jak se jednotlivé kategorie osklivosti mohou
piekryvat a vzdjemné doplnovat, coz pfispivd k vytvofeni komplexnéjsiho obrazu o fenoménu
osklivosti ve fotografii. Osklivost zde slouzi jako mocny ndstroj pro vyvoldni emoci a

kritickou reflexi estetickych, socidlnich a kulturnich otdzek.
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Zjistil jsem, ze osklivost ve fotografii mtze slouzit nejen jako prostiedek pro vyvoldni
soku nebo kontroverze, ale také jako zpusob, jak upozornit na spole¢enské nerovnosti, lidské

utrpeni a marginalizaci.

Analyza d¢l vybranych autort také poukdzala na dtlezitou roli, kterou hraje kontext
pfi interpretaci a vnimdni osklivosti ve fotografii. Kulturni, historické a socidlni faktory
vyznamné ovliviiuji to, jak je osklivost chdpdna a pfijimdna riznymi publiky. Tento poznatek
zdliraziiuje potiebu interdisciplindrniho pfistupu pfi zkoumdni fenoménu osklivosti, ktery
by zahrnoval nejen estetické a umélecké hledisko, ale také poznatky z oblasti sociologie,
antropologie a psychologie. Pouze tak lze plné pochopit a docenit komplexni a casto

ambivalentni povahu osklivosti ve fotografickém uméni.
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6. Zaver

Tato diserta¢ni price se zabyvala komplexnim vyzkumem fenoménu osklivosti ve
fotografii po roce 1945. Prostiednictvim dukladné analyzy teoretickych konceptu,
historického vyvoje chdpdni osklivosti a detailntho rozboru vybranych fotografickych dél

jsem dospél k nékolika klicovym poznatkiim a zdvéram.

Predevsim je zfejmé, Ze fenomén osklivosti ve fotografii po roce 1945 predstavuje
vicetrovnovy a dynamicky koncept, ktery neni snadno definovatelny ¢i kategorizovatelny.
Muj vyzkum ukézal, Ze osklivost ve fotografii se projevuje v riznych forméch a kontextech,

od fyzické osklivosti pies estetickou az po socidlni a politickou osklivost.

Jednim z hlavnich zji$téni je, ze povéle¢nd fotografie vyuzivd osklivost jako mocny
néstroj pro vyjadifeni spole¢enskych, politickych a osobnich témat. Fotografové jako Diana
Arbusovd, Bruce Gilden, Cindy Shermanovid a Joel-Peter Witkin ve svych dilech zdmérné
pracuji s prvky osklivosti, aby zpochybnili zavedené estetické normy, poukdzali na socidlni

nerovnosti nebo vyjddrili osobni vize a Gzkosti.

Analyza dél téchto a dalsich autori odhalila, Ze osklivost ve fotografii ¢asto funguje
jako ndstroj pro vyvoldni k vyvoldni silnych emocnich reakei u divéka. A¢ uz jde o $ok, odpor,
soucit nebo fascinaci, osklivost méd schopnost proniknout skrze bézné vnimani a dotknout se
hlubsich vrstev lidské psychiky. Toto zjisténi potvrzuje teoretické koncepty Umberta Eca a

Marka Williama Rocheho, ktefi zdtraznovali transformativni potencidl osklivosti v uméni.

Ziroven jsem zjistil, Ze vaimdni osklivosti ve fotografii je silné ovlivnéno kulturnim
a historickym kontextem. Co bylo povazovéno za osklivé v 50. letech 20. stoleti, muze byt
dnes vaiméno zcela jinak. Tento poznatek podtrhuje dulezitost interdisciplindrniho piistupu
k vyzkumu osklivosti, ktery zahrnuje nejen estetické, ale i sociologické, psychologické a

kulturni perspektivy.
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M4 vypracovand typologie osklivosti ve fotografii, kterd zahrnuje kategorie jako
fyzickd osklivost, estetickd osklivost, osklivost zobrazovdni ndsili a smrti, mordlni a etickd
osklivost, kulturni a relativni osklivost, psychologickd a emociondlni osklivost a socidlni a
politickd osklivost, se ukdzala jako uzite¢ny ndstroj pro analyzu fotografickych dél. Tato
typologie mi umoznila systematicky zkoumat rtzné aspekty osklivosti a jejich projevy ve

fotografii.

Dalezitym zjisténim je také to, Ze osklivost ve fotografii po roce 1945 casto slouzi
jako prostiedek kritiky spolecenskych norem a politickych systémi. Fotografové vyuzivaji
osklivost k odhaleni skrytych aspektt reality, k poukdzdni na socidlni nespravedlnosti nebo k
vyjédieni odporu viidi etablovanym mocenskym strukturdm. Tento aspekt je zvldst¢ patrny

v dilech autorti jako Boris Michajlov nebo Andres Serrano.

Ziroven jsem pozoroval, ze v poslednich desetiletich dochdzi k urcité rehabilitaci
osklivosti v uméni a fotografii. Osklivost jiz neni vnimdna pouze jako protiklad krasy, ale
jako svébytnd estetickd kategorie s vlastni hodnotou a vyznamem. Tento posun v chdpédni

osklivosti otevird nové moznosti pro umélecké vyjidreni a zkoumdni lidské zkusenosti.

V priibéhu mého vyzkumu jsem také narazil na nékolik omezeni a vyzev. Jednim z
hlavnich problému byl nedostatek specializované literatury vénované piimo fenoménu
osklivosti ve fotografii. Tento nedostatek jsem se snazil kompenzovat interdisciplindrnim

piistupem a aplikaci teoretickych konceptt z jinych oblasti uméni a estetiky na fotografii.

Dal$im omezenim bylo, ze vzhledem k rozsdhlosti tématu a casovym omezenim jsem
nemohl provést detailn{ analyzu vSech ptvodné pldnovanych kategorii osklivosti. Misto toho
jsem se soustfedil na hloubkovou analyzu vybranych dél v kategoriich fyzické a estetické

osklivosti, doplnénou o piehledovou studii dalsich vyznamnych autort.
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Na zdkladé mych zji$téni navrhuji nékolik smért pro dal$i vyzkum:

1. Rozsifeni vyzkumu na dalsi kategorie osklivosti: Budouci studie by mohly
detailnéji prozkoumat kategorie osklivosti, které jsem v této prici nemohl
pln¢ analyzovat, jako je naptiklad osklivost zobrazovdni nisili a smrti nebo

socidlni a politickd osklivost.

2. Mezikulturni studie osklivosti ve fotografii: Bylo by pfinosné provést
komparativni analyzu vnimdni a vyuziti osklivosti ve fotografii v riznych

kulturnich kontextech.

3. Vyzkum vlivu digitdlnich technologii na zobrazovini osklivosti: S rozvojem
digitdlni fotografie a moznosti post-produkce se oteviraji nové moznosti pro
manipulaci a vytvdfeni osklivosti. Tento aspekt by si zaslouzil samostatny

vyzkum.

4. Etické aspekty zobrazovani osklivosti: Hlubsi zkoumdni etickych otdzek
spojenych s fotografickym zobrazovdnim osklivosti, zejména v kontextu

dokumentdrn{ fotografie a zurnalistiky.

5. Recepce osklivosti ve fotografii: Studie zaméfené na to, jak divdci vnimaji a
interpretuji osklivost ve fotografii, by mohly pfinést cenné poznatky o

psychologickych a socidlnich aspektech tohoto fenoménu.

Zivérem mohu konstatovat, ze fenomén osklivosti ve fotografii po roce 1945
pfedstavuje bohaté a komplexni téma, které nabizi mnoho moznosti pro dalsi vyzkum. Tato
disertaéni prdce pfispéla k lep$imu pochopenti role osklivosti v moderni a soucasné fotografii
a polozila zéklady pro dal$i zkoumdni tohoto fascinujiciho fenoménu. Osklivost ve fotografii
se ukazuje jako mnohem vic nez jen protiklad krdsy — je to mocny ndstroj uméleckého

vyjadieni, socidlni kritiky a zkoumdni lidské existence v celé jeji komplexnosti.
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Tato diserta¢ni price také poukdzala na dulezitost interdisciplindrniho pfistupu k
vyzkumu osklivosti ve fotografii. Kombinace estetickych, sociologickych, psychologickych a
kulturnich perspektiv mi umoznila ziskat komplexnéjsi pohled na tento fenomén. Zjistil
jsem, ze osklivost ve fotografii neni jen otdzkou vizudlni nepfijemnosti, ale ¢asto zahrnuje

hlubsi spolecenské, politické a psychologické aspekty.

Vyznamnym pfinosem této préce je také vytvoreni typologie osklivosti ve fotografii,
kterd muze slouzit jako uzite¢ny ndstroj pro budouci vyzkumy v této oblasti. Tato typologie,
zahrnujici kategorie jako ,fyzickd osklivost, ,estetickd osklivost®, ,osklivost zobrazovani
ndsili a smrti“, ,mordlni a etickd osklivost®, ,kulturni a relativni osklivost®, , psychologickd a
emociondlni osklivost® a ,socidlni a politickd osklivost®, poskytuje strukturovany rdmec pro

analyzu raznych projevi osklivosti ve fotografii.

V prabéhu mého vyzkumu jsem také zjistil, Ze osklivost ve fotografii ¢asto funguje
jako prostiedek k naruseni zavedenych estetickych norem a k vyvoldni kritické reflexe u
divdkt. Mnoho fotografa védomé vyuzivd osklivost k tomu, aby zpochybnili konvencni

piedstavy o krdse a pritdhli pozornost k témattiim, kterd by jinak mohla zistat piehlédnuta.

Dalezitym aspektem mého vyzkumu bylo také zkoumdni etickych otdzek spojenych
s fotografickym zobrazovdnim osklivosti. Zjistil jsem, Ze fotografové casto balancuji na tenké
hranici mezi uméleckym vyjddfenim a potencidlnim vykofistovinim nebo dehonestaci svych
subjektt. Tato etickd dilemata jsou zvldsté patrnd v dokumentdrni fotografii a v dilech, kterd

zobrazuji marginalizované skupiny nebo jedince.

M4 prdce také poukdzala na to, jak se vinimdni osklivosti ve fotografii méni v prab¢hu
¢asu a v rtznych kulturnich kontextech. Co bylo povazovdno za $okujici nebo osklivé v
minulosti, maze byt dnes vnimdno jako umélecky hodnotné nebo spolecensky vyznamné.

Tento poznatek zduraziiuje dulezitost historického a kulturniho kontextu pfi analyze

fotografickych dél.
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V neposledni fadé maj vyzkum odhalil, Ze osklivost ve fotografii ¢asto slouzi jako
prostiedek k vyjidfeni zdvaznych existencidlnich témat, jako je smrt, utrpeni, odcizeni nebo
lidskd zranitelnost. Mnoho fotografti vyuzivd osklivost k tomu, aby se dotkli téchto
univerzdlnich aspektt lidské zkuSenosti a vyvolali u divékd hlubokou emociondlni a

intelektuiln{ odezvu.

Tato diserta¢ni price tak otevird nové perspektivy pro chdpdni role osklivosti ve
fotografii a uméni obecné. Doufim, Ze md zjiSténi a navrzené sméry pro dal$i vyzkum
inspiruji dal$i badatele k hlub$imu zkoumadni tohoto fascinujiciho tématu a pfisp¢ji k lepsimu

pochopeni komplexni role osklivosti v soucasné vizudlni kultufe.
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