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Abstrakt

Tato disertacni prace nabizi komplexni analyzu socidlné angazované
fotografie v 21. stoleti zaméruje se na rozsah socialni angazovanosti a hranice
participace béhema fotografovani. Pravodni myslenkou je predpoklad, ze
dokumentarni fotografie zameérena na clovéka bude neodmyslitelné
zahrnovat angazovanost, ktera je vedena osobnimi motivacemi a etickymi

pohnutkami fotografa.

Studie zacina teoretickym uUvodem, po némz nasleduji historické analyzy
umelcu, kteri ztélesnovali ruzné formy fotografické participace. Jejich
prehled je chronologicky a zaroven zkouma angazovanost starych mistra i
modernich vizualnich umélct, jejichz avantgardni perspektivy odrazeji vyvoj
socialni angazovanosti ve fotografii. Ustfednim bodem vyzkumu jsou
rozhovory se soucasnymi fotografy proslulymi svou angazovanosti, které
nabizeji vhled do motivaci a pfimo souvisejicich bremen plynoucich z jejich
zapojeni se. Prijata metodologie, zaloZena na kritériich vybéru konkrétnich
institucionalnich uznani a vyznamnych globalnich socialnich hnuti, zajistuje

komplexni pochopeni socialné angaZzované fotografie.

Zkoumanim historickych a soucasnych postupu diserta¢ni prace objasnuje
symbioticky vztah mezi fotografii a aktivismem, zpochybnuje tradicni pojmy
a zasazuje se o jejich nové vymezeni ve stale se ménicim globalnim kontextu.
Tato prace podporuje nové diskuse propojujici historické a soucasné pristupy,
zabyva se etickymi aspekty a vyvijejici se dynamikou mezi fotografy a jejich

subjekty.

Kli€ova slova: socialné angazovana fotografie, dokumentarni fotografie, vizualni aktivismus, fotografie a
aktivismus, socialni angazovanost, historicka analyza, soucasna fotografie, etika ve fotografii, dynamika

fotografa a subjektu, globalni socialni hnuti, motivace fotografli, naklady na angazovanost.



Abstract

This dissertation provides a comprehensive analysis of socially engaged
photography in the 21st century, focusing on the extent of social engagement
and the boundaries of participation within photographic practices. The
central thesis posits that human-centered documentary photography
inherently involves engagement, driven by personal motivations and ethical

imperatives.

The study begins with a theoretical introduction, followed by historical
analyses of artists who have embodied various forms of photographic
participation. Presented chronologically, it examines the involvement of past
masters and modern visual artists whose avant-garde perspectives reflect the
evolving nature of social engagement in photography. Central to the research
are interviews with contemporary photographers renowned for their
commitment, offering insights into the motivations and costs associated with
their engagement. The adopted methodology, based on selection criteria
involving institutional recognition and significant global social movements,

ensures a comprehensive understanding of socially engaged photography.

By examining historical and contemporary practices, the dissertation
elucidates the symbiotic relationship between photography and activism,
challenging traditional notions and advocating for their redefinition within
an ever-changing global context. This work fosters new discussions bridging
historical and contemporary approaches, addressing ethical considerations

and the evolving dynamics between photographers and their subjects.

Keywords: socially engaged photography, documentary photography, visual activism, photography and
activism, social engagement, historical analysis, contemporary photography, ethics in photography,
photographer-subject dynamics, global social movements, motivations of photographers, costs of

engagement.
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Konec roku 2023 znamena pro mne vyznamné nacasovani. Zda se, zZe jsme
prekonali pandemii COVID-19, ktery navzdy zménila spolecenskou
dynamiku a zahgjila globalni procesy, jez nadale utvareji novou realitu. Po
desetiletich klidu se do Evropy vratila valka. Na Ukrajiné stale probiha
plnohodnotna ruska invaze, jejiz vysledek zustava nepredvidatelny, ale jeji
dopad zanechava stale vétsi stopy na globalni ekonomice. Migracni krize,
vyvolana postkolonialni nerovnosti, hladem a postpandemickym kolapsem
globalnich trhi, podnécuje vzestup populismu a podporu radikalnéjsich stran
v tzv. starych demokraciich. Evropska unie se posouva doprava a kult
akceleracionismu propleteny s realitou volného trhu, umocnény platformami
socialnich médii, nas rozdéluje vice, nez kdy jindy. V pasmu Gazy i v
sousednich statech graduje valecny konflikt. Soucasné zemé Blizkého
vychodu a regiony tzv. globalniho Jihu, které zazily desetileti konfliktu,
destabilizace a hladomoru, znovu ziskavaji svou subjektivitu diky globalizaci

informaci, jak bylo vidét béhem tzv. Arabského jara'.

Zijeme v dobé bezprecedentnich zmén, krizi a revoluci a ¢inské prislovi "at
zije§ v zajimavych casech" dnes ve svétle prohlaseni Francise Fukuyamy z
roku 1989 o konci déjin zni jako chmurny vtip?. Svét sice neskoncil, ale
nepochybné se zrychlil. Tvari v tvar radikalnim zménam se zda, ze médium
fotografie i stavajici pravidla cinnosti jsou zastarala nebo potrebuji

redefinovat.

Zkoumani tématu fotografické angazovanosti pro mé nikdy nebylo pouhou
akademickou cinnosti. Jesté jako teenager jsem pracoval pro nevladni
organizace zameérené na lidska prava a mladistvy zajem o fotografii byl vzdy
spojen s virou Vv jeji neomezenou moc - moc ménit realitu. V nasledujicich
dvou desetiletich jsem se snazil jit ve stopach velkych fotografu, kteri
stanovovali etické standardy a balancovali na hrané mytické objektivity. Kdyz
jsem poprvé uslySel dnes jiz kultovni slova Roberta Capy: "Nejsou-li vase

snimky dost dobre, nejste dost blizko", ktera definovala pojem "dobra fotografie"

! Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015, s. 265.

2 Fukuyama, Francis, The End of History and the Last Man, Free Press, New York, 1992, s. 23.

3 Robert Capa, Zdroj: www.magnumphotos.com/photographer/robert-capa, zobrazeno: 13.07.2023.
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pro budouci generace, v mé mladické mysli nevznikaly zadné otazky o
dvojznacnosti téchto slov. Dnes je vnimam jinak a uvédomuji si jejich
vicerozmérny vyznam, ktery si zaslouzi hlubsi interpretaci. Chapal Capa
blizkost pouze jako fyzickou vzdalenost objektivu od tvare fotografované
osoby? Mluvil snad o blizkém zkoumani fotografovaného objektu? Nebo chtél

upozornit na potrebu emocionalniho zapojeni?

Kdyz jsem pred mnoha lety zacinal své doktorské studium s predem
naplanovanym tématem této disertacni prace, svét kolem nas se zdal byt
podstatné jiny. Poslednich nékolik let bylo mou osobni cestou svétem
vylouceni a nerovnosti. Pracoval jsem v konfliktnich oblastech a
dokumentoval realitu palestinskych teenagerii vystavenych represim,
zatykani a nékdy i muceni. Spolecné jsme si stirali z tvari palivy plyn a
unikali vojakam strilejicim nasim smérem. Vice nez dva roky jsem se toulal
pandemii znicenymi varSavskymi ulicemi, vedl vice nez sto rozhovoru a
portrétoval vice nez Sedesat lidi v krizi bez domova. Byl jsem co nejblize,
pomahal jsem ménit obvazy na nohou a rukou hnijicich od $piny, objimal
jsem ty, kteri citili vdécnost uz jen za projeveny zajem. S mnohymi z nich
jsme se sblizili a stejné tak mnoho jich zemrelo v osaméni. Po mnoho
chladnych mésicu na prelomu let 2021 a 2022 jsme spolu se skupinou kolegti
fotografu kazdy vecer vyrazeli na pouli¢ni stavku Zen s fotoaparaty a snimky
jimi porizené jsme pouzivali jako nastroje boje za prava nasich blizkych,
sester, matek, dcer a partnerek. Jejich boj se stal nasim bojem. Portrétovanim
romskych uprchlickych rodin prchajicich pred ruskou agresi jsme vytvareli
protipoly stereotypnim obrazum této krasné a hrdé komunity. Postupem

Casu jsem mezi né byl prijat a rodiny se staly mou rodinou.

Od roku 2018 se vénuji praci na hranicich a migracnich trasach a sleduji
zivoty uprchlikii a uprchlic, kteri se snazi dostat do Evropy. Spolecné s
novinarkou, aktivistkou a pritelkyni Annou Albothovou jsme pracovali na
vsech hlavnich migracnich trasach a dokumentovaly realitu ve formalnich i
neformalnich uprchlickych taborech. Mimo jiné jsme informovali o
humanitarni krizi na Kanarskych ostrovech, o vykoristovani migrantek na
plantazich ve Spanélské Almerii, o problému bezdomovectvi uprchlika v
ulicich evropskych metropoli a o porusovani lidskych prav v polskych
pohranic¢nich lesich. Byli jsme tak blizko, jak jen to bylo mozné. Prekrocili

jsme mnoho hranic, fyzickych i symbolickych. Spoluzalozili jsme organizaci
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a pozdéji socialni hnuti Grupa Granica, které koordinovalo pomoc na

polsko-béloruské hranici.

Po mnoho let jsem se ridil slovy legendarniho fotografa v pristupu k lidem, k
tématu a nakonec i k samotné myslence, dlouho jsem bagatelizoval cenu
prace v podminkach nebezpeci a preneseného traumatu. Zazival jsem
hluboké profesni vyhoreni, kontakt s utrpenim vyvolaval depresivni stavy a
uzkosti a potykal jsem se s posttraumatickou stresovou poruchou (PTSD).
Posledni roky byly kruté vycerpavajici a dodnes platim za toto nasazeni.
Navzdory vSemu stale pevné vérim v kauzalitu obrazu, i kdyz samotny proces
fotografovani se pro mé postupem casu stal predev$im nastrojem - zbrani, o
niz mluvil Gordon Parks*. Fotografie nenavratné zménila svuj charakter. Uz
nevim, jak se zbavit sviudného védomi - dulezitosti viditelnosti a
reprezentace, které muze dokumentarni obraz nést. Povinnosti fotografovat a

z toho plynouciho privilegia.

Pri vyzkumu zavazku ve fotografii, kdy jsem si v§imal historickych kauzalit a
biografickych vzorcu, jsem zjistil, Ze pocit sounalezitosti a prilnuti prinasi
ulevu. Pri psani dalSich kapitol této studie mé postupem c¢asu pohanéla nejen
zvédavost, ale také nadéje. Myslenka, ze se mozna nékdo stejné jako ja najde v

zapsanych slovech a nejistoté, ktera nas spojuje.

* Parks, Gordon, A4 Choice of Weapons, Harper & Row, 1966.
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vyzkumu






Vyzkumna prace

Nez prejdu k hlavni casti své disertacni prace, rad bych vénoval nékolik
nasledujicich odstavcu vymezeni oblasti mého vyzkumu a vysvétleni
vyzkumnych rozhodnuti, kterym jsem v uplynulém roce celil a ktera nékdy
zuzovala nebo rozSirovala rozsah mych zjisténi. Jsem presvédcen, ze
seznameni se se strukturou textu i s mymi vyzvami usnadni c¢tenari
pochopeni samotného vyzkumu. Umozni to také hloubéji pochopit vzijemné
kulturni prekryvy, které studii prostupuji, a odhalit historické vlivy, které

nejsou vzdy zcela viditelné.

V této disertacni praci se zabyvam problematikou socialni angazovanosti ve
fotografii a re$Sim neodbytnou otazku limitu participace ve fotografické praxi.
S odvaznou vyzkumnou tezi, Ze kazda ¢innost v oblasti fotografie, vychazejici
z humanistické potreby poznani, v sobé neodmyslitelné zahrnuje urcitou
miru angazovanosti, se snazim otevrit nové pole diskuse mezi minulymi a
soucCasnymi pristupy k této problematice. Mym cilem je poskytnout S§irsi
pohled a prohloubit diskusi o téchto vztazich. To zahrnuje reseni etickych
aspektl a vyvijejici se dynamiky mezi fotografem a subjektem v souladu se

soucasnym vyvojem.

Zacinam diskusi o definicich a konfrontuji stale neuchopitelny slovnik a
vyznamy, které se za nimi skryvaji - objektivitu, etiku a aktivismus. Vénovat
témto pojmum zvlastni pozornost je obzvlasté dulezité, zejména vzhledem k
fotografickou praxi, se v nasem rychle se ménicim svété zda byt stale vice
zastaralé. Ve svété poznamenaném nasilnymi valkami a krizemi, stejné jako
participativni povahou modernich spolecnosti, je zaroven treba nové
definovat i otazku aktivismu. To plati zejména v oblasti vizualni kultury. Jak
trefné poznamenava Nicholas Mirzoeff, "svét, ve kterém zijeme, uz ani
zdaleka neni stejny jako pred péti lety™. Stanoveni téchto axiomu na samém
poc¢atku nam umozni kolektivné uchopit probihajici zmény v oblasti

fotografie i soucasného spolecenského zZivota.

5 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015, s. 28.
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V nasledujici casti predstavim historické pozadi této problematiky, abych
nejen nastinil udalosti a umélce pusobici v této oblasti, ale predevsim ukazal
jejich zasadni vliv na formovani nasledujicich generaci. Prostrednictvim
historické analyzy se mi doufam podari poukazat na jednotlivé zapasy s
problematikou obéti a osvétlit, jak dnes vnimame (nebo nevnimame) "acast"
na fotografickém procesu. Umeélci popsani v této kapitole zasvétili svou
kariéru obrané hodnot a informovani ostatnich o utrpeni, pricemz se nékdy
vystavovali nebezpeci nebo se vzdavali penéz a zili v chudobé. Zkoumanim
fotografickych projektii a Zivotopisu vyznamnych fotografii upozornuji na
Casto prehlizeny aspekt individualni motivace presahujici pouhé vydélecné

zameéstnani a osobni rozhodnuti, ktera nezvratné formuyji jejich fotografii.

Dale predstavuji profily a dila fotografu, kteri souhlasili s tcasti na vyzkumu a
vénovali svij nesmirné cenny c¢as vice nez hodinovym rozhovorum. Po
chronologickém razeni, které je v tak rozsahlé a mnohovrstevnaté
problematice jedinym nezpochybnitelnym vyzkumnym vektorem, jsem
rozhovory nestandardné zaradil do centralni ¢asti studie. Tento zamérny
pristup respektuje jak chronologii, tak vyznamné prispévky mych
respondentt, ktefi svymi komentari a myslenkami neocenitelné obohatili
celou diskusi. Jejich ustfednim umisténim v disertacni praci chci také

zduraznit svij respekt k jejich praci a jejich vyznam pro tento vyzkum.

Nakonec obracim pozornost k nejmladsi generaci vizualnich umélct, kteri v
soucasnosti nové definuji vztah mezi fotografii a angazovanosti ve stale se
meénici socialni realité. Zasazeni této kapitoly do soucasnosti mi umoznilo
neomezeny pristup k cetnym rozhovorim s aktivnimi umélci, jejichz
prostrednictvim se snazim ukazat individualni motivace a chapani otazek
charakteristickych pro soucasnost. Jejich moderni a nékdy avantgardni
nazory na nepopiratelné se meénici krajinu vizualni kultury poskytuji
dokonaly ramec pro uvazovani o téchto otazkach ve spojeni s §ir§imi procesy
zplnomocnovani a emancipace. Spolu se zamérenim na rozsahlou soucasnou
fotografickou praxi stoji za povSimnuti a popis urcujiciho procesu vybéru

profild umélcu a projektu, které realizuji.
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Vybér profilli fotografti

Vzhledem ke slozitosti a fascinujici povaze moderni fotografie jsem dlouho
hledal metodologicky pristup, jak zachytit nebyvalé mnozstvi projektu a
jejich autoru v novém stoleti. Brzy jsem si uvédomil, Ze abych mohl témto
dilim vénovat pozornost, jakou si zaslouzi, vyzadovala by studie nékolik
svazka a otevienou formu, ktera by umoznovala text prubézné upravovat.
Tak, jak muj vyzkum postupoval, rozhovory, které jsem vedl, vyznamné

prispély k mému akademickému badani a osobnimu pohledu na

Historické studium tak slozité problematiky je ze své podstaty subjektivni a
zkoumani jednotlivych aspektu s ni spojenych lze ilustrovat na zivotopisech
raznych umeélcu. Jejich vybér je diktovan predevsim ruznorodosti, ale také

duslednosti v reprezentaci dané problematiky.

Moderni svét globalizovanych informaci a nebyvalé dostupnosti
prostrednictvim socialnich siti mi umoznil neomezeny vybér fotografickych
profili. Pouziti terminu prevzatého prfimo z jazyka socialnich siti je zde
zameérné. "Sité restrukturalizovaly a rozsirily prostor pro prohliZeni a zaroven
zmensSily velikost obrazovek, na kterych jsou snimky prohliZzeny, a snizily
jejich kvalitu."® Instagram jako platforma zalozena predevsim na vizualni
komunikaci, se svym voyeurskym a exhibicionistickym narativem, umoznil
sledovat nejen profesionalni praci nejvétsich jmen soucasné fotografie, ale
také jejich intimni Zzivot a nazory. Platforma sice odmeénuje nejaktivnéjsi
uzivatele zvySenou viditelnosti, ale zaroven vytvari potrebu neustalého
zverejnovani obsahu a participace. V dobé, kdy fotografové bojuji o
zviditelnéni své prace splnénim téchto klesajicich pozadavku zalozenych na
prodeji, nam umoznila nebyvaly pristup k intimnim myslenkam a motivim,

které stoji za praci tvurcu.

Abych tento proménlivy fenomén efektivné zvladl, rozhodl jsem se pro

vybér podle dvou kritérii. Prvnim je institucionalni pristup, vyuZzivajici

5 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London 2015 str. 27
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autoritu organu ude€lujicich nejvyznamnéjsi ceny v oblasti angazované
fotografie. V samostatné kapitole popiSu tyto instituce a ceny udélované
jednotlivym tvurcim, pricemz si uvédomuji vztah mezi fotografickou praci

jako poslanim a potrebou jejitho financovani.

Druhé kritérium, méné formalni a vice subjektivni, se zaméruje na
od roku 2000, jako jsou globalni migracni hnuti, prava zZen, dekolonizace a
emancipace LGBTQ+ komunit. Pomoci takto vymezeného ramce se snazim

danou problematiku alespon ve zkratce systematizovat.

V prvnich navrzich tohoto textu jsem planoval pojednat o této problematice
vyhradné prostrednictvim hloubkové analyzy socialnich jeva nebo
vznikajicich socialnich hnuti v poslednich desetiletich, jako bylo napriklad
americké hnuti za obcanska prava. Jak se muj vyzkum prohluboval, v§iml
jsem si omezené a formalni povahy takového pristupu. Text postradajici
lidsky faktor a neuznavajici individualni charakter jednotlivych ziucastnénych
umélct se zdal nejen nudny, ale také prehlizel to, co se zda byt na
rozhodnuti. Nakonec jsem ruzné jevy utvarejici spolecensko-politickou
realitu predstavil na prikladech jednotlivych umélcti, coz umoznilo zduraznit
i kulturni vazby, jako v pripadé Gordona Parkse a Davina Allena, umeélct

zapojenych do boje za prava ¢ernosské komunity ve Spojenych statech.

Od samého pocatku této disertacni prace jsem se snazil vyuzit dalstho
problematice, ¢imz jsem se postavil proti desetiletim kolonialni nadvlady
zapadni vizualni kultury. Pres své hluboké presvédceni o spravnosti takového
postupu jsem se nakonec téchto planu vzdal a realisticky jsem prijal fakt, ze
evropsko-americka fotografie ma historicky dominantni (i kdyz nastésti
kazdym rokem slabnouci) vliv na cely svét vizualni kultury. Doufam, ze se mi
prostrednictvim vybéru autoru popsanych v kapitolach o nejnovéjsich
fotografickych postupech, mezi nimiz jsou fotografové ze Spanélska,
Jihoafrické republiky, Italie, Ukrajiny a Palestiny, podarilo upozornit na

zmeény, k nimz v této sfére dochazi.

Citim vsak velkou potrebu vysvétlit sva rozhodnuti v prvnich kapitolach a

vybér respondentl, zejména v soucasné rostouci inkluzi a uznani a v
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kontextu etickych tvah v této disertacni praci. Jsem si plné védom umeélcu
pusobicich v oblasti fotografie a vizualniho aktivismu mimo Evropu a
Spojené staty a nadale prohlubuji své znalosti o nich. Za zminku stoji, Ze
zejména v zemich tzv. globalniho Jihu, kde jsou standardy lidskych prav stale
ve sfére aktivniho boje, vykonava mnoho individualnich umélcu a
umeéleckych skupin mimoradnou advokacni ¢innost ve prospéch mensin i ve

svuj prospéch jako jejich clenu (self-advocacy).

Rad bych zduraznil, Ze timto vybérem nejen zuzuji pole zkoumani, ale
predevsim se snazim reflektovat dominantni vlivy a vizualni kulturu, které
tyto regiony charakterizuji, coZ umoznuje ucelen€jsi a cilen¢jsi analyzu. K
této problematice se vratim v nasledujici kapitole, kde se budu zabyvat etikou

fotografie.
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Chronologie

Pohled do minulosti se casto jevi jako jednoduchy ukol. MizZzeme snadno
vyjmenovat nejvlivnéjsi fotografy a skupiny, které utvarely nas pohled na 20.
stoleti. Existuji celé monografie, studie, clanky a kompilace vyznamnych
fotografii, z nichz nékteré dokonce ovlivnily béh déjin. TézZime z pohledu a
znalosti, které drive shromazdili kritici a historici. Naproti tomu soucasna
fotografie, zejména ta socialn€ angazovana, je zmitana probihajicimi procesy
a nahlymi zménami, coz ji ¢ini nejednoznacnou a hure uchopitelnou.
Postradame cetné texty o nedavné historii média a celime nepredstavitelné

rychlosti zmén, kterymi soucasna fotografie prochazi.

Rozsah mého vyzkumu, stejné jako Sirsi akademické zajmy presahujici ramec
této studie, se zaméruje na nejnovéjsi dobu. Toto zaméreni je dano predevsim
pozoruhodnymi zménami v samotné problematice, ktera je jadrem tohoto

textu - fotografie a aktivismus - a pojmy, které jsou soucasti angazovanosti.

Na rozdil od umeélct minulosti, jejichz hlasy byly zaznamenany na strankach
historie, ale ke kterym jiZz nemame pristup, mame dnes diky dosahu
internetu pristup k mimoradnému mnozZstvi nejnovéjsich informaci.
Demokratizace informaci ndm umoznuje slySet hlasy, které drive mohly byt
prehlizeny. Technologicky pokrok, véetné digitalnich fotoaparati, kamer v
chytrych telefonech a softwaru pro upravu fotografii, nejen usnadnil, ale také
zpristupnil fotografovani. Platformy socialnich médii, jako je Instagram,
Twitter a TikTok, dale proménily fotografii tim, Ze demokratizovaly jeji $ifeni
a umoznily sdileni snimku v realném case, ¢imz se vizualni vypravéni stalo

bezprostrednéjsim a pusobivejsim.

Samotny pocet jmen a vyznamnych projekta realizovanych v duchu
angazované fotografie nebo aktivistické akce je obrovsky, takZze neni mozné
tento fenomén vycerpavajicim zpusobem popsat ani v ramci pouhych
nékolika poslednich let. Zmény za poslednich dvacet let jsou tak vyrazné, ze
bychom nase ivahy mohli snadno rozdé€lit do jesté kratSich obdobi. Pro svuj
vyzkum socialni fotografie jsem si jako symbolické prelomové obdobi zvolil

nové tisicileti, i kdyzZ je to cisté formalni. Do historické i soucasné casti této
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studie by bylo mozné zahrnout dodnes aktivni umélce, jako jsou Susan
Meiselas, Danny Lyon, Corine Dufka a James Nachtwey. S ohledem na to
bych mohl tuto diskusi rozdélit na tri konvenéni casti - minulost, soucasnost a
budoucnost. V prubéhu textu se vsak toto déleni bude jevit jako zbytecné a
nepodstatné vzhledem k tomu, Ze pole této studie je plynulé a vzajemné se

prolinajici.

Na zavér této kapitoly bych rad zduraznil, Ze symbolicky predél nového
tisicileti prijata ve studii by mohla naznacovat uplné vynechani 20. stoleti.
Jako u vétSiny titull je to vSak pouze orientacni bod, ktery ma ctenare
nasmeérovat k tomu, co muze ocekavat, az se ponori do textu. Kultura, vcetné
kultury vizualni, je vysledny proces plny nekonecnych zavislosti a zasadnich
vliva a vyzaduje pochopeni minulosti, ktera formovala soucasnost. Dulezitost
historickych zakladu dokonale ilustruji slova jednoho z nejvyznamneéjsich
medialnich teoretiki Marshalla McLuhana: "Na soucasnost se divame pres
zpétné zrcatko. Do budoucnosti kracime pozpatku.” Fotografie dnes jiz neni
stejna jako v dobé Gordona Parkse, ale stale, a mozna jesté vice, muze byt

zbrani v boji proti nerovnosti.

7 McLuhan, Marshall, and Quentin Fiore, The Medium is the Massage: An Inventory of Effects, Allen Lane /
The Penguin Press, London, 1967, s. 75-76.
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Vsudypritomny vliv obraza na soucasnou spolecnost nelze nadhodnocovat.
Pochopeni tohoto posunu je zasadni pro pochopeni hlubokych zmén v tom,
jak vnimame svét a jak s nim komunikujeme. Zijeme ve svété ovladaném

obrazy - to je nepopiratelny fakt.

Jesté pred nékolika lety bychom mohli o platnosti takové teze diskutovat.
Dnes je to nepopiratelna skutecnost. Prulom digitalni fotografie, zejména v
poslednich dvou desetiletich, nejenze prevratil dosavadni fotografické
postupy, ale predstavuje také druhou vlnu demokratizace tohoto média.
Podle vyzkumu, ktery predstavil Nicholas Mirzoeff ve své uznavané knize
How to See the World: An Introduction to Images, from Self-Portraits to Selfies, Maps
to Movies, and More kazdy den vytvorime celosvétové vice obrazu, nez kolik
jich bylo vytvoreno za celé 19. stoleti. Rok od roku se objem fotografii ve

srovnani s predchozim rokem nasobi.?

Pro prumérného ucastnika vizualni kultury se tyto udaje mohou zdat
abstraktni. Pro kulturni badatele, fotografy a teoretiky by vsak méla znit jako

hlasita exploze, ktera nas nuti prehodnotit nase chapani obrazu.

"V kazdém dalsim desetileti se rika, ze fotografie ma vétsi vyznam nez
kdykoli predtim. A co vic, tato tvrzeni byla vzdy pravdiva. Fotografie uz
davno neni jen uméleckou formou nebo védeckou a novinarskou ¢innosti."
Nejednoznacnost média, kterym je digitalni (virtualni) binarni kod, i divaka,
rozmazaného v bezmistné realité internetu, vede k celé viné novych otazek
kolem fotografie.'® Z hlediska ivah o kanalech, jimiz dosud putovalo sdéleni,
se jako nejvyznamnéjsi zména jevi rozdéleni na prijemce a odesilatele/tvurce.
Dokumentarni fotografie, dfive prezentovana ve specializovanych ¢asopisech
a poskytovana hrstkou profesionalt, dnes ztratila svij elitarsky charakter a
oteviela se tomu, co bylo dfive novinari ¢i badateli vyzbrojenému

fotoaparatem nedostupné.

8 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015.

9 Jurgenson, Nathan, The Social Photo: On Photography and Social Media, Verso Books, New York, 2019, s.15.

10 Belting, Hans, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, Krakow, 2007.
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Vseobecny pristup nas donutil nové definovat dnes jiz zastaraly, cCasto
kolonialni model humanismu. Dfivéjsi vertikalni tok informaci byl nahrazen
horizontalni a rovnostarskou rovnovahou moci. Rozvoj obcanské zurnalistiky
je vynikajicim prikladem této pozitivni zmény. "Fotografické zaznamy
poskytuji faktické dukazy. (...) Fotograficky zaznam nasel (...) uplatnéni pri
dokazovani pravdivosti udalosti™’. S odkazem na slova Susan Sontagové se to,
co bylo drive bezvyznamné a neviditelné, nyni stava dulezitym a
rozpoznatelnym. Po desetileti byl svét vniman ocima nékolika malo
privilegovanych. Vidéli jsme to, co vidél fotograf. Nase predstava o
vzdalenych zemich a jejich spolecnostech byla konstruovana na zakladé

zabéru vybranych fotografem a vizualnich pribéht usporadanych redaktory.

Dnes si vétsina z nas zacina uvédomovat vnitini nerovnost takového procesu.
Velké casopisy, jako je National Geographic, v redakénim dopise nazvaném "Po
desetileti bylo nase zpravodajstvi rasistické. Abychom se povznesli nad svou
minulost, musime ji priznat"? rozhodli se uznat svou roli v udrzovani
rasistickych narativll na svych strankach. S rozvojem informovanosti a boje
za prava mensin neni dnes takové uznani prekvapivé. Jesté pred ctvrtstoletim
vSak bylo zpochybnovani sdéleni a vychazejicich periodik neboli takzvané
ovérovani faktl, nejen nesmirné obtizné — dnes se pristup k ovérovani
informaci diky online nastrojim stal samozrejmosti -, ale nebylo ani soucasti
medialniho diskurzu. To, co bylo povazovano za dokument, bylo povazovano

za prukazné, tedy pravdivé a nezpochybnitelné.

Zaroven se v realité zamérené na produktivitu stal obraz modernim jazykem
mnohem rychlejsi komunikace. Jesté v minulém stoleti Walter Benjamin
prorokoval: "Ne neznali pisma, ale neznali fotografie budou analfabety

budoucnosti."?

Komunikace nenavratné zménila svou formu i vyznam. V
tom vSem zaujima fotografie jako praxe i uméni zvlastni postaveni. Ackoli

dominuje vSem aspektim naseho spolecensko-politického a ekonomického

1 Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 12.

12 Goldberg, Susan, For Decades, Our Coverage Was Racist. To Rise Above Our Past, We Must Acknowledge It,

Zdroj: www.nationalgeographic.com/magazine/article/from-the-editor-race-racism-history,
zobrazeno: 19.10.20238.

13 Benjamin, Walter, Mata historia fotografii,w : tegoz, Tworca jako wytworca, Poznan, 1975, s. 44.
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zivota, vyzkum a vzdélavani o ni zustavaji mimoradné tuzkymi oblastmi. S
rostoucim vyznamem obrazu sklouzavaime do tohoto nového druhu

negramotnosti.

Tento uUvod neni pouhym stylistickym prostfedkem predchazejicim
védecko-historické studii. Upozornuje na rychlé zmény v tomto oboru a je
nezbytné dale analyzovat zrychlené procesy a neustalé "Zivé" promény
fotografického média. Nez se vSak ponorime do chronologie, abychom plné
pochopili postoje a motivace stojici za vyznamnymi fotografickymi
aktivitami, musime se zamérit na diskusi a vymezeni sémantického ramce
téchto ne vzdy konzistentnich a vyvijejicich se pojmu. Navzdory
nepopiratelnému vyznamu obrazu v modernim svété byva fotografie jako
vyznamny zdroj informaci diky novym technologiim (napf. Ai) mnohdy

cilené vyuzivana ale i prehlizena.
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Objektivita

Ackoliv je mytus smrti ve fotografickém diskurzu jiz dlouho proklamovan,
jeji ozvény se stale ozyvaji ve vétSiné rozhovoru o angazovanosti a etice.
Dlouho se zdalo, Ze jsme se s timto pojmem, ktery po desetileti urcoval styl
prace a hranice fotografickych projektd, nikdy plné nevyrovnali. VétSina
slovnikil definuje objektivitu jako vyzkumny postoj prosty predsudka a
zaujatosti, opak subjektivity. Prevladajici védecky pristup se zaméruje
predevSsim na metodiku vyzkumu, ktera minimalizuje vnéjsi faktory, jez
mohou zkreslit vysledky. Klicem k pochopeni objektivismu je tato snaha o
minimalizaci lidského vlivu, vcetné osobnich predsudkd, emoci a
subjektivnich interpretaci, ktera je sama o sobé€ v rozporu s jeho predpoklady
a vyslovné popira objektivismus jako stav, k jehoz dosazeni se muzeme kdy
priblizit.

"Vzdy pracujete s vlastnimi myslenkami, pocity a hodnocenim okamzikua,™
rika legendarni Susan Meiselasova. Dnes nepochybujeme o tom, ze kazdé
nase jednani ma subjektivni povahu. Fotografie jako akt neni prosta vnéjsich
faktoru a ze své podstaty vyvolava reakce. Mnozstvi souvisejicich rozhodnuti
- od technickych voleb, jako je ohniskova vzdalenost, citlivost filmu a
expozifni Cas, pres osobni vlastnosti fotografa, jako je vizualni vzdélani,
chapani souvislosti, symbolu a vyznamu, az po samotny akt vybéru snimku —
meéni akt fotografovani v to, co Susan Sontagova oznacila za surrealisticky akt,

ktery umoznuje nové vyznamy.

"Vétsina fotografovanych objektu je — praveé proto, zZe byly vyfotografovany —
zabarvena patosem. Uzdraveny nebo groteskni predmét se muze ukazat jako
dojemny, protoze mu fotografiiv zijem dodal vyznam. Krasny objekt se
muze stat pricinou melancholického povzdechu, kdyz zestarne, zchatra,
"5

zdivoci"™® V déjinach fotografie muzeme vysledovat mnoho podobnych

' Fulford, Lucy, Susan Meiselas: 5 Lessons from a Life in Photography, Z.droj:
WwWw.canon-europe.com/pro/stories/magnume-susan-meiselas-lessons/, zobrazeno: 29.01.2024.

1 Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 26.
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postrehu a citatu, které jsou v rozporu s obecnym presvédcenim o nutnosti
objektivity ve fotografii. Dorothea Langeova kdysi rekla, ze fotografie

"6 zatimco Alfred

"vytrhava okamzik z ¢asu a méni zivot tim, Ze ho zastavuje
Stieglitz poznamenal, ze "fotografie je realita tak jemna, Ze se stava skutecnéjsi
nez realita"’. I kmotr moderni fotografie a zakladatel prestizni dokumentarni
agentury Magnum Photos Henri Cartier-Bresson zduraznoval rozhodujici
okamzik ve fotografii. Naznacil, Ze akt volby okamziku stisknuti spousté je ze
své podstaty subjektivni a ovlivnény perspektivou fotografa. Jeho slavné
tvrzeni, ze "fotografie je okamzita reakce, kresba je meditace"?, tento bod dale

ilustruje.

Za kazdym fotografem se skryva individualni motivace, cil, identita a s tim
obvykle spojena privilegia, jak dokonale ukazuji rozhovory vedené v
nasledujici casti. Susan Meiselasova se ve své knize Kurdistan: In the Shadow of
History pta "Kazda fotografie vypravi néjaky pribéh a ma za sebou dalsi
pribéh: Kdo je fotografovan? Kdo ji vytvoril? Kdo ji nasel? Jak se dochovala?
Zajimalo by mé, co se muzeme dozvédét o néjakém konkrétnim setkani,
kdyz se na takovy snimek podivame dnes. Mame predmét, ale ten existuje
oddélené od vypravéni o jeho vzniku."® Tyto tvahy renomovanych fotografu
a kritiku spolecné zpochybnuji pojem objektivity ve fotografii a ukazuji, ze
toto médium je ze své podstaty subjektivni a utvarené volbou a interpretaci
fotografa. Tyto postrehy spolecné vystihuji podstatu sily fotografie zmrazit
okamziky a proménit je v hlubokou, hmatatelnou realitu. Pro¢ tedy stale

hledame nepolapitelnou objektivitu?

Objektivita jako ideal casto pripomina nedosazitelny cil, zejména ve
védeckém vyzkumu. Slouzi jako majak, ktery poskytuje spise referencni bod

nez absolutni standard. Otazkou vsak zustava, zda ji skutecné potrebujeme?

16 Dorothea Lange Fellowship, Zdroj: fellowships journalism.berkeley.edu/lange/about, zobrazeno:
03.02.2024.

7 Orvell, Miles, The Real Thing: Imitation and Authenticity in American Culture, 1880-1940, University of
North Carolina Press, Chapel Hill, 1989, s. 220.

18 Cartier-Bresson, Henri, The Mind's Eye: Writings on Photography and Photographers, Aperture, New York,
1999, s. 45.

19 Meiselas, Susan, Kurdistan: In the Shadow of History, Random House, 1998, s. 43.
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V oblasti uméni, véetné fotografie, ktera je prikladem osobniho vyjadreni, se
debata o objektivité zda byt kontraproduktivni. Umélecké pociny nevyzaduji
hlubsi vysvétleni, protoze v zasadé vyjadruji silné emoce a osobni nazory. Od
umélcu ocekavame, ze nam zprostredkuji svij jedinecny pohled na véc, a
jejich dila posuzujeme na zakladé hodnoty a dopadu téchto individualnich

vypoveédi.

Zustanme proto u dokumentarnich postupu, které svou dukazni povahou
stale vyvolavaji ocCekavani pripominajici ocekavani v oblasti vyzkumu. Je
soucasnych antropologickych studii. Toto hnuti, znamé jako "reflexivni obrat"
nebo také jako eticko-politicky obrat ¢i obrat k angazovanosti, se objevilo na
pocatku 70. let 20. stoleti jako reakce na spoluvinu antropologie na
kolonialismu, androcentrickou zaujatost a potrebu uznat pozicionalitu ve

vyzkumu. Zpochybnovalo transparentnost etnografickych postup.?

Od fotozurnalisti a dokumentaristu ocekavaime nemoznou nezucastnénost a
zaroven vyzadujeme hluboké porozuméni a intimitu s objektem (jak
zduraznoval Robert Capa), jen abychom jejich praci dale podrobovali kritice
zalozené na téchto nedosazitelnych standardech. Redaktori velkych médii
dodnes c¢asto odmitaji publikovat novinarské materialy od téch, kteri pracuji
v oblasti aktivismu. Osobné jsem se s touto praxi mnohokrat setkal v
souvislosti se svou praci pro nevladni organizace. Je ironii, Ze tataz média jsou
silné ovliviovana inzerenty, jejichz finanéni podpora utvari narativ a bez

nichz nemuze zadné velké médium fungovat.

S timto stavem muzeme souhlasit nebo nesouhlasit, ale pro ucely této diskuse
je osobni nazor irelevantni. Pokusme se vsak identifikovat duvody takovych
redakénich rozhodnuti. Snaha o objektivitu ve fotografii je historicka a
objevila se s rozvojem publikacnich moznosti a jejim vyuzitim v
propagandistickych snahach. V samém jadru experimenti Louise Jacquese
Daguerra a Williama Foxe Talbota z devatenactého stoleti — jejichz prinos byl
v tomto historickém zavodé casto prehlizen - hrala klicovou roli
dokumentace skutecnosti a potfeba dokonalého zaznamu ve snaze o

epochalni objev. Tato touha zachytit okamzik provazi lidstvo od prvnich

20 Asad, Talal, ed. Anthropology and the Colonial Encounter, Ithaca Press, London, 1978.
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jeskynnich maleb pres palacové fresky az po pribéhy na Instagramu. Dukazni
povaha fotografie umoznila poprvé v historii lidstva zaznamenat pritomnost
zachycenou ve zlomku vteriny. Fotografie se stala svédkem a na dalsi
desetileti poskytla nezpochybnitelny dukaz existence predméti, situaci nebo
osob zobrazenych na svétlocitlivém materialu. S jejim vyvojem a §irenim se z
idealniho obrazu stal nastroj a jeho zverejnéni (nebo opétovné zverejnéni)
odhalilo, ze kazdé jeho pouziti bylo motivovano vice ¢i méné zjevnymi
zajmy. Jak trefné poznamenala Sontagova: "Fotografie nejsou pouhym
vysledkem setkani mezi udalosti a fotografem; porizovani snimku je udalosti

samo o sobé"?,

Prvni védomé pouziti fotografie ve sluzbach moci lze vysledovat az do
krymské valky. V roce 1855 se fotograf Roger Fenton vydal jménem britské
vlady a prince Alberta dokumentovat bojisté. Avsak teprve za druhé svétové
valky, s rozvojem fotografie a pochopenim jejich moznosti, byla vazné
zpochybnéna "pravdivost" zachyceného obrazu. Zajimavé je, Ze dobové
analyzy Fentonovy slavné fotografie "Udoli stinu smrti" naznacuji, ze fotograf

se snimkem manipuloval tim, Ze zobrazené délové koule aranzoval.??

S koncem valky v roce 1945 a castecné i diky silnym obraziim genocidy a roli
médii pri vytvareni narativa o konfliktu se svét obratil k humanismu a hledal
univerzalni reSeni definujici prava i povinnosti. Dokladem toho je Vseobecna
deklarace lidskych prav, prijata 10. prosince 1948. "(..) neni nahodou, zZe
nejvys$si soud o zlocinech proti lidskosti vznikl soucasné s prvnim

mezinarodnim hnutim za lidska prava, které pouzivalo fotografie zvérstev.'#

Odpor k uloze fotografie v chapani svéta prameni z doby, kdy se divaci
museli spoléhat na oci fotografu. Konflikty daleko od domova pokryvali
jednotlivi reportéri, kteri své subjektivni hodnoceni prenaseli na papir nebo

film a vytvareli tak zpravodajské relace. Spolecenska smlouva byla zalozena

2 Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 11.

2 Lowndes, Coleman, Was This Famous War Photo Staged? Errol Morris Explains, Zdroj:
www.vox.com/videos/21573647/valley-shadow-of-death-photo-roger-fenton-errol-morris, zobrazeno:
05.12.2028.

% Sliwinski, Sharon, Camera War, Again, [w:] Journal of Visual Culture, SAGE Publications, London, 2006,
s. 89.
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na vire v peclivost potvrzeni pravdivosti detailli, ale divaci neméli nastroje,

aby si informace sami oveérili.

Tento rad se zménil s rouzsirenim webovych odkazu 2.0 na prelomu 21.
stoleti, kdy se internet stal masovym médiem, které umoznilo vicesmérnou a
demokratictéjsi komunikaci. Svét urazil dlouhou cestu od dob, kdy o jeho
slozitostech vypravélo nékolik reportéri. Dnes nam informace poskytuji
Ucastnici udalosti, kteri je zaznamenavaji v realném case. To ma primy vliv na
teorii Waltera Lippmana o nastolovani agendy, podle niz verejné minéni
nebylo utvareno skuteCnymi udalostmi, ale jejich medialnimi
interpretacemi.?* Vicesmérna komunikace znamena vétsi pristup k
informacim, ale také vétsi nachylnost ke zkresleni mezi skuteénymi
udalostmi a jejich medialnim pokrytim. Neni tfeba cekat na pribéhy
vybranych reportérii; média se proménuji podle toho, co generuje
zpravodajstvi. Infotainment se stava normou a vira v novinarskou objektivitu
je nahrazovana uznavanim ideologickych, politickych a komercnich vliva. V
navaznosti na Maxe Webera objektivita v socialnim svété neexistuje a v
pripadé médii je Casto nastrojem disciplinace.?” Objektivity chapané jako stav
nelze dosahnout; média budou vzdy formovat sva sdéleni podle

ideologickych a komercnich cilu.

Druhym extrémem je aktivismus a obcanskda média. Hranice mezi
aktivismem a zurnalistikou zavisi na perspektivé hodnotitele. Objektivita je
vnimana jako mira femeslné zrucnosti, zatimco aktivismus je ¢asto vniman
jako zaujatost. Zaroven je tézké nenabyt dojmu, Ze neochota novinarského
prameni z ohrozeného statusu quo elitni zpravodajské profese. Tato neochota
je pravdépodobné zpusobena strachem ze ztraty vnimané objektivity a
duvéryhodnosti, které jsou tradicné charakteristickymi znaky zurnalistiky.
Etablovani novinari a média casto povazuji prolinani aktivismu se
zpravodajstvim za ohrozeni své profesni identity a standardu, které

definovaly jejich praci. Vzestup obcanské zurnalistiky a demokratizace

2 Lippmann, Walter, The World Outside And The Pictures In Our Heads, [w:] Public Opinion, Transaction
Publishers, New Brunswick, 1998.

% Weber, Max, Objectivity in Social Sciences and Social Policy, [w:] The Methodology of the Social Sciences, Free
Press, Glencoe, 1949.
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medialni produkce navic zpochybnuji monopol, ktery tradicni média kdysi

meéla nad Sirenim informaci.

Medialni krajina se s nastupem webu 2.0 a upadkem tisténé podoby
nepochybné méni. Klasicka média nedokazou drzet krok s tempem zmén, a
tak jejich uloha nyni spociva ve vytvareni hloubkovych pribéhu o jevech,
které presahuji ramec dokumentace aktualnich wudalosti. Obraz ziskal
narativni potencial, ktery umoznuje pronikavéjsi a nuancovanéjsi zobrazeni
svéta. Stoji za zminku, Ze tehdy vyvinuté standardy vznikly jesté pred
nastupem participativniho internetu, znamého také jako Web 2.0. "Nase téla
jsou nyni rozsifenim datové sité."””® Tyto standardy vyzadovaly extrémni
neucast, coz je v profesi, ktera ze své podstaty vyzaduje presnou participaci,
nemozné. Vyvoj tiskovych zakonu poskytl tolik potfebnou ochranu
novinarum, kteri casto riskovali své zivoty pri zpravodajstvi z konfliktnich
z6n nebo v autoritarskych rezimech. Tato ochrana a vysady vsak byly na ukor

proklamované nestrannosti a ocekavani pasivity.

Objektivita se po desetileti proplétala v komplikovaném vztahu s etikou.
Nepochopeni zrejmého dopadu fotografického aktu na zachyceny obraz
nékdy vedlo k nebezpecné lhostejnosti. Snad jednim z nejnarocnéjsich
prikladu, ktery to ilustruje, je ikonicka fotografie Eddieho Adamse "Poprava
Nguyén Van Léma', obecné znama jako "Poprava v Saigonu". Moment smrti
zachyceny na snimku byl jednim z katalyzatoru protivalecného hnuti v USA.
Pozitivni dopad na ukonceni vietnamské valky vsak neodvraci otazky o Gcasti
fotografa na popravé a vlivu pritomnosti fotoaparatu na rozhodnuti vojaka,
ktery stiskl spoust. Sam Adams se pozdéji zamyslel nad slozitym odkazem
fotografie a pripustil, Ze snimek sice vyznamné ovlivnil verejné minéni, ale
zaroven predstavoval velmi komplikovanou situaci z hlediska etickych
dilemat. Presto tato ikonicka fotografie slouzi jako silna pripominka etickych
vyzev, které jsou s fotozurnalistikou neodmyslitelné spjaty. Akt porizeni
snimku neni neutralni. Zahrnuje rozhodnuti o tom, co ukazat a co vyloucit,

coz muze mit dalekosahlé dusledky.

Tato slozita interakce mezi fotografem, subjektem a divakem podtrhuje

subjektivitu, ktera je dokumentarni fotografii vlastni. Kazda fotografie neni

26 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015, s. 28.
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jen zaznamem udalosti, ale také konstruktem ovlivnénym volbou fotografa a
kontextem, v némz je vnimana. S tim, jak se vyviji role fotografie, musi se
vyvijet 1 nase chapani jejich etickych dusledka a dynamiky moci, kterou s
sebou nese. Vliv médii na realitu se nékdy oznacuje jako ctvrta moc a
vydavatelé stale vice pocituji odpovédnost za budoucnost demokratickych
instituci. Tuto povinnost odrazi i oficialni slogan deniku Washington Post
"Demokracie umira v temnotach’, prijaty v roce 2017. V dobé¢ falesnych zprav
a rozsahlé manipulace je pravo na pristup k informacim jednim z
nejdulezitéjsich prav v katalogu lidskych prav - katalogu, se kterym
nemuzeme zachazet selektivné, jen kdyz se nam to hodi. Jeho ochrana musi

byt holisticka, jinak se stava fikci.

Abychom parafrazovali slavnou basen Martina Niemollera, némeckého
pastora a protihitlerovského aktivisty: ,Ja jsem mlcel, protoze jsem nebyl z
mensiny. Pak mi vzali pravo na spravedlivy proces, a ja jsem se neozval,
protoze jsem nebyl souzen. Pak prisli pro dalsi prava a svobody, a opét jsem
neprotestoval, protoze jsem je nikdy neuplatnoval. Nakonec prisli pro

svobodu tisku, a uz nebyl nikdo, kdo by se mé zastal.“¥

Definovani tak obsahlého a komplikovaného pojmu, jako je objektivita, v nas
Casto zanechava pocit neuspokojeni a povrchnosti. Otazku objektivity je
rozhodné treba zkoumat do hloubky a slouzi jako vychozi bod pro dulezité a
zajimavé védecké analyzy, které najdeme v riznych knihach a studiich. Tuto
cast bych rad uzavrel slovy Sebastida Salgada, fotografa, ktery inspiroval
nespocet dalSich, vcetné mé: "Fotografie je hluboce subjektivni. Je to muj
zpusob vidéni — mé snimky jsou tvoreny mymi politickymi a ideologickymi

predstavami."?®

% Niemoller, Martin, First They Came For..., Zdroj:
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/martin-niemoeller-first-they-came-for-the-socialists,

zobrazeno: 18.05.2024.

8 10 Great Sebastido Salgado Quotes About Photojournalism, Zdroj:
WWWw.canon-europe.com/pro/stories/sebastiao-saleado-photojournalism, zobrazeno: 19.04.2023.
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Etika

Kdyz jsem pred vice nez deseti lety poprvé hledal odpovédi na své etické
otazky, naivné jsem se obratil na instituce, které jsem povazoval za
autoritativni v této oblasti. Abych definoval ramec pro své vlastni jednani,
sledoval jsem internetové vyhledavani, které mé dovedlo na webové stranky
jedné z nejvyznamnéjsich fotografickych soutézi — World Press Photo. K
mému prekvapeni pravidla této soutéze definovala etiku vyhradné z hlediska
limiti postprodukce snimku. Nerovny a nasilny vztah (jak jej popsala Susan
Sontagova) mezi fotografem a fotografovanym, ackoli byl pritomen ve

filozofickém diskurzu, v praxi novinare v té dobé€ nezajimal.

Dodnes mam neprijemny dojem, Ze tato nerovnost, ackoli je pomalu
uznavana, neni dukladné zkoumana ani vyucovana, a to ani na nejvétsich
univerzitich a prestiznich Skolach. Toxicka realita medialniho svéta,
zapletena do volnotrznich ocekavani konzumace obsahu, nejenze neohlasuje
zmeénu Vv této oblasti, ale je d€siva i svou orientaci na kapitalizaci informaci na
ukor objektivizace jednotlivedl a celych komunit. Rychlost poskytovani
informaci, kterou dnesni redaktori vyzaduji, znemoznuje kvalitativni pristup.
Dnes zalezi na kliknuti na bajt, na dobé, po kterou uzivatel zustane na

platformé, a na tom, jak velké reklamni sile je vystaven.

Pro tento ¢lanek navrhuji, aby se otazka etiky posuzovala predevsim ve dvou
rovinach. Prvni z nich je jiZ zminény nerovny vztah mezi fotografem a
fotografovanym, ktery se zda byt klicovy pro reSeni i nejasnych odpovédi na
etické otazky. Jiz v 70. letech 20. stoleti Sontagova explicitné zduraznovala
nasilnou povahu fotografovani a symbolicky jej prirovnavala ke znasilnéni.
Prijeti ¢i neprijeti této nerovnosti stoji v pozadi vétSiny chovani, které si
zaslouzi kritiku. "V samotném aktu fotografovani je cosi dravého.
Fotografovat lidi znamena znasilnovat je tim, Ze je vidime tak, jak se nikdy
nevidi, Ze o nich mame védomosti, které nikdy nemohou mit; déla to z lidi

"99

objekty, které lze symbolicky vlastnit,”™ mnapsala Sontagova. Toxicita

fotografického prostfedi a osobni praktiky i legendarnich umeélcu po

2 Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 22.
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desetileti neprekvapuji divaky a casto formuji generace nereflektovanych
napodobiteld. Staci se podivat na agresivni styl fotografovani Bruce Gildena,
ktery se "proslavil" konfrontaci s kolemjdoucimi v ulicich New Yorku,
abychom vidéli prfimocarou ilustraci Sontagové slov. Pfimy utok s
fotoaparatem a bleskem v ruce je nejviditelnéjsim prikladem tohoto
nerovného vztahu, ale projevuje se v Sirokém spektru méné viditelnych

pohledu, které nerovnosti vyuzivaji.

Pojmy jako muzsky pohled nebo zdpadni pohled, které vysvétluji omezeni
soucasné vizualni kultury, odkazuji k pohledu z perspektivy (obvykle)
nevédomého privilegia a konstruuji vztahy zalozené na nadrazenosti nebo
dokonce kontrole. Muzsky pohled, jak jej teoreticky pojmenovala Laura
Mulveyova®®, popisuje, jak jsou zeny cCasto zobrazovany z muzské
perspektivy, coz je objektivizuje a posiluje genderovou hierarchii. Podobné
zapadni pohled kritizuje zpusob, jakym zapadni fotografové a vizualni kultura
obecné zobrazuji nezapadni subjekty, casto je exotizuji a jinak zobrazuji, cimz
udrzuji kolonialistické postoje. Teorie orientalismu Edwarda W. Saida® to
rozvadi a vysvétluje, jak Zapad konstruoval Vychod jako exoticky, zaostaly a
necivilizovany protéjSek, aby ospravedlnil kolonidlni nadvladu. Omezené
zobrazeni zenského téla, casto fotografované muzi, kteri stale dominuji
modnimu  fotografickému pramyslu, a orientalizace zakorenéna v
zobrazenich cizich kultur zachycenych bilymi fotografy jsou jasnymi
priklady nerovnosti ve vizuadlni reprezentaci. Tyto problémy jsou dale
umocnény nepsanymi pravidly tykajicimi se zverejnovani utrpeni, a to jak
doma, tak v zahranic¢i. Susan Sontagova ve své knize Regarding the Pain of
Others poznamenala, Ze "nejuprimnéjsi zobrazeni valky a tél zranénych pri
katastrofach se tykaji téch, kteri se zdaji byt nejvice cizi, a proto je nejméné
pravdépodobné, Ze je nékdo zna. U subjektu, které jsou blize domovu, se od

fotografa ocekava vétsi diskrétnost"?

30 Mulvey, Laura, Visual Pleasure and Narrative Cinema, Screen, Volume 16, Issue 8, 1 October 1975.

31 Said, Edward W., Orientalism, Pantheon Books, New York, 1978.

32 Sontag, Susan, Regarding the Pain of Others, Farrar, Straus and Giroux, New York, 2003, s. 55.
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V poslednich letech jsme vsak svédky vyrazného posunu, ktery je dusledkem
zvySeného povédomi o neetické povaze téchto praktik a soustredéné snahy o
jejich zménu. Velké fotografické soutéze, jako je World Press Photo (WPP),
zacaly zahrnovat regionalni sekce, které ocenuji a oslavuji ruzné perspektivy.
Objektivizace vyplyvajici z anonymity ikonickych snimku, jako je
"Napalmova divka", je nahrazovana posilujici praxi pojmenovani zobrazené
osoby - napfiklad Kim Phuc Phan Thi.?*® Vznikly organizace jako Women
Photograph, které podporuji a propaguji fotogratky a resi genderovou
nerovnovahu v tomto odvétvi. Podobné legendarni agentura Magnum Photos
oteviela své dvere nezapadnim umeélcim, vcetné libanonské fotogratky
Myriam Boulosové a tuniského fotografa Zied Ben Romdhane, c¢imz
podporila  inkluzivnéj§i a  rozmanitéjsi  fotografickou komunitu.
Vyzdvihovanim a podporou nedostatecné zastoupenych hlasi zacina
fotograficky prumysl resit dlouhodobé nerovnosti a prosazovat spravedlivéjsi

a ohleduplnégjsi pristup k vizualnimu vypravéni pribéhu.

Druha rovina etickych uvah, kterou bych se chtél v této diskusi zabyvat,
spociva ve vztahu mezi fotografem a prijemci jim vytvoreného sdéleni. Jak ve
svych mnoha knihach obsirné rozebira Roland Barthes, vztah mezi
fotografem a diviakem neni nikdy vztahem rovnocenné vymény3!. Az
donedavna, v ére predglobalniho internetu, byl tento vztah prevaziné
jednostranny. V takové dynamice muze dochazet k riznym formam zneuziti,
protoze ti, kdo ovladaji formu a ucel sdéleni, maji vyhodu nad témi, kdo je
konzumuji. Regulace v této oblasti casto vychazi z tiskovych zakonu a

puvodnich Gvah o diikazni povaze samotného média.

V digitalnim véku s teoreticky nekonecnymi moznostmi Uprav snimku se
musime drzet zasad tradicné (a mozna mylné) spojovanych s objektivitou
fotografie. Jiz zminény pojem objektivity je historicky spjat s predstavou, zZe
fotografie mohou slouzit jako nestranny a pravdivy zaznam skutecnosti.
Predpoklada, Ze fotografie muze na zakladé svého mechanického vzniku

zachytit okamzik bez subjektivniho vlivu fotografa. Ackoli je dnes tato

33 Phuc Phan Thi, Kim, It's Been 50 Years. I Am Not Napalm Girl’ Anymore Zer]
. /kim-ph 1 1-pho

html, zobrazeno:

03. 03 2024.

3 Barthes, Roland, Camera Lucida: Reflections On Photography, Hill and Wang, New York, 1982.
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idealizovana objektivita povazovana za chybnou — protoze kazda fotografie
zahrnuje volbu zabéru, nacasovani a perspektivy — stale se drzime této zasady
jako vudciho standardu, zejména v oborech, jako je zurnalistika a

dokumentarni fotografie.

I kdyz chapeme omezeni tohoto média pri zachycovani pravdy -
"Fotograficky obraz, i kdyz je stopou (..., nemuze byt pouhou pruhlednosti
néceho, co se stalo. Vzdy je to obraz, ktery nékdo vybral; fotografovat

t"3 - usilujeme o adekvatni

znamena ramovat a ramovat znamena vylucova
reprezentaci tim, Ze ocenujeme silu a vyznam obrazu, zejména pokud je
vytvaren pro informacni Gcely. Jako fotografové, at uz dokumentarni nebo
tiskovi, mame moralni povinnost vytvaret pribéhy zalozené na realité,
prezentované poctivé a odrazejici co nejpresnéji skutecny stav subjekti a

objektu naseho zpravodajstvi.

Popsany vztah vyhody uklada etické normy predevsim tvircam, ¢asto pomiji
ty, kteri fotografie prijimaji. Tento model, zalozeny na konzumnich
predpokladech, posiluje pasivitu vidéni a zbavuje nas, prijemce snimku,
odpovédnosti. Jak poznamenava Susie Linfieldova, "fotoZurnalisté jsou
zodpovédni za etiku ukazovani, ale my jsme zodpovédni za etiku vidéni"®,
Slova Linfieldové, zvlasté v konfrontaci s vyroky Waltera Benjamina o
vizualni negramotnosti uvedenymi na zacatku této kapitoly, by nas méla
zneklidnit. V ére neregulovanych informacnich toku, dominance socialnich
médii a s tim spojené krize demokratickych instituci, o niz hovori Max

Fisher, se fotografie staly zbrani v boji o politickou moc.?”

Vratime-li se k osobnimu uvodu této prace, fotografie a jejich reprodukce
stoji na prahu revoluce v dusledku rozvoje umélé inteligence, coz by nas
mélo jesté vice nutit k zamysleni nad vizualni vychovou. Plné pochopeni
fotografického procesu vyzaduje holisticky pristup, ktery uznava vsechny

vektory vzajemné zavislosti. Prezentace je pouze soucasti celého fenoménu;

3 Sontag, Susan, Regarding the Pain of Others, Farrar, Straus and Giroux, New York, 2008, s. 41.

36 Linfield, Susie, The Cruel Radiance: Photography and Political Violence, University of Chicago Press,
Chicago, 2010, s. 60.

% Fisher, Max, The Chaos Machine: The Inside Story of How Social Media Rewired Our Minds and Our World,
Little, Brown and Company, New York, 2022.
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jeji recepce a interpretace zavisi na divakovi. "Divak musi pracovat na
dokonceni fotografie tim, Ze se ponori do toho, co naznacuje, a obdari ji
hlubsimi vhledy; fotografie je okamzikem, kdy kon¢i muj jazyk a zacina vas."®
Jsme zodpovédni nejen za tvorbu snimku, ale také za jejich prijem a
naslednou reprodukci, ktera se ¢asto déje bez reflexe pomoci tlacitka "sdilet".
Ackoli je snadné vidét hlavné temnou stranku sitovani (jak poznamenava
Fisher), globalni sit nam diky neomezenému dosahu online publikovani
umoznuje také dalsi kroky smérem k emancipaci mensin, analyze drive

nezpochybnitelného chovani, a nakonec i k rozvoji angazované fotografie.

Znovu se presvédcuji o povrchnosti tvah o tak objemném tématu, jakym je
etika. Shrnu-li vyse uvedené odstavce, navrhuji chapat etické chovani jako
veskeré jednani, které usiluje o napravu nerovnosti a disparit, jez jsou vlastni
samotnému fotografickému procesu. To zahrnuje wuznani inherentni
subjektivity fotografického aktu (jako je kontrola nad c¢asem, zabérem a
formou prezentace) a uznani privilegii plynoucich z dominantniho narativu

zapadni vizualni kultury.

Pri setkanich se studenty a béhem prednasek o etice ve fotografii mé nase
spolecné uvahy a diskuse privedly k jedné praktické zasadé: neustalému
zpochybnovani vlastni praxe. Rychly vyvoj média a jeho variabilni povaha
vyzaduji, abychom neustale analyzovali své chovani a zabyvali se potencialné
vykoristovatelskou povahou naseho jednani. Etické chovani neni souborem
pravidel, ale pozornosti k druhym a védomim dopadu, ktery muze mit

sdéleni.

3 Linfield, Susie, The Cruel Radiance: Photography and Political Violence, University of Chicago Press,
Chicago, 2010, s. 238.

45



Aktivismus

Pojem aktivismus a jeho vztah k fotografii je nezbytné presnéji definovat.
Stejné jako v pripadé predchozich pojmu byla napsana rada akademickych
studii, které se snazi zachytit tuto mnohorozmeérnou problematiku. Abych se
vyhnul uskali zkoumani tak rozsahlého pojmu, pouziji jednoduchou definici
z Cambridgeského slovniku: "pouziti primé a napadné akce k dosazeni
vysledku, obvykle politického nebo socialniho"®. Tato definice vystihuje
zakladni vyznam tohoto pojmu, ktery je pro dalsi avahy o angazované

fotografii klicovy.

Myticka objektivita, o niz byla fe¢ v predchozich odstavcich, je v naprostém
rozporu s popularnim vnimanim aktivistické angazovanosti. Zejména v
novinarskych a dokumentaristickych kruzich je pojem "aktivismus" casto
vniman negativné a nékdy dokonce urazlivé. Toto vnimani prameni z
fanaticky ¢i radikalné prosazujici své pozadavky, coz vede k nelibosti zejména
v profesnich skupinach vyznacujicich se znaénou profesionalizaci. V
zurnalistice a dokumentarni fotografii je aktivismus casto vniman s
podezienim, protoze zpochybnuje tradicni pojeti objektivity. To ma za
nasledek negativni konotace spojené s aktivismem v téchto oborech, kde
oznaceni aktivista muZe znamenat nedostatek profesionality nebo

neschopnost zachovat neutralitu.

Podle mého nazoru souvisi tento odpor s tradicni potfebou novinarské
nestrannosti a historickym posunem, ktery demokratizuje medialni trh. V
dnesni dobé se hlavnim zdrojem informaci pro velkou ¢ast svéta staly socialni
sité. Obcanska Zurnalistika, silné spojena s aktivismem, je nezbytnou soucasti
emancipace mensin a budovani obcanské spolecnosti. Nemélo by nas
prekvapit, Ze se klasickd Zurnalistika citi ohroZena. Exponencialni rust
potreby nadmérné spotreby a poskytovani stale novych informaci navzdy

zménil vzorec komunikace a samotny medialni trh. Stav soucasnych médii,

% Definition of Activism, Zdroj: dictionary.cambridge.org/dictionary/english/activism, zobrazeno:
10.02.2024.
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ktera se ocitla v zajeti zavislosti volného trhu a rychlého technologického
rozvoje, si zaslouzi samostatnou studii. Pokud jde o novinarskou averzi vici
pojmu aktivismus, je dulezité poznamenat, Ze tento postoj nevyplyva vzdy z
kritiky nedostatku profesionality, ale nékdy je dusledkem odporu ke zméné

dosavadniho statu quo.

Rostouci krize demokracie, pandemie a valka v Evropé v poslednich nékolika
letech nové definovaly formy socialni akce a vyvolaly otazky o soucasné
podobé aktivismu. Co to vlastné je? Kde zacina a kde konci? Jelikoz jsem
osobné zapojen do aktivismu, casto jsem citil nutkani vyhybat se pouzivani
tohoto terminu ve své odborné praci. Prestoze jsem fotografii pouzival jako
nastroj k reseni dulezitych spolecenskych otazek, citil jsem se ztraceny v
zonglovani mezi dvéma identitami. To mé vedlo k vyzkumu a nakonec k

rozsireni definice aktivismu.

Ve svych studiich bych rad prijal Sirokou definici aktivismu, ktera zahrnuje
veskeré chovani zahrnujici aktivni jednani ve prospéch ostatnich clenu
spolecnosti. Tento S$iroky pristup umoznuje rozpoznat ruzné formy
aktivismu, od strategickych soudnich sporu a komunitni prace az po
nenasilné fyzické projevy, jako je blokovani, obstrukce a italské stavky, aniz by
byly vylouceny nasilné praktiky. Je dulezité poznamenat, Ze ani nasilné
aktivity, zejména v autoritarskych zemich, nemusi byt nutné moralné spatné
(obcanska neposlusnost). Naprosta vétSina aktivismu je vsak méné okazala a
zahrnuje kazdodenni praci ve prospéch jednotlived nebo spolecenského

blahobytu kolem nas.

Touha pomahat a s ni spojené naplnéni patri k zakladnim lidskym potrebam
civilizaéniho vyvoje. Teorie hierarchie potfeb Abrahama Maslowa, kterou
poprvé predstavil ve svém clanku "Teorie lidské motivace™® z roku 1943,
zduraznuje, Ze jednani vedené altruismem a touhou pomahat druhym muze
vést k vyznamnému osobnimu naplnéni a spolecenskému pokroku. Profese,
jako je medicina, Skolstvi a obrana (policie, armada), jsou sice v mnoha
zemich povazovany za poslani, ale nemusi nutné zahrnovat materialni

uspokojeni. Jedname proto, abychom dali smysl své existenci.

40 Maslow, A.H., A4 Theory of Human Motivation, [w:] Psychological Review, 50 (4), Washington, DC, 1943, s.
430-437.
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Aktivismus, stejné€ jako jiné oblasti Zivota, neni jedinym urcujicim faktorem
naseho postoje ke svétu. Mize mit prechodnou a proménlivou podobu.
Zadny aktivismus vsak neni prili§ maly na to, aby mohl ovlivnit své okoli.
Pochopeni spoluprace a vzajemné zavislosti mezi raznymi aktivistickymi

aktivitami je nezbytné pro pochopeni sily kolektivni akce.

Za povsimnuti stoji podobnosti ve vyvoji vyznamu aktivismu i fotografie. V
poslednim desetileti jsme zaznamenali vyznamné zmény v $irSim chapani
téchto pojmu. Elitarské konotace spojené s obéma pojmy se zmensSily, coz
otevielo nové moznosti diky novému vymezeni fotografovani a aktivismu

pro Sirokou verejnost.

Uvédomime-li si hodnotu drobnych snah a vzajemnou propojenost ruiznych
aktivistickych snah, mizeme lépe ocenit kolektivni dopad téchto akci. Tento
§irsi a inkluzivnéjsi pohled na aktivismus je v souladu s vyvijejici se povahou
fotografie, kde technologicky pokrok a zvysena dostupnost demokratizovaly

médium a umoznily vétsimu poctu lidi zapojit se a vyjadrit se.

Pojednanim o definicich a vyznamech, které se za nimi skryvaji, bych rad
uzavrel tuto teoretickou kapitolu vyzkumnou tezi, jejiz platnost se pokusim
prokazat v nasledujici casti. Dokumentarni fotografie zamérena na clovéka (a
dalsi témata zamérena na clovéka, jako jsou prava zvirat nebo klimaticka
krize) je nebo muze byt formou aktivistické angazovanosti. Navzdory
slozitému vztahu mezi témito otazkami a etickymi obavami vyplyvajicimi z
uzkého vztahu k tématu, jakoz i individualnimi motivacemi fotografu i jejich
subjektu, nejsou tyto otazky v rozporu. Fotografie a angazovanost mohou byt

vzajemne propojeny.

Zkoumanim téchto vzajemnych vztahi muzeme hloubéji pochopit, jak
mohou vizualni média slouzit jako mocny nastroj spolecenské zmény. Tato
perspektiva nam pomuze ocenit dopad dokumentarni fotografie a dalsich
forem vizualniho vypravéni zaméreného na clovéka pri zvySovani povédomi

a posilovani empatie k raiznym kauzam.

Analyzou historického zapojeni do fotografické praxe, shromazdovanim

poznatki o vybranych umélcich, ocenénich a grantech v oblasti

.....

a nejdulezitéjsich procesu utvarejicich soucasnou realitu jsem dospél k
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presvédceni, ze oba fenomény funguji v symbiotickém vztahu. V reakci na
otazku, kterou polozili ¢lenové legendarni fotografické skupiny Bang-Bang
Club: "Kdy stisknete spoust a kdy prestanete byt fotografem?"", bych se chtél
zeptat, zda skutecné potrebujeme oddélovat praci fotografa od ostatnich
aspektil naseho zZivota. Musi se nase identita soustredit na binarni rozdéleni,

které brani vicerozmérnosti individualni ¢innosti?

S odkazem na uvod predchazejici této kapitole bych rad znovu upozornil na
vyznamny historicky moment, v némz se v soucasnosti nachazime a ktery
nas nuti negovat staré poradky tvari v tvar bezprecedentnim zmeénam v
globalnim meéritku. Stejné jako fotografie jiz neni stejnym fenoménem,
jakym byla pred symbolicky prijimanou cézurou nového tisicileti v této
praci, i chapani aktivistické angazovanosti ma dnes radikalné odlisnou

povahu.

V nasledujicich kapitolach se zaméfim na historickou perspektivu
angazovanosti ve fotografické praxi a na rozboru praci jednotlivych fotografa
ukazu jejich hlubokou angazovanost a nékdy i oddanost daleko presahujici
novinarskou zvédavost nebo touhu po dobrodruzstvi. Doufam, ze se mi
prostrednictvim rozhovoru s vybranymi fotografy, kteri pracuji na pomezi
umeéni, fotografie a prosocialnich aktivit, podari osvétlit soucasny stav

problematiky, kterou je stale treba hloubéji pochopit a popsat.

Vyse uvedenou cast bych rad uzavrel citatem Zanele Muholi, k jejiz praci
(jako nebinarni osoba pouziva zajmena oni/oni) se vratim v samotném
zavéru této prace. Postava Ernesta Leviho Tsoloane Colea, vyznamného
jihoafrického fotografa, kterou tento citat evokuje, dokonale ilustruje
soucasnou redefinici jak fotografického meédia, tak forem angazovanosti,

véetné aktivismu:

"Ernest Cole napriklad zachytil muze v dolech. Dulni dé€lnici byli ponizeni na
dno, zajati nazi, zlevnéni na nic, bezejmenni. Ukazal nespravedlivy systém,
ktery délniky odlidstoval. (...) To byl vizualni aktivismus, ale v té dobé to lidé

za nic takového nepovazovali, i kdyz se tehdy zabijelo a nasilné odvadéli lidé.

# Marinovich, Greg, and Joa Silva, The Bang-Bang Club: Snapshots from a Hidden War, Arrow, London,
2001, Preface.
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Dnes jsou lesby v Jihoafrické republice brutalné vrazdény. Je na nas
pouzivano "lécéebné znasilnéni". To mé nuti znovu definovat, co je to vizualni
aktivismus. Kdybych se omezila na oznaceni "vizualni umélkyné", znamenalo
by to, Ze to, co délam, je jen na hrani, Ze nasSe identita jako cernosskych
zenskych bytosti, které jsou queer nebo jsou lesby, je jen uméni. Uméni musi
byt politické — nebo dovolte mi fict, Ze moje umeéni je politické. Neni to jen

tak pro paradu. Neni to na hrani."*?

2 Rozhovor Deborah Willisové se Zanele Muholi, Zdroj:
aperture.org/editorial/magazine-zanele-muholis-faces-phases, zobrazeno: 19.05.2024.
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Jacob Riis a Lewis Hine - Prvni vizualni aktivisté

Historie fotografie jako spolecensky angazované praxe saha az do jejich
pocatku, jen nékolik desetileti po jejim vynalezu. Koncem 19. stoleti
pozitivismus podporoval humanistické postoje, které se snazily porozumét
nejen prirodnim ekosystémum, ale také tém, které vytvoril clovék. Vyrazné
spolecenské zmény vyvolané technologickym pokrokem vedly k rychlému
rozvoji mést a masové urbanizaci. To je paralela se soucasnosti, kdy dalsi
technologicka revoluce prinasi podobné problémy, véetné socialnich rozdila

a nerovnosti.

Na prelomu 19. a 20. stoleti v New Yorku nasla dokumentarni fotografie
poprvé svou spolecenskou roli prostrednictvim objektivi  dvou
prukopnickych fotografu, Jacoba Riise a Lewise Hinea. Ackoli oba pracovali
nezavisle na sobé€, byli pritahovani temnou realitou migrace a extrémni
chudoby v ulicich rostouci metropole. Tato témata se stala istrednim bodem
jejich tvorby a znamenala dlouholety odkaz v oblasti dokumentarni

fotografie.

Jacob August Riis byl dansko-americky dokumentarni fotograf, ktery
pracoval v duchu popularni americké novinarské angazovanosti na prelomu
19. a 20. stoleti. Toto hnuti, znamé jako "muckrakers’, si kladlo za cil
prosazovat spolecenské reformy a pripomina soucasnou investigativni nebo

watchdogovou zurnalistiku.

Riis, sam pristéhovalec stejné jako mnoho jeho fotografickych objektu, se ve
své praci vénoval budovani pribéhu o méstské chudobé v Novém svété.
Fotografoval obycejny zivot délnickych rodin, poznamenany bolesti a
vyloucenim, které masové prichazely ze starého kontinentu za lepSim
zivotem. V roce 1890 vydal Riis sbirku reportazi ilustrovanych vlastnimi
fotografiemi a kresbami s nazvem How the Other Half Lives. Fotografie, které se
objevily v knize i v tisku, Sokovaly bohatou verejnost. Tato prukopnicka
publikace vytvorila nit porozumeéni v tridné rozdélené spolecnosti, osvétlila

drsné zivotni podminky chudych a podnitila vyznamné socialni reformy.
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O ne¢kolik desetileti pozdéji tyto ponuré zabéry, které jsou stale Sokujici svou
dukazni hodnotou, ukazuji, jak otresné zivotni podminky, nedostatek
hygieny a nékdy i hladomor byly kazdodenni realitou pro znacnou cast
obyvatelstva. Riisova prace je klicovym prikladem toho, jak lze fotografii
vyuzit k dosazeni socialnich zmén. Tim, Ze zdokumentoval tézké podminky,
kterym méstska chudina celila, nejen zvysil povédomi, ale také podnitil
opatreni ke zlepSeni bytovych a pracovnich podminek. Toto prukopnické dilo

zustava silnym dukazem vlivu vizudlniho vypravéni pribéhu na reSeni

socialnich nespravedlnosti.

Azylovy diim pro pfistéhovalce v najemnim domé na Bayard Street, 1888. Fotografie Jacob Riis.

Publikovano v jeho knize, ,,How the Other Half Lives*.

Lewis Wickes Hine byl americky sociolog, ktery stejné jako Riis pouzival
fotografii predevSim jako nastroj boje za socidlni zmény v duchu
novinarskych postupt muckrakeru. Vzdélani ziskal na prestizni Kolumbijské
univerzité a stal se ucitelem v New Yorku na Skole Ethical Culture School, kde
své studenty povzbuzoval k pouzivani fotografie jako vzdélavaciho média. Ve

své praci se zaméroval predevSim na zlepSovani zivotnich podminek lidi.
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Objektem Hineovych fotografii byli pristéhovalci, délnici a jejich déti. Jeho

poslanim bylo dokumentovat praci, kterou vykonavali.

Hineovo odhodlani dokumentovat détskou praci a drsné podminky, v nichz
pracuji, hralo zasadni roli pri zvySovani povédomi verejnosti a v prosazovani
pracovnich reforem, kdyz jeho prace ziskala pozornost Narodniho vyboru
pro détskou praci. Jeho fotografie, podobné jako Riisovy, ovlivnily a
vzdélavaly verejnost a ukazaly silu fotografie inspirovat socialni zmeény a
podporovat empatii napfi¢ ruznymi spolecenskymi vrstvami. Navzdory
uspésné kariére a uspéchum v oblasti socialniho aktivismu se Hineova
finanéni situace stala zoufalou a jeho fotografie byly na dlouhou dobu témeér

zapomenuty.

Jedno z mnoha déti pracujicich v bavinénych tovarnach v Karoliné, 1908. Fotografie Lewis Hine.

Svymi pusobivymi snimky Hine upozornoval na tézky udél malych déti
pracujicich dlouhé hodiny v nebezpeénych podminkach, ¢asto v tovarnach,
mlynech a dolech. Nebyly to jen umélecké kompozice, ale také presvédcivé
dukazy pouzivané v kampanich za reformu zakonl o détské praci. Hineuv
pristup kombinoval umeéni se socialnim dokumentem, ¢imz zajistil, Ze

drsnou realitu, kterou zachytil, nebylo mozné snadno ignorovat. Tato
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schopnost vyvolat empatii a podnitit legislativni zmény podtrhuje hluboky

dopad jeho dila na americkou spolec¢nost.

Diky praci obou fotografa doslo k vyznamnému spolecenskému objevu.
Predstavitelé vyssich vrstev bohaté Ameriky — postavené na nerovnosti a
nepredstavitelnych materialnich rozdilech — si uvédomili realitu zalozenou
na vykoristovani, realitu, z niz sami tézili. Dokumentarni fotografie diky své
evidentni povaze zavedla tyto divaky do mist, ktera by sami nikdy
nenavstivili, a odhalila tak krutou pravdu o méstské chudobé a pracovnich

podminkach.

Zajimavé je, Ze na rozdil od moderni doby - diky demokratizaci a globalizaci
komunikace - nemély oba svéty k sobé ve skutecnosti zadny pristup.
Dokumentarni snimky si zpravidla objednavala bohata newyorska spolecnost
fascinovana zakazanym a cizim. "Fotografie se objevila jako témér magicka
technologie, ktera nam umoznila dokumentovat svét novym zpusobem a
sdilet zachycené utrzky zité zkuSenosti s lidmi, kteri se ji neucastnili.
Proménila cas a prostor, soukromi a viditelnost, pravdu a lez. Nastup
fotoaparatu zmeénil zpusob, jakym jsme vidéli svét, a tim zmeénil i samotné
vidéni."®® Obraz se stal ziznamem toho, jak jeden ¢lovék vnima druhého. Byl
to dusledek rostouciho sebeuvédomeéni jednotlivce, doprovazeného rozvojem

historického védomi, jak poznamenal John Berger.*

Tato voyeurska hravost elity prinesla zvracenym zpusobem zménu, ktera
méla nejen realny dopad na zivotni podminky déti a délniku, ale dala také
podnét k zasadnim politickym a kulturnim zménam. Tim, ze vrhli svétlo na
drsnou realitu, které celi neprivilegovani, tito prvni dokumentarni
fotografové katalyzovali vyznamné socialni reformy. Vliv dokumentarni
fotografie ukazuje, jak muze vizualni vypravéni prekonat socialni bariéry a
podporit empatii a porozumeéni tam, kde drive panovala ignorance nebo
lhostejnost. Snimky porizené Riisem a Hinem byly vic nez jen dokumentaci;
podnécovaly k akci a reformam a zasadné ménily politickou a kulturni

krajinu. Tvrzeni Susan Sontagové, ze ".. fotografovat znamena vénovat

3 Jurgenson, Nathan, The Social Photo: On Photography and Social Media, Verso Books, New York, 2019,
s. 8.

“ Berger, John, Sposoby widzenia, Warszawa, 2008, s. 10.
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pozornost"+

, zduraznuje schopnost média upozornit verejnost na Kkritické
socialni problémy, a stat se tak mocnym nastrojem propagace a reforem.
Uvédomeéni si problému a jeho zpritomnéni se stalo prvnim krokem k

podniceni sebeuvédoméni zapomenutych a opovrhovanych.

Historie socialné angazované dokumentarni fotografie je hluboce spjata s
vydobytky americké kultury a nepochybné ovlivnila jak tuto védeckou praci,
tak mou fotografickou praxi. Tento mlady narod si na pocatku 20. stoleti jako
multikulturni tavici kotel, ktery se potykal s rychlym spolecenskym vyvojem
a zpocatku postradal vlastni vyrazné uspéchy, jedinecnym zpusobem oblibil
fotografické médium. Zpocatku opovrhovany a vysmivany narod i vynalez
fotografie se snazily najit své misto ve svété vytvarného umeéni. Spolecné vsak

ovladly nadchazejici stoleti.

* Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 10.
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Farm Security Administration (FSA)

- Systémové zapojeni

"Neékteri fotografové se povazuji za védce, jini za moralisty. Védci bilancuji
svét, zatimco moralisté zaméruji svou pozornost na obtizné
pripady.”® Optimismus a charakteristicky moralisticky charakter mladé
zemé, o niz piSe Sontagova, je nejsnaze vidét na nejvétsim takovém
kolektivnim usili pod vedenim Roye Strykera. V roce 1935 se skupina
fotografl, mezi nimiz byly i pozdéjsi dokumentaristické hvézdy jako Walker
Evans, Dorothea Langeova a Gordon Parks, vydala pod hlavickou vladni
organizace Farm Security Administration (FSA) napri¢ Spojenymi staty, aby

zdokumentovala boje obcanu tvari v tvar hospodarské krizi.

Zacnéme vsak od zacatku. Na podzim roku 1929 zacala americka ekonomika
upadat. Krach na burze, masivni vyprodej akcii, dnes historiky oznacovany
jako krach na Wall Street v roce 1929, spustil retézovou reakci vedouci k
totalnimu zhrouceni svétového finanéniho systému. Zacala nova éra
chudoby, ktera se ve Spojenych statech dodnes oznacuje jako Velka
hospodarska krize. Nedostatek perspektiv pro obyvatele velkych metropoli a
nadéje na lepsi budoucnost v duchu amerického snu vyustily v masovou
migraci do centralni casti Spojenych statu, na Velké plané a zapadni pobrezi
amerického kontinentu. Prohlubujici se socialni stratifikace a tfidni rozdily si
vyzadaly nestandardni reseni. Tvari v tvar vSieobecnému tpadku vznikla rada
programu, které mély celit prohlubujici se krizi, véetné verejnych praci,
legislativnich zmén a socialni péce, pod spolecnou hlavickou vladniho
projektu New Deal. Usili americké vlady se zamérilo na "revitalizaci venkova"
s cilem zlepsit zivotni podminky nejchudsich farmaru vlastnicich pudu. Byl
zahajen program nakupu zemédélské pudy s nizkou hodnotou a presidleni
zoufalych rodin na skupinové farmy v oblastech vhodnéjsich pro efektivni
hospodareni. Tyto programy aktivni, cilenou pomoc a rozsahlé socialni

inZenyrstvi, které mnozi kritici dokonce prirovnavali k socialismu. Za téchto

* Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 68.
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obtiznych okolnosti byl zrizen program Farm Security Administration (FSA),

ktery mél tyto aktivity koordinovat.

Americka vlada pod vedenim prezidenta Franklina D. Roosevelta se rozhodla
vyuzit relativné mladého vynalezu fotografie k vysvétleni potreby socialni
solidarity a nezbytnosti nepopularnich reforem. Dukazni povaha média a
moznost relativné snadné reprodukce z néj ucinily vynikajici prostredek pro
vladni poselstvi. V ramci agentury FSA byl zrizen tym vyznamnych
fotografu, ktery si dal za cil prostfednictvim dokumentarnich snimku

priblizit tézkou situaci migrujicich mas.

"Fotografové FSA poridili vice nez 65 000 snimku, které byly casto
reprodukovany v publikacich, aby "predstavili Ameriku Americanum" a
podporili verejnou podporu obnovy venkova, coz byl program, ktery
poskytoval pomoc a podporu pri premistovani zemédélcn, kteri se potykali s
problémy. Dulezité je, ze fotografické oddéleni FSA se stalo jednim z prvnich
rozsahlych projektu dokumentujicich zivot Afroamericani."” Bohuzel se v
prubéhu let dochovala méné nez polovina vyslednych fotografii. Dnes jsou
tyto snimky peclivé uchovavany v oddéleni publikaci a fotografii proslulé

Kongresové knihovny.

Vétsinu praci pro tento projekt, ktery fungoval v letech 1935-1944, vytvorilo
patnact fotografli, zpocatku pod nazvem Resettlement Administration (do
roku 1937), poté jako Farm Security Administration (do roku 1942) a nakonec
jako Office of War Information (do roku 1944). Jejich rozmanita obrazova

dokumentace poskytovala verejnosti vzdélavaci materialy a tiskové zpravy.

Do tymu FSA patrili vyznamni fotografové jako Arthur Rothstein (1935),
Theodor Jung (1935), Ben Shahn (1935), Walker Evans (1935), Dorothea
Langeova (19385), Carl Mydans (1935), Russell Lee (1936), Marion Post Wolcott
(1936), John Vachon (1936), Jack Delano (1940), John Collier (1941), Marjory
Collins (1941), Louise Rosskam (1941), Gordon Parks (1942) a Esther Bubley
(1942). Tito fotografové spolupracovali se spisovateli a novinari na

reportazich a dokumentech o tézké situaci chudych farmaru.

Y7 Farm Security Administration (FSA), Zdroj:
www.moma.org/collection/terms/farm-security-administration-fsa, zobrazeno: 14.02.2024.
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Pod vedenim Roye Strykera si skupina fotografu kladla za cil splnit pusobivy
ukol "predstavit Ameriku Americanum". Stryker, ktery nasledoval ducha doby
a veéril v socialni inzenyrstvi, pozadoval fotografie, které by "spojily lidi s
pudou a naopak’, ¢imz posilil pozici vladniho projektu, ktery tvrdil, ze

chudobu Ize zvladnout "zménou pozemkovych praktik".

Ackoli Stryker svym fotografim nediktoval, jak maji své snimky
komponovat, zasilal jim dopisy s pozadovanymi motivy a budoval tak Siroky
a ucelny narativ. V téchto dopisech zadal o fotografie ilustrujici konkrétni
témata nebo hesla, jako napriklad "cirkev' nebo "soudny den". Stryker také
hledal protagonisty fotografickych sérii — migrujici farmare a sezénni délniky
— zapadajici do Sirokého vypraveéni o jejich kazdodennich utrapach a s nimi

spojenych bojich (samozrejmé podporovanych americkou vladou).

Tvari v tvar nesmirnému utrpeni a prohlubujici se chudobé se umélci
rozhodli jednat. Fotografie vytvorené béhem programu mély nejen
informovat, ale predevsim dojmout a vyvolat reakce. Jak Roy Stryker, ktery
cely projekt ridil, tak Walker Evans, ktery se na ném podilel, byli ohromeni
humanistickym charakterem dila Lewise Hinea a ocenili jeho kauzalitu.*®
Diky spolupraci na programu ziskala Siroké uznani rada nejvyznamnéjsich
umeélcu, kteri v nasledujicich desetiletich definovali médium fotografie,

vcetné Walkera Evanse, Dorothey Langeové a Gordona Parkse.

Spolu s knihou Johna Steinbecka The Grapes of Wrath se fotograficky projekt
FSA zaslouzil o vytvoreni komplexniho a emotivniho obrazu Velké
hospodarské krize ve Spojenych statech. Ackoli je v této souvislosti casto
opomijen, stoji za to znovu pripomenout, ze fotograficka tvorba FSA byla
také jednou z prvnich rozsahlych vizualnich reprezentaci afroamerické
komunity. Tento oteviené propagandisticky a sociotechnicky projekt, dnes
oznacovany za narodni poklad a chranény americkymi urady, zustava
zakladnim kamenem dokumentarni fotografie nejen v Americe. Z
historického hlediska, se znalosti pokynu, které byly autoraim a
spolupracovnikium pracujicim na projektu — nékdy instruovanym vladou ve
Washingtonu ohledné celkového dojmu, ktery chtél New Deal ztvarnit —

dany, a s prihlédnutim k ikonické povaze a skutecné remeslné zrucnosti, s

8 Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakéw, 2009, s. 77.
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jakou byly fotografie provedeny, je dnes velmi obtizné se k projektu
jednoznacné vyjadrit. O jeho propagandistické povaze nesporné svédci
samotny vyvoj programu s americkym zapojenim do druhé svétové valky.
FSA se zamérila na jiny druh presidleni, kdyz byly vydany prikazy k internaci
Americanu japonského puvodu. Fotografové FSA byli v poslednich letech

valky prevedeni pod Urad vale¢nych informaci.

Fotografie ve sbirce FSA, vcetné slavné "Matky migrantky", v ceském
prostredi nazyvané také "Kocujici matka" od Dorothey Langeové, porizené v
duchu humanistického idealismu, jsou dokonalym projevem amerického
mysleni zaméreného na akci a uUspéch. Jejich moralisticky podtext a
cilevédomé jednani formovaly generace dokumentaristi. Zajimavé je, a v
pribéhu zminéného ikonického portrétu ¢asto opomijené, ze slava fotografie
nepotésila Florence Owens Thompsonovou, Zenu na ni zobrazenou. Vyvolala
také etické obavy ohledné vytvareni symbolu z jednotlivych pribéhu. Podle
Thompsonové Langeova slibila, ze fotografie nebudou nikdy zverejnény.

Redaktori FSA oznacili fotografii za dokonaly snimek krizové éry.

Pro uvahu o etickych dusledcich osvétovych snah ve prospéch skupin, které
postradaji privilegia, stoji za zminku paralely se soucasnymi problémy
fotografické osvéty nevladnich a humanitarnich organizaci, na které
upozornili moji respondenti v prilozenych rozhovorech. Hodnoceni téchto
aktivit z perspektivy vice nez osmdesati let se zda byt nejen neproduktivni,
ale jednoduse nemozné. Tento priklad vSak upozornuje na ducha doby a

ocekavani verejnosti, ktera tento epochalni pocin financovala.

Na zavér bych rad zduraznil slova Waltera Benjamina, jednoho z
nejvyznamnéjsich kritikii fotografie, ktery se hluboce zabyval prolinanim
fotografie a socialni dynamiky. Opakované zduraznoval, ze déjiny fotografie
jsou predevsim neustalou otazkou po jeji schopnosti zaujmout. Otazkou, na
kterou neni tfeba odpovidat, ale ktera poskytuje referencni bod pro vyvoj
fotografickych postupt. V zavérecné kapitole bych se k této otazce,
predlozené zcela novym zpusobem, rad vratil analyzou vlivu obcanského
dokumentarismu na soucasné déni na Ukrajin€ i v Gaze. Dulezité pro dalsi
vyzkum se nezdaji byt jednotlivé priklady, ale predevSim uznani
schematického vyznamu, ktery ma obraz jako médium pri utvareni vnimani

reality.
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Portrét Florence Owens Thompson, znamé jako ,,Migrujici matka“ Nipomo, Kalifornie, 1936.

Fotografie Dorothea Lange.
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The Family of Man — Znovuzrozeni humanismu

Obrazy valky a dokumentace utrpeni, které jako posmrtny obraz pretrvavaji
na zornici oka, urcovaly fotografii v povalecném desetileti. Dochazelo k
hledani pochopeni nepochopitelnych zlo¢ini a genocidy, jejichZ rozsah se
pomalu prodiral do povédomi verejnosti diky odvaze a nasazeni fotografu,
jako byli Margaret Bourke-Whiteova a George Rodger, kteri zdokumentovali
hruzy a osvobozeni taboru smrti Buchenwald a Bergen-Belsen. Nové realité
dominovala potreba nadéje. Stejné jako "samotna fotografie vznikla nejen
diky technickym mozZnostem, ale také proto, Ze pro ni existovala kulturni
pripravenost a ucel, ktery ji byl vytycen", potrebovala nova doba viru v

lidskost a univerzalni hodnoty.

Na této historické pudé vznikla jedna z nejvyznamnéjsich fotografickych
vystav ukazujici lidské spolecenstvi existujici mimo ideologické rozdéleni a
umelé hranice. Vystava "The Family of Man", kterou navrhl a kuratorsky
pripravil Edward Steichen, tehdejsi reditel fotografického oddéleni
newyorského Muzea moderniho uméni (MoMA), predstavila 503 fotografii z
Sedesati osmi zemi (vybranych z vice nez dvou milion) od 273 autoru z
celého svéta. Poprvé byla predstavena v New Yorku 24. Gnora 1955 a
predstavovala vyvrcholeni Steichenovy kariéry slavného fotografa a kuratora,

a predevsim znamenala novy smér humanistické fotografie.

Snimky shromazdéné na vystavé zobrazovaly lidsky Zivot v jeho sice nékdy
banalni, ale zaroven pravdivé a rozmanité podobé¢. Poselstvi shromazdénych
vyobrazeni z ruznych koutu svéta bylo ve své jednoduchosti nesmirné
vymluvné. "Lidé v publiku se divali na obrazy a lidé na obrazech se divali
zpét na né. Vziajemné se poznavali’®V téchto prostych slovech, ktera
predstavuji podstatu humanismu, spatruji zdroj zavazku pro dalsi generace
fotografu, kteri chtéji odhalovat neviditelné a davat hlas tém, kteri jsou o néj

ochuzeni. Tato oddanost humanistickym principum ve fotografii nadale

¥ Jurgenson, Nathan, The Social Photo: On Photography and Social Media, Verso Books, New York, 2019,
s. 28.

% Steichen, Edward, Steichen: A Life in Photography, Museum of Modern Art, New York, 1963. s. 13.
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inspiruje soucasné vizualni vypravéce, kteri se snazi osvétlit nedostatecné
zastoupené a marginalizované komunity a vrhnout svétlo na jejich boje a
vitézstvi. Timto zpusobem cti odkaz prukopnika minulosti a zajistuji, aby
silny dopad dokumentarni fotografie jako nastroje spolecenské zmény

pretrval.

Pohled na instalaci vystavy ,,The Family of Man“, 24. ledna 1955-8. kvétna 1955.

Archiv Muzea moderniho uméni, New York. Fotografie Ezra Stoller.

V nasledujicich desetiletich vystava procestovala cely svét a oslovila vice nez
deset milionu divakt v sedmatriceti zemich na Sesti kontinentech, v dobé
takzvané Zelezné opony se dostala dokonce do byvalého Sovétského svazu.
Dodnes zustava jednou z nejnavstévovanéjSich vystav v historii a stale ji lze
vidét v Lucembursku, odkud iniciator projektu pochazel. V roce 2003 svétova
organizace UNESCO ocenila jeji historickou hodnotu tim, Ze ji zaradila do
registru Pamét svéta, programu iniciovaného za ucelem uchovani kolektivni

pameéti a lidskych déjin.

Mezi umélci, ktefi se na této prulomové vystavé prezentuji svymi
fotografiemi, je tolik vyznaénych jmen, Ze je nemozné je vSechny
vyjmenovat, aniz bychom riskovali tnavu ¢tenara. Pro docenéni vyznamu a
umelecké arovné projektu stoji za to citovat alespon nékolik z nich: Ansel

Adams, Diane Arbusova, Richard Avedon, Robert Frank, Dorothea Langeova,
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Irving Penn, W. Eugene Smith a mnoho dalSich, kteri definovali vizualni
kulturu na dalsi desetileti a bez nichz by soucasna fotografie rozhodné nebyla
takova, jaka je. Tuto polyfonii a rozptyleni umeéleckého individualismu
prostfednictvim kolektivni formy vystavy, ackoli ji nékteri kritizuji®, lze

povazovat za kuratorskou vypovéd.

Samotna vystava meéla nepochybné silné subjektivni charakter, ktery
dokonale popsal Larry Fink, americky fotograf a kritik. S odkazem na
Steichenovu kuratorskou praci na projektu "Nové vztahy: The Family of Man
Revisited" po necelych ctyrech desetiletich v roce 1992 napsal: "SpiSe nez
plavé predstirani antropologicko-sociologické analyzy zobrazenych
udalosti.... Vystava je kompendiem vizualnich naznakl. Neni odpovédi, ba ani

uplnou otazkou, ale poznavacim voditkem."?

V podobném duchu se vyjadrovali i kritici v padesatych letech. Hilton
Kramer v prestiznim casopise Arts vystavu obvinil, Ze je "sebechvalicim
prostredkem k zastfeni naléhavosti skutecnych problému pod prikryvkou
ideologie, ktera povazuje za samozrejmou bytostnou dobrotu, nevinnost a
moralni nadrazenost mezinarodniho 'malého clovéka'; clovéka z ulice:
aktivniho, beztélého hrdiny svétonazoru, ktery se povazuje za nadrazeny

pouhé politice">®

Roland Barthes ve své sbirce eseju Mythologies, vydané pouhé dva roky po
premiére vystavy v roce 1957, kritizoval jeji konvencni humanismus a napsal:
"Pouhé zobrazeni rodicich se a umirajicich lidi nam doslova nic

nerika."”* Vystavé bylo dokonce vénovano celé cislo Casopisu Aperture s

%! Alsberg, Cora, and George Wright, One Family’s Opinion, [w:] The Controversial Family of Man, Aperture 3,
no. 2, (1955).

%2 Fink, Larry, New Relations: The Family of Man Revisited, [w:] "It's All Relative," Center Quarterly, no. 50
(1991), New York: Photography Center, s. 4.

% Berlier, Monique, The Family of Man: Readings of an Exhibition, [w:] Picturing the Past: Media, History, and
Photography, University of Illinois Press, Urbana, 1999, s. 206.

% Barthes, Roland, The Great Family of Man, [w:] Mythologies, Hertfordshire, 1976, s. 102.
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nazvem The Controversial 'Family of Man, v némz ji sam Walker Evans obvinil z

propagace "lidské rodinnosti [a] falesného citu pro srdce"*

»The Walk to Paradise Garden®. USA, 1946. Fotografie W. Eugene Smith.

Ackoli se citim nesmirné trapné€, kdyZz zpochybnuji slova tak vyznamnych
autorit, domnivam se, Ze vystavu a jeji kulturni vyznam lze dnes plné docenit

pouze z Sirsi, historické perspektivy. Uplynulych sedm desetileti nam

% Evans, Walker, Robert Frank, [w:] US Camera 1958, US Camera Publishing Corporation, New York, 1957,
s. 90.
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umoznilo vidét §irsi souvislosti a kontext kuratorskych rozhodnuti. Dnes jiz
na fotografii nepohlizime optikou diskurzu padesatych let, ktery stale hledal
misto pro fotografii v panteonu vytvarnych umeéni vedle malirstvi a
socharstvi. Kolektivni vystavy, rozptyleni autorstvi, a dokonce i anonymizace
fotografu jsou dnes chapany jako promyslené postupy, jejichz cilem je

upozornit na konkrétni problémy.

S demokratizaci média ziskala fotografie utilitarni roli a jednotlivé fotografie,
série nebo projekty lze opét povazovat za nosice informaci. Zasazeni snimku
"The Family of Man" do historického kontextu nam umozni plné docenit
jeho ucel. Sama Dorothea Langeova ve svém dopise vyzyvajicim fotografy ke
spolupraci na tomto epochalnim projektu napsala: "ukazat clovéka ¢clovéku po
celém svété. Doufame, Ze zde prostrednictvim vizualnich obrazi odhalime
sny a touhy Clovéka, jeho silu i zoufalstvi pod vlivem zla. Pokud fotografie
dokaze tyto véci ozivit, bude tato vystava vytvorena v duchu vasnivé a

oddané viry v Clovéka. Nic jiného nez to nepomuize."*

Je tézké nesouhlasit s kritikou a hodnocenim formulovanym Barthesem nebo
Evansem. Vyjimecné zapadni pohled prevazné americkych a evropskych
fotograf dokumentujicich zivot v jinych kulturnich okruzich a omezena
ucast fotografek v predvalecném obdobi jsou vyznamnymi body kritiky. Je
vSak treba chapat perspektivu samotnych autora a polemika z pozice
historického vyvoje nemusi diskusi prili§ prispét. Negativni hodnoceni
odkazovala na zastaralé problémy a snazila se o rovnocenné hodnoceni
fotografie s ostatnimi umeéleckymi disciplinami, pricemz casto prehlizela

nebo nepochopila Gcel vystavy.

S odstupem c¢asu muzeme vidét jeho obycejny, nékdy az zjednoduseny
charakter, vytvoreny nikoli pro kritiky, ale pro ty, kterym chybi vizualni
kompetence a odborné znalosti k hlubsi analyze symbolu a vyznamu.
Banalita zivota, kterou vyjadruje zavérecna fotografie vystavy, "Prochazka do
rajské zahrady" od Eugena W. Smithe, nenechava nikoho na pochybach o
kuratorském zaméru. Dvé déti drzici se za ruce, Patrick a Juanita, obklopené

prirodou a smérujici ke svétlu, symbolizuji nadéji na znovuzrozeni lidstva.

% Szarkowski, John, The Family of Man, Museum of Modern Art, New York, 1955, s. 24.
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Navzdory kritickym nazoram vyslovenym elitou fotografické spolecnosti se
vystava "Rodina cloveéka" v 50. letech i v letech nasledujicich setkala s velkym
ohlasem a ziskala cetné ohlasy napr. ("Rodina déti", "90. 1éta: Rodina muze?",
"Rodina nikoho: Revize svéta ne-muzskyma ocima"). Nepochybné se stala
vyznamnym referencnim bodem pro nasledujici generace, odrazejicim jeji
univerzalni humanistické poselstvi. Tim, zZe plnil jednu ze zakladnich funkci
fotografického média, zaroven daval smysl a potvrzoval existenci téch, kteri
jsou obvykle neviditelni. Primlouvala se za obycejné lidi, ocenovala kazdy
aspekt jejich zZivota a davala hlas tém, kteri jsou o néj ochuzeni. Stejné jako
dila Riiseho a Hineho i snimky prezentované v elitnich prostorach, jako bylo
newyorské Muzeum moderniho umeéni a dalsi galerie, oteviraly oci a
upozornovaly na univerzalnost lidské rodiny. Zprostredkovavaly zménu

prostrednictvim univerzalniho poselstvi.

Pri pohledu na archivni fotografie dokumentujici vystavu zaujme jeji
neobvykly a avantgardni projekt (ktery rozhodné predbéhl svou dobu a i
dnes si zaslouzi uznani) svou zameérnosti, ktera nékdy pripomina dnes$ni
vyuziti fotografie v socialnich kampanich. Subjektivni vybér fotografii,
obraceni dynamiky mezi fotografy (kolektiv vystavy) a fotografovanymi
(zobrazeni bézného zivota), stejné jako monumentalita vystavy a jeji
celosvétova prezentace, potvrzuji kuratorska rozhodnuti a jejich ucelovost,
uzce spjatou s tim, co bychom dnes mohli oznacit jako vizualni aktivismus.
Edward Steichen spolu se zucastnénymi umelci véril v silu fotografie a jeji

schopnost zménit povalecny svét.

Prestoze nasledujici roky prinesly nové konflikty (napr. valku v Koreji a
Vietnamu) 1 pretrvavajici problémy socialni nerovnosti (napf. rasovou
segregaci v USA), socialni fotografie nabrala novy kurz smérem ke spolecné
zkuSenosti a lidské rodiné. "Pochopenim vystavy se rozsiruje i samotny
clovék, nebot tyto fotografie nejsou jen fotografiemi — jsou to také prizracné
obrazy naSich spoluobcanu; tato Zena, do jejichz fotografickych oci se nyni
divam, dnes mozna pleje rodinné ryzové pole nebo vari rybu v kokosovém
mléce. (...) Empatie s témito stovkami lidskych bytosti skutecné rozsiruje nas

n57

smysl pro hodnoty.

" Morgan, Barbara, The Theme Show: A Contemporary Exhibition Technique, [w:] The Controversial Family of
Man, Aperture 3, no. 2 (1955).
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Minulost
a soucasnost






Na zacatku dalsi casti bych rad strucné vysvétlil svoje rozhodnuti a popsal
umisténi nasledujici kapitoly v ramci celé disertacni prace. Zpocatku jsem se
drzel striktni osnovy a zachovaval chronologicky ramec vychazejici ze
zavedeného rozdeéleni z prelomu 20. a 21. stoleti. S postupujicim pruzkumem
se mi podarilo nashromazdit dalsi informace a rozhovory s umélci, ajajsem
byl stale vice presvédcen, ze toto rozdéleni je umélé a je v rozporu s tim, co je
na kulturnich tvurcich procesech nejdulezitéjsi: s fenoménem posloupnosti,
komplikovanych zavislosti a plynulosti, které se zjednodusenému rozdéleni

vyzkumu vymykaji.

Nasledujici kapitola slouzi jako most mezi minulosti, popisujici jiz nezijici
umeélce, jako byli napr. Gordon Parks a W. Eugene Smith, a soucasnosti,
zamérujici se na umélce jako Danny Lyon, Susan Meiselasova a Sebastiao
Salgado, kteri, ackoli svou kariéru zahajili pred mnoha desetiletimi, jsou stale
profesné  aktivni. Nize vyjmenovani slavni  fotografové  maji
nezpochybnitelny podil na utvareni soucasnych postoju a sméru. Jejich
Zivotopisy umoznuji nahlédnout do jejich osobnich motivaci a nékdy i do

obrovské ceny jejich angazovanosti.
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Gordon Parks - Objektivita jako vysada

»,V Americe neni fotograf pouhym zapisovatelem minulosti, ale nékym, kdo
budoucnost objevuje.® Nejen americka, ale celosvétova fotografie je velice
ovlivnéna humanistickymi myslenkami.”® Pfi prohlizeni dél riznych
fotografa si muzeme casto povsimnout hluboké fascinace ¢lovékem a svétem,
v némz jsou lidé nuceni existovat. Gordon Parks navracel cernos§skym
obcanim Ameriky lidskost a duistojnost; Eugene Smith vénoval 1éta své prace
(@ zdravi) informovani o otravach zpusobenych rtuti v rybarské vesnici
Minamata, Danny Lyon pracoval v duchu angazované Zzurnalistiky a

t'GO

zastupoval ty, které nikdo nechtél hgjit.°® To je jen n€kolik prikladu socialné

angazovanych fotografickych projektu.

Od desetileti k desetileti, kdy sledujeme dalsi generace posouvajici hranice
fotografického média, vidime také zmény provazané s historickymi
udalostmi — od optimismu velkych objevu aZ po pesimismus vyplyvajici z
krachu amerického snu. Fotograficky fotoaparat se dodnes zaméruje
predevsim na clovéka a projevy lidského konani. V nasledujicich kapitolach
bych chtél postupné priblizit Gspéchy umélca, kteri jsou symbolem

humanistického pohledu na fotografii.

Nelze hovorit o angazované fotografii, aniz bychom se zminili o Gordonu
Parksovi. Neni to vSak snadny ukol, protoze o tomto pozoruhodném
fotografovi toho bylo napsiano mnoho a jeho uspéchy by mohly byt
predmétem mnoha doktorskych praci. Jeho dila se stala kultovnimi, udavaji
smér moderni fotografie a inspiruji mnoho mladych stoupenct hlubokého

humanismu ve fotografickém procesu. ,Fotoaparat je moje zbran® véta z

vvvvvv

% Sontag, Susan, O fotografii, Karakter, Krakow, 2009, s. 77.

% Lubow, Arthur, What’s New in Photography? Humanism, MoMA Says, New York Times, 2018.

%0 Introduction to exhibition: Danny Lyon - Message to the Future, C/O Berlin, 2017.

8 Parks, Gordon, 4 Choice of Weapons, Harper & Row, New York, 1966.
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jeho postoj k médiu. Narodil se jako patnacté dité v rodiné a cely zivot
bojoval — za sebe i za prava ostatnich. B€hem svého zivota a profesni kariéry
byl svédkem a ucastnikem vyznamnych spolecenskych udalosti a procesu.
Jako prvni cernossky fotograf pracujici pro casopisy jako Life a Vogue navzdy
posunul hranice pro nasledujici generace mladych fotografi, kteri
reprezentovali ¢ernos§ské komunity. Méla by vibec soucasna socialni hnuti,
jako je Black Lives Matter, svou ikonografii bez hrdosti, kterou Parks

inspiroval novou generaci mladych ¢ernosskych fotografu?

ANGRY SPOKESMAN
MALCOLM X

—A NEGRO'S OWN EVALUATIO

Word and Picture Report by GORDON PARKS

'WHAT THEIR CRY MEANS TO ME' I

Malcolm X pohledem Gordona Parkse ve ,,Black Muslim's Cry Grows Louder®, LIFE Magazine,

31. kvétna 1963, s. 30-31. Fotografie Gordon Parks. Gordon Parks Foundation.

Gordon Parks je bezpochyby jednim z nejslavnéjsich americkych umeélcu. Je
vsak také jednim z nejvice nepochopenych. Ocenovat jeho uspéchy pouze
jako umeélce a dokumentarniho fotografa znamena podcenovat jeho vyznam
jako aktivisty bojujicitho za lidska prava. Parks pri fotografovani zaméril svou
pozornost na ty, kteri zustavali ve stinu, protoze byli prili§ chudi na to, aby
vzbudili vétsi zajem a jejich zivoty zachytil v nejvyznamnéjsim ilustrovaném
Casopise na sveété LIFE. S cernoSskymi rodinami se spojil nejen proto, ze
sdilel jejich zkuSenost s chudobou, ale také proto, ze v dobé hlubokych
rasovych rozporu byl jeho boj za prava a dustojnost téch, které fotografoval,

zaroven bojem za ného samotného.

73



Systémové nasili a rasismus nebyly pro Parkse jen vzdalenou zkusenosti, jak
tomu mohlo byt u jinych dokumentaristi; tyto problémy byly osobni.
Dokumentoval zmény probihajici v americké spolecnosti, vznik a rozvoj
hnuti bojujicich za prava Afroamericanti a portrétoval viadce cernosské
komunity, jako byli Malcolm X a Muhammad Ali. K jeho praci ho vedl nejen
nepopiratelny talent, ale také spolec¢na zkusenost preziti a hluboké pochopeni
toho, co znamena byt cernochem ve spoleCnosti zaloZzené na rasové

segregaci.

Zamérme se na jedno z nejvyznamnéjSich dél Gordona Parkse, ikonicky
portrét Elly Watsonové, dnes znamy jako Americka gotika. Parks, ktery
esteticky odkazoval na stejnojmenny obraz Granta Wooda, obratil svuj
objektiv k jednomu z nejméné viditelnych lidi: cernosské zené uklizejici v
budovach Farm Security Administration, instituce, kde pracoval od roku
1942. Parks vypravél: ,Zazil jsem zde takovy druh bigotnosti a diskriminace,
jaky jsem nikdy necekal. Nejprve jsem se [Elly Watsonové] ptal na jeji zivot,
jaky byl, a [bylo to] tak katastrofalni, ze jsem mél pocit, Ze musim tuto Zenu
vyfotografovat tak, abych ja nebo verejnost pocitili, jaky byl Washington v
roce 1942. Tak jsem ji postavil pred americkou vlajku se smetakem v jedné
ruce a mopem v druhé. A rekl jsem: ,Americka gotika‘ — tak jsem se v tu chvili
citil.“6?

Fotografie vznikla nejen jako dokumentarni snimek zachycujici zivot
cernosské zeny v podminkach institucionalniho rasismu, ale také jako akt
protestu pramenici z autorovy osobni potreby. Parksova slova jsou v pfimém
rozporu s predpoklady postulovaného objektivismu v dokumentarni
fotografii. Jako afroamericky fotograf se denné setkaval s diskriminaci, coz
nevyhnutelné ovlivnilo jeho Uhel pohledu a zpusob, jakym svét na film

zachycoval.

%2 American Gothic, Zdroj: collections.artsmia.org/art/100557/american-gothic-gordon-parks, zobrazeno:
10.03.2024.
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Portrét Elly Watson, znamé jako ,American Gothic*“, Washington, D.C., 1942.

Fotografie Gordon Parks. Gordon Parks Foundation.
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Parks ve svém snimku ,Americka gotika“® pomoci vizualni symboliky a
osobni zkuSenosti proménuje jednoduchy portrét v silnou vypovéed o rase a
nerovnosti v Americe. Parks umisténim Elly Watsonové pred americkou
vlajku s jejimi tklidovymi pomuckami konfrontoval narodni idealy s drsnou
realitou, které musi mnoho ¢ernych Americ¢anu celit. Tato fotografie nejen
upozornila na tehdejsi systémovy rasismus, ale také poslouzila jako rany
priklad toho, jak 1ze dokumentarni fotografii vyuzit jako nastroj spolecenské

zmeény a osobniho vyjadreni.

Skvéle zdokumentovany archiv, spravované Nadaci Gordona Parkse, a
digitalizované webové stranky casopisu LIFE, s nimz Parks dlouha léta
spolupracoval, nam umoznuji nebyvaly vhled do fotografova zivota a dila.
Kdyz ho v roce 1968 redakce casopisu LIFE povérila vytvorenim
fotoreportaze, ktera by ukazala koreny hnévu a frustrace, jez byly stale
zretelnéjsi a bélosskou komunitou stale vice nepochopené, zachytil zivot
rodiny Fontenellovych ve snimku ,Harlemska rodina®“ V této jedné z
Parksovych nejslavnéjsich reportazi zachytil zivot jedné z tisicu cernosskych
rodin zijicich pod hranici chudoby. Fotograf jim casto kupoval jidlo, ¢cimz

prokazal svou hlubokou angazovanost v jejich tizivé situaci.

Kniha nezacala fotografiemi, ale slovy samotného Gordona Parkse. Mluvil
hlasem ¢erné Ameriky a ke svym ¢tenarum, které chapal jako prevazné bilé,
se obracel slovy: ,Podivejte se na mé. Poslouchejte mé. Pokuste se pochopit

muj boj proti vasemu rasismu.“®?

Fotografie Gordona Parkse presahuji ramec prosté socialné-politické
dokumentace své doby; polozily také zaklad soucasnym hnutim, ktera
vyuzivaji fotografii jako prostredek aktivismu. Jeho odkaz nadale ovliviuje a
inspiruje novou generaci umélcu, kteri dokumentuji a zpochybnuji socialni
nespravedlnost. Vyznam Parksova dila je nepopiratelny, zejména v ramci
soucasné cernosské kultury osvobozeni, ktera inspirovala hnuti, jako je Black
Lives Matter. Parksuv archiv slouzi jako historicky dukaz, ktery dava do
souvislosti soucasny boj za rovnost a spravedlnost. Pri pohledu na fotografie

vytvorené pred desitkami let si pripominame, Ze boj za obcanska prava

88 Mason, John Edwin, How Gordon Parks’ Photographs Implored White America to See Black Humanity, Z.droj:
www.life.com/arts-entertainment/gordon-parks-photographs-black-humanity, zobrazeno: 12.08.2024.
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pokracuje a Ze sila vizualniho vypravéni zustava klicovym nastrojem pri

prosazovani zmeén.

Kdyz se zamyslime nad Parksovou praci, vidime, Ze jeho odhodlani
dokumentovat zivotni podminky clovéka prekracuje hranice casu. Jeho
fotografie nas nuti konfrontovat se s neprijemnymi pravdami a inspiruji k

hlubsimu pochopeni pretrvavajicich systémovych problémau.

Prostudovany vyzkum mé utvrzuje v presvédceni, Ze objektivita je formou
privilegia, které si ti, kdo bojuji za svou subjektivitu, nemohou dovolit. V
zavérecnych kapitolach této disertacni prace se k této problematice vratim
zkoumanim aktualnich udalosti, véetné valky v Gaze a ruské invaze na
Ukrajinu, jak je zdokumentovali palestinsti a ukrajinsti fotoreportéri.
Zamysleni nad slozitosti jejich situace a nedosazitelné objektivity umozni
hloubéji pochopit pretrvavajici vyzvy, kterym celi ti, kdo pouzivaji fotografii

jako nastroj socialni spravedlnosti.
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W. Eugene Smith - Cena za angazovanost

,Fotografie je v nejlepSim pripadé maly hlas, ale nékdy - jen nékdy — nas
muze jedna fotografie nebo jejich soubor primét k uvédomeéni. Hodné zalezi
na divakovi; u nékoho mohou fotografie vyvolat dostatek emoci, aby se staly

katalyzatorem myslenek.“®* - W. Eugene Smith.

Smith zemrel v chudobé€, s pouhymi osmnacti dolary na bankovnim uctu,
zanechal po sobé nejen rozsahlé umeélecké dilo a predevsim myslenku
hlubokého nasazeni, ktera po desetileti inspirovala generace umeélcu. Jeden z
nejvyznamnéj$ich fotografi dvacatého stoleti Smith byl také samotar a
vizionar, ktery Sel proti proudu. Vzeprel se systému, v némz pracoval, a

posunul hranice fotografického média.

Smith se zaslouzil o povyseni fotografického eseje do jeho vrcholné podoby.
Mnozi rikaji, Ze obétoval svou kariéru i sam sebe na oltar sebedestruktivniho
idealismu. Presto se jeho jméno stalo synonymem neochvéjné integrity, ktera
je patrna jak v jeho fotografické tvorbé, tak v jednotlivych fotografiich. Jeho
zivot a kariéra vsak slouzi také jako varovny pribéh pro ty, kteri se chtéji

vydat cestou dokumentarni fotografie.

Smith si byl dobre védom obéti a ceny, kterou za svou vytrvalost zaplatil,
kdyz rekl: ,Nikdy jsem neudélal zadny snimek, at uz dobry nebo §patny, aniz

bych za néj nezaplatil citovym traumatem®“®’

. Mezi americkymi vojaky byl
znamy svou mimoradnou odvahou hranicici s bravurou, ,,vzdy chtél byt pred
prvnim vojakem v boji“®, jak jednou rekla Shelley Mydansova. Se smrti se
poprvé stretl béhem druhé svétové valky. Pri dokumentovani valecného usili
v Tichomori, v dubnu 1945 béhem bitvy o Okinawu, byl Smith vazné zranén

minometnou palbou. Strepina mu roztrhla cast Gst a tvare. Behem dlouhé a

 W. Eugene Smith, Zdroj: www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith, zobrazeno:
21.04.2024.

85 The Smith Legacy, Zdroj: www.smithfund.org/smith-legacy, zobrazeno: 07.02.2024.

56 The Photography of W. Eugene Smith, Zdroj: www.life.com/photographer/w-eugene-smith, zobrazeno:
22.04.2024.
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bolestivé rehabilitace Smith fotografoval az do kvétna 1946. Kdyz poprvé
znovu vzal do ruky fotoaparat, portrétoval dvé déti za svym domem.
sProchazka do rajské zahrady®, ikonicka fotografie popsana v predchozi
kapitole, se stala symbolem dlouho o¢ekavaného vystoupeni lidstva z valecné

temnoty i umélcova vlastniho navratu k tvorbé.

V letech 1947-1955 pracoval Eugene Smith v redakci casopisu LIFE, kde
vznikly jeho nejvyznamneéjsi fotografické eseje, vcetné ,Venkovského lékare“ a
~Porodni sestry“ Po nékolika letech odesel kvuli konfliktu s fotoeditorem,
ktery se snazil proti Smithové vuli ovlivnit kone¢nou podobu jednoho z
fotografickych eseju. ,Smith byl fanaticky oddan svému fotografickému

poslani. Kvuli této oddanosti ho redaktori casto povazovali za ,potizistu’“®’

Dr. Ernest Ceriani, znamy jako ,,Country Doctor*, Kremmling, Colorado, 1948.

Fotografie W. Eugene Smith. LIFE Pictures.

5 W. Eugene Smith, Zdroj: www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith, zobrazeno:
21.04.2024..
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V roce 1955 zacal spolupracovat s agenturou Magnum a o dva roky pozdéji se
stal jejim radnym clenem. Bohuzel tim Smithovy problémy neskoncily. Na
objednavku Stefana Loranta, znamého redaktora a vydavatele, se pustil do
fotografického pribéhu o délnické tridé v Pittsburghu. Zakazka méla trvat
pouze meésic a fotograf mél dodat 100 snimku. Smithuv kompulzivni
perfekcionismus vsak vedl k tomu, zZe projekt trval dva roky a obsahoval 13
000 fotografickych negativi. Monumentalni projekt zachranila agentura
Magnum, ktera Smithovu praci financovala, coz nakonec vedlo k vaznému
napéti mezi Smithem a kolektiverm umélcu sdruzenym v agentuie®. Nakonec
bylo toto obsesivni dilo dvakrat ocenéno prestiznim Guggenheimovym

stipendiem, v roce 1956 a znovu v roce 1957.%°

~-Béhem svého relativné kratkého a casto bolestného zivota vytvoril W.
Eugene Smith nejméné padesat natolik silnych obrazu, ze zménily vnimani
nasich déjin”° Jednim z téchto snimku je bezpochyby fotografie s nazvem
»~Tomoko a matka ve vané“. Snimek byl porizen v prosinci 1971 a zachycuje
matku podpirajici dceru v naruc¢i pri koupani v tradicnich japonskych
laznich. Tomoko se cely zivot potykala s postizenim v dusledku nemoci
Minamata, pojmenované podle rybarské vesnice, ktera se stala jejim

epicentrem.

Smith a jeho druha Zena Aileen M. Smithova zili a pracovali mezi touto
komunitou vice nez tri roky (od zari 1971 do rijna 1974), aby vytvorili
dlouhodobou fotoreportaz o nemoci Minamata, dokumentujici hromadnou
otravu rtuti a tézkymi kovy vypousténymi do okolnich podzemnich vod,
kterou zpusobila tovarna Chisso Corporation. Ustfednim bodem piibéhu

byla fotografie, ktera svou symbolikou napadné pripomina klasickou Pietu.

Smith za svou ucast opét zaplatil obrovskou cenu. Kdyz v lednu 1972

doprovazel aktivisty, byla skupina napadena zaméstnanci spolecnosti Chisso

% Maddow, Ben, Let Truth Be the Prejudice: W. Eugene Smith, His Life and Photographs, Aperture, New York,
1985, s. 55-56.

%9 Hughes, Jim and Evelyn Research Archive, The W. Eugene Smith, Zdroj:
www.icp.org/browse/archive/constituents/w-eugene-smithrall/all/all/all/0, zobrazeno: 12.02.2024.

° Maddow, Ben, Let Truth Be the Prejudice: W. Eugene Smith, His Life and Photographs, Aperture, New York,
1985, s. 7.
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a ¢leny mistnich odboru. Utoénici Smithe surové zbili a vaZné mu poskodili
zrak. Navzdory témto problémum kniha Minamata, vydana v roce 1975,
upozornila cely svét na tragédie této malé rybarské komunity a na

beztrestnost velké korporace.

Stres a nebezpeci spojené s praci na tomto projektu se bohuzel podepsaly na
Smithové manzelstvi které se po dokonceni projektu rozpadlo. Dopad jeho
dila vsak zustava hluboky a poukazuje na silu fotozurnalistiky, ktera muze
vést ke spolecenské zmeén€ a upozornit na nespravedlnost. Smithova
oddanost a obét podtrhuji dulezitost odhodlani a poctivosti pri

dokumentovani lidského stavu a zanechavaji odkaz, ktery nadale inspiruje

fotografy i aktivisty.

»,Jomoko Uemura in Her Bath“, Minamata, 1972. Fotografie W. Eugene Smith.

Vycet vyse uvedenych pribéhu a dramatickych situaci ze zivota W. Eugena
Smithe se muze zdat jako dlouha rada selhani nebo selektivni kritika
legendarniho fotografa, ale je za nim jasny zameér. Dokumentarni fotografie,
zejména pokud se snazi zobrazit obtizné a slozité socialni procesy, zustava i
dnes jednou =z nejnarocnéjsich forem fotografické cinnosti. Je
podfinancovana, nedocenéna a ¢asto nebezpecna, vyzaduje emocionalni Gsili,
které obvykle zustava nepovsimnuto. Stejné€ jako Smith, i vétsina fotografa
bojujicich za to, aby dali hlas tém, kterym nebyl dopran, za to denné plati

cenu v podobé traumat, posttraumatické stresové poruchy, rozpadu
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rodinného zivota, fyzickych zranéni jako v pripadé Gilese Duleyho, a

dokonce i smrti jako u Tima Hetheringtona.

Uvédomeéni si problému, kterym celi tvarci angazované fotografie, vedlo k
Smith véri v silu obrazu. Grant W. Eugena Smithe v oblasti humanistické
fotografie poskytuje tvircum vyznamnou c¢astku 30 000 dolaru, ktera jim
umoznuje pokracovat v praci na tématech, jimz se stejné jako Smith casto
vénuji celym srdcem. ,Finalista se jednoznacné musi priblizit vysoké urovni

tvorby samotného Gena Smithe.”!

Pri pripravé tohoto textu a shromazdovani informaci o legendarnim
fotografovi se nemohu ubranit dojmu, ze ackoli by se W. Eugene Smith
pravdépodobné nikdy nenazval aktivistou v modernim slova smyslu, jeho
prace — motivovana touhou po zméné a majici skutecny dopad na zivoty lidji,
které dokumentoval — plné ztélesnuje definici aktivismu. Nezahrnuje snad

jakoukoli fotografickou praci, ktera vyzaduje stejné nasazeni?

" The Smith Legacy, Zdroj: www.smithfund.org/smith-legacy, zobrazeno: 25.04.2024.
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Danny Lyon — Neomluvitelny aktivismus

Dokumentoval protesty, brazdil dalnice s motorkarskym gangem nebo se
pratelil s vézni odsouzenymi k smrti, Danny Lyon fotografoval tam, kam ho
dovedla potreba jednat. V dobé, kdy se moderni dokumentarni fotografie
teprve utvarela a pravidla fotografického trhu jesté nebyla stanovena, zustal
nezpochybnitelnym rebelem. ,No, je to profesional versus neprofesional. Ta
hranice mé nikdy nezajimala. Spi§ mé zajima pravda a to, aby vyhrali ti

dobri‘”? A takovym zustava dodnes.

Danny Lyon se narodil v roce 1942 v New Yorku a je povazovan za jednoho z
nejvyznamnéjSich fotografi éry Beat Generation. Jeho fotografie mohly
sméle ilustrovat prozy Jacka Kerouaca nebo Allena Ginsberga. Jesté béhem
bakalarského studia filozofie a historie na Chicagské univerzité, kterou
absolvoval v roce 1963, se Lyon vydal na americky Jih, aby se pripojil ke
Studentskému nenasilnému koordinacnimu vyboru (SNCC). Od roku 1962
vice nez deset let dokumentoval zrod a vyvoj hnuti za obc¢anska prava ve
Spojenych statech. Jako oficialni fotograf SNCC se Lyon ucastnil témeér vsech
vyznamnych akci souvisejicich s ¢innosti organizace. Je autorem nékterych z
nejznaméjsich fotografii z protestu afroamerické komunity za sva prava a

boje proti rasové segregaci.

Jedna z jeho nejslavnéjsSich fotografii zachycuje zatceni fotografa a aktivisty
Clifforda Vaughse prislusniky Narodni gardy. Na pusobivém snimku vypada
cernoch, kterého uniformovani policisté tdhnou za koncetiny ruznymi
sméry, jako by ho chtéli roztrhat. Na rozdil od Vaughse nebo Gordona Parkse
Danny Lyon, bily fotograf, ktery vyrostl v newyorské stredni trideé, podobné
nasili nikdy nezazil. Chranila ho barva jeho kuze. ,VSechno jsem tak néjak
dostal darem. Vydal jsem se do svéta, aniz bych védél, jak vymeénit

pneumatiky nebo olej na motorce. Nikdy jsem si nemusel uspinit ruce od

2 Rozhovor Susan Meiselasové s Dannym Lyonem, Zdroj:
bombmagazine.org/articles/2012/07/01/danny-lyon, zobrazeno: 14.04.2024.
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vazeliny.? Lyon pochopil fungovani privilegovanych a védomé je vyuzil k
politickému aktivismu. Doba, kdy se ucastnil demonstraci a bojoval proti
rasové diskriminaci, navzdy poznamenala smér jeho kariéry a vytvorila v
ném potrebu hluboce se angazovat v zivotech ostatnich — téch, kteri funguji

na okraji spolecenskych norem a nemaji rovna prava.

Clifford Vaughs, jeden z fotografti z Vyboru pro nenasilné akce studenti (SNCC), zatéen Narodni gardou.

Cambridge, Maryland, 1964. Fotografie Danny Lyon. Edwynn Houk Gallery.

Lyonovo krédo rikajici, ze: ,Jeho celozivotnim odhodlanim je nejen pracovat
s lidmi stojicimi mimo spolecnost nebo na jejim okraji, ale také zesilovat

74

jejich hlasy“™ je v jeho dile patrné. Jeho fotografie, které ilustruji bourlivou
dobu obcanské neposlusnosti, vychazeji v podobé kolektivni publikace
nazvané The Movement: Documentary of a Struggle for Equality (1964). Tato
publikace nenechava nikoho na pochybach o hlubokém nasazeni fotografu,

kteri s organizaci spolupracovali nebo byli aktivnimi aktivisty spojenymi se

78 Rozhovor Susan Meiselasové s Dannym Lyonem, Zdroj:
bombmagazine.org/articles/2012/07/01/danny-lyon, zobrazeno: 14.04.2024.

™ Danny Lyon on a Lifetime of Amplzﬁ/mg the Vozces of Soczety (] Outlzers ZdrO]

zobrazeno 12 04.2024.
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socialnim hnutim. Lyonovo dilo je i nadale silnou pripominkou dulezitosti

dokumentace a podpory boje za spravedlnost a rovnost.

»~Dokazete si to predstavit? Odejdu ze SNCC na konci roku 1964 a do dvou let
jsem clenem motorkarské skupiny Outlaw, ktera jede na piknik, kde vyvési
tfimetrovou originalni nacistickou vlajku. A ja mam byt jednim z nich?*”® Tak
zacina dalsi kapitola neobycejného zivota Dannyho Lyona. V duchu gonzo
zurnalistiky — nového stylu, jehoz prukopnikem byl Hunter S. Thompson a
ktery byl pozdéji oznacovan jako nova zurnalistika — odmitl mlady fotograf
prijaté normy novinarské prace tim, Ze se ponoril do fotografovaného

objektu a sam se stal jeho soucasti.

Na vice nez dva roky se Lyon stal clenem motocyklového gangu Chicago
Outlaws. Zil mimo zakon a fotografoval podle jeho pravidel. Tato zkusenost
vedla k vytvoreni jeho prvni samostatné publikace Bikeriders (1966), jejiz
obrovska popularita mu v roce 1967 otevrela dvere do agentury Magnum.
»Prvni kniha pana Lyona, klasicka kniha ,Bikeriders’, kterou vytvoril poté, co
stravil vice nez dva roky jako ¢len motocyklového gangu Outlaws, nebyla jen
prukopnickym prikladem nové Zzurnalistiky, ale, jak ji pozdéji popsal,
pokusem ,znicit casopis Life’ a to, co povazoval za jeho anodické vidéni

amerického Zivota‘“7®

Fotografuv zivotopis nékdy pripomina film, nebo, pokud by ho napsal
néktery z vySe zminénych spisovatelll, roman rozdéleny do napinavych
kapitol. Po skonceni svého dobrodruzstvi s gangem — ¢astecné vyvolaného
nesouhlasem s vystavovanim nacistickych symbolii — se Danny Lyon snazil
najit svou cestu v novém zivoté mimo motorkarskou skupinu. Tato cesta ho
zavedla do domu Roberta Franka, legendarniho tvirce The Americans (1958).
Lyon nékolik meésicu prespaval na gauci tohoto vlivného fotografa, vstrebaval

prostredi a dale rozvijel svij jedinecny styl.

> Rozhovor Susan Meiselasové s Dannym Lyonem, Zdroj:
bombmagazine.org/articles/2012/07/01/danny-lyon, zobrazeno: 14.04.2024.
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V nasledujicich letech se Danny Lyon neustale vénoval projektim v oblasti
angazované fotografie. ,Pokud jsem svou praci odvedl dobre, pak lidé pociti
dopad téchto snimku“”” fika. Dokumentoval gentrifikaci New Yorku a drsné
zivotni podminky lidi zavienych v texaskych véznicich. Oba projekty vysly
knizné: The Destruction of Lower Manhattan (1969) and Conversations with the
Dead: Photographs of Prison Life, with the Letters and Drawings of Billy McCune
(1971). Tyto série fotografii, porizené diky spolupraci véznu v Ustavech, opét

posunuly hranice novinarského remesla.

Ze série ,,Conversations with the Dead*, Texas, 1968. Fotografie Danny Lyon. Etherton Gallery.

Lyon pracoval vice nez rok na dokumentaci zivotnich podminek uvnitr
date do ruky kameru, chci se dostat k lidem bliz. Nejen fyzicky blizko, ale i
emocionalné, se vs§im vSudy. Je to soucast procesu.”® S jednim z nich,

Jamesem Rayem Rentonem, udrzoval korespondencni pratelstvi vice nez

77 Blaustein, Jonathan, The Freedom to Be Danny Lyon, Zdroj:
ive i ens.blogsnytimes.com/2016/06

on, zobrazeno:
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tricet let. Poklidné, ale otresné fotografie odhaluji systém podobny otroctvi, v
némz ozbrojeni strazci na konich kontroluji ¢ernosské vézné pri sbéru baviny.
»~Myslim si, Ze je nemoralni a pro mé osobné odporné, aby kdokoli, vcetné

posledniho akcionare, chtél vydélavat na véznéni jiného clovéka."”

Lyon zakomponoval do svého dila hlasy véznu, s nimiz primo hovoril, ¢imz
rozvratil konvence klasického dokumentarismu a vzeprel se omezenim
zachyceného obrazu. Zatimco dnes jsou takové postupy v dokumentarnich
projektech bézné, v 60. letech §lo o velmi avantgardni pristup. Protoze Lyon
pracoval v demokratické spolecnosti, mohl dokumentovat podminky ve
véznicich s prisnou ostrahou, coz by v totalitnich politickych systémech

nebylo mozné.

V letech 1972-1977 se Danny Lyon angazoval v proenvironmentalnich
aktivitach, kdyz fotografoval jménem vladniho programu Agentury pro
ochranu zivotniho prostfedi DOCUMERICA, ktery byl zfizen za ucelem
ochrany prirodné cennych lokalit. ,Snazim se rozpumpovat lidskost“® tvrdi
Lyon. Za svou praci ziskal radu ocenéni a financ¢ni podporu. Dvakrat, v letech
1969 a 1979, mu bylo udéleno stipendium Nadace Johna Simona
Guggenheima. Jeho projekty byly vystaveny v renomovanych institucich po
celém svéte, véetné Institutu uméni v Chicagu, Muzea moderniho umeéni v
New Yorku a C/O v Berliné.

Danny Lyon se dodnes vyhyba jednoduchym schématim a odmita klasické
kategorizace fotografického prostredi. Pri ¢teni cetnych rozhovoru s timto
stale aktivnim umeélcem a zkoumani jeho projektu citim neprijemné pocity
pri pokusu o jasné vymezeni jeho kariéry. Nazval by se aktivistou? Méla jeho
tvorba aktivisticky charakter? Nebo by se tato otazka meéla zamérit na
jednotlivé projekty a dobu, v niz je vytvoril? ,Nejsem vézen, nejsem

motorkar. Nejsem aktivista za obcanska prava. Jsem Danny Lyon. Mé¢l jsem na

7 Blaustein, Jonathan, The Freedom to Be Danny Lyon, Zdroj:
archive.nytimes.com/lens.blogs.nytimes.com/2016/06/13/the-freedom-to-be-danny-lyon, zobrazeno:
22.02.2024.
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srdci jednu véc, kterou jsem se snazil sdélit médiim a svétu, a k tomu jsem

potfeboval ohromné silné téma.®!

Rozpor mezi fotografovym zivotopisem, tématy, ktera si vybral, a slovy, ktera
pronesl, je jen zdanlivy. Védecké vyzkumy a historické analyzy sice vyzaduji
tvrda prohlaseni, ale zejména v tomto pripadé vedou ke zbytecnym
zjednodusenim a vylucuji slozitost lidskych charakterii. Lyonovo dilo se
vymyka snadné kategorizaci, protoze ztélesnuje hluboce osobni vizi

vymykajici se obvyklym kategoriim.

Navzdory svému vys$imu véku zustava Danny Lyon mimoradné aktivnim
umeélcem a stale se intenzivné angazuje ve prospéch druhych. ,Myslim, Ze se
to snazim skryvat (...) Ale jsem silné zpolitizovany clovék a mam to v krvi,®?
rika. Protestu se ucastni bez ohledu na svijj vék nebo ocekavani svého okoli.
Stale si uvédomuje existujici nerovnosti a aktivné se vyjadruje k aktualnim
otazkam, protestuje proti politice Donalda Trumpa a zasazuje se o boj proti
klimatickym zménam a devastaci zivotniho prostredi. ,Nemohu uvérit tomu,
co se stalo se Zemi a jak vinni jsou nasi 'vudci' v uvozovkach na obou
stranach. Chtél jsem ukazat, jak muze mala skupina lidi tak i¢inné ménit béh
déjin, coz se SNCC podarilo."®?

O mnoho desetileti pozdéji opét uplatnuje své privilegium, kdyz hluboce véri
myslence obcanské neposlusnosti. ,Nikdy jsem se o volby prili§ nezajimal.
Protoze jsem se k hnuti za obc¢anska prava pripojil velice mlady, vzdy jsem
véril, ze demokracie se déje na ulici. Cast toho mé nikdy neopustila‘“®*
Lyonuv pohled na véc je mi nesmirné blizky a neprestavam byt ohromen,
kdyz ¢tu jeden z nesmirné uprimnych rozhovoru, které vedla Susan

Meiselasova. Na otazku, zda ucast na blokadach hnuti Occupy znamena

81 Rozhovor Susan Meiselasové s Dannym Lyonem, Zdroj:
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prekroceni hranice mezi pozorovanim a aktivnim protestem, Danny Lyon

odpovédél svym typicky nekompromisnim zpusobem:

»~Mam u sebe novinarsky prukaz, protoze ma velkou moc. Ale pred nékolika
mésici jsem byl v Los Angeles a mél jsem opravdovy problém s policii.
Priblizil jsem se na dvacet vterin k tomu, abych udélal klasicky nenasilny
sit-down na ulici. Prosté do mé strkali a rikali mi: ,Postav se tamhle!* Vsechny
tyhle nesmyslné véci, které délaji fotografiim. Byl jsem unesen vzrusenim z
Occupy LA, chtél jsem byt jeho soucasti. Zatykany byly i déti. Chtél jsem
upoutat pozornost a rict, ze se policajti myli a ja mam pravdu. Myslim, Ze to
je pres caru. (..) Tehdy jsem se povazoval za novinare, ale ted jsem néco
jiného. Kdyz jsem pobihal po Occupy, snazil jsem se tu roli hrat. Pro nékoho,

jako jsem ja, je tu porad misto, at uz je tam kamer kolik chce.

Radikalni empatie, védoma Gcast a vira v kauzalitu provadénych akci nejlépe
definuji jeho praci. Angazovanost Dannyho Lyona v dokumentovani
socialnich problému a jeho aktivni ucast na protestech odrazi hluboké
pochopenti a zapojeni do boju vyloucenych komunit. Jeho prace je prikladem
toho, jak muze byt fotografie mocnym nastrojem spolecenskych zmén a jak
se v ni misi pozorovani s aktivismem. Tento pristup nadale inspiruje
soucasny aktivismus a zduraznuje vyznam empatie, primé akce a vytrvalého

boje za spravedlnost.

8 Rozhovor Susan Meiselasové s Dannym Lyonem, Zdroj:
bombmagazine.org/articles/2012/07/01/danny-lyon, zobrazeno: 14.04.2024.
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Susan Meiselasova - Porozumeét druhému

Ackoli osobné radé€ji nezacinam text citatem, slova Bretta Rogerse pri
uvahach o Susan Meiselasové hluboce rezonuji: ,,Susan svym duslednym
pristupem k médiu a osobni investici do pribéhu, historie a komunit, které
dokumentuje, vytvorila novou a dulezitou formu sociilné angazované
fotografie. Je to takova, ktera navrhuje trvaly a trvaly vztah s lidmi a jejich

kontextem a ktera se dnes zda byt obzvlasté relevantni a rezonujici.“*®

Monumentalni umélecky pocin Susan Meiselasové a jeji mimoradny pristup
k lidskym bytostem si zaslouzi dukladné prozkoumani. V nasledujicich
odstavcich se zamérim predevSim na jeji nekonvencni pristup
k fotografickému procesu, ktery se vyznacuje intimitou vychazejici nikoli
z samotného priblizeni se k objektu, ale z hlubokych, jedine¢nych vztahu,

které jsou podstatou jeji prace.

Povédomi o socialnich otazkach u Meiselasové pramenilo z jejiho rodinného
domova, jeji matka byla na pocatku 60. let aktivni v hnuti Open Housing, které
bylo soucasti hnuti za obcanska prava.” Toto zazemi poskytlo zaklad pro jeji
chapani socialni spravedlnosti, které se vyraznéji projevilo v 70. letech — v
desetileti hlubokych zmén a etickych diskusi v dokumentarni fotografii.®®
Dodnes kriticky zkouma motivace svych fotografii a jejich verejné prijeti.
Meiselasova za neustalého zpochybnovani vlastnich pracovnich metod
hledala nové postupy a vytvorila neocenitelny zaznam vizualniho aktivismu

v zajmu podpory lidi Zijicich na okraji spolecnosti.

86 Zdroj:
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8 Brannan, Beverly W., Susan Meiselas: Introduction & Biographical Essay, Z.droj:
www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/meiselasessay.html, zobrazeno: 22.02.2024.

88 Lachowskyj, Cat, Huge Suscm Meiselas Retrospectwe Goes on Show i in Parzs on 06 February, Zer]
0 0 152 A [ R

uary, zobrazenol4 02 2024.

920


http://www.1854.photography/2018/01/huge-susan-meiselas-retrospective-goes-on-show-in-paris-on-06-february/
http://www.1854.photography/2018/01/huge-susan-meiselas-retrospective-goes-on-show-in-paris-on-06-february/
http://www.1854.photography/2018/01/huge-susan-meiselas-retrospective-goes-on-show-in-paris-on-06-february/
http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/meiselasessay.html
http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/meiselasessay.html
http://www.deutsche-boerse.com/dbg-en/media/press-releases/Susan-Meiselas-wins-the-Deutsche-B-rse-Photography-Foundation-Prize-2019--1548002
http://www.deutsche-boerse.com/dbg-en/media/press-releases/Susan-Meiselas-wins-the-Deutsche-B-rse-Photography-Foundation-Prize-2019--1548002

».0d svych prvnich projekti az po ty nejnovéjsi Meiselasova dusledné
rozvijela a rozSirovala dokumentarni tradici a podnécovala mezioborovy
dialog mezi antropology, pracovniky v oblasti lidskych prav a kritickymi
teoretiky, kteri usiluji o nové chapani role fotografii pri konstrukci historie a

komunit.“®

Susan Meiselasova ziskala bakalarsky titul na Sarah Lawrence College a
magistersky titul v oboru vizualni vychovy na Harvardové univerzité. Jeji
prvni velka fotograficka esej Carnival Strippers (1976) vypravéla o Zenach
predvadéjicich striptyz na poutich v Nové Anglii. Tato prace ji prinesla Siroké
uznani a v témze roce otevrela ji cestu ke spolupraci s Magnum Photos. Mezi
jeji nejslavnéjsi dila patri fotografie dokumentujici revoluci v Nikaragui a

projekty upozornujici na porusovani lidskych prav v Latinské Americe.

Pablo ,,Bareta“ Arauz, znamy jako ,,Molotov Man*, Esteli, Nikaragua, 1979.

Fotografie Susan Meiselas. Magnum Photos.

Svoji fotografickou tvorbu i s ni spojeny privilegovany status jiz tehdy velmi

kritizovala. ,Po celou dobu prace v Latinské Americe jsem se divala na

89 Lubben, Kristen, In History, Steidl Publishing, Gottingen, 2009, s. 8.
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americké mocenské vztahy. To do znacné miry urcovalo, proc¢ jsem byla na

tom ¢i onom misté,”® uvazuje.

Kariéra Meiselasové svédci o jeji oddanosti socialné angazované fotografii,

ktera dusledné zpochybnuje a rozsiruje hranice média.

Jeji fotografie ,Molotov Man“ byla casopisem TIME zarazena mezi 100
nejvlivnéjsich fotografii. Meiselasova predstavila své prace na mnoha
samostatnych vystavaich mimo jiné v Parizi, Madridu, Amsterdamu,
Londyné, Los Angeles, Chicagu a New Yorku. Jeji dila jsou soucasti mnoha

sbirek po celém svéte.

Za své uspéchy v oblasti fotografie a lidskych prav ziskala radu ocenéni,
napriklad Zlatou medaili Roberta Capy za mimoradnou odvahu a reportaz,
kterou ji udeélil Overseas Press Club za jeji praci v Nikaragui (1979), cenu Leica
Award for Excellence (1982), Engelhardovu cenu Institutu soucasného umeéni
(1985), cenu Marie Moors Cabotové udélovanou Kolumbijskou univerzitou za
reportaz o Latinské Americe (1994), cenu Hasselbladovy nadace za fotografii
(1994), cenu Cornella Capy Infinity Award (2005) a nejnovéji retrospektivni
vystavu Mediations poradanou Nadaci Deutsche Borse Photography
Foundation. Kromé toho ji bylo v roce 1992 udéleno MacArthurovo

stipendium a v roce 2015 Guggenheimovo stipendium.

Meiselasova vynika v rozpoznavani problému reprezentace v soucasné
dokumentarni tvorbé€, ¢asto upozornuje na neetické a prevladajici praktiky
tvorby projekta bez plného pochopeni traumat z minulosti mistni komunity.
Klade duraz na kontext udalosti a procesti1 a pripomina, ze socialni problémy
maji minulost, pfitomnost i budoucnost.” Ve své jedinecné praxi Meiselasova
podporuje dialog a spojuje pribéhy vypravéné ruznymi c¢leny komunity a

riznymi generacemi.

Jednim z projektu, ktery dokonale demonstruje mnohotvarnost Meiselasové

prace, je jeji pokus o zdokumentovani kolektivni historie Kurdistanu. Susan

9 Jobey, Liz, Photographer Susan Meiselas: 'Why Am I Making This Picture?’, Zdroj:
www.theguardian.com/artanddesign/2008/dec/12/susan-meiselas, zobrazeno: 10.08.2024.

91 Brannan, Beverly W., Susan Meiselas: Introduction & Biographical Essay, Z.droj:
www.loc.cov/rr/print/coll/womphotoi/meiselasessay.html, zobrazeno: 22.02.2024.
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Meiselasova zacala dokumentovat zkusSenosti kurdského lidu na pocatku 90.
let 20. stoleti, poté co byly v severnim Iraku objeveny masové hroby po
genocidnim tazeni Saddama Husajna proti Kurdum v letech 1987-1988.
Motivovan snahou uchovat kazdy vizualni dukaz v podobé dokumentu,
rodinnych fotografii, map a osobnich pribéhu se Meiselasova rozhodla

vytvorit verejny archiv historie vysidleného kurdského naroda.

Neustaly vyzkum, ktery Meiselasovou provazel po celou dobu jeji kariéry, se
dokonale odrazi na doprovodnych webovych strankach projektu, vizualni
pamétové bance oteviené Upravam a prispévkum globalni kurdské diaspory,
akaKurdistan.com. S podporou MacArthurova stipendia v roce 1992
Meiselasova pokracovala ve své praci a projekt byl vydan knizné pod nazvem
Kurdistan: In the Shadow of History (1997).

Kurdistan, Irak, 1991. Fotografie Susan Meiselas. Magnum Photos.

»lato symbi6éza metody a informace intuitivné znazornuje vyvoj etického
zmatku Meiselasové jako dokumentaristky, jejiz prace se promeénila v

pusobivé dynamické médium, vyjadrujici co nejpresnéji vztah mezi historii a
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paméti“,

Fotografie shromazdéné v publikaci, porizené Meiselasovou i
sesbirané v kurdské diaspore, potvrzuji pravo kurdského naroda na svuj
archiv — a tim i na vlastni historii. Vystava byla po osm let prezentovana na
ruznych mistech ve Spojenych statech a v Evropé, predevsim tam, kde ziji

kurdské komunity v exilu.

Uspéchy Susan Meiselasové v oblasti fotografie jsou nepopiratelné, ale za
zminku stoji také povaha jejiho tvurciho procesu. Béhem své Kkariéry
Meiselasova posouvala hranice a kariérni cesty stanovené fotografickou
komunitou. Se svymi objekty navazuje blizké vztahy a v prubéhu let se k nim
vraci. ,Prestoze Susan c¢asto pracuje mimo své rodné prostredi, navazuje se
svymi objekty silné vztahy. Neustale si klade otazky o vlivu fotografie a
vizualni reprezentace, je silnou zastankyni participativniho dokumentu a do

. . . L. ) . o3
procesu zaznamu a editace casto zapojuje celé komunity.

Jiz ve svych prvnich projektech se snazila nejen fotografovat, ale také zapojit
nazor a subjektivitu fotografovanych lidi. Roky stravila v Jizni Americe, kde
se snazila pochopit a zdokumentovat revoluce, které timto regionem otrasaly.
V prostredi, kde dominuji muzi, se zabyva otazkami nasili na Zenach.
Vystavuje se kritice a spolupracuje s nevladnimi organizacemi, aby své
fotografie umistila jako soucast SirStho hnuti za zménu. Je vyznamnym

hlasem v diskusi o vyuziti fotografie v boji za lidska prava.

V roce 1998 vytvorila sérii putovnich vystav Moving Walls pro nadaci Open
Society Foundations (OSF). ,Diky svému zapojeni do OSF se Meiselasova
snazila zvysit potencial dokumentarni fotografie spojit a pohnout publikem
tim, Ze ,rozSirila okruh znalosti’ o otazkach lidskych prav a socialni

spravedlnosti.“®

Dnes je Susan Meiselasova prezidentkou Nadace Magnum,
zalozené koncem roku 2007 a nadale hraje klicovou roli v podpore a

vzdélavani nové generace vizualnich umeélcu. Prostrednictvim zachranného

9 Lachowskyj, Cat, Huge Susan Meiselas Retrospectwe Goes on Show i in Paris on 06 February, Zer]
w.1854.ph hy/2 0l/h h

].mr_y.zobrazeno 14.02.2024.

9 Godesa, Petra, Susan Meiselas, Zdroj: hundredheroines.org/heroine/susan-meiselas, zobrazeno:
19.03.2024.

9 Open Society Foundations, Documentary Photography Project, Expanding the Circle: The Engaged
Photographer, January 20, 2010.
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fondu nadace podporuje zkusSené i zacinajici fotografy mimo komunitu
Magnum, ktefi se dlouhodobé vénuji dokumentovani socialnich problému
Meiselasova se ve svych projektech zabyva kritickymi globalnimi problémy,
kterym se nedostava zaslouzené pozornosti, nebo budovanim krizi, které jsou

jesté za horizontem.

Meiselasova stoji také v cele rady vzdélavacich iniciativ, véetné programu
Photography and Human Rights na Newyorské univerzité, ktery nabizi
stipendia pro regionalni fotografy a granty pro zacinajici dokumentaristy.
Meiselasova se také vénuje praci pro nevladni organizace, které poskytuji
informace na podporu politické participace, a prostrednictvim nouzového
fondu nadace Magnum se zaslouzila o zkoumani moznosti spoluprace mezi

fotografy a nevladnimi organizacemi.

Kdyz jsem pripravoval vyse uvedenou kapitolu a shromazdoval informace o
neobycejném zivoté Susan Meiselasové, kazdy rozhovor nebo odborna
publikace odhalily dalsi vrstvu jeji hluboké angazovanosti. Na konci této
kapitoly pak citim hluboky pocit nedostatecnosti. Je mozné zachytit podstatu
fotografky, jejiz tvirci proces se soustredi predevsim na nekonecny vyvoj a
neustalé zkoumani? Navzdory svému véku Meiselasova nadale nové definuje
médium fotografie a vymezuje jeho novou roli v rychle se ménicim svéte.
,Dialog s fotoaparatem pokazdé otevira dalsi otazky, které mé vedou k

uvaham o alternativnich zpusobech zaclenéni.

9 Abel-Hirsch, Hannah, Susan Meiselas: A Space for Collaboration, Zdroj:
www.1854.photography/2019/05/susan-meiselas-a-space-for-collaboration, zobrazeno: 11.04.2024.
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Sebastiao Salgado - Estetizace jako zbran

Je jednim z téch vzacnych fotograft, jejichz dila jsou okamzité rozpoznatelna,
i kdyz jeho jméno neni znamé. Cernobilé fotografie Sebastiia Salgada se staly
zakladnim kamenem moderni dokumentarni fotografie, zasadné zménily
nase vnimani svéta a pronikly do masové kultury. Jeho Siroka popularita ma
vsak i svou stinnou stranku. Stejné jako prilis casto hrana krasna pisen v radiu
pritahuje jeho dilo kritiku. Po 1éta byl obvinovan z estetizace chudoby a
dokonce z vykoristovani svych objekta. V diskusi o profilu tohoto
legendarniho fotografa se chci vénovat této otazce, s niz zasadné
nesouhlasim, a ktera podle mého nazoru vyzaduje zasadni komentar. Nejprve

vSak zacnéme od zacatku.

Sebastido Salgado se narodil v Brazilii a nez se stal uznavanym fotografem,
pracoval jako ekonom pro Svétovou banku a dalsi organizace. V roce 1968
ziskal magistersky titul z ekonomie na univerzité v Sao Paulu a v roce 1971
doktorat z ekonomie na univerzité v Parizi.®® Spolu se svou Zenou pozdéji
tvurci partnerkou Lelii Wanick, ktera Salgadovy projekty v prubéhu let nejen
podporovala, ale také spoluzakladala, byli nuceni uprchnout pred

pronasledovanim a nasli domov v Evropé.

»,Oba byli cleny levicové revoluéni skupiny, a protoze se tlak a politické
pronasledovani brazilské vojenské diktatury v letech 1964-85 stal
neunosnym, rozhodli se manzelé opustit zemi a odejit do exilu v Pafizi“
Inspirovan cetnymi cestami do zemi globalniho Jihu, souvisejicimi s jeho
praci ekonoma, si Salgado od Lilii puj¢il fotoaparat a uz ho nikdy neodlozil.
Jeho prvni zakazky byly v pariZzskych agenturach Sygma a Gamma a v roce

1979 se pripojil k mezinarodni fotografické agenture Magnum.

% Sebastido Salgado, Zer]

Q, zobrazeno:

94,04.2024.

9 Netto, Andrel Photogmpher Sebastzao Salgado at 80 They Say I Was an Aesthete of Mzsefy Zer]
e 0 c [ R a 80

ay-i-was- an- aesthete of- mlserv zobrazeno 13. 03 2024
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O patnact let pozdéji, v roce 1994, Salgado prestizni agenturu opustil, coz
manzelim umoznilo vétsi svobodu v autorskych projektech a §irsi vybér
témat. Cena vsSak byla vysoka. Mnoho fotografii spojenych s agenturou
povazovalo Salgadovo rozhodnuti za urcitou formu zrady. Exodus, jeho prvni
velky projekt po svém odchodu z agentury, celil ostré kritice kolegu, kteri
Salgada obvinovali z toho, zZe je ,levicovy militant’, ,vyuziva a estetizuje bidu‘ a

€98

,zneuctiva nedotcena mista a narody‘““®. Tato reakce Salgada hluboce zasahla

a témér znicila jeho fotografickou kariéru.

Uprchlicky tabor Benako v Tanzanii, kde naslo doc¢asné utocisté tisice lidi z Rwandy, 1994. "

Fotografie Sebastidao Salgado. Amazonas images.

»,Byl to okamzik hlubokého rozéarovani z reakce vlastniho prostredi, pricemz
ja jsem chtél néco uplné jiného* rika. ,UZ jsem nechtél byt fotografem.“® Toto
obdobi deziluze se sebéhlo s vyznamnou proménou Salgadovy tvorby.
Odpvratil svij objektiv od lidi a zaméril se na dopad lidské ¢innosti na zivotni

prostredi.

98 Netto Andre1 Photogmpher Sebastido Salgado at 80 They Say I Was an Aesthete of Mzsery Zdro_]
€ 0 a 80

s an-aesthete- /., Zobrazeno: 13032024

9 Ibidem.
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Spolecné s Lelii zalozili v roce 1998 Instituto Terra, ekologickou organizaci
zamérenou na boj proti odlesnovani amazonskych pralesu a obnovu krajiny
znehodnocené lidskou c¢innosti. Dnes se jejich usili da pocitat na miliony
vysazenych stromu. Kontakt s prirodou zaroven probudil Salgadovu vasen
pro fotografovani, coz vedlo ke vzniku dvou monumentalnich publikaci:
Genesis (2018) a Amazonia (2021).1°°

Dosud nejvyznamnéjsi dila Sebastido Salgada se zaméruji predevsim na téma
manualni prace a jejiho klesajictho vyznamu v modernim svété. Mezi jeho
vyznamné projekty patri Sahel: Lhomme en détresse (1986), Other Americas
(1986), An Uncertain Grace (1990), a Workers (1993). Tyto projekty zachycuji lidi

.Jeho fotografie zachycuji dustojnost a odhodlanost, aniz by vnucovaly
hrdinstvi nebo implicitné vzbuzovaly litost, jak to déla mnoho jinych
fotografii z tretiho svéta. Salgadovy fotografie zprostredkovavaji jemné
pochopeni socialnich a ekonomickych situaci, které je u jinych fotografu pri

ztvarnéni podobnych témat k dispozici jen ziidka. !

Salgado ziskal za svou praci radu prestiznich cen a narodnich vyznamenani,
véetné ceny Eugena Smithe za humanitarni fotografii, dvou novinarskych cen
ICP Infinity, ceny Erny a Victora Hasselbladovych, ceny mezinarodniho
festivalu v Arles, fadu Rio Branco a hodnosti rytife Cestné legie. Od roku
2001 pusobi také jako velvyslanec dobré vile UNICEF.

V souvislosti s kritikou, které Salgado celi jiz desitky let, bych ji rad znovu
rozebral a upozornil na ¢asto nepochopené prijeti jeho fotografii. Umélcem
zachycené snimky nepochybné nadchnou dokonalou kompozici a mizeme
nabyt dojmu, Ze jsou ve své dokonalosti témér neskutecné. Ale neni prave
toto funkci fotografie? Fotograficky surrealismus, o némz psala Susan
Sontagova, je obsazen pravé v tomto neobvyklém zazitku — zastaveni casu v

dokonalém okamziku, ktery nemuzeme vidét ,pouhym okem® nebo

100 Netto Andrel Photogmpher Sebastzao Salgado at 80 They Say I Was an Aesthete of Mzsery Zer]
0 [ 9, ) 80
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kompozice, ktera nas pritahuje k obrazu aby udrzela nasi pozornost na

nécem, co je sice skutecné, ale unika kazdodennimu pohledu.

,Vidél jsem nadherné fotografie Richarda Avedona, Annie Leibovitz a velkych
evropskych fotografi,“ rika Salgado. ,Nikdy se neobjevila kritika zplusobu,
jakym pouzili svétlo, nebo kompozice, kterou vytvorili. Ale u mych fotografii
ano.”'? Ocekavat od fotografu, ze budou vytvaret neatraktivni snimky, zni
absurdné. Zijeme ve svété plném obrazi, a prestoZe nase vzdélani v této
oblasti neni univerzalni, kazdy z nas cerpa z vizualni kultury predsudky a

ocekavani ve vsech aspektech naseho zivota.'°® Stejné vnimame i utrpeni.

,Rikaji, ze jsem byl ,estétem utrpeni‘ a snazil jsem se chudému svétu vnutit
krasu. Ale pro¢ by mél byt chudy svét krasnéjsi nez svét bohaty? Svétlo zde je
stejné jako tam. Dustojnost zde je stejna jako tam.”’* Vnimame optikou nasi
kultury, nékdy hluboce zakorenéné v povysSeném pocitu kolonialistické
nadfazenosti vuci jinym nezapadnim socidlnim skupinam. Casto si
neuvédomujeme vlastni privilegia, ale pro samotného Salgada, stejné jako
pro dalsi umélce vychované mimo Evropu a Severni Ameriku, je tento

postreh jasny.

»,Nenarodil jsem se tady [v Evropé€]. Pochazim ze tretiho svéta. Kdyz jsem se
narodil, byla Brazilie rozvojovou zemi. Obrazy, které jsem nafotil, jsem

poridil ze svého pohledu, a ze svého svéta, z kterého jsem prisel. %

V cetnych rozhovorech, které odhaluji jeho charakteristické pracovni
postupy, Salgado opakované zduraznuje cilevédomost svého pocinani a velké
uvédomeéni si uméleckych rozhodnuti, ktera cini. Politicka angazovanost v

dobé jeho dospivani, stejné jako jeho soucasna prace pro ochranu prirody,

102 Netto Andre1 Photographer Sebastido Salgado at 80 They Say I Was an Aesthete of Mzsery Zer]
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ay-i-was- an aesthete of-misery, zobrazeno: 18. 03 2024

108 Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015.

104 Netto, Andrei, Photographer Sebastido Salgado at 80: ‘They Say I Was an Aesthete of Misery’, Z.droj:
www.theguardian.com/global-development/2024/feb/08/photographer-sebastiao-salgado-at-80-they-s
ay-i-was-an-aesthete-of-misery, zobrazeno: 13.03.2024.
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potvrzuji hluboky, nevizualni charakter Salgadovy tvorby. ,To, co chci, je

vyvolat diskusi o tom, co se déje ve svété a vyprovokovat témito obrazy

néjakou debatu,"® rika.

Oblast jezera Faguibine, Mali, 1985. Fotografie Sebastido Salgado. Amazonas images.

Budeme-li parafrazovat Gordona Parkse, je estetizace jen jednim z mnoha
nastroju, které muzeme pouzit k udrzeni divakovy pozornosti. Zejména v
dobé vizualné zahlcené reality, kterou antropolozka Adriana Porellova

oznacuje jako ,vizualni zneciSténi“1?

, je pro umeélce zasadnim prostredkem,
jak vyvolat reakci na predkladané obrazy. Salgadovy charakteristické
Cernobilé fotografie tuto techniku vyuzivaji kromé jinych prvka védomeé a
dusledné a vysledkem je ucelené dilo, které pri vzajemném porovnani

vypravi univerzalni pribéh o lidstvu a jeho osudu.

Nez uzavru text predstavujici jednoho z nejvyraznéjsich fotografit minulého
stoleti, rad bych se vratil k otazce aktivismu. V rozhovoru zverejnéném v

Casopise Aperture byl Salgado dotazan, zda se povazuje za aktivistu.

106 Sebastido Salgado, Zdroj: www.artnet.com/artists/sebasti%C3%A30-salgado, zobrazeno: 22.03.2024.

107 Portella, Adriana, Visual Pollution. Advertising, Signage and Environmental Quality, London, 2014.
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Odpovédél: ,Ne, neni to aktivismus. Je to zpusob zivota. Je to néco jiného. Je
to muj zivot. Aktivisté stavi lidi na ulici. My sazime stromy. Slovo ,geneze’
jsem zvolil jen proto, abych rekl, zZe tu zZijeme s pocatkem zivota. To je také
sazeni — pocatek zivota."®

Zda se vsak, ze tato odpovéd je diktovana umeélcovou neobvyklou skromnosti
nebo archaickym chapanim aktivismu, tradi¢né chapaného jako ucast na
demonstracich. Salgaduv zZivotopis je v rozporu s jeho prohlasenim a ukazuje
nam hluboce angazovaného fotografa. Stale Zije s nemoci krve zpusobenou
nespravné lécenou malarii, kterou se nakazil pri praci v Indonésii, a od
vybuchu naslapné miny, ktera mu v roce 1974 béhem valky o nezavislost
Mosambiku poskodila vozidlo, trpi problémy se zady. Jeho nejslavnéjsi série
»Serra Pelada®, ktera mu prinesla velké mezinarodni uznani, byla financovana
z jeho vlastnich penéz, vedena presvédcenim o nutnosti zachyceni krutych

pracovnich podminek v jihoamerickych dolech.

,velmi casto vidime zabéry, od kterych bychom, kdybychom tam bylj,
vétSinou odvratili svij zrak — od truchlici matky, katastrofy, nasilného ¢inu
nebo dokonce néceho tak prostého, jako je rozpaky jiného clovéka. Nechtéli
bychom se vmeéSovat, nesnesli bychom byt svédky bolesti nebo bychom se
bali, Ze se na nas obrati hnév. Fotografové tuto odpovédnost prebiraji za nas,

nékdy na vlastni naklady.“'%°

Nenaplnuje snad touha jednat ve prospéch druhych, zejména s vyloucenim
osobnich prani a nékdy i s nasazenim zdravi a zivota, plné definici aktivismu?
Salgaduv zivot a dilo ukazuji hlubokou angazovanost v socialnich a
environmentalnich otazkach, takze jeho skromné popirani toho, zZe je

aktivistou, se zda byt spiSe dukazem jeho pokory nez odrazem reality.

108 Rozhovor Melissy Harrisové se Sebastidem Salgadem,Zdroj:

aperture.org/editorial/interview-sebastiao-salgado, zobrazeno: 05.03.2024.

109 Burgess, Neil, Sebastido Salgado: Gold, Zdroj:
www.1854.photography/2019/09/sebastia% CC%830-salgado-gold, zobrazeno: 18.02.2024.
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Corinne Dufka a James Nachtwey

- RlUzné cesty, spole¢né poslani

Pokus o reSersi tak Sirokého fenoménu, jakym je socialné angazovana
fotografie, vyzaduje hlubsi pohled nez pouha jména a profily umeélct. Pri
plnéni tohoto tkolu jsem se dlouho snazil odpovédét na otazku, zda je vibec
mozné vytvorit praci, ktera by tyto projekty ucéinné shromazdovala a
analyzovala. Fotografie, uméni a kultura jsou vyslednymi projevy, jejich vyvoj
se sklada z nekonecného mnozstvi proménnych - nékdy dokonce
zapomenutych jmen nebo udalosti, které se ze stranek historie vytratily. Cim
hloubéji se ¢loveék nori do hledani zavislosti a sil utvarejicich soucasnost, tim

vice narazi na nesmirnost nekonecnych souvislosti.

Nebyla intimni dokumentace epidemie AIDS Nan Goldinové formou
generacniho protestu? Fotografie jejich umirajicich pratel se staly symbolem
nerovnosti a stigmatizace, podnécovaly protesty a vychovavaly dalsi
generace. Neinspirovaly reklamni navrhy Oliviera Toscaniho pro Benetton
dalsi tvurce k netradicnim formam prezentace? Dukazni fotografie ukazujici
zakrvacené obleceni zabitého vojaka jménem Marinko Gagro, obéti konfliktu
v byvalé Jugoslavii, prenesla obrazy valky mimo média a nosice tradicné
vyhrazené pro takové fotografie. Muzeme mluvit o vizualnim aktivismu

pouze tehdy, kdyz jej deklaruji sami fotografové?

Vytvorit dukladnou komplexni studii jmen, projektu, vystav ¢i profila umeélca
tvoricich v ramci trendu angazované fotografie, ackoli je nesmirné zajimava,
se zda byt nemozné. Mnohorozmérnost problematiky a nejednoznacnost
individualnich motivaci, zakotvena v mytu objektivity, byla v prabéhu 20.
stoleti mnohymi odmitana nebo S$patné chapana. Umeélci popsani ve vyse
uvedené c¢asti studie predstavuji jen ty nejzretelnéjsi (a subjektivné vybrané)
priklady vizualniho aktivismu, ackoli by své pocinani timto slovem nemuseli
nutné definovat. Bojovali proti kritice, vylouceni, a dokonce i fyzickému

nasili.

Gordon Parks, cernossky fotograf v dobé rasové segregace, predstavoval hlas

nejen téch, které fotografoval. Svou ,vybranou zbrani“ bojoval za ty, kteri
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potrebovali pomoc a za jejich prava. Stejné jako mnozi pred nim i po ném se
W. Eugene Smith, vérici v silu fotografie, vystavil nasili a nékolikrat byl blizko
smrti. Sebastido Salgado, obvinovany z estetizmu a ideologického
radikalismu, celil kritice, ktera malem ukoncila jeho kariéru. Susan
Meiselasova, vzdy pozorna k subjektivité lidi, které fotografovala, hledala
nové cesty zobrazeni a §la proti ocekavani profese, v niZ dominovali muzi.
Danny Lyon se zcela vymykal prijatym normam a ve své tvorbé ztélesnoval

subjektivni a radikalné empaticky pohled.

Angazovanost neboli aktivismus ma rizné podoby a nemusi byt nutné stalym
tématem v dile kazdého umeélce. VySe zminéné ikony jsou jen nékolika
nejvyznamnéjsimi jmény, ktera formovala po sobé jdouci generace
fotografickych zmén, pricemz kazda z nich ilustruje jiny pristup k dané
problematice. Nez prejdu k provedenym rozhovorum a analyze nejnovéjsich
fotografickych postupt, rad bych vyzdvihl dva vyjimecné umélce, kteri stoji
za zminku, byt jen kratkou, nebot dokonale odrazeji §iri problematiky. Profily
téchto umeélcti jsou vybrany pro zvlastni charakter jejich prace, velkou
oddanost komunitam, které zobrazuji a pozoruhodny vyvoj jejich kariéry,
ktery ukazuje jak podobnosti, tak extrémni odliSnosti v jejich profesnich

rozhodnutich.

James Nachtwey a Corinne Dufka, prestoze jsou jejich pribéhy jedinecné,
predstavuji poly drive popsaného spektra angazovanosti a motivace. Ackoli
oba ziskali uznani na prelomu stoleti a stale aktivné usiluji o prospéch

druhych, jejich cesty a pristupy se vyrazné rozchazeji.

Nez Corinne Dufka nastoupila v roce 1989 do agentury Reuters jako
fotoreportérka, vénovala se svému povolani humanitarni aktivistky a socialni
pracovnice v zemich Latinské Ameriky. Vice nez deset let dokumentovala
etnické Cistky na Balkané, nicivou obcanskou valku v Sierra Leone a genocidu
ve Rwandé. Jeji fotografie pozdé€ji poslouzily jako dukazni material v
procesech pred Mezinarodnim trestnim tribunalem soudicim zlociny ve

110

Rwandé"®. Byla svédkem vice nez sedmnacti valek a ozbrojenych konflikta a

10 Feinstein, Anthony, Conflict Photographer: Corinne Dufka’s Humanitarian Resolve, Zdroj:

www.theglobeandmail.com/incoming/corrine-dufka-article/article29202549, zobrazeno:
07.05.2024.
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nékolikrat jen o vlasek unikla smrti. V roce 1993 pri reportazi v Bosné

vybuchla mina v auté, ve kterém cestovala.

Za svou praci ziskala Dufka radu ocenéni, véetné Zlaté medaile Roberta Capy
(1996), World Press Photo (1996) a ceny International Women's Media
Foundation Courage in Journalism Award (1997). Byla také finalistkou
Pulitzerovy ceny a ziskala i prestizni MacArthuruv grant. Jeji prace se
soustavné zameéruje na hluboky dopad na spolecenskou realitu. ,,Nejvéetsi vliv
na ziskani této ceny méla pozornost, kterou pritahla k typum konfliktd, o

nichz vypravim: obc¢anské valce a etnickym sporam," poznamenala jednou.

Z fotoknihy s ndzvem ,,This Is War: Photographs from a Decade of Conflict“, Rwanda, 1994.

Fotografie Corinne Dufka.

Dufka, ktera ukoncila svou novinarskou kariéru kvuali hlubokému vyhoreni a s
nim spojenému postupnému nezijmu, presto svou praci v oblasti lidskych
prav neopustila. V roce 1999 opustila agenturu Reuters a otevrela terénni
kancelar organizace Human Rights Watch (HRW) v Siere Leone, jedné z

nejvyznamneéjsich svétovych organizaci bojujicich za lidska prava. Nasledujici

W Corinne Dufka | 1997 Courage in Journalism Award, Zdroj:
www.iwmf.org/1997/10/corinne-dufka-1997-courage-in-journalism-award/, zobrazeno: 80.05.2024.
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dvé desetileti pracovala v africké pobocce HRW a az do roku 2022 dohlizela

na ¢innost organizace v zapadni Africe.

Vyse uvedeny odstavec je pouhou vzpominkou na jeji Uspéchy a ma
predevsim priblizit jeji charakter. Jeji pozoruhodna kariéra a vynikajici
reportaze jsou nastésti vycerpavajicim zpusobem popsany v knize This Is War:
Photographs from a Decade of Conflict, ktera vysla v roce 2023. Angazovanost
Corinne Dufky dokresluje jak specificka motivace, jejiz koreny sahaji az k jeji

praci mimo fotografii, tak hluboka citlivost spolecna mnoha lidem pracujicim

Pri pripravé informaci o Corinne Dufka mé zaujala potreba obou profesi —
valecného fotografa 1 humanitarntiho pracovnika - podstupovat
nepredstavitelna rizika. Navzdory rozdilim v aktivni a pasivni Gc¢asti maji
tyto profese znacné profesni podobnosti. Jak zdroje jejiho zapojeni, tak jeji
rozhodnuti o zahajeni a ukonceni fotografické kariéry lze zaradit do spektra
ruznych motivaci. Ackoli jsou tyto motivace vzdy individualni, dohromady

tvori rozeznatelny vyzkumny vzorec.

Rozhodnuti zahrnout do této studie Jamese Nachtweye se muze zdat
prekvapivé, protoze nebylo soucasti puvodniho planu. V priubéhu mého
vyzkumu a cetnych rozhovoru s predstavenymi umeélci se vsak ukazalo, ze
jeho zarazeni bylo nezbytné. Slavny valecny fotograf predstavuje ztélesnéni
archaické dokumentarni fotografie a generaci tzv. bilych kovboju, kteri
podobné jako Riis nebo Hine na pocatku 20. stoleti predstavovali utrpeni
svéta tém, kteri by je nikdy nebyli nuceni zazit. Z pohledu soucasnych zmén
v samotném médiu — kde se reprezentace, subjektivita a inkluzivita stavaji
novou normou - se zda, ze klasické reportazni fotografie Nachtweyho si v

ocich mnohych zaslouzi i kriticky pohled.

Cim déle jsem se viak do analyzy dila legendarniho fotografa nofil, tim
jasnéjsi mi bylo, Ze jednoznacné hodnoceni by bylo nevhodné a zbytecné,
zejména v polarizované realité, ktera se takovou jednoduchosti zivi. Jakakoli
zména znamena opozici vici minulosti a kriticky pohled na idealizované
modly. Zaroven ve slozitém svété touzime po zjednoduseni a casto
rezignujeme na snadné pribéhy, misto abychom preskocili ikonicnost

Nachtweyovy postavy a ptali se na motivace jeho fotografii.
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Podivejme se na biografické fakta Jamese Nachtweye. Vystudoval déjiny
umeéni a politologii na Dartmouth College. Kdyz béhem studia narazil na
fotografie dokumentujici aktivity hnuti za obcanska prava a valku ve
Vietnamu a rozhodl se vzit do ruky fotoaparat. Svou kariéru zahgjil v
mistnich novinach, kde si rychle ziskal uznani a ocenéni, a nakonec se od
roku 1984 stal pravidelnym prispévatelem casopisu TIME. V letech
1986-2001 byl ¢lenem agentury Magnum Photos a v roce 2001 spoluzalozil
agenturu VII Photo Agency. Ze spolecnosti VII odesel v cervenci 2011. Behem
své Kkariéry, ktera trva dodnes, byl svédkem nepopsatelného mnozstvi

konflikt, valek, revoluci a humanitarnich krizi.

Za svou odvahu byl Nachtwey pétkrat ocenén Zlatou medaili Roberta Capy
(1983, 1984, 1986, 1994 a 1998) a jeho fotografie dvakrat ziskaly prestizni
ocenéni World Press Photo of the Year (1993 a 1995). V roce 2005 byl jednim
ze tri lidi, ktefi obdrzeli cenu TED. V roce 2012 byl ocenén Drazdanskou
mezinarodni cenou miru, ktera se udéluje tém, kdo aktivné bojuji proti nasili

a podporuji svétovy mir.

Stejné jako v pripadé Dufky predkladam velmi zkraceny profil legendarniho
fotografa, jehoz pozoruhodny zivot by snadno zaplnil nékolik svazku
monografie. Mnohé z Nachtweyovych fotografii ziskaly kultovni status a
predstavuji désivou, az odpudivou miru nasili. Jsou shromazdény v rozsahlé
monografii nazvané Inferno (1999) a ohromuji jak fyzickou vahou (publikace
vazi témér pét kilogramu), tak bezmeznym utrpenim, které autor zobrazuje
témér na kazdé strance. Prohlizeni téchto obrazu je jako symbolicky sestup

do pekla. Nemuseli jsme tam sestoupit sami, fotograf to udélal za nas.

Otazka, ktera by méla rezonovat v nasich myslich, zni: pro¢ na sebe bere
vS§echno to bremeno? V dokumentu War Photographer (2001), nominovaném
na Oscara, Nachtwey odhaluje osobni motivaci. ,Pro¢ fotografovat valku? Je
mozné ukoncit formu chovani, ktera existovala po celou historii,
prostrednictvim fotografie? (...) Pro mé spociva sila fotografie v jeji schopnosti

vyvolat pocit lidskosti. 2

James Nachtwey je bezpochyby ikonou minulosti, ktera reprezentuje

minulou éru, v niz si fotografie jest€é nasla své misto a casto se dopoustéla

2 War Photographer, (dir.) Christian Frei, Zdroj: www.imdb.com/title/tt0309061, zobrazeno: 14.05.2024.
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cetnych omylu v dusledku nepochopeni privilegii nebo kolonialni minulosti
zapadni vizualni kultury. Jeho retrospektivni vystava Memoria z roku 2018 v
parizském Maison Européenne de la Photographie (MEP) se setkala s
nevalnym prijetim ze strany progresivnich casopisit a kritiki. V recenzi
uverejnéné v casopise Aperture jeden z Kkritiki napsal: ,Akt paméti je zde
povySen na bezvyznamné politické gesto: pasivni vzpominani. Zda se,
zaujima misto aktivni politické angazovanosti® A samotny clanek nesl
nazev ,Fotografie nezastavuji valky“ Tento nazev je sice zjednodusujici

(existuje jedna véc, ktera muze ukoncit valku?), ale odrazi rostouci naladu

soucasnych kritiku.

Zapadni bireh Jordanu, Ramallah, 2000. Fotografie James Nachtwey. Hood Museum of Art.

Ackoli je tézké nesouhlasit s mnoha postrehy v textu — napriklad s kritikou
anonymizace portrétovanych osob - predpoklada recenze jednorozmeérny
pohled optikou soucasnych dokumentarnich postupu a prehlizi strukturalni
zmeény v samotném médiu, véetné revoluce digitalnich a socialnich médii.

Zaméruje se na omezeni fotografie 20. stoleti a prehlizi jeji Sir§i vyznam pro

13 Versteeg, Wilco, Photographs Do Not Stop Wars, Zdroj:
aperture.org/editorial/nachtwey-photographs-stop-wars, zobrazeno: 02.05.2024.
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vyvoj média a jeji dopad na spolecenské procesy, jejichz jasné uchopeni je

velmi obtizné, ale bezpochyby hluboké.

V této kritice vidim paralely mezi sférou fotografie a aktivismu, kde hluboce
zakorenény individualismus a presvédéeni o kauzalité zbavuje ostatni
moznosti jednat podle prijatych metod. Je G¢innéjsi estetizovat utrpeni a
prilakat divaky k interakci s fotografiemi, nebo zverejiovat i ty nejdrastictéjsi
snimky s virou v silu jejich evidentnosti?* Skute¢na zména je proces, ktery je
nesmirné obtizné jednoznacné zachytit a ktery vyzaduje kolektivni praci s

vyuzitim ruznych metod v zavislosti na case, misté nebo situaci.

Muze byt jednou z takovych metod fotografie? V nedavném rozhovoru pro
CBS Nachtweyho slova nenechavaji nikoho na pochybach a poskytuji osobni
odpovéd na nazev clanku v Aperture. ,Myslim, Ze ma skute¢nou spolecenskou
hodnotu (...) Nez zacneme resit problémy, musime je identifikovat. A myslim
si, Ze prace novinaru a fotozurnalisti1 spociva v identifikaci problémau, které je
tfeba ve spoleCnosti resit. ! Bez ohledu na formu nebo styl, jakym svou praci
vykonaval, je tézké ignorovat Nachtweyho hluboké odhodlani a viru v silu
obrazu. Zjednodusujici kritika, ktera neuznava cenu, kterou zaplatil kazdy,
kdo po desetileti prozival utrpeni druhych, je mimoradné nemistna. Zaroven
ilustruje vicerozmérnost angazovanosti a potrebu hlubsi analyzy nad ramec

prohlaseni tvarcu filmu.

James Nachtwey je i pres svych 76 let stale profesné aktivni. Za cenu TED,
kterou obdrzel, realizuje mimo jiné dlouhodobé projekty tykajici se epidemie
tuberkulozy a referuje o naléhavych tématech, mimo jiné pro casopis TIME o
vysilujici zavislosti na opiatech, s niz se potyka americka spolecnost. Ve vyse
zminéném rozhovoru, kdy se moderator poradu 60 Minutes Anderson
Cooper pta na Parksovo slavné prirovnani kamery ke zbrani, Nachtweyova
odpovéd konecné rozptyluje pochybnosti o jeho osobnich motivacich.
»,Myslim, Ze je to zpusob, jak se na to divat. Protoze svym zplusobem muzete

bojovat za mir nebo bojovat proti nespravedlnosti a zpusob, jakym to délate,

4 Linfield, Susie, Should We Be Forced to See Exactly What an AR-15 Does to a 10-Year-0ld?, Zdroj:
www.nytimes.com/2022/05/31/opinion/uvalde-shooting-photos.html, zobrazeno: 22.05.2024.

5 Rozhovor Andersona Coopera s Jamesem Nachtweyem, 60 Minutes, Zdroj:
https:/yvoutu.be/bg2Ac5G38F0?si=BCKIGudrOo]LONPq, zobrazeno: 02.06.2024.
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je informovat o ni lidi s virou, Ze lidé budou chtit, aby se s tim néco

udélalo 116

Ackoli zarazeni fotografického dila Nachtweye do této studie se muze
zpocatku zdat rozporuplné, nakonec diskuzi o socialné angazované fotografii
obohacuje. Jeho prace ztélesnuje napéti mezi minulymi a soucasnymi
pristupy k dokumentarni tvorbé a vyzyva nas ke kritickému zkoumani
vlastnich predpokladu o reprezentaci a etice vydavani svédectvi. Jeho trvalé
odhodlani zachycovat a zprostredkovavat lidské utrpeni podtrhuje komplexni
roli, kterou fotografie stale hraje pri prosazovani socialni spravedlnosti a

zZmen.

Kdyz Rusko 24. tinora 2022 zahajilo invazi na Ukrajinu, James Nachtwey se
chopil svych fotoaparati a neprustrelné vesty, aby opét vyuzil svych

zkuSenosti a talentu k dokumentovani valecné reality.

116 Rozhovor Andersona Coopera s Jamesem Nachtweyem, 60 Minutes, Zdroj:
https:/voutu.be/bq2Ac5G38Forsi=BCKIGudrQoJ]LLONPq, zobrazeno: 02.06.2024.
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Rozpoznani
a reakce na vyzvu






Analyza zivotopisu fotografii uvedenych v historické ¢asti tohoto dokumentu
odhaluje cetné prekazky a obtize, kterym museli celit, od nebezpecnych
pracovnich podminek po socialni vylouceni a nedostatek financni podpory.
Tyto vyzvy mohou c¢lovéka snadno odradit od konceptu dokumentarni nebo
angazované fotografie. Rozvijejici se krajina modernich meédii,

charakterizovana digitalizaci, infotainmentem!”

a frenetickym tokem
informaci diktovanym pozadavky trhu, stale vice ztéZuje praci na casové
narocnych projektech motivovanych touhou po zméné bez vnéjsi

institucionalni podpory.

Historicky se dokumentarni fotografii darilo diky vnéjsi podpore, at uz od
mecenasy, vladnich programu, jako byl Farm Security Administration v dobé
Velké hospodarské krize, nebo v posledni dobé od soukromych nadaci a
grantu. Tyto zdroje umoznily fotografim realizovat rozsahlé projekty, které

odhaluji socialni nespravedlnost a lidské podminky, jez jsou jinak verejnosti

skryty.

Ve svéte, ktery se ridi kapitalistickymi hodnotami a privatizovanymi médii,
plni nyni ceny a granty poskytované nadacemi, které podporuji fotografy v
jejich dokumentarnim poslani, roli verejnych vysilateld. Tyto programy
prerozdéluji ziskané prostredky podle kritérii kvality a potencialniho dopadu
na realitu, nikoliv podle rychlosti a ziskovosti. L.ze opravnéné tvrdit, ze bez
této externi podpory by dnes nevzniklo mnoho zasadnich, i kdyz nékdy
nepopularnich reportazi, které jsou nezbytné pro nase pochopeni naléhavych

spolecenskych problému.

Podpora ze strany téchto instituci zajiStuje, ze dulezité pribéhy budou i
nadale vypravény a vrhnou svétlo na socialni nespravedlnost a lidské
podminky, které by jinak mohly zustat skryty ofim verejnosti. Tato
institucionalni podpora poskytuje nejen financni prostredky, ale také
platformu, diky niZ mohou tito fotografové oslovit §ir§i publikum, coz

posiluje jejich dopad a podporuje hlubsi porozumeéni globalnim problémum.

Tim, Ze tyto nadace uprednostnuji kvalitu a socialni dopad pred komer¢ni

ziskovosti, hraji klicovou roli pri udrzovani integrity a relevance

7 Holtz-Bacha, Christina, Political communication research abroad Europe, [w:] Handbook of Political
Communication Research, Mahwah, New Jersey, 2004.
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dokumentarni fotografie v dnesnim rychlém a informacemi presyceném
svéte. Jejich usili zajistuje, ze uméni angazované fotografie bude i nadale

vzkvétat a slouzit jako mocny nastroj spolecenské zmény a osvéty.

vvvvvv

grantu, diky nimz se socialné angazované fotografii a vizualnimu aktivismu
stale dari. Tyto programy umoznuji umeélcum, ktefi jsou motivovani spise
poslanim nez finanénim ziskem, vytvaret hodnotny obsah pro nas -
verejnost. Tyto iniciativy navic nejen poskytuji nezbytnou finan¢ni podporu,
ale také ocenuji a posiluji hlasy fotografli, kteri se angazuji v odhalovani

pravdy a podpore spolecenskych zmén.
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Pulitzerova cena

Jednou z nejvyznamnéjsich a nejstarSich cen v oblasti tiskové fotografie
zustava Pulitzer Prize. Byla zalozena v roce 1917 a pojmenovana po svém
zakladateli Josephu Pulitzerovi, ale v oblasti fotografie byla inaugurovana az v
roce 1942 pod souhrnnym nazvem Pulitzer Prize for Photography. V
nasledujicich letech, konkrétné v roce 1968, byla rozdélena do dvou
samostatnych kategorii: Pulitzer Prize for Feature Photography a Pulitzer
Prize for Spot News Photography, ktera byla v roce 2000 prejmenovana na
Pulitzer Prize for Breaking News Photography. V tomto c¢lanku budu

analyzovat prvni z téchto kategorii.

Desetileta Erica Miranda byla pfi hrani basketbalu pred svym domem v Comptonu tfikrat postrelena do zad,

kolena a kycle, 29. prosince 2010. Fotografie Barbara Davidson.

Ackoli samotna cena neobsahuje Zadnou vyslovnou zminku o angazovanosti
nebo obétavosti pro druhé, samotna slova zakladatele zduaraznuji povahu
zurnalistiky jako sluzby verejnosti. Joseph Pulitzer zduraznoval: "Moji

povinnosti je postarat se o to, aby se k nim dostala pravda; ale to nestaci,
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musim jim ji predlozit strucné, aby si ji precetli, jasné, aby ji pochopili,
durazné, aby ji ocenili, malebné, aby si ji zapamatovali, a hlavné presné¢, aby
se jejim svétlem moudre ridili.""®

Pulitzerova cena, udélovana po desetileti, je ocenénim spolecenského dopadu
ocenénych materiali. Z prehledu vyrocnich ocenéni vyplyva hluboka
oddanost tématum, o nichz se piSe, spolecna vSem ocenovanym
fotografickym sériim. V soucasné podobé se cena udéluje jiz vice nez padesat
let, coz ¢ini hloubkovou analyzu i poslednich dvaceti let nesmirné obtiznou.

Podivejme se vSak na nékolik ocenénych v novém tisicileti.
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Azzan, Jemen, 22. kvétna 2018. Fotografie Lorenzo Tugnoli. Contrasto.

V roce 2004 byla cena udélena Carolyn Coleové, fotografce pracujici pro Los
Angeles Times, za jeji uceleny pohled do zakulisi obcanské valky v Liberii se
zvlastnim zameérenim na civilni obyvatelstvo, které se ocitlo v konfliktu. V
roce 2011 byla ocenéna Barbara Davidsonova, rovnéz fotografka Los Angeles
Times, za intimni pribéh obéti nasili gangi. V roce 2015 byla ocenéna
obétavost Daniela Berehulaka, fotografa na volné noze pracujiciho pro Los

Angeles Times, za jeho neuvéritelné odvaznou sérii zachycujici boj proti

Y8 Joseph Pulitzer, Zdroj: www.pulitzer.org/page/additional-resources, zobrazeno: 10.03.2024.
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epidemii viru ebola v zapadni Africe. V roce 2019 ziskal cenu Lorenzo
Tugnoli, fotograf deniku The Washington Post, za fotograficky popis
hladomoru v Jemenu, "zobrazeny prostrednictvim snimku, v nichz se krasa a
vyrovnanost prolinaji s devastaci""® A konecné v roce 2021 byl ocenén Emilio
Morenatti z agentury Associated Press za dojemnou dokumentaci Zivota

senioru, ktefi se ve Spanélsku potykaji s pandemii COVID-19.

Vybér praci ocenénych porotou dokonale doklada dulezitost angazovanosti
ve vztahu k tématim, o nichz je pojednavano, a jeji zasadni povahu v tiskové
fotografii. Pochopeni vyznamu Pulitzerovy ceny v SirSim kontextu
dokumentarni a tiskové fotografie vyzaduje uznat jeji roli pfi formovani
verejného povédomi a ovliviiovani spolecenskych zmén. Tato cena historicky
upozornovala na naléhavé problémy prostrednictvim pusobivych snimku,
upozornovala na konflikty, humanitarni krize, zasazovala se o lidska prava a
upozornovala na socialni nespravedlnosti, které by jinak mohly zustat

nepovsimnuty.

V dnes$ni digitalni dobé se role Pulitzerovy ceny rozSifuje nad ramec
pouhého ocenéni vyjimecné prace; stanovuje etické standardy a inspiruje
budouci generace angazovanych fotografu. Tim, ze Pulitzerova cena uznava a
ocenuje silné vypravéni pribéhu prostrednictvim snimkl, pokracuje v
prosazovani idealu zurnalistiky jako verejné sluzby a poslani a povzbuzuje
fotografy, aby se vénovali pribéhum, na kterych zalezi, a aby upozornovali na

lidskou situaci v celé jeji slozitosti daleko nad ramec zakazkové prace.

9 The Pulitzer Prize: Feature Photography Winners, Zdroj:
www.pulitzer.org/prize-winners-by-category/217, zobrazeno: 11.03.2024.
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Grant W. Eugene Smithe

v oblasti humanistické fotografie

Dalsim ocenénim, na které bych rad upozornil, je prestizni W. Eugene Smith
Grant in Humanistic Photography. Smithuv odkaz, o némz byla re¢ drive v
tomto clanku, jasné ilustruje ucel grantu ve vysi 30 000 dolaru
pojmenovaného na jeho pocest. "Ti, kdo Smithe znali, také védeéli, ze v
kritickych chvilich potreboval pratele. Mnoho fotografii dnes pracuje proti
modnim trendiim a ekonomice moderniho vydavatelstvi. Fond byl zalozen v

roce 1979, aby tyto nezavislé hlasy vyhledaval a podporoval."?°

Po cela desetileti bylo hlavnim cilem grantu povzbuzovat a podporovat
dokumentarni fotografy, jejichZ angaZovanost a humanisticky pristup se
shoduji s tradici fotografii W. Eugena Smithe. Ocenéni se zameéruje na
fotografy, kteri si uvédomuji dulezitost socialnich zmén a vyuzivaji nové
technologie k propojeni tradice fotografie se soucasnymi postupy. Jak uvadi
fond: "Porotci budou hledat fotografa a projekt, u nichz se zda, zZe s nejvetsi
pravdépodobnosti vyuziji prikladny a presvédéivy fotozurnalismus a
dokumentarni fotografii [...] k reSeni dulezitého a pusobivého problému
souvisejictho s lidskym udélem: socialni zmény, humanitarni problémy,
ozbrojené konflikty nebo jina témata mezilidského, psychologického,
kulturniho, socialniho, environmentalniho, védeckého, 1ékarského a/nebo
politického vyznamu, v idealnim pripadé vyjadrujici zakladni uznani nasi

spolec¢né lidskosti."!

Projdeme-li si seznam ocenénych umeélciu za uplynula 1éta, najdeme zde
néktera vyznamna jména, ktera potvrzuji prestiz tohoto ocenéni. Mezi
vyznamné laureaty patri Sebastido Salgado (1982), Gilles Peress (1984), Carl
DeKeyzer (1990), Eli Reed (1992), Gideon Mendel (1996) a Chien-Chi Chang
(1999).

120 The Smith Legacy, Zdroj: www.smithfund.org/smith-legacy, zobrazeno: 07.02.2024.

121 The W. Eugene Smith Grant, Zdroj: www.smithfund.org/eugene-smith-grant, zobrazeno: 09.02.2024.
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Projekty ocenéné v poslednich letech upozornuji na vyznamné spolecenské
jevy, které vyzaduji hlubsi zkoumani a reprezentaci nad ramec senzacnich
zprav. Vybrat jen nékolik z mnoha ocenénych umélctu 21. stoleti je obtizny

ukol. Rad bych vsak vyzdvihl tfi projekty, které nejlépe odrazeji nasazeni

svych tvurcu a poslani grantu W. Eugena Smithe.

Pracovnik tovarny ve mésté Wuhai, Vnitfni Mongolsko, 2005. Fotografie Lu Guang. Contact Press Images.

Prvni projekt je dilem ¢inského fotografa Lu Kuanga, ktery v roce 2009 ziskal
ocenéni a zdokumentoval ekologické katastrofy v Ciné zpusobené rychlym
hospodarskym rustem. Stejné jako Smithovy fotografie z Minamaty, i
Guangova prace stavi do centra pozornosti lidi a zduraznuje jejich
bezmocnost tvari v tvar velkému primyslu a neanavné snaze o hospodarsky
rust. Guang prohlasil: "Protoze se ¢inska ekonomika pohybuje tak rychle, je
znecisténi neuvéritelné silné. Kdyz jsem si znecisténi uvédomil, kdyz Cina
otevrela zapadni oblast, citil jsem, ze lidé o tom musi védét."?? Jeho prace
zaujala nejen porotce grantu, ale bohuzel také pritahla pozornost ¢inskych

uradu. Na zacatku listopadu 2018 byl Guang pri cesté po Sin-tiangu unesen

122 Dunlap, David W., and James Estrin, Showcase: Infernal Landscapes, Zdroj:
archive.nytimes.com/lens.blogs.nytimes.com/2009/10/14/showcase-65, zobrazeno: 15.03.2024.
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bezpecnostnimi agenty.'??

Diky solidarité novinarské obce a rozsahlé
informacni kampani podporované Amnesty International a Human Rights

Watch ziskal v roce 2019 zpét svobodu.
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El Paso, Texas, USA, 2015. Tento stat ma 649 121 obyvatel, z nichz 21,5 % zije pod trovni chudoby. Fotografie
Matt Black. Magnum Photos.

Dalsim umeélcem, ktery si zaslouzi zvlastni zminku, je americky fotograf a
Clen agentury Magnum Matt Black, ktery ziskal grant v roce 2015. Jeho
dlouhodoby projekt "Geography of Poverty" (nyni pod nazvem "American
Geography") zkouma soucasnou chudobu a kombinuje geolokacni snimky se

statistickymi udaji, aby zmapoval a zdokumentoval nejzranitelnéjsi komunity

128 Missing Photogmpher szely Arrested in Xm]zang, Says Wife,
Zer] WWW.al]a 0
, zobrazeno: 04.04. 2024
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po celych Spojenych statech. V letech 2014 az 2020 Black urazil vice nez 100
000 mil a navstivil 46 americkych statu. Oteviené deklaruje svou viru v silu
fotografického obrazu a prohlasuje: "Fotografie ma schopnost krystalizovat
myslenky a emoce a motivovat lidi, aby se zabyvali svétem. Zadné jiné
médium se ji nemuze vyrovnat."* Jeho projekt ma intervencni charakter a

jeho cilem je vyprovokovat k zamysleni a inspirovat k akci tykajici se

chudoby v Americe.

Shromazdéni bilych supremacistti pro konfederaéni vlajku, Jizni Karolina, USA, 2015.

Fotografie Mark Peterson. Redux Pictures.

Poslednim umeélcem, kterého bych rad zminil v souvislosti s grantem W.
Eugena Smithe, je Mark Peterson, americky fotozurnalista, ktery jiz radu let
dokumentuje obnovujici se krajné pravicové hnuti. Jeho projekt "The Past is
Never Dead" fotografuje soucasny beélossky nacionalismus s odkazem na
odkaz Konfederace. Zkoumanim tradic, symboliky a chovani viidcu Peterson
dokumentuje politické hnuti prosazujici nadrazenost bilé rasy. V popisu
ocenéného prispévku porota zduraznila nebezpeci, které hrozi, kdyz se na
obrozujici se nacionalismus nereaguje: "Jedna se o nasilné hnuti zabalené do

jazyka rekultivace, vlastenectvi a kulturniho dédictvi. Jeho hlavnim cilem je

124 Matt Black, Zdroj: www.magnumphotos.com/photographer/matt-black, zobrazeno: 10.04.2024.
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demontaz desetileti trvajici legislativy v oblasti ob¢anskych prav, imigrace a
rovnosti pohlavi a propagace revizionistické historie, ktera tvrdi, Ze otroctvi

nebylo tak Spatné."?

Tyto projekty podtrhuji hluboky dopad a vyznam grantu W. Eugena Smithe
pri podpore fotograf, kteri se s nasazenim a humanistickym zajmem

zabyvaji kritickymi spolecenskymi otazkami.

Prilozené citace z rozhovoru, které poskytli predstaveni fotografové,
dokladaji nejen povédomi a pochopeni nejpalcivéjsich problému spolecnosti,
ale i intervencni povahu jejich prace. Tito vyznamenani fotografové, kteri
jdou ve stopach W. Eugena Smithe s jeho metodou dlouhodobé prace a
hlubokého ponoru do dokumentovanych témat, zasvétili svaj zivot ve
prospéch druhych. Dlouha léta cestuji po americkych statech a navstévuji
upadajici meésta, pozoruji extrémni nenavist a obcuji s nasilim neofasistu,
nebo dokonce riskuji, Ze budou uneseni agenty rezimu, a predstavuji tak

nejvyssi formu socialni angazovanosti — obéti, kterou ztélesnoval sam Smith.

zobrazeno: 01.04.2024.
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Stipendium lan Parryho

V pokracovani analyzy nejvyznamnéjsSich ocenéni v oblasti dokumentarni
fotografie bych rad upozornil na Ian Parry Scholarship. Toto stipendium,
urcené talentovanym umeélcum na zacatku kariéry, se v prubéhu let stalo
Zivnou pudou pro zacinajici talenty. Jednim z prvnich prijemcu byl v roce
2000 Marcus Bleasdale, ktery souhlasil s rozhovorem pro tento vyzkum.
Diky znacné castce 10 000 liber umoznilo stipendium realizaci mnoha

vyznamnych projektu.

Stipendium bylo zaloZzeno na pamatku mladého fotografa Iana Parryho,
ktery tragicky zahynul pri praci pro The Sunday Timesv prosinci 1989, kdyz
informoval o padu rumunského diktatora Nicolae Ceausesca, a podporuje
nejen mladou generaci umeélcu, ale také rozviji citlivost tim, zZe vénuje zvlastni
pozornost socialné angazovanym projektum. Stipendium s vice nez
tricetiletou tradici v poslednich letech udéluje také cenu pojmenovanou po
nedavno zesnulém Tomu Stoddartovi a cenu sponzorovanou spolecnosti

Canon.

Pozadavky a popis vybérového rizeni pro kazdorocné ocenény projekt se
napadné podobaji W. Eugene Smith Grant. "Porotci budou hledat fotografa a
projekt, u nichz se zda, ze s nejvétsi pravdépodobnosti vyuziji prikladnou a
presveédcivou fotozurnalistiku a dokumentarni fotografii k reSeni dulezitého
problému a/nebo dopadu souvisejiciho s lidskym tdélem: socialni zmény,
humanitarni problémy, ozbrojené konflikty nebo jina témata mezilidského,
psychologického, kulturniho, socialniho, environmentalniho, védeckého,
lékarského a/nebo politického vyznamu, v idealnim pripadé vyjadrujici
zakladni uznani nasi spolecné lidskosti™?® To samoziejmé muze byt
diktovano nedopatrenim nebo lidskou chybou, ale i tak to zduraznuje silnou

inspiraci a podobnost ucelu a motivace programu.

V samotnné poroté byla napr. osobnost soucasné dokumentarni fotografie,

napriklad Sir Don McCullin, Lynsey Addariova a Giles Duley (s nimz byl také

126 Jan Parry Grant, Zdroj: www.ianparry.org/the-grant, zobrazeno: 22.03.2024.
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veden rozhovor pro tento clanek). Jejich Gcast podtrhuje prestiz stipendia a

zavazek podporovat pusobivou dokumentarni fotografii.

Stipendium Iana Parryho je dukazem, zZe je dulezité podporovat mladé
talenty a projekty, které se zabyvaji zasadnimi socidlnimi problémy.
Poskytuje financni podporu a uznani a umoznuje zacinajicim fotografim
vénovat se své praci s nasazenim a poctivosti, pokracovat v odkazu Iana
Parryho a prispivat k rozvoji socialné angazované fotografie. Stipendia se
udéluji od roku 1991 a mezi jejich vitéze, kteri v prubéhu let formovali
soucasnou podobu dokumentarni fotografie, patri Marcus Bleasdale (2000),
Jonas Bendiksen (2002), Ivor Prickett (2007) a Sebastian Liste (2010).
Vzhledem k hranicim tohoto vyzkumu a povaze samotného grantu -
zaméreného na mladé fotografy, =zajistujictho genderovou paritu a
reprezentujiciho ruzné kultury — bych rad upozornil na tri fotografy, dvé

Zeny a jednoho muze, ocenéné v poslednim desetileti.

Z projektu ,Lingering Scars“, Bangladés, 2013. Fotografie Farzana Hossen.

Prvnim projektem je "Lingering Scars" Farzany Hossenové, ocenény v roce
2013. Tato otresna série se zabyva kazdodennim Zivotem Zen, které prezily
znepokojivé casté utoky kyselinou v Bangladési. Hossenova spojuje nasilné

¢iny s S$irSimi spolecenskymi problémy, jako jsou hluboce zakorenéné
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kulturni predsudky, tlak na manzelstvi a systémova podrizenost Zen.
Dokumentovanim dlouhého a bolestivého procesu zotavovani fotografka
nejen aktivné bojuje proti tomuto jevu, ale predevsim dava hlas zenam, které

jsou o néj v patriarchalni spolec¢nosti systematicky pripravovany.

Z projektu ,,At Home with Mental lliness*, Cina, 2015. Fotografie Yuyang Liu.

Druhym projektem, ktery si zaslouzi zvlastni pozornost, je "At Home with
Mental Illness" od Yuyang Liu, ocenény v roce 2015. Tento projekt zachycuje
zivot lidi s vaznym duSevnim onemocnénim v Ciné, zemi, kde Zije vice nez
16 milionu lidi s raznymi formami dusevniho postizeni, pricemz 80 % z nich
nema dostatecny pristup k lécbé kvuli systémovému zanedbavani zdravotni
péce. Vzhledem k nedostatecnému zastoupeni jsou jejich hlasy ve spolecnosti
Casto prehlizeny nebo neuznavany. Projekt realizovany ve spolupraci s radou
nevladnich organizaci zkouma vztah mezi trpicimi jedinci, jejich rodinami a
spole¢nosti. Liu aktivné vyuziva dokumentarni praxi k podpore socialnich
zmeén, lepsSiho pochopeni problematiky dusSevniho zdravi a zlepSeni

psychiatrické péce v Ciné.

Tretim a poslednim projektem, ktery bych rad zminil, je "Red Soil"
fotografky palestinského puvodu Rashi Al Jundi, ocenény v roce 2022. Tato

ocenéna série zkouma historické i soucasné dusledky britského kolonialismu
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na zivot domorodych Masaji v Keni. Cernobilé snimky, pripominajici
klasickou dokumentarni fotografii, zachycuji boje mistni komunity, ktera je
vystavena vysidlovani v dusledku neustalého rozsirovani velkych rancy,
luxusni turistiky a prumyslu lovu trofeji. Projekt upozornuje na dopad
systémovych nerovnosti na domorodou komunitu, narust chudoby a
opousténi tradicniho polokocovného zpusobu zZivota Masaju. Al Jundi, ktera
jiz pred c¢tyrmi lety naznacila, Ze pouziva kameru jako nastroj spolecenské
zmény, vyuziva své predchozi zkuSenosti z prace pro humanitarni

organizace, aby promluvila jménem obyvatelstva, které bojuje za zachovani

svych prav na pudu a kulturni identitu.

Z projektu ,Red Soil“, Kena, 2022. Fotografie Rasha Al Jundi.

Na zavér popisu stipendia Iana Parryho je dulezité zduraznit rozmanitost
ocenénych projektu, a to jak z hlediska pohlavi tvurcq, tak i jejich puvodu. Ze
vSech prijemcu stipendia tvori presnou polovinu Zeny. Rada programu navic
dba na to, aby alespon polovina ocenéni pripadla "nebélosskym" fotografim
(POC - people of color). Tento zavazek odrazi pochopeni spravni rady pro
vyvoj soucasné fotografie a jeji aktivni snahu bojovat proti elitarstvi a

izolované povaze tohoto odvétvi.
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Knizni cena PhotoEvidence

Dal§im nesmirné vyznamnym ocenénim v oblasti angazované fotografie je
cena FotoEvidence Book Award, ktera se udéluje za nejlepsi knizni publikace
zameérené na otazky socialni spravedlnosti. Pivodni organizatori, Svetlana
Bachevanova a David Stuart, maji bohaté zkusSenosti s obhajobou lidskych
prav a spoluzalozili nakladatelstvi FotoEvidence Press, které vzniklo v roce
2010. Jiz vice nez deset let je knizni cena FotoEvidence udélovana autorum,
jejichz dila prokazuji hlubokou angazovanost v oblasti socialni spravedlnosti.
Projekty vybrané mezinarodni porotou ziskavaji podporu na vyrobu a vydani

v ramci série fotografickych knih o porusovani lidskych prav.

Od roku 2020 je tato stale se vyvijejici cena spravovana specialné zalozenym
stejnojmennym sdruzenim. Mezi cleny rady a predstavenstva patii
vyznamné osobnosti, jako jsou Darcy Padilla (Agence VU'), Peter Bouckaert
(byvaly reditel Human Rights Watch), Tanya Habjouga (NOOR) a Finbarr
O'Reilly (spolupracovnik The New York Times). Deklarované poslani sdruzeni
podtrhuje jeho tucel: "Nasim poslanim je upozornovat na nespravedlnost,
utlak a utoky na lidskou dustojnost objektivem fotografi pracujicich v
socialni a environmentalni spravedlnosti nasi doby — od genocidy po globalni
oteplovani. Jsou vydavany s cilem inspirovat ke spoleCenské zmeéneg,
odhalovat nespravedlnost, vytvaret trvalé dukazy a vyzyvat k

odpovédnosti."?’

Za timto ocenénim stoji hluboka vira v silu dokumentarni fotografie a
pochopeni, Ze samotné fotografie svét nezméni. Proto sdruzeni FotoEvidence
udrzuje trvalou spolupraci s fadou nevladnich organizaci, véetné Human
Rights Watch, Amnesty International, Fortify Rights a Pulitzerova centra pro
krizové zpravodajstvi. V poslednich letech je jednou z nejvyznamnéjsich
spoluprace s World Press Photo Foundation (WPPF), diky niZ ziskavaji

ocenéné projekty jesté §irsi uznani a dopad.

127 The FotoEvidence Association, Zdroj: fotoevidence.com/about, zobrazeno: 03.04.2024.
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V roce 2022 se kvuli ruské invazi na Ukrajinu docasné zménil format knizni
ceny FotoEvidence. Namisto individualnich cen se nadace rozhodla ocenit
celou komunitu tviurci dokumentujicich brutalni rusky napor, valecnou
zkazu a silu ukrajinského odporu. Vysledkem tohoto rozhodnuti je kolektivni
publikace s nazvem Ukraine: A War Crime 2014-2024, ktera obsahuje fotografie
prednich fotozurnalistii vénujicich se zpravodajstvi o probihajicim konfliktu.
Vzhledem k dopadu soucasnych udalosti na cenu a jeji prestiz budovanou po
desetileti bych rad pripomnél projekty z drivejsich let publikované v ramci
ceny. Nez se ponorime do podrobného popisu vybranych projektu, stoji za
zminku, Ze mezi ocenénymi byli i dva fotografové, kteri poskytli rozhovor
pro tento c¢lanek: Robin Hammond s projektem Condemned (2013) a Marcus
Bleasdale s projektem The Unravelling: Central African Republic (2015). Pres
vysokou uroven vsech ocenénych publikaci je treba zvlast ocenit samotné

autory.

Uprostred prevazujicich fotografickych cykli zamérenych na ozbrojené
konflikty a situaci v zemich tzv. globalniho jihu vynika svou koncepc¢ni
formou a autorskym pristupem ocenény pribéh Daniely Zalcmmanové Signs of
Your Identityz roku 2016. Tento projekt zkouma prehlizenou historii
domorodych komunit a jejich vice nez 100 let trvajici nucenou asimilaci do
vzdélavacich instituci vytvorenych kanadskou vladou v 19. stoleti.
Zalcmanova vypravi pribéhy skolakl, casto nasilné odvlecenych ze svych
domovu jiz ve véku dvou ¢i tfi let, a jejich tragické zkuSenosti zahrnujici

psychické a fyzické nasili, nucenou sterilizaci nebo dokonce sexualni nasili.

Publikace v knizni podobé vypravi pribéh dosud zijicich generaci Prvnich
narodu, spolecenstvi, které v dusledku utlaku ztratilo svou identitu. Portréty
porizené technikou dvoji expozice a doplnéné uryvky z vypovédi 25
prezivsich studentii osvétluji dopady mezigeneracniho traumatu. Zvlastni
pozornost si zaslouzi predmluva knihy, kterou v jazyce cree a anglictiné
napsala Marlene McNabova, jedna z prezivSich studentek, terapeutka a
obéti rasistického systému. Posledni z Gstavu byl uzavren teprve v roce 1996 a
kanadska vlada se za generacni krivdy oficialné omluvila az v roce 2008.
Daniella Zalcmanova je také clenkou Pulitzerova centra pro Kkrizové

zpravodajstvi a Nadace Magnum.
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Z projektu ,,Signs of Your Identity“, Kanada, 2015. Fotografie Daniella Zalcman.

Dalsim projektem, ktery byl ocenén hned o rok pozdéji, v roce 2017, je
série Mosul Exodus od Jana Grarupa. Klasicky pribéh v dokumentarni podobé
zachycuje udalosti z roku 2016, znamé jako bitva o Mosul, kdy se iracké sily
podporované spojeneckymi milicemi a mezinarodnimi jednotkami snazily
ziskat meésto zpét z rukou Islamského statu (ISIL). Projekt predstavuje
dramatickou chronologii udalosti na frontové linii a zaroven dokumentuje
nesmirné obtiznou situaci civilistli, kteri ve mésté uvizli, byli ISIL vyuzivani
jako lidské stity nebo byli nuceni uprchnout tvari v tvar hrozicimu konfliktu a
neustalému ostrelovani. S odkazem na samotny nazev ocenéni je projekt
evidentnim svédectvim o krvavém konfliktu a zkouma dopad dlouhodobého
konfliktu na mistni komunitu. Grarupovy charakteristicky dokonale orezané

cernobilé fotografie, védomé odkazujici na takové klasiky jako jsou Eugene
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Smith a Sebastido Salgado'?®, jsou svédectvim nejen o samotné tragédii, ale
také o odolnosti Mosulu. Fotografie z této série ziskaly fadu ocenéni, vcetné
druhého mista v kategorii Issue Reporting Picture Story v prestizni soutézi

Pictures of the Year International.

Z projektu ,,Mosul Exodus, Irak, 2016-2017. Fotografie Jan Grarup.

Poslednim projektem, ktery bych rad zminil, je Habibi od Antonia Faccilonga,
ocenény v roce 2020 v ramci spoluprace FotoEvidence s World Press Photo.
Tato fotograficka série je dojemnou kronikou osobnich pribéht a rodinnych
vazeb na pozadi probihajiciho izraelsko-palestinského konfliktu. Dlouhodoby
projekt realizovany spolecnosti Faccilongo zachycuje kazdodenni zivot
palestinskych rodin, v nichz si muzi odpykavaji dlouhodobé tresty v
izraelskych  véznicich. Projekt se vyhyba popularnimu narativu
zobrazujicimu Palestinu jako konfliktni zénu a misto toho se zaméruje na
neobvykle hluboky humanisticky pohled na jednu z mnoha mimoradnych
praktik nenasilného odporu - dokumentaci praxe obchodovani se
spermatem uvéznénych muzu a oplodnéni in vitro umoznujici rodinam

prezit i tvari v tvaf mnohaleté izolaci. Fotografie ukazuji vytrvalost a nadéji

128 Jackson, Alex, Photojournalism and Responsibility in Jan Grarup's Epic New Book, Zdroj:
www.1854.photography/2017/09/jan-grarup, zobrazeno: 10.04.2024.
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rodin a podnécuji Sirsi diskusi o dopadu okupace na kazdodenni zivot
palestinské spolecnosti. Dlouhodoby projekt Faccilongo ziskal fadu ocenéni a
grantu, véetné Getty Editorial Grant, ceny World Understanding Award v
soutézi Pictures of the Year, Gomma Grant a byl prezentovan na mnoha
mezinarodnich festivalech, v€etné Les Rencontres d'Arles a Visa pour I'Image

Perpignan.

Z projektu ,,Habibi“, Palestina, 2015. Fotografie Antonio Faccilongo.

Na zavér tohoto strucného popisu FotoEvidence bych rad upozornil na
nejnoveéjsi iniciativu organizace, cenu W Award. Tato cena je urcena
fotogratkam, které planuji vydat své pribéhy formou fotografické knihy.
Prestoze byla tato cena docasné pozastavena do roku 2025 kvuli zaméreni
instituce na dokumentovani valky na Ukrajiné, predstavuje dulezity krok k

podpore dlouho oc¢ekavanych zmén v komunité dokumentarni fotografie.
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Nadace Magnum

Kdyz prechazim k poslednimu popisu této kapitoly, ktery se zaméruje na
grant Magnum Foundation, jeZ podporuje umeélce realizujici projekty v Zanru
angazované fotografie, mél jsem puvodné v umyslu analyzovat nékolik
projektu, které nejlépe odrazeji povahu tohoto ocenéni. Po shromazdéni
dalSich informaci o této instituci a s ohledem na neustale se ménici format
pod vedenim Susan Meiselasové jsem se v§ak rozhodl vénovat dalsi cast této
studie blizZ§imu pohledu na samotnou nadaci, ktera je spojena s legendarni

agenturou Magnum Photos.

Nadace Magnum je neziskova organizace zalozena v roce 2007 v reakci na
dramatickou situaci na trhu s tiskem, ktery tradi¢né financuje dokumentarni
fotografii. Zalozili ji c¢lenové druzstva Magnum Photos a jejim cilem je
podpora modernich forem dokumentarni fotografie, reprezentace a
rozmanitosti v oboru. Nadace klade zvlastni duraz na fotografy pracujici v
ramci svych komunit, coz ma za nasledek, Ze vice nez 60 % jejich prijemcu
grantu pochazi z nezapadniho prostredi. "Nadace Magnum podporuje
globalni sit fotografi zamérenych na socialni spravedlnost a lidska prava a
experimentuje s novymi modely vypravéni pribéhu."

Od svého zalozeni udélila Nadace Magnum vice nez 250 individualnich
grantu na tvorbu a rozvoj projektu zacinajicich i zavedenych umeélcu v
raznych fazich jejich kariéry. Projekty, které vybira mezinarodni vybor,
predstavuji cely prurez fotografickymi styly, od klasické reportaze az po
konceptualni formy zasazené do $irsiho kontextu souc¢asného uméni. Nadace
vénuje zvlastni pozornost multidisciplinarni povaze provadénych aktivit,
jejich experimentalnimu charakteru a ruznorodym formam spoluprace mezi

zucastnénymi aktéry.

V soucasné dobé se cinnost Nadace Magnum soustfeduje kolem tfi hlavnich
programu a ceny pojmenované po Inge Morathové, fotografce, ktera zemrela
v roce 2002.

129 Magnum Foundation, Zdroj: www.magnumfoundation.org/about, zobrazeno: 02.04.2024.
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Prvnim z nich je Arab Documentary Photography Program (ADPP)*°, ktery
byl zalozen na podporu a propagaci dokumentarni fotografie z S§irsiho
arabského kulturniho prostredi. Program ADPP, financovany Prince Claus
Fund a the Arab Fund for Arts and Culture (AFAC), je reakci na dominantni
pohled Zapadu ve vytvarném umeéni. Jak vystizné rika Susan Meiselasova:
"Chci védeét zevnitt, jak svét vypada a jak se citi, (...) Jsou chvile, kdy maji
zasvécenci privilegovany pohled, a jsou chvile, kdy lidé zvenci vidi to, co
zasvécenci nemohou vnimat."® Cilem programu je aktivné podporovat
nestereotypni a inovativni vizualni dokumentaci relevantnich spolecenskych
témat a vypravéni z arabského regionu. Skolenim mistnich fotografii nebo
fotografu z arabskych zemi, rozvijenim jejich dovednosti v oblasti vizualniho
vypravéni a poskytovanim Siroké platformy pro prezentaci a distribuci
program posiluje prehlizenou reprezentaci v mainstreamovych médiich a
usiluje o plnéjsi pochopeni arabského svéta. Mezi mentory programu patri
vizionari jako Peter van Agtmael (Magnum), Tanya Habjouqga (NOOR) a Eric

Gottesman (For Freedoms) a dalsi.

Dalsim pilifem vzdélavaci cinnosti nadace je program Photography and
Social Justice. Cilem této iniciativy je diverzifikace a podpora kreativity v
dokumentarni fotografii prostrednictvim podpory mladych fotografu,
umeélct, novinari, akademiku a aktivistu, ktefi se zavazali "zpochybnovat
nespravedlnost, usilovat o socialni rovnost a prosazovat lidska prava
prostfednictvim  fotografie"!*® Program se zaméfuje na podporu
individualniho potencialu ucastnika a kritického vyzkumu na pomezi
fotografie a socialnich zmén. Stipendisté jsou vybizeni k praci na projektech v
ramci svych komunit pod vedenim mentoru, pricemz mohou vyuZzZivat
finanéni podporu, kterou grant nabizi na realizaci projektu. Iniciativa
uprednostniuje ucastniky z regionu, kde je omezena svoboda projevu, a

poskytuje specializované vzdélavani v oblasti strukturovani vypravéni a

130 The Arab Documentary Photography Program (ADPP), Zdroj: arabdocphotography.org, zobrazeno:
15.04.2024.

181 Bicker, Phil, From the Front Lines, Regional Photographers Make All The Difference, Zdroj:

time.com/3806083/from-the-front-lines-regional-photographers-make-all-the-difference, zobrazeno:
02.07.2024.

132 Photography and Social Justice Fellowship, Zdroj: www.magnumfoundation.org/socialjustice, zobrazeno:
18.05.2024.
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efektivniho vypravéni pribéhu. Program funguje ve spolupraci s Craig
Newmark Graduate School of Journalism na City University of New York
(CUNY).

The Magnum Foundation Fund, ktery drive fungoval jako Magnum
Emergency Fund, byl zalozen v roce 2017 jako ucelovy grant na podporu
fotografu a jejich projektu, které se vyrazné angazuji v socialnich otazkach a
inovacich. Fond nabizi produk¢ni granty, profesionalni mentoring a podporu
organizatorum, kteri vyvijeji projekty zalozené na "novych modelech
vypravéni pribéht, prokazuji zavazek k socialnim otazkam a/nebo jsou
zakotveni v komunitach, které reprezentuji"!®® Ve spolupraci s Prince Claus
Fund je program urcen jak zacinajicim, tak zkusenym filmaram, ale pristup
do fondu je mozny pouze na zakladé nominace, a to na zakladé doporuceni
pridruzenych organt nadace. O jeho prestiZnim charakteru svéd¢i seznam
ocenénych fotografli, ktery je vystaven na specializovanych webovych
strankach. V letech 2010-2020 byli v ramci grantu ocenéni napriklad Larry
Towell, Alex Majoli, Evgenia Arbugaeva, Rafal Milach, Carolyn Drake, Matt
Black, Danny Wilcox Frazier, Nneka Iwunna, Diana Markosian, Laia Abril a

Natalie Keyssar.

Poslednim aspektem c¢innosti nadace, ktery bych v této kapitole rada zminil,
je Cena Inge Morathové, ktera se udéluje od roku 2002. Zalozili ji clenové
agentury Magnum jako poctu pozoruhodné kariére fotograftky a kolegyné,
ktera agenturu spoluzakladala "a jiz vice nez padesat let je pripominana pro
svou vytrvalou podporu zen v oboru"!®* Cena se udéluje kazdoro¢né na valné
hromadé vsech spoluzakladatell agentury a ocenuje praci Zen a nebinarnich
osobnosti do 30 let a poskytuje prostredky na pokracovani probihajicich
dlouhodobych projektd. V minulosti byly ocenény napriklad Olivia
Arthurova (2007), Daniella Zalcmanova (2016) a Alex Potterova (2019).

133 Magnum Foundation Fund Grant, Zdroj: www.magnumfoundation.org/magnumfoundationfund,
zobrazeno: 07.04.2024.

134 Inge Morath Award, Zdroj: www.magnumfoundation.org/inge-morath-award, zobrazeno: 15.08.2024.
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Nawanna Snipe Tucker sedici ve svém domé. Nawannin manzel Curtis Tucker je v sou¢asné dobé uvéznén ve

véku 55 let v Otisville. Queens, NY. 19. listopadu 2020. Fotografie Natalie Keyssar.
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Pri praci na analyze vybranych ocenéni a stipendii, pri hledani informaci a
prohlubovani znalosti o ocenénych umeélcich a jejich probihajicich projektech
jsem si stale vice uvédomoval mnohorozmérnost této problematiky. To, co
zacalo jako mala podkapitola, se rozrostlo o dalsi stranky, zahrnujici spletité
profily tvarcu. Nesmirné obtizna rozhodnuti, ktera nakonec vyustila v
zarazeni €i vynechani jednotlivych umélct, nebyla diktovana pouze kvalitou
fotografickych projekti - nesporné vysokou a potvrzenou porotami
jednotlivych cen a grantu — ale také nutnosti reprezentovat Siroké spektrum a

rozmanitost ocenéni.

Na zavér bych rad zduraznil vyznamnou chronologii studia angazovanosti ve
fotografii. Ocenéni, granty a stipendia popsana v predchozi kapitole patri
bezpochyby k nejvyznamnéjsim ocenénim v soucasném svété dokumentarni
fotografie. Jejich vyvoj, k némuz dochazi predevSim na vyznamném a
bourlivém prelomu 20. a 21. stoleti, oznacuje pro toto médium kritické
obdobi.

Programy a ceny podporujici angazované postoje vytvarnych umélcq,
Sirokou kulturni reprezentaci mimo Evropu a Spojené staty a pusobeni proti
patriarchalnim strukturam ilustruji rostouci vyznam fotografie pro inkluzivni
vypravéni. Tyto iniciativy nejen zduraznuji transformacni silu fotografie, ale

také odrazeji mnohorozmeérné zmény, k nimz dochazi v samotném oboru.

Navzdory trvalé pritomnosti Pulitzerovy ceny se i ona vyvijela tak, aby
odrazela soucasné zajmy a hodnoty. Novéjsi ceny a programy, jako je Grant
W. Eugena Smithe, Stipendium Iana Parryho, Knizni cena FotoEvidence a
razné iniciativy Nadace Magnum, ukazuji jasny zavazek podporovat
rozmanité hlasy a spolecensky pusobivé prace. Tato ocenéni podporuji
inkluzivnéjsi a reprezentativnéjsi prostredi dokumentarni fotografie a
zduraznuji roli tohoto média pri prosazovani socialni spravedlnosti a lidskych

prav.

Vyvoj téchto ocenéni a vznik novych nakonec znaci Sir§i posun ve svété
fotografie. Zduraznuji pohyb smérem k uznavani a podpore talentl, které
zpochybnuji tradi¢ni narativy a upozornuji na nedostatecné zastoupené
komunity a problémy. Tento posun ma zasadni vyznam pro pokracujici
rozvoj a vyznam dokumentarni fotografie pri rfeSeni naléhavych

spolecenskych problému nasi doby.
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Metodologie rozhovort

V nasledujici ¢asti své disertacni prace prejdu od teoretickych a vécnych tvah
k samotnému jadru vyzkumu a predstavim Sest rozhovoru s uznavanymi
fotografy, kteri dosahli vyznamnych uspéchu v dokumentarni i umeélecké
fotografii, v nékterych pripadech v obou oblastech. Nez predstavim profily
jednotlivych umeélcu a samotné rozhovory, rad bych popsal metodologii
kvalitativniho vyzkumu, kterou jsem pouzil, a to konkrétné vyuziti

hloubkovych rozhovoru.

Fotografie jako umeélecka forma i jako Zurnalisticka praxe je nesmirné
nuancovana a jeji povaha zustava diskrétni, zejména vzhledem k jejimu
rychlému vyvoji v posledni dob¢, jak bylo uvedeno v predchozich kapitolach.
Pri vybéru subjektil pro rozhovory jsem si byl vedom omezeného rozsahu
komparativni analyzy, ktera bude nasledovat. S védomim predpojatosti, ktera
vyplyva z mych vlastnich preferenci a z algoritmizované pristupnosti typické
pro soucasnou internetovou kulturu, jsem se mnoho mésici potykal se
zakladnimi kritérii vybéru. Tvari v tvar nekonecnym otazkam a neresitelnym
dilematum jsem se nakonec rozhodl sledovat dva urcujici motivy - spole¢ny a
rozliSujici - pro stanoveni parametru vybéru. Jasnym vymezenim téchto
motivu jsem se snazil zajistit vyvazeny a smysluplny vybér fotografu, kteri by
mohli poskytnout bohaty a rozmanity pohled na vyvijejici se oblast

fotografie.

Prvnim motivem, spolecnym pro vybrané fotografy, je skutecny dopad jejich
projekti nebo umeéleckych aktivit na realitu. Kazdy z vybranych umeélct
vyznamneé ovlivnil nebo stale ovliviuje svét kolem nas. I kdyz se védomi ¢i
zameérnost jejich ¢innosti muze lisit, jak dokladaji samotné rozhovory, kazdy
z dotazovanych je veden motivaci, ktera presahuje samotnou fotografickou
praxi a sméruje "ven". Ackoli se vyuziti fotografie nemusi nutné omezovat na
"svét lidi" - nebot je vyuZivana i v pro-zvirecim aktivismu a pro-ekologickych
aktivitach - védomeé jsem vybér omezil na projekty realizované v ramci Siroce

vymezené sféry lidskych prav.

Druhym motivem, ktery je v tomto pripadé odlisujici, je jedine¢na forma

fotografické cCinnosti charakteristickda pro kazdého respondenta. Pri reSeni
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vizualniho aktivismu. Patfi sem i aktivity, které nejsou vzdy zamérné nebo
zcela védomé a nékdy se objevuji jako neprimy vysledek profesionalni prace.
S odkazem na drive diskutovanou roz$ifenou definici aktivismu, ktera
zahrnuje celou radu ruznych forem cinnosti, se kritéria vybéru pohybovala
od osob, které aktivné vyuzivaji fotografii jako nastroj zmeény - nékdy
prijimaji aktivistickou angazovanost jako hlavni rys své identity - azZ po osoby
zabyvajici se dokumentarni nebo konceptualni praci, které by se v souladu s
archaickou zasadou novinarské objektivity nikdy neoznacily za aktivisty.
Jejich dopad na okolni socidlni svét je nepfimym vysledkem jejich umélecké

prace.

Sest rozhovoru je konvenéné umisténo na iluzorni skale mezi deklarovanou
angazovanosti, ktera je jadrem jejich aktivit, a angazovanosti neprimo
vyplyvajici z usili umélca. Je dulezité si uvédomit, ze kazdy z mych
respondentu je individualitou, jejiz motivy k ¢innosti jsou diktovany slozitou
souhrou zkusSenosti a proménnych. Tim, zZe je zarazuji do tohoto spektra
angazovanosti, je nesoudim ani nestavim za priklad - ackoli kazdy z nich je
autoritou v oblasti fotografie a v nékterych pripadech i moralni autoritou pro

me.

Diky svym charakteristickym vlastnostem a kritériim vybéru pripominaji to,
co Max Weber, otec moderni metodologie socialnich véd, nazyval "idealnimi

typy"135
body pro porovnavani a analyzu socialnich jevl. Idealni typ neni dokonala

- abstraktnimi modely, které slouzi jako méritka nebo referencni

nebo idealni forma v kazdodennim smyslu, ale spiSe konceptualni nastroj,
ktery pomaha pochopit a vysvétlit slozitost socialni reality. Vyuziti tohoto
konceptu nam umoznuje zachovat metodologickou konzistenci a zduraznit
postoje a chovani, které jsou sice charakteristické pouze pro dotazované, ale
naznacuji mozné smery v Sir§Sim kontextu angazované fotografie. Opustime-li
sociologicky zZargon, slouzi tito jedinecni jedinci jako empiricky neexistujici
referencni body a modely postoju: umélec, aktivista, dokumentarni fotograf a

fotozurnalista. Tento pristup pomaha pochopit spektrum motivaci a dopadu v

135 Weber, Max, Economy and Soctety: An Outline of Interpretive Sociology, edited by Guenther Roth and
Claus Wittich, University of California Press, Berkeley, 1978.
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oblasti angazované fotografie a ukazuje rozmanitost cest, kterymi lze

prostrednictvim vizualniho umeéni dosahnout spolecenské zmény.

Dalsi vyzvou, které jsem celil, byl vybér vyzkumnych otazek. Jedinecné
fotografické postupy kazdého z dotazovanych vyzadovaly dukladnou, nékdy i
nékolikadenni pripravu a individualni pristup k jejich osobnim postupiim a
zkuSenostem. Zaroven jsem usiloval o zachovani védecké povahy
srovnavaciho vyzkumu, coz si vyzadalo potrebu standardizovaného a
konzistentniho metodologického ramce pro viechny provedené rozhovory.
Nakonec jsem se rozhodl pro specifickou formu, ktera kombinovala oba
pristupy. Kazda z opakujicich se standardizovanych otazek, ktera byla
spoleénym jmenovatelem vsech rozhovorl, méla individualizovanou formu

pri zachovani jednotného formatu.

Otazky byly rozdéleny do sedmi po sobé jdoucich ¢asti, aby se usnadnil
rozhovor a zajistila se prehlednost procesu. Prvni oddil, Minulost, se soustredil
na zdroje angazovanosti. Druhy oddil, Motivace, se zaméril na osobni postoje
a individualni motivy k cinnosti. Identita, treti oddil, se zabyvala
charakteristickymi formami privilegii dotazovanych umeélct, souvisejicim
sebeuvédoménim a dopadem na jejich praxi. Ctvrty oddil, Uéel, zkoumal
dopad jejich prace na okolni realitu. Paty oddil, Subjekt, zkoumal vztah mezi
fotografem a fotografovanym. Sesty oddil, Etika, se zabyval hranicemi
angazovanosti a dilematy, kterym pri své praci celi. A konecné sedmy oddil,

yzvy, se zabyval soucasnosti a rychlymi zménami informacnich forem.

Tento strukturovany pristup pomohl zajistit, aby kazdy rozhovor byl
komplexni a umoznil smysluplné srovnani ruznych fotografi, navzdory
jejich raznym postupum a zkuSenostem. Standardizaci otazek a zaroven
umoznénim personalizace se mi podarilo udrzet rovnovahu mezi
metodologickou prisnosti a jedinecnymi postrehy, které kazdy fotograf do

rozhovoru vnesl.

V odstavcich predchazejicich rozhovorum predstavim profily fotografi,
jejichz zivotopisy a témata, jimiz se zabyvaji, hovori samy za sebe. U kazdého
fotografa zduraznim jeho charakteristické formy prace a z nich vyplyvajici
angazovanost. Namisto hloubkové analyzy, ktera by dublovala existujici
studie, necham fotografy mluvit za sebe. Ve védeckych pracich je béznou

praxi zarazovat prepisy rozhovori pouze jako prilohu, ktera casto zlstava
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neprectena; v tomto pripadé vsak byly rozhovory sestaveny, upraveny a
autorizovany tak, aby tvorily ucelenou soucast celé vyzkumné studie. Tento
pristup zajistuje, ze cetba rozhovori ma nejen vzdélavaci hodnotu, ale nabizi
také prijemny zazitek a umoznuje ctenarum vzit se do hlasi téchto

vyjimecnych umeélcu.
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Nina Berman

Fotografie Niny Bermanové (nar. 1960) na mé mély hluboky a trvaly vliv a
formovaly muj pristup k fotografii i socidlnimu aktivismu. Jeji prace
nepochybné ovlivnila i muj osobni zpusob prace, protoze mé primeéla
zkoumat hlubsi témata a komplexnéjsi vypravéni. Nina Berman je
dokumentarni fotografka, filmarka, novinarka a pedagozka, ktera se ve své
praci zabyva americkou politikou, militarismem, environmentalnimi
otazkami a traumatickymi nasledky nasili. Je autorkou nékolika vyznamnych
fotografickych publikaci, mezi néz patii Purple Hearts (Trolley, 2004), ktera
obsahuje portréty a rozhovory s americkymi veterany z valek na Blizkém
vychodé; Homeland (Trolley, 2008), ktera zkouma militarizaci amerického
Zivota po utocich z 11. zari 2001; a An Autobiography of Miss Wish (Kehrer, 2017),
jez vypravi pribéh Kimberly Stevensové a zduraznuje témata sexualniho
nasili a systémového vylouceni. Tato dlouholeta spoluprace Bermanové a
Stevensové si ziskala Siroké uznani a byla nominovana na prestizni ceny

Aperture a Prix du Livre v Arles. K tomuto pribéhu se vratim jesté pozdéji.

Bermanova zacala svou fotografickou kariéru v roce 1988 jako fotografka na
volné noze a pracovala pro nékteré z nejvétSich sveétovych casopisu,
vcetné Time,  Newsweek, Life, New  York  Times  Magazine, New  York
Magazine, German Geo a Sunday Times Magazine. Jeji fotograficka prace a
nasazeni byly ocenény radou cen, stipendii a grant, mimo jiné od New York
Foundation for the Arts, World Press Photo Foundation, Pictures of the Year
International, Open Society Foundation, Center for Documentary Studies at
Duke University, MIT Knight Science Journalism Fellowship a Aftermath

Project.

Béhem své kariéry Bermanova fotograficky zachycovala ozbrojené konflikty,
zachycovala zZivoty zen béhem valecnych obléhani v Bosné a Afghanistanu,
velké politické protesty, jako bylo napriklad vtrZzeni do amerického Kapitolu
6. ledna 2021, a pretrvavajici dopady umléovanych spolecenskych jevu. Jeji
dila byla vystavena po celém svété, od prestiznich muzei a galerii, jako je
bienale Whitney Museum, az po betonové zdi tabora Za'atari, kde béhem

valky v Syrii hledaly utocisté tisice syrskych uprchliki. Jeji fotografie jsou
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mimo jiné soucasti sbirek Smithsonian National Museum of American
History, Museum of Fine Arts v Houstonu, Museum of the City of New York,
Harvard Art Museums a Bibliothéque nationale de France. Bermanova také
dlouha léta vyucovala na Columbia University Graduate School of
Journalism, kde vede program dokumentarni fotografie. Pravidelné publikuje

odborné texty v casopise Columbia Journalism Review.

Z knihy ,,An Autobiography of Miss Wish*, 1990-2016. Fotografie Nina Berman a Kimberly Stevens.

Ze vsech jejich projektl, které se vyznacuji nebyvalou citlivosti, bych chtél
upozornit zejména na jeji spolupraci a hluboké pratelstvi s Kimberly
Stevensovou, zachycené v knize An Autobiography of Miss Wish. Tento projekt
zachycuje vice nez 27 let trvajici vztah (pratelstvi, které trva dodnes) mezi
uznavanou americkou fotografkou a mladou divkou v krizi, ktera se potyka s
bezdomovectvim, sexualnim nasilim, obchodovanim s lidmi a bojuje s
traumatem a zavislosti. Tento vyjimecny pribéh se vyhyba klasické

dokumentarni formé.

Kniha neobsahuje snimky, které se obvykle ocekavaji od pribéhu o ¢clovéku v
krizi. "Mohla jsem s ni chodit do crackovych domu, mohla jsem byt svédkyni
jejich triku, aby ziskala penize,’ premita Bermanova. "Rikala bych si: 'Tohle by
méli délat fotoreportéri' nebo: "Tohle jsou ty dobré fotky' Ale ja to nechtéla
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délat; nechtéla jsem to vidét a nevérila jsem v silu takovych snimku. Jenom
posiluji negativni stereotypy a nakonec by ji ponizily."* Bermanové portréty
jsou prolozeny Stevensovymi rucné psanymi osobnimi poznamkami a
temnymi kresbami, stejné jako zarivym portrétem z détstvi. Tim, ze autorky
opustily klasickou novinarskou formu, ktera je obvykle jednostrannym
licenim osoby v privilegovaném postaveni, predkladaji spravedlivy obraz
vylouceni. Béhem let stale tésné€jsiho kontaktu se hranice zainteresovanosti
nejen posunula, ale prestala byt tak uplné dulezita. Bermanova se stala pro
Stevensovou prvnim kontaktnim bodem, podporovala jak v boji za jeji prava,
tak ve chvilich rostouci zavislosti. Pro obé zZeny se projekt stal nedilnou
soucasti jejich zivota. "Je to prace, kterou ziji, ne jen projekt, ktery si

vymyslim a jdu nafotit."’

V rozhovoru Nina Bermanova hovori vice o praci na projektu a o svém
kontaktu se Stevensovou. Rad bych vsak vyzdvihl neobvykly a hluboce citlivy
pristup Bermanové ke spoluautorce, osobé v krizi, nad nizZ dominovala
privilegia. Bermanova odmita povyseny konstrukt, klasicky v dokumentarni
fotografii, ze "dava hlas tém, kteri zadny nemaji". Kimberly Stevensova, stejné
jako ostatni lidé v krizi, hlas ma, ten je vSak systematicky umlcovan

spoleénosti i organizacemi ¢i institucemi vytvorenymi na pomoc lidem v

~ o~

Spolupraci na rovném zakladé a podkopavanim drive diskutovaného
nasilného vztahu mezi fotografem a fotografovanou osobou, Bermanova
pouze vraci platformu privilegii. Tento pristup umoznuje vypravét dlouho
skryvany tragicky pfibéh a umoznuje obéti nasili a vylouceni znovu ziskat
svou deprivovanou subjektivitu. Abych opét nesoustredil pozornost na
uspéchy ocenované fotografky, rad bych tento odstavec zakoncil slovy
Stevensové: "Myslela jsem si, Ze to bude ten nejsilné€jsi krok, ktery mohu

udélat, fici vse, co mi bylo cely zivot fikano, abych drzela v tajnosti."®

136 Butet-Roch, Laurence, Nina Berman’s Insight into the Life of Miss Wish, Zdroj:
www.1854.photography/2018/07/berman-miss-wish, zobrazeno: 10.08.2024.

187 Herma Ehzabeth A Photogmpher zmd Her Subject Share a Journey O'ver the Decades ZdrO_]

L 0 a-1
nﬂm&uh:uiﬂ;adssandmm zobrazeno 28.03. 2024

138 Ibidem.
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Karol Grygoruk: Rad bych zacal od zacatku. Jak se v prubéhu casu vyvijel vas
pristup k fotografovani’ Dnes jste znama tim, Ze se zasazujete o ruzné
komunity a vrhate svétlo na to, co neni vidét. Kdyz jsem se ponoril do vasich
star§ich projektu, nabyl jsem dojmu, Ze jste byla vzdy uvédoméla a socialni
otazky byly jadrem vsech vasich praci od chvile, kdy jste poprvé vzala do
ruky fotoaparat. Byly néjaké vyznamné zlomové okamziky, které ovlivnily

vasi praxi?

Nina Bermanova: Vyborné otazky. Zacala jsem fotit, kdyzZ mi bylo asi 18 let.
Chodila jsem na vysokou §kolu, tata mi dal maly filmovy fotoaparat a ja meéla
v umyslu stat se pisici novinarkou. Béhem studia jsem zacala pracovat pro
komunitni noviny, které se zabyvaly mistnimi zpravami, politikou a pribéhy
prace. Pribéhy jsem fotografovala a zaroven psala. Muj zajem o fotografovani
tedy rostl, kdyz jsem zacala poznavat jiné fotografy. Na univerzité jsem se
seznamila s dalsimi lidmi, kteri se ve fotografii vyznali, a fotoaparat jsem
méla vzdy u sebe. Zacala jsem se na svét divat prostfednictvim mentalnich
kompozic ve své hlavé. Zjistila jsem, Ze je velmi neobycejné cvicCit se v
ramovani svéta, at uz jsem néco vyfotila, nebo ne, ale prosté jsem si svet

zaramovala.

Kdyz jsem studovala, byla jsem jednim z c¢lent jakéhosi radikalniho
politicko-umeéleckého casopisu, ktery vychazel v Chicagu, takze moje
fotografie byla i tam. Tyto noviny jsme vydavali asi pét let, takze toto obdobi
mého univerzitniho Zzivota bylo nejen mym prvnim fotografickym
vzdélanim, ale i politickym vzdélanim. Chodila jsem na univerzitu v urcitém
obdobi, kdy politika ve mésté Chicago, kde jsem zila, byla velmi intenzivni a
vybu$na, a ja jsem se nakonec plné zapojila jako politickd organizatorka.
Nikdy jsem nevidéla tak velky rozdil mezi svym politickym organizovanim a
fotografovanim, a noviny, pro které jsem zacala pracovat, se staly vyraznéji
politickymi. Nebyly to jen komunitni noviny, ale stalo se z nich néco, co

bychom dnes nazvali, nevim, demokratické socialistické nebo socialni noviny.

Hodné jsem psala o délnickych pribézich a predstava, zZe bych pracovala pro
korporatni média, pro Time, Newsweek, New York Times, coz bylo néco, co
jsem si tak néjak predstavovala na zacatku studia, se stala nepochopitelnou.
Pro¢ bych se méla zaprodat témto korporatnim platkim? A citila jsem to

velmi silné a mam pocit, Ze ted, o 40 let pozdéji, nebo kolik to je, se k té
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analyze korporatnich médii a k tomu, kde chci, aby moje fotky byly a kde ne,
néjakym zvlastnim zpusobem vracim. TakzZe to byl tak trochu kruh, rekla
bych. A v urc¢itych momentech v prubéhu mé kariéry, kdyz jsem se stala vice
profesionalni fotografkou, ktera se tim zivi, jsem byla vzdycky znepokojena,
frustrovana vlastni vizi a tim, co jsem vidéla, zZe bylo publikovano. V urcitém
okamziku jsem si uvédomila, Ze musim mit svou praci vice pod kontrolou,

pokud mam mit pocit, ze ve svém zivoté néco délam,

KG: V jednom z vaSich rozhovoru, béhem rozhovoru s Makedou Bestovou,
jste zminila, Ze pro kazdého fotografa je zasadni "komunikovat" a zZe vase
praxe je novinarsky zameérena. Proc¢ fotografujete a co vas motivuje k dalsi

praci?

NB: Motivace se v prubéhu ¢asu méni. Vzdy je to n€jaka kombinace: Je to
néco, co mohu udélat fotograficky presvédcivé a jedine¢né a co mé zaroven
tvaréim zpusobem inspiruje? Mam pocit, ze pri fotografovani tohoto rostu
jako fotogratka? A za druhé, mam pocit, Ze tento konkrétni pribéh, scéna,
clovek, cokoli, je dulezity, odvazny, hodny pozornosti, potrebuje byt vyslysen,
protoZze bojuje proti nespravedlnosti? Nebo naopak, mam motivaci
fotografovat scény zatizené propagandou a politickym mytizovanim a
manipulaci. A jak to mohu sdélit svétu, ktery podle mého nazoru vétSinou
neni nijak zvlast politicky uvédomély? Takze to jsou véci, které mé motivuji.
Myslim, Ze kdyz na to ptijde, je to jako u néjaké verze pravdy, ze? Ze vsichni

tak néjak hledame néjakou verzi pravdy a spojeni.

KG: V navaznosti na predchozi otazku, popsala byste se jako socialné
angazovana? Mam dojem, Ze ve svété zurnalistiky je slovo "aktivista" témér
zakazané, ale neni vaSe prace formou vizualniho aktivismu? Vnimate

fotografii jako poslani?

NB: Panuje predstava, Ze novinari nikdy nestoji na zadné strané, Ze jsou zcela
objektivni a informuji pouze o faktech. Ale existuje dlouha, krasna historie
angazované zurnalistiky, kde je zcela zrejmé, ze fotograf a nékdy i autor
vychazi z politického mista a smysleni a citi naléhavost informovat, protoze
ma svuj nazor. A myslim si, Ze tato predstava, ze novinari jsou néjak takova ta
védecka, neutralni stvoreni, mi nepripada pravdiva a nedava smysl. A
myslim, Ze spousta fotografu to citi stejné, protoze mame primou zkusenost z

terénu. Na rozdil od redaktoru a nékterych spisovatelu, fotografui a filmaru se
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musime s lidmi setkavat tvari v tvar a slyset, co rikaji, vidét, jak se jim dari,
vidét, jak s nimi nékdo zatocCil. A tyto primé zkuSenosti maji vliv na nas a
doufejme, Ze prostrednictvim nasi prace i na nase publikum. Mam pocit, Ze je
mym zivotnim Ukolem kritizovat svou spolecnost. Takze mé muzete nazyvat

vizualni aktivistkou nebo vizualni kritickou.

KG: Stale premyslim o tom, jak jsme zejména v modernich médiich, ktera
jsou tak silné ovlivnéna penézi, témér zapomnéli na podstatu této prace jako
verejné sluzby. Ocenuji sdéleni na webovych strankach The Washington Post

pod logem, které rika - "Demokracie umira ve tme".

NB: Ano, myslim, Ze vzniklo za prvni Trumpovy vlady; stalo se jejich
mantrou. Bohuzel ho vétsina velkych periodik nepraktikuje denné, protoze
maji urcity sveétonazor, ktery je jejich vychozim svétonazorem, a jejich
zpravodajstvi z n€j vyzaruje. Trochu mi vadi, Ze kdyz se pridate na stranu lidji,
kteri jsou utlacovani, zbaveni prav, nejsou slySet nebo jdou proti korporacim,
je na vas pohlizeno jako na néjak zaujaté. Ale kdyz podavate zpravy z
korporatniho ramce a pohledu na svét, jste povazovani za neutralni. A to je
tedy zasadni problém s timto slovem "objektivita" a s tim, jak se vytvari
zurnalistika, kdyz ji vlastni korporace nebo dokonce neziskové organizace,
které jsou ovliviiovany miliardarskymi darci. Chci rict, Ze cely ten

filantropicky vliv darcu je také velkou soucasti americké zZurnalistiky.

KG: Jak aspekty jako vas puvod, pohlavi a identita ovliviuji vasi praci? Nékteré
z vaSich nejznaméjsich projekti zobrazuji muzné muze, nékdy ve velmi
zranitelnych momentech. V ¢em se lisi vase zobrazeni vlastni komunity od

skupin, ke kterym nepatrite nebo nesdilite stejnou identitu?

NB: To je slozita otazka, protoZe mam vice identit. Identifikuji se jako Zena a
jsem béloska, ale také pochazim z zidovského prostredi. Vyrustala jsem ve
stfedni tridé v New Yorku a pozdéji na predmésti, coz mi dava vyraznou
identitu Newyorcanky, ktera se lisi od téch, kteri ziji ve stredni Americe. Diky
tomu, Ze jsem vyrustala ve mést€, jako je New York, s rozsahlymi komunitami
pristéhovalci, mam globalnéjsi pohled na svét. Mam vsak také americkou
identitu, protoze jsem obcankou a platim dané a vim, Ze penize z mych dani
jsou pouzivany mimo jiné k financovani imperialistickych podniku a prodeje
zbrani. Dé&jiny USA, zejména jejich usporadani kolem neustalého valceni,

vyznamneé formovaly mou identitu, psychiku a motivace.
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Vérim, ze jsem v menS$iné, zejména mezi fotografy, kteri zpochybnuji
americkou moc na globalni scéné. Na pocatku své kariéry jsem si
predstavovala sama sebe jako fotoZurnalistku, ktera s americkym pasem
cestuje po svété a pracuje pro vyznamna periodika. Chtéla jsem vypravét
pribéhy o Zenach utlacovanych v jejich spolecnostech. Psala jsem pribéhy o
Zenach zavrazdénych v Mexiku, o nasili v Bosné, o zZenach pod vladou
Talibanu v Afghanistanu v 90. letech a o utlacovanych lidech v Indii. Ackoli
jsem na tuto praci hrda, nakonec jsem si uvédomila jisty rozpor. Nemluvila
jsem jejich jazykem ani jsem v téchto mistech nezila, coZ omezovalo mou
schopnost plné se zapojit do zivota lidi, které jsem fotografovala. A nebyla

jsem si jista, ke komu mé snimky promlouvaji a proc?

Po 11. zari jsem se zamérila na USA, protoze jsem videéla, jak tato udalost
militarizuje spolecnost a vytvari nejruznéjsi patologie. I kdyz jsem realizovala
nékolik projektd mimo USA, mym hlavnim poslanim je dokumentovat, jak se
zapojujeme do valecnych operaci, mimo jiné i v ramci narodnich problému.
Vnimam se jako Americanka, ktera fotografuje nas pristup k vedeni valky a

snazi se pochopit, jak se nase spolecnost kolem tohoto konceptu organizuje.

KG: Samozrejmé jsem vyrustal s timto kovbojskym pristupem, kolonidlnim
smyslenim, které se vzdy zdalo byt rozsirenéjsi mezi bilymi muzi s
fotoaparaty. V minulosti jezdili do valeénych zo6n a vypravéli ostatnim, jak se
ted’ véci maji. Tento aspekt vasi prace se mi libi a nechci, abyste se citila
neprijemné. Ocenuyji, ze ukazujete, Ze nejde jen o dobu valky, ale také o to, co
se déje pred ni a po ni — predvalecné a povalecné situace. Je to néco jako
domaci valka, a kdyz se zamyslime nad americkou angazovanosti na mnoha

ruznych mistech, z polské perspektivy, citime silné spojeni.

KG: Slysel jsem, Ze jste rekla: "Fotografie davaji lidem zdroje." Jaké zdroje? Jak

vase prace ovliviiuje realitu?

NB: Doufam, Ze to lidem dava pocit, Ze jejich pribéhy maji smysl a jsou brany
na védomi, a Ze ostatni mozna vidi spolecnou pri¢inu v mé praci. Nestaci jen
byt publikovana. Co dal§tho muzete s tou praci udélat? Kdyz jsem zacinala
svou kariéru, nepremyslela jsem timto zpusobem, ale nyni chce mnoho
fotograf jit za hranice tiSténé stranky a vyuzit svou praci k
bezprostredn€jSimu propojeni s komunitami. Tento zajem vyplynul z

mnoha rozhovori na pocatku roku 2000 v New Yorku, které se tykaly
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socialné angazované fotografie a zahrnovaly Aperture a pocatky nadace
Magnum. Prerostly v diskuse o tom, co s dilem délat po jeho vytvoreni.

Mame prosté odejit? Jaky je vas plan dopadu? Co jesté muzete udélat?

mimo casopis. Udélala jsem to s knihou "Purpurova srdce", kdy jsem cestovala
zemi se zranénym americkym veteranem a prednaseli jsme na stfednich
skolach, univerzitach a poradali vystavy. Kdyz vidite, Ze vase obrazky v néci
mysli néco odemknou, at uz na minutu, dvé nebo na cely zivot, a néjakym
zpusobem zmeéni jeho mysleni nebo emoce, o to se snazim. To je naprosty

uspéch, i kdyby se tykal jen jednoho clovéka.

KG: Ano, vlastné jsem si toho ve své praxi v§iml. V posledni dobé méné
publikuji, ale jadro mé prace nyni tvori prednasky a rozhovory o mych
zkuSenostech. V jednom rozhovoru, ktery jste poskytla deniku New York
Times, jsem cetl mysSlenku, Ze "davat hlas lidem bez hlasu" je povyseny
konstrukt. S tim naprosto souhlasim. S kolegy, se kterymi pracuji, casto
rikame: "Nedavejte nékomu jen mikrofon - budte mikrofonem. Jen

naslouchejte a vyuzijte svého privilegia k zesileni téchto hlasu.

NB: Fraze "dat hlas tém, ktefi ho nemaji’, se stala kliSé. Problém této
formulace spociva v tom, ze predpoklada, ze lidé nemaji hlas, zatimco
presnéjsi tvrzeni je, Zze davate hlas lidem, kteri byli umlcéeni. Kazdy ¢lovék ma
hlas, ale muze byt ohrozen, takze ho nemuze pouzit, nebo nema platformu,

kde by se mohl podélit o své zkusenosti.

Fotografie prosla za poslednich 15 az 20 let vaznym zuctovanim sama se
sebou, coz bylo nesmirné pozitivni. Prala bych si, aby ostatni aspekty naseho
odvétvi brzy nasledovaly. Netvrdim, zZe je ve fotografii vS§echno dokonalé;
obchodni model zjevné selhava. Ale pokud jde o prehodnoceni toho, kdo ma
co fotografovat, jaka by méla byt role a odpovédnost fotografa a kdo si muze
vybrat, zda bude fotografovan, nebo ne, mnoho starych pravidel pada, a to je

podle me opravdu dobre.

Ale zpét k vasi poznamce o verejném vystupovani, to jsem se musela naucit.
Ani za milion let by mé nenapadlo, Zze budu stat na podiu, v televiznim
poradu a mluvit o své praci. Uvédomila jsem si, Zze bych se to méla zacit ucit,

protoze kdyz to neudélam a o mych fotkach bude mluvit nékdo jiny za mé,

150



tak to oni nepochopi. V tom, Ze jste tvarcem fotografie a stojite tam a
popisujete své zazitky, je velka sila. Vérim, Ze fotograf jako verejna osoba

muze mit velmi dulezitou a presvédcivou roli.

KG: Jste uznavanou fotozurnalistkou a znacna ¢ast vasich praci se v prubéhu
let objevila v tradicnich médiich. Omezuji soucasné publikaéni moznosti,
jako je prechod na internetové platformy a rostouci vyznam socialnich médii,

vasi praxi nebo dopad vasich snimku?

NB: V analogovych dobach nebylo tolik periodik, takze pokud se vase snimky
objevily ve velkych titulech, mohly mit vliv, protoze je vidélo mnoho lidi
najednou. Védeéli jste, ze vas budou c¢ist miliony lidi, ale ne kazdy mohl
publikovat jen tak, takze to omezovalo druhy pribéhu, které jsme vidéli. S
internetem a platformami socialnich médii je kazdy fotografem, kazdy
novinarem, kazdy vydavatelem, nebo tak néjak zni ta mantra. A to ma sva
skutecna pozitiva. Ale samozrejmé to také znamena, Ze pro profesionalni
fotografy je stale té€zsi najit si cestu do placeného odvétvi. Ja jsem méla §tésti a
mohla jsem mit kariéru na volné noze asi 25 let a uzivit se tim. Nemusela
jsem delat praci v reklamé, kterou jsem nikdy délat nechtéla. Ty casy jsou
pry¢. Tak dlouho se vam nepodari mit kariéru redaktora na volné noze

udrzitelnou.
KG: Rozhodné.

NB: V dobé¢, kdy mi bylo kolem ctyricitky, jsem si uvédomila, Ze i v tomto
odvétvi existuje ageismus (z angl. predsudek ci diskriminace vici jednotlivcim a
skupinam na zakladé jejich veku). Kdyz se dostanete na vrchol, mozna tam
muzete sedét pét let, mozna dokonce mimoradnou nahodou deset let, a pak
je to rychly sestup dolu, protoze redaktori chtéji najit nové lidi. A to by méli.
Ja uz malokdy néco predkladam velkym periodikim. Pfitom jsem nedavno
délala projekt o jadernych zbranich pro jednu mainstreamovou védeckou
publikaci, ale financovani, koncepce a pitching projektu (2 angl. podani
projektu) byly opravdu moje zalezitost, coz mi umoznilo urcitou kontrolu.
Projekt dostal zelenou z velké ¢asti proto, Ze jsem do onoho periodika prisla
uz se znacnymi financnimi prostredky a oni mi je doplnili. Tento zpusob
prace se mi libil, protoZe mi také umoznoval vétsi kontrolu. Nebyla jsem jen
fotograf, ale i rezisér, producent, reportér, vyzkumnik a brain trust projektu

(z angl. odborny poradce), coz mé nesmirné uspokojovalo.
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Nechci byt jen fotografkou, ktera vyplnuje diru nebo ilustruje pribéh
v né€jakém magazinu. To je jedna z véci, ktera se mi na socialnich médiich
libi. Mohu si udélat vlastni Gpravy a vlastni popisky a promlouvat k lidem tak,
jak chci. Na Instagramu zverejnuji nové prace i archivni snimky a snazim se
ho vyuzivat jako platformu pro vzdélavani. Dostavam komentare od lidi,
kteri rikaji: "Pani, tohle jsem nevédél" nebo "Diky, Ze jsi o tom informovala". I
kdyz se mi nelibi korporatni struktura téchto velkych platforem, jako je Meta,
je to skvély zpusob, jak komunikovat svou praci. Celou svou zkusenost s
valkou v Gaze jsem ziskala prostrednictvim socialnich médii a sledovanim
novinaru z Gazy. Kdybych o valce v Gaze cetla jen v New York Times nebo

Washington Post, zapomente na to; védéla bych toho velmi, velmi malo.

Myslim to vazné, tohle zpravodajstvi z Gazy bylo jako nic jiného. Lidé, kteri
jsou bombardovani a zabijeni, jsou lidé, kteri de€laji zasadni vizualni
zpravodajstvi, a nemaji zadnou moznost uniku, coz je prosté tak strasné
sledovat. Musim rict, Ze mé ¢im dal méné zajima, co rikaji New York Times,

Washington Post a dalsi velka jména.

KG: Rad bych vyjadril, Ze na mé vzdycky délal dojem vas vztah k lidem na
fotografiich. Hodné jsem se naucil pri analyze projektu jako "Purple Hearts"
nebo "Marine Wedding" Jaky pristup zaujimate ke svym objektum pri
fotografovani a vétSich projektech? Jste kriticka k militarismu, ale zaroven
jsou fotografované osobnosti vasich projektu ¢asto sami vojaci. Co povazujete

za nejdulezitéjsi v dynamice mezi fotografem a fotografovanymi?

NB: Asi osm let jsem se hodné vénovala vojakim. A na zacatku své kariéry
jsem jela do Vietnamu se skupinou americkych valeénych veteranu z této
valky, takze z néjakého duvodu jsou pro mé byvali valecnici silnymi tématy v
americké kulture, ale neni to prace, kterou bych stale jesté prilis delala. Ale
myslim, Ze vojaci mohou byt uzasnym zdrojem informaci. Jsou
mytologizovani a politicky vyuzivani. Takze pro mé bylo dulezité védét, kdo
jsou ti lidé pod tim vS$im? Zacalo to opravdu vaznou otazkou: Co se s nimi
stalo? Jak se citi, kdyz se pridali k boji v této valce za demokracii zalozené na
1zi a pak byli tak tézce zranéni? A pak je tu otazka, pro¢ se pridali, kdyz
americka armada je dobrovolnicka. Mnozi se pridavaji, protoze nemaji praci,

potrebuji praci, chtéji se dostat pry¢ nebo chtéji najit smysl Zivota.
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Kdyz mluvite o mych vztazich... AZ na jednoho vojaka jsem neméla prilis
dlouhodobé vztahy, ale vychazely z upfimné touhy ucit se. A myslim, Ze tim
se mozna liSim od umélce, ktery pristupuje k subjektu a uz ma v hlavé
predstavu o tom, co chce s danym clovékem udélat, a ten clovék se pak jen
tak néjak podili. Ja jsem chtéla pochopit, o co jim jde a jak ziji. A pak to
foceni, alespon pro projekt vojaka, bylo takové: Délala jsem takové dlouhé
rozhovory, nahravala jsem je a pak jsem se rozhlizela po jejich domé a
prostoru, hledala svétlo, hledala jsem néco a pak jsem je pozadala, aby si sedli
nebo stoupli. A oni se vzdycky ptali: "Kam chces, abych se podival?" nebo "Co
mam délat?". A ja jsem rikala: "Cokoliv chces.“ A pak se obvykle podivali dolu.
Jen malo z nich mé drzelo za oci a divalo se mi do oci. Jedina, ktera to délala
porad, byla jedna Zena, kterou jsem fotografovala. Ale vétSinou se divali

jinam.

KG: To je prekvapivé, ale poukazuje to na dynamiku fotografie, o které psala
Susan Sontagova koncem 70. let — fotografie jako nasilny akt. Dokonce ji
symbolicky prirovnavala ke znasilnéni. Samozrejmé to neni totéz, ale tento
druh nadvlady ve fotografické praxi je typicky spiSe vertikalni nez

horizontalni.

NB: Veterani, které jsem fotografovala ve snimku "Purpurova srdce’, byli prvni
vlnou zranénych, kteri se vratili. Setkala jsem se s nimi ve velmi zranitelném
bodé jejich zivota. Vétsina z nich byla pravé propusténa z armady a vratila se
domu, téZce zranéna, bez velkych vyhlidek. Jejich nad€je a sny byly tak
trochu zmareny a co ted. Nejprve jsem s nimi vedla rozhovor, a kdyzZ jsem
zacala fotografovat, zaujal je fotoaparat — filmovy Hasselblad — a pak sklopili
hlavu nebo se zatoulali do svych myslenek. Kvuli svym valeénym zranénim
méli nékteri z nich pri fotografovani fyzickou bolest. Kdybych se vratila treba
o tfi roky pozdéji, mozna by na tom nékteri byli lépe a nevypadali by tak
krehce a znicené. Mozna by na tom nékteri byli hur. Ale tohle byl prosté
moment prechodu, ktery je v americké spolecnosti tak tézky. ProtozZe jsem
zena fotografka, neméla jsem tu muzskou predstavu RoboCopa nebo vojaka s
pistoli GI Joe, vidéla jsem je jen jako velmi zranitelné, bolavé a zmatené

mladé muze.

KG: Existuji n€jaké hranice vaseho zapojeni jako fotogratky? Vase spoluprace s

Kimberly Stevensovou mé velmi ovlivnila a nenavratné zménila mou praxi. V
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rozhovoru pro NYT Lens rikate: "Tohle je prace, kterou ziju." Méla jste nékdy

pocit, Ze pro ni délate prilis mnoho nebo malo?

NB: Kim pro mé zacala jako fotograficky objekt a rychle se z ni stalo néco
jiného a nyni je pro mé drahou pritelkyni a soucasti rodinného kruhu. Ale
kazdy, kdo ma ve svém zivoté nékoho blizkého, kdo je zavisly, kdo byl
traumatizovan, zejména né€kdo sexualné traumatizovany, kdo ma vSechny
tyto problémy, se vzdy pta sam sebe: "Udélal jsem dost, nebo prili§ mnoho?"
Neékdy se ohlédnu zpét a reknu si: "Pani. Méla jsi tam dat vétsi hranici.”
Nedavno mi kvuli nééemu volala a ja méla tak $patnou naladu kvuli nécemu
jinému, Ze jsem si prosté rekla: "Ted to nezvladnu. Vyjela jsem na ni. Citila
jsem se pak hrozné provinile, ale to nema nic spole¢ného s fotografovanim,
to ma co délat s lidskymi vztahy. Trvalo mi 25 let, nezZ jsem tu praci s Kim
udélala tak, aby to bylo etické a abychom se obé citily dobre. A doufam, ze

jsme vytvorily model, z néhoz se mohou ostatni lidé ucit.

Jsem hrda na tu knihu a na to, Ze jsem jako novinarka udélala vse, co jsem
méla. Protoze existovaly urcité otazky, které jsem potrebovala zodpovédét
ohledné jejiho pribéhu, a nechtéla jsem ji vydat, dokud jsem si nebyla jista.
Vzpominam si na rozhovor s autorkou knihy, ktera mi rekla, Ze nezalezi na
tom, jestli jsou vSechny detaily Kimina pribéhu pravdivé, nebo ne. Ale pro
mé na tom zalezelo. ZaleZelo na tom ve smyslu, jak ji chapu, jak ji mohu
pomoci nebo také nepomoci. A chtéla jsem byt schopna obhgjit praci v

pripade, Ze ji kritici zpochybni.

Nyni se vénujete praci s bezdomovci. Bezdomovectvi ale nevyléc¢ite. Mozna
nékomu pomuzete zorientovat se v byrokracii a podobné. Ale vétSinou si
myslim, zZe lidé chtéji byt vidét, chtéji byt brani na védomi. Jsou osaméli. Ona
byla osaméla, a mam pocit, ze jestli jsem v té knize néco predala, tak to byla
bolest z té osamélosti a touha po pratelich a po tom, aby si ji nékdo vazil, a to
je tak n€jak jednoduché, uprimné receno. Jsou tam fotky, které jsem nechtéla
délat, jsou tam fotky, které jsem nechtéla zverejnovat, protoze jsem meéla
pocit, Ze jsou prosté prili§ drsné. Je tam fotka, ktera se mi libila, ale ona si

myslela, Ze vypada vyjevené, a tak jsme ji tam nedali a mné to nevadilo.

KG: Libi se mi, co jste rikala o tom, Ze to byla spoluprace, protoze spolecna
prace znamena, Ze jste k ni pristupovala nejen jako k tématu, ale i jako k

pritelkyni a kolegyni ve své praci.
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Béhem pandemie jsem vytvoril vice nez 60 portrétu a vedl pres 80, mozna i
100 rozhovoru s lidmi, kteri zazivaji bezdomovectvi. S vétSinou z nich jsem
musel prestat udrzovat vztahy; pouze s jednim clovékem, Michaelem, ktery
ma Aspergeruv syndrom, jsem stale v kontaktu. V urcitém okamziku to
zacalo byt zdrcujici. To je castecné duvod, pro¢ jsem tak neustupny v
nastavovani hranic. Musel jsem si v této souvislosti pripomenout: "Dobre,

musim se postarat sam o sebe a ne vzdy uprednostnovat potreby druhych.”

NB: To je opravdu dulezité. Ano, i ja jsem byl traumatizovana jejim
traumatem. PiSu o tom na konci knihy. Zacala jsem byvat velmi nervozni.
Vzdycky jsem si myslela, Ze telefonat bude katastrofa. Moje hlava se rychle
odebrala do temnych mist. Z véci, které mi drive pripadaly banalni, se staly
hlavni spoustéce nouzovych situaci, takze jsem se stahla a nastavila si urcité
hranice. Mnoho, mnoho let jsem ji vabec nefotografovala. Posléze uz to bylo
jen ja a ona. Jen jsem se ji snazila pomahat. A kdyz jsem ji zase zacala
fotografovat, fotografovani mi to zvlastnim zpusobem uleh¢ilo. Citila jsem se,
Ze mam situaci vic pod kontrolou, a to nemuselo byt nutné Spatné. Ale moje
touha ji znovu fotografovat pramenila ze strachu, Ze by to nemusela
zvladnout, ze zemre. Uvédomila jsem si, Ze tato osoba byla v mém zivoté tak
dlouho a ja nemam tolik jejich fotografii; potrebovala jsem zacit znovu.
Myslim, ze to, pro¢ nékteri lidé na svété oteviraji sva srdce druhym, je

zahada, stejné jako to, proc se do nékoho zamilujete, Ze? Je to prosté zahada.

KG: Pri praci na projektu o krizi bezdomovectvi mé na zacatku napadlo, Ze
jsem si témeér jisty, Ze budu mit problém udélat jen pét, sedm nebo osm
fotografii. Projekt byl puvodné urcen pro malou publikaci, ale pak se ukazalo,

Ze lidé chtéji byt vidét a uicastnit se porad.

NB: Myslim, Ze Susan Sontagova a lidé, kteri ji nasledovali, se v mnoha
ohledech dopustili velké nespravedlnosti, protoZze navzdy priméli lidi
opravdu pochybovat az knecinnosti; o fotografovani bezdomovce, o
fotografovani nékoho v nouzi a predpokladat, ze ten clovék nechce byt
fotografovan. Ale tak tomu casto neni. Pokud jste nékdo, kdo pusobi
duvéryhodné a se zajmem, protoze jste se objevili bez jakychkoli
transakénich motiva, lidé reaguji. Nedavno jsem byla na jednom misté v New

Yorku, kde v mrazu mrzli migranti.
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Bloudila jsem kolem a jeden chlapik se na mé podival a rekl: "fotka." Prosté
chtél, abych ho vyfotila, ne abych mu fotku dala nebo poslala. Cht€l se jen
nechat vyfotit. A pak mé napadlo, jak do toho zapada ramec Susan
Sontagové? Ona byla filozofka, ne prakticka, a tak se nikdy nemusela zabyvat

otazkami etiky a souhlasu v realném terénu.

KG: Bohuzel vétsina lidi, ktefi dokumentuji zivot lidi v krizové situaci bez
domova, se nezapojuje, ale pouze fotografuje dlouhymi objektivy z dalky,

¢imz si vytvari dalsi odstup, ktery je v protikladu s angazovanosti.

Jakym etickym dilematam ve své praxi cCelite? Konkrétné mé zajima vas
nazor na zobrazovani nasili, odpovédnost pri zverejnovani "pocitu selhani" a
estetizaci obrazl, zejména v této podivné dobé, kdy si muzeme jednoduse

otevrit Instagram a byt svédky bombardovani Gazy v primém prenosu...

NB: Zobrazovani nasili je rozsahlé téma. Dokonce i definice nasili je Siroka;
existuje jemné nasili, podtext nasili, historické nasili, vymazané nasili a pak
jsou tu drasticka zobrazeni fyzického ublizeni. Nejsem si jista, jestli mam na
to vSechno jasnou teorii nebo jednoznacné pokyny. V nékterych projektech
jsem se snazila najit alternativni cesty k vypravéni o nasili, aniz bych pfimo

fotografovala skutecné obéti.

Cilem tohoto pristupu je presunout pozornost od obéti, které casto nesou
tthu pribéhu, zatimco pachatelé zustavaji nevidéni. Je to vsak krehka
rovnovaha, protoZe nezobrazeni obéti by mohlo byt vnimano jako vymazani
jejich pribéhu. Hledani zpusobu, jak kontextualizovat nasili nad ramec

pouhého fyzického ublizeni, je proto v mé praxi trvalou vyzvou.

Pokud jde o nedavné udalosti, jako je valka v Gaze, dopad vizualniho
zpravodajstvi byl vyznamny. Takové vizualni zpravodajstvi hralo klicovou roli
pri vyvolavani demonstraci po celém svété. Nebyt kanalu socialnich médii z
Gazy, vidéli bychom jen velmi malo. Co vsak casto zustava nevidéno, jsou
ekonomické a korporatni zajmy, dodavatelé obrannych sluzeb a dalsi faktory,
které jsou hnaci silou konfliktu. Zahrnuti téchto hlubsich souvislosti do

vizualni praxe je pro mé stale aktualni otazkou.

Vérim, zZe fotografie by se mohla vyvijet smérem k praxi zaloZzené na
vyzkumu, kde by nasili bylo lépe kontextualizovano. Zobrazovanim nasili,

zejména sexualniho, jsem se obsahle zabyvala v knize vydané v zari, stejné
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jako ve svych prispévcich pro New York Times a v probihajicich diskusich o

zobrazovani sexualnich utokl souvisejicich s konflikty.

KG: V posledni dobé, snad béhem posledniho roku, se v The New York Times
objevilo nékolik nazorovych clanka, které se zabyvaly takzvanym
"'momentem Emmetta Tilla". Vyvstava otazka: vyzadujeme obrazy, které
zobrazuji extrémni nasili? Nebo bychom meéli uvazovat, jestli s tim zacit?
Pripominam snimek sedmileté divky Amal Husseinové, ktery zachytil Tyler

Hicks a ktery se objevil na obalce NYT.

Dojemny pohled na pétileté dité podléhajici hladu ve valkou zmitaném
Jemenu zustava stale zivy. Pres pocatecni vahani redakéni clanek ospravedlnil
zverejnéni takovych fotografii z duivodu zjevného nedostatku zajmu
verejnosti. KdyZ se nad tim zamyslim, zacinam uvaZovat o nezbytnosti takové
fotozurnalistiky. Jak jste zduraznila, bez snimk, které dnes novinari v Gaze
prezentuji, by zasadni aspekty reality zustaly kvuli panujicim omezenim

zastrené.

NB: Nasili pachané strelnymi zbranémi je ve Spojenych statech vyznamnym
problémem, presto se mu nasi politici nevénuji. Ve skutecnosti je tomu praveé
naopak. Zastanci kontroly zbrani hledaji alternativni zpusoby, jak
zprostredkovat naléhavost situace, a jednim z pristupu je zobrazovani
nazornéjsich obrazku. S tim jsou vSak spojeny urcité problémy. Prvnim z
nich je pristup. Pri masovych strelbach se mista ¢inu rychle uzaviraji. Navic
neexistuje jediny obrazek, ktery by mohl vyrazné ovlivnit postoj americké
spolecnosti k nasili pachanému strelnymi zbranémi. I kdyz se nékteri mohou
mylné domnivat, ze fotografie ukoncily valku ve Vietnamu, byly soucasti

sirsiho diskurzu zpochybnujiciho valku, ale samy o sobé ji neukoncily.

Nejsem si jista, zda bychom méli zobrazovat vice nazornych obrazku nasili se
zbrani. Uznavam obavy, ze fotografie sdilené na socialnich sitich s

grotesknimi komentari dehumanizuji blizké. Je to krehka rovnovaha.

Nepochybné vsak existuje dvoji metr, kdy jsou néktera téla chranéna a
respektovana vice nez jina, coZz je jev hluboce zakorenény v americké
spolecnosti a pravdépodobné pritomny i v jinych zemich. Tyto probihajici
rozhovory jsou zasadni a chvalyhodné a ja je plné podporuji. Znamena to

vyznamny posun ve fotografii, protoze pred 20 lety tyto diskuse nebyly tak
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rozs§irené. Bohuzel je témér jisté, ze v Americe dojde k dalsi masové strelbé.

Jedinou otazkou je, zda k ni dojde dnes, zitra nebo pozitri.

KG: V souvislosti s etickymi otazkami a dilematy, a to nejen ve fotografii,
Myslim, ze pokud mam definitivni odpovéd a citim se s ni naprosto v
pohodé, zejména pri praci s jinou osobou, muze nastat problém. Kdyz si
nejsem jisty, stale si kladu otazky nebo zkoumam razné perspektivy, mam
pocit, Ze jsem na spravné cesté. Pokud jsem si né¢im naprosto jisty, nuti meé
to klast si otazku, zda nejsem ztraceny nebo si v tomto presvédceni prilis

Jjisty.

NB: Pokud vam projekt pripada dokonceny, takze uz nemate zadné dalsi
otazky, nic dalsiho, co byste se chtéli dozvédét, nebo pokud mate pocit, Ze uz

neni nic nového, co byste mohli vidét nebo rict, pak je dokoncen.

KG: Tato posledni otazka se muze zdat vzhledem k celému nasemu
rozhovoru plana. Je vzhledem k dnes$ni polarizované medialni krajiné a
naléhavym globalnim problémuim - jako je nartst nacionalismu, klimaticka
krize, konflikty, kterych si vSimaji zapadni média, jako je ruska invaze na
Ukrajinu a valka v Gaze, krize migracni politiky, militarizace policejnich
slozek atd - je mozné zustat jako fotoZurnalista nebo dokumentarista odtazity

nebo se vyhnout angazovanosti?

NB: Urcité to mozné je. Myslim, Ze vidim, ze to lidé délaji neustale, ale ja to
nedokazu. A to je asi to, s ¢cim u Zurnalistiky vZzdycky bojuji. Nedokazu se od
toho odpoutat. Jestli je muj zpusob lepsi, nebo ne, nechci rikat ani soudit
ostatni, ale mam pocit, Ze novinari si musi uvédomit, ze ve fasistickych

spolecnostech jsou prvni na radé.

Pokud si mysli, Zze jsou v tuto chvili néjak mimo déni, ¢eka je velmi kruté
probuzeni, vérim, Ze vétSina americké spolecnosti bud k fasismu spéje, nebo
se nemuze dockat, az k nému dojde, protoze si mysli, Ze pak budou na

vrcholu.

Nevim, kde se tyto rozhovory vedou. Muzu vam rict, ze na Kolumbijské
univerzité se opravdu nekonaji, coz je pro mé zklamanim, Ze nepremyslime o

tom, jak vyskolit novinare, aby mohli pracovat ve fasistické spolecnosti. Jak se
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déla novinarina, kdyz je novinarina nezakonna? To jsou opravdu dulezité
otazky. Osobné bych rada pokracovala v tvorbé fotografii a filmu, ale citim
skutecnou potrebu provést historicky vyzkum toho, co lidé v minulosti v
téchto situacich délali — co bylo Gspésné a co ne. Mam pocit, Ze se musim

hodné ucit o tom, cemu celime. Takze doufejme, Ze to zvladneme.
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Robin Hammond

Kdyz jsem se na rozhovor s Robinem Hammondem (nar. 1975) pripravoval,
pripomnél jsem si, jak hluboky vliv méla jeho prace na muj pristup k
fotografii a aktivismu. Jeho odhodlani dat hlas lidem bez hlasu a upozornit na
angazovana fotografie dosahnout. Jeho angazovanost v oblasti lidskych prav
pro mé byla velkou inspiraci a vyznamné ovlivnila mj osobni zpusob prace s

lidmi v krizi.

Hammond je drzitelem dvou cen World Press Photo, novinarské ceny RF
Kennedy, tri cen Pictures of the Year International, ceny W. Eugene Smith
Award for Humanistic Photography a péti cen Amnesty International za
zurnalistiku v oblasti lidskych prav. Jiz vice nez dvé desetileti dokumentuje
porusovani lidskych prav a dlouhodobymi fotografickymi projekty
upozornuje na marginalizované skupiny. V roce 2015 byl casopisem Foreign
Policy jmenovan jednim ze "100 prednich globalnich mysliteld". Je autorem

tri kniznich publikaci, za které ziskal radu prestiznich ocenéni.

Cena Carmignac Gestion Photojournalism Award, kterou obdrzel, mu
umoznila pokracovat v praci v Zimbabwe, kde dokumentoval zZivot pod
diktatorskou vladou Roberta Mugabeho. Tento projekt vysel jako jeho prvni
publikace s nazvem Your Wounds Will Be Named Stlence (Actes Sud, 2013). Jeho
druha  publikace, Condemned (FotoEvidence, 2013), je vyvrcholenim
desetiletého projektu odhalujiciho otresné zivotni podminky lidi v
psychickych krizich v Africe a byla vydana diky cené FotoEvidence udélené
za dokumentovani socialni nespravedlnosti. Jeho treti kniha, My
Lagos (Editions Bessard, 2016), vysla v zari 2016.

novinach po celém svété. Pravidelné prispiva do casopisu National
Geographic a Time Magazine. Dokumentoval humanitarni krize a problémy v
oblasti lidskych prav, od dopadu zmény klimatu na ostrovni komunity v
Tichomori a niceni ekosystému nadnarodnimi korporacemi na globalnim

Jihu az po portréty obéti valecného znasilnéni v Kongu a Bosné a
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diskriminaci LGBTQ+ komunit. Spolu s Ninou Bermanovou zalozil agenturu
NOOR.

Jak v rozhovoru vedeném pro ucely tohoto clanku, tak v mnoha dalSich
rozhovorech dostupnych online Hammond c¢asto hovori o stavu modernich
médii, ktera jsou zavisla na rychlém poskytovani obsahu. Tato zavislost byla
jednim z davodu zalozeni organizace Witness Change. "Ti, kteri si mé
objednali, byli Stastni; méli obrazky, které ilustrovaly jejich pribéh. Ale ja
jsem nebyl. Citil jsem se byt ilustratorem, kdyz jsem chtél byt vypravécem.
Malokdy jsem prispival né¢im novym a v nékterych pripadech jsem jen

opakoval stereotypy."%

Projekt Witness Change, ktery zalozil a vede Robin Hammond, je ukazkovym
prikladem vizualniho aktivismu a akce zameérené na systémovou zmeénu.
"Witness Change existuje proto, aby ukoncil porusovani lidskych prav
marginalizovanych komunit prostfednictvim vizualniho vypravéni pribéhu.
Vérime v zesileni hlasu lidi, kteri prezili utlak, abychom polidstili zneuzivani,
kterému jsou vystaveni. Spolupracujeme s odborniky a obhajci, abychom
meénili nazory, otevirali mysl a ménili politiku."4°

Hammondova cesta osobni angazovanosti, pramenici z frustrace a skutecné
potreby zmény, dokonale ilustruje soucasny stav dokumentarni praxe a
védomy posun k vizualnimu aktivismu zamérenému na vysledky. Pri liceni
geneze platformy v podcastu dostupném na Spotify (The Togcast) Hammond
trefné poznamenava, zZe "zvySovani povédomi neznamena uskutecnovani

~_n n e z "
Zmen a nadeJe neni strategie.

139 Butet-Roch, Laurence, Where Love is Illegal by Robin Hammond, Z.droj:
www.1854.photography/2018/07/hammond-love-illegal, zobrazeno: 12.01.2024.

10 Witness Change, Zdroj: witnesschange.org, zobrazeno: 03.01.2024.

161


http://witnesschange.org
http://www.1854.photography/2018/07/hammond-love-illegal/
http://www.1854.photography/2018/07/hammond-love-illegal/

Jessie. Z projektu ,,Where Love Is lllegal, Libanon, 2015. Fotografie Robin Hammond.
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Vyrazna postupna promeéna pristupu k dokumentarnim postupum je patrna i
ve zpusobu Hammondovy prace. Dlouhodobé projekty a spoluprace s
odborniky dohlizejicimi na aktivity ilustruji nejen hluboké nasazeni, ale také
socialni a vizualni povédomi o technologickych zmeénach. Platforma
pripomina webové stranky nevladnich organizaci, jako jsou Amnesty

International, Human Rights Watch nebo Lékari bez hranic. Intuitivni

material ke zverejnéni, ale predevsim zprostfedkovat autenticky pribéh a

jeho dalsi dopad na realitu ¢i osudy protagonistu.

Prace Hammonda a jeho skupiny pripomina hlubokou angazovanost
dokumentaristu, jako byl Gordon Parks. Hammondovo vyuziti novych
technologii, které Parks v 60. letech nemél k dispozici, a vytvoreni vlastni
platformy vsak nabizi zcela nové moznosti. "Tato smycka zpétné vazby - od
protestu k socialnim médiim a dale k mainstreamovym médiim a zpét k
protestu - by dnes méla byt zasadni otazkou, kterou by mél zvazit kazdy, kdo
se zajima o vizualitu"" Prace kolektivu zstava prosta tlaku inzerent
casopisu nebo omezeni nevladnich organizaci, o nichz byla rec¢ v predchozich

kapitolach.

14! Mirzoeff, Nicholas, How to See the World, London, 2015, s. 292.
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Karol Grygoruk: Prvni otazka se tyka minulosti. Rad bych zacal otazkou o vasi
cesté. Jak se v prubéhu casu vyvijel vas pristup k fotografovani a chapani
socialnich otazek? Byly néjaké vyznamné zlomové okamziky, které ovlivnily

vasi praxi?

Robin Hammond: Myslim, Ze kdyz jsem na zacatku tisicileti chodil na
fotografickou skolu, objevil jsem fotozurnalistiku hned na zacatku. Opravdu
meé motivovala a zasahla prace téchto skvélych fotozurnalistu, kteri se zdali
mit skutecny cil, jejichz prace méla smysl a kteri podle mé skutecné ménili
sveét k lepsSimu. Velmi meé inspirovala prace Eugena Smithe, Eugena
Richardse, Jamese Nachtwaye a vSech téchto osobnosti, které se vénovaly

velmi seriozni fotozurnalistice.

Myslim, Ze kazdy z nas hleda ve svém Zivoté smysl a cil. Rikal jsem si, Ze tohle
je mozna zpusob, jak bych mohl délat zajimavou praci, ktera by ale zaroven
méla néjaky hlubsi smysl a mohla by mi dat pocit cile. Kdyz jsem jako mlady
fotograf zacinal, rychle jsem zjistil, jak je v tomto odvétvi tézké jen prezit.
Vzal jsem jakoukoli praci, kterou jsem mohl dostat. Jesté béhem studii jsem
zacal pracovat jako asistent svatebniho fotografa, coz pro mé byla vlastné
skvéla zkuSenost. Svatby mohou byt nesmirné stresujici, takze jsem se naucil,
jak organizovat a ridit lidi béhem foceni. Kdyz jsem dokoncil fotografickou
skolu, byl jsem rozhodnut zajistit si, aby mi fotografovani pokrylo najem.

Proto jsem se vénoval PR fotografii, komercni fotografii a redakéni praci.

Pochazim z Nového Zélandu, kde neni prili§ velka moznost uplatnéni
fotografickych projekti v casopisech. Po roce snazeni jsem se rozhodl
prestéhovat do Velké Britanie. Mél jsem predstavu, Ze prijedu do Londyna a
hned mé poslou do Iraku nebo Afghanistanu. Brzy jsem vsak zjistil, ze i ve
Velké Britanii je velké mnozstvi vysoce kvalifikovanych, ale nezaméstnanych
fotograf. Rok jsem travil cas skenovanim negativii ve sklepé jedné
fotografické agentury. Béhem tohoto obdobi probihal soucasné prechod
prumyslu na digitalni fotografii. V této dobé jsem si uvédomil pocatecni
mylné predstavy o fotozurnalistice a celil tvrdé realité, kdy jsem se snazil
fotozurnalistikou zivit. Nakonec jsem =ziskal praci v severni Anglii ve
fotografické agenture, kde jsem délal praci pro Sirokopasmové noviny, jako

jsou Times, Guardian, Telegraph a Financial Times, ale ze severu. KdyzZ jsem
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se prestéhoval do Londyna, zacal jsem s nimi spolupracovat samostatné. A

nakonec jsem se dokazal sam financovat praci v zahranici.

Protoze jsem celou tu dobu meél predstavu, ze chci délat seridzni a
smysluplnou fotozurnalistiku, zhruba v letech 2006-2008, byl jsem stale vice
frustrovan. PrestoZe jsem pracoval na poutavych pribézich na zajimavych
mistech, o¢ekavani redakéniho trhu mi pripadala nerealna. Model vyzadoval
stravit ve slozitém prostredi jen nékolik dni, pokusit se zdokumentovat cely
pribéh a pak ho poslat do novin. Noviny a casopisy chtély, aby pribéhy
vypadaly, jako by plné zachycovaly realitu, i kdyZz jsem tam stravil jen kratky
Cas, tfeba dva nebo tfi dny. Tento pristup se ¢asto oznacuje jako "vysadkova
zurnalistika". Zacal jsem se obavat o integritu své prace, protoze jsem v hloubi

duse citil, Ze takovou povrchni praci délat nechci.

V roce 2011, to byl asi zasadni zlom - byl jsem v Jiznim Stdanu fotografovat
referendum o nezavislosti a narazil jsem na situaci lidi, kteri zili s dusevnimi
problémy ve vézeni. Zatimco jsem tam fotografoval, rozhodl jsem se, ze
musim ve své praci néco zmeénit — vytvorit smysluplnou fotozurnalistiku,
ktera by mohla zménit lidi v obtiznych situacich. A pokud mé nebudou
financovat ¢asopisy a noviny, hodlal jsem si to financovat sam. Rozhodl jsem

se vytvorit dlouhy soubor praci o dusevnim zdravi v Africe.

Odjel jsem do deviti raznych subsaharskych zemi, abych zdokumentoval
dopad konflikti a krizi v téchto zemich na lidi, kteri ziji s problémy

dusevniho zdravi. To vedlo k velké zméné v mé praci. To bylo v roce 2011.

Dalsi velky zlom nastal v roce 2014, kdy jsem se vénoval praci na pravech
LGBT po celém svété. V USA jsem mél nékoho, kdo chtél tuto praci podporit.
V podstaté mi rekl: "Abych vam mohl dat tyto penize, potrebuji, abyste se stal
registrovanou charitativni organizaci, protoze si je potrebuji odecist z dani."
Musel jsem vytvorit takzvanou 501(c)(3), charitativni organizaci registrovanou
v USA. To mée prinutilo vytvorit kolem sebe radnou strukturu a zamyslet se
nad tim, co je poslanim této organizace, a tedy i mé prace. Nakonec ted

mame zaméstnance a muzeme vypravét pribéhy s dopadem.

Myslim, Ze spousta fotografi nebo fotozurnalisti mluvi o tom, Ze musime
zvySovat povédomi, ale je to pro nas zpusob, jak poridit snimky, poslat je dal

a pak se zbavit jakékoli dalsi odpovédnosti. Neobvinuji fotografy nebo
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fotozurnalisty, Ze to délaji, protoze si myslim, Ze vétSina z nas vi, jak fotit a
nic jiného. Chtél jsem se ale ujistit, Ze prace, kterou dé€lam, je prinosna pro

lidi, jejichz zivoty dokumentuji.

Jak uz jsem zminil, zalozili jsme tuto organizaci, Witness Change, s poslanim
dopadu - coz chapu jako prinaseni pozitivnich zmén do zivotu lidi. A Ze to
bude hnacim motorem vypravéni pribéhu, nikoliv vytvareni pribéhu a
doufani, ze se dobré véci stanou tim, Ze je pustime do svéta. Aby byl proces

angazované fotografie cilevédoméjsi.

Nyni, témér o deset let pozdéji, mame tuto organizaci, ktera se ve svém jadru
snazi o to, aby jejim cilem bylo néco ovlivnit. Osobné je to nékdy obtizné,
protoze v jadru jsem stale vypravéc a to, co mé pritahuje, je vytvareni
zajimavych pribéhu. Nyni mame kolem sebe tym lidi, kteri se neustale
prosazuji a ujistuji se, ze i kdyz budeme vytvaret zajimavé pribéhy, tyto
pribéhy ve své podstaté znamenaji zménu pro lidi, kteri ji ve svém zivoté

potrebuji.

Zejména pro marginalizované skupiny, které nemaji kontrolu nad narativy,
které je definuji. Jak muzeme podporit lidi z vyloucenych komunit, jako jsou
uprchlici, lidé zijici s duSevnimi problémy nebo LGBT lidé v zemich, kde
jsou kriminalizovani? Jak je muzeme podporit, aby se jejich hlasy podilely na
tom, jak jsou definovani v ocich mocnych a vétSinové populace? Chceme

pozvednout jejich hlasy tam, kde to jde.

Zjistuji, Ze se stale vice stahuji do pozadi, misto abych byl v popredi, zaméruji
se na podporu ostatnich, aby vypravéli své vlastni pribéhy. Jako spojenec je
chci podporovat, aby jejich hlasy byly slySet a aby byly reprezentovany

zpusobem, ktery jim samotnym pripada autenticky.

KG: Chci se na chvili zastavit, protoze uz odpovidate na budouci otazky
(smich). Mohl byste se kratce podélit o svou hlavni motivaci? Proc

fotografujete a co vas motivuje k praci?

RH: Myslim, Ze je to pocit povinnosti. Jsem si védom privilegii, kterych se mi
v zivoté dostalo, a myslim, zZe s tim prichazi i povinnost vuci lidem, kteri je
neméli. Touha mit ve svém zivoté smysl — myslim, Ze je to prirozeny lidsky
instinkt, Ze chceme mit pocit, Ze to, co délame, je dulezité a muze néco

zmeénit.
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KG: Oznacil byste se za spolecensky angazovaného? I kdyz se to muze zdat
jako samozrejma otazka, mate pocit, Ze jste vniman jako aktivista, nebo se tak

vnimate sam?

RH: Myslim, Ze ostatni lidé mohou vnimat praci, kterou délam, jako
aktivismus. Kdyz se podivam na nékteré své prace, premyslim o tom, ze by se
daly zaradit do kategorie aktivismu. Obvykle se nepopisuji ani jako socialné
angazovany, ani jako aktivista, i kdyz jim pravdépodobné jsem. A duvod, proc¢
pro sebe tyto terminy c¢asto nepouzivam, je ten, Ze mam pocit, ze casto
pracuji s lidmi, kteri jsou tak inspirativni, kteri se vénuji zranitelnym lidem a
ve srovnani s nimi se vubec necitim jako aktivista — je to tak trochu relativni.
Rekl bych, Ze spousta prace, kterou délam je aktivismus a spousta prace,

kterou délam, zahrnuje socialni angazovanost.

KG: Kdyz rikate: "Jsem béloch s britskym pasem,' jste si nepochybné védom
svého privilegia. SlySel jsem vas o tom mluvit v raznych rozhovorech. Jak
aspekty jako vas puvod, pohlavi a identita formuji vasi praci? Konkrétné u
vaSeho projektu 1000 Dreams a konceptu "predavani mikrofonu'", jak se lisi
vase reprezentace vlastni komunity od skupin, ke kterym nepatrite, kde jste

outsiderem? Jak myslite, Ze vase identita a privilegia formuji vasi praci?

RH: Moje identita, zejména to, ze jsem béloch, ve strednim véku a Brit,
prinasi privilegia. Utvari mou praci prostrednictvim pocitu povinnosti,
protoze jeji velka cast zahrnuje praci s méné privilegovanymi komunitami.
Neustale si pripominam $§tésti své a své rodiny, zejména ve srovnani s lidmi,
které potkavam po celém svété. Toto védomi mého privilegia mé vede k

tomu, abych se vénoval smysluplné praci, ktera néco zmeéni.

Je vsak pro mé zasadni toto privilegium neustale kontrolovat, zejména pri
interakci s komunitami, které mé mohou povazovat za mocného diky mé
rase a puvodu. Musim dbat na to, abych této moci neimyslné nezneuzil. Jako
organizace jsme zavedli systém, ktery zajistuje plny souhlas a informovanost
téch, kteri sdileji své pribéhy, zejména pokud jde o zkuSenosti s imigraci a

uprchliky.
Kromé toho zajistujeme spravedlivou odménu a uctivé zachazeni s vypraveéci,
¢imz zmirnujeme pripadné vnimani zneuzivani. Navzdory naSemu usili

zustava tento problém trvalou vyzvou, kterou jsme odhodlani neustale resit.
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KG: Jaky pristup zaujimate ke svym objektim pri fotografovani a vétsich
projektech? Zajima mé zejména dynamika mezi fotografem a fotografovanou
osobou. Mam dojem, Ze spoluprace je ve vasi fotografické praxi klicova,

napriklad ve snimku Where Love Is Illegal. Mohl byste to blize rozvést?

RH: Kazdy projekt je jiny a k projektum pristupuji nékolika riznymi zpusoby,
pricemz vzdy nezapominam na zachovani pusobivosti prostrednictvim
pribéhu. Napriklad milujeme praci s LGBT lidmi, protoze to, jak je vnimaji
ostatni, je nékdy zasadni pro jejich identitu, napr. pokud jste trans osoba,
chcete byt vnimana urcitym zpusobem. LGBT lidé, které fotografuji, maji
skvélou uroven povédomi o tom, jak jsou vnimani. Chtéji se aktivné podilet
na tom, jak budou fotografovani a nasledné prezentovani §irsi verejnosti.
Pozadal jsem je, aby napsali své vypovédi, protoze jsem mél pocit, Zze velkou

cast jejich vypraveéni ovladaji lidé zvenci.

V projektu 1000 Dreams jsme to posunuli o krok dal, skolime uprchliky, aby se
sami stali vypravéci, kteri budou zprostredkovavat své vlastni pribéhy i
pribéhy jinych uprchliku. I kdyz poskytujeme instrukce o technikach vedeni
rozhovort, stejné dulezité je zduraznit vyznam vytvoreni prostoru pro
autenticitu. Nékteri ucastnici jiz maji toto pochopeni vrozené, ale jde o to,
aby se podporilo prostredi, ve kterém se citi opravnéni uprednostnovat

béhem interakci to, co je pro né skutecné dulezité.

Vsichni jsme vztahovacné bytosti, at uz jsem v mistnosti ja nebo vypravéc
pribéhu z rad uprchlika. Nékdy v interakcich prizpusobujeme své chovani
tomu, co vnimame jako prijatelné pro druhou osobu. Je velmi dulezité
vytvorit prostredi, kde se ceni autenticita, coZz zahrnuje respektovani hranic
jednotlived, napriklad jejich prava odmitnout urcité otazky nebo zadosti o

fotografovani.

KG: Vase prace nepochybné ovliviiyje realitu. Jak vase prace ovliviiuje situace
v realném svété? Poskytujete pfimou pomoc, nebo spolupracujete s riznymi

organizacemi?

RH: Ja ani moje organizace nejsme poskytovateli sluzeb: nekrmime lidi,
neposkytujeme sité proti komarum, neucime lidi. Potfebujeme spolupracovat
s velkymi organizacemi, které pracuji v terénu a které mohou lidi podporit,

aby se jejich zivot zlepsil.
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Partnerstvi je pro nasi praci klicové, protoze jsme outsideri a je pro nas
opravdu snadné udélat v terénu chybu, pokud dobfe nezname mistni
kontext. Proto vzdy hledame mistni organizace, se kterymi bychom mohli
spolupracovat. Prostrednictvim vypravéni pribéhu se snazime zesilit hlasy
marginalizovanych komunit a vrhnout svétlo na pusobivou praci grassroots
organizaci (Cesky hnuti zdola nebo mistni organizace; hnuti, které stavi na
lidech v dané ctvrti mésta, oblasti nebo komunité jako zakladu politického

nebo ekonomického hnuti).

Dopad nasi prace zahrnuje nékolik dimenzi, pricemz Gstrednim zamérenim
je zména vypravéni. Pribéhy utvareji to, jak definujeme sami sebe a nase
vztahy, proto je zasadni zahrnout vypravéni marginalizovanych skupin, které
byly historicky vylouceny z mainstreamového diskurzu. Zmeéna vypravéni

proto stoji jako klicovy pilir naseho usili.

Napriklad v ramci projektu 1000 Dreams je nasim cilem zajistit, aby se hlasy
uprchliku zaclenily do diskusi s hostitelskymi zemémi. Mnoho osob v téchto
zemich mozna nikdy neprislo do styku s uprchliky ani se s nimi nezapojilo
do rozhovoru. Navic politici, kteri casto utvareji politiku tykajici se uprchliku,
mohou sva rozhodnuti zakladat na omezeném porozumeéni zkuSenostem
uprchliku. Proto je zasadni tyto mezery preklenout a zaclenit do téchto

rozhovoru perspektivy uprchliku.

Dalsi vyznamny pilif se zaméruje na hmatatelné a primé zmény. To zahrnuje
spolupraci s lokalnimi organizacemi, zejména s poskytovateli sluzeb, jako je
napriklad organizace v Ghané, ktera pomaha osobam s problémy v oblasti
dusevniho zdravi. Na§ pristup zahrnuje prezentaci pribéhu potencialnim
darcim a vybizeni, aby poskytli finan¢ni podporu primo této organizaci.
Nékdy nase usili zahrnuje vyuziti vlivu, jak je vidét na mé praci s Handicap
International. V tomto pripadé nebylo cilem pouze oslovit Siroké publikum,
ale spiSe ovlivnit malou spravni radu, aby zajistila dalsi financovani iniciativ v

oblasti duSevniho zdravi.

Nékdy je rozsah vlivu Siroky, jindy uzky, ale vyznamny. Spolupracujeme
napriklad s lidskopravnimi organizacemi na rozsahlejsich kampanich, jako je
nase partnerstvi s organizaci Human Rights Watch v otazce odstranovani
retézu. Pripadné se muzeme snazit ovlivnit velkou farmaceutickou

spolecnost, aby vyvijela 1éky §ité na miru africkému venkovu, jak se nam to v
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minulosti Gspésné podarilo. Nas pristup je flexibilni a méni se v zavislosti na
konkrétnich potrebach mistnich organizaci. Spolupracujeme s nimi primo a
ptame se, o jaké zmény usiluji a jak muzeme jejich Usili nejlépe podporit.

Tento pristup zalozeny na spolupraci potrebuje ruzné strategie dopadu.

KG: Domnivam se, ze medialni prostredi se v dnesni dobé stalo znacné
toxickym. Je drasticky odlisné od toho, jaké bylo pred deseti lety nebo
dokonce pred péti lety. Tempo zmén je neuvéritelné rychlé a zpusob

prezentace obrazu a pribéhu se vyrazné zmeénil.

Svou kariéru jste zacal v novinach, ale nyni provozujete vlastni neziskovou
platformu Witness Change. V jednom z podcasti jste zminil, Ze socialni
média jsou klicovou strategii, jak pribliZit svou praci svétu, ale zaroven jste je
uznal za bublinu. Omezuji soucasné publikacni moznosti vasi praxi nebo

dopad vasich snimku?

RH: KdyZ jsem v roce 2014 preSel k dlouhému vypravéni pribéhu a zalozil
svou organizaci, cCasové se to shodovalo s vyznamnymi zménami v
medialnim prostredi. Nastésti uz nejsem zavisly na casopiseckém nebo

novinovém prumyslu, ktery by financoval mou praci.

Zménil jsem svuj vztah k témto mistum §ifeni. Jsou to spiSe zpusoby, kterymi
mohu predat zpravu, nez zpusoby financovani prace. Naprosta vét§ina nasich
prostredku pochazi z grantq, filantropie nebo nadaci. A pak casto délam to, zZe
jakmile je toto financovani zajisténo, hledam medialniho partnera, ktery by
mi mozna pomohl se zménou narativu. Ale neni to na tom zavislé. Nékteré
prace, které jsme udélali, nebyly nikdy publikovany. Neni jich mnoho.
Vétsina z nich se nakonec zverejni, ale neni to cilem. Je to dobry vedlejsi

produkt.

Napriklad prace v casopise Time nebyla financovana casopisem Time, ale
americkou neziskovou organizaci zabyvajici se duSevnim zdravim, ktera
chtéla vytvorit vzdélavaci materialy o dusevnim zdravi pro déti ve skolach.
Samozrejmé, Ze publikovani v Time Magazine bylo skvélé pro zmeénu
narativu, ale stalo se to jako vedlejsi efekt. A co je pak nejlepsi, je vlastné
skutecna zmeéna, ktera prisla az poté — poskytnuti materiali pro déti ve
skolach. Tato iniciativa zahrnovala vytvoreni série videi distribuovanych do

skol po celych USA. Prostrednictvim téchto videi se Zaci dozvidaji o
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problémech, kterym celi jejich vrstevnici a s nimiz se mohou ztotoznit, a také
dostavaji rady od ostatnich. Tato iniciativa je soucasti $irsiho usili o podporu

dusevniho zdravi a Zivotnich dovednosti déti.

Obdivuji néktera média, ale kdybych se pri praci, které vérim, spoléhal jen na
noviny a casopisy, vétS§ina z ni by se neuskutecnila, napriklad 1000 Dreams.
Tento projekt spoluvytvareji uprchlici, to by si nikdo neobjednal. Nyni jsme
vyskolili 75 ruznych lidi. Ti se vydali ven a zdokumentovali vice nez 800
pribéhti. To by zadna medialni organizace nezaplatila. Ale diky externim
fondum jsme to mohli udélat a bylo to publikovano v podstaté ve vSech

velkych evropskych zemich v riznych publikacich.

Ptame se na publikovani této prace, ale vzdy zadame honorar, ktery jde zpét
fotografim uprchlika. Nékdy, kdyz se jedna o malou mistni periodikum a
dame zdarma. Napriklad jsme nechali publikovat praci v malém mistnim
periodiku v Sarajevu v Bosné a nechali jsme jim ji pouzit zdarma, protoze

jsme chtéli zajistit, aby se pribéhy, které pochazeji z Bosny, §irily i v Bosné.

Nechci dopustit, aby medialni tendence ovlivinovaly nasi praci. Opravdu
vérim ve smysluplnost nasich pribéhu a v to, Ze nas pristup prinasi zménu, a

nastésti obvykle nemame problém s jejich publikovanim.

KG: Libi se mi, co jste rekl v podcastu o fotografické etice, ze se vas eticky
pristup stale vyviji. Jakym etickym dilematim ve své praxi celite? Konkrétné
by mé zajimalo, jaky je vas nazor na zobrazovani nasili, odpovédnost pri
publikovani a estetizaci obrazu. Existuji néjaké hranice vasi fotografické

angazovanosti?

RH: Pred pomérné dlouhou dobou jsem se vzdal predstavy, Ze budu
nestrannym pozorovatelem. Pokud jste zpravodajsky fotograf, dobre, chapu
to, i kdyz si myslim, Ze to neexistuje, ale myslim, Ze je to néco, o co se clovek

muze snazit.

Prace, kterou délam, je hodné zamérena na dokumentovani pohledu lidi z
okraje spolecnosti. Necitim potrebu vyvazovat svuj pohled, protoze je to
jejich pohled. V mnoha situacich, zejména pokud jde o uprchliky, uz zname
ten méné tolerantni, pravicovy pohled na to, kdo jsou uprchlici. V diskusi

vSak chybi hlas samotnych wuprchlikii. Proto kdyz vypravim pribéhy
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uprchlikt, neprispivam prilis k dialogu tim, Ze do néj zahrnuji také nazory
politiku, ktefi prosazuji vyhosténi uprchliki. Neni to pro mé zasadni faktor.
Misto toho vnimam svou roli jako poskytnuti platformy marginalizovanym

jedincam, aby mohli vyjadrit sviij pohled na véc.

KG: A co odpovédnost za zverejnovani a zobrazovani nasili? V nedavnych
nazorovych ¢lancich v New York Times se hovorilo o "momentu Emmetta
Tilla" a o tom, co by se dalo nazvat "momentem Alana Kurdiho", ktery se tyka
zobrazeni téla ditéte, napriklad ditéte uprchlika. Jak se divate na zobrazovani
takového nasili v médiich, zejména v souvislosti s udalostmi, jako je valka v
Gaze a situace na Ukrajing, ktera se v soucasnosti odehrava? Zda se, ze doslo k
posunu; dlouhou dobu platilo pravidlo, Ze se takové nazorné scény
zobrazovat nesméji. Vzpomenme napriklad na fotografii Amal Hussainové,
sedmileté divky z Jemenu, kterou zachytil Tyler Hicks na obalce New York
Times a ktera ukazuje nicivé nasledky hladomoru. Redakéni c¢lanek u
fotografie zminoval neochotu zameéstnancu zverejnovat takové snimky,
prestoze to povazovali za jediny zpusob, jak upozornit verejnost na konflikt v
Jemenu. Myslite si, Ze jsou takto nazorné snimky nezbytné k tomu, aby

upozornily na dulezité problémy, jako je valka v Jemenu?

RH: Rozumim tomu, co rikate. Obrazek Alana Kurdiho mi stale utkviva v
paméti. Ale uz jsem o tom mluvil drive, o etice tykajici se hierarchie prav. V
idealnim pripadé bych nechtél, aby byla v novinach zverejnéna fotografie
mého ditéte v bezbranné situaci. Ale pokud to nakonec pomuze, zachrani
Zivoty nebo zmeéni postoje, pak to mozna stoji za to. Ta fotka Alana Kurdiho
podle mé na kratkou dobu sehrala zasadni roli pfi zméné vnimani uprchlika.
Rodice a politici, ktefi jsou rodici, v tom obrazku vidéli své vlastni déti.

Myslim, Ze to byl neuvéritelné silny, znicujici obraz.

Mam pocit, Zze kdyby v takové situaci bylo moje dité, povazoval bych za
dulezité takovy obrazek zverejnit. V minulosti jsem celil kritice za to, Ze jsem
dokumentoval lidi ve zranitelnych situacich. Etické uvahy se vSak mohou
vyvijet a nazory se mohou lisit v zavislosti na okolnostech. Otazkou je, zda
zverejnéni takovych snimku vytvari spojeni s témi, ktefi maji moc zménit
situaci lidi zijicich v podobnych podminkach.Pokud jde o snimky déti v Gaze,
ackoli jsou nesporné srdcervouci, dosahl jsem bodu, kdy se na né uz nemohu

divat. Navzdory vysokému poctu mrtvych zustava mnoho z nich v
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anonymité. Je to skoro, jako kdybychom je ve snaze vyhnout se urazce misto

toho nakonec odlidstili.

Mame snad pocit, ze fotografie a svét obrazu jsou tu jen pro to, kdyz jsou lidé
Stastni a v poradku? Pokud trpite, neméli byste mit pravo dat lidem najevo, ze
trpite? Mam tak néjak dost silny pocit, ze lidé v Gaze by chtéli, aby lidé

vidéli, ¢im si prochazeji. Kaslou na soukromi, vzdyt je zabijeji.

Samozrejmeé, clovék musi byt citlivy a neexistuje zadna cernobila hranice, ale
myslim, Ze jsme se zacali az prili§ dotéeni. Byl bych opatrny v tom, co tady
rikam, ale myslim, Ze existuje riziko, Ze se zacneme az prili§ zabyvat
otazkami soukromi, kdyz na druhé strané jde o zivoty lidi. Jesté dnes existuji
lidé, kteri popiraji, zZe se holocaust stal. Kdyby nebylo lidi, kteri to
vyfotografovali, bylo by jesté vic téch, ktefi to popiraji. Myslim, ze diky

zdokumentovanym fotografiim existuje vyssi mira obav.

Je povinnosti nas, téch, kteri jsme vypravéci pribéht, dokumentovat historii a
také dokumentovat dukazy o zneuzivani tam, kde existuje. Kromé toho je
nasi povinnosti zajistit, aby ti, ktefi jsou za toto zneuzivani odpovédni nebo
maji moc ho zastavit, snimky vidéli a aby na né mély emocionalni dopad.
soukromi. Neexistuje vSak zadna Cernobila linie a Sedych oblasti je mnohem
vice. Existuje moznost, Ze se dostaneme na $patnou stranu a nékdy muzeme
prohrat. Na druhém konci moralky objektivu jsou paparazzi, kteri foti
celebrity, jak se rika, ve verejném zajmu. Ve verejném z3jmu to neni, to

nikomu zZivot nezmeéni.

Obavam se, Ze nase zaujeti tim, zda nékdo dal svoleni k fotografovani, muze
zpusobit, Ze prehlédneme Sanci svou praci néco skutecné zménit, a to jen

proto, Ze se obavame pripadnych reakci na socialnich sitich.

KG: Posledni otazka. Je vzhledem k dnes$ni polarizované medialni krajiné a
naléhavym globalnim problémum - jako je vzestup nacionalismu, klimaticka
krize, konflikty jako ruska invaze na Ukrajinu a valka v Gaze, krize migracni
politiky, rostouci propast nerovnosti atd. - mozné zustat jako fotoZurnalista

nebo dokumentarni fotograf odtazity nebo se vyhnout angazovanosti?

Ve své soukromé praxi jsem dlouho vahal oteviené priznat svou

angazovanost v aktivismu a vyhybal jsem se oznaceni "fotograf” a "aktivista" v
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jedné vété. Tato neochota pramenila z mytu objektivity, ktery, jak si nyni

uvédomuyji, je nepochopenim objektivity a etiky.
RH: Myslite jako emocionalné odtazity, nebo odtazity ve smyslu objektivni?
KG: Odtazity jako objektivni, jako fotoZurnalista.

RH: Ne, nevérim, Ze je to mozné. Je to skvely koncept a snaha o poctivost a
objektivitu je dulezita. Vsichni si vSak neseme osobni predsudky a zkusenosti,
které nevyhnutelné ovliviiuji nasi praci. I kdyz bychom se méli snazit tyto
predsudky prekonat, dosazeni naprosté objektivity, zejména v oblastech, jako

je zpravodajstvi, je nedosazitelny ideal.

Narazil jsem na vyzkum, ktery pojednava o nedostatku objektivity v
americkych médiich, coz se muze zdat samozrejmé. Obvykle pri diskusi o
tomto nedostatku objektivity myslime na pravicové orientovany tisk, jako je
Fox News. Je vSak zaznamenan i v levicové orientovanych médiich. Nejde o
to, ze by levice méla tendenci vérit konspiracnim teoriim nebo nepravdam,
ale spiSe o to, Ze projevuje zaujatost, pokud jde o to, ¢i hlasy se rozhodne

neukazovat.

Napriklad New York Times je skvéla publikace, ale neda prostor
alternativnim hlasum, aby byly slyset, a tak se stava bublinou sama o sobé.
Mnoho médii je financovano z predplatného a predplatné znamena, ze lidé
chtéji slySet hlasy, se kterymi souhlasi. Brexit a zvoleni Trumpa pro mé byly
naprostym Sokem, protoze jsem byl v takové ozvéng, kde jsem poslouchal jen

hlasy podobné tomu mému.

Myslim, zZe i ti, ktefi by rekli, Ze se snazi o objektivitu, nékdy nevédomé, ale
nékdy i zcela védomé, toho nedosahuji. I kdyz by o to zpravodajska
periodika, zpravodajsti fotografové a vypravéci méli usilovat. Ale je to témér

nemozny ideal.

KG: Vzpominam si, Ze jsem narazil na studie o dopadu fotografie Alana
Kurdiho. Zajimavé bylo, Ze tyto studie ukazovaly na vyrazny narust
zpravodajstvi o migraci a uprchlicich po celém svété béhem prvniho tydne
po zverejnéni snimku. Postupem casu se vSak toto zpravodajstvi zmensilo a
na mnoho meésicu témeér vymizelo. Zda se, Ze mame tendenci nasycovat

medialni prostor takovymi pribéhy a zobrazovat uprchliky pouze v kontextu
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zprav. Skutecnost je vsak takova, Ze tyto udalosti nejsou ojedinélymi

incidenty, ale probihaji kazdy den, 24 hodin denné¢, 365 dni v roce.

Ocenuji vasi poznamku o posilovani urcitych narativii v pravicovych a
konzervativnich médiich. Na druhé strané, k niz se citim patfit, existuje
tendence v ramci pribéhu tykajicich se uprchliki romantizovat nebo se
zamérovat na urcité skupiny, jako jsou déti a matky. Tato reakce je sice
nezbytna pro rychlé reSeni rasismu a nasili, ale toto zaméreni muze
neamyslné prehlizet jiné demografické skupiny, zejména prevazné mladé
muze na téchto migracnich trasach, kteri rovnéz potrebuji pomoc. Je zasadni
prezentovat vyvazené vypravéni, které osvétluje vSechny aspekty téchto
slozitych problému. Pochopeni ruznych perspektiv a zkuSenosti v ramci
téchto krizi je zasadni pro vytvoreni komplexniho a empatického pristupu k

vypraveni.

RH: Souhlasim s vami. Existuje nebezpeci, Zze pokud nedame prostor druhé
strané nebo alternativnim nazorim, nepochopime, co si ostatni lidé mysli, a
to zvySuje polarizaci. Nejsem velkym priznivcem konzervativnich médii, a
kdyz nékdy tyto nazory sly$im, myslim si, Ze ti lidé jsou blazni. Ale je dulezité

snazit se pochopit, odkud se takové silenstvi bere.

Zprava, kterou jsem cetl, upozornuje na problém, ze New York Times mozna
nejsou tak objektivni, jak o sobé tvrdi. Tento nedostatek objektivity se tyka
zejména Ameriky, kde mate situaci, kdy levice prehlizi znac¢nou cast
obyvatelstva jen proto, Ze jim nerozumi. Tato polarizace se zvySuje a pak
dochazi k prekvapenim, jako je brexit. Jako ja, ktery jsem skoncil s tim, Ze
"tohle neni Spojené kralovstvi, které znam!", protoze jsem nikdy neslysel ty
hlasy lidi, ktefi by takto hlasovali, ale ve skutecnosti to je svét, ve kterém

Zijeme.
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Giles Duley

S Gilesem Duleym jsem se poprvé setkal v rozhovoru, ktery poskytl spolu s
legendarnim Donem McCullinem pro denik The Guardian.*? Zaujal mé nejen
jeho neobycejny pribéh, ale predevsim uprimnost a sila tohoto filmare. Dne 7.
unora 2011, kdyz Duley pracoval na fotografickém projektu zkoumajicim
dopad valky na vojaky v Afghanistanu, doprovazel vojaky z 1. eskadry 75.
jezdeckého pluku americké armady a zazil udalost, ktera mu zmeénila zivot. V
dusledku vybuchu protipéchotni miny prisel o obé nohy a levou ruku. Toho

dne se jeho zZivot nenavratné zménil, stejné jako jeho fotografovani.

Kdyz po mnoha tydnech procitl na nemocnicnim luzku a zjistil, Ze stale Zije a
ma jednu funkéni ruku, pocitil obrovskou ulevu, ze muze stale fotografovat.
"Kdybych uz nemohl fotografovat, pak bych radéji zemrel v Afghanistanu.

Fotografovani, to jsem ja. Je to muj hlas. Tak je to jednoduché."*®

vypravi v
rozhovoru pro The Guardian. Od té doby se jeho prace zaméruje na dopady

valec¢nych konflikt(, zejména na obéti naslapnych min.

Giles Duley je britsky fotograf, spisovatel, moderator a kuchar, ktery se ve své
dokumentarni tvorbé zameéruje na dlouhodobé humanitarni dopady
ozbrojenych konfliktu. Svou kariéru zahajil jako hudebni fotograf, ktery
zachycoval nejvétsi hvézdy 90. let pro vlivné casopisy, jako jsou Vogue, Sunday
Times, Elle, GQ a Esquire. Dokumentoval britskou alternativni hudebni scénu a
zachytil vzestup britpopu, trendu, ktery stal za renesanci anglické kultury.
Duley spolupracoval s hvézdami jako The Prodigy, Underworld, Pulp, Mariah

Carey, Oasis a Lenny Kravitz.

V roce 2004, po delsi pauze zpusobené profesnim vyhorenim, pracoval
Duley jako socialni pracovnik pecujici o lidi s postizenim. Na toto obdobi

vzpomina v rozhovoru, ktery poskytl pro tento clanek, a osvétluje tak svou

12 Kellaway, Kate, ‘Once Photography Gets a Grip, You're Captive’: Don McCullin and Giles Duley in
Conversation, Zdroj:

www.theguardian.com/artanddesign/2019/feb/08/don-mccullin-giles-duley-photography-retrospectiv
e-tate-interview, zobrazeno: 21.04.2024.

43 Ibidem.
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soucasnou fotografickou praxi. Nasledné se Duley rozhodl plné vénovat
dokumentarni tvorbé. Od té doby spolupracuje s vyznamnymi
humanitarnimi organizacemi, jako jsou Lékari bez hranic, EMERGENCY,
Save the Children, Mines Advisory Group a UNHCR. Dokumentoval realitu
valkou a krizi zmitanych oblasti, véetné Iraku, Afghanistanu, Jiznitho Sudanu,
Demokratické republiky Kongo, Angoly, Bangladése, Keni, Ukrajiny,

Jordanska, Libanonu, Kolumbie, Vietnamu a Nigérie.

Za svou praci a angazovanost ziskal Duley radu ocenéni, véetné ceny May
Chidiac za odvahu v Zzurnalistice, ceny zakladatela AIB za mimoradné
uspéchy a cestného magisterského titulu v oboru fotografie na Bournemouth
University of Arts. V roce 2013 obdrzel cestné stipendium od Kralovské
fotografické spolecnosti, které se udéluje "vynikajicim osobnostem, které maji
diky svému postaveni nebo uspéchum uzky vztah k védé nebo umeéni
fotografie nebo k jejimu vyuziti". V roce 2015 obdrzel medialni cenu Women
on the Move za svou praci upozornujici na tézkou situaci syrskych uprchliku
v Libanonu. V roce 2017 ho starosta Leoluca Orlando jmenoval cestnym
obc¢anem Palerma. V roce 2019 ziskal medialni cenu Amnesty International
UK za svuj projekt "Jsme tu jen proto, Ze jsme silni". V roce 2024 byl Duley
jmenovan ¢lenem Radu britského impéria za svou praci ve prospéch lidi,

kteri prezili ozbrojeny konflikt.

Traumatické zazitky, které vedly ke znacnému postizeni, posilily legitimitu
jeho hlasu jménem statisici bezejmennych obéti ozbrojenych konfliktii po
celém svété. Duleyho osobni cesta a neochvéjna oddanost dokumentovani
lidskych podminek ve valeénych zonach podtrhuji jeho hluboky vztah k jeho

praci a poslani upozornovat na casto prehlizené dusledky konfliktu.
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Murad, 5 let, z Idlibu, udoli Bekaa, Libanon, 2016. Fotografie Giles Duley.

"Ruzni fotografové mohou pouzivat stejny fotoaparat nebo svétlo nebo
vsichni fotografovat stejny snimek. Co se vsak lisi, je duse clovéka za
objektivem a okamziky, které rozpozna a které ho pritahuji - emocionalni
spojeni, které navaze. To se mi na Gilesovych fotografiich libi. Pri pohledu na
jeho snimky muzeme citit to, co citi on. Je zfejmé, Ze je hluboce spjat s

lidskymi osudy lidi z celého svéta. Sam si prosel téZkou zkouskou. Rika se, Ze
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neprizen osudu pomaha rozvijet soucit, a Gilesovo uméni to rozhodné

potvrzuje."4*

Nikdy bych necekal, ze v akademické studii pouziji slova filmové
megahvézdy, ale tyto véty pronesené Angelinou Jolie dokonale vystihuji
jedinecnost postavy Gilese Duleyho. Duleyho neobvykly pristup k médiu
fotografie i k samotné reliéfni tvorbé nejlépe ilustruje také jeho specifické
vyuzivani socialnich siti, které neni typické pro vétSinu filmar, a jeho zcela
nekompromisni pristup ke komunikacnim kanalim. Duley pripravil pro
televizi VICE sérii poradii o vareni, v nichz navstivil mista znicena
ozbrojenym konfliktem a ozivil valecné pribéhy univerzalnim jazykem

vareni.

Dlouhodoby projekt Legacy of War, ktery byl zahajen v roce 2013 a ktery
zkouma dlouhodobé dopady valecnych konfliktu po celém svété, se vyvinul v
nadaci Legacy of War Foundation, jejimz je Duley generalnim reditelem.
Dnes tato organizace prinasi pomoc na Ukrajinu, do Rwandy a Libanonu.
Jeho propagacni ¢innost, kterou podporuji mimoradni pratelé Angelina Jolie,
Banksy, P] Harvey a Massive Attack, vedla k ziskani vyznamnych financnich
prostredki na humanitarni pomoc. Od roku 2017 se diky praci Duleyho a

celého tymu podarilo vybrat vice nez 1,4 milionu britskych liber.

Rozhovor, ktery jsem s Duleyem ved], je jednim z nejzajimavéjsich rozhovoru
o fotografii a aktivismu, jakych jsem mél zatim moznost se zucastnit. Nez
dam slovo tomuto vyjimecnému umeélci a aktivistovi, rad bych pripomnél
Duleyho slova, ktera jsem nasel v rozhovoru pro ¢asopis Yogue a ktera ve mné
zustala a obohatila mou vlastni dokumentarni praci: "Kdyby mi nékdo rekl:
'Videél jsem jednu z vasich fotografii a nemohl jsem se na ni divat, pak bych

selhal."#

14 Tolie, Angelina, Giles Duley by Angelina Jolie, Zdroj:
mag.citizensothumanity.com/blog/2017/02/05/giles-duley-angelina-jolie, zobrazeno: 10.02.2024.

1 Rozhovor Ricy Cerbarano s Gilesem Duleyem, Zdroj:
i i i iles- -1 jew/? =, zobrazeno:
28.01.2024.
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Karol Grygoruk: Moje prvni otazka, v duchu rozjezdu, jak se vyvijel vas pristup
k fotografovani v prubéhu casu? Byl jsem opravdu Sokovan, kdyz jsem si
precetl rozhovor s Donem McCullinem v Guardianu, Ze jste vlastné chtél byt
v armadé. Byly né&jaké vyznamné zlomové okamziky, které ovlivnily vasi

praxi?

Giles Duley: Ano, spoustu momentu. Pokud jde o fotografovani, myslim, ze v
osmnacti jsem dostal fotoaparat a prosté jsem se zamiloval do myslenky
fotografovani a zachycovani obrazi. Ale v minulosti jsem se jako malé dité
velmi zajimal o vojenskou historii a valky. Vzpominam si, Ze kdyZ mi bylo asi
12 nebo 13 let, vidél jsem v televizi rozhovor s nékym, kdo byl ve valce o
Falklandy, do které se zapojila Velka Britanie, a byl velmi popalen. To byl
okamzik, kdy jsem si jako dité uvédomil, co valka opravdu je. Protoze ¢clovék
muze vyrustat pri ¢teni komiksu a sledovani filmu atd., kde je to velmi
okouzlujici. Kdyz jsem pak vidél realitu valky, uvédomil jsem si v tu chvili,
kdyz mi bylo asi tfinact let, Ze valka je opravdu o zabijeni a mrzaceni toho
druhého a Ze se to snazi udélat vam. Uvédomil jsem si, Ze v tomto smyslu to

neni zadna slava. To bylo néco, co mi zustalo v hlave.

Kdyz jsem zacal fotografovat, inspiroval mé nejprve Don McCullin a chtél
jsem se stat valecnym fotografem. Bylo mi také osmnact nebo devatenact let.
Prosté jsem miloval fotografovani a mél jsem pratele, kteri byli v kapelach a
hudebnici, takze jsem zacal délat rokenrolovou fotografii a médni fotografii.
Ale jak roky plynuly, neprinaselo mi to zadné uspokojeni. Byl jsem relativné
uspésny, vydelaval jsem slusné penize a cestoval, ale nemeélo to Zadny smysl,
kromé velmi komerc¢nich, chvilkovych vecirki a vseho toho ostatniho.

Nemélo to zadny smysl.

Po deseti letech jsem se s fotografovanim rozesel, protoze jsem si chtél znovu
rozmyslet, co chci délat. Také se staly dvé véci: za prvé, bylo to po 11. zari a ve
zpravach jsem sledoval invazi do Iraku a invazi do Afghanistanu. A vS§echno
to bylo velmi nadsené, jako Ze ty zemé osvobodime. Ale nemél jsem pocit, Ze
bych slysel pribéhy lidi, kteri v téch zemich Zziji. VSechno, co jsem vidél, bylo
o vojacich, naSich vojacich, americkych vojacich, britskych vojacich,
zapadnich spojencich a o tom, jaké zlo tam bylo. Ale nemél jsem pocit, ze

bych slysel hlasy mistnich lidi, Afghancu nebo Iracanu.
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To je jedna véc, kterou mam v hlavé. Myslim, Zze hodné z mé prace bylo
vedeno zvédavosti. Chci porozumeét lidem a udalostem. Zaroven, kdyz jsem si
daval pauzu od fotografovani, jsem se vénoval pecovatelské praci. Zil jsem s
clovékem, ktery trpél autismem, nebyl sobéstacny, casto se sebeposkozoval a
potreboval podporu a pratelstvi na plny uvazek, aby prezil kazdy den. Byl
jsem jeho zivotnim pecovatelem. I kdyz vzdycky fikam, Ze jsme se starali
jeden o druhého, bylo to tak néjak vzajemné. Po nékolika letech prace s
Nickem jsme si zacali uvédomovat, Ze ho nikdo poradné neposloucha. Kdyz
jsme meli schuzky s lékari nebo jinymi lidmi, tito lidé mluvili pres néj.
Dokonce ani jeho rodice ho poradné neposlouchali. Dokonce i jeho matce
fikali: "Pfehanis, nefikas pravdu, jsi jenom hystericka matka." Rikali to pred
Nickem, protoze se snazil vokalizovat své mysSlenky. Zvlasté kdyz byl ve
stresové situaci, to nemluvil vibec. Takze nikdo jeho situaci poradné

nerozumeél.

Jeho sebeposkozovani bylo velmi §patné a jako zpusob, jak se uklidnit, se
mlatil do stejného mista. Délal to do té miry, Ze mu tekla krev. Bylo to dost
hrozné, ale neslo ho zastavit. Casto to chtél udélat tieba 64krat nebo 32krat;
bylo to velmi tvrdé a nemohli jste ho fyzicky zastavit. A tak jsme si rekli: "Co
kdybychom pracovali s fotografiemi, na kterych bych mohl zdokumentovat
jeho zivot? Mohl by si fotografie prohlédnout a vybrat si ty, které by rad

vidél”

Jednoho dne, kdyz se sebeposkozoval a po tvari mu tekla krev, byl rad, ze
jsem ten okamzik vyfotografoval. Bylo to opravdu zajimavé, protoze pri dalsi
navstévé psychologu a zdravotnika jsme pred né fotografie polozili. Jejich
reakce se opravdu zménila. Kdyz jim byla predlozena fotografie
sedmnactiletého chlapce, kterému po tvari stéka krev z uderu pésti, reagovali

jako: "Ach, musime udélat vic, musime najit odpoveédi.'

Myslim, ze to byl moment, kdy se vSechny ty myslenky spojily dohromady.
Uvédomil jsem si, Ze fotografie je mocny vypravéé pribéhi — ne pro mé, ja
jsem jen zrcadlo — ale mohl bych pomoci ostatnim lidem vypravét jejich
pribéhy. Nemam rad ten vyraz, vite, nékdy mé lidé predstavuji a rikaji: "Ach,
Giles, ten dava hlas tém, ktefi ho nemaji." To neni pravda. Ja nikomu hlas

nedavam; oni sami hlasy maji. Ja jsem jen zesilovac. Mym ukolem je zesilovat
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a zajistovat, aby byly hlasy lidi slyset. Nikomu hlas nedavam a je opravdu

dulezité to rozliSovat.

Nick nemohl sdélit svaj pribéh, ale mohl vidét fotografie a schvalit je. Jediné,
co jsem délal, bylo, Ze jsem mu pomahal usnadnit vypravéni jeho pribéhu.

Jen jsem mu usnadnoval, aby jeho hlas zaznél. To byl klicovy okamzik.

Rikal jsem si: "K tomuhle mlzu vyuzit své fotografické schopnosti." Hudba a
moda byly jen o egu — mém egu, egu kapely, egu mody. Ale tohle bylo o tom,
Ze jsem se od jakéhokoli ega oprostil a ekl jsem si: 'Cim méné jsem na té
fotografii ja, tim lépe, protoze tohle je Cisté prostredek, ktery lidem umozni
slySet razné pribéhy. Vzal jsem zkuSenosti, které jsem nasbiral s Nickem,
spolu se svou zvédavosti a touhou védét, co se déje na mistech, jako je Irak a

Afghanistan. To mé privedlo na tuto cestu vypravéni pribéhu.

Nikdy jsem se nenazyval fotozurnalistou. Nikdy jsem se ani nenazyval
dokumentarnim fotografem. Duvodem, pro¢ jsem se vydal na tuto cestu
bylo, ze jsem byl nastvany muz s fotoaparatem. Byl jsem nastvany na to, co
jsem ve svété vidél, a jediny zpusob, ktery jsem znal, jak na né€j mit néjaky
vliv, bylo vypravéni pribéhu. Kdyz jsem vidél, co se ve svété déje, napadlo
me, ze bych mohl néco udélat se svou fotografii. Ted, kdyz se ohlizim zpét na
svou ranou tvorbu, uvédomuji si, Ze jsem v sobé€ nesl i to, cemu psychologové

rikaji nevédomé predsudky.

Byl jsem vychovan fotografiemi lidi, jako jsou Don McCullin a Sebastiao
Salgado - krasné fotografie. Ale zpusob, jakym zobrazovali lidi, byl do znacné
miry o "téch druhych" a také o vytvareni krasnych obrazu. Kdyz se podivate
na fotografie Dona McCullina nebo na Salgadovy rané fotografie, nejsou na
nich ani jména lidi, protoze se s nimi nespojovali. Prevladala myslenka, ze
fotozurnalista by mél byt jako moucha na zdi, ktera neinteraguje. Vzdycky
tomu rikam "syndrom cestovatele v case’, kdy vam rikaji, ze kdyz jste
cestovatel v Case, nemate se niceho dotykat, protoze to méni osud. Stejné se
chovali fotografové a filmari, kteri si mysleli, Ze kdyz nékam cestuji, nemaji se

niceho dotykat, protoze by tim zménili osud.

'Kdyz umira dité, tak mu nepomuzu. Kdyz se déje tohle, neudélam nic' To je

blbost, protoze nikdy nejste mouchou na zdj; jste slonem v mistnosti. Jakmile
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se nékde objevite jako zapadni novinar, uz mate dopad. Takze je to jen

pretvarka, rikat: 'Aha, nikdo si mé nevsiml. Jen jsem délal svou praci. '

My uz ménime dobu. Kdyz se ohlédnu zpatky, mam dobry priklad. Existuje
fotografie, kterou jsem poridil v Angole na zacatku své kariéry. Je to velmi
krasna fotografie. Byly na ni vdovy z valky, vdovy po povstaleckych vojacich,
tésné po obcanské valce. Tyto Zeny se schovavaly ve staré skolni budove,
ktera byla napul vypalena. Byl to vlastné mistni knéz, ktery rekl: "Mél bys je
navstivit, protoze se boji, ze se jim vlada pomsti." Zily tam samy. On sam byl

fotograf. Byl to Angolan a byl si velmi dobre védom sily vizualniho poselstvi.

Sel jsem tam a vSechny Zeny utekly, kdyz mé poprvé uvidély. Tak jsem tam
kazdy den sedél a ony se vracely. Nakonec se v té budové varilo. Kdyz si
predstavite ty svételné paprsky, které prochazely skrz, a stoupajici kour, bylo
to velmi, velmi salgadovské. Fotografie sama o sobé€ je velmi krasna. Ale je v
ni také podvédoma predpojatost, ze jsem musel, jak jsem si myslel,
respektovat ty lidi tim, Ze jsem je ukazoval urcitym zpusobem, s urcitou

uctou, s urcitym odstupem, urcitym stylem.

Bylo to hojné publikovano a lidé si vytisky kupovali. Lidé si to kupovali jako
vytisk. Ted se na to divam a jsem strasné nastvany, protoze ty zeny z té fotky
— vétSina z nich byly Sedesatnice nebo sedmdesatnice — si na mé tak zvykly,
Ze kdyz jsem fotografoval, jedna z nich se snazila priplizit se za mé a §tipnout
meé do zadku. Bylo to velmi vtipné. Kdyz se nékteré z nich podarilo mé chytit,
vSechny se smaly. Ale ja jsem je nefotil, jak se sméji, protoze jsem si myslel, zZe
to nemam délat. Myslel jsem si, Ze kdybych se vratil s partou Zen v takové
situaci, které by se vSechny smaly, nebyly by to takové ty biblické, vazné
fotografie jako McCullinovy nebo Salgadovy. Myslel jsem si, zZe takhle je mam
fotografovat. Ted bych je fotografoval, jak se sméji.

Vidim svuj vyvoj od pocatkl, kdy jsem zil v souladu s tropem toho, co jsem si
myslel, Ze by dokumentarni fotografie méla byt — tato velmi pietni, vazna
véc. Ted je to o tom, Ze si sedneme s rodinami a komunitami, sméjeme se,
Zertujeme a komunikujeme. Mam ted jednoduché pravidlo: Nebudu
fotografovat zadnou z téchto komunit nebo rodin, pokud jsem s nimi

predtim nejedl. Ted, kdyzZ jsem také kuchar, je to pravidlo. Miluji jidlo.
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Kdykoli nékam jedu a mam v tasce fotak, vzdycky reknu: "Hele, muzu se zitra
vratit a spolecné uvarit?". Lidé jsou vzdycky trochu prekvapeni, ale feknou, ze

dobre. Podélime se o jidlo a pak premyslime o fotografovani.

KG: Pro¢ fotografujete a co vas motivuje k praci? V navaznosti na predchozi
otazku, popsal byste se jako socialné angazovany? Svou kariéru jste zacal jako
fotograf, ale vaSe soucasna role spoluzakladatele nadace vénujici se
humanitarni pomoci vybizi k otazce: identifikujete se nyni predevsim jako
fotograf, nebo treba jako aktivista? Abych parafrazoval vase prvni slova po

nehodé: "[ste stale fotograf?" Nebo mozna vypravéec pribéhu?

GD: Kdyz se vratim k tomu, co jsem rekl poprvé, myslim, Ze jsem byl
rozzlobeny muz s fotoaparatem. Chtél jsem, aby se s témi fotografiemi néco
délo. Vzdycky jsem rikal: "Kdyz nékoho vyfotografujete v jeho nejhorsi chvili,
mate za toho clovéka odpovédnost” Kdyz se setkavam s lidmi, kteri s
dokumentarni fotografii zacinaji, a mluvi se mnou o projektech, vzdycky se
ptam: "Pro¢ na toho c¢lovéka mirite fotoaparatem? Jaky je vas zamér? Je to
proto, ze chcete jen vytvorit silny obraz, ziskat ocenéni nebo publikovat své

snimky?"

Myslim, ze pro mé ta motivace musi byt: Jak to ovlivni Zivot tohoto clovéka?
Jak to budu moci vyuzit k tomu, abych ho podporil a néco udélal? Na zacatku
své kariéry jsem tuto praci vétSinou délal pro OSN nebo nevladni organizace
a myslel jsem si, Ze kdyZ jim poskytnu snimky, tak to povede k tomu, Ze se

néco stane.

Stale cast€ji jsem se vracel a zjiStoval, Ze se pro rodiny, které jsem
dokumentoval, nic nezménilo. A to mé frustrovalo. Mél jsem pocit, Ze by
méla byt jakasi transakce mezi tim, kdyz se se mnou nékdo podéli o svuj

pribéh, a tim, jaky bude mit tento pribéh dopad.

Zalozil jsem vlastni nadaci, protoze jsem chtél mit jistotu, Ze komunity, se
kterymi jsem pracoval, uvidi alespon néjaké vysledky toho, Ze se mnou
sdilely své pribéhy. Uvédomil jsem si, Ze pribéhy jsou velmi mocny zpusob,
jak vytvorit empatii a spojeni a ziskat finan¢ni prostredky. Jako charitativni
organizace nevnimame lidi jako prijemce, ale jako partnery. Nemam rad

slovo ,empowerment” (z angl. zmocnéni / posileni postaveni).
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Od mnoha charitativnich organizaci slychame, ze "posiluji postaveni lidi na
celém svété", "posiluji postaveni zen v Africe" nebo "posiluji postaveni déti v
Asii" a podobné. Je zrejmé, ze nemuzete zmocnit nékoho jiného. Jako
organizace vzdy fikime, Ze nasim ukolem je borit bariéry, které lidem brani

ve zmocnéni jejich postaveni.

Napriklad ve Rwandé mame projekt nazvany "Puda pro zZeny", v jehoz ramci
zakladame druzstevni farmy pro Zeny, které prezily genocidu — Zeny, které
Casto prezily sexualni nasili a jsou povazovany za osoby na nejnizsich
prickach spolecnosti. Kupujeme ptuidu a predavame ji Zenam; vzdy rikame, ze
jim ji nedavame, ale vracime jim ji. To, co tam délame, neni zmocnéni téchto
je, Ze borime bariéry, jako je vlastnictvi pudy a vzdélani, které jim umoznuji
posilit. Fotografie je pro mé, jak jsem rekl na zacatku, zpusob, jak lidem
pomoci sdilet jejich pribéhy. Je to zpusob, jak mohou byt hlasy lidi slyset.
Jakmile tyto hlasy uslysite, co s nimi budeme délat? Uvédomil jsem si, Ze
budu psat ¢lanky, které budou rikat jen: "Podivejte se, jak je svét na hovno,
podivejte se, jak je situace strasna." Znovu se vracim k té myslence, Ze novinar

je neutralni strana, nikdy nevidite reseni.

Vtip, ktery vzdycky pouzivam, zni: "Nechci lidi fackovat studenou makrelou
zivota, kdyz je potom neobejmu." Vite, je to jako kdybyste s nécim prisli,
placli je studenou rybou a rekli: "Podivejte, jak je vSechno na hovno," a pak
odesli. Pro mé spis plati: "Ne, tohle muzeme udélat. Tady je mozné rfeseni, a
to jak pro komunitu, tak mozna i v Sir§im méritku." Chceme dat lidem
alespon tuto moznost. Tak néjak zacinala nadace — zacala s néjakymi pribéhy
a rekla: "Podivejte se, pro¢ nezkusime témto rodindm pomoci? Pro¢ to
nezkusit a neudélat to?". Ted jsme na Ukrajiné a mame rozpocet pres milion
rocné, ktery ziskavame. Mame sanitky v prvni linii, Gtulky v Kyjevé a tym
sedmi lidi, kteri tam pracuji. Opravdu se to rozrostlo. Ale v jadru jde vzdy o

pribéhy.

Stejné tak, kdyz se mé nékdo zepta, novinafr, filmar nebo fotograf: "Jakou
nejvétsi radu mi muzete dat?" Odpovim: "Naucte se naslouchat." Lidé casto
prichazeji s predstavou, co je to pribéh. Redaktor casto rekne: "Muzes jit a

udélat tenhle pribéh?". Nikdy tam nebyli. Jen néco vidéli na Instagramu,
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TikToku nebo ¢emkoli jiném. Mysli si, Ze to je ten pribéh. Kdyz tam jedete,

zjistite, Ze je to jinak. A oni pak reknou: "Ne, to neni to, co chci".

Nebo se lidé snazi do pribéhu vnutit svij narativ, vlastni nevédomou
zaujatost, at uz je to cokoli. Stejné je to i pro mé jako pro nevladni organizaci.
Rikdm, nechodte tam s tim, Ze vime, jaké je feSeni. Jdéte tam, sednéte si a
reknéte: "Co je to za véc, kterou od nas potrebujete?". Pro mé je zpusob, jakym
vypravim pribéhy prostrednictvim fotografie, stejny jako zpusob, jakym
pracujeme jako nadace: jit tam, sednout si a naslouchat, podélit se o jidlo a
jednoduse rict: "Jak vam mohu pomoci? Jaky pribéh povazujete za dulezity? A

co muzeme udélat pro to, abychom na ném stavéli?"

Mam takovou véc. Kdyz jsem cestoval s nevladnimi organizacemi, ¢asto jsem
se objevil a setkal se, reknéme, s nevladni zdravotnickou organizaci v Iraku.
Meéli seznam lidi, se kterymi se mam v pristich dnech setkat. Méli takové
hodinové casové useky s péti lidmi denné a vyjmenovavali jejich zranéni, jako
napriklad: "Ten a ten priSel o dvé nohy, ten a ten ma zranéni v obliceji, ten a
ten ma tohle." Délal jsem to, protoze jsem v tom byl novy, ale tento zptusob

pristupu se mi zacal opravdu nelibit.

Vim, Ze se to hlavné dé€la proto, Ze se objevi lidé jako CNN nebo kdokoli jiny a
reknou: "Potrebujeme nékoho se zranénim obliceje, aby nam vysvétlil ten
pribéh," nebo tak néco. Ted, kdyz se objevim ja, mistni tymy si udélaji ten
seznam a reknou jim: "Giles prijde. Musime pro néj ten vylet udélat opravdu
specialni, vSechno naplanovat, vSechno zaridit." Ja si sednu a reknu: "Dame
dohromady tym," a pak ten seznam roztrham. Obvykle jsou lidé dost
nastvani, protoze si s tim dali spoustu prace. Citi se pod tlakem, aby udélali
spravnou véc, a lidé se casto citi Spatné. Ale ja pak pokracuji a reknu:
"Podivejte, nechci seznam zranéni. Kazdy v tomhle uprchlickém tabore nebo

na téhle frontové linii ma svuj pribéh."

Misto toho, abyste mi rikali, kdo ma nejhorsi zranéni nebo nejhorsi drama,
reknu: "Od které rodiny, kdyzZ ji navstivite, odchazite opravdu Stastni? Nebo
kdo je ta rodina s nejzlobivéjsimi détmi, kterou potkate?” A oni se zacnou
smat. Reknou: "Tenhle kluk, ten to déla porad” A ja na to: "Kdo vari

si: To jsou pribéhy, které chci, protoze tak se s nékym spojim.
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To jsou emoce spojeni na rozdil od vypravéni jejich pribéhu. Kdyz ted nékam
cestuju, vzdycky si sednu s mistnimi tymy a reknu: "Podivejte, vy tady
vsechny znate. Kdo vari nejlepsi jidlo? Kdo je nejzabavnéjsi dité, které
potkate?" Kdyz se mé lidé ptaji: "Jak si vybirate lidi, které fotite?", reknu: "A jak
si vybirate své pratele? Neprijdete se seznamem pozadavkl na své pratele. Je
to prirozené spojeni”’ Myslim, Ze je to také zpusob, jak respektovat pribéhy

lidi a vice jim porozumét.

KG: Nemohu nez souhlasit. V soucasné dobé pracuji predevsim s nevladnimi
organizacemi a néco, co mi vadi, je komercializace humanitarni pomoci.
Pojmy jako "prijemci" nebo ‘klienti" mé znepokojuji. Do nevladnich
organizaci proudi tolik penéz a ja si dokazu predstavit, jaka mira korupce a

netransparentnosti je s tim spojena.

GD: V prubéhu let jsem vidél, jak se nevladni organizace zacaly podobat
komercnim projektim, kdy jejich komunikacni tymy funguji spiSe jako
reklamni tymy zameérené na ziskavani financ¢nich prostredkua a predhanéni se
s ostatnimi organizacemi. Z "prijemcu’, jak je nazyvaji, se stavaji nastroje pro
reklamu. Opét bych nékomu rekl, Ze je velky rozdil mezi vypravénim néciho
pribéhu a vyuzivanim néciho pribéhu. Mnoho organizaci vyuziva néci
pribéh.

Chtéji udélat rychly klip na socialnich sitich, kde nékdo rekne, Ze se mu stalo
néco strasného, aby to mohly zverejnit a ziskat penize, na rozdil od prace s
nékym, kdo se citi ,zmocnén®, protoze je schopen sdélit, co se mu stalo. To je
velmi odliSny proces. Bohuzel vétSina organizaci ma dnes mnohem vétsi
zajem vyuzit pribéhy lidi ve svij prospéch, nez aby je vyuzila jako zpusob, jak

nékomu pomoci citit se zmocnén, protoze jeho hlas je slyset.

KG: Spolupracuji s organizacemi, které pomahaji uprchlikim a resi migracni
otazky. Casto se pri své praci zapasim s tim, Ze bojuji a snazim se jit spise po
strmé&js$i cesté nez po té snadné. Prevlada praxe intervencionismu pri
katastrofach nebo extrémni nouzi, coZ je nejlepsi prileZitost k ziskani
financnich prostredku. Tento pristup vSak ma tendenci predstavovat lidi
nikoli jako jednotlivce, ale pouze jako prilezitost k ziskani pen€z, a upira jim

dustojnost byt chapan v celém svém socialnim kontextu.
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Je to trochu jako stereotyp mladych muzu s mobilnimi telefony na migracni
trase. Ti z nas, kteri pracuji v oblasti migrace, védi, Ze ano, jsou to vétSinou
mladi muzi - ale intervencionisticky pristup, ktery se zaméruje na obrazy
déti v nouzi, neposkytuje prostor pro pochopeni, proc¢ jsou to vétsinou mladi
muzi. Toto pochopeni je zasadni, protoze je soucasti SirSiho systémového

problému.

KG: Vase zivotni zkuSenosti a odolnost pri prekonavani postizeni nepochybné
vnaseji do vasi prace vyznamnou hloubku, kdyz fotografujete a
spolupracujete s obétmi konflikta. Jak aspekty jako vas puvod, pohlavi a

identita formuji vasi praci?

GD: Myslim, Ze moje vlastni prozita zkusenost asi nejlépe zvysila pocit viny.
Protoze si myslim, Ze pokud ma jakykoli fotograf pocit viny z toho, co déla —
muze nekoho fotografovat, odejit a vidét nékteré z jeho nejhorsich okamziku
a zdokumentovat to. Pro mé védomi, ze lidé vidi, Ze jsem si prosel
podobnymi zkuSenostmi, znamena, Ze se citim lépe, protoze to zmirnuje ¢ast

pocitu viny. Doslova jsem kracel ve stopach lidi, které fotografuji.

Myslim, Ze spousta lidi by nepriznala, Ze se diky tomu citi v takové situaci
lépe, ale je to tak. MUj vztah je diky tomu jiny. Vzdycky jsem samozrejmé jako
kazdy zapadni fotograf cestoval do mist, kam jsem se vydal, s privilegiem
Zapadu, s privilegiem bilé rasy. Mohl jsem jet na mista, fotografovat je, odjet,
délat si, co jsem chtel, navstivit jejich utrpeni a pak odletét letadlem pry¢. To,
Ze si ted ten pribéh nesu navzdy s sebou, znamena, Ze je tu jiny vztah. Ten
vztah se vlastné krizi, protoze spousta lidi si mysli: "Aha, to je tim, ze mas k
lidem vztah kvuli svym zranénim." A ve skutecnosti to tak neni. Vsiml jsem si,
Ze vétSina mé prace se tyka zen, které prezily napriklad sexualni nasili.
Pomyslel by sis: 'No, jak mu tohle pomuze se s nimi lépe sblizit?* Ta dvé slova

jsou utrpeni a odolnost.

Casto, kdyz se setkavim s lidmi, napriklad v projektech, které mame ve
Rwandé, se setkavam s témi, kteri prezili sexualni nasili. Vzpominam si, jak
mi Olive, jedna z klicovych osob v nasem projektu, rekla: "Vidim ti na oc¢ich
utrpeni, kterym jsi prosel, stejné jako my." A vzdycky rikam, Ze odolnost je
vysledkem utrpeni. Odolnost neni néco, co si muZzete vytvorit sami;
nemuzete se stat odoln€jsimi. Odolnost je dar zivota pro snaseni utrpeni a

tézkych casu.
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Lidé, se kterymi se setkavam, maji neuvéritelnou odolnost, tento dar, ktery
pochazi z jejich utrpeni. Znamena to nejen to, Ze se dokazi vyrovnat s
tézkymi vécmi, ale také to, zZe si uzivaji Zivota vice nez vétsina lidi, protoze
oslavuji kazdy okamzik. Nerad o tom premyslim tak, Ze bych s nékym sdilel
zranéni nebo trauma. Misto toho to vnimam jako sdileni odolnosti. To je to,
co oslavujeme. To mi umoznuje pracovat s jakoukoli marginalizovanou
skupinou nebo s lidmi, kteri prosli konfliktem. Nemusi se jednat o fyzické
zranéni. MiZe to byt psychické, muze to byt sexualni nasili — vSechny ty dalsi
hrozné véci, které se ve valce dé&ji. Vidi tu odolnost. Rad se zaméruji na

spolec¢nou odolnost, ne na spolecné utrpeni.

KG: Jisté uznavate své privilegium bilého muze a britského obcana, cituji vas
"hloupého Zapadana" V cem se lisSi vaSe reprezentace vasi komunity od

skupin, k nimz nepatrite?

GD: Chci rict, Ze spojeni vychazi z toho, ¢im jsme si prosli, a z odolnosti na
konci toho vseho. Citime, Ze k nim patfime. Je tu vice toho, co nas spojuje
nez co nas od sebe oddéluje. Tyto zkusSenosti nas spojuji. Rad bych si myslel,
ze jako vypravéc jsem vzdy vychazel z empatie — z naslouchani lidem a prace
s nimi. Ale drive nebylo moc sdilené zkusenosti. Ted je velmi realna sdilena
zkuSenost v tom, ze jsme trpéli. Nezalezi na tom, odkud to utrpeni pochazi,
to je to, co nas spojuje. TakZe to neni tak, ze bych se citil 1épe se skupinou
amputovanych nez se skupinou Zen, které prezily sexualni nasili. V tom neni

zadny rozdil.

KG: Jaky pristup zaujimate ke svym objektum pri fotografovani a vétSich
projektech? Mam dojem, Ze mate vuci fotografované osobé velky pocit

fotografovanymi?

GD: Kdyz hodné cestuji, casto o sobé mluvim jako o vypravéci pribéhu, ne
jako o fotografovi, protoze pro mnoho lidi, napriklad v Jiznim Sudanu, je
pojem fotograf neznamy. Samozrejmé védi, co to znamena fotografovat, ale
nemaji zadnou socialni zkusenost s tim, co je to fotografie a jak pusobi na lidi.

Kdyz ale reknete vypravéc, je to néco, cemu kulturné rozumi.

Myslim, zZe je dulezité najit lidi, kteri chtéji sdilet své pribéhy, a zajistit, aby k

tomu byla vhodna dynamika moci. Rekl bych, Ze se fotografovani a
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vypravéni pribéhu tolik nevénuji, protoze se mnohokrat rozhodnu, ze to
délat nebudu. Dobrym prikladem je divka jménem Hwala. Hwalu jsem
poznal, kdyz ji bylo pravdépodobné 12 let. Byla to syrska uprchlice, ktera se
dostala do Libanonu. Jeji otec byl zabit. Méla dva postizené bratry a matku.
Pokusila se zabit jedem na krysy, protoze slysela, jak jeji matka rika, Zze ma
prilis mnoho hladovych krku a Ze se trapi. Hwala si myslela, ze kdyz se zabije,
jeji bratri dostanou vice jidla. Prezila. Setkal jsem se s ni a ona mé skutecné
pozadala, abych ji vyfotografoval a udélal s ni rozhovor. Rekl jsem: "Dobfe,
udélal o Sest let pozdéji, kdyz ji bylo osmnact. Byl jsem pripraven cekat Sest
let, nez ten rozhovor udélam. Mé nadaci se podarilo jeji rodinu znovu
ubytovat. Postarali jsme se o né¢, ale odmitl jsem s ni udélat rozhovor, dokud ji
nebylo osmnact, protoze jsem mél pocit, Ze kdyz jsem ji poprvé potkal, byla

prilis zranitelna.

Pro mé je nejdulezitéjsi zachovat si vlastni integritu. KdyzZ jsem zacinal svou
kariéru, redaktori mi rikali: "Musi$ byt tvrdsi, musi$ vic tlacit na pilu, prosté
musi$ délat tyhle véci. Tak si udélas kariéru." Ale ja takhle moji kariéru délat
nechci. Rozhodl jsem se pracovat vlastni cestou. Mam pravidlo, které zni
velmi zjednodusené, fikim mu ‘"sesterské pravidlo" Rikam to viem
zacinajicim nebo novym novinarum. Kdyz se s nékym setkam, at uz se jedna
o jakoukoli situaci, vzdycky si rikam: "Byl bych stastny, kdyby nékdo v této
situaci fotografoval mou sestru?”. Svou sestru velmi chranim. Je legracni, jak

casto mi lidé skutecné rikaji: "Vis, takhle jsem o tom nikdy nepremyslel.

Proc byste fotografovali nékoho v nouzi nebo v situaci, kdy si fikate: "Nebylo
by mi prijemné, kdyby nékdo takto fotografoval mou sestru?". Samozrejme,
nechapejte mé Spatné, fotografoval jsem lidi ve velmi obtiznych situacich a ve
chvilich intenzivnich emoci. Ale stale existuje zpusob, jak to muzete udélat,
ktery by nebyl zneuzivajici. Dulezité je navazat s lidmi nasledny kontakt a
mluvit s nimi o tom, jak se na fotografiich citi. To je moje jednoduché

pravidlo.
KG: Zvlasté s nasim zapadnim pohledem.

GD: Stalo se mi, ze mi lidé rikali: "Jak se ti podarilo dostat se do nemocnice a
fotografovat lidi v Iraku? PriSel jsem tam a oni mé odmitli." Ale kdybyste se

objevil v nemocnici v centru Londyna s fotoaparatem a jen tak vesel dovnitf,
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za predpokladu, ze byste mohl fotografovat, nikdy by vas nenapadlo to
udélat. Nikdy byste nepredpokladali, Ze to muzete délat. Pro¢ predpokladate,
Ze to muzete délat, protoze jste na Ukrajiné v prvni linii? Protoze jste v Syrii?

Chovejte se k lidem se stejnou tctou, jakou ocekavate k sobé a své rodiné.

KG: Presné tak. V rozhovoru pro Vogue zminujete pribéh Shamah a
poznamenavate, ze "mi davala svuj portrét” Kdyz jsem tato slova cetl,

uvédomil jsem si, Ze se sam pro sebe usmivam.

GD: To byl opravdu dulezity pribéh. Nejdriv nechtéla, abych u toho byl. Kdyz
jsem se v té komunité objevil poprvé, fikala mi, abych 3el pry¢. Rekla:
"Nechceme tady fotografa." Ja jsem jen rekl: "Tak mé nechte navstivit, at s
vami muzu stravit né€jaky c¢as." Pak uz jsme spolu nemluvili, ale obcas jsem ji
koutkem oka zahlédl. Désila mé k smrti. Byla opravdu jako ta strasidelna
zenska. Nikdy se neusmala ani nic podobného. Ale pak, o tyden pozdéji, kdyz
prisel cas na ty portréty, poté, co jsem tyden nefotil, jen tam byl, jsem povésil
prostéradla nahoru, otocil se a ona byla pripravena se nechat vyfotit. To pro

mé opravdu vystihlo to, co jsem si uvédomil: takhle to vidim ja.

Pouzivame slova jako "vyfotit" a "udélat snimek". Jsou to velmi nepratelska
slovesa. Ve skutecnosti jsou opravdu krasné portréty ty, kde vam nékdo dal
néco ze sebe. Je to trochu jako rozdil mezi vypravénim a pribéhem.
Vypravéni je, kdyZ vam reknu: "Sedmého Unora jsem byl v Afghanistanu,
vyhodili mé do vzduchu, vyzvedl meé vrtulnik zdravotniku, dostal jsem se do
Kandaharu a zachranili mi zivot. PriSel jsem o dvé nohy a ruku." To je moje
vypravéni. Muj pribéh je, kdyZz nékomu reknete: "Lezel jsem na tom poli a
slysel jsem zpivat ptaky. Rikal jsem si, Ze to jsou moje posledni chvile, a mél
jsem strach. Citil jsem se tak sam." To je ta intimni ¢ast. Casto se stava, ze kdyz
délate s lidmi rozhovory, tak vam jenom vypravéji, protoze je to zpusob, jak
se chranit a jak nebyt zranitelny. Stejné je to u portrétu. Kdyz nékomu jen
reknete: "Postav se k té zdi, vyfotim té," bude to jen vypravéni. Bude to jen on
sam. Ale krasné fotografie jsou, kdyz vidite pribéh, kdyz néco citite, hlubsi
spojeni. Pro mé k tomu dojde jen tehdy, kdyzZ mi to ten ¢lovék dovoli. To se

neda vynutit. Ten druhy cloveék to musi chtit.

Kdyz jsem fotil médu a portréty celebrit, nékdo mi rikal: "Jak poznas, Ze mas
dobrou fotku?" A ja mu odpovidal: "Nevim. Je to stejny pocit, jako kdyz jste na

rande a nékdo se na vas podiva a vy si reknete, Ze se mu libim." Portrét je
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velmi intimni okamzik mezi dvéma lidmi. Na okamzik v té mistnosti nikdo
jiny neexistuje. Ten cloveék se na vas jen diva a vy néco citite. Stejné je to u

portrétu. Jen oni to mohou kontrolovat.
KG: Rozhodné. Libi se mi vase prirovnani k randéni.

GD: Mam lidi, které jsem fotil, dokonce i celebrity, u kterych jsme méli jen
portrétni sezeni. Ale kdyz je vidim po letech, prijdou za mnou, obejmou mé a
reknou: "Ahoj," protoze ten okamzik byl pro né dulezity. Vzdycky jsem rikal,
Ze mit fotoaparat je jako pas do zivota jinych lidi. Kdyz jsem fotil kapely,
kdybych k nim jen prisel a pozdravil je, moc by to neznamenalo. Ale jako
fotograf jsem byl s nimi v autobusu na turné, pil jsem s nimi a opijel se s
nimi. Pusti vas do svého svéta. Stejné je to, kdyz navstivim uprchlicky tabor.
Neékdo si ke mné prisedne, uvari mi a podéli se se mnou o jidlo. Ten

fotoaparat mi byl pasem do vSech téch dalSich zivotu.

KG: Ma vaSe angazovanost jako fotografa néjaké hranice? Jakym etickym
dilematim ve své praxi Ccelite? Konkrétné mé zajima vaS nazor na
zobrazovani nasili, odpovédnost pfi publikovani a estetizaci snimk, zejména
vzhledem k tomu, zZe jste svou kariéru zacinal jako redakéni fotograf. Jsou

chvile, kdy se rozhodnete, Ze nechcete stisknout spoust fotoaparatu?

GD: Vzdycky si davam velky pozor, abych neodsuzoval ostatni fotografy,
protoze si myslim, Ze existuje mnoho ruznych uceli. Nékdy je treba vidét
grafickou (z angl. Explicitni, realistické vyjevy) povahu valky. Vzpominam si
napriklad na Lee Millera, ktery fotografoval koncentraéni tabor Buchenwald.
Jsou to straslivé snimky, o kterych si mozna myslim, Ze bych je neudélal, ale
musime je mit zaznamenané. Musime mit zabéry, které prichazeji z Gazy, na
které je tak tézké se divat, ale maji svou hodnotu. Maji vyznam, Ze tam jsou.

Jak bylo re¢eno, mam svuj vlastni zpusob prace.

Dynamika vytvareni krasnych obrazu na rozdil od krasnych obrazu néceho
strasného je slozita. KdyZz vypravim néci pribéh a pomaham mu vypravét
jeho pribéh, citim odpovédnost. Pokud udélam fotografii a nékdo mi rekne:
"Paneboze, od toho jsem se musel odvratit," a rozrusi ho to, citim, Ze jsem
selhal. Protoze ja chci, aby mi lidé rekli: "Vidél jsem ten obrazek, opravdu mé
zaujal, a pak jsem si precetl pribéh, a pak jsem se dozvédel vic.'" Pro mé je

zpusob, jakym pracuji — a tim nesoudim nikoho jiného -, takovy, ze jsem se
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vzdycky snazil vytvaret obrazy, které lidi pritahuji, a ne takové, od kterych se

chtéji odvratit.

To mi hodné diktuje, jak pracuji. Zajimava je otazka, kterou jste polozil
ohledné etiky fotografovani. Vzdycky mi to prijde legracni, protoze si rikam,
proc¢ se to lisi od etiky lidského byti? Je to jako predstava, ze kdyz mam
fotoaparat, je mou povinnosti udélat fotografii, kdyz vidim, zZe nékoho prede

mnou prepadli, misto abych se mu snazil pomoci.

Kdyz vidim nékoho, kdo stoji na ulici a chysta se ho srazit auto, mou
odpovédnosti neni ho vyfotit, ale vykriknout a varovat ho. Moji povinnosti je
vzdy snazit se pomoci clovéku prede mnou, udélat, co je v mych silach, a
teprve pak premyslet o tom, ze ho vyfotim. To souvisi s tim, o ¢em jsme
mluvili drive, o myslence byt mouchou na zdi a myslet si, Ze neovliviiujeme
to, co se déje. Pro mé by bylo v prvni radé dulezité, abych vzdy zasahl jako
clovék pred ¢imkoli jinym. Nékdy vidim fotografie z nepokoju, kde je nékdo
napaden, a chapu, kdyz fotografové rikaji: "Podivejte se, nemohl jsem nic
udélat, abych tomu zabranil." Ale pro mé je na prvnim misté lidska reakce. Ja
osobné bych to nedokazal jen zdokumentovat. Stejné jako kdybych videél, jak
nékoho prepadavaji na ulici v Londyné¢, snazil bych se, at uz blahové, nebo
ne, né&jak zasahnout. To jsem prosté ja jako clovék. Musime byt velmi opatrni,
abychom se nevylucovali z bézné etiky lidského byti jen proto, ze fikame, ze

jsme fotografové.

KG: Mozna jsou mé otazky docela velké (smich), ale jak vase prace ovliviiuje
realitu? Nékolikrat jste se zminil, Ze svymi fotografiemi nemuzete zménit
sveét, ale mozna muzeme inspirovat ty, kteri mohou. Neni to zasadni cast

toho, jak dosahnout zmény?

GD: Zajimavé je, Ze jsem si neuvédomil, Ze jednim z lidi, které budu
inspirovat, budu ja sam. Proto jsem zalozil nadaci, a proto délam to, co
délam. Zvlastni je, ze diky samotnym fotografiim jsem si uvédomil, ze bych

mohl délat vic a skutecné vést nevladni organizaci.

U kazdé fotografie, kterou ted udélam, vzdycky premyslim: "Jak to tomu
clovéku pomuze? Jak to ovlivni jejich zivot?". Vim, ze nékteri lidé by rekli:
"Nemél by ses soustredit na jednotlivé pribéhy, mél bys premyslet o SirSich

souvislostech." Jedna jako obhdjce vSech zranénych nebo postizenych lidi?
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Muj osobni zpusob prace je takovy, Ze ano, premyslim o §ir§Sim obrazu, ale
také myslim na clovéka, kterého mam pred sebou. Predevsim mam ted’ Stésti,
Ze mam nadaci, protoze c¢asto jsme schopni velmi rychle podniknout primé

kroky a vidét ten dopad.

Citim se velmi privilegovany, Zze mnoho lidi, které jsem v prubéhu let
fotografoval, zustalo v kontaktu. Vzpominam si, jak jsem navstivil jednu
syrskou rodinu v Libanonu, kterou jsem fotografoval. Méli mladou divku Ayu
s roz§tépem patere. Fotografoval jsem je v jejich nejhorsi chvili. Kdyz jsem je
o deset let pozdéji navstivil v jejich domé ve Francii, méli tu fotku na zdi.
Rikali: "Ach, tuhle chvili milujeme, protoze je to okamzik, kdy jsme vas
potkali a kdy se v nasem zivoté vSechno zmeénilo." Pomyslel jsem si: "Kdyz
jsem néco vyfotografoval v jejich nejhorsi chvili, ale oni se na tu fotografii

stale radi divaji, splnil jsem svou praci.’

Kdyz se mé lidé ptaji: "Pro koho pracujete?" Vzdycky odpovidam: "Pracuji pro
clovéka na fotografii. To je muj klient" Snazim se, aby byli se snimkem
spokojeni. Zijeme ve skvélé dobé, kdy socidlni média umoznuji lidem
kontrolovat jejich praci a vidét, co jsme udélali. Pro mé je nejkrasnéjsi, vic nez
jakakoli ocenéni, kdyz meé lidé, které jsem pred lety fotografoval, stale
oslovuji a stale maji radi snimky, které jsem jim udélal v jejich nejhorsich
chvilich. Mam to Stésti, ze nékterym lidem, které jsem fotografoval, jsme
mohli pomoci znovu vybudovat jejich zivot a vidét ten pokrok. Byl a stale je
pro meé dulezity moment, kdy jsem se rozhodl nepracovat pro New York

Times a neusilovat o ocenéni World Press Photo.

Obcas se v kazdém clovéku ozve jeho ego a zacne si rikat: "Vite, i kdyz
nechcete byt soucasti néjaké komunity, citite se ji odstréeny." Rikéte si: "Pro¢
nejsem dost dobry?" nebo "Pro¢ nejsem tohle’". Ale ve skutecnosti mou
kazdodenni motivaci neni to, kdo mé fotografie uvidi, zda budou
publikovany nebo zda vydélaji penize. Moje motivace se kazdy den soustredi
na to, jak tato fotografie ovlivni komunitu, kterou jsem dokumentoval. To je
pro mé nyni nejvétsi odménou. Kdyz se ohlédnu zpét na vSechny ruzné
projekty, které jsme realizovali, a na rodiny, s nimiz jsme pracovali, vidim, jak
déti vyrustaji. V jedné syrské rodiné, byla zena jménem Hulud, byla ochrnuta

odstrelovacem a ja ji fotografoval. Kdyz jsem se tam po dvou letech vratil, nic
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se nezménilo. Tehdy jsem zalozil nadaci, protoze jsem si rekl: "Tohle se uz

nikdy nesmi opakovat."

Miluju to, protoze jednou za cas dostanu na WhatsApp fotografii, na které je
jen jidlo. Nemluvime stejnym jazykem, ale kdykoli uvari jidlo, o kterém vi, ze
ho mam nejradéji, vyfoti ho a posle mi ho. Je par rodin, které to délaji. Miluju
to, protoze to znamena, ze si po péti, deseti letech sednou k jidlu a reknou si:

"Tohle Giles miluje," a poslou fotku.
KG: Jidlo bylo vzdycky jazykem lasky.

GD: Jo, je to prosté zpusob mluveni. Pro mé je to vSechno o vztahu k osobé,
kterou fotim. Kdyz jsem zacal pracovat timto zpusobem, vracel jsem se k
rodinam a noviny nebo nevladni organizace rikaly: "Ale my uz jsme ten
pribéh délali" A ja na to: "Ne, ten pribéh pokracuje." Nikdy nerikam, ze jsem
pribéh nebo projekt dokoncil, protoze pro rodiny ten zZivot pokracuje. Pred
nékolika lety jsem udélal knihu fotografii, ktera pokryvala asi deset let prace.
Rozlozil jsem vSechny fotografie a byly tam dokumentarni materialy z DR
Konga, Gazy, Afghanistanu a vSech téchto mist. Uvédomil jsem si, Ze vétSina
snimku byla porizena rychlosti zavérky objektivu 1/60 nebo 1/125 sekundy a
nékteré rychlosti 1/30 sekundy. Uvédomil jsem si, Ze vSechny tyto fotografie,
které jsem se chystal dat dohromady do knihy, se rovnaji pouze jedné vteriné
Casu. A to byl pro mé okamzik, kdy jsem si rekl: "VSechno, co jsem vidél,
vsechny ty pribéhy, vSechno dohromady, deset let mé prace, se rovna jenom

tomubhle."

Vlastné jsem si po tom uvédomeéni rekl: "No, ukazal jsem vam jen zlomek
vteriny ze zivota téchto lidi" Nemuzete vidét cely pribéh, nemuzete vidét
v§echno. Sam jsem si uvédomil, Ze ve fotografii neexistuje nic jako pravda.
Spousta fotozurnalistit mluvi o pravdé, ale jakmile vejdete do mistnosti a
namirite fotoaparat urcitym smérem, je to pryc. Je to moje volba, jak vidény

obraz kompozicné zaramuji.

Nevite, jestli za vami neni nékdo, kdo na ty lidi miri zbrani. Nevite, co se stalo
predtim nebo potom. Deset let prace se rovnalo jediné vteriné vsech téch
zivotu. Nerikam "toto je pravda" Samoziejmé Ze neni. To, v co vérim, je
uprimnost. Upfimnost pro mé znamena vypravét pribéh zpusobem, o

kterém jsem presvédcen, Ze je upfimnym zobrazenim.
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Dam vam jeden priklad. Kdyz jsem byl v Idomeni, na hrani¢nim prechodu
mezi Makedonii a Reckem, bylo to nékdy v roce 2016. Pravé uzavieli hranice
a najednou tam uvizlo asi dva tisice lidi. Byli tam lidé ze Syrie, Iraku,
Afghanistanu, Nepalu, Maroka - obrovsky prurez, hlavné rodiny. Napéti
rostlo a u plotu se tlacilo snad 200 mladych muzu. Néktefi Iranci méli sesité
rty. Zacinalo to byt velmi napjaté a dalo se rict, ze pristi den pravdépodobné
dojde ke vzpoure. Najednou se objevil svétovy tisk — vSichni velci, slavni
fotografové a fotoreportéri si volali a prijizdeli na misto. Druhy den, jak se
dalo ocekavat, se tito lidé snazili ploty strhnout. Makedonské urady strilely
slzny plyn a doslo k nepokojum. Tyto snimky byly zverejnény po celém
svété. Bylo to to, co mainstreamova média chtéla — fotky muzu, kteri tlaci

ploty, a celé to drama.

Byl jsem ve stanu s jemenskou rodinou, ktera se bala o své déti. Rikali mi:
"Chran nas pred témi lidmi, kteri se bouri" Fotografoval jsem je, jak piji caj.
Tyhle fotky by se nikdy nezverejnily po celém svété. Co je tedy pravdiveé?
Obé véci jsou pravdivé, protoze obé véci se tam staly. Bylo tam 200 lidi, kteri
se bourili. To byla pravda. Bylo tam také 1800 lidi, kteri se schovavali ve
stanech. To byla také pravda. Pro mé byl upfimny pribéh o jemenské rodiné,
ktera se schovavala ve stanu. Podstatou vseho je, Ze chci poznat lidi a
komunity a snazim se s nimi spolupracovat, abych jejich pribéhy vypravél co
nejuprimnéji s virou, Ze na né mohou mit vliv. Snazim se najit zpusob, jak to
uskutecnit. Zakladem vseho, co délam, je uprimnost — byt upfimny sam k

sobé ik lidem, se kterymi pracuji.

KG: Svou praci na migracnich trasach jsem nedavno prestal oznacovat za
dlouhodoby projekt, lepsi termin je nikdy nekoncici. Uvédomil jsem si, ze v
této souvislosti podvédomé odmitam myslenku rozhodujiciho okamziku.
Moje prace neni jen o prekracovani hranic nebo preskakovani plotu.
Takzvana migracéni krize uz neni ve zpravach. Jsem unaven z medialniho
pokryti, které informuje pouze tehdy, kdyz se stane néco vyrazného, prestoze

k témto udalostem dochazi kazdy den, v tichosti.

GD: Melissa Flemingova, ktera byvala hlavni mluvéi UNHCR a nyni je hlavni
mluvcéi OSN, jednou popsala mou praci jako dokumentovani banality zZivota.
Bral jsem to jako takovy kompliment, protozZe to je ta nejtézsi véc. Kdyz se

setkavam s mladymi fotografy, rikam jim, Ze jit a fotografovat akci je
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relativné snadné. Namirite fotoaparat spravnym smeérem, zmacknete tlacitko
a néco vyfotite. Pokud se chcete naucit fotografovat, jdéte a vyfotte rodinu
sedici ve stanu nebo rodinu nékde v domé a udélejte to zajimavé. Je mnohem
téz8i primeét lidi, aby se nécim zabyvali, kdyz se nic nedéje, kdyz lidé uviznou
v limbu. Akcéni fotografie se déla tak néjak sama. Pokud dokazete
vyfotografovat banalitu zivota a primét lidi, aby se do ni zapojili, stanete se

tak lepSim vypravécem.

KG: V prubéhu let jste spolupracoval s mnoha talentovanymi umélci a
hudebniky, coz ukazuje vasi lehkost a znalost ve sférach socialnich médii a
kultury. Omezuji soucasné publika¢ni mozZnosti vasi praxi nebo dopad vasich

snimku?

GD: Myslim, Ze se to vraci k uvédoméni, ze kdyz zacinate jako fotograf,
myslite si: "No, kdyz ptjdu, udélam par fotografii a predam je novinam, tak
jsem svou praci udélal." Ale tak to neni. Cim dal vic si uvédomujete, Ze musite
byt také vypravécem. Nema smysl délat rozhovory a fotografovat komunitu,
pokud tyto piibéhy nejsou vidét. Zijeme ve svété s mnoha problémy,
zejména pokud jde o financovani prace a jeji zviditelnéni. Mame vsak také
vice prilezitosti sdilet pribéhy prostfednictvim ruznych platforem. Miluji
spolupraci, at uz jde o spolupraci s hudebniky nebo jinymi lidmi. Citim jako
svou povinnost zajistit, aby tyto pribéhy byly vidét a slyset, a to s vyuzitim
jakékoli dostupné platformy, at uz jde o fotografie na koncerté nebo na
socialnich sitich. Nachazime se ve $tastné dobé¢, kdy muzeme S$irit pribéhy
zcela novymi zpusoby. Vzdycky mé tési hledat zpusoby, jak sdilet pribéhy a

oslovovat publikum.

Kdyz se moje prace objevi v britském deniku The Guardian, fikam si: "Dobre,
ale co se zménilo?". VétSina lidi, kteri se na ni podivaji, uz se mnou bude
souhlasit. Vyzvou je oslovit publikum, které se mnou nesouhlasi, nebo neni
do téchto pribéhu zapojeno. Je soucasti mé povinnosti pracovat na tom,
abych oslovil publikum, které bude mou praci rozporovat, zpochybnovat ji
nebo s ni nebude souhlasit. Byt aktivistou neznamena jen ukazovat svou praci

lidem, kteri s vami souhlasi. Aktivista musi jit ven a vyzyvat lidi.

KG: Vzhledem k dnesni polarizované medialni krajiné a naléhavym
globalnim problémum - jako je vzestup nacionalismu, klimaticka krize,

konflikty jako ruska invaze na Ukrajinu a valka v Gaze, krize migracni
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politiky atd. - je mozné zustat nezaujaty nebo se vyhybat angazovanosti? V
rozhovoru s Donem McCullinem opét rikate: "Obcanska Zzurnalistika je

skvéla. Je skvélé, ze kazdy muze poridit snimek.". Mlzete to néjak rozvést?

GD: Myslim, ze pokud jde o to, zda byste méli byt politicky angazovani, prvni
cast otazky se tyka spiSe toho, zda muzete tyto véci dokumentovat, aniz byste
byli angazovani. Predpokladam, Ze muzZete. Ano, myslim, Ze muzZete de€lat
tuto praci a nebyt politicky angazovany. Ja nemuzu, to neni moje role.
Vzdycky jsem byl aktivista, jak jsem rekl — nastvany muz s fotakem. Nedavno
jsem na Instagramu citoval Boba Dylana: "Kolikrat musi ¢lovék otocit hlavu a
predstirat, Ze prosté nevidi?" To je pravda. Nikdo nemuze rict, Ze nevi, co se v
Gaze déje. Nikdo nemuze rict, Ze nevi, co se déje na Ukrajiné. Jde o to, zda se

do toho zapoji.

Moje nevladni organizace spolupracuje s mistnimi fotografy. Pravé jsme
spolupracovali se Zenou jménem Alice ve Rwandé, ktera dokumentuje nase
projekty. Snazime se najit zpusoby, jak spolupracovat s mistnimi fotografy,
abych snimky nedélal ja. Myslim, Ze n€kdy je uloha mezinarodniho fotografa,
chcete-li to tak nazvat, byt témér jako prekladatel. Z kulturniho hlediska,
pokud chci promluvit ke skupiné lidi ve Velké Britanii, kteri se mohou
priklanét spise k pravici a nesouhlasit s touto politikou, mohou mi naslouchat
tak, jak by napriklad syrskému fotografovi nenaslouchali. Jde o to, abych
vyuzil svou platformu ke kombinaci jak své prace, tak i k predstaveni prace

mistnich fotografu komunitam, které by se s nimi nemuseli nutné angazovat.

Rikam to na zakladé zkuSenosti, kdy jsem povéril rwandského fotografa, aby
dokumentoval zZeny. Ale lidé, které chci oslovit, by se mozna neangazovali s
touto osobou, ale se mnou ano. Myslim, Ze je to naro¢na situace. Rekl bych,
ze délam, co muzu, abych podporil mistni vypravéce. Myslim, zZe je to
opravdu dulezité. Také si myslim, Ze nam jde opét o tu myslenku upfimnosti.
To je trochu oddélené, ale souvisi to s tim. Kdyz se v pruzkumu zeptate lidi,
jaké organizaci chtéji dat penize, asi 80 % z nich odpovi: "Chci je dat malym
obcanskym organizacim, které jsou lokalni v danych komunitach." Kdyz se
jich vsak zeptate, komu je skuteéné davaji, 80 % odpovi, zZe velkym
charitativnim organizacim. Duvod je jednoduchy. Reknéme, Ze v Syrii je
zemétreseni a oni jdou na internet; potrebuji védét, komu ty penize dat,

komu mohou duvérovat. U menSich, méné znamych organizaci nejsou
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schopni provérit opravdovost. Nejsou schopni si to vSechno zjistit. Stejné tak,
kdyz vidite situaci jako v Gaze, kde je tolik politickych predsudku na obou
stranach a vse je zkreslené, véetné obrazu, lidé se ptaji: "Komu mam veérit?
Komu mohu vérit, Ze mi rekne, co se tam skutecné déje?". Nékdy se obrati na
nékoho, koho znaji, treba v minulosti to mohl byt Don McCullin, nékdo,
jehoz praci vidi uz léta, protoze maji pocit, Zze tomuto clovéku mohou

duvérovat.

Jednou z véci, které se jako organizace snazime délat, je upozornovat na
mistni charitativni organizace. Mizeme lidem rici: "Podivejte, provérili jsme
je. Jsme presvédceni, Ze stoji za to je podporit. To je to, co délame. Totéz se
snazime délat s novinari tim, ze jim poskytnu svou platformu a necham je
publikovat svou praci na mém Instagramu nebo na cemkoli jiném. Je to
zpusob, jak rict: "Podivejte se, ja tomu ¢lovéku vérim. Pokud vérite mné, méli
byste vérit i jemu." Bohuzel jsme v situaci, kdy je tak tézké védét, cemu vérit. I
na mistech, kam chodim, se toho d¢je tolik. Kdyz se podivate na Ukrajinu, tak
tam proudi obrovské mnozstvi ruské propagandy. Ukrajinska vlada vam
rekne jednu verzi pribéhu, coz je prirozené. Vzdycky bude existovat
propaganda a dezinformace. Jak tedy vite, komu vérit, kdyz neprochazime
novinami nebo mainstreamovymi médii, kterym spousta lidi nevéri, ale

misto toho vidime tuny obrazku na socialnich sitich?

Pokud jde o posun vpred, jsem velkym zastancem obcanské Zurnalistiky a
vypravécu pribéhu pochazejicich z komunit. Musime ale najit zpusob, jak v
ramci toho poznat, komu vérit. Bohuzel, kdyz se objevi néco pozitivniho,
jako je vzestup socialnich médii, muze to byt zneuzito. Kdysi jsem miloval
Twitter, protoZe jsem na ném nachazel mistni vypravéce, kteri se déli o to, co
se déje v prvni linii. Jakmile vsak lidé vidi prilezitost, vyuzivaji tuto platformu
k sireni dezinformaci. To je vyzva, které v soucasné dobé celime: podporovat
mistni vypravéce a zurnalistiku a zaroven najit zpusob, jak vést uprimnou

konverzaci o duvére a integrite.

KG: Vzpominam si, kdyZ jsem poprvé cetl rozhovor s vami a Donem
McCullinem - muselo to byt nékdy v roce 2019. Mélo to na mé obrovsky
dopad. V té dobé jsem se snazil definovat svou identitu, ¢astecné proto, ze
oznaceni "aktivista" nebo zapojeni do novinarské prace se mi vzdycky zdalo

mit negativni konotaci. Ted si uvédomuji, Ze mohu délat oboji. Mohu se
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vénovat tomuto druhu prace. Nejsem sam, jsou tu i jini, kteri smysleji stejné

jako ja.

GD: Myslim, Ze to je pravé ono, protoze kulturné jsme vychovavani k tomu,
abychom vnimali fotozurnalisty jako neutralni pozorovatele, kteri pouze
dokumentuji udalosti. Ale ve skutecnosti chtit pomahat a mit vliv je dulezité a
méli bychom vést tyto rozhovory, aby se lidé necitili v tomto presvédceni
izolovani. Nejdulezitéjsi je, abychom byli upfimni sami k sobé v tom, co nam
pripada spravné a co citime, Ze musime udélat. Mné nikdy nepripadalo
uprfimné jen dokumentovat a nepomahat nebo se nesnazit véci jakkoliv

ovlivnit.
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Wendy Ewald

Fotografovani je proces, ktery ma koreny v nerovnosti, kdy lidé na kazdé
strané objektivu zastavaji protichudné role - aktivni a pasivni. Tento
neobvykly vztah, trvajici nékdy jen zlomek sekundy je zaloZen na nadvladé
jednoho subjektu nad druhym. V dusledku toho je zpusob, jakym jsou
fotografie porizovany casto nachylny k chovani, které se odchyluje od
prijatych moralnich norem, a jiz dlouha léta se snazi prijmout univerzalni

kodifikaci etickych zasad.

Zmeéna paradigmatu smérem ke kolaborativnimu vztahu mezi fotografem a
fotografovanym odhaluje zcela nové moznosti tohoto média. "Spoluprace je
podminkou fotografie v tom nejzakladnéjsim smyslu."*® Spoluprace vyzaduje
zavazek a je jeho deklaraci. "Tim, Ze se na tyto snimky divame jako na
spolupraci, se muzeme odklonit od snadného vypravéni o sélovych
fotografech, kteri 'zachycuji' své 'objekty, k pochopeni, ze snimky, které
konzumujeme, jsou artefakty vytvarené komunitou, jejiz nejdulezitéjsi

Ucastnici casto postradaji plny hlas a moznost volby."#

Jednou z nejvyznamnéjSich umeélkyn pracujicich v trendu kolektivnich
fotografickych intervenci je Wendy Ewald. Chci zduraznit, Ze nas rozhovor
mi zasadné pomohl proménit muj pohled na etické rozméry fotografie a na
potencial kolaborativnich postupu resit nerovnosti, které jsou tomuto médiu

vlastni.

Otevreni se spolupraci ve fotografii je prulomem, ktery umoznuje
vyvazenéjsi a etiCtéjsi pristup k tvorbé obrazu. Tento posun v perspektivé
vede k autentiCté¢jSimu a vicerozmeérnéjSimu zobrazeni pribéhu
fotografovanych osob, coz v konecném dusledku podporuje hlubsi

porozumeéni a vétsi empatii k jejich zkusenostem.

146 Azoulay, Ariella Aisha, Wendy Ewald, Susan Meiselas, Leigh Raiford, and Laura Wexler, Collaboration:
A Potential History of Photography, Thames & Hudson, London, 2023, Introduction.

Y Murray, Yxta Maya, What Does It Mean to Collaborate in Photography?, Zdroj:
aperture.org/editorial/what-does-it-mean-to-collaborate-in-photography, zobrazeno: 02.04.2024.
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Wendy Ewaldova (nar. 1951) je americka fotogratka z Detroitu ve staté
Michigan. Bakalarsky titul ziskala na Antioch College a dale studovala
fotografii na prestiznim Massachusettském technologickém institutu (MIT).
Vyrustala v domacnosti, kde jeji rodice pracovali v reklamnim primyslu, a
tak ji fotografie provazela neustale. Rozhodujici udalosti v jejim Zzivoté byla
autonehoda, pri niz jeji mladsi bratr Teddy utrpél vazna zranéni, po nichz
zustal v komatu a mél poruchu re¢i. Kdyz Wendy pomahala bratrovi pri
rehabilitaci, vytvorila hru, pfi niz pouzivala rekvizity, jako napriklad rozbité
svétlo "stop". Cilem této metody bylo stimulovat vizualni spojeni a verbalizaci.
Vyuziti vizualizace jako komunikaéniho nastroje a spolecné umeélecké aktivity

se staly zakladem jeji fotografické praxe.

V nasledujicich letech pracovala po celém svéte, navstivila fradu komunit a
spoluvytvarela umeélecké projekty zalozené na hlubokém porozuméni. Jiz
vice nez Ctyri desetileti spolupracuje ve svych tvurcich aktivitach s détmi,
rodinami, Zenami, manualnimi pracovniky a uciteli. Realizovala projekty ve
Spojenych statech, Kanadé, Labradoru, Kolumbii, Indii, Jizni Africe, Saudské

Arabii, Nizozemsku, Mexiku, Tanzanii, Izraeli a Palestiné.

Ewaldové jedinecny fotograficky proces je hluboce zakotven v samotném
pojmu autorstvi a jeho nejednoznacnosti. "Zadam své spolupracovniky, aby
mé snimky pozménili tim, Ze na né néco nakresli nebo napisi, ¢imz
zpochybnuji koncept toho, kdo vlastné vytvari obraz - kdo je fotograf, kdo je
subjekt, kdo je pozorovatel a kdo je pozorovany. Moje prace zpochybnuje
konvencni definici individualniho autorstvi a zpochybnuje umélcovy zaméry,

moc a identitu."8

Jeji pristup k fotografii zduraznuje dulezitost spoluprace a komunitniho
zapojeni, ¢imz se vymyka tradi¢nimu pojeti fotografa jako jediného tvurce.
Diky tomu, ze Ewaldova spolupracuje se svymi fotografovanymi subjekty a
vyzyva je k aktivni Gc¢asti na tvorbé snimku, nabizi jejich pribéhy a zkusenosti

v mnohem diferencovanéjsi a inkluzivnéjsi podobé.

48 Wendy Ewald, Zdroj: wendyewald.com/about, zobrazeno: 19.04.2024.

202


http://wendyewald.com/about

Ze série ,American Alphabets*, USA, 1997-2005. Fotografie Wendy Ewald.

Charakteristicky pristup Ewaldové k procesu tvorby, presnéji receno
spoluvytvareni, se realizuje po mnoho desetileti prekvapivé soucasnym
zpusobem, ktery odhaluje nerovnosti obsazené v aktu fotografovani. Spise
nez kritiku téchto nerovnosti predvadi jinou metodu - metodu, ktera nam
umoznuje plné vyslechnout obvykle prehlizené hlasy lidi na fotografiich.
Ewaldova je umélkyné, pedagozka a aktivistka. Jeji umélecké zasahy jsou
hluboce zakorenény v zZivoté komunit, jako napriklad jeji prace s puvodnimi
obyvateli v Kanadé nebo s détmi migranti v primorském mésté Margate ve
Velké Britanii. Tyto projekty maji nejen mimoradnou umeleckou hodnotu,
ale také aktivné podporuji zapojené komunity. "Moje prace je socialné
angazovana. Socialné angazované umeéni a dokumentarni tvorba jsou ve
srovnani s vysokym umeénim casto vnimany jako prili§ 'vysvétlujici' nebo
'definujici’ - jsou povazovany za zurnalistické. Mné vsak samotné obrazy

pripadaji poetické a burcujici zpusobem, jakym je burcujici vazné umeéni."*°

149 Rozhovor Esther Allenové s Wendy Ewaldovou, Zdroj:
bombmagazine.org/articles/2016/08/15/wendy-ewald, zobrazeno: 07.04.2024.
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Béhem své kariéry vystavovala Wendy Ewaldova sva dila na mnoha
samostatnych vystavach a ve vyznamnych fotografickych galeriich, vcetné
Mezinarodniho centra fotografie v New Yorku, Fotomusea Winterthur ve
Svycarsku, Corcoran Gallery of Art a Whitney Biennial v roce 1997. Jeji
spoluautorské fotografie jsou ve sbirkach vyznamnych uméleckych instituci,
vcéetné Detroit Art Institute, Metropolitniho muzea uméni a Kongresové
knihovny. V roce 1992 ziskala MacArthurovo stipendium a v roce 2012
spolecné s Elizabeth Barretovou Guggenheimovo stipendium za
publikaci Portraits and Dreams: A Revisitation. Akademicky pusobi na Duke
University a Bard College. Jejich tfinact kniznich publikaci vyslo ve
vyznamnych  fotografickych  nakladatelstvich: Towards A  Promised
Land (Gottingen: Steidl, 2006), American Alphabets (Scalo Verlag Ac, 2005), This
is Where I Live IMACK Books, 2015), Portraits and Dreams (MACK Books, 2021),
and The Devil is Leaving his Cave (MACK Books, 2022).

Ewaldové metoda spolutvorby zpochybnuje tradicni mocenskou dynamiku
ve fotografii tim, zZe zapojuje své subjekty do uméleckého procesu. Tento
kolaborativni pristup zajiStuje, Ze subjekty nejsou pouhymi pasivnimi
ucastniky, ale aktivnimi prispévateli k vypravéni. Jeji prace nabizi
inkluzivnéjsi a autentictéjsi reprezentaci a poskytuje platformu pro
marginalizované hlasy, aby byly slySeny a ocenény samy o sobé. Svou
inovativni praxi je Ewaldova prikladem toho, jak muze byt uméni mocnym

nastrojem spolecenské zmeény a zplnomocnéni znevyhodnénych skupin lidi.
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Karol Grygoruk: Chtél bych zacit od zacatku. Vim, Ze jste vyrustala v
domacnosti, kde byly fotografie a reklama neustale pritomny. Ovlivnilo to

néjak vasi tvurdi praxi? Jak se vas pristup k fotografii postupem casu vyvijel?

Wendy Ewaldova: Myslim, Ze koreny jsou dvojiho druhu. Jeden je v reklamé a
druhy v praci s mym handicapovanym bratrem. To byla ta vychovna cast.
Zahrnovala uceni se, jak pouzivat obrazy k ovliviiovani a komunikaci v

reklameé.

I kdyz jsem tehdy o reklamé moc nevédéla, bylo to néco jiného. Byla tam
spousta véci poskladanych dohromady, jako text a obrazky, které se tykaly
nasi rodiny. Byla to ¢ast naseho zivota, o které jsme ani moc nemluvili. Byl
tam napriklad billboard otcova autosalonu s tvari mé matky. Nékteré z téchto
billboardu a dalsich materiald jsem navrhla ja. Byla to prosté rodinna
zalezitost, ktera meé zaujala. KdyZ jsem poprvé navstivila Evropu a vidé€la tam

reklamu, uvédomila jsem si, jak je odlisna.

Co se tyCe mého bratra, brzy jsem se naucila, Ze mu mohu pomoci obrazka
nebo symboli pomoci obnovovat védomi. Objevila jsem to hrou, byl tim
vSak polozen zaklad mého zajmu o fotografii. Na stredni $kole jsem meéla
vynikajiciho ucitele, ktery mé inspiroval k tomu, abych zacala fotografovat
své sourozence. Travila jsem hodné ¢asu v temné komore a procvicovala své
dovednosti. Jakmile jsem pochopila, ¢eho mohu s fotografii dosahnout, zacala

jsem pracovat cilevédoméji.

KG: Staly se néjaké vyznamné zlomy, které ovlivnily vasi praxi? Rad bych se
zeptal predevsim na to, odkud pochazi styl dlouhodobé fotografie zalozené

na spolupraci.

WE: Rekla bych to podobné. Zacalo to tak, Ze jsem spolupracovala se svou
rodinou. Védome jsem se fotografii vénovala az na stfedni $kole. Zacala jsem
pouzivat velkoformatovy 4x5 fotoaparat a po delsi dobu fotografovala své

Sourozence.

Moje zacatky meély koreny v nécem velmi osobnim a dlouhodobém. Prislo
mi prirozené pouzit stejny pristup, i kdyz jsem zacala pracovat mimo svou
rodinu. Postupem casu jsem si uvédomila a vyvinula nové zpusoby, jak se na

véci divat z dlouhodobé perspektivy. Béhem studia na vysoké skole jsem
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zacala pracovat ve dvou komunitich puvodnich obyvatel v Kanadé, se
kterymi stale udrzuji kontakt. Mél jste moZnost seznamit se s nasi novou

knihou o Collaboration, ktera nedavno vysla? Je v ni o tom jedna kapitola.
KG: To samozrejmé vim. Stale se snazim ji sehnat v Berliné.

WE: V knize je rozpis, ktery predstavuje pocatky toho projektu v roce 69. Byla
to moje prvni zkusSenost s praci s mladymi lidmi a Polaroidem. Od té doby
jsem se k projektu stale vracela. Toto rozsireni v knize ilustruje jeho vyvoj.
Jeden ze studentu vytvoril kuratorskou praci, aby ukazal jeho vyvoj o 39 let
pozdéji. Sestavil historii celé té véci. Bylo ¢im dal tim vic fascinujici sledovat
nejen dlouhou Zivotnost, ale i to, co se stalo a co si lidé pamatovali. A kdyz
jsem pak natocila film o Kentucky a vratila se tam a stravila s témi lidmi
spoustu casu a natacela to, hodné mé to naucilo. Pokazdé, kdyz se stalo néco
nového, myslim, Ze to obohatilo mé chapani a posunulo mou praxi na

projektu v Tanzanii, kterému se vénuji uz deset nebo dvanact let.

Bylo skvélé byt pozvana, ale bylo slozité vidét, jak je pro lidi tézké porozumét
tomu, co rikam. Ne jazykové nebo podobné, ale celym pochopenim toho, co
je to fotografie. Na zacatku jsem pracovala s uciteli ve Skolach a snazila se je
presvédcit, aby se svymi zaky pouzivali fotografie. Cela kultura vsak byla
uplné jina. Prostredky, prostor, ¢as — vS§echno bylo jiné. Ale to, co pro né bylo
nejvic odlisné, byla predstava, zZe fotografii lze interpretovat. Nékteri z nich se
na mé zlobili, Ze jsem jim to vabec navrhla. V tu chvili jsem pochopila, ze
musim zménit zpusob své prace. Musim hodné naslouchat. To bylo v tu
chvili to nejdulezitéjsi. Zjistit, co chtéji, co potrebuji. Protoze jsem tam §la s
tim, ze budou mit zajem, aby jejich studenti vytvareli obrazy, ale také je
interpretovali. A to oni nechtéli. Ale jediny zpusob, jak to zménit, bylo zménit
systém. Cela ta myslenka, aby délali obrazky, byla nemozna, protoze byli ve

tridach po 100 az 150 détech s jednim ucitelem.

I kdyz jsem se s nimi snazila pracovat ve tridé a nekolik let jsem s nimi fotila,
nebylo to produktivni. Musela jsem prehodnotit sv(j pristup a pouzit
fotografie jako vychozi bod a pak ho rozsirit. Cilem bylo vytvorit ve tridé
inkluzivnéjsi prostredi, kde by se zaci mohli vzajemné zapojit. Podporit
demokratictéjsi prostredi tridy na rozdil od tradi¢niho modelu, kdy pouze

profesor prednasi a piSe na tabuli. To bylo opravdu zajimavé. Asi se snazim
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rict, Ze muj postup se celou dobu vyvijel.To je to, co mé na tomto zpusobu
prace stale zajima. Chci rict, Ze rada délam i spoustu jinych véci, ale moje
praxe je stale otevrenéjsi. Pravé ted je mi 72 let a pracuji na tom od svych,
vite, 19, 18 let.

Zajimavé je pochopit, ze kdyz za mnou lidé napriklad prijdou a reknou:
"Hele, chci to zkusit," je to skvélé. Ale naposledy v Tanzanii mé oslovila osoba,
ktera ma na starosti predskolni vzdélavani, které v Tanzanii pravé zacina pro
déti ve véku od ctyr do osmi let. Spolupracujeme na pripravé ucebnich
osnov, jak zaclenit fotografie pro tuto vékovou skupinu. Je to opravdu spise
po koncep¢ni strance, coz mé docela fascinuje. Opravdu mi nevadi, Ze tam
momentalné nejsem a nemohu sledovat v§echno, co se tam odehrava. Sice se
tam nekdy brzy zase podivam, ale soucasna situace predstavuje Uplné jiny
pohled.

KG: Jste drzitelkou amerického pasu, jez je v mnoha zemich svéta stale
nositelem mnoha privilegii. Jak ovlivnuji vasi praci aspekty jako vas puvod,

pohlavi a identita?

WE: Myslim, Ze je to nesmirné dulezité, ale svym zpusobem jde o snahu tyto
hranice prolomit. VSichni se je snazime prolomit a vidét za hranice téchto
omezeni. Nechat se ovlivnit kazdou praci nebo kazdym projektem. Je to pro
meé velmi vycerpavajici. Tedy ne, Ze bych byla jina nebo tak néco, ale musim
se snazit pochopit, co se déje. A nékdy mi trva tri ¢tvrté roku, neZz na néem

zacnu pracovat, nez zacnu vidét vic, nez jsem byla schopna vidét do té doby.

Tento boj byl pro mé vzdycky dulezity. Projevuje se riznymi zpusoby. Nékdy
je to jako vidét jednu fotografii a okamzité pochopit. Drive jsem to nechapala.
Nechapala jsem ten vztah nebo co to je, ale neni to jen o tom, zZe jsem
schopna vidét obrazky, které vytvareji; to je obrovské, ale je to také o tom, jak
se ty obrazky spojuji a jak s nimi a se sebou pracovat, aby to bylo
srozumitelné pro ostatni lidi, ktefi jsou mimo tuto komunitu nebo prostredi.

A to je tak frustrujici. Je to tak tézké.

KG: To je jedna z otazek, na které jsem cekal, az se zde budu moci zeptat. Vasi
praxi vnimam tak, Ze nefotite nékoho, ale fotite s nékym, zejména s
kulturnimi rozdily, které mohou byt krasné, ale presto mohou byt frustrujici.

je to uplné jina aroven prace. Realizovala jste projekty v ramci komunit v
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USA, ale i mimo svuj kulturni okruh v zemich, jako je Indie, Tanzanie a
Blizky vychod. Jak se lisi zastoupeni vasi vlastni komunity od skupin, ke

kterym nepatrite?
WE: Udélala jsem projekt, se kterym jste se mozna setkali, Alphabet...
KG: To je muj nejoblibenéjsi Vas projekt.

WE: No, bylo hodné lidi, kterym se ten projekt nelibil a byli z néj zmateni.
Tedy vétSinou bélosi. Dé€lala jsem ho ve §kole, kam jsem chodila. Takze to pro
mé byla dalsi rovina zajmu. Mrzelo mé, jak byli ti lidé nejisti. Bylo to pro mé i
emotivni. Myslim, Ze v tom bylo hodné skutecnych véci. Komplikaci je, Ze je
to asi nejbohatsi skupina teenageru, se kterou jsem kdy pracovala. Bohuzel se
ta prace sbira, zatimco jina ne. Coz si myslim, Ze pravé tam vytvari tu
mocenskou dynamiku, aby se uprednostnilo zachovani téchto véci v ramci
této skupiny. V té financ¢ni skupiné€, ktera se nezajima o zachranu jinych véci

na svete.

KG: Tyto otazky mohou znit velmi obecné, ale ja se na né vzdy ptam, protoze
se tykaji osobnich pocitl, jsou velmi individualni a zaméruji se na vasi
motivaci. Pro¢ fotografujete a co vas motivuje k praci? Kdyz c¢tu rozhovory s
vami a analyzuji vase umeélecké intervence v ruznych komunitach, mam
dojem, Ze vase prace maji politicky ton nebo mohou byt jako politické

vnimany.

WE: No, myslim, Ze korenem je hnév, a z toho to tak trochu vychazi. Jak
mohu ukazat, co se tu déje z néceho, ¢cim nechci byt? Nechci byt fotoreportér.
Chci, aby véci vyzarovaly zevnitf, at uz pracuji kdekoli. Myslim, Ze to je koren
vseho. Je to jako to, co jsem rikala o Tanzanii. Chtéla jsem vidét, co si mysli,
Ze chtéji délat, a pak to pochopit. V Jihoafrické republice mé také velmi
zajimalo, jak razné komunity prozivaji rozdily mezi sebou, at uz politické,
finanéni nebo socialni. Prace v Izraeli pro mé byla také zlatym dolem. Gaza
byla jedinym mistem, kam mé nepustili. Skoda, protoZe jsem méla cely plan,
jak bych to mohla udélat, ale nemohla jsem, protoze mi to nedovolili. Abych
mohla vidét rozdily, které vychazeji z téchto komunit, a jak na sebe navzajem
reaguji. Cela ta myslenka, Ze bych mohla dat dohromady obrazky z raznych

komunit, byla radikalni.
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Coz pro mé bylo prekvapivé. Predpokladam, Ze to bylo radikalni, protoze je
vytvorili sami lidé z téchto komunit. Zahrnovala zkoumani hranic mezi
jednotlivci a umoznila jim vyjadrit jejich perspektivy. Na jedné strané mohou
nékteri lidé s urcitym nazorem souhlasit, zatimco jini mohou nesouhlasit. Je

to trochu slozité, ale vidéli jste takovou praci?

KG: Ano, poslednich nékolik let pracuji na Zapadnim brehu Jordanu, takze

mé zajimal vas pristup...

WE: Napriklad prace v Hebronu. Samotna situace je opravdu obtizna, uz jen
ta predstava, Zze bychom museli s lidmi z OSN chodit dolu s détmi, abychom
je dostali zpatky domu. Kazdy kousek toho, co jsme tam délali, byl tézky, ale
kdyz jsem tam prijela poprvé, déti mi predstavil skvély fotograf Miki

Kratzmann. Nevim, jestli ho znate.
KG: Samozrejmeé, Ze znam jeho praci.

WE: Vzal mé nahoru k détem, které pracuji v té komunité, myslim, Ze se
jmenuje Sumud Challenge Center. Byli velmi politicky motivovani. Kdyz
jsem prisla, sledovali fotbalovy zapas. Okamzité fotbal vypnuli a pak si se
mnou prisli promluvit o tom, co chtéji fotografovat, ale vSechno se tykalo
konfliktu. Rekla jsem: "No, také bych rada védéla, kdo jste, jaka je vase rodina
a dalsi véci" Chvili to trvalo. Myslim, zZe ty fotky jsou Uzasné, protoze
zachycuji jejich rodiny, které jsou tak silné a zajimavé. Také zobrazuji déni
opravdu zblizka a ukazuji detaily, které obvykle nevidite. Je vidét, ze ted

prozivaji tézké obdobi.

KG: V navaznosti na predchozi otazku, popsala byste se jako socialné
angazovana® Prostrednictvim spolecného autorstvi casto davate hlas tém,
jejichz hlasy jsou casto prehlizeny nebo ignorovany. Citite to jako formu

vizualniho aktivismu?

WE: No, vite, jde o to, Ze jsem vyrustala s lidmi, kteri si vétSiny toho, co jsem
délala, nevazili. Bud jako umélkyné, nebo jako aktivistky, coz je termin, ktery
se tehdy nepouzival. Nebo tehdy ani neme¢li slovo spoluprace. Neexistoval
zadny jazyk. Nechtéla jsem, aby si lidé mysleli, Ze jsem socialni pracovnice.
Vzdyt mnoho lidi bylo socialnimi pracovniky a odvadéli dobrou praci a byli

mymi prateli.
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Zajimalo mé pouzivat fotografii k tomu, abych se na véci divala jinak, nez se
na né divali oni. Také jsem nesnasela vyraz "dat jim hlas", protoze byli velmi
vymluvni a dat jim prostor by bylo mozna presnéjsi. Vzpominam si, kdyz
jsem si zacala uvédomovat, ze lidé vidi trochu vic. Dojalo mé, ze zacali vidét

néco, co predtim nevidéli.

Na zacatku, nevim, jestli to tak citite, ale kdyz se lidé divali na fotografie
porizené détmi ve vychodnim Kentucky — mymi prateli a také jinymi
fotografy — bylo zfejmé, Ze je pln€ nechapou. Jejich vnimani bylo omezené,
zameérovali se spiSe na to, co podle nich fotografiim chybi. Nevidéli, ze tyto

snimky ve skutecnosti zpochybnuji zavedené normy.

KG: Rekl bych, Ze cely koncept spoluprace a spoluautorstvi je pro nové
generace umélcu zcela samozrejmy. Mezi mymi dvacetiletymi studenty je to

prosté druha prirozenost. Pro starsi generaci, zejména novinare, komentatory

WE: Vzpominam si na jednoho fotografa, spisovatele a slavného fotografa.
Kdyz vysly Portraits and Dreams, dala jsem mu jeden vytisk. Rekl: "Ach,
zajimavé fotky lidi, které bych nikdy nechtél potkat."

KG: Fotografové, zejména ti, kteri své fotografie publikuji predevsim ve
zpravodajskych médiich, neudrzuji kontakt s osobami, které vyfotografovali,
a nemohou byt svédky primého dopadu své prace na zivoty téchto lidi. Jak

vase prace ovlivnuje realitu?
WE: Myslite na jejich zivoty?
KG: Dopad na jejich zivoty, mohu jen hadat, muze byt obrovsky.

WE: Vzdycky jsem se toho obavala, myslim tim, Ze jsem o tom premyslela.
Kdyz jsem hodné publikovala, sledovala jsem, co se déje. Kdyz se néco
vydavalo, nebylo to pro mé tajemstvi. Prvni kniha, na které jsem pracovala,
Appalachia: A Self-Portrait, byla kolaborativnim projektem, kterého jsem byla
soucasti. Mnoho dalsich prispévatelu byli fotografové z regionu, coz dodalo

zajimavy pohled.

Kdyz jsem presla k Portraits of Dreams, projektu zamérenému na fotografie

déti a nasi spolecnou praci, stravila jsem s nimi pét let a zapojila je do procesu
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tvorby knihy. Prizvala jsem fotografa a editora, kteri pracovali na upravé
fotografii. Kromé toho s nimi na tvorbé knihy, designu a vyvoji pribéhu
pracovala moje kamaradka Katie Homansova, talentovana designérka
fotografickych knih. Zabrousili jsme také do historie nakladatelstvi a tisku,
¢imz jsme proces obohatili o prijemny vzdélavaci aspekt. Cely ten proces byl
docela vzrusujici. Tak to zacalo. Nedavno jsme usporadali setkani v§ech, které

se nam podarilo najit, coz bylo pomérné dost lidi.

Mluvili o tom, jaky to na né ma vliv. Pochopila jsem, Ze jsme vychazeli z toho,
co se délo v té dob¢, kdy ve skolach nebylo zadné uméni ani hudba. Ve trech
ruznych skolach jsme vybudovali temnou komoru. Pracovali minimalné ctyri
roky a vytvareli fotografie, vSichni. Bylo to néco jako ateliér, méli jsme
spoustu knih a délali jsme spoustu femesel. Byli to zaci patych az osmych trid
a hodné se chytali toho, co délali. Také jsme cetli knihy o jinych mladych
lidech.

Délali jsme vSechno, co chtéli. Délali jsme drevorezby a linorezy. Mit ¢as na
praci s jednou skupinou déti po dobu ctyr let je skvélé. Ti, se kterymi jsem
nedavno mluvila, na to docela vzpominaji. Duvod, pro¢ k tomu setkani po tak
dlouhé dobé doslo, byla jejich zasluha a zasluha internetu. Ted se mi mohli
zacCit ozyvat a ja si vzpominam, jak jsem si rikala: "Aha, to je jeden od nich,"
nebo od kohokoli jiného. Posilali krasné dopisy, z nichz nékteré jsou, myslim,
zahrnuty v nové verzi Portraits of Dreams, a vyjadrovali v nich, co to pro né
znamena. Vzpominaji na okamziky zachycené na fotografii, vzpominaji, kdy
si predstavovala. Ted dostavam zpétnou vazbu od lidi z celého svéta. Bavime

se o tom, jak sami reflektuji, jaké to tehdy bylo.

KG: Vétsina soucasnych fotografu aktivné prezentuje svou praci na socialnich
sitich. Omezuji soucasné moznosti publikovani vasi praxi, nebo méni vas

pohled na fotografii?

WE: No, tim si nejsem jista. Socialni média donedavna neexistovala a ja jsem
si vzdy velmi chranila lidi, se kterymi pracuji. Jsem opatrna pri zverejnovani
praci déti na socialnich sitich, protoze mnoho lidi si véci vyklada uplné jinak,
nez jak by si je vylozily déti nebo jejich komunity. Kdyz jejich prace umistite
na socialni média, ziska tim jiny kontext, casto zcela odlisSny od puvodniho

zameéru. To je jen drobny priklad, ktery plné neodpovida na vasi otazku...
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KG: Ne, odpovédéla jste na mou otazku. Ano, chci vam jen skocit do reci a
rict, Ze takto na tuto otazku jesté nikdo neodpovédél. Myslim, Ze jste prvni,
kdo ji vyjadril zpusobem, ktery jasné ukazuje vase hluboké povédomi o
rozdilech v tom, jak si lidé z ruznych skupin nebo spolecnosti mohou vylozit

stejnou fotografii.

WE: Rozhodné. Je to rozsahlé. Rozsahlé pro mé. U nékterych spolecnosti je to
zrejmejsi nez u jinych. Treba prace se Zenami v Saudské Arabii, to byla velka
véc. Musela jsem se se vSemi ujistit, zda jejich prace muze byt pouzita, nebo
ne. To je jeden zrejmy priklad. Ale jsou i jiné zpusoby, jak lidi chranit.
Napriklad jsou zde fotografie Denise Dixonové z Kentucky, na kterych
tancuje. Jedno nakladatelstvi je cht€lo umistit na obalku jedné ze svych
vyznamnych knih pro dany rok. Musela jsem si knihu prohlédnout, abych se
yjistila, zda je to vhodné, a musela jsem jejich Zadost odmitnout. Nechci, aby
si to Denise musela precist a projit si tou zkusSenosti. Presto jsme v kontaktu.

Nékdy je prosté treba byt opatrny.

KG: Kdyz jste o tom mluvila, vzpomnél jsem si na svou zkusenost z roku 2019,
kdy jsem zacal pracovat s romskou komunitou, s Romy. Ponorili jsme se do
dokumentovani jejich problému a vyzev, kterym Ccelili, véetné pripadu
lyncovani po Kyjevé. Jedna Ziva vzpominka mi utkvéla v paméti: Zachycoval
jsem skupinu elegantné oblecenych divek. Byl to napadny kontrast, protoze
jsem byl zaroven obklopen jednim z nejtézsich pripadi chudoby, jakého jsem
kdy byl svédkem. Mezi témito divkami jsem si v§iml, Ze tfi z nich sdileji jeden
smartphone. V tu chvili mé zasahlo poznani. Kdybych zverejnil fotografii
téchto divek s popiskem, ktery by podrobné popisoval kontext, a mozna
pouzil hashtagy jako #Roma, #chudoba nebo #dokumentarnifotografie,
napadlo mé, Ze by na tento snimek mohly snadno narazit. Prostredi
komunikace se vyvinulo tak rychle, zZe sdileni obrazku muze mit dalekosahlé
dusledky, zejména pokud jde o fotografii. Jak jste zminila, je treba byt
pozorny a chranit je, zejména pokud se to tyka pratel nebo zranitelnych

komunit.

WE: Myslim, Ze mi pomohlo, Ze jsem zacinala svoji praci v Kentucky, protoze
to je jedno z rasové nejrozdélenéjsich mist ve Spojenych statech. Vzpominam
si, jak mi babicka rikala: "Tohle je bila spodina." A ja jsem si to uvédomovala.

Lidé rikaji, ze pracuji s "urchins® (z angl. lidmi ulice).
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KG: Tento termin jsem jesté neslysel.
WE: Oznacuje hanlivéjsi vyraz nez jen "déti ulice".

KG: Pred mnoha lety, v dobé mého dospivani, jsemm mél americkou zelenou
kartu. Kdykoli jsem ve Spojenych statech, rad poznavam oblasti mimo New
York a drzim se dal od velkych mést. Zda se mi, Ze tato mista nabizeji
autentictéjsi pohled na americky zivot ve srovnani s husté obydlenymi
meéstskymi centry, kde mnozi ziji, izolovani od rozmanitych regionalnich
zastoupeni kvuli nedostatecnému medialnimu pokryti. Tato nedostatecna
informovanost podporuje globalni polarizaci, které jsme svédky a ktera je
obzvlasté vyrazna ve Spojenych statech a vzhledem k niz, je zajimavé
pozorovat tuto dynamiku, zejména mezi témi, kteri maji pocit urcité

sounalezitosti.

WE: Rada bych s témito lidmi pracovala, ale citim, Ze je to pro mé prilis
polarizované. Bylo by to ale skvélé. Mnoho c¢leni mé rodiny volilo pri
prvnich volbach Trumpa, ale to se nasStésti zmeénilo. Je to opravdu néco

jiného.

KG: Mam z letosniho roku a ze vSeho, co se zménilo, docela obavy, ale
zastavme se. Zastavme se u osudovych myslenek. Vase fotograficka praxe je
zalozena predevsim na spolupraci s lidmi, které jste fotografovala, a ¢asto i na
spoluautorstvi. Jaky pristup zaujimate ke svym fotografovanym subjektim a

vetsim projektam?

WE: No, jsou to ruzni lidé. Ruzné typy komunit: dospéli, déti, Zeny. Neni to
stejné. Naslouchani je c¢islo jedna. A cCislo dvé je snaha vytvorit jakysi celkovy
plan, jak vyzdvihnout urcité véci, na které se muzeme spolecné podivat a
spolecné o nich diskutovat. Tim se tak néjak zacina. A to se méni v zavislosti
na misté a kulture. Snazte se zahajit rozhovor, at uz vizualni nebo mluveny.
Zacnete na jednom misté a pak prejdete na dalsi a dalsi a dalsi, a pak to prosté

v urc¢itém bodé pustite.

Kdyz jsem napriklad pracovala v Maroku, bylo to pro déti tézké, protoze lidé
se neradi nechavaji fotit. Ale misto toho je zajimalo fotit. Musela jsem se
snazit vymyslet rozhovor o tom, jak by se meély chranit. Nerikat: "Tohle

nesmite," ale naznacit, ze jsou véci, na které musi myslet. Méli opravdu zajem

213



to udélat a prijmout tuto vyzvu. Samozrejmeé, Ze ostatni lidé mohli vidét, jak
fotografuji, a mé, jak fotografuji je, a komentovali to. Kdyz se pristé vratili,
prinesli spoustu hodné rozmazanych snimku. Uvédomila jsem si, ze budu mit
tuto konverzaci s prekladatelem. Nékdy jsem lidi pozadala, aby mi to prelozili
dodatecné, protoze jsem nechtéla prerusit tok jejich rozhovoru. Zacali mi
vypravét, co vSechno se jim tam stalo, kdyz fotili. Byla jsem zdésena. Lidé po
nich hazeli kameny... Byla jsem velmi rozzlobena. Citila jsem se hrozné
Spatné. Ale oni mi odpovédéli: ,Ne, ne, ne, ne, ne, tohle jsme chtéli udélat. To

je to, co si myslime, Ze chceme udélat.

KG: Ocenuji vas pohled na véc. Je opravdu uzasné, jak rozhovory mohou
nabidnout hlubsi vhled do jednotlivcd, jit za povrch a odhalit jejich myslenky
a pocity. Vnimam vase nadseni pro tuto rozvijejici se a dynamickou praxi, pri
niz prochazite riznymi uhly pohledu a zkoumate podstatu fotografie. V
moderni dobé¢ se fotografie vyrazné promeénila a nabizi nekone¢né moznosti
uceni a rustu. Prijmout tento dynamicky posun a byt otevieny novym

myslenkam je pro mé zasadni.

KG: Po desetileti jsme si nev§imali nebo nechtéli v§imat nasilnych aspektu

fotografem a fotografovanymi?

WE: Jedna véc je, Ze fotografie sama o sobé je dulezita, ale také slova, ktera ji
obklopuji. Stejné dulezity je zpusob, jakym ji zaramujete. Myslim tim, ze
slova, ktera pouzijete, zméni to, jak lidé snimek vnimaji nebo jak s lidmi o
tom mluvite, a je dulezité, jak vytvorite kontext pro dany snimek nebo sérii

snimku.

KG: Ptal jsem se hlavné na tu nasilnou dynamiku, a nerovnou dynamiku,

mezi fotografem a fotografovanou osobou.
WE: Myslite si, Ze je mezi nimi nasili ve smyslu nestésti?

KG: Vase praxe je velmi specificka a myslim, Ze jsem nikdy nevidél nikoho
fotografovat tak jako vas, kdo by pracoval s lidmi takovym zpusobem
spoluprace a dustojné. Mnoho fotografii vsak tento pohled nesdili. Mnoho
mych studenti mi napriklad ukazuje fotografie Bruce Gildana. Ve svém

poslednim albu Face fotografuje lidi zpusobem, ktery podle mého nazoru
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prohlubuje jejich domnélou "osklivost" Jeho pristup bych popsal jako
extrémné nasilny. Nechapu, jak je mozné, Ze jako profesionalni fotograf

nebyl ostrakizovan.

WE: Myslim, Ze mé to také privadi k Silenstvi. Ale, no, lidé mi vycitaji, Ze
délam lidi prili§ krasné, coz mi také pripada bizarni. Copak si nemyslite, ze
jsou krasni? To je jako rikat, Ze nejsou krasni, ne? Kazdopadné Polaroid
pouzivam od chvile, kdy jsem méla poprvé fotoaparat. Takhle se fotime
spolecné. Muzeme se na né€ podivat a ja se muzu zeptat: "Co myslis, Ze by se

tady mélo zmeénit?".

KG: Ma vase angazovanost jako fotogratka néjaké hranice? Vidite napriklad

rozdil bytim fotografkou a bytim ob¢ankou?

WE: V pripadé fotozurnalistky existuji jasné hranice, které nemusim resit.
Nicméné béhem jednoho z mych projekti, Magic Eyes se v ném objevily véci,
které mi pripadaly prili§ nasilné. Je to velmi vzacné, ale v nékterych
pripadech fotografie neporidim, a to, kdyZ si myslim, Ze to zméni ctenarovu
predstavu o celém pribéhu zpusobem, ktery by byl na skodu. Ale to je jiny
druh etiky, nez o které mluvite, Ze? S myslenkou nepribliZovat se prilis§ blizko
si hlavu nelamu. To mé opravdu netrapi. Co mi vadi, je délat néco, co
nékomu uskodi. A pokud bych se dostala az prilis blizko, tak bych na tom

zapracovala. Ale nemyslim si, Ze by to bylo na obtiz.

KG: Setkavate se ve své praxi s etickymi dilematy? Konkrétné meé zajima vas
nazor na spolupraci s détmi nebo osobami s migracni zkuSenosti,

odpovédnost pri publikovani a estetizaci obrazu.

WE: To je zajimavé. Bylo treba zvazit i pravni aspekty. Behem mého pusobeni
ve Skolnim systému v Severni Karoliné jsme pouzivali negativy a déti si
vyvolavaly vlastni filmy. Nékteré snimky mohly byt tézko Ccitelné,
interpretované jako sexualni zneuzivani nebo néco podobného. Zpocatku
jsem nevédéla, co s tim. Nakonec jsem si uvédomila, Ze to musim ukazat
rediteli, i kdyz to bylo velmi obtizné. Chtéla jsem mit néjakou kontrolu nad
tim, jak to bylo odhaleno. Ale bylo to zakonné narizeni, ze pokud jste néco
vidéli, museli jste se o to podélit s reditelem $koly. Nastésti to byla moje
dobra kamaradka a znala doty¢nou rodinu. Presto to bylo tézké. Kdyz se

vratim az do Kentucky, jsou tam snimky, které poridila studentska fotografka
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Denise. Fotila své malé bratry bez obleceni. Zdalo se, zZe si s tim tehdy nikdo

nedélal starosti. Nebyl z toho Zadny velky problém, ale mohl byt.

Kdyz jsem jela do Saudské Arabie a chystala se vést workshop, méla jsem tu
knihu s sebou. Tehdy vsak celnik v Dziddé, ozbrojeny mecem, tyto stranky z
knihy vyrizl. To prosté k reSeni takovych situaci patri, a nakonec jsem se

rozhodla knihu nevydat.

KG: Rozumim. Vzhledem k dnesni polarizované medialni krajiné a
naléhavym globalnim problémum - jako je vzestup nacionalismu,
nedostatecny rovny pristup ke vzdélani, klimaticka krize, konflikty jako ruska
invaze na Ukrajinu a valka v Gaze, krize migracni politiky atd. - je mozné

zustat stranou nebo se vyhnout angazovanosti?

WE: Ne, nemyslim si, Ze je to mozné, ale nemyslim si ani, Ze zacinate
oddéleni. Myslim tim, Ze duvod, pro¢ to délate, je ten, Ze pravé nejste
odtaziti. Je tu prosté tolik pribéhu. Musite si pro né vytvorit kontext a nechat
lidi, se kterymi pracujete, aby se o né podeélili tak, jak to vidi oni. Ale pokud

jde o to, Ze jsem odtazita, tak ja nikdy nejsem odtazita.
KG: Tahle odpovéd se mi opravdu libi.

KG: To je posledni otazka. V poslednich letech si vice uvédomujeme
dominantni povahu tvorby obrazu a nutnost zmény. Je vabec mozna

skutecné rovnocenna fotografie?

WE: Myslim, Ze je to jako se v$im, o co usilujete. Hybete se, snazite se jit bliz a
bliz a bliz k mistu, kde by se linie mohly setkat, ale nikdy se nesetkaji. Linie se
nikdy nepotkaji, ale my pokracujeme v praci. Pak z toho vychazeji véci, které
jste nikdy necekali. Mozna, Ze rovnost neni to, kam chceme jit, ale mozna je

to jediné misto, kam muzeme jit.
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Marcus Bleasdale

"Pro mnoho fotografu je fotografie konecnym cilem. Ale pro mé je to zacatek
procesu... nejde o jednotlivou fotografii, ale o to, co s ni délate a s kym

spolupracujete, coz ji ¢ini silnou.”® - Marcus Bleasdale.

Musim pfriznat, Ze tento rozhovor byl jednim z téch, kterych jsem se obaval
nejvice. Koneckoncu, jak lze prekvapit nékoho, jehoz prace pomohla soudit
valecné zlocince a jehoz zivotni pribéh inspiroval hlavniho hrdinu

hollywoodského filmu? Zacnéme jeho zivotopisem.

Marcus Bleasdale (nar. 1968) je dokumentarista znamy svou nebyvalou
odhodlanosti a ucinnosti, kdy pomoci fotografii ovliviiuje rozhodujici Cinitele
na nejvyssich vladnich urovnich. Jiz vice nez dvé desetileti dokumentuje
jedny z nejbrutalnéjsich ozbrojenych konflikti a zaméruje se predevsim na
oblasti, kde jsou porusovana lidska prava. Poprvé vzal fotoaparat do ruky z
frustrace, kdyZz se pred ocima celého svéta na televiznich obrazovkach
odehravala genocida v byvalé Jugoslavii. Ze dne na den se vzdal dobre
placeného zaméstnani v bance a zacal studovat roc¢ni fotograficky kurz na

London College of Printing (dnes London College of Communication).

Bleasdaleovo vzdélani v oblasti obchodu a ekonomie spolu s magisterskym
titulem z mezinarodnich vztahu na univerzité v Cambridge mu umoznuji
udalostech v Demokratické republice Kongo a dokumentuje postkolonialni
valku financovanou nekonec¢nou poptavkou po vzacnych mineralech a
kovech nezbytnych pro rychle se rozvijejici elektronicky prumysl. Témér dvé
desetileti se vénoval zpravodajstvi o konfliktech v Siefe Leone, Libérii,
Ugandé, Demokratické republice Kongo, Stredoafrické republice, Somalsku,
Cadu, Darfuru, Kasmiru a Gruzii. Za sérii fotografii ze Stfedoafrické
republiky obdrzel v roce 2014 cenu Amnesty International Media Award a v
roce 2015 prestizni Zlatou medaili Roberta Capy od Overseas Press Club of

America.

1% Rape of a Nation, Zdroj: www.lensculture.com/articles/marcus-bleasdale-rape-of-a-nation, zobrazeno:
12.04.2024..
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Spolupracoval s mnoha humanitarnimi organizacemi a mezinarodnimi
lidskopravnimi skupinami, véetné Human Rights Watch, s niZ je stale spojen,
a Enough Project, organizace, ktera vznikla s cilem dosahnout dlouhodobych
zmén v mezinarodnim pravu ovliviovanim americkych a evropskych

politiku a tézebnich spolecnosti.

Bleasdaleova prace vynika nejen svym vizualnim dopadem, ale také
hlubokym vlivem na politiku a informovanost, coz dokazuje silu fotografie
jako nastroje spolecenské zmeény. Jeho reportaze se objevily v ¢asopisech The
New Yorker, The New York Times, Harper's, The Sunday Times Magazine, The
Guardian ~ Magazine, The  Telegraph ~ Magazine, Stern, Le = Monde, TIME
Magazine, Newsweek, and National Geographic. Od zacatku své kariéry vydal tri
knihy: One Hundred Years of Darkness (Pirogue, 2003), ktera zachycuje pad
konzského diktatora Mobutua, The Rape of a Nation (Mets and Schilt, 2009),
ktera dokumentuje vykoristovani délnika v dolech ve vychodnim Kongu,
a The Unravelling (FotoEvidence Press, 2015), jez zachycuje zapomenuty

konflikt ve Stredoafrické republice.

Bleasdalovo charakteristické vyuziti fotoaparatu jako nastroje spolecenské
zmény dokonale ilustruje jeho zkoumani v oblasti prezentace obrazu mimo
klasicky prijimanou formu publikace v tisku. "Nékdy je nejucinnéjsi byt na
titulni strané The New York Times, a nékdy je nejucinnéjsi dat nékolik

fotografii pred tfi lidi na svété,™

vysvétluje. Diky spolupraci s mnoha
organizacemi byly jeho prace vystaveny pred predstaviteli stata a politiky, v
klicovych prostorach a na prestiznich mistech po celém svété, vcetné Nobel
Peace Center in Oslo (2007/2010/2011), Visa Pour LImage (2007/2015),
French Ministry of Foreign Affairs (2008), United Nations Headquarters in
New York (2009/2018), United States Senate (2009), House of Commons in
the United Kingdom (2010), United Nations in Geneva (2010), United States
House of Representatives (2011), Norwegian Parliament (2012), Lincoln
Center (2014/2015), European Parliament (2014), International Criminal

Court in The Hague (2018), and the Venice Biennale (2019).

1l Estrm ]ames Marcus Bleasdale: When Photogmphy Campalgns for Change Zer]
0 ] c

1gns for change zobrazeno 18.06. 2024
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Détsky vojak Mayi-Mayi v Kanyabayonga. Ze série ,,The Price of Precious®, Demokraticka republika Kongo,

2002-2013. Fotografie Marcus Bleasdale.

Od doby, kdy zacal pracovat jako fotograf, ziskal fadu ocenéni. Ackoli dlouhy
seznam dokonale ilustruje Bleasdalovy uspéchy, abych ctenare nenudil,
uvedu jen nékteré z nich. K nejvyznamnéjsim patri The UNICEF
Photographer of the Year Award (2004), The OPC Olivier Rebbot Award for
Best Foreign Reporting (2005), Magazine Photographer of the Year Award
POYi (2005), The Alexia Foundation Award for World Peace (2005), The
World Press Awards (2006), The Freedom of Expression Foundation Norway
(2007), Days Japan (2009), The Anthropographia Award for Photography and
Human Rights (2010), The Hansel Meith Award (2010), Photo Book of the
Year Award POYi (2010), Freedom of Expression Foundation Norway (2011),
Webby Award (2011), World Press Photo Award (2014), and the Overseas Press
Club Features Photography Award (2014). Za své uspéchy v oblasti
mezinarodni fotozurnalistiky a lidskych prav mu byl v roce 2023 udélen
Companion of the Order of St Michael and St George (CMG), britské statni
vyznamenani udélované za zvlastni zasluhy dosazené v zahraniéni sluzbé

Spojeného kralovstvi.
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Bleasdale svym inovativnim pristupem k fotografii a jeji prezentaci nadale
posouva hranice tohoto média a zduraznuje jeho potencial ovliviiovat

politiku a pusobit na socialni zmény v globalnim meéritku.

Nez predam slovo vazenému dokumentaristovi, rad bych se s vami podélil o
své osobni zamysleni nad nasim setkanim. Prilezitost udélat s nim rozhovor
mi umoznila vidét Marcuse Bleasdalea z perspektivy, kterou jsem dosud
nezazil. Béhem uprimného a dlouhého rozhovoru, ktery trval vice nez
hodinu, jsem se dozvédél o zdrojich jeho hlubokého odhodlani, které
prameni z jeho rodinné historie, irské migrace a zkusenosti s chudobou v 70.
letech 20. stoleti. Kdyz jsem sledoval zmény ve tvari ocenovaného
dokumentaristy s kazdou dalsi odpovédi (které bohuzel nelze zprostredkovat
v niZe uvedeném prepisu), vidél jsem skutecné upfimny a emotivni pristup,
ktery ma koreny v prozité zkusenosti. Pochopil jsem také motivaci, ktera stoji
za klasickou, nékdy az archaickou fotozurnalistickou estetikou jeho prace.

Jeho fotografie vznikaly predevsim jako nastroj ke zméné reality.
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Karol Grygoruk: Neni snadné najit informace o zacatcich Vasi fotografické

kariéry. Jak se v prubéhu casu vyvijel vas pristup k fotografovani?

Marcus Bleasdale: Nezacal jsem svuj zivot jako fotograf. Dokoncil jsem
vysokoskolské bakalarské studium ekonomie a financi a poté jsem hned po
univerzité odesel na deset let pracovat jako investi¢ni bankér do Londyna. To
se délo nékdy v 80. a 90. letech. Zatimco jsem se trochu zajimal o fotografii,
pri zaméstnani jsem absolvoval nékolik fotografickych kurzu, napriklad kurzy
cernobilého tisku a podobné. Nebyl jsem vsak prilis dobry ve fotografovani a
nebylo to moje hlavni zameéreni. Pouzival jsem fotoaparat jako kazdy

amatérsky fotograf, jen jsem se snazil ucit.

Védél jsem, Ze nechci zustat v bankovnictvi po zbytek zivota, ale nevédél
jsem, jak z néj prejit nebo co délat, az ho opustim. To vSe se odehravalo v
poloviné 90. let, kdy probihaly valky na Balkané. Samozrejmé jsem to
sledoval kvuli blizkosti téchto konflikti k Evropé. Bylo jasné, ze ovlivnuji
evropskou politiku. Kdyz zacaly propukat konflikty v Bosné, Chorvatsku a
Kosovu, sledoval jsem Institut valecného a mirového zpravodajstvi. Byly tam
velmi dulezité reportaze z prvni ruky. Novinafi uvnitr Pristiny a Kosova
tehdy informovali o srbském postupu a okupaci. To mé dost ovlivnilo.
Jednoho dne, kdyz jsem pracoval v bance, se objevila zprava o konkrétnim
masakru. V té dobé mély tyto konflikty vyrazny dopad na evropskou
ekonomiku a sménné kurzy, zejména vzhledem k tomu, Ze v té dobé jeste

neexistovalo euro.

Jednoho rana jsem vstoupil do banky a nékdo se mé zeptal: "Co si myslite o
tomto konkrétnim masakru?". Bylo to na titulnich strankach vsech novin a ve
vSech zpravach. "A co myslite, Ze to udéla s hodnotou dolaru?" Tento clovék
vzal situaci lidského utrpeni a tragédie a zredukoval ji na financni prilezitost,
coz mi pripadalo odpudivé. Neposadil jsem se, misto toho jsem rovnou vesel
do kancelare svého $éfa a podal vypovéd. V té dobé€, kdyz clovék podal
vypoveéd, byl béhem minuty z banky pry¢. Dal jsem vypovéd ve stredu a v
patek uz jsem byl na hranicich Kosova v Makedonii. Byl jsem prosté vécné
zvédavy a chtél jsem se dozvédet vic. Zustal jsem tam mnoho tydnu, a pak,
zrovna kdyz Srbové Kosovo opoustéli, jsem odjel do Pristiny a zustal tam asi
rok, dokumentoval jsem dopady toho konfliktu, a to pouzivanim fotaku

velmi amatérskym zpusobem. Nevédél jsem, jak spravné fotografovat, jak
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pomoci fotografie vytvorit vypravéni nebo ji pouzit ke komunikaci a
vybudovani uceleného argumentu pomoci série snimku. Nic z toho jsem

nechapal. Prosté jsem jen fotil, kdyz jsem tam asi rok pobyval.

Kdyz jsem se vratil, prihlasil jsem se na postgradualni magisterské studium
fotozurnalistiky na London College of Communication. V té dobé se
jmenovala London College of Printing. Nyni je soucasti University of the Arts
ve Velké Britanii. Méli tam fantasticky jednolety program uznavany jako
predni program fotozurnalistiky. Byl jsem prijat a zacal jsem se ucit, jak
vytvaret vypravéni, protoze béhem toho roku jsem musel realizovat nékolik

dlouhodobych projektu.

Béhem vanocnich prazdnin toho roku jsem se rozhodl odjet do Sierry Leone.
Odjel jsem v prosinci a vratil se koncem ledna. Byly to docela dlouhé
prazdniny. Bylo to v dobé konfliktu o pristup k diamantim v Siere Leone,
ktery podnécovali Charles Taylor a Foday Sankoh, tehdejsi §éf Sjednocené
revolucni fronty (RUF) v Siefe Leone. Dokumentoval jsem dopad tohoto
konfliktu na mistni obyvatelstvo. Byl to dost brutalni konflikt. RUF pouzivala
jako nastroj amputace. Mnoha civilistum usekavali ruce a nohy. Vysledkem
téchto krutych ¢inu byl znacny pocet vysidlenych obyvatel Freetownu.
Spolupracoval jsem s nimi a dokumentoval jejich zZivoty. Na to jsem se v

podstaté v tomto obdobi zaméril.

V ramci svého zavérecného rocnikového projektu jsem se do Sierry Leone
vratil v dubnu nebo kvétnu. Diky svému vzdélani v oblasti ekonomie a
financi jsem nemohl pochopit, proc¢ se lidé vice nezaméruji na dodavatelsky
retézec financi. Jak mohou konflikty vydrzet, kdyz nemaji finance, a odkud se
berou penize? Existuje zpusob, jak tento tok penéz zastavit a zastavit prisun
financi? Jisté by to mélo dopad na Gcéinnost daného konfliktu. Vratil jsem se
do Freetownu a ziskal pristup do diamantovych dolu v Koidu, které byly v té
dobé pod kontrolou RUF. Doprovazel mé dalsi fotograf, kterého jsem potkal
ve Freetownu, Kadir van Lohuizen, ktery je dodnes mym blizkym pritelem.

Je to fantasticky clovék a socialné zameéreny fotograf.

Zustali jsme tam nékolik tydnu a dokumentovali tento proces. Kdyz jsme
odjizdeli, dozveédéli jsme se, Ze byli zabiti brit§ti vojaci, coz si vyzadalo
nasazeni namorni péchoty. Shodou okolnosti jsem byl ve Freetownu v dobé,

kdy se do Sierry Leone hrnul britsky tisk, ktery se snazil ziskat pristup k
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situacim, které jsem jiz dokumentoval. Nasledné jsem opustil Freetown a po
navratu jsem se okamzité obratil na casopis Sunday Times, informoval je, ze
jsem byl ve Freetownu a Koidu, a predlozil jim kontaktni listy svych snimku.
Byl to pribéh, ktery vsichni chtéli, ale nemohli ho ziskat, protoze to bylo
znacné nejisté. Foday Sankoh v té dobé opét utocil na Freetown, takze nikdo
nemohl Freetown opustit. Podarilo se mi zajistit velky rozsah v casopise
Sunday Times, asi 12 stran. Stalo se to mym projektem v poslednim rocniku
magisterského studia. Byl jsem zklamany, Ze jsem za svou diplomovou praci
nedostal vyznamenani, coz byla moje osobni zalezitost, ale i tak to byl skvély
zacatek. Tato zkuSenost nejenze iniciovala muj fotograficky vztah k africkému

kontinentu, ale hlavné nasmérovala mé zameéreni na prirodni zdroje.

To byl prvni zlomovy bod, po kterém jsem odjel do Konga (DRK), abych zacal
dokumentovat dopad prirodnich zdroju v DRK. Preskoc¢im dopredu, 20 let
jsem stravil dokumentovanim prirodnich zdroji a dodavatelskych retézcu
pro elektronicky pruamysl a jejich dopadu na valku ve vychodnim Kongu. Tak
jsem se z pocatecni faze dostal k jakési vyzralejsi kariére. Je to odpovéd na

vasi otazku?

KG: Rozhodné. Na druhou jste uz odpovédél. Chtél jsem se vas zeptat, zda
existovaly néjaké vyznamné zlomové okamziky, které ovlivnily vasi praxi?
Kdy a proc¢ jste se rozhodl vzit do ruky fotoaparat’? Musim frict, Ze je
fascinujici, ze vase vzdélani v oblasti obchodu a ekonomie vam dava tak
nekonvencni pohled na financovani a chapani riznych aspektu konfliktu.
Pokud vim, predtim, nez jste se objevil v Sunday Times, jste byl fotografem,

ktery se sam financoval a vydaval se na sélové cesty do Afriky.
MB: Spravne.

KG: Vice nez dvé desetileti svého zivota jste zasvétil dokumentovani
porusovani lidskych prav. Proc fotografujete a co vas k praci motivuje? Rad

bych porozumél vasim avaham o motivaci.

MB: Pro¢ fotografuji? Protoze vérim, Ze je to neuvéritelné ucinny nastroj pro
propojovani lidi. Slouzi jako Géinny zpusob, jak navazat spojeni mezi témi,
kdo zazivaji porusovani lidskych prav, a jednotlivci a zdroji, které jsou
schopny takové poruSovani zastavit. Vytvarime spojeni mezi komunitami,

témi, kdo maji moc, a témi, kdo ji nemaji. Mym cilem je, doufejme, vytvorit
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prostrednictvim fotografie, tyto mosty. Moje motivace vychazi z osobnich
zkuSenosti, zejména z mého rodinného zazemi. Historie mé rodiny hraje
vyznamnou roli v tom, pro¢ délam to, co délam. Muj dédecek a matka se

narodili v Irsku ve velmi chudych pomérech.

Moje matka je druhym z 18 déti. S tak pocetnou rodinou jsme nikdy nebyli
bohati, alesponn ne financné. Mozna jsme byli bohati v jinych ohledech, ale
byli jsme neuvéritelné chuda irska rodina pristéhovalci. Na zacatku
Sedesatych let muj dédecek a moje matka spolu s celou rodinou opustili Irsko
béhem nepokoju. Dédecek se kvuli konfliktu obaval, Ze by jeho déti mohla
naverbovat IRA, a tak je privezl do Anglie. Vyrustal jsem v chudych méstech v
severni Anglii, ktera byla prevazné irskou a polskou enklavou. Vsichni v nasi
ulici byli bud Irové, nebo Polaci. Napriklad naproti nam bydlela pani
Koneckiova, ktera byla Polka. S jejimi syny a vnuky jsem dodnes v kontaktu.
To byla nase komunita. Vyrustali jsme s témito pribéhy a s pochopenim

nasich korenu.

Ja jsem také vyrustal se skvélymi pribéhy svého dédecka, ktery v roce 1920
odjel do USA na lodich, které pripluly do New Yorku. Nechal se zaregistrovat,
Sel do prace a snazil se vybudovat si kariéru nebo alespon zivot, jako to délalo
mnoho jeho bratrii a sester v Americe. S moji babickou se seznamil na
zpatecni cesté z jedné z téchto cest, kdyz se vracel navstivit své rodice. Zustali
pak v Irsku. Vzdycky jsem vyrustal s témito pribéhy o cestovani, ale také s
pribéhy o spolecenstvi a pochopeni toho, co je spravné a co ne. Jako irska
rodina pochazejici z Irska jsme byli v dobé mého mladi extrémné veérici. I
kdyz bych nerekl, ze jsem takovy i ted, ovlivnilo to, jak jsme byli

vychovavani.

Myslim, Ze tento soubor hodnot pro mé vytvoril tuto motivaci. Chtél jsem do
konce zivota zustat v bance a vydélavat penize? Ne, to jsem nechtél. Chtél
jsem porozumét lidstvu a komunitam a pokusit se néjakym malym
zpusobem prispét k tomu, aby byl svét lepsi? Ano, myslim, Ze to jsem chtél

délat. A vérim, Ze tato touha pochazi od mého dédecka.

KG: Je fascinujici, jak to souvisi s historii socialné angazované fotografie. Mam
na mysli Lewise Hinea a Jacoba Riise, ktefi dokumentovali téZky Zivot
pristéhovalci ve Spojenych statech na pocatku 20. stoleti. Jejich prace

odhalila détskou praci a pomohla zavést zakony. Dékuji za tuto odpoved.
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angazovaného. Pri sledovani vaSich fotografii a cteni rozhovoru o tom
nepochybuji, proto bych se rad zeptal: citite se jako aktivista? Ve svété
zurnalistiky je toto slovo témér zakazané, ale neni vaSe prace formou

vizualniho aktivismu?

MB: Rozhodné¢. Podle mého nazoru je to jediny duvod, proc ji délat. Neverim
v objektivitu. Mam svj nazor a chtél bych, abyste ho znali. To se projevuje ve
zpusobu, jakym pouzivam fotografii. Nejezdim do vychodniho Konga, abych
rekl: "No, mozna bychom si méli vyslechnout vSechny strany." Rozhodné
byste meéli naslouchat duvodum, proc¢ lidé chtéji zabrat urcity kus zemé a
ovladnout urcitou komunitu, protoze tyto historické perspektivy jsou klicem
k reSeni. Ale tito aktéri jsou podle mého nazoru stale §patni aktéri a ja
potrebuji, aby to lidé védéli. V novinarském smyslu bych se zaradil spiSe na
stranu komentarii nebo redakénich clanku v novinach nez na stranu
objektivniho zpravodajstvi podavaného bez predpojatosti. Kazda moje prace

ma svuj nazor a uhel pohledu.

KG: Zazil jste ale od kolegi a redakci odezvu na to, Ze se spolecensky

angazujete?

MB: Ne, vubec ne. Ani ne. Tedy jednou nebo dvakrat za mou kariéru padla
zminka, zZe existuji fotografové, kteri takto pracuji. Byl jsem tam ja a Tim
Hetherington. Nevim, jestli vite, kdo byl Tim Hetherington, ale byli jsme velci
pratelé. Oba jsme byli mnoho let fotografy pro Human Rights Watch. Kdyz
byl zabit, tak néjak jsem diky tomu zustal pracovat pro Human Rights Watch.
Pak zacal pro Human Rights Watch pracovat i Brent Stirton. Ale Tim a ja jsme

byli fotografové, kteri méli svuj jasny nazor.

Jsou i jini, kteri byli pfed nami. Eugene Smith nikdy nepostradal nazor, ze?
Vzdyt Minamata je cela o jeho aktivismu a praci, kterou délal. Nikdy jsem za
to nebyl kritizovan. Ale vzpominam si, Ze mé v jednu chvili Paolo Pellegrin
pozadal, abych se pripojil k Magnum, nebo abych se alespon prihlasil. Rikal
jsem si, aha, to je docela zajimavé, ale védeél jsem, Ze je to hluboce nefunkéni
agentura bez penéz a s mnoha problémy. Kazdopadné jsem zacal a mluvil s

nékolika fotografy.
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Bizarni bylo, ze to byla Susan Meiselasova, se kterou jsem mluvil, a ta mi
rekla: "Myslim, Ze tvoje zaméreni na lidska prava a aktivismus bude pro tvou
sanci byt prijat jako fotograf v Magnum opravdu na skodu." To mé ohromilo.
Nakonec jsem se neprihlasil a misto toho jsem nastoupil do agentury VII. Ale
bylo docela zajimavé, ze Susan Meiselasova ze vSech lidi rekla, ze muj
aktivismus a zaméreni na lidska prava muze byt na $kodu. To je jediny

pripad, kdy jsem se s takovou reakci setkal.

KG: Nyni Zijete v Oslu a mate britské obcanstvi, coZ s sebou nese urcita

privilegia. Jak aspekty jako vas puvod, pohlavi a identita ovliviuji vasi praci?

MB: No, trochu jsem se toho dotkl. Mam sice britsky pas, ale také irsky, coz je
pro mé velmi dulezité. Na britsky pas cestuji jen velmi zfidka. Na své irské
koreny jsem velmi hrdy. Tato cast mé identity je zasadni, protoZe mé
formovala. Jsem na ni nesmirné hrdy. V britském kontextu se samozrejmé s
odstupem casu divame zpét a vidime privilegované bilé muze dokumentujici

africké konflikty, coz predstavuje skutecnou vyzvu, ze?

Méli bychom davat mistnim fotografim moznost vypravét pribéhy o
mistnich problémech a umoznit témto komunitam, aby sdélovali svou vlastni
historii svym vlastnim zpusobem. V idealnim pripadé by lidé jako ja neméli
mit potrfebu jezdit do Demokratické republiky Kongo. Existuje vsak
prechodné obdobi, béhem néhoz muzeme lidi z téchto komunit podporit,

aby si vytvorili schopnost délat to sami, ze?

Dalsi muj skvély pritel Finbarr O'Reilly odvedl obrovsky kus prace, zejména v
Kongu, aby umoznil mistnim konzskym fotografim delat skveélou praci pro
své komunity. A stale castéji se nyni objevuji finan¢ni prostredky pro
fotografy, jako jsme Finbarr a ja, které témto mistnim fotografim umoznuji
pracovat. Jak se moje kariéra vyvijela, zacal jsem v Kongu a Rwandé poradat
workshopy pro mistni fotografy a snazil se je naucit to, co jsem se naucil ja —
koncept vypravéni, jak vytvaret pribéhy a jak je sdélovat. V téchto
komunitach jsem také zanechal majetek, jako jsou fotoaparaty a pocitace, aby

tito fotografové mohli pokracovat ve své praci.

Ale ano, rozhodné. Neni pochyb o tom, Ze prichazite s privilegii. Nejen to, Ze
jsem meél za sebou desetiletou kariéru v bankovnictvi. Mél jsem na uctu

néjaké penize a mohl jsem financovat projekty, které jsem chtél. Tedy ne na
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vécné casy. Ty penize by v urc¢itém okamziku dosly, a to se také stalo. Ale daly
mi moznost vybrat si véci, které jsem chtél rict, a udélat si ¢as na to, abych je

rekl poradné. Také mi to dalo moznost rict, Ze tady nejde jen o fotografie.

Ve vychodnim Kongu jsme spolu s nékolika dal§imi fotografy a novinari
spolufinancovali sirotCinec. V tomto sirotcinci je nyni 130 déti, o které se
starame az do jejich 18 let. Mnohé z nich prisly, kdyz jim bylo jen par mésicu,
s matkami, které bud zemrely pri porodu, nebo byly zabity v konfliktu. Tento
tyden dokonce dostavame nové déti, které prichazeji z konfliktu. Tento druh
privilegia, chceme-li to tak nazvat, nam umoznil angazovat se zpusobem,
ktery by fotografové pusobici na mistni irovni nemuseli mit. Také nam to
umoznilo pristup k siti, ktera takové projekty financuje. Kdyz se zamyslite
nad tim, jak jsem pracoval a pracuji, byl jsem mostem mezi témi lidmi,
jejichz zivoty byly ovlivnény porusovanim lidskych prav, a politiky, kteri to

mohli zménit.

V té dobé bylo pro konzského fotografa velmi obtizné navazat kontakt s
nékym v Senatu nebo Kongresu. Stravil jsem mnoho let budovanim sité€,
abych mohl mit takovy pristup. Spolecné s Human Rights Watch, Enough
Project, dals$imi nevladnimi organizacemi a aktivisty nebo advokacnimi
skupinami jsme mohli dosahnout toho, aby se tyto dvere otevrely a aby nam

tito politici naslouchali.

Dodd-Frankuv zakon, ktery byl v USA prijat, stanovil vS§em organizacim se
sidlem v USA, které odebiraji prirodni zdroje z vychodni casti Konzské
demokratické republiky, zakonnou povinnost uvadét na svych vyrobcich, zda
zdroje pochazeji z konfliktnich oblasti, které mohou zahrnovat détskou praci
nebo détské vojaky. Tento zakon by nikdy nebyl prijat, kdyby se na ném
podilel mistni fotograf. Toto privilegium, ackoli by rozhodné meélo byt
zpochybnéno, nam také umoznuje vytvaret prilezitosti, budovat sité a

zpochybnovat status quo prostrednictvim prace, kterou vytvarime.

KG: Dékuji vam za tuto odpovéd. Veétsina vasi Kkariéry je spojena s
dokumentovanim africkych spolecnosti. Jak se lisi vase reprezentace vasi

komunity od skupin, ke kterym nepatfrite?

MB: Predpokladam, Ze tato otazka ma dvé casti, pokud ji berete ve

fotografickém smyslu. Nedélal jsem prili§ mnoho projektii v Evropé, ale délal
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jsem jeden pro casopis National Geographic tady v Norsku, kde Ziji. Pracuji
zde od roku 2005. Moje zZena je Norka. Projekt se tykal velrybarskych
komunit v severni ¢asti Norska. Pristupoval jsem k nému nebo jsem se s timto
pribéhem vyporadaval jinak nez s praci ve vychodnim Kongu? Myslim, Ze ne.
Uceni, kterym jsem prosel v ramci fotografického programu, bylo pomérné
strukturované. Kdyz vytvarite pribéh, je to trochu podobné psani romanu. Na
prvnich strankach se seznamite s hlavnimi postavami, dostanete popis toho,
kde ziji, koho miluji, s kym maji vztahy, co je déla Stastnymi, co je
rozesmutnuje a co je rozciluje. To vSe dostanete v prvnich nékolika
kapitolach romanu, a pak se seznamite s pribéhem, s tim, proc jste tady a o
Cem tato kniha je. A pak vas samozrejmé ceka zavér. Tyto zivoty bud skonci,
odejdou do zapadu slunce, nebo zustanou né&jakym zpusobem konfliktni. To

je takovy roman. S fotografovanim je to aplné stejné.

Na zacatku pribéhu se musite seznamit s postavami a v podstaté i s
portrétem. Musite pochopit, jaké vztahy ma dany jedinec v ramci komunity,
ve které Zije. Seznamite se s jejich rodinami, prateli nebo kolegy v praci. A
tyto interakce, tyto vztahy, které na snimcich vzdy hledame, jsou dulezité.
Pak potrebujete emoce. Kazdy zivot ma emoce a kazda komunita ma emoce.
Potrebujete tyto emoce néjakym zpusobem ztvarnit. A pak musite znazornit
praci, kterou lidé vykonavaji, at uz jsou to détsti vojaci, délnici v tabore
nucenych praci nebo postovni asistenti. Tuto praci musite reprezentovat. V
SirSim smyslu pak musite reprezentovat komunitu. Jaky je smysl tohoto

mista? Jak ho definujete?

Muj pristup byl pomérné strukturovany. Hledal jsem portréty, vztahové
fotografie, emoce, smysl pro misto a pochopeni toho, jakou praci lidé
vykonavaji. Tato struktura byla stejna, at uz jsem pracoval ve vychodnim
Kongu nebo v severnim Norsku. Na tom nezalezelo, stale jsem hledal tyto
typy snimku. Je nezbytné mit vSechny tyto typy snimku, abyste vytvorili

ucelené vypravéni a pomohli lidem pochopit, co sdé€lujete.

Samozrejmé je znacny rozdil v bezpecnosti mezi vychodnim Kongem nebo
Stredoafrickou republikou a severnim Norskem. Ironii osudu je, Ze kdyz jsem
zil a pracoval ve Stredoafrické republice, byla na 146. misté v indexu rozvoje
OSN, coz bylo v té dobé nejnizsi mozné misto. Mezitim jsem letél do Norska,

které bylo na stejném indexu na prvnim misté. V téchto mistech tedy existuje
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znacné odlisSny zpusob existence a byti, pricemz klicovym faktorem je

bezpecnost.

Musime si byt velmi, velmi védomi bezpecnosti. Hodné casu, ktery jsem
stravil ve vychodnim Kongu a Stredoafrické republice, jsem vénoval tomu,
abych zustal v bezpeci. Rekl bych, Ze 20 % ¢asu jsem stravil fotografovanim a
80 % se soustredilo na logistiku, jak zUstat v bezpeci a dostat se na mista, kde
se odehravaji pribéhy. V severnim Norsku bylo o néco snazsi projit do téchto
komunit. Stale vSak neni jednoduché vstoupit do velrybarské komunity, ktera
je cely zivot kritizovana za zabijeni velryb. Byli velmi neochotni, abych s nimi
stravil néjaky cas. Nebyl to snadny ani rychly proces. Rozhodné na mé

byli v nebezpeci urcité kazdy den. V severnim Norsku to tak nebylo.

Ale i tak si musite ziskat duvéru lidi, které fotografujete. Musite ziskat jejich
souhlas a prijeti v komunité. Nemuzete jen tak jit a poridit ty nejemotivnéjsi
snimky pohrbu ditéte nebo dvou objimajicich se milencu, aniz byste si
vytvorili vztah se svymi objekty. To vyzaduje ¢as, Ze? A na obou mistech je to
stejné. Jediny rozdil mezi témito dvéma misty, rekl bych, je v bezpecnosti a v
Case, ktery je potreba na reSeni bezpecnostnich problému. Jinak je to velmi

podobny proces.

KG: Hlavnim cilem vasi fotografie je spolecenska zména. Uz jste se trochu
zminil o tom, jak vaSe prace ovliviiuje realitu. Chtél jsem se zeptat, jak
konkrétné ovliviiuje socialni otazky, kterym se vénujete prostrednictvim

spoluprace s Human Rights Watch nebo Enough Project.

MB: Pomérné rychle jsem se naucil, Ze cloveék muze byt extrémné dobry
fotograf, ale fotografie pro mé viibec neni cilova hra. Fotografie je jen nastroj.
Klicovou otazkou pro mé je, co s tou fotografii udélate? Jak ji pouzijete, kdyz
uz je jednou vyfocena? Jak vytvarite konverzace, aktivismus, reakce a hnév?
Doufejme, jak s pomoci této fotografie zménite zakony, politiku a zZivoty lidi?
To kliknuti na tlacitko, ta 1/25 sekundy, je snadné. Jakmile mate snimek, co s
nim udélate? Nékteri jini fotografové mozna zvoli jiny pristup. Pro né je 1/25
vteriny konec; daji si to na zed nebo o tom diskutuji. Ale pro mé to byl
zacatek procesu a zacatek vztahu. Jakmile jsem na néjakém misté, nebo
dokonce jesté predtim, nez tam jedu, zvazuji, kdo je pro mé nejefektivnéjsim

prostrednikem, ktery umozni, aby to, co vytvorim, bylo silné a dulezité.
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Spolupracoval jsem s Human Rights Watch, Enough Project, Lékari bez

hranic (MSF) a dalsimi. Slo skutec¢né o vytvareni partnerstvi.

Velmi brzy jsem si uvédomil, Ze alespon pro mé jsou partnerstvi opravdu
dulezita. Tato partnerstvi umoznuji, aby vase fotografie méla dopad diky své
sile ménit politiku. Sam bych nikdy nedokazal otevrit dvere Kongresu nebo
Senatu v USA. Potreboval jsem Human Rights Watch, aby mi tyto dvere
otevreli. Jakmile jsem s nimi témito dvermi prosel, mohl jsem mluvit o tom,
co jsem delal a vidél, a ukazat to prostfednictvim svych fotografii. Na téchto
setkanich jsme vedle mnoha vyznamnych socialnich aktivisti a politika
mohli ziskat pristup k politikiim, jako je Hillary Clintonova a Barack Obama.

Sam bych toho nebyl schopen. Spole¢né jsme byli mocné;si.

Organizace Human Rights Watch pochopila silu této spoluprace velmi brzy,
zejména Veronika Matushaj, ktera byla v té dobé fotografickou reditelkou. Z
Human Rights Watch odesla teprve nedavno, ale vybudovala celou vizualni
stranku organizace. Uvédomovala si silu vyuziti fotografie a filmu jako
nastroju. Byli prukopniky, pokud jde o pouzivani fotografie, a vsichni je
nasledovali. Vidéli silu této spoluprace a ja ji vidél také. Po mnoho desetileti

to dobre fungovalo.

KG: V roce 2014 jste svou prednasku na TEDu zahajil slovy: "Pravé ted
prozivame jednu z nejzajimavéjSich dob, co se tyce komunikace, jakou kdy
nas svét zazil" Je o deset let pozdé&ji. Omezuji soucasné publikacni moznosti

vasi praxi nebo dopad vasich snimku?

MB: Ne, je to jen jiny mechanismus, kterym sdilite své poselstvi. MUzZete mit
jiné publikum. Je to docela zajimavé. Samozrejmé predpokladejme, ze mate
mnohostranny zpusob, jak zverejnovat pribéhy. Kdyz jsem na misi ve
Stredoafrické republice pro Human Rights Watch, prace, kterou tam
vytvarim, se okamzité sdili, stejné jako jsme to délali béhem toho konfliktu,
na Instagramu, s hashtagy zamérenymi na francouzské ministerstvo obrany,
Senat, Kongres a Evropskou unii. Tyto komunikatory a aktéry privadime,

kdyz tam dokumentujeme konflikt.

V podstaté prostrednictvim Instagramu a Twitteru jsem zivé publikoval, co
jsme vidéli, a nespravedlnosti, které jsme zazivali. Tyto reakce spolu se vSemi

dal§imi advokacnimi aktivitami, které probihaly v pozadi s Human Rights
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Watch, Radou bezpecnosti OSN a dalsimi, vedly k tomu, zZe devaty den toho
konfliktu prisly francouzské jednotky, nasadily boty na zem a pomérné
rychle ho zastavily. Nefikam, Ze naSe prace tam byla jedinym motivacnim
faktorem, ktery k tomu vedl. Byl to cely proces riznych lidi, ktefi pracovali

ruznymi zpusoby.

Ale nastroje, které pouzivali, a nékterymi z téchto nastroju byly fotografie, at
uz na Instagramu, Twitteru, nebo byly zasilany e-mailem organizaci Human
Rights Watch, aby je mohli dat do zpravy a predat Radé bezpecnosti OSN,
nebo je dat do prezentace v PowerPointu v té Radé bezpecnosti. Vsechny tyto
véci maji dopad. Pak se presunime o rok a pul nebo o dva roky pozdéji. Ten
pribéh byl publikovan v dlouhém formatu s dlouhodobéjsi vizi, co bychom
ted méli délat, v casopise National Geographic, na vice nez 20 stranach nebo
kolik to bylo. Jakou to mélo hodnotu? Jaky dopad meélo zverejnéni tohoto
pribéhu v National Geographic v té dobé? No, samozrejmeé, mirite s nim na
ruzné aktéry; mirite na dlouhodobou budoucnost zemé. Mirite na usmireni,
mir a obnovu. Cilite na nevladni organizace, které vyslou pedagogy nebo
filantropy, aby to podporili. TakZze duvod pro publikovani v tomto médiu v té
dobé je zcela odliSny od publikovani na socialnich sitich, Instagramu nebo
Twitteru. V dobé, kdy jsme to délali, byl proces a duvody velmi, velmi

odlisné, ale doufam, ze dopad byl podobny.

KG: Jaky pristup zaujimate ke svym objektum pri fotografovani a vétsich
projektech? Udrzujete nékdy vztahy nebo kontakt s lidmi, které

fotografujete?

MB: Ano, s mnoha z nich. Mam pratele, které jsem fotografoval pred dvaceti
lety. Siroté¢inec ve vychodnim Kongu byl fotograficky projekt. Potkal jsem
tam jeptisky se tremi nebo ¢tyrmi sirotky, kteri se schovavali na poli; to byla
fotografie. Nyni se cas posunul o 25 let a je to sirotéinec se 130 détmi. Takze

rozhodné, tyto vztahy jsou dulezité a my je udrzujeme.

Pred vice nez deseti lety jsem v Nigérii pro Human Rights Watch realizoval
projekt o tézbé zlata ve staté Zamfara. Mym prekladatelem byl tehdy jen
mistni chlapec, ktery umél anglicky lépe nez kdokoli jiny ve vesnici. Zeptal
jsem se ho: "Nevadilo by ti, kdybys nam pomohl prekladat, kdyz prochazime
vasi vesnici?" Stravite tam dva nebo tfi tydny a poznate ty lidi velmi dobre —

poznate jeho, jeho rodinu i jeho rodice. Slysite jeho sny a to, co by chtél délat,
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a tak trochu vidite, Ze ty sny se nikdy neuskutecni, ze? Kvuli mistu, kde Zije, a

kvuli stresu a napéti v komunitach, ve kterych musi zit.

Vyzkumnik a ja jsme si rekli: "Aha, mozna bychom mohli pomoci s n€jakym
vzdélanim" Dostali jsme ho na stfedni skolu. A pak ze stfedni $koly
pokracoval na lékarnika, slozil bakalarské zkousky z farmacie a stal se
lékarnikem ve vétsim meésté blize mistu, kde Zije. Dodnes od néj dostavam
zpravy na WhatsApp. Tyhle vztahy mam vsude — v Siere Leone, v Kongu.
Mam celé komunity, které poznavam a na které vzpominam a které jsou

soucasti mého soucasného zivota.

KG: Vasi praci si Casto objednavaji nevladni organizace, jako je Human Rights
Watch nebo Lékari bez hranic, coz na zakladé mé vlastni zkuSenosti muize
neékdy ovlivnit ocekavani portrétovanych osob. Co povaZujete za

nejdulezitéjsi v dynamice mezi fotografem a fotografovanymi?

MB: Predevsim musite mit jasno v tom, co s témi fotografiemi budete délat,
ze? Lidé, kteri jsou vasimi objekty, musi chapat, kam to bude smérovat a k
¢emu to bude. V komunitach, kde pracujeme, si lidé nékdy neuvédomuji
mezinarodni zpravy, silu mezinarodnich zprav a to, jak rychle je l1ze vidét na
internetu ve méstech, ktera jsou velmi blizko jejich bydlisté. Vas portrét, ktery
dnes vyfotim, muze byt zitra zverejnén v New York Times a druhy den si ho

muze na internetu prohlédnout vas soused.

To vytvari pro fotografa odpovédnost, aby se wujistil, Ze za prvé,
reprezentujete tuto osobu spravnym zpusobem a Ze ji pri porizovani téchto
fotografii nijak neohrozujete. Musite si to s fotografovanymi osobami
vyjasnit. Nékdy to dnesni fotografové tolik nepromysleji. Myslim, zZe se
zlepsuji, ale pred deseti nebo patnacti lety byli fotografové, kteri to prilis
nezvazovali. Vysledkem bylo, Ze nékteré objekty byly ohrozeny praci, kterou

fotografové délali, a to se vratilo zpét k objektim na téchto snimcich.

Predpokladam, ze prikladem — mozna ne Spatnym, ale smutnym - je slavna
afghanska divka z prace Steva McCurryho pro National Geographic v 80.
letech. O mnoho let pozdéji tuto divku znovu nasel ve vysidleneckém tabore
v Afghanistanu. Jeji tvar se znacné zmenila, ale bylo vidét, Ze je to tataz divka,
ze které se v té dobé stala Zena stredniho véku. Co se s ni stalo? Stala se

ter¢em Utoku Talibanu po prevzeti moci v Afghanistanu pred nékolika lety.
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Musela uprchnout, protoze byla divkou, kterou cely svét znal jako tvar
konfliktu v 80. letech. I kdyz nemuzeme Stevu McCurrymu pricitat velkou
vinu — netusil, Ze ji zpusobi takovou bolest — méli bychom si jako fotografové

uvédomit, Ze tyto véci maji kratkodobé i dlouhodobé dopady.

KG: Ma vaSe angazovanost jako fotografa néjaké hranice? Jakym etickym
dilematum ve své praxi Celite? Rozhodl jste se nékdy odlozit fotoaparat a

pomahat jinak?

MB: Myslim, Ze hranice samozrejmeé existuji, ze? Myslim, Ze klicovym
tématem pro odpovéd na tuto otazku by byl pripad sexualniho nasili nebo
znasilnéni jako valecné zbrané, kterou jsem hodné dokumentoval ve
vychodnim Kongu, protoZe je to tam vyznamny problém. A samozrejmeé je to
super citlivé téma. Zadate Zeny, aby do jisté miry znovu prozily své
zkusenosti, pokud je zadate, aby vypravély, co se jim stalo. Ale i samotny fakt,
Ze jsou objektem na fotografii, znamena, Ze se stavaji stredem pozornosti, coz

muze zpusobit, Ze znovu proziji tento okamzik.

Nékterym zZenam to nevadi a prikloni se k tomu se slovy: "Ne, ja chci byt tou
Zenou, jejiz pribéh sdilite, protoze chci, aby lidé védéli, co se nam déje." A
samozrejmeé jsou Zeny, které to chtéji udélat, a jsou zeny, které by to radéji
neudélaly. Jde o to stanovit, Ze do této situace vstupujeme s obrovskou moci.
Jako zapadni novinari, kteri prichazeji do takového prostredi, si musime byt
této moci velmi dobre védomi. Je velmi snadné, aby subjekt souhlasil s

nécim, s ¢im by mozna souhlasit nemeél, pokud prichazime s takovou moci.

Hranice, které kolem toho mame, zahrnuji pochopeni toho, kde je rovnovaha
moci trochu mimo a kde byste jako fotograf méli rict: "Ne, tady bych mél byt
redaktorem ja, tohle by se nemélo stat" nebo by se fotografie méla poridit
jinak. Pokud ta Zena spolupracuje a chce, aby byl jeji pribéh vypravén, pak tu
fotografii poridte tak, abyste chranili jeji identitu. Jako fotograf byste na to
méli mit docela dobré umélecké schopnosti, a to jsem délal docela c¢asto. To
jsou nékteré z hranic. Nékdy by napriklad UNICEF rekl, Ze nemuzete fotit

déti, které jsou détskymi vojaky, protoze jsou zranitelné.

S tim bych souhlasil, ale existuji zpusoby, jak zachytit a ztvarnit désivé
vypravéni o problematice détskych vojaka a zaroven zachovat identitu ditéte.

Nékdy jsem fotil, protoze je nesmirné dulezité, aby lidé vidéli, jak Sileny je
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sveét détskych vojaka. Myslim, Ze existuje jen jedna fotografie détského vojaka,
jehoz tvar jsem ukazal. Zverejnil jsem ho azZ poté, co jsem ho hledal mnoho a
mnoho mésicu. Bylo to v jednom mésté na severovychodé Konga béhem
bitvy. Chystala se na né zautocit urcita milice. Narazil jsem na skupinu
skolak, jesté ve skolnich uniformach, vSichni méli kalasnikovy a ucil je jeden
zdrogovany, $ileny velitel. Bylo tam asi dvacet déti a tenhle zdrogovany,
sileny velitel. Udélal jsem par fotek a druhy den jsem se tam vratil. Bylo jasné,
Ze vSechny ty déti byly zabity. Jejich téla jsme nenasli, ale vSichni rikali, ze
cela jednotka byla pri utoku zlikvidovana. Patral jsem po ném mnoho meésicq,
a nikdy jsem ho nenasel. Tak jsem zverejnil tu fotku, na které je vidét jeho
tvar. Ale to je jedina. Ty ostatni bych se snazil chranit, kdybych neznal jejich
osud. Napriklad je tam dité na kole, které mi ujizdi s kalaSnikovem na zadech,

coz je obrazek, ktery je pomérné znamy.

Takze predpokladam, Ze to jsou ty hranice. Ptal jste se na odlozeni mého

fotoaparatu?

KG: Nemusite odpovidat, ale zminil jste, Ze nékdy prosté musite rict stop, i

abyste se opravil. Mate na mysli néjaky konkrétni pribéh?

MB: Ne, myslim, Ze to zalezi na situaci, ne? Odlozil bych kameru jen tehdy,
kdybych byl jedinym clovékem nebo soucasti skupiny, ktera by mohla
zastavit néco, co by se nemélo dit. Pokud nemam absolutné zadnou Sanci, ze
bych té véci zabranil, pak ji vyfotim, jak se d€je. Protoze to je moje prace.
Pokud lidé tu fotku neudélaji, pak se to nikdy nestalo. Pokud stojim pred
davem, jako se mi to stalo, kdy 250 lidi uto¢i na jednoho ¢lovéka, snazim se to
zastavit — zastavit, zastavit, zastavit — ale nikdo meé neposloucha. Co v tu chvili
udélate? Vyfotite tu hroznou fotku. Fotite dal a ujistéte se, Ze jste tu situaci
zdokumentovali, abyste meéli dukaz o té vrazdé. A pouzijete to. Pokud
neexistuje zpusob, jak byste mohli jednotlivé nebo kolektivné jako skupina

nécemu zabranit, vasim ukolem je poridit tu fotku.

KG: Nékteré vase snimky dokumentuji extrémni brutalitu, nékdy opravdu
hriuzné scény. Rad bych se vas zeptal na vase nazory na zobrazovani nasili,

odpovédnost pri publikovani a estetizaci obrazu.

MB: Zobrazovani nasili — vite, my pokryvame a dokumentujeme konflikty.

Neékdy, a ne vzdy, muzete byt v této dokumentaci nasili trochu nuancované;jsi
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a jemnéjsi. K tomu se dostaneme za chvili. Ale pokud jde o dokumentovani
nasili v konfliktni situaci, feknéme ve Stredoafrické republice, coz je
pravdépodobné nejbrutalnéjsi konflikt, ktery jsem dokumentoval -
dokumentovani zabijeni lidi, nebo poté, co byli zabiti, nebo dokumentovani
jejich mrzaceni — je dulezité, aby lidé tyto véci vidéli. Je dulezité, abychom se
od hrauz valky neodvraceli. Je dulezité, abychom se v naSich pohodlnych,
privilegovanych zivotech v Londyné, Oslu nebo New Yorku setkavali s
ponurou realitou toho, jak lidé na nékterych mistech svéta existuji. Jak jsem
rekl v predchozich odpovédich, mym ukolem je zajistit, abyste tuto krutost

pochopili.

Doufejme, Ze pochopeni této miry brutality nam umozni reagovat tak, aby
tato brutalita nepokracovala. Vite, kdyZ na konci druhé svétové valky
Churchill rekl: "UZ nikdy nepujdeme do konfliktu proti sobé. Budeme
budovat spolecenstvi, abychom udrzeli mir, o ktery jsme vSichni tak tvrdé
bojovali." A toto nadSeni pro mir se neobejde bez védomi toho, co se stane,
kdyz ho nedokazete udrzet. Hriza konfliktu druhé svétové valky se témto
politikim a mirotvorcim vryla do mozku, protoze védéli, Ze by se tam uz
nikdy nechtéli vratit. Pokud neukazete hruzy téchto konfliktt, neziskate
nadSeni pro mir. Estetizace urcitych obrazi nyni zavisi na Vasem publiku.

Nékdy staci ukazat ponurou realitu ve fotozurnalistickém smyslu.

V jinych situacich, pro jiné publikum vsak muze byt potreba nécim upoutat,
aby si reklo: "Aha, néco na tomto snimku mé nuti se na néj podivat. "Muze to
byt esteticka krasa, kterou fotograf vytvoril — mozna kompozice, svétlo nebo
cokoli jiného -, co vas pritahne k tomu, abyste se podivali na popisek a
dozvédéli se vice o tom pribéhu. Mym ukolem je prijit na to, kdy je vhodné
pouzit tento esteticky nastroj a kdy je vhodné ukazat jen tu hrizu. Nékdy je to
od obojiho trochu. Napriklad dilo jako The Rape of a Nation je silné
estetizované, protoze jsem chtél lidi vtahnout do déje. Nikdo ten konflikt
neposlouchal, nikdo neslysel, Ze na néj zemrelo 5,4 milionu lidi nebo zZe
kazdy rok umira 45 000 déti. V dobé, kdy jsem to publikoval, nikdo

neposlouchal.

Abych zvolil takovy zpusob zobrazeni tohoto konfliktu, pouzil jsem
umeélecky, esteticky pristup, abych lidi vychoval, abych je k tomu privedl, aby

to vidéli. Lidé chtéli knihu ¢ist a vidét obrazky, protoze byly docela krasné.
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Pak je mate a muzete vypravét pribéh. Jsou dva ruzné zpusoby, jak to udélat.
Prace ve Stredoafrické republice byla naléhavéjsi, Zurnalistictéjsi, priméjsi a
désivéjsi. Slo spise o svédectvi a soubor diikazl, coz se osvédcilo. Byl jsem
svédkem obzaloby u Mezinarodniho trestniho soudu proti tfem valeénym
zloc¢incum ve Stredoafrické republice a tato prace byla pouzita jako dukaz.

Bylo zcela jasné, co se na téch snimcich déje.

Zatimco prace, kterou jsem délal ve vychodni casti Konzské demokratické
republiky, estetizovana prace pro The Rape of a Nation, by se v dukazni roviné
pouzivala velmi obtizné, protoze je to spiSe uméni nez zurnalistika. Doufam,

Ze to je odpoveéd na Vasi otazku.

KG: Rozhodné. Posledni otazka na zavér. Vzhledem k dnesni polarizované
medialni scéné a naléhavym globalnim problémim - jako je vzestup
nacionalismu, klimaticka krize a vycerpavani prirodnich zdroja, konflikty
jako ruska invaze na Ukrajinu a valka v Gaze, krize migracni politiky atd. je
mozné zustat jako novinar, jako fotograf, odtazity nebo se vyhnout

angazovanosti?

MB: Myslim, Ze to zalezi na konkrétnim fotografovi. Pro mé ne, nelze se
neangazovat. Je velmi tézké vidét takovou miru hruzy a nebyt néjakou
formou angazovany. Ale chtél bych podotknout, a za to jsem také vinen, zZe je
to ted tak neutuchajici, ta Groven hruzy. Zrovna dnes rano jsem vstal v Sest
hodin, zapnul jsem zpravy a po trech minutach jsem je prosté nemohl
poslouchat. Rikal jsem si: "UZ to dalsi den nevydrzim," a vypnul jsem to.
Stavame se diky obrazim, které jsme vidéli na Ukrajiné, v Gaze a 7. fijna,
imunni vucéi hrize? Nechceme se prosté uz divat, protoze je to vsSude a

najednou?

Myslim, Ze existuje nebezpeci, Ze ackoli jsme a méli bychom byt
povzbuzovani k angazovanosti, za urcitych okolnosti se dostavame do bodu,
kdy prosté prirozené vypiname. Nemyslim si, Ze je na tom néco Spatného.
Myslim, Ze je to mozZna jen osobni ochranny mechanismus pro Vasi mysl;
prosté uz nemuzete snaset dalsi hruzy. Ale myslim, Ze jako spolecenstvi,
kolektivné, jako obyvatelstvo, jako skupina politiku, jako tvurci politiky, je na
nas, abychom nevypinali. Myslim si vsak, Ze existuje znacné nebezpeci, Ze

v§ichni pomalu vypiname.
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KG: Po nasem rozhovoru si myslim, Zze znam vasi odpovéd. Chci se vas ale

zeptat, zda mate po letech boje za lidska prava a socialni zmeény stale nadéji?

MB: Rozhodné. Ale vite, je to dlouha cesta, ze? Kdyz se podivate na svét v roce
1750 a pak v roce 2050, je to lepsi svét. Je lepsi, protoze za néj lidé bojovali
nebo jsme se poucili z predchozich generaci. Pokud to vzdame, jak bude svét
vypadat v roce 22507 Doufejme, zZe bude lepsi, protoze jsme to nevzdali. Ale i
na této cesté jsou znacna rizika, ze? Myslim, Ze socialni média jsou soucasti
rizika. Myslim, Ze soucasti rizika je i uméla inteligence. Pro pristich 250 let
existuji urcité vyzvy, které jsme v predchozich 250 letech nemeéli. Ale
naprosto vérim, ze za 250 let bude svét lepsim mistem pro vice lidi. Stale si
vS§ak myslim, Ze budeme mit oblasti, kde bude zapotrebi obrovské mnozstvi
pomoci, a Ze rozdil v rovnosti mezi témi, kdo maji, a témi, kdo nemaji, bude

jesté vetsi nez nyni. To je vse.
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Adam Broomberg

Diky jeho charakteristickému pristupu k médiu fotografie a angazovanosti v
umeéni i aktivismu mi bylo jasné, Ze Adam Broomberg musi byt soucasti této
studie. Adam Broomberg (nar. 1970) je vytvarny umeélec, socialni aktivista a
pedagog zijici v Johannesburgu v Jihoafrické republice, ktery pouziva
fotografii ke zpochybnovani dominantnich narativi a k prosazovani
socialnich zmén. Vyrustani v politicky velmi vypjatém prostredi v dobé
apartheidu hluboce ovlivnilo jeho pozdé&jsi uméleckou praxi. Broombergova
vychova v rasové segregované spolecnosti formovala jeho povédomi o
socialni nerovnosti a podnitila jeho touhu konfrontovat a odhalovat tyto
nespravedlnosti prostrednictvim své umeélecké tvorby. Jiz v 16 letech se
zapojil do politického aktivismu a boje proti rasismu v Jihoafrické republice.
Spolu s dal§imi mladymi studenty zalozil politickou organizaci Linx, ktera

méla zvysit povédomi o apartheidu mezi mladymi bilymi Jihoafricany.

Dnes se Broomberg ve své umélecké tvorbé zabyva tématy konfliktu, moci a
jeji reprezentace a nerovnosti v soucasné spolecnosti. Navzdory mnoha
uspéchim a uznani v umeélecké a fotografické komunité zustava znamy svou
nekompromisni povahou a tim, Zze umeéni vyuziva predevsim jako nastroj
socialni zmény. Jeho umélecké projekty vybizeji ke kritickému mysleni a
casto provokuji k neprijemné konfrontaci s vyznamnymi problémy nasi
doby. "Vérime, zZe uméni muze pomoci Ccelit silici rétorice pravicového
populismu, fasismu a stale ostrejSim projevam xenofobie, rasismu, sexismu,
homofobie a neomluvitelné netolerance. Jako umeélci mame za Ukol a
povinnost nové pojimat a pretvaret spolecenské vztahy ohrozené pravicoveé

populistickou vladou,™? tvrdi Broomberg.

Broomberg jiz radu let vyucuje fotografii a zastava ruzné akademické pozice
na mnoha univerzitach v Evropé. Naposledy hostoval na katedre medialnich
umeéni na Vysoké Skole umeéni a designu v Karlsruhe (HfG) a v letech

2016-2022 byl profesorem fotografie na Hochschule fur bildende Kunste

152 Hands Off Our Revolution, Zdroj: adambroomberg.com/projects/hands-off-our-revolution, zobrazeno:
25.01.2024.
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(HfBK) v Hamburku. Spolecné s Donaldem Weberem, Lotte Sprengers,
Robem Hornstrou a Oliverem Chanarinem spoluzalozil inovativni studijni
program Photography & Society na prestizni Kralovské akademii umeéni

(KABK) v Haagu, ktery se zaméruje na socialni fotografii.

Broombergiv zavazek vzdélavat nové generace fotografu presahuje
akademickou pudu. Diky spolupraci s radou instituci pravidelné vystupuje
jako hostujici lektor po celém svété. Adam Broomberg ziskal v roce 1998
bakalarsky titul z vytvarného umeéni na Univerzité v Kapském Mésté. Pozdéji
pokracoval ve studiu malby na Goldsmiths University v Londyné. Tam na
pocatku roku 2000 zacal pracovat ve dvojici se svym spoluzakem Oliverem
Chanarinem. Jejich vysoce kreativni a inovativni pristup k médiu fotografie
jim vynesl Siroké uznani a rozvinul se do dvacetileté spoluprace, ktera se stala
jednim z nejvyznamnéjsich umeéleckych partnerstvi ve svété umeéni. V roce
2013 byla dvojice ocenéna cenou Deutsche Borse za publikaci War Primer 2,
ktera je reedici a odkazem na legendarni knihu War Primer, jejimz autorem je
Bertolt Brecht. Jejich prace byla Siroce ocenovana pro svou intelektualni

svézest a posouvani hranic fotografického média.

Broomberg a Chanarin spole¢né predstavili sva dila na mnoha samostatnych
vystavach, mimo jiné v Centre Georges Pompidou (2018), Hasselblad Center
(2017) a Fabra and Coats Centre D'Art Contemporani v Barceloné (2021), kde
jejich velmi plodna umeélecka spoluprace vyvrcholila retrospektivni vystavou
shrnujici dvé desetileti jejich umeéleckého snazeni. Mezi vyznamna ocenéni
patri Arles Photo Text Award (2018), ICP Infinity Award za publikaci Holy
Bible (2014) a Deutsche Borse Photography Award (2018) za snimek War

Primer 2.
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Palestinské olivovniky. Z knihy ,,Anchor in the Landscape*®, Palestina, 2023. Fotografie Adam Broomberg.

Mezi ucasti Adama Broomberga na mezinarodnich skupinovych vystavach
patri 8. trienale fotografie - Currency v Hamburger Kunsthalle (2022),
Trienale v Jokohamé (2017), Documenta v Kasselu (2017), The British Art
Show 8 (2015-2017), Conflict, Time, Photography v Tate Modern (2015),
Shanghai Biennale (2014), Museum of Modern Art v New Yorku (2014), Tate
Britain (2014) a Gwangju Biennale (2012). Jeho dila se nachazeji ve

vyznamnych verejnych i soukromych sbirkach, napriklad v Art Gallery of
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Ontario, Baltimore Museum of Art, Centre Pompidou, Cleveland Museum of
Art, MoMA, Stedelijk Museum, Tate, Yale University Art Gallery a Victoria &
Albert Museum.

Vzhledem k soucasné geopolitické situaci a probihajici valce v Gaze bych rad
upozornil predevsim na Broombergovu dlouhodobou angazovanost ve
prospéch palestinské spolecnosti. Spolecné s Issou Amro, aktivistou z
Hebronu, spoluzalozil a koordinuje organizaci Artists + Allies x Hebron
(AAH). Cilem tohoto programu je pritahnout mezinarodni pozornost k
situaci v Hebronu, kde Izrael za pomoci nejmodernéjsi sledovaci techniky
prosazuje moderni apartheid. AAH také spolupracuje s globalni siti

Hebronu pod totalni vojenskou kontrolou.

Jejich posledni spolecny projekt s nazvem "Counter Surveillance", zaloZeny na
videoprenosech v realném case zasilanych do instituci po celém svété, si
pohraval s pojmy dohledu a kontroly a jeho cilem bylo ochranit nékolik
staletych olivovych haji pred zamérnou devastaci ze strany nelegalnich
osadniku. Jeho posledni knizni publikace Anchor in the Landscape (Kotva v
krajin€), slozena z mimoradnych velkoformatovych fotografii zachycujicich
nékolik staletych olivovnika v okupované Palestiné, vysla v nakladatelstvi

MACK books a byla predstavena na 60. benatském bienale.

"Nelze mluvit o pravech puvodnich obyvatel, o feminismu, cernosském
mysleni, pravech translidi nebo o pravech jakékoli nabozenské ¢i etnické
skupiny, aniZ bychom do toho zahrnuli prava palestinského lidu. (...) Musime
se starat jeden o druhého, protoze oni se o nas starat nebudou. (...) Véfim v
prurezovou solidaritu."?® Tyto véty, které pronesl saim Broomberg, dokonale
ilustruji jeho nekompromisni pristup k socialni spravedlnosti. Navzdory
iracionalnim obvinénim z antisemitismu a s nimi spojenym pokusum o
vylouceni umeélce z komunity zustava pevné odhodlan bojovat proti
islamofobii a rasistickému narativu tykajicimu se Palestincu, coz ma oporu v
jeho zkuSenostech z dospivani v zidovské rodiné v Jihoafrické republice v

dobach apartheidu.

1% The Commissioner of Antisemitism, Z.droj:
adambroomberg.com/projects/the-commissioner-of-antisemitism, zobrazeno: 03.02.2024.
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Karol Grygoruk: Zjistil jsem, Ze je docela snadné dohledat informace o vasich
projektech, ale ne o vasi minulosti, ktera je jisté dulezita pro vase umeéni a
aktivismus. Byly néjaké vyznamné zlomové momenty, které ovlivnily vasi

praxi?

Adam Broomberg: Myslim, Ze moje rodisté a rodinné deédictvi jsou velmi
dulezité, protoZe cela moje rodina — vSichni moji prarodice — byli Zidé.
Pochazeli z Litvy, Polska a Ruska. Jedna skupina prarodicu odesla, myslim, na
konci 19. stoleti a ostatni na zacatku 20. stoleti a prijeli do Jizni Afriky. Utikali
pred pogromy a nastupujicim nacismem. Lodémi odjeli bud do Ameriky,
nebo do Jizni Afriky.

Narodil jsem se v roce 1970 v Jihoafrické republice. Dvacet let jsem vyrustal v
podminkach apartheidu, nez jsem odesel, coz mé pravdépodobné velmi
ovlivnilo. Byl jsem také poslan do zidovské sionistické skoly, takze mi v
détstvi byly tyto dvé ideologie vstépovany. Prvni byla, Ze pokud rezim
apartheidu skon¢i, bude to znamenat konec vsech bélochu v Jihoafrické
republice. Druha byla, Ze pokud se narodni stat Izrael zhrouti nebo prestane
existovat, bude to znamenat konec zidovského naroda na svété. To byly dva
ideologické ramce, které tvorily zaklad mého vzdélani a okoli. Zhruba v
patnacti letech jsem vlivem riznych faktora pochopil, co znamena apartheid,
a stal jsem se aktivistou. Soucasné jsem také zacal byt trochu neduvérivy k

ideologii sionismu.

Vzdycky jsem se zajimal o fotografovani a ve trinacti letech jsem si poridil
svlj prvni fotoaparat. Mé pocatecni zapojeni do fotografovani bylo docela
neobvyklé a fascinujici. VSe zacalo, kdyz muj bratr studoval medicinu a
umoznil mi pristup do archivu johannesburské vSeobecné nemocnice.
Vzhledem k rozsirenosti nasili v Jihoafrické republice byl archiv plny snimku
stfelnych a bodnych zranéni, které mé zaujaly. Uz v mladi mé fascinovalo, jak
fotografie funguje. V Jihoafrické republice hrala fotografie klicovou roli,
protoze byla hlavnim prostfedkem, jehoz prostrednictvim lidé v
mezinarodnim spolecenstvi sledovali udalosti, které se odehravaly uvnitr
zemé, a to diky malé skupiné fotografli, kteri tyto snimky dokumentovali a
sdileli.

Moje zvédavost mé navic privedla k prozkoumani nemocnic¢niho archivu, coz

podnitilo muj z3jem o interpretaci svéta prostrednictvim fotografie a o
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koncept archivii. Od pocatku mé nezajimalo pouze vytvareni snimku, ale i

pochopeni toho, jak snimky funguji.

Vzpominam si, Ze kdyz jsem studoval sociologii, Cetl jsem knihu Regarding the
Pain of Others od Susan Sontagové. I kdyz jsem o kariére fotografa neuvazoval,
nevysvétlitelné meé to k ni tahlo. Pak jsem v roce 1994, asi po dvaceti letech,
dostal pozvani do mista zvaného Fabrica, vyzkumného centra na severu
Italie, které financovala rodina Benettonu. Tam jsem se setkal s nékolika
zavedenymi umeélci, kterym bylo kolem triceti, zatimco ja byl jesté mlady
kluk. Fabrica se stala mou S$kolou, ktera formovala mou uméleckou drahu.
Poté jsem zacal pracovat jako redaktor a posléze se stal kreativnim reditelem

casopisu Colors Magazine, ktery vydavala spolecnost Benetton.

KG: Vas pribéh meé opravdu prekvapil. Diky nému jsem mnohem hloub¢ji

pochopil vasi minulost.

AB: Svym zpusobem ten casopis spolupracoval se snimky jinych fotografu.
Nicméné béhem nékolika poslednich let, kdy jsem pusobil jako kreativni
reditel, jsme s mym kreativnim partnerem Oliverem Chanarinem zacali na
ruznych mistech porizovat vlastni fotografie. Navstévovali jsme uprchlické
tabory, véznice a psychiatrické lécebny. Od utlého véku meé pritahovala
zvlastni mista a instituce. Muj zajem se posunul smérem ke konfliktim a
valce. V roce 2003 jsme realizovali projekt v Afghanistanu, v roce 2005 v

Iraku a v Darfaru.

Abych odpovédél na vasi otazku, nikdy jsem nemél jasnou cestu. Prosté jsem

délal jeden krok za druhym, a to mé tak n€jak dovedlo tam, kde jsem.

Vzdy jsem premyslel o pojmu spravedlnost a nespravedlnost. Bylo mi jasné,
ze napriklad ve vézenstvi nejde o napravu jako v mnoha psychiatrickych
lécebnach nebo jinych ustavech, ale spiSe o odstranéni lidi, kteri jsou
povazovani za degenerované nebo nebezpecné pro spolecnost. Je to pokus o
ocistu spolecnosti. Po 11. zari a invazi do Afghanistanu a Iraku se ukazalo zcela
jasné, zZe takzvana valka proti terorismu neni snahou o spravedlnost. Slo o

prosazovani urcitych imperialistickych ideologii.

Existuje velmi zajimavy cloveék jménem lain Boal, ktery pochazi ze skupiny
Retort. Mluvi o takzvané "valce proti teroru" a velmi zajimavé hovoril o 11.

zari v Americe, nazval ji "obrazovou ranou" Jako zranéni, které utrpéla
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Amerika, "obrazova rana". Nasledné invaze do Afghanistanu a Iraku oznacil za
honbu za stejné velkolepymi obrazy jako 1l. zari, jako odpovéd na toto

zranéni obrazu. Byla to témér valka obrazu.

Vzdy si uvédomuji alternativni motivace, o kterych politici ani
mainstreamova média nemluvi. V soucasné dobé meé velmi zajima, jak je
mozné, zZe jsme svédky néceho, o cem lidé rikaji, Ze je to poprvé, kdy byla

genocida vysilana v pfimém prenosu.

To, co se déje, sledujeme v pfimém prenosu na svych mobilnich telefonech.
Co mi prislo zajimavé je, ze clovék nemusi byt génius, aby mél k témto
vécem pristup. Vérim, ze vétSina lidi tyto véci vidéla, ale reakce na to, zZe
vidéli rozdrcené mrtvé dité, jako by chybéla. Zda se, ze normalni clovek,
ktery citi empatii a néhu vici druhym, by meél reagovat, ale ta reakce je: "Ne,

to se nestalo."

To se nedéje. Co nam to tedy rika o obrazech? Skoro jediné, co mé napada, je,
Ze je tu jakasi krize predstavivosti nebo krize zvédavosti. Kdyz nékdo uvidi
takovy obraz, jako prvni ho nenapadne vztahovat ho k détem, které ma rad.
Vsichni mame kolem sebe déti, at uz jsou to nase vlastni déti, synovci, netere
nebo déti nasich pratel. Existuje neschopnost pochopit, Ze je to dité podobné
détem, které mam rad a které jsou kolem meé. Takze je tu urcity druh
nesouladu a zajimalo by mé, nakolik je to zpusobeno predevsim vestavénym

rasismem, ktery rika: "Dobre, tohle nejsou bilé déti"

Ale kdyZ se nad tim zamyslim, ani reakce na hrozné obrazky z Ukrajiny
nevyvolavaji stejny druh reakce. TakZe nevim, jestli je to také problém
zpusobu §ifeni obrazku, kdyz je ted vidime v telefonech. Existuje jakysi blok

mezi tim, co konzumujeme, a nasi emocionalni reakci.

KG: Docetl jsem se, Ze jste se v dobé dospivani angaZoval v hnuti proti
apartheidu. V soucasnosti vas vnimam jako jednoho z téch fotografii a
umelcu, kteri se neboji oznacit za aktivisty. Chtél jsem se zeptat, jak se v

prubéhu casu vyvijel vas pristup k fotografii a socialnim otazkam?

AB: Myslim, Ze muj zajem se vzdycky tocil kolem riznych nespravedlnosti,
ale teprve v posledni dobé se u¢im fungovat jako aktivista. V poslednich dvou
letech jsme zalozili nevladni organizaci s obhajcem lidskych prav a aktivistou

jménem Issa Amro, ktery zije v Hebronu.
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KG: Seznamil jsem se s nim, kdyz jsem pracoval v Hebronu.

AB: Aha, opravdu? Kazdy, s kym mluvim, se s Issou setkal. Kdyz jedes do

Hebronu, potkas Issu. Staci za nim zajit a respektovat ho.

Myslim, zZe teprve v posledni dobé se ucim, jak vyuzit fotografii, nebo
dokonce urcity druh poveésti ve svété umeéni nebo vliv, jako dobrého spojence.
Pred par lety bych se nenazval aktivistou, ale ted si myslim, zZe projekty, které
délame jako Artists + Allies, x Hebron, jsou projekty, které nejsou ani tak o
mné nebo o mé interpretaci svéta. Jsou mnohem vice o tom, jak tento projekt
funguje, aby lidé pochopili, jaky je zZivot v Hebronu a jak se podoba
apartheidu.

Jaky vyznam ma okupace? Jaké jsou naklady na okupaci’ Je to smrt lidi, nebo
smrt olivovniki? Jde o hledani ruznych umeéleckych strategii, které snad
mohou mit dopad na skutecné prozivané zivoty lidi. Myslim, Ze to je dulezité
rozliSeni, protoze to, co mé vede k tvorbé€, neni totéz, co by reklo mnoho
jinych soucasnych umeélci. Nechodim kazdé rano do ateliéru ani nemam
potrebu byt kreativni. Je to spiS projekt zaloZeny na spolupraci. Vzdycky jsem
se zapojoval do spoluprace. Vite, mam pocit, ze také trpim ADD nebo ADHD

nebo co to je, protoze jsem naprosto neorganizovany.

Témér spoléham na spolupraci s ostatnimi lidmi, abych mohl fungovat, ale
také abych mohl vyuzit svého privilegia. Premyslel jsem o tom dnes rano,
kdyz jsem veSel do némeckého uradu, abych si nechal ovérit dokument. Vesel
jsem rovnou dovnitf, kolem ochranky, a oni vse rychle vyridili. Napadlo mé,
Ze kdybych mél tmavsi barvu pleti nebo arabské jméno, mozna by to nebylo

tak snadné.

Jsem si také védom toho, Ze orientovat se ve svété jako béloch je zcela jina
zkusSenost. To musite védét, pokud jste byli v Hebronu. Kdyz se tam
prochazite jako zahranicni turista svétlé pleti, vojaci se k vam chovaji jinak,
dokud nepochopi, kdo jste a Ze spolupracujete s Issou. Pak vam mozna budou
délat problémy, ale pofad mam ochranu, ze jsem Zid a Ze jsem béloch. V
Hebronu jsou chvile, kdy mohu vyuzit své bilé télo, abych se postavil mezi
osadniky a Issu nebo jiné lidi z organizace. Kdybych meél palestinské télo,

zastrelili by mé, ale to ja nemam.
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Myslim, ze fotografie muze byt zajimavou strategii. V roce 2005 nebo 2006
jsem udélal knihu nazvanou Chicago o Izraeli a Palestiné. Tato kniha se zabyva
raznymi estetickymi strategiemi, které stat Izrael pouziva ke konstrukci

vlastniho narativu.

Napriklad od roku 1948 vysadili 250 milionu borovic. Vsechny tyto borovice
byly vysazeny na misté 550 arabskych vesnic, které byly zniceny v roce 1948.
To je trik, ktery se sionisté naucili od Polaku a nacistl, protoze kdyz vysadite
borovy les, za par let to vypada, jako by tam byl odjakziva. Znic¢i to misto ¢inu
a udéla z néj prostor, ktery vypada prirozené, ze? Pokud o tom premyslite
jako o estetické strategii, je to svym zpusobem velmi podobné fotografii.
Kdyz se podivate na velmi rané vyuziti fotografie v 19. stoleti, francouzska
vlada poslala do Palestiny spoustu fotografu. Meli velmi velkoformatové
fotoaparaty a fotografovali a na vét§iné snimku nebyli Zadni lidé. To se
podoba myslence hranicni fotografie. Kdyz si vzpomenete na slavného
Ansela Adamse, amerického krajinarského fotografa, ten také zachycoval tyto

nadherné krajiny bez lidi.

Ideou je jakési skryté poselstvi: "Zde je zemé, kde nejsou zadni puvodni
obyvatelé." Stejné tak mé zajima, jak narodni staty nebo ruzna ideologicka
hnuti vyuzivaji estetické strategie. Obvykle si myslime, Ze tyto strategie
pouzivaji umélci nebo fotografové, ale ve skutecnosti je pouzivaji ti, kteri

maji moc.

KG: Na dalsi otazku jste jiz odpovédél, ale mozna mate jesté néjaké dalsi
postrehy, o které byste se chtél podélit. Vase umélecka tvorba se toci kolem
tématu zmény a v prubéhu let jste se podilel na nespoctu socialné
angazovanych projektu. Pro¢ tvorite a co vas k praci motivuje? Ptam se na ten

zakladni pocit, ktery vas pri této otazce napadne jako prvni.

AB: Casto vypravim tento pribéh, protoze jsem byl ve Rwandé mozna rok
nebo dva po genocidé a potkal jsem tam nékoho, kdo rekl néco, co mi
opravdu utkvélo v paméti. Rikala, ze vétsina lidi, ktefi zaziji néco tak silného,
jako je genocida, se poté, kdyz se setkaji s nespravedlnosti, se z velké vétsiny —
mozna z 99 % - boji téch, kteri jsou u moci, a tak se schovavaji, protozZe jsou si
védomi smrticiho potencialu, existenc¢ni hrozby, kterou moc predstavuje. Ale
je tu mozna 1 % téch lidi, kteri, kdyz se setkaji s nespravedlnosti, nezalezou

pod stul; vylezou na vrchol stolu a krici hlasitéji nez kdokoli jiny. Tohle mi
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davalo smysl v ramci stazi v Jihoafrické republice. Z vychodni Evropy prislo
250 000 Zidu, ktefi utikali pred holocaustem. Ale ve chvili, kdy dorazili do
Jihoafrické republiky, se z utlacovanych stali utlacovateli, protoze se jejich
status zménil z zidovského na bily. Jen velmi malo z téchto 250 000 se ozvalo
proti apartheidu. Bylo to zajimavé, protoze ona se dlouho zabyvala studiem

genocidy.

V Jihoafrické republice byla mala hrstka Zidu, ktefi byli velmi dulezitymi
aktivisty v boji proti apartheidu. Napriklad pravnici Nelsona Mandely v
Rivonském procesu byli vsichni Zidé. Joe Slovo byl §éfem komunistické
strany. Co se snazim rict je, Ze si nemyslim, Ze jde o volbu. Prosté si myslim,
Ze je to soucast mé DNA a Ze to tak bylo vzdycky. Neprijimam za to Zzadnou

odpovédnost. Svym zpusobem mam pocit, ze to tak bylo vzdycky.

Vzpominam si, ze kdyz jsem chodil do skoly, byl tam systém prefektu.
Nevim, jestli u vas ve skole byl reditel, reditelka a pak vSichni prefekti. Kdyz
mi bylo asi sedmnact, tak jsem délal letaky, abych se pokusil ten systém
rozbit, protoze jsem meél pocit, Ze z nékterych z nas délaji jenom policajty a
policajtky. Byla to jen metoda, jak nas ovladat. Nevim, kde se to ve mné vzalo.

Byl jsem jako maly kluk, ale rikal jsem si: "Ten systém je v prdeli.’

KG: Vzdycky mé prekvapuje, jak i ve skolach a na univerzitich neustale

podporujeme vertikalni vztahy mezi studenty a uciteli.

AB: Ano, ale ja se snazim rict, Ze uz jako dité jsem mél takovy odpor a nechut
k autoritam a institucionalnim pravidlim. Mozna je to z velké cCasti ego. Je to
jako: "Dobre, ja jsem jiny nez vy vSichni a budu délat kraval, jak jsem jiny."
Nemyslim si, Ze to vSechno nutné pochazi z dobrého mista. Neni to jen Cista
pokora nebo né&jaka buddhisticka filozofie nebo tak néco. Ale kdyz se podivate
na historii jakéhokoli ¢lovéka, ktery se néjakym zpusobem zapojil do odboje,

jsou to také velmi chybujici lidé. Je velmi zajimavé se na to podivat.

Vzpominam si, jak jsem se setkal s Jasirem Arafatem jen nékolik mésicu pred
jeho smrti. Byl to sprosty ¢cloveék. Byl jsem s jednou novinarkou a on se na ni
vrhl. Chci tim rict, Ze jedna véc, ktera mé mozna privedla vice k procesu
umélecké tvorby a k fotografii, je, Ze je to prostor, ktery mi umoznuje byt
nezavisly. Nemusim chodit do prace v sedm rano a vracet se domu v Sest,

jako to délal muj otec kazdy den svého zivota.
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A abych byl k vam velmi upfimny, mohu rici, Ze ¢astecné je to proto, Ze jsem
velmi nedisciplinovany a velmi liny. Prosté jsem uprimny. Je to kombinace
vSech téchto véci, ale také mam pocit, Ze mira nespravedlnosti v tomto svété
je mi tak jasna. Starat se jen o vlastni pohodli je néco, co nejsem schopen
délat.

KG: Obvykle se v tomto okamziku rozhovoru ptam, zda by se nékdo oznacil
za socialné angazovaného nebo dokonce za "aktivistu". Ve vasem pripadé by

otazka méla znit: "Citite se stale jako fotograf?".

AB: To je zajimavéjsi, protoze nékdy se citim byt fotografem. Ale citim se také
i nékym jinym. Abych byl uprimny, vic mné zajima fotografie a to, jak
funguje nez samotné foceni. Nepatfim k lidem, kteri s sebou kazdy den nosi
fotoaparat, a takovych lidi si vazim, ale necitim potrebu vytvaret snimky.
Myslim, Ze moje identita neni ani tak svazana s tim, Ze jsem fotograf, jako spis

s tim, Ze se o fotografii zajimam.

KG: Tuto otazku pokladam proto, Ze mnoho lidi, kteri se zabyvaji fotografii,
zejména dokumentarni, se potyka s mytem objektivity. Chapeme, ze
skutecna objektivita je nedosazitelna, vzdy néjakym zpusobem ovliviujeme
situaci. Kdyz se ptam, zda se nékdo identifikuje jako aktivista, ma to tendenci
vyvolavat pocit odstupu od jejich vlastni prace. Zkoumani pruseciku téchto
pojmu je pro mé velmi zajimavé - sleduji, jak se jednotlivci rozhoduji

definovat sami sebe z hlediska identity.

AB: Pro mé je aktivista nékdo, kdo se angazuje ve spolecnosti, jehoz prace se
angazuje ve spolecnosti a kdo spolupracuje s dalsimi lidmi v organizacich a
organizovani. TakZe pro mé to slovo neni Spinavé. Myslim, Ze je to velmi
jasné. Také si myslim, zZe spousta projektu, do kterych jsem se zapojil, byla
spiSe nez cokoli jiného témeér politickou kampani kolem ruznych témat. Ale

chapu té. Je v tom hodné studu.

Myslim, ze svét fotografie je mnohem ochotnéjsi prijmout angazovanost ve
spolecnosti. Ale kdyz mluvite s lidmi z umeéleckého svéta, aktivismus je

sprosté slovo. Vsude na svété to tak je, a to mluvim také o svét€ umeéni ve

nebo politikou na svych zdech, a ja to chapu. Nechcete s tim zit kazdy den.
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KG: Ve vasi praci nepochybné hraje dulezitou roli vase identita a védomi

privilegii. Jak aspekty jako vas puvod, pohlavi a identita formuji vasi praci?

AB: Myslim, Ze se to hodné zmeénilo. Na zacatku, kdyz jsem se dlouha léta
vénoval tradi¢n€jsimu procesu dokumentarni fotografie, jsme kolem roku
2004 udélali knihu Ghetto. Na tu knihu se nemuzu divat, protoze mi
pripomina vsechno, co je na fotografii Spatné. V tomto pripadé §lo o dva bilé
muze, kteri cestovali po svété, chodili do mist utrpeni a dokumentovali je s

predstavou, Ze mozna délame néco tak trochu dobrého nebo prospésného.

Ve skutecnosti jsme jen posilovali toxickou hierarchii — nasi schopnost jako
bilych muzi pohybovat se tak snadno po svété a vstupovat do téchto mist,
odkud vétsina lidi, nikdo z téch uprchliki nebo véznu, nemohl odejit. Dlouho
jsem chodil svétem s jistou aroganci a privilegovanosti. Neuvédomoval jsem

si toto privilegium a neuvédomoval jsem si, jak arogantni mé postaveni je.

Myslim, ze to byla velika skola pokory. B€hem poslednich nékolika let jsem
pochopil, zZe je treba si uvédomovat, jak jste vnimani a jak funguje vase
identita — at uz jde o pohlavi, rasu, etnickou prislusnost nebo cokoli jiného.

Musite si byt védomi bélosstvi a druhu kolonialnich praktik, které existuji.

Myslim, ze jsem si tyto véci pomeérné dlouho blazené neuvédomoval, a
teprve nedavno jsem si zacal vice uvédomovat presné to, co rikate — jak
gender, rasa a dalsi prvky politiky identit ovliviiovaly zpusob, jakym jsem

pracoval drive, a jak ovliviiuji zptiisob, jakym pracuji nyni.

KG: Vyrustal jste v Jizni Africe jako bily chlapec v zidovské rodiné, coz vas
vystavilo dvojimu zpusobu reprezentace. Jak jste zminil, tato dualita je
fascinujici. Moje otazka zni: Jak se lisi vase reprezentace vlastni komunity od
skupin, ke kterym nepatrite? Jak se orientujete v tom, Ze mate dve identity —
jednu privilegovanou spojenou s béloSstvim a zaroven jste soucasti

mensinové skupiny?

AB: Ano, ale jako mensina jsem utlak témér nezazil, témér vibec. Rekl bych,
ze vzhledem ke svému dédictvi jsem vzdycky zaujimal prostor, kdy jsem byl
soucasti utlacovatele nebo jsem byl za utlacovatele povazovan, ze? Protoze
jako béloch v Jihoafrické republice jsem byl soucasti utlacovatelského rezimu

apartheidu.
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Jako Zida mé spousta lidi povazuje za soucast utlacovatelskych rezimu, dokud
aktivné nemluvim o palestinské solidarité nebo odporu proti sionismu. Velmi
zajimavé je, ze teprve v poslednim roce a pul jsem zazil projevy utlaku,
napadani. Zpusob, jakym némecka vlada reagovala na muj aktivismus a mou
umeéleckou tvorbu zahrnujici palestinskou solidaritu, spocival ve snaze mé
potlac¢it. Mam za sebou tfi trestni rizeni, priSel jsem o profesuru a byl jsem
zatCen a zbit policii. Je to poprvé po 53 letech a teprve v poslednich 18
meésicich jsem zazil Gtlak. Je to velmi mala forma atlaku ve srovnani s tim, co

se d€je, ale je to poprvé, co jsem to zazil.

KG: "Vérime, Ze umeéni muZe pomoci Ccelit silici rétorice pravicového
populismu, fasismu a stale ostrejSim projevum xenofobie, rasismu, sexismu,

homofobie a neomluvitelné netolerance." Jak vase prace ovlivnuje realitu?

AB: Myslim, Ze neexistuje zadna prima pric¢ina a nasledek, které by byly
patrné ve stejnou dobu. Myslim, Ze jde spiSe o to, ze je dulezité, aby lidé
mluvili nahlas, coz pak vede k tomu, Ze se ozvou i ostatni. Kdo vi, muze to byt

i kontraproduktivni.

Uvedu dva priklady. Jednim z nich je Susan Meiselasova, slavna fotografka
Magnum. Udélala projekt, ktery ji trval mnoho a mnoho let; procestovala cely
Kurdistan a udélala knihu. Vzpominam si, jak jsem s ni jednou byl na
konferenci v Kahire, nékdy v roce 2011 nebo 2012, o praci s archivy.
Predstavovala tu knihu a ja se ji zeptal, jestli je néjaky moment, kdy lituje, Ze ji

udélala.

A ona rekla: "Ano, tésné predtim, nez Amerika v roce 2003 vtrhla do Iraku®
Colin Powell, ktery byl tehdy ministrem zahranici, drzel tuto knihu v ruce a
rekl: "Tohle je jeden z duvodu, pro¢ musime vtrhnout do Iraku, protoze
Saddam Husajn pouzil chemické zbrané na tyto lidi, na Kurdy." Dovedete si
predstavit tu hruzu, kterou citila, kdyz vytvorila tento archiv, ktery pak tento

rezim pouzil k ospravedInéni invaze do Iraku?

A pak, dalsi priklad, béhem brexitu Wolfgang Tillmans velmi oteviené
vystupoval proti brexitu. Vzpominam si, Ze mé pocity z toho byly: "Tady mas
toho krasného, uspésného némeckého queer umelce, ktery reprezentuje
vsechno, co by se nelibilo kazdému, kdo by hlasoval pro brexit.“ Zastupuje

tento velmi mezinarodni, uspésny zivotni styl. V té dobé zil v Berliné a v
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Londyné a vystavoval své umeéni po celém svété. Naproti tomu si zkuste
predstavit cloveka, ktery zije na severu Anglie a véri v myslenku "co se stalo s
nasim narodem". Dovedu si predstavit, Ze takova kampan by se mu skutecné
vymstila. Zatvrdila by odhodlani téchto lidi. Slibuji vam, Ze spousta mé prace
ma stejny ucinek. Zatvrzuje ty, kteri se jiz citi silné proti ni. Mluvme

napriklad o praci v Izraeli a Palestiné.

Nejsem si jisty, zda ma spiSe pozitivni, nebo spiSe negativni icinek. Jediné, co
mohu fici, je, ze si myslim, Ze projekt, ktery délame s olivovniky, je chytry.
Reknu vam divod. Moje matka byla velmi silna sionistka, protoZe jeji rodice
prezili holocaust. To byla jeji ideologie. Ale kdyz jsem ji ukazal fotky téch
stromu a rekl: "Tyhle véci jsou staré tisice let a vidél jsem, jak jich spoustu
vypalili izraeldti osadnici, zidovsti nelegalni osadnici,’ pochopila to. Rekla:
'Kdo by to udélal? Kdybys tu zemi miloval, tak bys to nedélal." Chci tim rict,
ze kdybych hral Sachy, tak si myslim, zZe je to zajimavy tah.

Jesté néco chci dodat: kdyz zverejnim obrazek horiciho tisiciletého
olivovniku nebo zverejnim obrazek mrtvého palestinského ditéte, zdaleka, na
tisic procent, jsou reakce a poboureni kvuli stromu, a ne kvuli ditéti. Je to jako
hrat chytre, pouzivat jakysi pristupovy bod, ktery je univerzalni a jemny, na
rozdil od kriku o svém politickém postoji. Mizeme také mluvit o komplexu
bilého spasitele, ktery je podle mé zajimavy i problematicky zaroven. Nakolik
to hraje roli v dynamice? Jako treba: "Dobre, jsem béloch, prijdu a zachranim

vas pred vasi bolesti."

KG: Vzpominam si, ja jste na svém Instagramu poprvé napsal, zZe jsi zacal s
projektem o olivovnicich. PriSlo mi to jako skvé€ly napad, protoze, jak jsi
zminil, je to strategicky zpusob, jak zduraznit palestinsky pribéh, ktery je
Casto zastinén. Priblizné 95 % narativu ovlada Izrael. Mluvit o stromech v
podstaté znamena mluvit o zemi a udalostech roku 1948, coz je v rozporu s
narativem o zemi zaslibené. Nékteré z téchto stromu jsou staré tisice let, coz
je skutecné fascinujici. Zejména v mistech, jako je Hebron, dodava historie a

okupace jedinecnou vrstvu vyznamu.

Jak se jde dal, bez namahy se pohybujete ve svété internetu a socialnich
médii, prestoze jste se narodili a vyrostli v preddigitalni ére. Pamatuji si dobu

bez internetu, a protoze jsem se narodil v roce 85, je zajimavé sledovat posun,
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ktery nastal. Omezuji soucasné moznosti publikovani vasi praxi nebo dopad

vasich snimkud? Socialni média — neni to pro vas vztah lasky a nenavisti?

AB: Ano, myslim, Ze je to tak trochu vztah lasky a nenavisti. Velmi dobre si
uvédomuyji, Ze to Zivi ty nejhorsi ¢asti nas samych, nejen dopamin, ale i ego a
vSechny tyhle véci, které jsou vlastné hrozné. Bojuju s tim ¢im dal vic.
Samozrejme je to dulezité, ale rozhodl jsem se, Ze nebudu zverejniovat zadné
obrazky mrtvych tél nebo rozdrcenych déti, protoze jsem k obrazkim a

jejich roli prilis skepticky. Myslim, Ze nechapeme jejich dopad.

Jediné, co jsem citil, bylo, Ze preposilani takovych obrazku jen traumatizuje
vsechny mé palestinské pratele a kolegy. I kdyz je velmi dulezité, aby se ty
obrazky dostaly ven, nechtél jsem byt soucasti toho retézce. Zaroven si
myslim, Ze i kdyZ jsou socialni média tak dulezita, uvidime az za par let, aZ se
vSechny ty dokumenty o této genocidé daji dohromady, a s odstupem casu

tomu porozumime trochu lépe.

Problém je, Ze na rozdil od knihy, ktera vznika mésice a roky a konzumuje se
pomérné pomalu, tohle vSechno se déje rychlosti svétla. Mné se to nezda —
prominte — nezda, ja nevim. Jak rikate, mam k socidlnim médiim velmi
krehky vztah. Myslim, Ze Zivi jakysi maniakalni, egoisticky, zvlastni prvek v
osobnosti kazdého z nas. Takze si myslim, Ze mas pravdu, mam k nim

opravdu vztah lasky a nenavisti.

Mou jedinou strategii je byt upfimny a vSe odhalovat, jako bych nemél co
nastroj sledovani nez jako nastroj vysilani. Maji nad nami moc, kdyz maji
pocit, Ze mame co skryvat. Témér jsem je vyuzil k tomu, abych byl
stoprocentné emocionalné transparentni. Obc¢as mi nékdo zavola a zepta se:
"Pro¢ celému svétu sdélujes svou zdravotni anamnézu?" A ja na to, protoze
pak na mé nikdo nic nema. Kdyz Facebook zacinal, nékdo se zeptal: "Jak se
dneska citis?" A ja si vzpominam, Ze jsem napsal: "Mam herpes," a lidi mi

rikali: "Zblaznil ses?" A ja na to: "No, ted uz to vSichni védji, je to v pohodé."

KG: Uprimné mé fascinuje, jak jste vytvoril svou praci ve spolupraci s dalsimi
umeélci a aktivisty — cela zalozka "Lidé" na vasSich strankach. Sam se chystam s
takovou praxi zacit. Jaky pristup zaujimate ke svym objektim ve fotografiich

a vétsich projektech?
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AB: Myslim, ze se to hodné zménilo. V soucasné dobé mi mnohem vice
vyhovuje fotografovani stromu nez lidi. V poslednich ctyrech letech jsem
délal jeden projekt s kamaradem Gigim a bylo to hodné na bazi spoluprace.
Byl to cely den, bylo to performativni. Ztratil jsem viru v myslenku
fotografovani lidi, protoze je v tom prili§ mnoho moci mezi objektem a
fotografem. V tu chvili je toho na mé prilis na to, abych se v tom orientoval.
Pokud to mam délat, pak musim byt naprosto uprimny, Ze jde o stoprocentni
jednosmérny tok moci, a tak to je. Momentalné je to néco, co mi neni

prijemné, a to ani s mymi détmi.

Mam cernobilé fotografie svych déti, kdyz vyrustaly, a ted, kdyz je jim 10 a 14
let, mam pocit, Ze je musim pozadat o svoleni, nez je vyfotim. Jsem ¢im dal
opatrn€jsi. Dokonce ani s telefonem je nefotim, protoze mi je ta dynamika
¢im dal vic neprijemna. Moje ¢trnactileta dcera vyrostla v dobé selfie a zda se,
ze kazdy je ted sam sobé objektem. Ale pak mame ve stejnou dobu mou
dceru, ktera si déla selfie, zatimco nékdo foti mrtvé dité v Gaze. Déje se to

soucasne¢ a je tézké se v tom vyznat.

Pri prochazeni Instagramu zjiStuji, Ze je to ten nejschizofrenictéjsi,
nejsilenéjsi zazitek. Jak jsme se sem dostali a jak mame tyto informace stravit?
Myslim, Ze to poradné nedokazeme. Problém je v tom, Ze vSechno je
postaveno na stejnou uroven dulezitosti. Vzpominam si, Ze kdyZ jsem byl
maly a dival se na televizni zpravy, tak to bylo takhle: dobre, tohle jsou vazné
véci, a pak vZzdycky na konci méli néjaky zabavny segment. Byla tam néjaka
hierarchie dulezitosti, kdezto ted je to vSechno jenom jako.. vSechno je to

zasrana zabava.

KG: Cituji Lucienne Bestallovou 2z vasich webovych stranek: "Jeho
nespokojenost s neresSitelnou dynamikou mezi fotografem a subjektem." Co
Tuto otazku pokladam, protoze mam pocit, ze uz v 70. letech Susan
Sontagova psala o nasilném aspektu vztahu mezi fotografem a
fotografovanou osobou. Zda se vsak, Ze toto téma nyni ziskava vétsi
pozornost. Zac¢iname tento vztah vnimat jako potencialné nasilny, a to nejen
v lokalnim kontextu. Ackoli jste zminil, Ze se v soucasné dobé nezamérujete
na fotografovani jednotlivcy, co povazujete za nejzasadnéjsi aspekt pri praci s

lidmi?
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AB: Myslim, Ze je dulezité uvédomit si, Zze dynamika moci je naprosto
nerovna. Osoba za fotoaparatem ma nad fotografovanou osobou prilis velkou
moc. Mné se nikdy nepodarilo tuto dynamiku zlomit. Myslim, Ze se jen

opakuju.
KG: Ano, myslim, Ze jste vlastné na tuto otazku odpovédél uz drive.

KG: Nedavno jste byl zat¢en béhem pokojného propalestinského protestu v
Berliné a vystavil jste se riziku ,zruSeni® (pozn. Agl. being cancelled —zruseny
v ramci uméleckych instituci v této souvislosti v némeckém prostredi kvuli
nevyhovujicimu politickému postoji). Ma vaSe angazovanost jako

fotografa/umélce/obcana néjaké hranice?

AB: Myslim, Zze mé hranice jsou utvareny lidmi, za které jsem zodpovédny.
Napriklad kdyz jsem byl zatcen, moje dcera byla v té dobé v Londyné a vidéla
mé zatCeni na socialnich sitich. Pro trinactiletou divku je vidét na socialnich
sitich, jak jejiho otce biji, velmi zvlastni zazitek. Také mi pred vchodové dvere
mého bytu nékdo nasprejoval vyhruzky smrti. Myslim, Ze limity jsou pro mé
hlavné o tom, abych se ujistil, Ze lidé, za které jsem zodpovédny, jsou v

bezpeci, vite, co tim myslim?

Jak jsme o tom mluvili, mam urcita privilegia, ktera mé chrani. Takze si
myslim, Ze hranice jsou spiSe o tom nenechat aparat, ktery ma némecky stat a
snazi se ho pouzit proti Palestincim nebo jejich spojencum, aby byl a¢inny, a
zaroven si uvédomovat dopady svého jednani na lidi, kteri jsou mi blizci.
Matka mych déti mi vzdycky cituje vétu od spisovatelky Bell Hooksové:
"Osobni je politické." To znamena, Ze je sice hezké kricet a rvat o palestinské
solidarit€, ale jste schopni byt otcem dvéma lidem, kteri vas potrebuji a jsou

ve vedlejsi mistnosti?

Myslim, Ze to je také velmi velké ponauceni, protoze jsem mnohokrat vidél v
rodinach aktivisti v Jizni Africe i jinde, Ze aktivista muze byt neuvéritelné
odvazny, pokud jde o velké udalosti a lidi daleko od néj, ale neni schopen
milovat clovéka, ktery je s nim ve stejné loznici nebo ve vedlejsim pokoji.
Myslim, Ze tato myslenka, ktera je jakymsi feministickym pojetim aktivismu,

je mnohem méné rozsirena, a je to néco, s ¢im eticky bojuji. Chapu to.

254



KG: Presné tak. Pravé ted se objevuje jakysi syndrom "aktivistickych déti". Je to

vazny problém.
AB: Jo, jo, jo.

KG: Jakym etickym dilematum ve své praxi celite? Konkrétné meé zajima, jak
chapete vase nazory na zobrazovani nasili, odpovédnost pri publikovani a
estetizaci obrazl. V rozhovoru pro Der Grief jste zminil, Ze "vizualni kultura
se méni a je nutné, abychom s ni drzeli krok" Myslite si, Ze je treba
prehodnotit médium fotografie? Vlastné jste odpoveédél o nasili. Jde tedy spise

o druhou cast této otazky.

AB: Myslim, Ze nasSe premysleni je vzdycky opozdéné, protoze fotografie se
pohybuje tak rychle — zpusob, jakym vznika, zpusob, jakym se S§iri. Na
prikladu Gazy nam bude trvat mnoho let, nez pochopime pricinu a nasledek.
Nejvétsi véci pro mé je uvédomit si, a to bych rekl i o umélé inteligenci, zZe
musime byt pokorni, kdyz se setkavame s fotografii nebo umeélou inteligenci.
Tato média neovladame, a jeSté jim plné nerozumime. Musime ale stale

analyzovat a kriticky premyslet.

Jedina odpovéd, kterou vam mohu dat, je, ze kdyz uc¢im, jediné, co se snazim
ucit, je kritické zkoumani — byt vzdy kriticky, a nejen slepé vérit. Musime
neustale premyslet, i kdyz nase premysleni je vZzdy mnohem opozdénéjsi, nez
stihne dojit ke $kodé. Nemuzeme ji predejit, ale muzeme o ni kriticky

premyslet.

Nemohu vam rici, kde se pravé nachazime. Véci se tak rychle méni. Mohu jen
rici, Ze se na to musime divat s pokorou a kritickym pohledem. Je to skoro
jako bychom meéli drzet prst na tepu, abychom vidéli, jak se méni. To je vse,

co mohu rici; nemam odpovédi.

KG: Rozumim. Je to spis tak, jak jsem rekl na zacatku: tento rozhovor je
opravdu o pocitech. Takze to, Ze nemate odpovédi, je vlastné velmi dobra

odpoved.

KG: Vzhledem k dnesnimu polarizovanému medialnimu prostoru a
naléhavym globalnim problémum - jako je vzestup nacionalismu, klimaticka

krize, konflikty jako ruska invaze na Ukrajinu a genocida v Gaze, krize
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migracni politiky atd. je mozné zustat nezaujaty nebo se vyhnout

angazovanosti?

AB: Ne, pro mé ne. Neni mozné zustat stranou. Myslim, Ze je tfeba mit
zdravou naklonnost. Je to néco jako ekvivalent spoluzavislého vztahu. Existuji
zdravé vztahy a nezdravé vztahy. Odpojit se je nemozné, je to soucast Zivota
kazdého z nas. Ale idedlni je zdrava vazanost. To zdravé zahrnuje urcitou
miru pokory a urcitou miru angazovanosti, ale také urcitou miru odlouceni.
Pokud jsme cely den pohlceni, je to premahani. V poslednich mésicich se mi
stavalo, Ze jsem témér nebyl schopen vstat z postele, protoze jsem se
probudil, zacal scrollovat (pozn. angl.: rolovat/prohliZet socialni média) a citil
se zahlceny. V lednu a unoru to bylo obzvlast tézké. Takze si opét myslim, ze

se od toho nelze odpoutat, ale reSenim je najit si k tomu zdravy vztah.

KG:Jako lektor na prestizni KABK jste se aktivné podilel na
programu Fotografie a spolecnost. Pozoroval jste néjaké zmény v pristupu

studentu k angazovanosti?

AB: Ano, hodné. Vsiml jsem si, Ze studenti se stali mnohem schopnéjsimi,
pokud jde o politiku identity a kritickou rozmanitost. To mi dava nejvetsi
nadéji. Generace Z je vice informovana o skutecnosti otazek, jako je
Izrael-Palestina. Kdyz se podivam na reakci své dcery na to, Ze se ji snazim
vyfotit, jeji postoj je: "Ne, tohle je moje télo, ja ho vlastnim". Jestli mi néco
dava nadéji, tak to, Ze tato generace se citi byt mnohem neposlusnéjsi v tom
nejlepsim slova smyslu. Jenom proto, Ze jsem profesor, to neznamena, zZe co

vypustim z ust, je v poradku.
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Devin Allen — Obhajoba ¢ernoSskych komunit

,Prili§ dlouho jsme nechavali cizince vypravét nase pribéhy. (...) Fotografie

ma velkou silu a muze nas naucit, jak milovat vlastni lidi."** - Devin Allen

Devin Allen se narodil v roce 1988, vyrustal v zapadnim Baltimoru a je
vytvarny samouk, ktery se proslavil, kdyz jeho fotografie dokumentujici
nepokoje po smrti 25letého Freddieho Graye v roce 2015 byla zverejnéna na
obalce casopisu TIME. Podobna udalost se v historii prestizniho titulu stala
pouze trikrat. Allen zacal dokumentovat protesty jiZ o rok drive, po smrti
osmnactiletého Michaela Browna, kterého zabila policie ve Fergusonu. Kdyz
se v roce 2015 Allenovym rodnym meéstem prehnaly masové protesty,
zacastnil se jich s kamerou v ruce. Jeho fotografie zverejnéné na Instagramu
se béhem 24 hodin rozsirily po celé zemi a ukazovaly nepokoje zevnitr,

oc¢ima cernosského umélce.

Od tohoto dramatického obdobi Allen neustale dokumentuje boj komunity
za socialni spravedlnost a nejenze si bere zpét subjektivitu, ktera jim byla
odebrana, ale také se znovu uci, jak ji uctivat. ,Vérim, ze cernosi v Americe
musi mit pod kontrolou nase vypravéni. Musime dokumentovat dobu, ve
které zijeme - prostfednictvim protestu, fotografii a slov (...)"* Jadrem
Allenova aktivismu je soucasny pohled na reprezentaci cernosské kultury.
Vice nez desetileta prace, poznamenana hlubokym nasazenim, neni jen
prostou dokumentaci, ale nuti také konfrontovat stereotypy o mensinach v
USA. O pét let pozdéji, po sérii zneuziti pravomoci ze strany americkych
sluzeb a smrti George Floyda, Tonyho McDadea a Breonny Taylorové, se na
obalce casopisu opét objevila Allenova fotografie, tentokrat ilustrujici

cernos$sky protest hnuti Trans Lives Matter.

1% Rozhovor Lakin Starlingové s Devinem Allenem, Zdroj:

www.thefader.com/2017/10/04/devin-allen-baltimore-photographer-a-beautiful-ghetto-interview,
zobrazeno: 15.05.2024.

1% Bayram, Seyma, How One Photographer Is Using His Camera as a Weapon Against Poverty and Racism,
Zdroj:
www.npr.org/sections/pictureshow/2023/01/16/1189546697/devin-allen-against-poverty-racism-discri
mination, zobrazeno: 04.05.2024.
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Po prvnim zverejnéni nabrala kariéra mladého fotografa neuvéritelny
vzestup. V roce 2017 se stal prvnim drzitelem stipendia Nadace Gordona
Parkse. Porota ocenila Allenovo vytrvalé odhodlani bojovat za prava
cernos$ské komunity, které navazuje na Parksovu vlastni praci. ,Mnoho lidi
nevi, kdo je Gordon Parks, takze kdyzZ jim ukazu jeho praci, uvédomi si, Ze to
védéli celou dobu. Myslim, ze lidé nechapou, jakou mél silu. Ne fotografovalo

by nas tolik, kdyby nam tu cestu neukazal 1*

V témze roce byl nominovan na cenu NAACP Image Award jako debutujici
autor za knihu A Beautiful Ghetto (2017). Jeho druha kniha No Justice, No Peace:
From the Civil Rights Movement to Black Lives Matter, vydana v roce 2022,

ziskala ocenéni Nautilus Book Awards ve trech kategoriich.

V poslednich letech se Allenovy fotografie objevily v casopisech New York
Magazine, The New York Times, The New Yorker, The Washington Post, i-D a
Aperture. Jeho fotografie jsou ve sbirkach Narodniho muzea afroamerické
historie a kultury ve Washingtonu, Muzea Reginalda F. Lewise v Baltimoru,
Muzea vytvarného umeéni Jule Collins Smith na Auburnské univerzité a

Studio Museum v Harlemu.

Allenuv fotoaparat neslouzi pouze jako nastroj pro zaznamenavani socialnich
nepokoju, ale nuti divaka konfrontovat se s obtiznymi otazkami. ,Jeho
fotografie jsou v rozporu s nezadoucimi stereotypy, které dlouho dominovaly
medialnimu zobrazovani cernochti, od mytu ,zmizelého cernosského otce“ a
rozvracené rodiny az po zobrazovani protestujicich a obéti policejni brutality
jako ,grazlu““" Na rozdil od jinych dokumentaristu, ¢asto zaméstnavanych
velkymi redakcemi a agenturami, jejichz prace se zaméruji na scény
ilustrujici nasili a chaos, dava Allen prednost fotografovani okamziku néhy a

pospolitosti pred intenzivnimi obrazy.

1% Rozhovor Lakin Starlingové s Devinem Allenem, Zdroj:
www.thefader.com i e i e

zobrazeno: 15.05.2024.

17 Bayram, Seyma, How One Photographer Is Using His Camera as a Weapon Against Poverty and Racism,
Zdroj:
www.npr.org/sections/pictureshow
mination, zobrazeno: 04.05.2024.
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\THE
OVERDUE
AWAKENING

Obalky ¢asopisu TIME, USA, 2015-2020. Fotografie Devin Allen.

~Zachyceni téchto intimnich okamzik\, kdy vidim své lidi, jak se objimaji a
poskytuji si utéchu - to jsou ty okamziky, ty intimni chvile, které meé
skutecné inspiruji, které ve mné vyvolavaji pocit, ze to bude v poradku“'*®
rika. Obrazky cernosskych rodin, které spojuje aktivismus, placicich muzu a
vudkyn protestii ostfe kontrastuji s vizualnimi stereotypy a zaujimaji
vyznamné misto v jeho nedavné publikaci No Justice, No Peace: From the Civil
Rights Movement to Black Lives Matter. Kniha, ktera ziskala knizni cenu Gordon
Parks Foundation Steidl 2028, obsahuje vice nez 100 fotografii porizenych v
letech 2014 az 2022 v kombinaci s texty zacinajicich i zavedenych autoru

zastupujicich komunity aktivismu, poezie, fotografie, prava a dalsich oblasti.

~-Kniha ma byt tézka. Chci vas rozplakat, chci vas rozesmutnit. Ale chci, abyste

«“159

vidéli i radost. Chci, abyste se vzpamatovali“’” prohlasil Allen.

1% Bayram, Seyma, How One Photographer Is Using His Camera as a Weapon Against Poverty and Racism,
Zdroj:

mination, zobrazeno: 04.05.2024.

159 Ibidem.
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V pribéhu mladého fotografa, jehoz snimek se objevil v legendarnim
Casopise, jde o vic nez o novinarsky Sesty smysl nebo pouhy talent. Védomé
odkazy na praci Gordona Parkse, ktery tvoril pred vice nez pul stoletim jsou
nepopiratelné a sam Allen se casto odvolava na odkaz tohoto prvniho
cernosského amerického fotografa. Stejné jako jeho predchudce se i Allen

rozhodl pro nelehkou kariéru a pevné véri v silu fotografického média.

Frustrovan ponizovanim, kterému cernosska komunita v minulosti celila, se
Allen rozhodne jit ve stopach Parkse a fotografovat nejen chudobu a projevy
rasismu, ale také vyzdvihovat hrdost na to, Ze jsme soucasti velké komunity.
»,Tehdy jsem konecné pochopil, Ze tenhle fotoaparat je zbran*'®® rika Allen a
zamysli se nad svou cestou. Srovnani fotografii dvou autoru Zzijicich s
odstupem vice nez 50 let nas konfrontuje s chmurnou realitou malych a
rozhodné ne dostatecnych zmén od doby, kdy hnuti za obcanska prava
polozilo zaklady boje proti policejni brutalité. Navzdory chmurné cené,
kterou s sebou nese vystaveni utrpeni a frustraci, se Devin Allen, stejné jako

Gordon Parks, vénuje fotografii jako poslani.'®

Brzy poté, co mlady fotograf ziskal pres noc celonarodni uznani, musel celit i
obrovské cené této slavy. ,Muj uUspéch je postaven na zlomeném vazu
Freddieho Graye. Myslim na ného kazdy den. (...) Strikali na nas slzny plyn a
peprovy sprej. Sikanovala mé policie. ... Nemohl jsem spat. Nedokazal jsem se
o sebe postarat. Trpim posttraumatickou stresovou poruchou a depresemi, za
které muze misto, kde jsem vyrustal“'®® svéril se Allen. Psychické problémy
ho privedly k pokusu o sebevrazdu, diky kterému si uvédomil potrebu

zmeény a novych forem aktivismu.

V cetnych rozhovorech se Allen opakované vraci ke vzpominkam na své

zazitky z détstvi — nasili, nerovnost a dospivani v prostredi plném zbrani a

160 Bayram, Seyma, How One Photographer Is Using His Camera as a Weapon Against Poverty and Racism,
Zdroj:

WWW.NDPILLOYZ/SEC QNS/P CSNOW

mination zbrazeno: 04.05.2024.

161 Rizzo, Carita, He Believes Photography Can Save Kids’ Lives. After All, It Saved His, Z.droj:

www.washingtonpost.com/magazine/2022/05/23/photographer-inspires-vouth-baltimore, zobrazeno:
12.05.2024.

162 Ibidem.
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drog — a zaroven pripomina fotografi, které vdeci za svuj zivot. Chtél splatit
symbolicky dluh viéi komunité i samotné fotografii, a proto v posledni dobé
pracuje s baltimorskymi détmi a mladymi lidmi, které inspiroval Parksovymi

slovy a kterym dal fotoaparaty namisto zbrani.

Jeho iniciativa ,Through Their Eyes“ poskytuje fotoaparaty ucastnikim
workshopu (k dnesnimu dni jich je vice nez 600'%), uci je vyjadiovat se
prostrednictvim obrazi a porada vystavy fotografii mladych umélcu.
~,Nevédél jsem o vyuce vibec nic, ale prosté jsem vyrazil do ulic a rozdaval
lidem zdarma fotoaparaty. Nékomu jsem radil, s nékterymi jsem délal
vystavy a pak jsem zacal pracovat s détmi s autismem a mentalnim
postizenim. (...) Ukazuji jim, jak to délam ja a jak jsem se dostal k tomu, co ted
délam. Prosté chci mladym lidem poskytnout dusevni zaklad, tak jak to délal

Parks.“164

Allenovo odhodlani k této nové formé aktivismu podtrhuje jeho viru v
transformacni silu fotografie a jeho odhodlani pozvednout dalsi generaci.
Svou praci nadale cti odkaz Gordona Parkse a zaroven si razi vlastni cestu

fotografa a mentora.

Kritici poukazuji na to, ze protesty Black Lives Matter nesplnily vSechny
ocekavané pozadavky. Podobna prohlaseni a povrchni analyzy se v médiich
objevuji po vsech velkych socidlnich bourich a prehlizeji nebo zamérné
ignoruji rozsah problému, proti nimz lidé vychazeji do ulic. Mohou samotné
protesty zmeénit systémovou nerovnost? Mohou chytlava hesla na
transparentech celit policejni brutalité? Odpovéd je nejednoznacna a

vyzaduje komplexnéjsi povédomi o téchto demonstracich.

Stejné jako v pripadé samotné fotografie nebyly protesty nikdy rozhodujicim
faktorem, ktery by vyvolal okamzité zmény. Jejich vliv na realitu kolem nas je
vsak nepopiratelny a je vyznamnou soucasti soucasnych spolecenskych

procesu. Protestujici z BLM, ackoli nedosahli plné rovnopravnosti, se stali

163 Rizzo, Carita, He Believes Photography Can Save Kids’ Lives. After All, It Saved His, Zdroj:

www.washingtonpost.com/magazine/2022/05/23/photographer-inspires-youth-baltimore, zobrazeno:
12.05.2024.

164 Rozhovor Lakin Starlingové s Devinem Allenem, Zdroj:
www.thefader.com in-allen-balti €

a 0
zobrazeno: 15.05.2024.
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vyznamnou silou v demokratickém procesu a vyvolali ve Spojenych statech
Bidenovy a Trumpovy éry zmeény, podobné jako hnuti za obc¢anska prava,

které fotografovali Gordon Parks a Danny Lyon.'®

Mladi cernossti fotografové se s fotoaparaty jako svou zbrani pustili do boje
za své pravoplatné misto ve svété meénicich se médii a soucasné fotografie.
Jejich prace, podobné jako protesty, je dulezitou soucasti pokracujiciho boje
za spravedlnost a rovnost, dokumentuje nejen tézkosti, ale také odolnost a
silu jejich komunity. Svym objektivem zpochybnuji stereotypy, upozornuji
na nespravedlnost a inspiruji ke zménam, ¢imz pokracuji v odkazu téch, kteri

tu byli pred nimi, a zaroven razi cestu budoucim generacim.'®®

165 Speltz, Mark, How Photographs Define the Civil Rights and Black Lives Matter Movements, Z.droj:
time.com/4429096/black-lives-matter-civil-rights-photography, zobrazeno: 23.05.2024.

166 Capturmg the Cry for Change Photog'raphers on the BLM Protests, Zdroj:
0 a

protests, zobrazeno 18.05. 2024
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Laia Abril - Zaznamy o potratech a znasilnénich

Prace Laily Abril vynikaji maji vemi osobity a komplexni charakter. Tato
velice vSestrannad umeélkyné, narozena v roce 1986, pracuje predevsim s
fotografii a v poslednim desetileti si ziskala Siroké uznani a ocenéni tim, Ze se
vénuje Casto prehlizenymi a spole¢ensky nepohodlnym tématim. Poté, co v
roce 2008 absolvovala Zurnalistiku na Univerzité Ramona Llulla v Barceloné,
pokracovala ve svém vzdélavani studiem fotografie na International Center of

Photography v New Yorku.

Nasledujicich pét let pracovala jako fotografka a redaktorka v avantgardnim
Casopise Colors, kde se zrodil jeji nekompromisni styl dokumentarniho
vypravéni, zalozeny na hloubkovém vyzkumu a dokumentarni fotografii.
,Casopis Colors byl mou S§kolou. Naucili mé hodnotam tymové prace a
kreativniho mysleni. Colors (...) podporoval opravdovou zurnalistiku a ja jsem
diky tomu mohla rozvinout radu vypravécich platforem, jejichZz design,
produkce, obraz a text mohly jit ruku v ruce a tim co nejlépe vypravély
pribéh1¢7

Od roku 2010 Abril nepretrzité pracuje na projektech zkoumajicich témata
zameérena na dusevni zdravi, misogynii, sexualitu, rovnost pohlavi a prava na
reprodukci. Jeji prvni publikace o poruchach prijmu potravy, Thinspiration
(2012) a The Epilogue (2014), se zabyvaji otazkami, jako je anorexie, pouzivani
fotografickych obrazi na diskuznich férech a jejich dopad na rodiny téch,
kteri s témito obtizemi bojuji. V knize Tediousphilia (2014) zkoumala prostredi
sexualnich pracovnic na webovych kamerach a v knize Lobismuller (2016) se
zabyvala fenoménem skrytého nasili na Zenach a détech v lidovych
pohadkach.

157 Seymour, Tom, Any Answers: Laia Abril, Zdroj:
www.1854.photography/2018/11/any-answers-laia-abril, zobrazeno: 02.06.2024.
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Z projektu ,,A History of Misogyny*, 2017-Probiha. Fotografie Laia Abril.
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»Moji praci je dostat se do mentalnich mist, kam nikdo nechce. Povazuji to
témeér za své poslani“'®® uvadi Abrilova. Tyto hloubkové projekty, vydané jako
vynikajici knihy, se zdaji byt pouhou predehrou k jeji silné trilogické sérii 4
History of Misogyny: Chapter One: On Abortion (2016) a Chapter Two: On Rape
Culture (2022). V téchto dilech Abrilova ,soucasné znovuobjevuje narativy
vnucené spolecnosti zapadnim patriarchitem a obnovuje samotné
fotografické médium. V tomto pruseciku minulosti a soucasnosti, spojeni
aktualnich zprav se symbolickym zobrazenim, Laia zkouma, jak dobre
historické myty odrazeji soucasnou realitu, a vrha nové svétlo na jeji

«169

zaklady.

Navzdory svému relativné nizkému véku ziskala Laia Abril za svou praci radu
ocenéni, véetné ceny Visionary Award od Tim Hetherington Trust (2018),
ceny Photobook of the Year od parizské nadace Photo-Aperture Foundation
(2018), Hoodovy medaile udélované Kralovskou fotografickou spolecnosti
(2019), prestizniho grantu Nadace Magnum (2019), ceny FOAM Paul Huf
Award (2020) a Narodni ceny za fotografii od Ministerstva kultury a sportu
Spanélské vlady (2023). Stala se také finalistkou jedné z nejvyznamnéjsich

fotografickych cen, Ceny Nadace Deutsche Borse pro fotografii (2019).

Prace Abril jsou ve stalych sbirkach mnoha vyznamnych uméleckych
instituci po celém svété, véetné Centre Pompidou v Parizi, Muzea soucasného
umeéni v Chicagu, Photo Elysée v Lausanne, Fotomusea Winterthur a Victoria
and Albert Museum v Londyné. Jeji rozsahlé uznani a zarazeni do téchto
prestiznich sbirek podtrhuje vyznamny dopad a prinos soucasné fotografii a

ovlivnéni spolecenského minéni.

V poslednich letech se ve verejném diskurzu po celém svété opakované
objevuje nejednotna debata o potratech a reprodukénich pravech. Ackoli se
mnohé zemé rozhoduji pro liberalizaci prava, nékteré konzervativni vlady
rusi progresivni normy prijaté pred desitkami let, jako je napriklad rozsudek
Roe v. Wade v USA a prijimaji mnohem prisnéjsi zakony, které potrat jesté

silnéji kriminalizuji, jak je patrné z rozhodnuti Gstavniho soudu v Polsku. Co

1688 Seymour, Tom, Any Answers: Laia Abril, Zdroj:

www.1854. photography/2018/11/any-answers-laia-abril, zobrazeno: 02.06.2024.

169 Laia Abril, Zdroj: hundredheroines.org/heroine/laia-abril, zobrazeno: 03.06.2024.
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se tyCe znasilnéni, prestoze se jedna o vSeobecné odsuzovany trestny c¢in,
legislativa v mnoha zemich nedrzi krok s ménici se dobou a casto jej nadale

spojuje pouze s fyzickym nasilim.”°

Abril nas konfrontuje se systémovosti znasilnéni, ktera je historicka a zaroven
normalizovana. ,Potrat je univerzalni zalezitosti lidskych prav, smrti a Zivota.
Neni to zalezitost pohlavi. Totéz plati pro misogynii nebo rasismus: netyka se
pouze zen nebo barevnych, ale kazdého c¢lovéka. A ja jsem chtéla kazdému
navstévnikovi vystavy vytvorit co nejlepsi podminky pro pochopeni a
vstfebani vSech poskytovanych informaci. Pokud by jen jeden clovék zménil
diky zhlédnuti vystavy svij pohled na véc, budu ji povazovat za obrovsky

uspéch.

Kdyz jsem se rozhodl zpracovat dilo Laie Abril, trvalo mi dlouho, nez jsem
vybral projekt, ktery by mél tvorit osu textu: potrat nebo znasilnéni. Samotna
otazka mi pripadala surrealni. Kdyz jsem zacal jednotlivé projekty zkoumat
hloubéji, pochopil jsem autorcin zamér upozornit pravé na vztah mezi
témito dvéma fenomény a hlubokou misogynii, ktera za nimi stoji. ,Snazim
se vizualizovat historii misogynie, abychom nezapomnéli na to, co je v

minulosti, a abychom se v pritomnosti prili§ nezpohodlnéli.17?

Pri analyze tvorby Laily Abril bych rad upozornil na dva pozoruhodné
aspekty, které svédci o jeji hluboké angazovanosti. Prvnim je formalni stranka
fotografii prezentovanych na vystavach a v knihach. Abril reprezentuje novou
generaci uvédomelych umeélcu, kteri se vymezuji vici prijatym omezujicim

kategoriim. ,Dlouhou dobu jsem si myslel, Ze bych se mél rozhodnout, zda

170 Europe: Right to Be Free from Rape — Overview of Legislation and State of Play in Europe and International
Human Rights Standards, Zdroj: www.amnesty.org/en/documents/eur01/9452/2018/en, zobrazeno:
25.06.2024.

I Bardelli Nonino, Chiara, Laia Abril: On Abortion, Zdroj:
www.vogue.it/en/photography/interviews/2017/01/27/laia-abril-on-abortion-arles, zobrazeno:
18.05.2024.

172 Radwanska Zhang, Izabela, On Abortion by Laia Abril, Zdroj:
www.1854.photography/2018/11/on-abortion-by-laia-abril, zobrazeno: 02.06.2024.
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budu fotografem, redaktorem nebo novinarem, i kdyz ted uz si myslim, Ze na

tom tolik nezalezi\"?

Ve své neobvyklé tvorbé vyuziva vSechny myslitelné umélecké prostredky, od
archivnich fotografii, dokumentarnich rekonstrukci a konceptualnich
zpracovani az po multimedialni formy, jako jsou zaznamy telefonickych
vyhrizek zenam a lékarim pracujicim na klinikach. ,Pouzivam vse, co
potrebuji (...), protoze se skutecné zabyvam neviditelnym tématem, o kterém
je pro zeny v téchto zemich tézké mluvit, protoze se stydi, citi se ohrozeny
nebo maji strach. Dokonce i pri zpovédi je s nimi zachazeno jako s

vrazedkynémi. Je dulezité se tomu postavit.“™

Tvorba Laily Abril zahrnuje predevsim pokrocilou analyzu, ktera svou
formou pfipomina antropologicky vyzkum. ,70 % mé prace tvori vyzkum. 17
V kontrastu s fotografiemi, lékarskymi publikacemi, osobnimi pribéhy a
zpravodajskymi ¢i policejnimi zpravami nas jeji prace konfrontuje s
rozsahem normalizované misogynie. ,Jeji prima prace s osobnim
vypravénim je velmi odvazna. (..) Prostfednictvim hlasi obéti, rodinnych
prislusnikli, obhajcu, poskytovatelq, historika a protestujicich proti potratim
nuti Abrilova navstévnika konfrontovat se s pomalym a neustilym

omezovanim prav zen, ktera se tykaji jejich vlastniho téla.“’

Jeji prace se vyznacuji pozoruhodnou rovnovahou mezi umeéleckym a

zurnalistickym rozmérem projektu. Velkoformatové tisky zobrazujici odévy

obéti sexualniho nasili prozrazuji autoréinu fascinaci Olivierem Toscanim!”.

178 Bardelli Nonino, Chiara, Laia Abril: On Abortion, Zdroj:
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Prvoradym cilem Laily Abril je vybudovat ucinné vypravéni bez ohledu na
jeho fyzickou podobu - coz nazyva ,efektivitou vypravéni“’s., Tato
kombinace pristupu, styli a vizualnich jazyka dalece presahuje definici

dokumentarni fotografie, od niz se autorka sama odpoutava'’®

a zduaraznuje
vyznam ucinnosti sdéleni. ,(...) nékteri lidé by se citili vydéSeni a zcela by se
odvratili od toho, co prezentuji, uzavreli by se do sebe. Rozhodla jsem se
proto pri vybéru zvolit koncepénéjsi pristup. s

Druhym aspektem pozoruhodného tvarciho procesu Abril je jeji mimoradné
sebeuvédoméni a empatie, ktera je nutna pri praci s lidmi, kteri zazili

trauma.'®!

Nékdy i nékolikaleté vztahy, diky nimz byla autorka schopna
dokumentovat vyse zminéné odévy, vyzaduji hlubokou duvéru a nezbytny
dohled odborniku na psychoterapii. ,Prisné etické zachazeni se zranitelnymi
subjekty v kombinaci s ignorovanim konvenci dokumentarni fotografie
nabizi aktualizovany a uzitecny model pro fotografy potykajici se s etikou
reprezentace, kteri se casto prili§ zabyvaji technickymi otazkami a malo se

zajimaji o dopad na fotografované osoby.%?

Autorka, ktera nas konfrontuje s nékterymi ze svych nejobtiznéjsich témat, si
zachovava nebyvalou citlivost a zaroven zaznamenava obrazy zemrelych
obéti nasili a zesiluje hlasy téch, kteri prezili. ,Je to jemné, ale hluboké gesto

designu, které rozliSuje mezi zucastnénymi subjekty (...) a témi, ktefi jsou

178 Bardelh Nomno Chiara, Laza Abnl On Abortion, Zer]
L 017/0 2

s, zobrazeno:

18.05. 2024

179 Radwanska Zhang, Izabela, On Abortion by Laia Abril, Zdroj:
www.1854.photography/2018/11/on-abortion-by-laia-abril, zobrazeno: 02.06.2024.
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bezmocni dat souhlas k pouziti svych snimku.“*? Toto gesto je také deklaraci

ze strany tvurce, ktery se casto jakoby schovava za multimedialni projekty.

V jejich formalnich gestech, jako je preskrtnuti nazvu knihy On Abortion a
jeho nahrazeni slovnim spojenim ,dusledky nedostateéného pristupu“'®,
nebo v popisu samotného projektu, ktery je k dispozici na autorcinych
webovych strankach, pripomina projev odporu poukazujici na politicky a
institucionalni aspekt pretrvavajici nerovnosti. Je snadné vycist autorcin
subjektivni postoj ke zkoumanému tématu — umeélkyné, ktera je ucastnici

diskurzu o nasili na zenach.

Laia Abril, stejné jako Sebastido Salgado zminény v predchozich kapitolach,
tvrdi, Ze neni aktivistkou. ,Nejsem aktivistka, (...) ale mozna mam moc
vrhnout svétlo na pribéhy, o kterych nepremyslime nebo které nemaji stejny
dosah jako publikum, které oslovuji.'® Samoziejmé, ze obé maji tu moc, ale
jejich prace rozhodné spada do $iroké definice aktivismu navrzené v této
studii. ,Hranice mezi uménim a aktivismem se rozpousti, kdyz Abril
zpracovava pribéhy a pak je podava zpusobem, ,s nimz by se lidé dokazali

ztotoznit“ — 1 kdyby radéji nesli tam, kam vedou. !

Kdyz se ponorim do cetnych rozhovoru s umélkyni, dovidam se mnoho o
jejim tvarcéim procesu, motivacich, které za nim stoji, a jejich emocionalni
cené, vidim silnou souvislost s drive diskutovanou Susan Meiselasovou
(hloubkovy vyzkum), Gordonem Parksem (ktery je tvircem i subjektem
pribéhu) a vsemi fotografy, kteri zazili vyhoreni, posttraumaticky stres nebo
trauma z prenosu. Hluboka empatie, kterou projevuji umelci, jako je Laia
Abril, vyzaduje stejné radikalni citlivost a konfrontaci s nepredstavitelnym

utrpenim v prubéhu mnoha mésicu ¢i dokonce let probihajiciho uméleckého

183 Lubben, Kristen, 4 Hidden History of Abortion, Zdroj: aperture.org/editorial/pbr-14-abortion,
zobrazeno: 11.05.2024.
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vyzkumu. ,Chci vypravét ty nejnepohodlnéjsi, nejskrytéjsi, nejvice
stigmatizované a nepochopené pribéhy. Ovliviiuje to vsak cely muj zivot.
Vzdycky jsem si myslela, Ze to bude pokazdé snazsi, ale misto toho je to stale

tEZ8LM

Chtél bych svou analyzu nesmirné dulezitych a potrebnych soucasnych
dokumentarnich projekti Laily Abril uzavrit jejimi vlastnimi slovy. Véty,
které, ac se zdaji byt samozrejmé, je treba vyslovit pri kazdé mozné

prilezitosti:

»~Musime bojovat tak dlouho, dokud Zeny jiz nebudou povazovany za obcany
druhé kategorie. Musime se prestat povysSovat nad obéti, vytvaret hierarchie a
ztracet zajem o nespravedlnosti, které se déji ,daleko od nas’ Musime potlacit
presvédceni, které rika, ze existuji véci, o kterych se nesmi mluvit nebo které

nelze zménit. Musime se jim postavit celem.” %

187 Radwanska Zhang, Izabela, On Abortion by Laia Abril, Zdroj:
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Nicolo Filippo Rosso — Dokumentace migrace

sFotografie je forma protestu. Pokud lidé trpi nebo se stanou obétmi

74189

nespravedlnosti, pak fotografuji“’*® - Nicolo Filippo Rosso

Migrace je jednim z nejstar§ich fenoménu lidstva. Po tisice let formovala
nova spolecenstvi, obohacovala je o znalosti, obchod a uméni. Cetné studie
dokazuji jeji pozitivni dopad diky vymeéné, ktera je ji vlastni, konfrontaci
mezi starym a novym a povzbuzujici sile, kterou dodava spolecenské
strukture. Migrace je dnes klicovym tématem, které utvari politickou realitu
zavedenych demokracii, jako jsou Evropska unie a Spojené staty. Vyvolana
radou soubéznych a vzijemné souvisejicich faktoru - nerovnosti, kolonizaci,
valkami, hladomorem nebo klimatickymi zménami - zustava globalnim a
nezastavitelnym jevem. V soucasné dobé je také politickou munici, kterou

vyuzivaji populisti¢ti vadci a jejich okrajové strany.

»,11lm, Ze se migrujici lidé odmitaji podridit zdem, mapam, majetkovym
hranicim, statnim hranicim, dokladum totoznosti nebo pravnimu rezimu,
narusuji statni procesy vylouceni, kontroly a nasili. Cini tak jednoduse tim, Ze
se stehuji."*° Navzdory dehumanizujicim narativim prevladajicim v médiich,
které hovori o masach, zaplavach, prilivu lidi, a dokonce o epidemiich, je
cesta kazdého migranta motivovana individualnimi aspiracemi a osobnimi
pribéhy o hledani lepsiho Zivota. Rada fotografii se jiz léta snazi
dokumentovat neustale se ménici migracni trasy a politickou realitu, do niz

jsou tyto osobni pribéhy zapleteny.

Tato kapitola byla jednou z nejnarocnéjSich, s nimiz jsem se setkal.
Poslednich sedm let jsem kazdoroc¢né travil meésice dokumentovanim
lidskych tragédii v pohrani¢i Evropské unie. Vybrat jednoho autora z mnoha
velikanu, kteri v této oblasti pracovali, inspirovali mé a zaslouzi si uznani za

své hluboké nasazeni, je nesmirné obtizné a osobni. Nicolo Filippo Rosso

189 O&A with Nicold Filippo Rosso, Zdroj:
zobrazeno: 01.04.2024.

199 Jones, Reece, Violent Borders: Refugees and the Right to Move, Verso, London, 2016, s. 11.
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vsak vynika svou mimoradnou duslednosti, o cemz svédci i prestizni ocenéni,

ktera v posledni dobé ziskal.

Rosso se narodil v roce 1985 v Italii, literarni studia absolvoval na Universita
degli Studi di Torino. Ihned po ziskani diplomu se prestéhoval do Latinské
Ameriky, kde Zije a pracuje jiz vice nez deset let. Je svédkem pretrvavajicich
nerovnosti a nespravedlnosti v tomto regionu, a proto vyuziva fotografie k
vypravéni pribéht komunit, které nemaji moznost se nijak projevit a

dokumentuje staré i nové migracni krize vyvolané ekonomickym kolapsem.

,KdyZz jsem tak dlouho sledoval migranty z ruznych zemi a vidél nespocet
pribéhu ztraty a odlouceni o¢ima téch nejzranitelnéjsich: téch, kteri se rodi,
rostou a umiraji na cestach. Kdyz jsem dokumentoval cesty migrantu, mél
jsem na paméti ruznorodost duvodu, které jednotlivé skupiny obyvatel nuti k
emigraci, ale také jsem pochopil, jak Siroce lidskd mobilita ovliviuje
latinskoamerickou spolec¢nost. ™" Od roku 2018 Rosso dokumentuje migracéni
pohyby napric¢ kontinentem v projektu nazvaném ,Exodus® Za své nasazeni v
tomto projektu ziskal v roce 2021 cenu W. Eugene Smith Memorial Award for
Humanistic Photography a nedavno v roce 2024 grant The Alexia Vision.
Jeho nasazeni a vhled do migracnich procesu byly ocenény dlouhym
seznamem oceneéni, véetneé Sesti cen Pictures of the Year International, World
Understanding Award (2024), ctyr cen Best of Photojournalism (2022 a 2024),
International Photography Award - Photographer of the Year, Deeper
Perspective (2020) a dvou cen World Report — Festival della Fotografia Etica
(2021). Byl také finalistou cen Leica Oscar Barnack Award (2021) a World Press
Photo (2020).

Do soutéze jsem se prihlasil, protoze jsem védél, ze tak vyznamné uznani

pomuze muj pribéh a praci velmi zviditelnit.'*® Jeho cilem neni jen zachytit

1 Exodus, Zdroj: nicolofilipporosso.com/exodus, zobrazeno: 15.04.2024.

192 Nicolo Filippo Rosso, 2021 W. Eugene Smith Fund Grant Recipient, Zdroj:
smithfund.org/2021-nicolo-filippo-rosso, zobrazeno: 22.04.2024.

198 0&A with Nicolo Filippo Rosso, Zdroj: www.photoawards.com/nicolo-filippo-rosso-interview,
zobrazeno: 01.04.2024.
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snimky, ale vyuzit je k tomu, aby upozornil na lidské pribéhy v pozadi

migrace a zasadil se o vétsi porozumeéni a empatii v celosvétovém méritku.

Nicolo Filippo Rosso pravidelné prispiva do nazorovych casopisu, vcetné
TIME a Stern, a spolupracuje s humanitarnimi organizacemi, jako je Agentura
OSN pro uprchliky (UNHCR). Mezi ostatnimi umélci dokumentujicimi
migraci — zejména Enri Canajem a Santi Palaciosem — vynika Rosso svym
soucasnym pristupem, ktery nebere v ivahu klasické rozdéleni na fotografa a
aktivistu. Jeho vysoce eticky pristup a zmény, které v dokumentarni fotografii
predstavuje, spolu s jeho silnym zakotvenim ve vizualni kulture a viditelnymi

odkazy na Sebastida Salgada ho v této oblasti odlisuji.

KA KX T Yy
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Ze série ,,Exodus*, Ciudad Juarez, Mexiko, 2021. Fotografie Nicolo Filippo Rosso.

Rosso bezpochyby patri k nové generaci fotografu, kteri se zbavuji starého
presvédcéeni o nutnosti novinarské objektivity. Nejenze sdili itrapy migracni
cesty s témi, které fotografuje, ale také jim peclivé vraci jejich subjektivitu a u
fotografii téch, kteri obvykle zustavaji bezejmenni, uvadi jejich jména.
»,Obdivuji lidi, které jsem fotografoval. Vazim si jejich dustojnosti, odvahy,

houzevnatosti a viry, ze lepsi budoucnost je mozna."* Tento jednoduchy, ale

19 Q&A with Nicolo Filippo Rosso, Zdroj: www.photoawards.com/nicolo-filippo-rosso-interview,
zobrazeno: 01.04.2024.
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hluboky pristup, ktery mnozi casto prehlizeji, zajistuje, Ze jeho dokumentarni
snimky poskytuji zaznam Sirokého fenoménu a zaroven upozornuji na

jednotlivce, kteri se v ném ocitli.

Rosso se netaji svymi zaméry a vyslovné deklaruje hlubokou oddanost sile
fotografie. Po udéleni prestizniho Smithova grantu zduraznil, Ze cena neni
dulezita pro jeho osobni kariéru, ale pro zesileni tragédii, které dokumentuje.
»~Doufam, Ze toto uznani pritahne vice pozornosti k boji tolika lidi, kteri jsou
nuceni opustit své domovy po celém svéte, a inspiruje k opatfenim na snizeni
chudoby a nasili v Latinské Americe, jakozZto hlavnich pfi¢in migrace.”'* Jeho
vyroky pripominaji spiSe aktivisticka prohlaseni nez typicky formalni popisy
dokumentarnich projektu, vyznacujici se osobnim vztahem k jeho

subjektum.

Rosso si uvédomuje vyznamny vliv fotografii na vnimani verejnosti a
potencialni zmeény v realném svété, véetné finanéni podpory nevladnich
organizaci poskytujicich pomoc na migracnich trasach. ,Po zverejnéni
fotografii z projektu Exodus se mi ozvalo nékolik nevladnich organizaci, aby
se dozvédély vice o mych zkuSenostech z neformalnich tabora na hranicich
mezi Kolumbii a Venezuelou. (...) Dozvédél jsem se, ze fotografie mohou byt
podnétem k ¢inam, a s timto zamérem jsem fotografoval'*® Toto védomi
ekosystému vztahu mezi informacemi a pomoci je pro realizaci jeho cilua

klicové.

Jeho technicky pristup se casto opira o vyuziti prirozeného svétla, aby
zdaraznil drsnou realitu, které migranti celi. Jeho témér romantické zabéry
zblizka zachycuji intimni a osobni aspekty nékdy smrtelné nebezpecnych
cest. Rossoovy cernobilé nadcasové snimky, zduraznuji historicky aspekt

odvékého procesu, ktery je dnes zapleten do globalni politiky.

Na zavér tohoto kratkého profilu bych rad poukazal na napadnou podobnost
mezi Rossem a Sebastido Salgadem, ktery fotografoval o desitky let drive.

Oba se zamérovali na Latinskou Ameriku, pouzivali ¢ernobilou fotografii a

195 Nicolo Filippo Rosso, 2021 W. Eugene Smith Fund Grant Recipient, Zdroj:
smithfund.org/2021-nicolo-filippo-rosso, zobrazeno: 22.04.2024.

19 Q&4 with Nicolo Filippo Rosso, Zdroj: www.photoawards.com/nicolo-filippo-rosso-interview,
zobrazeno: 01.04.2024.
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sdileli osobni historii nefotografického vzdélani a fascinaci timto regionem.
Rossuv dlouhodoby projekt o migraci nazvany Exodus neprimo navazuje na
praci, kterou Salgado predstavil ve stejnojmenné knize z roku 2016. Tato
spojeni jsou vyznamna pro diskusi o angazované fotografii a zméné pristupu
k primym formam aktivismu, které jsme v minulosti u fotografu prili§ casto
nevidali. Rossova dojemna série dokumentujici cestu venezuelskych
migrantll zradnou krajinou prinasi hluboce osobni pohled na S§irsi krizi,
podobné jako Salgadovo zaméreni na stav cloveéka v jeho dilech. Sdilenim
svych fotografii na socialnich sitich a spolupraci s mezinarodnimi
organizacemi Rosso zajiStuje, Ze se jeho dilo nejen dostane ke globalnimu

publiku, ale také podniti okamzitou akci a podporu.

To ukazuje, jak generace tvircu vénujicich se dokumentovani socialnich jeva
muze nejen formovat verejné minéni, ale také primo inspirovat novou
generaci socialné angazovanych fotografu. S rozvojem digitalnich technologii
a platforem pro okamzité sdileni se vliv soucasnych fotograft, jako je Rosso,
zesiluje, coz umoznuje, aby jejich dilo podnécovalo zmény uc¢innéji nez

kdykoli predtim.
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Zanele Muholi - Protikolonialni queer aktivismus

"Soustredim se na otazky reprezentace. Moje obrazy jsou portréty, takze
pokud je vystavena moje prace, je tim potvrzena i existence nékoho jiného.
Dulezité je vést dialog — s lidmi, s institucemi a s historii. Je to kolektivni

projekt znovuziskavani prostoru."?” - Zanele Muholi

Nasledujici kapitola vyzaduje nestandardni uvod. Vzhledem k prekladu textu
a obtizim spojenym s modernimi jazykovymi zménami bych rad upresnil, ze
dotyCna osoba je nebinarni a pouziva zajmena oni/jedna. Pro ty, kdo nejsou
obeznameni s queer terminologii, muze byt pouzivani mnozného Ccisla
zajmen pro oznaceni osoby v jednotném Ccisle naro¢né. Nicméné vzhledem
k predevsim soucasné povaze této studie i k dulezitosti inkluzivity v ramci
zapojenych fotografickych praktik je nezbytné respektovat tento klicovy
aspekt jejich identity. Zaroven nékteré starsi citaty zarazené do textu obsahuji
zajmena Zenského rodu a vzhledem k pramenum zustavaji v puvodni

podobé.

Cim déle jsem se ponoroval do vyzkumu umélecké a aktivistické praxe
Zanele Muholi a objevoval jeji slozitost i upfimnou jednoduchost jejich
primého jednani, tim vice jsem zacal chapat fenomén jejich kariéry. Pri cteni
desitek dostupnych studii o jejich praci a shromazdovani stovek zasvécenych
citath z cetnych rozhovora jsem se citil zahlcen mnoZstvim
nashromazdéného materialu, ktery by snadno vydal na nékolik védeckych
praci. Paralyzovan jsem psani této podkapitoly o né€kolik tydnu odlozil.
Uvédomoval jsem si narocnost pozice a neuplnost analyzy obsazené na
pouhych nékolika strankach textu, a proto jsem nemohl svou uvahu o

angazovanosti ve fotografii uzavrit bez jejich ucasti. Pokusim se o to.

Zanele Mubholi je jihoafricka vizualni aktivistka, bojovnice za lidska prava a
fotogratka pracujici na pomezi konceptualniho uméni a dokumentu. Jiz vice
nez dvé desetileti dokumentuje Zzivot cCernoSskych leseb, gayl, bisexualq,

transsexualu a intersexualu v ruznych jihoafrickych meéstech. Narodili se v

197 Abel-Hirsch, Hannah, Zanele Muholi: Art and Activism, Zdroj:
www.1854.photography/2021/11/zanele-muholi-art-and-activism, zobrazeno: 14.03.2024.
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Umlazi v Durbanu a v soucasné dobé ziji v Kapském Meésté. Studovali
pokrocilou fotografii na Market Photo Workshop v Newtownu v
Johannesburgu a v roce 2009 absolvovali magisterské studium
dokumentarnich médii na Ryerson University v Torontu. V roce 2013 se stali
Cestnymi profesory na University of the Arts/Hochschule fir Kiinste Bremen.
"Ustfednim tématem Muholi fotografii je aktivismus, prace, ktera se dotyka
tradice posilovani postaveni prostrednictvim cernosské sebeprezentace.
Fotograficky portrét jiz od 19. stoleti umoznuje cernochum predstavovat se
tak, jak chtéji byt vidéni, a ne tak, jak je ostatni zaskatulkovavaji nebo dokonce
zavrhuji"®® Muholi aktivné podporuje vzdélavani zdola a prispiva k cetnym
nevladnim iniciativam pro queer komunitu, dava platformu cernosskym
umeélcim, ktefi si zaslouzi uznani, ale jsou nedostatecné zastoupeni,
prostrednictvim série workshopu vénovanych zenam a queer tvarcum a

prostrednictvim Inkanyiso, kolektivu pro queer aktivismus a vizualni média.

Jejich vliv na svét uméni i LGBTQ+ komunitu, zejména v Jihoafrické
republice, je obrovsky a mnoho umeélcu, kritiki a komunitnich viadcu si
uvédomuje jejich vliv. Muholi nadale inspiruje budouci generace
prostrednictvim svych probihajicich projektu a iniciativ. Jejich prace nejen
dokumentuje, ale také utvari pribéh africké queer komunity a zajistuje jeji

zviditelnéni a zaclenéni do Sirsitho kulturniho diskurzu.

Seznam uméleck;’rch ﬁspéchﬁ Muholi se zda b}’lt nekoneény. Dovolte mi uvést
Infinity Award for Documentary and PhotOJournahsm (2016); francouzsky
Chevalier de ['Ordre des Arts et des Lettres (2017); Lucie Award for
Humanitarian Photography (2019); Spectrum International Prize for
Photography (2020); ICP Spotlights (2022). Muholi prace byly vystaveny na
Documenté 13, v jihoafrickém pavilonu na 55. benatském bienale a na 29.

bienale v Sdo Paulu.

198

Berger, Maurlce szele Muholz Paymg Homage to the Htstory of Black Wbmen Zdrq]

zobrazeno: 21.05. 2024
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Xana Nyilenda, Newtown, Johannesburg, Jihoafricka republika, 2011. Ze série ,Faces and Phases*.

Fotografie Zanele Muholi. Yancey Richardson Gallery.
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Ackoli zminit vSechny skupinové vystavy neni na nékolika strankach mozné,
rad bych vyzdvihl jednotlivé vystavy Zanele Muholi, které ukazuji jejich
postaveni. Jejich dila byla vystavena prakticky po celém svété, mj: Brooklyn
Museum v New Yorku, USA (2015); Autograph ABP v Londyné, Velka Britanie
(2017); Stedelijk Museum v Amsterdamu, Nizozemsko (2017); Fotografiska ve
Stockholmu, Svédsko (2018); Seattle Art Museum, USA (2019); Ethelbert
Cooper Gallery of African and African American Art na Harvardové
univerzité, USA (2020); Norval Foundation v Kapském Meésté, Jihoafricka
republika (2020); Gropius Bau v Berliné¢, Némecko (2021); Isabella Stewart
Gardner Museum v Bostonu, USA (2022); National Gallery of Iceland (2022).
Prehledova vystava Muholiho dila se konala v Tate Modern v Londyné ve
Velké Britanii (2020-21).

Jejich dila se nachazeji ve sbirkach Museum of Fine Arts, Boston; Brooklyn
Museum; Carnegie Museum of Art; Guggenheim Museum; Museum of
Modern Art, New York; San Francisco Museum of Art; Tate Modern, London;

Victoria and Albert Museum, London; a dalSich.

Muholi se ucastnili vystavy May You Live in Interesting Times na 58.
benatském bienale (2019) a realizovali celoméstsky projekt Masihambisane —

on Visual Activism pro Performu 17 v New Yorku (2017).

Muholi maji na svém konté nékolik kniznich publikaci: Only Half the Picture
(Stevenson, 2006), Faces and Phases (Prestel, 2010), Zanele Muholi: African
Women Photographers #1 (Casa Africa a La Fabrica, 2011), Faces and Phases
2006-14 (Steidl, 2014), ktera se v roce 2015 dostala do uzsiho vybéru na cenu
Deutsche Borse Photography Prize, a nejznaméjsi Somnyama Ngonyama: Hail,
The Dark Lioness (Aperture, 2018), kterou nadace Kraszna-Krausz Foundation

vyhlasila nejlepsi fotografickou knihou roku 2019.

Zanele Muholi je dnes nepopiratelnou hvézdou fotografie, proslulou svymi
mimoradné popularnimi autoportréty. V této omezené recenzi bych vsak rad
jejich oteviené deklarovany aktivisticky postoj, jednak predstavuje zlomovy
moment Vv jejich uméleckém uznani. Umeélecky svét se na Muholi poprvé
zaméril v roce 2012 béhem Documenty, svétoznamé vystavy soucasného
umeéni, ktera se kona kazdych pét let v Kasselu. V Némecku prezentovana

série lesbickych a transgenderovych portrétd nazvana Faces and Phases
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predstavuje jeden z nejvyznamnéjSich autorcinych projektd a zaroven
pozoruhodnou zasobarnu africké queer identity. Nez se pustime hloubéji, je

zasadni uvédomit si jejich minulost.

Zanele Muholi se narodili v roce 1972 v zaostalém, rasové segregovaném
meéstecku a vyrustali v dobé vrcholiciho apartheidu v 70. a 80. letech 20.
stoleti, v obdobi poznamenaném povinnou poslusnosti, kdy byla identita
vyuzivana jako nastroj podmanéni a utlaku. Béhem jejich dospivani se sesel
pad rezimu apartheidu v roce 1991 s jejich coming outem jako queer v 19
letech. Tehdejsi spolecenské nepokoje a protesty odrazely vnitrni boj Muholi
s queer orientaci, takze dospivani bylo pro jejich budouci tvorbu vyznamnym
obdobim.

V roce 1996 ukoncila nova jihoafricka ustava apartheid a jako prvni na svété
zakazala diskriminaci na zakladé sexualni orientace, coz je v ostrém kontrastu
s moralnim zakonem z roku 1957, ktery kriminalizoval homosexualni a
mezirasové vztahy. O pouhych deset let pozdéji, v roce 2006, se Jihoafricka
republika stala patou zemi na svété, ktera legalizovala manzelstvi osob
stejného pohlavi, prvni v Africe a druhou mimo Evropu. Presto je nasili vuci
LGBT lidem stale rozsirené, pricemz obzvlasté zranitelné jsou cernosské
lesby a transgender muzi. Od roku 2000 se zvysil pocet trestnych ¢inu z

nenavisti, véetné "korektivniho znasilnéni".

Mubholi vyrustali v chudobé jako jedno z osmi déti a Celili mnoha vyzvam. Po
mnoha neuspésnych pokusech najit si zameéstnani se po tricitce zapsali do
kurzu fotografie. "Byla jsem frustrovana. Byla jsem na pokraji sebevrazdy,
rika. "Fotografovani mi zachranilo zZivot. Byla to jedina véc, ktera mi kdy
davala smysl. Uméni pouzivam jako svuj vlastni prostredek vyjadreni.®
Muholi zajem o fotografii se rychle stal nastrojem zkoumani identity a
aktivismu. "Rict, Ze jsem 'vzala do ruky fotoaparat, zni luxusné, protoZe jsem
nevyrustala v prostoru, kde jsou obrazy bézné. Jini lidé si mohou sestavit svij
rodokmen prohliZzenim rodinnych fotoalb, ktera vas spojuji s vasim bytim a

vasi historii. Ja jsem takové obrazy neméla, takze jsem musela zacit vytvaret

199 Saner, Emine, T'm Scared But This Work Needs to Be Shown Zarzele Muholz 53865 Protest Photographs
Zer] negua artanada J ane ] [
zobrazeno: 30.04. 2024
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obrazy, které mi davaly smysl. Chtéla jsem tuto absenci, tento nedostatek

obrazl, napravit."?°°

Projekt Faces and Phases vznikl z nedostatku reprezentace a naléhavé potreby
zaznamenat nevidéné a zamlcované nasili. Podobné jako u fotografii Nan
Goldinové, které inspirovaly Muholi ranou tvorbu, je jejich poslanim uchovat
pameét vytvarenim a dokumentovanim této zivé historie. Unaveni cekanim na
to, az se stanou objektem nékoho jiného, rozhodli se znovu ziskat a prepsat
vizualni reprezentaci skupiny, kterou zastupuji. "Jsem jednim z nas,

nepozoruji zpovzdali,”°' rikaji.

"Muholi reaguje na nedostatek vizualnich dikazu o jejich zivoté a realité v
Jihoafrické republice po apartheidu. Vytvareji archiv a sami pisi tuto
historii,*> poznamenava Sarah Allen, byvala asistentka kuratora

mezinarodniho umeéni a spolukuratorka vystavy v Tate Modern.

Projekt Faces and Phases, ktery byl zahajen v roce 2006 a dodnes pokracuje,
obsahuje nékolik stovek cernobilych portréti leseb, transsexualu a
nebinarnich osob. Jsou realizovany na hladkém nebo vzorovaném pozadi a
Casto vystaveny v tésné usporadanych mrizkach a maji silny evidencni
charakter. Ucastnici, ktefi se na sérii podileji (Muholi trva na tom, aby se jim
rikalo Uucastnici®®®), cCasto sméruji svj pohled pfimo do kamery, coz
zduraznuje jejich identitu a individualitu a zaroven je predstavuje jako
soucast kolektivni komunity. "Lidskym zpusobem nefotografuji jen lidi, ale

snazim se vytvorit rodinu, kterou jsem nikdy neméla,"*** fika Muholi.

200 Black, Holly, ‘Scale Is About Visibility*: Zanele Muholi on Queering Bronze Sculpture, Zdroj:
news.artnet.com/art-world/zanele-muholi-interview-2487549, zobrazeno: 12.04.2024.

201 Scott, Andrea K., The Fever-Dream Urgency of Zanele Muholi's Self-Portraits in “Somnyama Ngonyama”,
Zdroj:
www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-fever-dream-urgency-of-zanele-muholis-self-portraits-
in-somnyama-ngonyvama, zobrazeno: 05.04.2024.

202 Abel-Hirsch, Hannah, Zanele Muholi: Art and Activism, Zdroj:
www.1854.photography/2021/11/zanele-muholi-art-and-activism, zobrazeno: 14.03.2024.

208 Rozhovor Andrey Blanchové se Zanele Muholi, Zdroj:
i -our- ives- - i, zobrazeno: 18.04.2024.

204 Thidem.
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Projekt klade duraz na lidskou subjektivitu, ktera se projevuje
prostrednictvim postoju, obleceni a vyrazu tvare ucastniku. "Tvare" odkazuji
na lidi zobrazené na fotografiich, zatimco "faze" oznacuji promeénlivost
sexuality, ktera prekracuje binarni vzorce a cas. "Chtéla jsem vytvorit archiv,
ktery neni vymazatelny. Lidé vychazeji, jini se méni — faze se méni, ale nase
tvare a publikace ziji dal."*® Fotografie jsou doplnény jmény, misty, kde byly
porizeny, a nékdy i pribéhy o prozitém nasili, coz poskytuje kontext a
potvrzuje jejich pritomnost v historii. Jak Muholi zduraznuje: "Klicovym
slovem dne je viditelnost. Znamena to, ze se budouci generace dozvédi vice o

nasi existenci. Koneckoncu, fotografie jsou navzdy."?°®

Pri zkoumani dila Zanele Muholi jsem se opakované setkaval s
pochopitelnym prirovnavanim série k typologickym portrétim Augusta
Sandera. Jak viak spravné poznamenava Sarah Allenova, "Ucastnici projektt
Muholi nejsou prezentovani jako typy; kazdy z nich ma spiSe svij vlastni
specificky pribéh. Doufame, Ze to nasledné povede k vzajemnému
porozuméni a respektu."””” Muholi védomé napodobuje narativ "umeéni ve
sluzbach védy" oblibeny v kolonialnich reprezentacich, jako je botanicka
nebo etnograficka praxe fotografovani objekt na neutralnim pozadi, ¢cimz se
stira socialni nebo kulturni kontext. Tato praxe privlastnéni pouhym aktem
"objeveni" jiz existujiciho jevu nebo predmétu pro zapadniho divaka je
vjejich dile patrna. "Dilo Muholi je komplexné orientovano na dlouhou
historii kolonialni fotografie ¢ernosskych tvari a tél, stejné jako na snahy
cernosskych umélcu a intelektuali o projekci protiobrazi. Zejména spojuji
Faces and Phases s 363 snimky Afroamericanu, které v roce 1900 pro parizskou
vystavu shromazdil ucenec a bojovnik za obcanska prava W. E. B. Du Bois."?®

Faces and Phases také odkazuji na fotografie porizené pro doklady totoznosti,

205 Bonsu, Osel, Inside Zanele Muholi’s Powerfully Political Visual Archive, Zdroj:
www.vogue.co.uk/arts-and-lifestyle/article/zanele-muholi-interview, zobrazeno: 23.03.2024.

206 Black, Holly, ‘Scale Is About Visibility: Zanele Muholi on Queering Bronze Sculpture, Zdroj:
news.artnet.com/art-world/zanele-muholi-interview-2487549, zobrazeno: 12.04.2024.

207 Abel-Hirsch, Hannah, Zanele Muholi: Art and Activism, Z.droj:
www.1854.photography/2021/11/zanele-muholi-art-and-activism, zobrazeno: 14.03.2024.

208 Dillon, Brian, Zanele Muholi the Fire-Eater, Zdroj:
artreview.com/ar-summer-2017-feature-zanele-muholi, zobrazeno: 07.04.2024.
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které museli mit cerni Jihoafricané vzdy u sebe, kdyZz se vydavali mimo

segregované oblasti.

"Lidé v knize Faces and Phases Casto odkazuji na skutecné i metaforické
utocisté, které nasli mezi aktivisty, jako je Muholi. Portrétovani samo o sobé
je jakymsi utocistém ¢i ochranou, ale i potencialné smrtici formou
odhaleni.?®® Vyznam prace Muholi podtrhuje skutecnost, ze nékolik zen,
které fotografovali, bylo v prubéhu let zavrazdéno. Muholi sami se také stali
ter¢em utoku, kdyz jim byly pri vloupani do domu ukradeny pevné disky s

210

portréty Zen. "Riziko podstupujeme denné,"'? rikaji.

V dojemné poezii doprovazejici prezentaci projektu vzpomina basnirka a
aktivistka Busi Sigasa — rovnéz prvni osoba, kterou Muholi pro vystavu Faces
and Phases vyfotografovali — ve své basni "Vzpomen si na mé, az tu nebudu"
na pratele, kteri zemreli v dusledku HIV/AIDS. Sama Sigasa se stala obéti
"napravného znasilnéni’, zlo¢inu prameniciho ze stale rozsirené homofobie.

Zemrela v pouhych 25 letech, rok po vytvoreni svého portrétu.?!

Nasili, tézko pochopitelné pro ty, kdo nezazili vylouceni, se zda byt osou dila
Mubholi. Hrdost, komunita a reprezentace jsou mezitim projevy odporu i
formy preziti. "Dokumentovani druhych i sebe sama neni jen praxi archivace,
ale také léceni rozmanitych traumat. Vidét a byt vidén, obratit silu
vymazavani na ruby, se ukazuje byt terapii, o které mnoho ¢ernosskych queer

lidi nevédélo, ze ji potrebuji."*?

Cela prace Zanele Muholi je politicka. Jejich rozhodnuti angazovat se vSak
neni volbou, ale nutnosti. Boj proti diskriminaci a za reprezentaci vlastni

komunity se musi pripominat praci Gordona Parkse. Ozvény boje proti
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20 Saner, Emine, Tm Scared But This Wbrk Needs to Be Shown Zanele Muholz 5366 Protest Photographs
Zdro_] WWW J artandd y) a y) [ ph
zobrazeno: 30.04. 2024

2 Haynes, Suyin, “The Archive Means We Are Counted in History.’ Zanele Muholi on Documenting Black, Queer
Life in South Africa, Zdroj: time.com/5917436/zanele-muholi, zobrazeno: 16.05.2024.

22 Rozhovor Jonathana Carvera Moora se Zanele Muholi, Zdroj:
www.juxtapoz.com/news/magazine/features/zanele-muholi-the-bronze-age, zobrazeno: 12.04.2024.
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rasové segregaci v USA lze spatrovat v odhodlani Muholi podporovat novou
generaci umelct: "ucit lidi o nasi historii, prehodnotit, co je to historie, znovu
si ji vyzadat, povzbudit lidi, aby pouzivali umélecké nastroje, jako jsou

fotoaparaty, jako zbrané v boji proti ni"??

Mubholi Art Institute v Kapském Meésté, zalozeny v anoru 2022, slouzi jako
vzdélavaci centrum a platforma pro vyménu myslenek v duchu rovnosti a
aktivismu a je prikladem nekonvencni umeélecké praxe Muholi. Institut hradi
naklady na bydleni a ateliérové prostory a zaroven poskytuje mentoring a
moznosti navazovani kontaktu propojenim mladych umélcu se zavedenymi
galeriemi a kuratory. Diky celosvétovému uznani a komerénimu uspéchu
uméni Muholi, muze financovat individualni stipendia a primo tak
podporovat ty, ktefi by jinak byli zbaveni rovnych prilezitosti. Dosud

stipendia Muholi vyuzilo vice nez 50 lidi.

Jejich pristup k podpore komunit, z nichz pochazi, ma koreny v kmenové
kulture. "V jazyce Zulu mame prislovi, které rika 'izandla ziyagezana' (jedna
ruka myje druhou), a ué¢ime se to uz od utlého véku. Vypovida o tom, ze
clovék neni ostrovem sam pro sebe, protoze se nemuze povznést bez pomoci
druhych. (...) Nyni jsem v pozici, kdy mohu nékomu pomoci dosihnout
potrebného vzdélani nebo mu napriklad pomoci usporadat jeho prvni
solovou show. (...) Mam pocit, Ze kdyZ se navzajem povznasime, stavame se
jako spolecnost lepsimi a zivot je diky tomu nadéjnéjsi."*

Muholi nepochybné predstavuje predvoj novych vizualnich umeélct, kteri
noveé definuji jak médium fotografie, tak rozsiruji vyznam aktivismu. Kdyz
jsem se rozhodl zahrnout jejich dila do této studie, necekal jsem, Ze se setkam
s mimoradnou hloubkou jejich vhledu a stejné otevienymi odpovédmi na mé
znepokojivé otazky. "Kdyz se mé ptate na vizualni aktivismus — tak mate v
rukou fotoaparat a pak vidite, Zze se néco d€je. Co udélate? Mate povinnost

zdokumentovat to misto ¢inu a §irit ho dal, aby svét vidél, co se déje, a zacal

28 Berger, Maurice, Zanele Muholi: Paying Homage to the History of Black Women, Z.droj:
www.nytimes.com/2018/12/08/lens/zanele-muholi-somnyama-ngonyama-south-africa.html,
zobrazeno: 21.05.2024.

24 Rozhovor Jonathana Carvera Moora se Zanele Muholi, Zdroj:
www.juxtapoz.com/news/magazine/features/zanele-muholi-the-bronze-age, zobrazeno: 12.04.2024.
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jednat."”®® Pochopeni jednoduchosti této perspektivy, ktera stoji v rozporu se
starymi definicemi, mi pomohlo zamyslet se nad vlastni praxi a zmatkem v
sebedefinici. Opravdu si stale musime vybirat mezi tim, zda byt novinarem,

nebo aktivistou?

Na zavér této mimoradné dlouhé kapitoly bych rad upozornil na otevreny
charakter projektu. Muholi nikdy neprestava dokumentovat, ¢imz dava
najevo, zZe tento boj nekonci, podobné jako projekt sam. "Faces and Phases
budou pokracovat, dokud budu zit — rosteme spolecné. (...) To mé opravdu

vzruSuje, protoze vim, Ze nebojuji sama."*'®

25 Haynes, Suyin, ‘The Archive Means We Are Counted in History.” Zanele Muholi on Documenting Black, Queer
Life in South Africa, Zdroj: time.com/5917436/zanele-muholi, zobrazeno: 16.05.2024.

216 Snoad Laura Zanele Muholt s Best Photogmph Out and Proud in South Afmca ZdrOJ

south- afrlca lgbtl zobrazeno 98.05. 2024
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Motaz Azaiza a Evgeniy Maloletka

- Fotografovani valky o preziti

Tato kapitola byla psana po mnoho mésicu, protoze je obzvlasté aktualni.
Drive nez predstavim profily dvou pozoruhodnych valeénych fotografu, rad
bych vysvétlil rozhodnuti srovnat je v jednom textu. Prestoze uznavam jejich
nepopiratelny talent a obdiv, ktery k nim chovam, mym cilem v nasledujicich
odstavcich je nabidnout vécnou srovnavaci analyzu zbavenou stale

komplikovanych politickych emoci.

Posledni roky se zaradily mezi nejkrvavéjsi v d€jinach Zurnalistiky. Podle
Vyboru na ochranu novinari, nezavislé neziskové organizace, ktera
podporuje a monitoruje svobodu tisku po celém svété, bylo v obdobi od roku
2022 do cervna 2024 pri vykonu své prace zabito 151 novinari. Na stale
vétSim poctu mist po celém svété prestava PRESS vesta poskytovat ochranu a
nékdy se muze stat tercem. Ze 151 zabitych novinaru bylo 107 pracovniki

médii na Ukrajiné (15) a v Izraeli/Palestiné (92).

Srovnani téchto dvou ozbrojenych konfliktti nema za cil je porovnavat. Kazdy
z konflikti si zaslouzi plnou pozornost svéta a srovnavani statistik poctu
mrtvych se zda byt nejen zbytecné, ale primo nemoralni. Oba konflikty se
odehravaji na pozadi vyznamnych spolecenskych, politickych a medialnich
zmén. Oba se také vyznacuji vyraznou ucasti novinaru zastupujicich
zucastnéné strany. Na Ukrajiné a v Gaze nejsou fotoreportéri a
dokumentaristé, ktefi informuji o désivém bombardovani a prilezitostnych
valecnych zloc¢inech, pouhymi vnéjsimi pozorovateli, ale obcany a cleny
spolecnosti, které zazivaji utrpeni. V obou pripadech jejich snimky
bezprecedentnim zpusobem formuji verejné minéni po celém svété, nebot

vrhaji svétlo na bezpravi a nasili.

Tim, Ze jsem pro kazdy z téchto konfliktu vybral pouze jednoho jednotlivého
fotografa, citim se velmi nesvlj, kdyz chci vzdat patricny hold vsem
novinarum, kteri pri pokryvani téchto hruznych udalosti riskuji své Zivoty. V
ére globalizace informaci a valek, které se vratily do zemi s vysokym

stupném rozvoje médii, jizZ nestrannost neni pro mnoho novinaru a fotografu
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vysadou. Zbyva jim pouze dilema Gordona Parkse "volba zbrané"
Rozhodnuti se pritom zda byt snadné diky dvéma velmi vyraznym
osobnostem, které si v posledni dobé =ziskaly S$iroké uznani i mimo
hermeticky medialni svét. Abych predesel dojmu favorizace, predstavim je v

chronologickém poradi.

Jevgenij Maloletka (nar. 1987) je v soucasnosti rozhodné jednim z
nejuznavanéjsich ukrajinskych valecnych fotografi. Maloletka v roce 2010
absolvoval Kyjevsky polytechnicky institut a od roku 2009 soustavné
spolupracuje jako fotograf s riznymi médii po celé Ukrajiné. Jako fotograf na
volné noze spolupracoval mimo jiné s agenturami Associated Press, Al
Jazeera aDer Spiegel. Dokumentoval udalosti, jako byly protesty na
Euromajdanu, informoval o protestech v Bélorusku, fotografoval valku v
Nahornim Karabachu a pokryval pandemii COVID-19 ve své vlasti. O valce

na Ukrajin€ informuje od jejiho pocatku v roce 2014.

Kdyz se 23. Gnora 2022 zdala byt ruska invaze nevyhnutelna, vydal se
Jevgenij Maloletka se svym kolegou z tymu Associated Press, ukrajinskym
filmafem Mstyslavem Cernovem (nar. 1985), do frontového Mariupolu,
okupovaného meésta reportaze o zacatku valky. "Je to pribéh, ktery vypravéji z
pohledu lidi, kteri sleduji, jak je jejich zemé napadana. Pokryvani této
udalosti je pro né€ osobni a citili skutecnou odpovédnost za to, aby svét vidél,

co se déje,"?"

pripomina vykonna redaktorka agentury AP Julie Paceova. Jejich
otresné reportaze o masovych hrobech a v nich lezicich détskych télech

poskytly dikazy o brutalité ruské armady, ktera atoky na civilisty popira.

Pri pokryvani situace v okupovaném Mariupolu byli oba novinari nuceni
uprchnout poté, co obdrzeli opakované zpravy, ze se stali tercem Rusu, kteri
je pronasledovali kvuli jejich dukaznim snimkum odporujicim oficialni ruské
propagandé tvrdici, ze Mariupol byl "osvobozen". S nasazenim zivota se jim

podarilo dostat pres 15 ruskych kontrolnich stanovist do Zaporozi, mésta stale

27 Klein, Charlotte, “This Is Personal for Them”: Two Ukrainian AP Journalists Capture the Most Devastating
Moments of War, Zdroj:

OIN/NCW

WWW.VAan
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kontrolovaného ukrajinskymi jednotkami.?® Maloletka a Cernov byli
poslednimi mezinarodnimi novinari v Mariupolu, kdyz na néj ruska vojska
zautocila. Byli také jedinymi ocitymi svédky - fotografy, kteri sledovali
obléhané meésto a drama lidi uvéznénych uvnitr. Otfesné zabéry onéch dnu i
pozoruhodny pribéh obou novinaru byly zachyceny ve filmu 20 Days in

Mariupol,® ktery Cernov reziroval a ktery ziskal Oscara spolu s nekonecnym

seznamem dalSich prestiznich ocenéni.

Iryna Kalinina, Evakuace téhotné Zeny z porodnice poSkozené béhem ruského naletu v Mariupolu, Ukrajina,

9. bfezna 2022. Fotografie Jevhen Maloletka.

Jevgenij Maloletka je autorem dnes jiz kultovni fotografie, na niz je téhotna
Zena vynasena na nositkach chvili po bombardovani porodnice v Mariupolu.

Jmenovala se Iryna Kalinina a jeji mrtveé narozené dité dostalo jméno Miron

(podle ukrajinského slova "wup"??°). Zemrtela nedlouho po porizeni fotografie.

28 Maloletka, Evgeny, and Matt Fidler, Ukraine’s Evgeny Maloletka: Agency Photographer of 2022, Z.droj:

www.theguardian.com/artanddesign/2022/dec/23/evgeny-maloletka-agency-photographer-of-2022-u
kraine, zobrazeno: 02.06.2024.

29 20 Days in Mariupol, (dir.) Mstyslav Chernov, Zdroj: 20daysinmariupol.com, zobrazeno: 12.06.2024.

220 Mariupol Maternity Hospital Airstrike, Zdroj:
i - iy- - , zobrazeno:
29.06.2024.
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Série snimkl z porodnice v Mariupolu se stala symbolem prvnich dnu valky
a upozornila svét na brutalitu konfliktu vracejiciho se do Evropy. Fotografie
ziskala v roce 2028 radu prestiznich ocenéni, véetné World Press Photo of the
Year a Pulitzerovy ceny ve dvou kategoriich: Public Service a Breaking News
Photography (jako soucast tymu Associated Press). Jeho dokumentace
obléhani Mariupolu byla ocenéna mimo jiné také Knight International
Journalism Award, Visa d'or News Award, Prix Bayeux Calvados-Normandie a

George Polk Award for War Reporting.

Druhym profilem, ktery bych vam rad predstavil, je Motaz Azaiza. Je mu
pouhych pétadvacet let, narodil se v roce 1999, vyrostl v Gaze a ziskal
bakalarsky titul v oboru prekladatelstvi z anglictiny na univerzité v Gaze.
Azaiza je palestinsky fotograf a dnes bezesporu jedna z nejrozpoznatelnéjsich
tvari konfliktu na Blizkém vychodé. Jeho reportaze z pasma Gazy si diky jeho
odvaze a nedostatecnému pristupu zahrani¢nich novinaru ziskaly celosvétové
uznani. To se projevuje prudkym narustem poctu sledujicich na jeho uctu na
Instagramu (nyni vice nez 18 miliont) a nékteré jeho videoreportaze byly
zhlédnuty vice nez 70 milionkrat,?* coZ mu dava mnohonasobné vétsi dosah

nez nejvétsim tradicnim médiim.

Kdyz 7. rijna 2023 milice Hamasu prolomily vojenskou bariéru, ktera
oddélovala Gazu od svéta, a $irily teror pri jednom z nejkrvavéjsich atoku v
novodobé historii, Motaz Azaiza se stejné jako cela izolovana gazanska

populace nevédomky stal soucasti nové valky.

Mlady fotograf nikdy netouzil po pozornosti na poli zurnalistiky. Azaiza byl
ambiciéznim fotografem cestovani a prirody. Prvni fotografie zverejnéné na
jeho profilu na Instagramu zobrazovaly romantické a nevinné snimky okolni
prirody, zamérovaly se na krasy svéta a chtély se o né podélit s ostatnimi na

této platformé.?* "Chci zachytit krasu Gazy, ne valku v Gaze. Ale nemam tu

221 Saifi, Zeena, Don Riddell, a Brooke Jenner, Why Motaz Azaiza, the Palestinian Photographer Who
Captured the War, Chose to Leave Gaza, ZdrO]

zobrazeno 19.06.2024.

222 Saifi, Zeena, Don Riddell, a Brooke Jenner, Why Motaz Azaiza, the Palestinian Photographer Who
Captured the War, Chose to Leave Gaza, Zdroj:

zobrazeno 19.06.2024.
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moznost," uvedl. "Kdyz se néco stane. Musim fotit, musim dokumentovat, ale

kdyz je mam zverejnit, citim: 'Ach, ni¢is tu krasu'"*?

Dlouhé meésice krvavého bombardovani donutily Azaizu vzdat se snu o
klidné kariére, nenavratné zménily jeho Zivot a poznamenaly jeho psychiku.
V clanku, ktery zverejnil denik The New York Timesa ktery popisuje
mimoradnou roli socidlnich médii ve stale probihajicim konfliktu, si muzeme
precist fotografovo vypravéni o prvnich dnech valky. "Jedenactého rijna pry
prisel o své nejlepsi pratele pri utoku na jejich dim. Poté byli zabiti clenové
jeho §irsi rodiny. Dne 22. rijna stal nad tély mrtvych déti. Dne 23. rijna kracel
pres trosky a prohlasil: "Jesté zijeme."**

Motaz Azaiza zachycuje svét hruzy, kterou prozivalo jeho okoli. Na jedné
fotografii porizené na konci fijna vidime divku zavalenou sutinami v
rozbombardovaném uprchlickém tabore Al Nusairat. Kdyz vidi nehybné télo
ve tmé, vyuziva moznosti digitalniho fotoaparatu a nastavuje nejvyssi citlivost
ISO v nadéji, ze zachyti pohyb. "Na vlastni oci to neni mozné vidét. Tak jsem
polozil fotoaparat, otocil obrazovku a vidél jsem ji skrze fotoaparat,"* fika.
Kdyz na misto dorazi skupiny zachranaru, jejich lampy osvétluji oblast.

Azaiza stiskne tlacitko spousté.

Po mnoha pokusech ziskat povoleni se fotografovi podarilo po 108 dnech
valecného bésnéni evakuovat se se svymi rodici a sourozenci. Rodina nejprve
uprchla na 80 kilometru vzdalené letisté El Arish v Egypté a poté se vydala na

prvni let do katarského hlavniho mésta.

Jeho fotografické zaznamy ziskaly nebyvalé svétové uznani a vrhly svétlo na
utrpeni Palestinci uvéznénych v Gaze. Prinesly mu také Siroké uznani, véetné
ocenéni Muz roku casopisu GQ Middle East, a jeho fotografie byly
casopisem TIME zarazeny mezi 10 nejlepsich fotografii roku 2023. Azaiza byl

223 Tbidem.

224 Al-Hlou, Yousur, The War in Gaza Is Also Unfolding on Instagram, Zdroj:
www.nytimes.com/2023/11/09/world/middleeast/israel-gaza-war-instagram.html, zobrazeno:

22.06.2024.

25 TIME’s Top 10 Photos of 2028, Zdroj: time.com/6550740/time-top-10-photos-2023, zobrazeno:
17.06.2024.
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také ocenén cenou Communicator Award v ramci TRT World Citizen Awards

2023 a cenou Impact Award 2023 v ramci Lucie Awards.

Nez se budeme zabyvat napadnymi podobnostmi mezi obéma fotografy,
které maji pouze ukazat sblizovani postoju a situaci, je tfeba upozornit na
dulezité rozdily vyplyvajici jak z odlisSnych méritek jejich novinarské prace,
tak z jejich osobnosti V cetnych rozhovorech s Motazem Azaizem
dostupnych na internetu je poznat jeho emotivni povaha, ktera kontrastuje se
zdrzenlivosti odpovédi Jevgenije Maloletky. Oba muzi pusobi dojmem
protikladi na skale. Kulturni rozdily ve vnimani moderniho versus
tradi¢niho pristupu k Zurnalistice a objektivité poskytuji vynikajici kontext

pro otazky polozené na zacatku této studie.

Mlada divka uvéznéna pod troskami svého domu po izraelském bombardovani, uprchlicky tabor Al Nusairat,

31. fijna 2023. Fotografie Motaz Azaiza.

Pred nasledujicimi odstavci bych chtél durazné zopakovat, ze cilem této
studie neni srovnavat nebo dokonce porovnavat oba ozbrojené konflikty, ale
poukazat a analyzovat rychlé a bezprecedentni zmény v roli a zapojeni

vale¢ného fotografa, stejné jako roli fotografie jako takové v modernim svété.

V obou pripadech vidime zmény zduraznéné v prvnich odstavcich, které se

tykaji bezpecnosti pracovniki médii v konfliktnich oblastech. Na rozdil od
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zahranicnich novinara pokryvajicich ruskou invazi Celi jejich kolegové, kteri
jsou ukrajinskymi obc¢any, hrozbé, Ze budou povazovani za aktivni acastniky
informacni valky. "Rusové by lékarim neublizili, ale nas by vzali do zajeti,
protoze jsme pro né byli informacnimi neprateli. (...) Hledali by nas na
kazdém kontrolnim stanovi$ti."??® V Gaze jsou néktefi novinari povazovani
izraelskou armadou za sympatizanty Hamasu a opravnéné cile uz jen proto,
Ze spolupracuji s palestinskymi zpravodajskymi agenturami, jak uvadeéji velké
nevladni organizace a svétova média véetné The Guardian.?” Ackoli oficialni
stanovisko izraelské vlady a armady takova obvinéni durazné popira,
statistiky uvedené v ivodu, stejné jako Sokujici pribéh Shireen Abu Aklehové,
legendarni novinarky strelené do hlavy pri praci na Zapadnim brehu
Jordanu,®® vyvolaly polemiku a dokonce i pozadavky na nezavislé

vysetfovani ze strany samotné Organizace spojenych narodu (OSN).2%?

Na Ukrajiné i v Gaze jsme svédky zamérného branéni médiim nebo uplného
zamezeni pristupu do vojensky kontrolovanych oblasti. V dobé¢, kdy maji
obrazy nebyvalou moc potvrzovat, ale také manipulovat s fakty, se armady a
vlady obavaji jejich vlivu a dukazu, které mohou jednou provzdy potvrdit
pripadné zlocCiny. "Izraelska armada bere zahrani¢ni novinare, vcetné téch ze
CNN, na kratké a peclivé pripravené cesty do valkou zmitané enklavy a
vyzaduje, aby své zabéry predkladali vojenské cenzure. Izrael tvrdi, zZe

omezeni pohybu vyslanych novinaia je kvuli jejich vlastni bezpecnosti."*°

226 Rozhovor Volodymyra Konoshevyche s Jevgenijem Maloletkou, Zdroj:
birdinflight.com/en/profession/20221228-vevgen-malolyetka.html, zobrazeno: 10.06.2024.

227 Davies, Harry, Manisha Ganguly, David Pegg, Hoda Osman, Yuval Abraham, a Bethan McKernan,
‘The Grey Zone: How IDF Views Some Journalists in Gaza as Legitimate Targets, Zdroj:
www.theguardian.com/world/article/2024/jun/25/grey-zone-how-hamas-linked-journalists-legitimate-

targets, zobrazeno: 02.07.2024.

228 Palestine: Impunity Persists Two Years After the Israeli Army’s Murder of Al Jazeera Journalist Shireen Abu
Akleh, Zdroj:

zobrazeno 28 06 2024

229 UN Experts Demand Justzce forAl Jazeera Journalist on One YearAnmversmy of Her Klllmg, Zer]
0 05/u XL ) a

Zobrazeno 03 06.2024.

230 Saifi, Zeena, Don Riddell, a Brooke Jenner, Why Motaz Azaiza, the Palestinian Photographer Who
Captured the War, Chose to Leave Gaza ZdrOJ

zobrazeno 19.06.2024.
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Vysoka polarizace soucasnych médii ma za nasledek vSseobecnou neduvéru.
Rostouci nebezpeci, kterému celi fotografové v konfliktnich zoénach, a
potreba okamzitého pristupu, vyvolana rychlosti, s jakou jsou informace
zpracovavany a konzumovany, nenavratné zmeénily strukturu médii. Tradi¢ni
média se tak dostala do nerovného soupereni se socialnimi meédii. "Tyto
narusty zpusobily, Zze Instagram, aplikace obvykle spojovana s odlehcenymi
prispévky na socialnich sitich a lifestylovymi influencery, se nahle stala
klicovym pohledem do Gazy. Aplikaci si jiz drive oblibili néktefi novinari,
predevsim fotozurnalisté, ale nahly narust poctu sledujicich zrejmé nema
obdoby."#!

Dalsim dulezitym a nejzasadnéjsim aspektem prace Maloletky a Azaizy je
osobni povaha jejich angaZovanosti, ktera je v rozporu s tradicnim
ocekavanim nestrannosti. "Myslim, ze Ukrajina v roce 2022 prekvapila svét,
stejné jako ukrajinsti novinari, ktefi nadale riskuji své Zivoty, aby informovali
o tom, co se v jejich zemi dé&je. Neni snadné udrzet si standardy a vSechny ty
emoce a zaroven sdélovat svétu, co se déje. Protoze se to dé€je i u nas doma. Je

"232

velmi bolestné to vysvétlovat,*** poznamenava ukrajinsky fotograf.

Pri shromazdovani informaci o praci obou fotografi mé zaujalo mnoho
hlasu, které jejich novinarskou praci prirovnavaly k obétem zdravotniku
zachranujicich zivoty béhem stejnych valek. Tato prirovnani nas nuti nahlizet
na jejich praci z hlediska hlubsich motivaci a nasazeni, ale také potvrzuji teze
této studie. Casopis GQ, ktery vyzdvihuje obétavost palestinského fotografa,
pise: "Uprostred nelidskych podminek hraji 1ékari a novinari v Gaze zasadni
roli v dobé, kdy probiha jedna z nejvétsich humanitarnich krizi v déjinach. V
tomto Cisle vzdavame hold jejich hrdinskému nasazeni.'?*® Navzdory své

profesionalni zdrzenlivosti ukrajinsky fotograf poukazuje na nepopiratelnou

%1 Abbruzzese, Jason, David Ingram, a Yasmine Salam, On Instagram, Palestinian Journalists and Digital
Creators Documenting Gaza Strikes See Surge in Followers, Zdroj:

www.nbcnews.com/tech/social-media/instagram-palestinian-journalists-digital-creators-document-gaz
a-strik-rcnal23067, zobrazeno: 14.06.2024.

22 Jung, Marina, Ukraine's Evgenty Maloletka: 'We've Documented War Crimes', Zdroj:
www.dw.com/en/ukraines-evgeniv-maloletka-weve-documented-war-crimes/a-65416675, zobrazeno:
21.06.2024.

233 5 Doctors and Journalists Playing Vital Roles in Gaza’s Humanitarian Crisis, Zdroj:
enwvogue.me/culture/gaza-humanitarian-crisis-doctors-journalists/, zobrazeno: 04.06.2024.
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blizkost, ktera se mezi obéma profesemi rozviji, a zduraznuje zrejmy lidsky a
osobni pohled, nepochopitelny pouze pro ty, ktefi nikdy nezazili praci v
extrémnich podminkach. "Pro mé bylo opravdu dulezité setkat se se vSemi
zdravotniky, se kterymi jsme stravili tolik dni nebo tydni na podlaze s
pacienty a s lékari. Protoze opravdu, vite, nékdy si myslime, Ze jsme soucasti
jedné velké rodiny."?3

Stejné jako generace dokumentarnich a valecnych fotografi vedenych virou
v silu fotografie, z nichZ mnohé jsme predstavili v predchozich kapitolach, i
Azaiza a Maloletka riskovali své zdravi a zivoty ve sluzbach verejnosti. Oba se
od pocatku své kariéry potykali s nasilim, dokumentovali protesty v Kyjeve a
anexi Donbasu nebo nasledné bombardovani pasma Gazy. Pocitali s naklady,
které se mohou projevit jako posttraumaticka stresova porucha (PTSD).

"Duchové Gazy mé pronasleduji vSude, kam jdu,"?*

rika Azaiza. Chapou,
jakého privilegia se jim dostalo, a proto pokracuji v praci ve prospéch
ostatnich prostrednictvim rozhovoru, projeva na univerzitach a zvySovani
povédomi na surrealistickych okazalych galavecerech. "Mam malou vysadu
mluvit o vécech, které se mi staly. Je to nejen vysada, ale také poslani. Jak mi
rekl jeden Ccloveék, lidé musi vidét ty hrozné véci, které se staly v

Mariupolu."?®

Pro né prace fotoreportéra znamena vic nez pro zahrani¢ni novinare, kteri se
po skonceni ukolu mohou vratit do bezpecnych domovu. "To, co se déje v
Gaze, pro vas neni obsahem," poznamenava Motaz Azaiza. "Nerikime vam, co
se déje... pro vase lajky, nazory nebo sdileni. Ne, cekame, zZe budete jednat.
Musime tuto valku zastavit."”®” Nemohou se zastavit. Bojuji za své rodiny, za

svou budoucnost, za své preziti.

284 Maloletka Evgeny, and Matt F 1d1er Ukmme s Evgeny Maloletka Agency Photographer of 2022 Zdroj:
a 0

kraine, zobrazeno 02. 06 2024

235 Begum Thashma Phot0]ournalzst Motaz Azaiza: The Ghosts of Gaza Follow Me Everywhere Zdroj:

urnalist, Zobrazeno 28.06. 2024

236 Rozhovor Volodymyra Konoshevyche s Jevgenijem Maloletkou, Zdroj:
birdinflight.com/en/profession/20221228-vevgen-malolyetka.html, zobrazeno: 10.06.2024.

237 Serhan, Yasmeen, Motaz Azaiza, Zdroj: time.com/6964147/motaz-azaiza, zobrazeno: 05.02.2024.
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Shrnuti a vyvozeni zavéru se v pripadeé této studie ukazalo jako nelehky ukol.
Hledani, které jsem pred mnoha lety zapocal, ¢asto nachazelo potvrzeni,
jindy mé nutilo znovu definovat svij pristup a obcas se ukazalo jako zastaralé

vzhledem k intenzivnim zménam v samotném médiu fotografie.

Pri svém akademickém badani jsem vzdy upoutaval pozornost na stale se
vyvijejici a ¢asto nedoresené teoretické studie. Protoze jsem dlouho hledal
odpovédi na otazku hranic angazovanosti v soucasné fotografické praxi,
planoval jsem svij vyzkum zalozit predev§im na rozhovorech a analyze
nejnovejsich pramenu. Zpocatku jsem odmital hodnotu historickych studii,
povazoval jsem je za zbytecné ohlizeni se zpét, zejména s ohledem na krehké
kulturni vazby a zavislosti, které neni vzdy snadné vnimat, a na neustalé
zmény ve fotografii. Brzy jsem si vSak uvédomil, Ze tyto historické analyzy

jsou klicové pro plné pochopeni mého hledani angazovanosti.

Pri ¢teni a poznavani fotografu 19. a 20. stoleti, jako byli Jacob Riis a Lewis
Hine, prvnich vizualnich aktivist, amerického socialniho inzZenyrstvi
projektu Farm Security Administration a renesance humanismu predstavené
na vystavé "The Family of Man" v 50. letech 20. stoleti, jsem si v§iml nejen
toho, jak moc se zménily technické aspekty fotografie, ale také vyvijejiciho se
pristupu k jejimu ucelnému, nékdy otevienému a hrdé angazovanému

pouzivani.

Pri analyze zivotopisu a dila Gordona Parkse jsem pochopil vysadu
apoliticnosti, ktera neni dostupna vSem, a vysokou cenu, kterou W. Eugene
Smith zaplatil za svou viru v silu fotografie. Pri studiu obtiznych rozhodnuti a
cest profesniho vyvoje Dannyho Lyona, Susan Meiselasové, Sebastido
Salgada, Corinne Dufky a Jamese Nachtweye jsem vidél rozpor s obecné
prijimanymi normami objektivity a nestrannosti. Uvédomil jsem si dulezitost
a vyznam, ktery méla jejich prace pro nasledujici generace, véetné meé

samotného.

Jak jiz bylo mnohokrat receno v ivodu této disertacni prace i v nasledujicich
kapitolach, mimoradné zmény, k nimz v modernim svété dochazi, a
dezorientace vyplyvajici ze stale se zvySujiciho tempa nas nuti k poznavacim
zjednodusenim. "'Obrovsky proud dat, ktery se dostava k naSim
neozbrojenym smyslum, presahuje nasi schopnost porozuméni. Dnes

dostavame tolik smyslovych informaci, Zze by na jejich analyzu nestacil
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zivot."?®® NasSe fungovani, zalozené na kognitivnich systémech a zavislé na
vnimani, si nemuze dovolit neustale zpochybnovat vidéni. Abychom se
mohli orientovat v mnohotvarnosti postoju, uzavreli jsme definice
angazovanosti a fotografie samotné, coz vyustilo ve zluzeny ramec
jednoduchych binarnich rozliseni. Ostrakizace vuci zménam a vylouceni
aktivismu, zakorenéné v hermetickém pohledu na roli novinare, stejné jako
elitarstvi fotografické profese, se dnes zdaji byt zastaralé a provokuji k

rozsireni definice novinarskych postupt.

Po mnoho desetileti se fotografové wujimali téch nejtézsich témat,
fotografovali valku a utrpeni a prijimali soucit s nasazenim vlastniho Zivota a
zdravi. Tim, Ze vypravéli pribéh lidstva s jeho krasnymi, ale i temnymi
strankami, informovali a vzdélavali verejnost. Tim, Ze se vénovali svému
povolani, naplnovali spolecenskou potrebu a potvrzovali slova Dorothey
Langeové: "Fotoaparit je nastroj, ktery uci lidi vidét bez kamery."?*

Srovnavaci analyza fotografické praxe na prelomu 20. a 21. stoleti poukazuje
na zmény v deklarativnim pristupu k participaci a zaroven potvrzuje
podobnost postoju angazovanosti. Rozdilné motivace pramenici ze
subjektivniho pohledu, presvédéeni c¢i zkuSenosti jednotlivych umeélcu
dokonale ilustruji rozhovory vedené s velmi zkusenymi fotografy, kteri svou
praxi tyto jednoduché rozdily zpochybnuji. Tyto rozhovory, srovnané v jedné
studii s historickym pozadim, nejen potvrzuji zmény, k nimz dochazi v
soucasnosti, pokud jde o inkluzivitu a subjektivitu, ale také pripominaji jejich
pritomnost v minulém stoleti. Ve své osobni praxi, jak fotografické, tak
akademické, jsem pochopil, zZe rigidni déleni je pouze orientacnim bodem -
neni mozné, a hlavné ani nutné, prevadét do vysoce individualni povahy

tvarci prace.

Na zavér mnohamésicniho studia bych rad upozornil na tfi otazky, které se
béhem vyzkumu vynorily a zaslouzi si zvlastni pozornost. Tato témata
utvareji vztah mezi médiem fotografie a jeho vyuzitim ve spolecensky
angazovanych aktivitach, a to jak dnes, tak v blizké budoucnosti. Politické a

socialni zmény probihaji stejné rychle jako zmény ve vizualité. Prestoze

238 Peters, John Durham, Witnessing, [w:] Media, Culture & Society, 2001, t. 23, s. 24.

239 Meltzer, Milton, Dorothea Lange: A Photographer’s Life, Farrar, Straus and Giroux, New York, 1978, s. 7.
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nemuzeme budouci revoluce jednoznaéné predvidat, nepochybné si musime
byt védomi jejich prichodu. Prostfednictvim analyzy se muzeme pripravit na
smérovani téchto zmén a zvazit silu, s jakou ovliviiuji kazdodenni Zivot.
Povédomi a pochopeni téchto procesi nam umozni byt zodpovédnymi

ucastniky vizualni kultury a umozni nam aktivné se do ni zapojit.

Prvnim z téchto problému, ktery nepopiratelné a nezvratné redefinuje
moderni svét, je demokratizace medialnich vypravéni. V poslednich
desetiletich se cela kultura a s ni i fotografie emancipuje od dominantni
anglosaské a eurocentrické kolonialni minulosti. Stary vertikalni model
prenosu informaci, zalozeny na kontrole a vzajemném utvrzovani — jak si
dokonale vsiml George Orwell ve své legendarni knize 1984, kde prohlasil:
"Kdo ovlada minulost, ovlada budoucnost: kdo ovlada pritomnost, ovlada
minulost'®® - byl dnes nahrazen horizontalnim tokem informaci

prostrednictvim globalniho internetu.

"S demokratizaci, kterou prinesl digitalni obraz, uz fotografovani neni
doménou malé, bohaté mensiny. (...) To vSe je dulezité, protoze vypravéni
pribéhu se netyka jen toho, co se vypravi, ale i toho, kdo vypravi. Koho jako
spolecnost volime k vypravéni téchto pribéhu a pro¢? Mezi mocenskymi
strukturami, které nam rikaji, kdo a co jsme, panuje nerovnovaha a toto by
mohl byt okamzik, kdy ji napravime."”?* Uvédomeéni si rozdilu v pristupu k
obrazu a vyznamu sebeprezentace se zda byt klicem k pochopeni stale zivych
zmén ve fotografii. Jejich oslava, i kdyz ne vzdy pohodlna z hlediska
privilegii, a ocenéni zpochybnovani starého nerovného radu je zakladem

kulturniho vyvoje.

Pozorovani moderniho svéta a vyznamu obcanskych hnuti, jako je Black
Lives Matter, a boje za prava zen a LGBTQ+ jasné ukazuje, jak silnou roli
hraje v moderni dobé univerzalni pristup k informacim a obrazam. "V nasi
dobé nemuzete mit ucinnou demonstraci, pokud se nikdo nediva. Pristi

revoluce nebude jen televizni, bude se okamzité §irit Siroko daleko na

240 Orwell, George, 1984, Signet Classics, New York, 1961, s. 37.
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, zobrazeno:

18.04.2024.
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stacionarnich a mobilnich zarizenich, v obrazech mensSich, ale

vsudypritomnych a nevyréenych slovech."?*

Nikdy predtim nebyla dokumentarni fotografie tak dulezita a jeji popisny a
dukazni charakter predstavuje ukoly specifické pro soucasnost. Jesté vice nez
drive ziskava obraz skutecné politicky charakter. Zpochybnéni staré
mocenské dynamiky a pochopeni informacni sily obrazu musi byt v rozporu
s nestrannosti, ¢imz se potvrzuje teze o angazovanosti. Rozhodnuti soustredit
se pouze na pozitivni aspekty angazovanosti, jako jsou lidska prava, je
védomé a diktované jednak omezenimi detailni analyzy, jednak obavou ze
skodlivého symetrismu - ideologického vyrovnavani postoju, které
predpoklada, ze kazdému negativnimu jevu je treba se snazit Celit jevem

analogickym, a tim jim prisuzovat stejnou hodnotu.

Vseobecny pristup k informacim sice poskytuje nebyvalé mozZnosti
demokratizace, vzdélani a Siroké kulturni participace, ale zaroven odhaluje
drastické rozdily ve vnimani reality a jejich obcasné vyuzivani ve sluzbach
politickych rezimu. Hluboka polarizace se projevuje nejen v pochopitelnych
a nutnych odlisnych pohledech vyplyvajicich z kulturnich rozdilii — snadno
patrnych v medialnim pokryti stejnych udalosti velkymi stanicemi, jako je
BBC nebo Al Jazeera — ale také v neméné pochopitelném opousténi
nestrannosti v medialnim pokryti, jak je vidét v pripadé ruské invaze na
Ukrajinu. Rozlisovani mezi agresorem a obéti, které je z pohledu Zapadu
zfejmé, a strach z manipulace ze strany Ruska vedly k bezprecedentné
jednostrannému zpravodajstvi, které je v rozporu s tradicnimi cili novinarské

profese, jez vyzaduji prezentovat perspektivy obou stran.

Druhym problémem, ktery bych rad zminil, jak jsem ho vnimal béhem
vyzkumu a jak byl zduraznén v rozhovorech, je stale nesmirné dulezita role
privilegii. Toto privilegium se projevuje jak v samotné moznosti a pristupu k
jednani, tak ve volbé lhostejnosti. Z pohledu této studie zohlednujici zapojeni
vysilatele. Dokumentarni fotografie, drive prezentovana ve specializovanych
Casopisech a dodavana hrstkou profesionalt, dnes ztratila svij elitarsky

charakter. VSeobecny pristup nas donutil nové definovat dnes jiz zastaraly

242 1 evi Strauss, David, Words Not Spent Today Buy Smaller Images Tomorrow: Essays on the Present and Future
of Photography, Aperture, New York, 2014, s. 178.
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tok informaci byl nahrazen horizontalnim a rovnostarskym rozloZenim sil,

coz se otevrelo fenoménum, jako je obc¢anska zurnalistika.

"Kdysi existovala tendence posilat zapadni fotografy, aby pokryvali
mimoradné udalosti po celém svété," rika Santiago Lyon, fotograficky reditel
agentury AP, v rozhovoru pro TIME. "Existoval nazor, Ze zahrani¢ni
fotografové mluvi jazykem fotografie tak, aby mu rozuméli divaci a ctenari v

3 Dnes jsou globadlni zmény a

zemich, kde se snimky publikuji."
demokratizace fotografického meédia skutecnostmi, které meéni postoj k

ucasti.

Navzdory témto zjevnym zménam zustava fotografie stale doménou
privilegovanych. Prestoze jsou hluboké a nesporné pozitivni zmény, na které
upozornuje tato studie, patrné v ¢innosti nadaci a organizaci podporujicich
umélce z mensinového prostiedi, nerovna se to plnému pristupu. Cetné
skupiny, jako jsou osoby bez domova nebo marginalizované mensSiny, véetné
romské komunity, stale nemaji moznost sebeprezentace. Pro né tento boj o
zviditelnéni a prijeti jest€é ani nezacal. Uvédoméni si téchto stale
prevladajicich nerovnosti, navzdory nepopiratelnym pozitivnim zménam v
pristupu k médiu a z toho plynouci moznosti zviditelnéni, ma zasadni

vyznam pro prohloubeni skute¢né rovnosti a dosazeni smysluplné zmény.

PIné pochopeni vysady, kterou mame, se projevuje nejen v umoznéni ucasti
tém, kteri ji byli drive zbaveni, ale také z toho vyplyvajici a nékdy neprijemné

povinnosti jednat.

Uplné na zavér bych se rad vénoval jednomu z nejzhavéjsich témat
podnécujicich nekonecné diskuse v teoretickych i praktickych fotografickych
kruzich: vyvoji umélé inteligence. Nepochybné stojime pred jednou z
nejvyznamnéjsich vyzev plynoucich z této nové technologické revoluce.
Prestoze nemuzeme predvidat cely rozsah zmén, které nas v pristich letech a
desetiletich cekaji, muzeme s jistotou predpokladat, ze stejné jako vynalez
digitalni fotografie i umeéla inteligence navzdy a nezvratné promeéni vizualni

kulturu.

243 Blcker Ph11 F rom the Front Lmes, Regzonal Photog"raphers Make All The Dzjference ZdrOJ

e, zobrazeno:

02.07.2024.
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Ackoli akt poznavani zacina zpochybnovanim reality, duavéra v obrazy, které
vidime, ma uklidnujici G¢inek a zmirnuje pocit dezorientace, ktery 21. stoleti
jesté zesililo. Dnes stale predpokladame, Ze zaznamenany obraz predstavuje
vyskyt situace. Tato zakladni a drive nejdulezitéjsi vlastnost média vsak
prestala byt relevantni v produktové nebo komercni fotografii. Technologicky
pokrok nam umoznil utvaret obraz podle libosti bez stisknuti tlacitka spoustée,
nebo dokonce bez existence objektu ¢i osoby. Odpor proti zménam se zda
byt zbytecnym bojem. Stoji vSak za to uvédomit si moznosti, které s sebou
umeéla inteligence prinasi, a to nikoli ve své podstaté a schopnostech, ale v

tom, co popira — v pravde.

Dukazni povaha dokumentarni fotografie, jeji nejpodstatné€jsi aspekt, zuistava
jeji budoucnosti. V této kognitivné slozité dobé, které dominuje manipulace a
pojem postpravdy, je ukolem specializovanych dokumentarnich fotografu
predkladat informace o svété ve spolehlivé a zaroven strucné formé, ktera
umoznuje snadné pochopeni. Dal§im ukolem, ktery by mohl vyvolat
renesanci dokumentarnich forem a fotografie samotné, pripominajici
puvodni ucel tohoto média, je potvrzovani udalosti. Ve véku digitalni
umeélosti se fotografové stanou notari reality, nenahraditelnymi a nezbytnymi

pro pochopeni svéta, ktery potrebuje nasi pomoc.

Zavérem svého mnohaletého Usili o pochopeni hranic participace a
angazovanosti ve fotografii nachazim podstatu ve slovech Zanele Muholi: "V
kazdé véci, kterou délame, je néjaky prvek aktivismu'?** Tim, ze
protestujeme, vzdélavame se a jednoduse jedname, jsme soucasti stejného
subjektu, ktery je zodpovédny za pozitivni zménu. Zadny aktivismus neni

prilis maly.

24 Haynes, Suyin, The Archive Means We Are Counted in History.” Zanele Muholi on Documenting Black, Queer
Life in South Africa, Zdroj: time.com/5917436/zanele-muholi, zobrazeno: 16.05.2024.
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