RAPHY WIT,
EEN FACES

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE
BcA. Zuzana Malina Cernohousova
OPAVA 2024




SLEZSKA
UNIVERZITA

FILOZOFICKO-
PRIRODOVEDECKA
FAKULTA V OPAVE

Institut tvarci
fotografie FPF
Slezské univerzity
v Opavé




SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecké fakulta
Institut tvarci fotografie

FOTO-
GRAFIE
BEZ TVARE ||

PHOTO-
GRAPHY WITH
UNSEEN FACES Il

TEORETICKA DIPLOMOVA PRACE

BcA. Zuzana Malina Cernohousova
Studijni obor: Tvar¢i fotografie

Vedouci: Mgr. Stépanka Bieleszova, Ph.D.
Oponent: Mga. Dita Pepe, Ph.D.

OPAVA 2024



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé

Zadavajici Ustav:
Studentka:

uco:

Program:

Obor:

Téma prace:

Téma prace anglicky:

Zadani:

Literatura:

Vedouci prace:

Datum zadani prace:

ZADANI DIPLOMOVE PRACE
Akademicky rok: 2024/2025
Institut tvarci fotografie
BcA. Zuzana Malina Cernohousové
47684
Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Tvar¢i fotografie
T: Fotografie bez tvare Il
T: Photography with Unseen Faces ||

Prace Fotografie bez tvére Il navazuje na predchazejici autorcin vyzkum, ktery se Uzce doty-
kal fenoménu skrytého obliceje ve fotografické a vytvarné tvorbé, a to v ¢asovém rozmezi od

pocatku vzniku fotografie az po fotografii soucasnou. V historicko-teoretické ¢asti prace au-

torka analyzuje, jakym zplsobem soucasni autofi reflektuji starsi vzory a zda a jak je rozvijeji
smérem k novym obsah(im a formam. Autorka se v praci zaméfuje na postizeni objektivnich —
vyznamotvornych a subjektivnich motivd fotografii, na nichz néjakym zplsobem nedochézi ke
zobrazeni tvare ¢i jinych obli¢ejovych detail. Jednotlivé motivy pak autorka ilustruje na tvorbé
vybranych autor( z historie i soucasnosti, a to at uz z oblasti domaéci, tak i zahrani¢ni fotografické
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tykajici se rozdilu prozitku divaka nad fotografii, na niz je tvar skryta oproti prozitku té samé foto-
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pracuji. Prace by také mohla byt odrazovym mustkem pro dalsi badani nad danym fenoménem,
ktery autorka povazuje obecné za aktudlni. Klade si také doplnujici otdzku, zda a jak bude téma
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Abstrakt:

Prace Fotografie bez tvare Il navazuje na predchazejici autorcin vyzkum, ktery se
Uzce dotykal fenoménu skrytého obliceje ve fotografické a vytvarné tvorbé, a to

v ¢asovém rozmezi od pocatku vzniku fotografie az po fotografii sou¢asnou. V
historicko-teoretické ¢asti prace autorka analyzuje, jakym zplsobem soucasni autofi
reflektuji starsi vzory a zda a jak je rozvijeji smérem k novym obsahim a formam.
Autorka se v praci zaméfuje na postizeni objektivnich — vyznamotvornych a
subjektivnich motivl fotografii, na nichz néjakym zptsobem nedochazi ke zobrazeni
tvare i jinych obli¢ejovych detaild. Jednotlivé motivy pak autorka ilustruje na tvorbé
vybranych autord z historie i soucasnosti, a to at uz z oblasti domaci, tak i zahrani¢ni
fotografické scény. Zavadi také pomocné kategorie motivd, které k aplikaci této
formy autora vedou, popisuje techniky a autorské pristupy, s jejichz pomoci
fotografie bez tvare vznikaji. Podstatnym prvkem prace pak je Gvaha nad
jedinec¢nymi obsahy a vyznamy, které vznikaji v interakci mezi autorem, divakem a
dilem, tj. fotografii bez tvére. Esejisticky pfistup k tématu rozviji otazku tykajici se
rozdilu prozitku divéka nad fotografii, na niz je tvar skryta oproti prozitku té samé
fotografie s tvafi konkretizovanou a rozpoznatelnou. Dil¢im cilem prace pak je
sestaveni podrobného prehledu autord z Institutu tvirci fotografie v Opaveé, ktefi
programoveé s fotografii bez tvare pracuji. Prace by také mohla byt odrazovym
mustkem pro dalsi badani nad danym fenoménem, ktery autorka povazuje obecné
za aktualni. Klade si také doplnujici otazku, zda a jak bude téma v budoucnu dale
reflektovano, treba i v tvorbé umélé inteligence, a jak na ni budou reagovat nové
generace fotograf(.

Kli¢ova slova:

fotografie, vytvarna fotografie, vytvarné umeéni, vyzkum, umélecky vyzkum, tvar,
fotografie bez tvare, motiv bez tvare, kategorizace motiv(, identita, iluze identity,
ochrana identity, prozitek, surrealismus, mysticizmus, historickd pamét, rodové
otazky, politika, vlada prava, konceptualni vnimani, télo, soucasna fotografie,
manipulovana fotografie, intermedialni fotografie, konceptualni fotografie,
environment, spole¢nost, historie uméni, véda, Stfedni Evropa, ITF



Abstract:

Photography With Unseen Faces Il builds on the author's previous artistic research,
which closely touched on the phenomenon of the hidden face in photographic and
artistic creation, in the time span from the beginning of photography to
contemporary photography. In the historical and theoretical part of the thesis, the
author analyses how contemporary artists reflect older patterns and whether and
how they develop them towards new contents and forms. The author focuses on the
objective - meaning-making and subjective motives of photographs that do not in
any way depict the face or other facial details. The author then illustrates the
individual motifs with the work of selected artists from history and the present, both
from the domestic and foreign photographic scene. She also introduces the
subsidiary categories of motifs that lead the author to apply this form, and describes
the techniques and authorial approaches that have been used to create faceless
photographs. An essential element of the thesis is then a consideration of the
unique contents and meanings that emerge in the interaction between author,
viewer and work, i.e. the faceless photograph. The essayistic approach to the topic
develops the question concerning the difference of the viewer's experience of a
photograph in which the face is hidden versus the experience of the same
photograph with the face concretized and recognizable. A partial aim of the thesis is
to compile a detailed overview of authors from the Institute of Creative
Photography in Opava who work with faceless photography. The work could also be
a springboard for further research on the phenomenon, which the author considers
to be generally topical. It also asks the complementary question of whether and
how the topic will be further reflected in the future, perhaps in the creation of
artificial intelligence, and how new generations of photographers will respond to it.

Keywords:

photography, fine art photography, fine art, research, artistic research, face, faceless
photography, faceless motifs, categorization of motifs, identity, illusion of identity,
identity protection, experience, surrealism, mysticism, historical memory, gender
issues, politics, rule of law, conceptual creation, conceptual perception, body,
contemporary photography, manipulated photography, intermedia photography,
conceptual photography, environment, society, art history, science, Central Europe,
ITF
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UvoD

Jako mald jsem po tajnu prozkoumévala fotografické vybaveni mého
strycka a pozdéji ho premlouvala, aby mé vzal s sebou do temné
komory (zatemnéné koupelny) a dovolil mi nahlédnout, jak pfivadi na
svét lapené odrazy svétla. Na jedné z fotografii, na kterou se mu
podafilo zachytit mé&, a ja byla u toho, kdyz ji vyvolaval, si svou tvar
zakryvam pazi a odvracim se ke st&né&. Zivé& si to pamatuji. Pfedstava, ze
mé nékdo fotografuje, mé désila, a byla jsem také velmi dotcend, ze se
mu to podafilo. Navic i s tou emoci.

Portrét autorky, ¢.1985, ©Roman Martinec

O tfi dekddy pozdéji jsem jiz byla matkou dvou déti a zacala
fotografovat svého syna, ktery taktéz velmi ¢asto odvracel tvar, vkladal
si pred ni rizné predméty, které byly po ruce, nebo ji skryval v dlanich.
To se prohlubovalo s postupujicim teenagerovskym vékem a umocnilo
dobou pandemie Covid-19, jez nas na dlouhy ¢as uvéznila v nasich
domovech a symbolicky moznd i v nasich myslich, plnych nespoctu
vzpominek a témat ke zpracovani.



Z vlastniho projektu Drz se svych snd, 2022

Neustéle mé to privadélo k premiténi o diivodech a tendencich nuticich
nas odvracet tvar pred fotoaparatem. Sbirala jsem si k tomu fotografické
pozndmky a zkoumala rozdil mého prozitku snimku s tvafi viditelnou
oproti vyjevu bez tvare. Shromazdovala jsem priklady fotografické a
vytvarné tvorby, ve které je tato forma uplatnéna a véimala si také, kdy
je pfitomnost fyzické postavy ¢lovéka vyznamotvornd, a kdy je motiv bez
tvére vyjadren naopak i jeho Uplnou absenci.

1. PILAR MONTANEROVA

V 1été 2017 na nasi prvni cesté po ostrové Mallorca, ktery se spolu se
svym proslulym svétlem vyhleddvanym umeélci postupné stal mym
pravidelnym Gtocistém, si mé nasla tehdy dllezita inspirace, diky které
jsem si uvédomila, jak moc mé motiv bez tvare pfitahuje a oslovuje.



Kdyz moje malé dcerka v knihkupectvi Centra sou¢asného uméni Es
Baluard' v hlavnim mésté Palma de Mallorca hravé vyhézela z police
nékolik knih a j& se je jala s omluvou narovnat zpét a uchranit nas tak
vytkdm pani prodavacky, zlistala mi v rukou svou titulni stranou
nastavend publikace s malbou zeny bez tvéte. Ta kniha nesla nazev La
pintora senze rostre | Malitka bez tvare, a predstavovala opomijenou a
témér zapomenutou mallorskou umélkyni Pilar Montanerovou.
pochopeni jejiho symbolického vyznamu neustale rozviji, rdda bych tuto
pozoruhodnou zenu zahrnula také do této prace jako dilezity inspiracni
prvek v mém vyzkumu.

Pilar Montanerovéa de Sureda (Palma de Mallorca, 1876 - Valldemossa,
1961) studovala malifstvi u Joaquina Sorolly (1863 — 1923) v Madridu. Z
manzelstvi s Joan Suredou (1896 — 1947) vzesdlo ¢trnact déti. Tri z nich
zemreli ve velmi ranném véku. Nékteré z nich se v dospélosti staly po
vzoru svych rodi¢u spisovateli a umélci.

Impresionistickd malitka zZila nejdfive ve velmi dobrych podminkach,
obklopena uménim a kulturou. Palédc Rei Sanxo ve Valldemosse
(Mallorca), hlavni sidlo rodiny Sureda-Montaner, se stal kulturnim
centrem, kde dlouhou dobu pobyvali vyznamni spisovatelé a
intelektudlové?. Néktefi utvorili tzv. skupinu vyletnikd obdivujici pfirodni
krésy a svétlo ostrova nazvanou Confradia de la Belleza, jejiz byla Pilar
Montanerova, jako jedina zena, soucasti. V ¢lanku publikovaném v roce
2009 popisuje spisovatel José Carlos Llop rodinu Sureda jako

I Fundacié Es Baluard Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma, Plaga de la Porta de Santa
Catalina, 10 ® 07012 Palma https://www.esbaluard.org/en/

2 Spisovatel, basnik a politik Joan Alcover, basnik, diplomat a predstavitel katalanského modernismu
Gabriel Alomar (1854 — 1926), spisovatel, kritik a prekladatel Marius Verdaguer (1885 — 1963),
predstavitel uskupeni Generace 98 Azorin (1873 — 1967), $panélsky spisovatel, filozof a kritik uméni
Eugenio d'Ors (1882 - 1954), velmi vyznamné osobnosti Rubén Dario (1867-1916) a Miguel de
Unamuno (1864 — 1936), dale pak malifi Santiago Rusifiol (1861 — 1931), severoamericky John Singer
Sargent (1856 — 1925), jiz zmifiovany Joaquin Sorolla, Anglada Camarasa(1871 - 1959), Antonio
Gelabert (1921-1956), Joaquin Mir (1873 — 1940) a mnozi dalsi.



kosmopolitni kruh a pfirovnava ji ke skupiné Bloomsbury?®, zejména pro
jeji roli pfi sdruzovani umélct a spisovateld.

Pilar Montanérovou a jeji tvorbu obdivoval také arcivévoda Ludvik
Salvator Toskansky* (Florencie, 1847 — Brandys nad Labem, 1915), ¢len
habsburského rodu, moderni evropsky myslitel, véény cestovatel,
etnograf, geograf a spisovatel vydavajici knihy prevazné v Praze a jeden
z prvnich aktivnich ekologl Evropy. Ludvik Salvétor® byl ale predevsim
velky podporovatel uméni a umélcg, %l a pisobil mezi Ceskem a
Mallorkou a byl dilezitou soucasti evropskych kulturnich a uméleckych
vyzkumU a vazeb.

V kontextu tohoto kulturniho déni byla Pilar Montanerova jednou z méla
mallorskych Zzen své doby, které se mohly vénovat tvorbé, a kterd jako
jedna z prvnich Zen bofila stereotypy rodinného Zivota. Procestovala
Evropu, aby mohla navstivit nejvyznamnéjsi galerie, zatimco o déti se
staral manzel a chlvy. Jeji talent rozvijela pod vedenim malife Joaquina
Sorolly v jeho ateliéru v Madridu. Ten Montanérovou velmi podporoval,
daval ji osobni lekce a podle uchované korespondence Juan Suredovi
pravé tento valenciansky mistr vyjadfil, ze “o déti by se mél starat
manzel a Pilar by méla malovat”. Po finan¢nich kolapsech svého muze o
palac ve Valldemosse a vétSinu svého majetku vSak brzy pfrisli. Zazila
mnohé ponizeni a odsouzeni, cestovala za praci na pevninu. Posledni
|éta svého Zivota stravila na Mallorce ve skromnosti, avsak distojné,
smifena a spokojena. Jeji impresionistickd dila pozdéji s prvky
surrealismu, s jejimi oblibenymi motivy olivovnikl a jejich vztahd,
portréty a vyjevy z venkova a kazdodenniho mistniho Zivota byla
vystavena ve vyznamnych galeriich v Barceloné a Madridu.

Pilar Montanerova cely Zivot tvorila soubézné s péci o své déti, prakticky
v neustalém stavu téhotenstvi (pozn. na ostrové je zndma jako
embarazada permanente), obklopena vyznamnymi tvirci a osobnostmi

* https://serradetramuntana.net/en/-/la-familia-sureda
* Eva Gregorovicova: Z historie habsburské linie v Toskansku. Ludvik Salvator Toskansky (1847 -
1915), védec a cestovatel. Narodni archiv, 2020, ISBN 978-80-7469-102-7, www.nacr.cz

> https://www.ludviksalvator.cz/zivotopis.htm



intelektudIniho Zivota — muzi, presto, jeji umélecky talent nikdy nebyl
vyuzit naplno a nedockala se ani zahrnuti do historické paméti umélecké
scény ostrova, celého épanélska, a uz vibec ne Evropy.

Malitka, na kterou “velké déjiny” nepravem nakonec preci jen
zapomnély, se doc¢kala uznani jen stézi. Stala se vlastné malitkou bez
tvare. Jeji odkaz se snazi udrzovat Zivy jeji vnucka socharka Catalina
Sureda® (*1957), ktera zZije v Palmé de Mallorca a tvofi ve svém ateliéru
ve Valldemosse.

Pro¢ Pilar Montanerovou takto Siroce predstavuji? Jeji skica k portrétu
zeny z Valldemossy, jez nebyla nikdy dokonéena, pfedznamenala
symbolicky formu bez tvare jako vyjadieni motiva identity,
spolecenskych stereotypd, rodovych otazek a témat historické paméti.

Pilar Montanerova, skica k portrétu zeny

Tento nedokonceny portrét byl pouzit na titulni stranu dokumentarniho
filmu o Pilar Montanerové, ktery natocil reziséfi Luis Ortas a produkoval

6 Photoillustrata, projekt pro umélecky vyzkum, Catalina Sureda | On-going interview, vlastni
rozhovor, https://www.photoillustrata.art/post/catalina-sureda-on-going-interview



Jaume Carrié’ a tim jakoby sém o sobé spolu s titulem La pintora senze
rostre predznamenal pfibéh této nepravem historii zapomenuté
umeélkyné.

Jeji zivot a to, jak byla vnimana, je pfikladnou ukazkou v nékterych
spole¢nostech stale pretrvavajicich tendenci - co nejvice “zneviditelnit”
obdavané lidské kvality a svobody. Jsou to tendence, které se museji
neustale sledovat kritickym okem, rozporovat, otevirat a “léCit”, protoze
je od nich velmi blizko k silnému naruseni demokratickych principd a
potlacovani zékladnich lidskych a tviréich svobod.

2. KONTINUITA VYZKUMU

Pro svou bakaléiskou praci® jsem si téma bez tvére zvolila jako pfirozené
vyusténi mého stale narUstajiciho zajmu o odkryvani vyznam zakrytych
tvari ve fotografii a vytvarném umeéni. Byla zac¢atkem mého vyzkumu
skrytého obliceje ve fotografii, a to od jejich pocatkl az po fotografii
soucasnou. Nalezla jsem bohaty vybér ukazek rdznych technik, jimiz se
tohoto jevu zdmérné ¢i ndhodné dociluje. Uvazovala jsem o vyznamech,
které mdze autor do dila vkladat nebo divak prozivat. Pokusila jsem se
nacrtnout zakladni filozoficko-teoreticky rdmec pro hlubsi vyzkum o
motivu bez tvare ve fotografii. Zde se mi neustale vkradala velmi
ddlezitad a smyslurcujici otazka, jaky je rozdil v prozitku divéka fotografie
¢i uméleckého dila, na némz neni divakovi umoznéno setkat se s tvari
vyobrazenych, oproti prozitku té samé fotografie s tvafi zachycenou a
rozpoznatelnou.

Zacala jsem se soustredit na vyznamy a symboliku, a velmi ¢astou
souvislost s tématy identity v mnoha jejich Grovnich. Paradoxné mne ve
vyzkumu utvrdily udalosti spojené s pandemii Covid-19 a reflexe GDPR
politiky ve vizudInim uméni. V rdmci bakalafské prace jsem se zaméfila
na vybér téch nejzajimavéjSich souborl evropskych autord, predevsim
pak ze Stfedni Evropy, a to tak, aby byly zaroven ukazkou jak mnoha
existujicich motivd, tak technik v nich aplikovanych.

7 https://www.esbaluard.org/actividad/pilar-montaner-la-pintora-sense-rostre-la-pintura-sin-rostro/
8 Fotografie bez tvare, 2022 https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/2453
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V bakalarské praci jsem si tak skrze zakladni vyzkum, tykajici se vyskytu
a uziti této formy vyjadreni umélci od pocétku vzniku fotografie po
soucasnost, otevrela prostor pro hlubsi analyzu a pokrac¢ovani v dalsim
umeéleckému vyzkumu. Pokusila jsem se shromazdit dostatecnéh
mnozstvi teoretického i obrazového materiédlu pro vytvoreni
kategorizace motivQ, jejich deskripci na zakladé peclivé analyzy témat,
kterd autofi skrze své prace timto zplsobem komunikuiji, a styld a
technik, které k docileni takového vizualniho efektu vyuZzivaji.

Na zavér své bakalarské prace z roku 2021 vznasim otazku, zda-li se
nasledkem GDPR a dalsich okolnosti nasi doby stane fotografie bez
fotografii. A dodavam: “Niépce nazval process vytvareni obrazt na
fotografické desce heliografii, tedy psanim sluncem. Fox Talbot nazyva
fotoaparat tuzkou pfirody’. Fotografie bez tvére je mozna soucasnym
zrcadlem do vnitrnich svéti”.

V dalsi ¢asti prace prozkouméam, zda-li motiv a forma fotografie bez
tvéfe tento vyznam moznd i presahuje.

3. REFLEXE AKTUALNICH SPOLECENSKYCH TEMAT A
FORMULACE MOTIVU BEZ TVARE

Jeden moudry muz pravil, Ze stav spolec¢nosti ze velmi dobre urcit
podle toho, jak se v ni dafi zenédm.

Pravdivost této velmi jednoduché a moudré myslenky se mi po hlubsi
analyze podafilo pfimo ¢i nepfimo vysledovat v mnoha zobrazovanych a
zpracovavanych tématech, at uz jsou to témata identity a stavi mysli,
environmentalni otazky, rodové otazky, témata kolektivni a individualni
paméti, a dalsi motivy vznikajicich uméleckych dél a fotografickych
soubord.

Evropa 2024. V naSem kazdodennim zivoté je tézké vyhnout se
informacim o vélce na Ukrajing, kterd v pIném rozsahu vypukla zrana

® William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267022



24. Unora 2022 ruskym Utokem na Ukrajinu, a stéle pokracuje s
nevratnymi dopady na miliony lidskych Zivotl a nase Zivotni prostredi a
hodnoty. Jedna se o nejvétsi konflikt v Evropé od konce druhé svétové
valky a o jeden z nejvétsich konfliktl na svété ve 21. stoleti. Nici téZce

budované podminky pro fyzické a mentaIni svobodné se rozvijejici
prostfedi zakotvené v hodnotach obcanské spole¢nosti.

Vice nez kdy jindy si uvédomujeme, jak zadsadni je rozvijet uvédomeéni si
kvality nasich pomér( a nutnosti je vnimat, rozvijet a hlavné chranit.
Jsou dvé oblasti, které jsou pro nase tvirci pociny a umélecky vyzkum
naprostym zakladem. A jsou také zdkladem pro oblasti vyzkumu,
vzdélavani, veskera jednani a iniciativy ve vSech dalsich oblastech lidské
spole¢nosti.

Prvni zakladni oblasti, jejiz dobry stav podmirnuje nasi kreativni existenci,
je fyzicky prostor — ZIVOTNI PROSTOR [ENVIRONMENT]. Vechna
mésta, obce, krajiny, které nam poskytuji fyzicky domov, Zivotni
prostredi, zdroje obzivy, tocisté a inspiraci museji byt neustéle
opecovavana. Je to zemg, ze které vzchazi zivot. Plodnd, drodna. Zemi
je mozné uzivat, zGrodnovat, nutné ji chranit. Ne vydrancovat, nicit. Ve
zdravé spolec¢nosti “neznasilni zenu, aby dala dité”.

Druhou oblast bych nazvala jakymsi zdravym mentalnim prostorem — je
to tzv. SVET PRAVA [RULE OF LAW]. Tvo¥i ho systém zalozeny na
hodnotach pravniho statu, demokracie a obc¢anské spole¢nosti, systém
instituci, které sleduji bedlivé a nepretrzité jakékoliv mocenské snahy, at
uz mezi jednotlivci, nebo vladnimi institucemi a nadnarodnimi
spole¢nostmi. Je to ochrana urcitého mentélniho prostoru, ve kterém se
mizeme svobodné — v nasem pripadé umélecky — vyjadrovat a rozvijet,
komunikovat své myslenky a nazory, jez jsou také vyslySeny.

Jakmile Zijeme ve stabilnim svobodném mentalnim, a zdravém fyzickém
prostoru, tak, jak jej vnimam, mizeme fesit vSechny ostatni vyzvy a
rozvijet vSechny ostatni oblasti nasich zivotl. Mizeme se vénovat
snahdm o jejich zménu, zlepseni, ndpravu, at uz se jedna o socialni
témata a boj s chudobou, rozvoj a aplikaci mediciny a schopnosti
pomahat [éCit nemoci, rozvoj porozuméni LGBTQ+ komunity, podminek



rodic¢l v profesnim Zivoté, zacleriovani mensin nebo nutnost zménit
vzdélavaci systém, imigrace, témata ekologie (Green Deal, Blue Deal,
ad.), veskera lokalni témata, casto fotograficky komunikované osobni
prozitky, ndzory a traumata, zdanlivé mali¢kosti kazdodennich zivotd,
které jsou pro nas dllezité.

VSech téchto témat k feseni je ve spolecnosti nespocet, nekonecné,
kazdy ¢lovék néjaké ma, kazdé urcité lidské spolecenstvi néjaké ma,

a vSechna se nachdzeji mezi témi dvéma oblastmi — zdravym neustale
opecovavanym zivotnim prostfedim — nasim fyzickym prostorem k
zivotu, a mentélné stabilnim rdmcem svobodné spolecnosti zalozeném
na vladé prava.

Pokud jsou tato dvé prostfedi vyrazné narusena, pak nezbyva prostor a
podminky pro zadnou tvorbu a umélecké vyjadreni.

VétsSina umélch pracujicich s vizualnim jazykem zachycuje, dokumentuje,
interpretuje, vede dialog, vyzyva ¢i reaguje na nékterou z blasti “mezi”
zivotnim prostfedim a svétem prava a politiky, a poukazuje na dilezitost
svého tématu, abychom jej v zaplavé vSech ostatnich neprehlédli.

Pak jsou tu ti, ktefi se zabyvaji zkoumanim samotného prostredi, naseho
zivotniho prostredi [environmentu], vztahu ¢lovéka k nému. A ti, ktefi se
ve své tvorbé zamétuji pravé na zkoumani a poukazovani na otazky
svobody, svéta prava a politiky [rule of law], obcanské spolec¢nosti a
dalsi politické problematiky — to jsou vétsinou tvirci, ktefi se jiz
nachazeji v zemich a krajinach se silné narusenymi svobodami. A pokud
jsou to ¢lenové spolecnosti s jiz Uplnou absenci obc¢anskych svobod,
pak — pokud stale tvofi — Ziji v exilech a mimo tato narusena dzemi.

A nakonec jsou umélci, ktefi ve své tvorbé vice ¢i méné osahavaji, co by
mohlo pfesdhnout tyto oblasti, které zachycujeme. Co je samou
podstatou, ze které nase mysleni, koncepty, obsahy, a tim také dana
témata vystupuji. MOTIV S PRESAHEM [GO BEYOND)] zkoum4, co je
podstatou nasich prozitk{, zivotd, existence, véech pozorovanych
fenoménd, svéta samotného. Snazi se nahlédnout za koncepty a
vyuzivaji media fotografie pro UMELECKY VYZKUM [ARTISTIC



RESEARCH]. Takovym umélcim je Casto ne jen vybrané téma, ale
predevsim praveé zvoleny zplsob tvorby formou uméleckého vyzkumu
dilem samotnym.

4. MOTIV BEZ TVARE V AKTUALNICH TVURCICH A
KURATORSKYCH PROJEKTECH

Z kontinualniho vyzkumu a pozorovani mezinarodni i domaci umélecké
scény se potvrzuje, ze zamérné zneviditelfovani tvari zobrazovanych
postav, a to bud’pfimo jejich skryvanim, maskovanim, zahalovanim nebo
rdznymi intermedialnimi ¢i postprodukenimi zasahy je jednim ze silnych
trendd v sou¢asném umeéni a fotografii a je na vzestupu.

Je tento pfistup snahou zpochybnit konvenéni pojmy identity,
reprezentace a pohledu, které jsou ¢asto spojovany s portrétem, nebo
jde o vice? Vyzyvaji zakryvanim tvari umélci divaky, aby zpochybnili své
vlastni vnimani a ocekédvani ohledné portrétovanych osob a zkoumali
vyznamy a dusledky nepfitomnosti ¢i pfitomnosti tvare? A kam tato
tendence povede déle? Zacneme postupné rozpoustét celou postavu?
Cely koncept ¢lovéka?

4.1 PRIPRAVA NA TMU

"Je ¢as na rozvod. Rozvod s typem soucasného uméni a zejména

1

malifstvi, které se zdd byt zavéSeno ve vé&né postmoderné; .... "

Vypujcila bych si tuto dvodni vétu od Svédského kuratora Uwe
Goldsteina, ktery je autorem vystavy Pfiprava na tmu’® v Muzeu Kampa.

Anotace k ni pokracuje:

..... malifstvi, které se kvili vyraznému nedostatku uméleckych
dovednosti nem{ze odkazovat na nic jiného neZ na sebe sama. Tento
stav moderniho uméni [ze vnimat jako ,pluriverse” styld, citaci a aluzi
bez zdani vnitini soudrznosti. Svym vystavnim cyklem Pfiprava na tmu
bych rad predlozil protikoncept. Osmy roc¢nik cyklu pfedstavuje tfinact

10 Priprava na tmu, Vol. 8 [Preparing for Darkness, Vol.8] Muzeum Kampa (23/3 - 21/5/2024)
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umélcl - prevazné malifd, ktefi jsou priklady generace vyznacujici se
vyjimeénym intelektualnim pfistupem k uméleckym postupim. Vysledné
hluboké zkoumani déjin uméni ve spojeni s mimoradnou uméleckou
zruénosti [ze povaZovat za opravdové a bezprostfedni, nebot kazdy z
nich svym jedinecnym stylem nabizi skutec¢ny, obrazové srozumitelny a
vnimatelny dialog mezi uménim minulosti a vlastnim vepsanym
emocionalnim svétem. Spojuje je vzkrfiseni melancholie, ktera se vraci,
aby podtrhla magicnost divackého zazitku. V tomto smyslu ma mnou
zvolena metafora Priprava na tmu popisovat jak melancholii, tak stav
svéta. Uwe Goldstein.”

Pro kurdtora Uwe Goldsteina je soucasna tendence ve vytvarném uméni
“ptipravou na tmu”. Dlouho jsem o této jeho myslence uvazovala a
nemohla se s tim ztotoznit. Obrovska mira kreativity a neustalého
rozvoje lidského potencidlu, ktery se zda byt nekonecny a stéle
fascinujici, stejné jako vyznamny narlist mezioborové spoluprace se
spole¢nym cilem rozvoje poznani ve mné zadnou “tmu” neevokuiji.
Navzdory urcitym kritickym staviim a déni ve svété se setkdvam s
neuvéfitelné silnou schopnosti a tendenci predstaviteld napfi¢ véemi
obory rozvijet velky vhled do podstaty jevl a jejich pochopeni.

Po delsim premitani jsem ale pfistihla sama sebe se svymi navyklymi
koncepty. Pro¢ mi tma evokuje néco zlého, nevédomého a tomu
pfifazuji i obsah kurdtorovi myslenky? Pro¢ by “pfiprava na tmu”
nemohla byt pravé vykro¢enim smérem k hlubsimu poznani? Nové
objevy na dné ocednu, v téch nejvétsich hloubkach, popisuji existenci
tzv. temného kysliku'!, a dale zkoumaji jeho vznik a funkce.

Pfedznamendva takovy objev skok ve zptsobech dalsiho budouciho
vyuziti podminek na planet& Zemi? Cim je tento objev vyznamny a svym
zpusobem symbolicky? Pochazi zivot opravdu z more?

Temnota nemusi znamenat Upadek, zlo, néco, co nechceme. Mozna je
“pfiprava na tmu” naopak pfipravou k dosazeni “osviceni”. A mozna

' https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/veda/temny-kyslik-z-hlubin-zaskocil-vedce-zpochybnuje-vznik-

zivota-i-tezbu-mineralu-351356

-11 -



bez tvare je proto nevyhnutelnou formou soucasné tvorby reflektujici
cestu k hlubsimu vhledu do podstaty jeva.

Umélci, jez jsou soucasti této kolektivni vystavy Pfiprava na tmu s cilem
nabidnout divékovi protikoncept sou¢asného stavu moderniho uméni, v
podstaté vsichni vyuzivaji formu bez tvare.

Pro mne je vyznamnym predstavitelem uméni bez tvdre rumunsky malif
Radu Belcin'® (*1978). Tento nesmirné talentovany malif s velkym
potencidlem zaradit se v budoucnu mezi tzv. klasiky se narodil v Brasové
v Rumunsku, kde stéle Zije a tvori.

“Belcin pro své vizudlni zkoumani identity jednotlivce a soucasnosti
vyuziva Serosvitu, dlouhych stind, specifického svétla vytvarejicho
atmosféru, kterd nas vtahne do svéta snt a nocnich mar. Motivy jeho
tvorby je tma, noc, samota v obklopeni pfirodou, regrese a latence jako
rezervoar nasich romantickych vzpominek. Kompozice Radu Belcina
nam nenapodobitelnym zplsobem nabizeji prostor k oZiveni
potlaceného, vytouZeného a zapomenutého prostrednictvim
identifikace s jeho osamélymi archaicky pusobicimi postavami." Uwe
Goldenstein.

Kdyz jsem méla pfilezitost znovu shlédnout dila tohoto rumunské
umé&lce, tentokrat na jeho prvni samostatné vystavé v Ceské republice,
kterou usporadala JSP Art Gallery na Malé strané, nazvané Flowing
Memories™ (21/8 — 11/10/2024), misily se ve mne béhem proplouvani
prostorem jeho dél silné pocity nadseni a urcitého naplnéni radosti.

12 Selected Artists https://selected-artists.com/radu-belcin
3 Flowing Memories (21/8 — 11/10/2024), https://jspartgallery.cz/home
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Pro mne je jeho tvorba velmi hravym, néznym, chytrym vyjadirenim
pravé té vyjimecné lidské schopnosti uvédomovani si existence néceho
“za obrazy”. V jeho tvorbé maji zneviditelnou tvar nékdy pozorovatelé
vyjevu scény na obraze, jiz jsou soucasti, nékdy samotné postavy -
objekty malby. Prostfedi kolem nich se vzdy ¢astecné misi a vléva tu a
tam do pfitomnych postav a v kazdém obrazu jakoby byl zachycen pocit
¢lovéka na hranici hlubokého vhledu a poznani. Jakoby si fikal “vzdyt
tohle v8echno je neoddélitelné, déje se v jeden moment a je pravdivé

ve své podstaté”.
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Také dalsi z umélcl této skupinové vystavy v Muzeu Kampa pracuji s
formou bez tvére.

Nicola Samori (l)

Flavia Pitis (RO)

Richard Stipl (C2Z)
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Adam Bota (A)

Daniel Pitin (C2)

Adela Janska (CZ)
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4.2 BEZ TVARE

Na formé skryvani identity postavil koncept skupinové vystavy vyhradné
Ceskych predstavitelt sou¢asné malby také kurator Jaroslav Michna.
Vystava nese pfiznané popisny nazev Bez tvare'*

”Je zfejmé, Ze zédsahy do hlavové partie jsou v soucasné Ceské figuraini
malbé castym jevem. Tvéiné deformistické pojeti figury miizeme objevit
v prubéhu celého 20. stoleti, pfi¢emz tyto tendence mély pokazdé jind
vychodiska. Povétsinou vSak prevazuje manipulace tvare v ramci celé
figury. U sledovanych malifi je novym a zfetelné rozpoznatelnym
znakem koncepéni Feseni hlavové partie vydélené od zbytku téla. Ve
vétsiné pfipadl dochazi ne k deformaci, nybrz k dplné absenci tvare

nebo hlavové partie.” Jaroslav Michna.

Tento vystavni projekt predstavuje fenomén nezobrazovani,
deformovani, skryvani nebo nahrazovani lidské tvare na tfrech desitkach
obrazl a soch z let 2006 az 2024 osmnacti soucasnych ceskych malifd
a malitek, narozenych v rozmezi 70. az 90. let 20. stoleti.

14 Bez tvare[Faceless], GVUQ, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, 3/7 — 8/9/2024).
https://www.gvuo.cz/figuralni-malba_ed333
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Tvar je v uméleckych dilech vybranych malifd'™ této expozice ztvarnéna

mnoha rlznymi zplsoby a technikami'.

Kurator vystavy Jaroslav Michna ve svém textu dale uvadi:

“Lidska tvar v soucasné dobé podléha tlaku. Na biologické urovni je
nezastupitelnym nastrojem komunikace, z éehoz logicky vyplyvaji rizné

15 Vystavuijici autofi: Josef Bolf (*1971), Ale$ Brazdil (*1983), Vaclav Buchtelik (1990), Jakub Cuska
(*1989), Dalibor David (*1972), Jakub Janovsky (*1984), Adéla Janska (*1981), David Jedlicka (*1969),
Samuel Kollarik (*1992), Jiti Kudéla (*1976), Pavla Malinova (*1985), Jifi Marek (*1991), Barbora
Mikudové (*1992), Daniel Pitin (*1977), Zbyné&k Sedlecky (*1976), Adam Stech (*1980), Toméas Tichy
(*1984), Jan Vytiska (*1985)

16 Samuel Kollarik pracuje s tendenci minimalizovat, nebo odstranit hlavovou partii. Malitka Barbora
Mikudova skryva hlavu pod kapuci nebo za zdi. Jifi Kudéla ji nahrazuje jinym objektem a Tomas Tichy
deformuje oblic¢ejové partie, které pak ve vysledku pisobi jako chyby softwaru. V tvorbé Dalibora
Davida a Davida Jedli¢ky je patrné kryti a Ale$ Brazdil vyuziva maskovani. Jakub Cuska a Vaclav
Buchtelik pracuji s konturovymi obrysy hlav, které vyplruji neuréitym obsahem. Postupy Jakuba
Janovského reaguji na naduzivani obli¢eje, jako je tomu v pfipadé karticek méstské hromadné
dopravy. Daniel Pitin ob&as nahrazuje tvar jinym materidlem, nejcastéji papirem, Adéla Janska'
pracuje s plastovymi maskami, Jifi Marek maluje surredlné obrazové kompozice, v nichz beztvaina
figura sehravé dulezitou roli. Vyrazny zasah do hlavové partie mizeme vidét také u Josefa Bolfa,
Adama Stecha a Jana Vytisky. Do $ir§iho okruhu beztvafnych malit(i Ize zahrnout i Zbyka Sedleckého
anebo Pavlu Malinovou, v jejiz malbach lidsky oblicej nabyvé animélnich a floralnich tvard.
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strategie reklamy a marketingu. VSudypritomny kult krdsné mladé tvére
opanuje vefejny prostor. Stava se ikonickym konstruktem Uspéchu, coz
sebou pfinasi tlak na ty, ktefi takové kritérium nesplriuji. Tvar je
nastrojem vlivu a podnécuje aktéry této hry k riznym dpravdm, aby vizaz
méla patficny dosah.”

Osobné si myslim, Zze za motivem bez tvére je jiz v soucasnosti mnohem
vice. Ze tento motiv dalece pfesahuje €asto zpracovéavany koncept, ze
krésa ¢lovéka je snad néco nezéddaného ¢i nepfirozeného. Nebo
bychom méli stéle podléhat ndzoru, ze odstranénim krasnych tvafi z
verejného prostoru dosadhneme lepsi rovnovahy ¢&i socialni spravedinosti
ve spolecnosti? Neblizili bychom se takovym zptisobem mysleni spise
pristupu v nesvobodnych spole¢nostech, které krasu zahaluji a brani tak
pokusenti ji zneuzivat, znasilfiovat, podléhat negativnim emocim
Zérlivosti, ap? O ¢em spiSe tato vSudypfitomna snaha o prezentaci sebe
samych takovymi zpUsoby, které na socialnich sitich prevazuji, svédci?
Vraci mé to k uvazovani v mé klauzurni préci rozsifené do praktické
bakalarské prace o stavu mysli dnesniho teenagera DrzZ se svych sni'’ a
jeho touze nasytit svij systém chybéjici pozornosti, uznanim a
moznostmi sdileni.

“Muset nécim pohrdat, abychom si vézili néceho jiného, je projevem
bezmoci. Prijimejme radéji s radosti a vdécnosti vse, ¢im se lidsky duch
snazi o stale plnéjsi a intenzivnéjsi seberealizaci.” Paul Strand.

17 https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/2410
https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/2470
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Ales Brazdil_Bez nazvu 6 Ales Brazdil_Matka

Jisté by bylo pfinosné dotazat, jaky skute¢ny motiv pro vyjadreni bez
tvdre maji tito predstavitelé soucasné ceské vytvarné scény vychazejici z
podminek se stejnym hodnotovym a myslenkovym zakladem.

Ve vyznamném projektu Camera Work™ (1903-1917), které slouzilo jako
platforma pro diskuzi a kritiku novodobé tvorby a pfispélo v boji za
uznani fotografie jako uméleckého vyjadreni, se deklaruje, ze “v
pocatecnich fazich fotografie bylo cilem zachytit fakta, ale cilem umélce
je vytvofit zaznam dojmu z daného faktu, vyjadrit v printu jeho osobni

pocity.”

S pokrocilym myslenkovym vyvojem napfi¢ mnohymi obory mne i tady
napada, Zze vzhledem k tomu, Ze i tzv. fakta jsou ve skutecnosti
realitivnim zdznamem prozivajiciho, at uz individualnim nebo
kolektivnim, a stejné tak pocity a dojmy jsou nestélé a neustéle se
meénici, je mozna dalsim krokem ve zkoumani skrze rlizna média, jak
proniknout a nahlédout tam, z ¢eho vlastné vychazeji.

4.3 RENE MAGRITT

V rémci klasického vytvarného uméni nemohu nezminit jednoho z
nejvyznamnéjsich predstaviteld surrealismu, malife Rene Magritta, jehoz

'8 https://cameraworkmagazine.com
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olejomalba Syn c¢lovéka™ z roku 1964 se stala nejikonictéjsi malbou
surrealistického hnuti. Margite o tomto svém autoportrétu fekl:
“Alespor ¢astecné zakryva oblicej. No, takze mate zdanlivou tvar,
jablko, které skryva viditelnou, ale skrytou tvar ¢lovéka. To je néco, co
se déje neustéle. Vse, co vidime, skryva jinou véc, vzdy chceme vidét to,
co je skryto tim, co vidime. Existuje zajem o to, co je skryté a co nam
viditelné neukazuje. Tento zajem muze mit podobu pomérné
intenzivniho pocitu, dalo by se fici jakéhosi konfliktu mezi viditelnym,
které je skryté, a viditelnym, které je pfitomné.”

T T
B4 ¥ty

L -

Rene Magritte_Syn ¢lovéka, 1964

¥ https://www.renemagritte.org/the-son-of-man.jsp
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Rene Magritte_Milenci + Milenci Il, 1928
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4.4 MOTIV BEZ TVARE V SOUCASNEM VYTVARNEM UMENI

EWA JUSZKIEWICZ
Do fady vytvarnych umélcd, ktefi pracuji s motivem bez tvare bych rada
zafadila také polskou umélkyni z mladé generace Ewu Juszkiewicz?.

Ve svém dile vstupuje do diskuse s tradi¢nimi vizualnimi konvencemi a
konfrontuje se se stereotypnim vnimanim Zenské krasy v klasickém
evropském maliFstvi. Prostfednictvim dekonstrukce historickych portrétd
podkopava jejich staly, nezpochybnitelny charakter a snazi se ovlivnit
zpUsob, jakym je vnimame. Experimentuje s formou zenské postavy a
tvare. Jeji obrazy jsou klasické technikou, ale obsahové jsou velmi
soucasne.

Sva dila kritizujici zpUsob vyobrazeni zen v 19. stoleti vystavila na
Biennale v Benatkach (2024). Na jednom z obrazi sedi na skale zena v
dlouhych ¢ernych Satech a cerveném satku, pod levou rukou drzi lyru.
Obraz ndpadné evokuje francouzské portréty 19. stoleti.
Juszkiewiczové olejomalba, kterd méfi témér devét stop, je inspirovéna
portrétem od francouzského malife Frangoise Gérarda z roku 1804.
PrestoZe oba obrazy zobrazuji stejny namét - hrabénku Katarzynu
Joannu Gabirielle Starzenskou, vyznamnou osobnost polské aristokracie
- je zde jeden vyrazny rozdil: na Juszkiewiczové verzi je oblice;
portrétované zcela zakryty zabaly z ¢ervené, bilé a ¢erné latky.

Tento esteticky prostfedek se stal autorskym znakem této malitky, ktera
zakryvani obliceje pouziva jako prostfedek, jak upozornit a kritizovat
zpuUsob zobrazeni zen v nedéavné historii.

Jak fikd v rozhovoru pro The Art Newspaper: " Chci vytvofit svij vlastni
pribéh téchto Zen a podkopat konvence a idealizace krasy, zejména v
uméni 18. a 19. stoleti."

20 http://www.ewajuszkiewicz.com/portfolio/2017-2
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Ewa Juszkiewicz prebira vizualni konvence portrétu, ale prenasi je do
soucasnosti, méni a znehodnocuje jejich kédy a podnécuje nas k
zamysleni nad kulturnim posmrtnym Zivotem téchto obrazd. At uz jde o
reinterpretaci portrétu nebo znovuvytvoreni ztraceného uméleckého
dila, od portrétisty osmnactého stoleti Joshuy Reynoldse (1723-92) po
modernistu Paula Klee (1879-1940), jeji podivné obrazy narusuji
hierarchii kulturni paméti a do historického radu vkladaji hybridni a
cizi.

... Avsak tim, Ze ji Juszkiewicz zcela zbavuje, nahrazuje vzhled masou
listi, zakryva rysy v zahybech latky nebo maskuje vyraz pod krunyrem,
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neskryva postavu ani nepodkopava jeji status, ale vytvari alternativni,
volné imaginativni a fantastické portréty Zen. Juszkiewicz(v akt
feministického privlastnéni dalezité nenabizi Zzadnou moznost odcinéni;
krivdy historie nyni nelze odc¢init. Misto toho se rodi novy pfibéh;
budouci historie pro anonymni - a ¢asto bezejmenné - protagonistky

obrazu.

V posledni dobé se Juszkiewicz(v zajem o historicky ztraceny obraz
rozsifil také o prepracovani obrazi uméleckych dél, kterd byla ztracena,
zni¢ena nebo nendvratné poskozena. Juszkiewicz odmita moznost, Ze
by tato umélecka dila nenavratné zmizela, a spoléha se na mimetickou
moznost nekvalitnich reprodukci v knihach nebo na atrzky
anekdotickych vzpominek, a vyuziva malifsky akt k tomu, aby pro tyto
skomirajici vzpominky vytvofil bod navratu.

Némecky filozof a kulturni kritik Walter Benjamin?®' ve svém eseji Teze o
filozofii déjin z roku 1940 navrhl, Ze minulost nepoznavame takovou,
jaka kdysi byla, ale ze "uchopujeme vzpominku, jak se mihne" v
pfitomnosti. Poté, co prosla hromady obrazi v povéstnych archivech
déjin uméni, vybrala Juszkiewiczova ty, které vyvolavaji asociativni
vzpominky a nachdzeji nezndmou odezvu. Pfi praci s nepfesnymi
cernobilymi reprodukcemi je Juszkiewiczova uSetfena bremene
autenticity; maze si tato dila utvaret a tyto vzpominky vybarvovat podle
svého uvazeni.

Ihttps://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/122979/120373222.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y
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VOLKER HERMES

Jaké cile sleduje svou tvorbou bez tvare némecky umélec Volker
Hermes? (*1972), jehoz rozmarné vytvory si ziskaly Sirokou popularitu
zejména na socialnich sitich, jako je Instagram, a podtrhuji myslenku, ze
uméni mlze byt zaroven intelektudlné podnétné a Siroce pritazlivé?
“Pro divédka se v mych upravenych obrazech tézisté presouva od
vyjadreni jednotlivce k zac¢lenéni malby do spolecenského kontextu.
Skryté portréty zkoumaji kontext uméni jako prostfedku reprezentace a
vztah mezi obrazem a jednotlivcem.” Myslenky, jez rezonuji s mymi
Uvahami a vyzkumem jiz v rdmci bakalarské diplomové prace.

Tento soucasny umélec s pouzitim prvkd z plvodnich dél vizualné
manipuluje portréty starych mistrd a je vyznamnym prikladem toho, jak
mohou umélci vyuzivat digitéIni néstroje k reinterpretaci a omlazenf
klasického uméni. Stejné jako Juszkiewiczové svym zplsobem vdechuje
novy zivot ikonickym starym mistrovskym dildm, blokuje emoce
vyjadfované oblicejem, a tim vyzyva ke zkoumani jejich vyznam a
prozitk( divaka.

22 https://www.hermes.art
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Tento umélecky pocin v sobé nese aktudlni a hluboké poselstvi, a
rezonoval silné predevsim v dobé, kdy masky nabyvaly nového vyznamu
v disledku celosvétové pandemie Covid-19, kterd vypukla v roce 2020.

-30 -



HUGO ALONSO

Spanélsky umélec Hugo Alonso? (*1981) vystudoval Fakultu
vytvarnych uméni v Salamance a v Rimé a vytvafi vystavni projekty
rdznorodé povahy. Jeho tvorba, plvodné obrazova, se postupné
rozsifila do dalSich oblasti, jako je video, zvuk a audiovizualni instalace.

 https://www.hugoalonso.info/bio
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5. KRAJINA ZA ZRCADLEM? FOTOGRAFIE BEZ TVARE JAKO
VSTUPNI BRANA K NOVYM VYZNAMUM

S odstupem casu a po hlubsi analyze bych svou zavére¢nou Gvahu z
bakaléfské prace poopravila. Fotografie bez tvére neni pouze zrcadlem
do vnitfnich svétd, tim nam je fotografie a uméni obecné. Neni ani
pouze nastrojem, ktery se snazi zmrazit okamzik a zvécnit pomijivy
moment pravé probihajiciho jevu, jehoz odraz v mysli prozivame, a nez
se rozplyne, chceme ho zachytit, zvécnit, sdilet s ostatnimi. Fotografie
bez tvére je spiSe prostfedkem, ktery nas mize dovést az do prostoru
“za zrcadlem”. Dava nam k tomu pfilezitost. Vede nas tam, kde znovu a
nové mizeme zkoumat samotny prozitek za koncepty, a testovat, jestli
se stale, tak jako jiné prozitky, v ¢ase méni, jestli je osobni, nebo se
opét stdvdme soucasti kolektivniho prozivani a paméti, ¢i jsme nalezli

néco, co je jiz stabilnim poznanim, uréitym neménnym vhledem.

Fotografie bez tvére je vstupni branou za zrcadlo, za samotny koncept
¢lovéka.
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“Duse clovéka ja vétsi, nezli ocedn.” Rudolf Krautschneider?, cesky
moreplavec.

6. DIFERENCIACE MOTIVU BEZ TVARE

V déleni motivl pro vyuziti umélecké formy bez tvére v autorském
vyjadreni vychazim ze svého uvazovani, které jsem rozvinula jiz v
literdrnim prekladatelském projektu, jez jsem kuratorovala v roce 2023 v
ramci program Kreativni Evropy. Projekt byl zaméren na rozvoj cirkulace
evropské literdrni tvorby z méné prekladdanych jazykl a nazvala jsem jej
“Rozvoj povédomi o okolnostech evropské spolecnosti prostifednictvim
vyjimecnych literarnich dél a autord (DAW-EU-LWA) -

[Developing Awareness about European Society Circumstances through
Exceptional Literary Works and Authors (DAW-EU-LWA)]”.

Bliz§im vyzkumem vybranych vzork( soucasné literari tvorby
navrzenych a vybranych do projektu z nékterych evropskych zemich jako
jsou pobalstké zemé, Irsko, Ukrajina, gpanélsko jsem vypozorovala dvé
vyznamné zakladni oblasti ndmétdi. Jsou to ZIVOTNI PROSTREDI a
VLADA PRAVA, a jejich uvédomovani si a ochrana jsou zcela zasadni pro
udrzeni svobodnych podminek pro tvorbu se véemi ostatnimi obsahy
“MEZI TIM".

Tyto dvé zdkladni oblasti se velmi ¢asto také prolinaji. Rozvijet respekt k
zené je urcitou paralelou k rozvoji respektu a ochrany zemé, oceén( a
mofi. Rozvijet uvédoméni si — developing awareness — jako zakladni
podminky pro schopnost “byt ochrdncem” pfirody / zeny / spolec¢nosti
je pozoruhodné zachyceno ve vyjimeéném pribéhu od ukrajinského
spisovatele Andreje Kurkova, romanu Sedé vé&ely, jez byl inspiraci pro
cely koncept tohoto literdrniho projektu.

Tomu se podafilo ve svém dile navzdory, nebo pravé proto, ze jsou
zasazené v kulisach valecného stavu na Ukrajiné, dosédhnout dokonce i
vhledu “za zrcadlo”, do podstaty nasich prozitkd a prozivanych jevl, do

** https://www.moreplavecruda.cz/Plachetnici-kolem-sveta-pro-pirko-tucnaka-d11.htm

-33 .



podstaty muzskych a zenskych kvalit a nasich roli v udrzitelnosti lidského
zivota.

Bez muzského principu ochrénce a respektu k Zivotadarné pidé nebude
mozné zachovat podminky pro svobodnou zenu, zdravou putdu,
pokracovani lidského zZivota v nespoctu jeho moznych budoucich
podobach.

ZIVOTNI PROSTREDI * fyzicky prostor
ENVIRONMENT * Physical Space

PRAVO A POLITIKA * mentalni prostor
RULE OF LAW * Mental Space

MEZI TIM * stavy mysli a otazky identity
ALL BETWEEN * State of Mind and Identity

MOTIVY S PRESAHEM * umélecky vyzkum
GOING BEYOND * Artistic Research

Na zakladé vizualni, formalni i obsahové analyzy fotografickych soubord
soucasnych tvlrcd vyuzivajicich k vyjadieni formu bez tvare jsem
vytvofila tyto Ctyfi zakladni kategorie motivd, ve kterych budu nadéle
rozvijet vyzkum.
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6.1. KATEGORIZACE MOTIVU

ZIVOTNI PROSTREDI * fyzicky prostor

Clovék jako ptigina i nastroj zkoumani a hledani fedeni
environmentalniho tématu / problému, vzajemna reflexe ¢lovéka a
krajiny, odraz pfirodnich elementl v elementech téla a mysli a zkoumani
vztahu k Zivotnimu prostredi.

PRAVO A POLITIKA * mentalni prostor

Svoboda jako zakladni hodnota, principy demokracie, svét prava,
reflexe politické situace, kterd ovliviiuje Zivoty subjektl v jeho zakladu -
diktatura, cenzura, dohled, invazivni tendence, okupace, lidska prava a
jejich vyvoj. Déle komunikace globalnich pandemii ¢i Zivelnych katastrof
tykajicich se celé spolecnosti a jejich vliv na ni, témata obcéanské
spolec¢nosti, tlaku na vladni instituce, moznosti obcana v rdmci
spole¢nosti.

MEZI TiM * stavy mysli a identity

Veskerd témata souvisejici s identitou v mnoha vyznamech, témata
souvisejici s prozivanim kazdodennich situaci, stavd mysli, fungovani a
vzajemné propojeni téla a mysli &i jejich konfliktu, veskera témata
osobnich Urovni lidského Zivota a konéni v rdmci spole¢nosti ¢i Uniku z
ni.

IDENTITA

Osobni (identita zeny béhem matefstvi, identita ditéte v rdmci
rodiny a kolektivu, identita muze ¢i Zeny nasazenych ve vélce, ad.),
kulturni (zkoumani etnické pfislusnosti, ndrodnosti a kulturniho
dédictvi), genderové (zkoumani genderovych roli, proménlivosti
pohlavi a zkuSenosti nebinarnich nebo transgenderovych osob) a
socialni (jak jednotlivci vnimaji sami sebe v ramci spolecenskych
struktur, profesi, tfidnich, rasovych a socialnich roli). Vliv
individualnich vzpominek a historické kolektivni paméti na
formovani identity, vyjadfovani emocionalniho stavu subjektu, jako
je odcizeni, izolace, trauma, krize identity, zkoumani stavi mysli a
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otazky prozivani narozeni a smrti, pomijivosti zivota, a s tim
spojené zkoumani mozné iluze identity.

ANONYMITA

Obrana z divodu plachosti, nesmélosti, strachu, nasledky tlaku
GDPR, pfani zlstat v anonymité nebo chranit identitu subjekt,
casto spojené s obavami o soukromi, ¢i jako statement o pravu na
anonymitu v ¢im dal vice exponovaném svété, odpor
voyeuristickému pohledu divéka ¢i kamery, zplsob, jak umoznit
divékovi projektovat vlastni prozitky do dané situace na fotografii,
kterd anonymitou zobrazované postavy ziskdva obecny pribéh,
zpfistupnéni subjektu odstranénim specifickych znakd identity, coz
vyzyva divaka k promitnuti vlastnich zkusenosti.

TELO

Soustfedéni se na télo resp. jeho socharské estetické vlastnosti -
zduraznit dalsi aspekty subjektd, jako je jejich télo, obleceni,
gesta, prostfedi nebo kontext.

SPOLECENSKE OTAZKY

Zabyvaji se SirSimi spolecenskymi tématy, Casto se prekryvaji s
identitou, ale zahrnuji spiSe kolektivni zkuSenosti, otazky tykajici se
marginalizovanych skupin, neviditelnosti ve spole¢nosti a boje za
uznani, vyjadreni k politickym otdzkédm, socialni spravedinosti a
aktivismu, vliv globalizace, digitaIni identity a technologickych
dopadu na spole¢nost, pronikani umélé inteligence do
kazdodenniho Zivota, komunikace dopadu sledovani a naruseni
soukromi, zpochybnéni spolecenskych stereotyp, kritika
dominantnich norem krasy, pohlavi, rasy nebo tfidy, které jsou
subjektliim ¢asto vnucovany médii nebo spolecnosti, reprezentace
SirSich spolecenskych a lidskych podminek.

HISTORICKA PAMET

Individudlni a kolektivni, vztah k minulosti, zplsob jeji evidence a
prenosu, oralni transmise z generace na generaci - pfenos
vypravénim, obrazova dokumentace, svédectvi archivnich
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materiall o SirSich okolnostech déjin a historickych kontextech,
sdilené kulturni zvyky, ritudly a uchovavani kulturni identity
prostrednictvim paméti (historickd pamét pomaha udrzovat
kulturni tradice a spolecenské zvyklosti v rodinéach - tyto tradice
mohou posilovat pocit kontinuity a stability napfi¢ generacemi),
zkoumani vlastniho konceptu paméti — jak osobni, tak té sdilené,
prozivani vlastniho mista v rdmci SirSiho historického kontextu
(mohou symbolizovat zapomenuté nebo marginalizované historie
a podnécovat divaky k zamysleni nad tim, ¢i pribéhy jsou
pripominany a &i jsou zastirdny), odkazy na historické udalosti a
kolektivni traumata (jak si je jednotlivci a komunity pamatuji a
zpracovavaji, kolektivni pamét hraje roli pfi feSeni historickych
kfivd, napfriklad prostfednictvim pamatnikd, valeénych tribunalt a
odskodnéni, coz mlze mit dopad na rodiny a celé komunity).

RODOVE OTAZKY

Otézky a reflexe tykajici se vlastniho plvodu, rodinnych linii,
historickych linek napfi¢ generacemi, pocity zakofenéni ¢i naopak
vykofenénosti, souvisejici zkoumani vzorcl chovani, zdravi a
hodnot pretrvavajich napfi¢ generacemi a jejich spojitost s danou
spole¢nosti, hledani ¢i naopak zneviditeliovani urcité evidence
rodinné minulosti (porozuméni rodinné historii mdze poskytnout
hlubsi vztah ke kolektivnim historickym zkusenostem a udalostem,
spole¢enskym zménam, osobni vzpominky utvarené rodinnymi
zkuSenostmi pfispivaji k pocitu vlastni identity a sounalezitosti
jednotlivce). Vyuziti rodinnych portrétl a archivi ke zkoumani
osobnich a kolektivnich historickych vzpominek a zdtraznéni
souvislosti mezi generacemi. Fotografie a rodinné pamatky jako
hmatatelné spojeni s minulosti posilujici individualni i kolektivni
vzpominky.

MYSTICIZMUS, TAJEMNO, MAGICNO

Vytvoreni pocitu tajemstvi, zdhadnosti, nékdy eroti¢na,
nejednoznacnosti nebo anonymity, atmosféry intrik a nééeho
nezndmého - divaka podnécuje k hlubsimu zajmu. Silny odkaz k
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surrealismu. Umélci v minulosti vyuzivali pro aplikaci tohoto
motivu predevsim masky v mnoha jejich podobach.

MOTIV S PRESAHEM * fotografie jako umélecky vyzkum

llustrace potencidlu lidské mysli a jejiho rozvoje jako néstroje pro
védecké badani a vyzkum, kde ¢lovék je metaforou a symbolem lidskych
schopnosti, je zkouman spise jako koncept, nez jako jednotlivec ¢&i
konkrétni osoba. Vyuziti media fotografie jako prostfedku vyzkumu v
oblasti environmentu, politiky, témat a stavi mysli a hledani jejich
podstaty, zpochybrovani kolektivné uznanych pravd, vykroceni za
koncepty bézného vnimani ¢lovékem do Uplné nového prostoru “za
zrcadlem”. Zkoumani samotného media fotografie a jeho podstaty.
Fotografie jako artistic research, zkouma nejen vizualni stranku, ale také
konceptualni a teoretickou. Jsou umélci tvdrci a umélci vyzkumnici,
predevsim pro zeny je proces organicky, ne linearni a vyzkum je vnimam
jako "tvorba védomosti”, je soucasti umélecké tvorby.

7. TVURCI NASTROJE A AUTORSKE PRISTUPY

V pocatcich fotografie slouzily k docileni formy bez tvére jednoduché
pristupy, jako je fyzickd manipulace s modelem - odvraceni tvare ci celé
postavy od fotografujiciho, zakryti tvare rukou, néjakym predmétem di
velmi ¢asto predevsim v obdobi surrealismu maskou. U nékterych
autorl dochazelo k zamérnému rozostreni tvare, Man Ray dociloval
deformace solarizaci. Ernest J. Bellocq je zndmy svym souborem
Storyville, jehoz tématem jsou prostitutky. Mnoho negativd bylo tézce
poskozeno, z&asti zamérné, s nejvétsi pravdévpodobnosti samotnym
Bellocgem, ktery oblic¢eje svych objektd vyskrabaval. Na nékterych
fotografiich Zeny nosily masky. Ralph Eugene Meatyard se vénoval
fotografovani ve volném case, dnes patfi k prednim osobnostem
fotografie a fotografie bez tvare pouzival programové. Postupné
pribyvaly intermedialni pfistupy, koldze tvofil naptiklad vyznamny autor
John Stezaker. Tyto pfistupy pretrvavaji ve velké mife az do soucasnosti,
mnohem pestiejsi je vyuziti intermedialnich technik, pfibyly formy, které
jsou umoznéné dostupnymi stale se zdokonalujicimi technickymi a
technologickymi nastroji.
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K ilustraci nejcastéji aplikovanych pfistupl vyuziji tvorbu autor( z
ranéjsiho obdobi existence fotografie.

Nastroje a formy fotografie bez tvare jsou nasledujici:

o Vyuziti masek, kostym, licidel a rekvizit.
Pohled do krajiny ¢i odvraceni tvare.
Zahaleni obli¢eje fotografovaného subjektu latkami, materialy
nebo predméty, které vytvareji kontrast nebo spojeni s
okolim.

o Umisténi ¢i zachyceni fotografované osoby tak, Ze jejich
oblicej je skryt za né¢im nebo nékym jinym, nebo jimi samymi
— vlastni rukou.

o Zaméreni se na télo a jiné &asti lidské postavy, jejiho
sochatského potencidlu — mize byt samo o sobé také
motivem.

o Postporodukéi (digitalni ¢i analogova) Uprava snimku tak, aby
oblicej subjektu byl ¢astecné nebo zcela vytiznut / zneostren /
prekryt.

o Exponovani nebo Uprava snimku tak, aby byly obliceje
subjektd rozmazané, zkreslené nebo vymazané svétlem,
stinem nebo pohybem.

o Postprodukéni multimedialni / manualni zasah do fotografie
malbou, vysttizky, koldzi, kresbou, vysivkou, herbalnimi
artefakty ¢i predméty souvisejicimi s tématem dané prace.
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Untitléd, 1A9605 Ralph AEugene Meatyard, American (1925-1972)
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Alexander Hackenschmied_Maya

ManRay_WiIIia Russell Bogert Jr., 1922 | David Octavius Hill a Robert Adamson_Lady
Ruthven, kolem 1843 - 1847
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Henri Cartier-Bresson_Livorno, Toskéansko, Italie, 1933 | Margret Bourke-White _Chadidza
Firdzuddinova, kolem ca.1947

Paul Nougé_René Magritte, Obr, 1937 | Robert Cornelius_Autoportrét s Iaborartornl'mi nastroji, 1843
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German Krull_Bez ndzvu,1930
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Edward Steichen_Martha Graham, 1931 | Man Ray (metoda solarizace, destruktivni zasah do negativu)

Louis Ducos Du Hauron_Deformovany autoportrét, kolem 1888
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Victor Brauner_Jeu photographique, Rumunsko, 1936
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JLaraus RVANT A INJU

Edduérd

€

Léon Théodore Mesens,

Masque servant a injurier les esthetes, 1929

John Stezaker
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Ernest J. Bellocq, Untitled, 1912
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8. VYZKUM MOTIVU BEZ TVARE V SOUCASNE FOTOGRAFII -
AUTORI A STUDENTI INSTITUTU TVURCI FOTOGRAFIE

Jakkoliv jsem se v bakalarské praci snazila postihnout danou
problematiku v Sirokém proudu fotografie minulé i soucasné, jsem si
aktualné védoma, ze pro podrobnou analyzu v magisterské praci je
Ucinéjsi zaméfit se na kompaktni a dobre vybrany vzorek tvirct z
uréitého prostredi a ¢asového ramce. Zvolila jsem si skupinu mi nejblizsi,
studenty Institutu tvarci fotografie v Opavé (déle jen ITF).

A nyni se jiz dostdvame k samotnému predstaveni autord z mého
vyzkumu studentd a absolventl dostupnych v on-line databazi ITF, ktefi
vyuzivaji ve své tvorbé motiv ¢i formu bez tvare. Tato skupina je tvofena
autory narozenymi prevazné po roce 1970 a zahrnujici ceské, slovenské
a polské tviirce plsobici v rdmci naseho stfedoevropského regionu.
VSichni tedy vychazeji z velmi podobnych historickych, spole¢enskych,
geografickych a tvlrcich podminek a hodnotového zakladu.

Autory vyuZivajici formu bez tvare z daného vybéru jsem dale rozélenila
do vytvorené kategorizace motivU.

8.1. ZIVOTNI PROSTOR

Tomas Bohm
Jantar (2019)
Jantarnyj (2023)

Autor tento soubor v pribéhu let postupné rozvijel a rozsifoval jako
dlouhodoby fotograficky projekt. Je vysledkem mnohaleté prace a cest
do Ruska. Z politickych divodl a z dlivodd soucasné véle¢né situace byl
pozastaven. Tomas ve svém préci aplikuje formu znemoznéni setkani se
tvaii fotografovanych osob. Clovék je viak v souboru nezbytnym
prvkem a symbolem. Tématem se vyznamné prolina také s kategorii
PRAVO A POLITIKA, a je ukazkou &asté provéazanosti problematiky
ochrany prostfedi s politickymi praktikami. Je také dokonalym nahledem
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do tendenci “vyuzivani / ovladani / drancovani” zivotadarného fyzického
prostoru a svobodného mentélniho prostoru, ktery je “znasiliovan”
rezimem a diktaturami a symbolikou odpovidajicich tendenci v chovani
jednotlived. Tento soubor spada také do kategorie MOTIV S
PRESAHEM - UMELECKY VYZKUM.

AnTapHbIN je malé pobrezni mésto v Kaliningradské oblasti (Rusko).
Pravé zde se nachazi vice nez 95 % svétovych zasob Zlutého kamene,
samotné misto se stalo hlavnim méstem téZby této rudy. Vétsina
obyvatel pracuje ve zdejsim lomu, z néhoz vede sit obrovskych trubek
odvadeéjicich splasky a odpad, ktery na plazi znehodnocuje zdejsi
pfirodu. Touha po zisku a nekompromisni tézba lozisek jantaru nici
nékolik kilometr( pobrezni krajiny. Kontroverzni podnikani poskytuje
prileZitost k zisku ilegalnim rybarim jantaru. Ti se déli na potapéce,
pracovniky vyuzivajici odpad/odpadni vody statniho kombinatu, tézare
hloubici v lesich obrovské diry hluboké nékolik metri a obycejné
hledace na plazi. Cela komunita hledact jantaru se soustfeduje kolem
mistni mafie, kterd se na svétovém trhu s jantarem pohybuje na stejné
urovni jako statni tovarny. Kazdy den se nékde v udolich této pise¢né
krajiny na plézi shromazduji siluety lidi kolem velkych kovovych trubek,
ktefi téZi svij mistni "krvavy diamant", jantar, ktery se stal po rozpadu
Sovétského svazu a pfinesl bohatstvi, bankrot nebo smrt nes¢etnym
sbératelim, femesinikim, prodejcim a prostfednikim.
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Andrea Malinové
Svézana krajina (2014)

Andrea Malinova se nezabyva kontinuédlné pfimo skrytymi tvaremi, ale je
to pro ni velmi zajimavy vyrazovy prvek, ktery v jejich fotografiich
vyuziva napfic¢ celou tvorbou.

Soubor Svédzand krajina (2014) je ptikladem fotografie pracujici s
environmentalni tématikou, zkouma roviny prozitku krajiny a
experimentuje s myslenkou, jak by krajina mohla prozivat naopak nas.
Céastecné& vykracuje za navyklé koncepty a stereotypy, zabyvé se stavy
mysli, ale i jejim prozivanim samotnym. Velmi se soutfedi na télo jako
vyrazovy prostfedek, &imz spada také do kategorie motivu TELO.

Krajina je pro mnohé lidi mistem meditace a odpocinku, presto se v
soucasnosti lidstvo nachazi ve zlomovém bodé. Snazime se krajinu
pohltit, zastavét, a nebo jakymkoliv zplsobem nicit ¢i ovlivnit jeji
prirozeny vyvoj. Chtéla jsem ¢lovéka postavit do opacné role, kdy neni
krajina jim svazovéna, ale on sam je pod jejim vlivem. Postavit ¢lovéka
do role, kdy je pfinucen naslouchat ji a pfemyslet o ni jako o prostredi,
kterym bychom se méli inspirovat a respektovat ho. Fotografie vznikali
formou terapie, jak ze strany fotografa, tak ze strany fotografovaného
modelu, ktery je doslova oblozen pfirodou a vstfebava jeji energii. Ve
své podstaté jsem chtéla, aby ¢lovék sam byl svazovan krajinou, vnimal
jeji strukturu, viiné a barvy, chut. Aby aspori chvili byl doslova pohlcen
jejim plsobenim a vcitil se do opacné role a vnimal propast, ktera
vznika nasilnym pretrhnutim vazeb, které byly celé véky primarnim
zakladem lidského byti. Fotografie se stava prostfedkem zaznamenavani
probéhlé netrvanlivé akce, malou terapii a autoterapii pfirodou. Dostava
se na hranici chdpéni pFirody, které nas obklopuje. Zijeme na

hranici vé¢ného souboje mezi pfirodou a ¢lovékem. Presto ¢lovék
z(stava aspon chvili doslova pohlcen jejim plsobenim, aby se vcitil do
opacné role a vnimal propast, ktera vznika nasilnym pretrhnutim vazeb,
které byly celé véky primarnim zakladem lidského byti.
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Prace Andrey Malinové ve mne evokuje symboliku vztahl mezi

elementy, které, pokud jsou v rovnovaze, navzajem se doplnuji. More
omyva skalu, skala rozbiji viny a tvofi hranici, more i skdla mohou spolu
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fungovat, vlastné bez sebe nemohou Zit. Ale co kdyz je krajina tak
trochu vydrancovana? Co kdyz je zena — krajina tak trochu vydrancovana
clovékem — muzem? Je to muz, ktery ma vétsinou tendenci drancovat,
ale také je to muz, ktery to mGze celé moudre chranit a zdrodnovat. Styl
vyuzivani krajiny — Zeny méni stranu mince k dobrému jen samotnou
motivaci. Kdyz chci vidét néco / nékoho rlist a prospivat, nemohu jej
drancovat ¢i ovladat. Iniciativy, jako je cely Green deal, nové vznikajici
hnuti Blue Deal a dalsi, at uz globalni ¢i lokalni, je dllezité rozvijet jako
témata uz ze samotné podstaty toho, Ze se v nich otevird, stavi na svétlo
a kriticky provétuje Grovert mysleni spole¢nosti. Nemohu se ubranit
symbolice vztahu k zené. Obecnd potieba rozvoje udrzitelnych aktivit ve
veskerych oblastech Zivota a nasi planety nas navadi k vnimani a konani
vice s pfistupem “od zeny” , coz odpovida vzristajicimu uvédoméni si
dllezZitosti mofe a ocednu a rozvoji “modrych véd / Blue Humanities®”,
a celkovou kultivaci mysleni v uvédomovani si potfeby Zivotni a
zivotadarny prostor ochrafiovat. | ve velmi zdanlivé vyspélych
spole¢nostech je jen mélo muzd ochotno chranit a podporovat Zenu,
kterd jim dala dité, pokud ji nevlastni, neni s ni spojen kazdodennim
souzitim a nema z toho kontinudlni dalsi vyhody. Opravdu rozvinuty
jedinec / spole¢nost by se citil naplnén vidét matku svého ditéte / zemi
prospivat, at uz dale tuto “zemi” vyuziva, nebo se tfeba presunul jinam.

Je to uzavfeny okruh a na uvédoméni si této provézanosti a
symboli¢nosti Ize stavét ve vSech tématech a oborech (véda, politika,
vzdélavani, vychova, armada - dllezity nastroj ochrany, byznys -
nedrancovat, ale zdrodfovat a chytfe vyuzivat, tvofit smysluplné
vymény, ad.).

2 Steve Mentz: An Introduction to the Blue Humanities, Routledge, 1. 2023, ISBN 978-0367763664
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Anna Veronika Kfizova
Prisma (2020)

Sklenény hranol, rozklddajici svétlo se v pfeneseném smyslu pouziva
jako hledisko ¢i uhel pohledu a tim je i mé prace ve vztahu ke klimatické
krizi. Souvztaznost ¢lovéka a vody je v dobé antropocénu stézejnim
tématem. Misto kritiky spolecnosti, chci akcentovat i pozitiva, ktera
dokladaji lidské souznéni s timto Zivlem. Cilem préce je rozvifit diskuzi
na toto téma a popularizovat environmentaini smysleni. Adjustace:
Konfrontuji kiehkost vodni hladiny s neustalym technologickym
vyvojem, ktery je spolu s usurpaci krajiny znamenim této doby. Prvni
cast prace je tvorena z abstraktnich fotografii na transparentnich sklech
raznych velikosti. Druha ¢ast doklada aktudlnost klimatického déni, které
atakuje ze vsech stran — obsah i myslenku vyobrazuji v televiznich
obrazovkach, kde jsou naopak snimky s charakterem informativnim.

Také prace Anny Veroniky Kfizové je | uméleckym vyzkumem v rdmci
tématu zivotniho prostfedi a prolind se do kategorie, kde uvazovani
presahuje motiv.
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Jakub Stanék
In anticipation of the sun (2020)

Jakub vyuziva formu bez tvare napfi¢ celou svou tvorbou i v bézné
komunikaci snapshotovymi obréazky na instagramu. V tomto souboru
sdili vztah k otdzkam environmentalni problematiky na velmi osobni
Urovni souborem doplnénym poetickym textem s vibraci tihy zivota s
astmatem v krajinach se smogovym znecisténim.

Toho dne nés néco zastavilo. Dodnes si nejsem jisty, co to vlastné bylo.
Vsechno to pro mé zacalo nepfirozené brzy. Kajtek vi, jak se da jist kase
v pll Sesté réno. Za oknem egyptska tma. Cekéme na slunce. V zimé
trva probouzeni mnohem déle, mnohem déle nez Kajtkovi, ktery uz sedi
na sanich v predsini. Oteviu okno, abych pomohla kofeinu v cesté mymi
Zilami. Prvni vdechnuti mi zplsobi bolest na hrudi. Astma se mi znovu
pripomina. Citim zdpach spaleniny. Neni to kouf vznasejici se nad
znamymi tvary na dvorku. Je to mlha. Husta jako noc. Nasilné brani
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slunci zacit dalsi den. Protfu si zamlzené oci. Voldm na Kajtka. Nos ma
priplacnuty ke sklu, oci dosiroka otevfené a Usta nastavena na
nejdilezitéjsi otazku dne: "Tati, co to je?". Jako v mize si vzpomenu na
hodinu zemépisu. "Mrak na Zemi, synku!" Toho dne nas néco zastavilo.
Pozor, pozor, smog! Sunddvédme kombinézy, cepice, odkladdme sariky.
Zavirdam okno. Smog se rychle méni v draka zlovéstné krouZiciho nad
méstem. Kajtek uz ma mec a stit. Také vérim, Ze se dokaZzeme branit.
Odpovidadm na otazky. Vytvafim pfibéh. Slovesa, pfidavna jména,
vykficniky. Kajtek pokryje list papiru bily jako snih grafitem Sedé a cerné
barvy. Otd¢ime zemékouli a hledédme draé&i doupé. V hlavé mu cinknou
¢inské znaky. Odkasle si. Nemdzu mluvit. Nem(zu psat. Mdzu se divat.
Mdzu ukazovat. Ndpad ze mé vychazi jako kasel. Biologicky, pfirozeny,
organicky. Tento projekt je nepodminény reflex. Vdécim za néj i sém
sobé. Dluzim to svému synovi. Dluzim to Zemi. Chci svétu ukdzat smog.
Ukazat jeho zamlzenou tvar. Toho dne nds néco zastavilo. Prestali jsme
Cekat na slunce.

-

/I
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Marcin Jedrysiak
Nulova osobnost (2012)

Osobnost — vnitini systém regulace umozriujici adaptaci a vnitini
integraci myslenek, pocitt a chovani v urcitém prostredi a casovém
obdobi (pocit stability). Jedna se o soustavu relativné trvalych aspekti a
psychickych schopnosti jedince, které ho odlisuji od ostatnich.
Osobnost je utvarena cely Zivot, zvlasté v obdobi détstvi a mladi diky
vnéjsim vlivim v procesu socializace, a také diky vlastni aktivité jedince.
Utvari se skrze zkusenosti, kontakty s lidmi dilezitymi pro daného
jedince, sociélni role, které vykonava, a také udalostmi, které se
opakovaly nebo na ného mély obzvlast silny vliv. Rozviji se postupné.
Vysledkem uformovani osobnosti je schopnost ¢lovéka zpracovat
pfichozi informace, a diky tomu utvéret obraz svéta a sebe sama,
integrovat techniky a zplsoby vztahovani se ke predmétim, lidem,
situacim a proto jeho chovani vykazuje stabilitu a opakovatelnost. Jako
znameni zastaveni rozvoje osobnosti jednotlivce, je povaZzovana
neurdza. Cilem projektu je pokusit se predstavit mou vlastni osobnost
prostiednictvim fotografii, které zachycuji vice nebo méné doslovné
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situace, mista a udalosti, které maji dopad (i mezni) pfi formovani mé
osobnosti. Vysledkem toho je informacni chaos, protoze tych udélosti
bylo tolik a byly tak rozmanity a méli velmi rozdilny vplyv pfi formovani
mého vnimani svéta, Ze v podstaté definice pojmu mé osobnosti na
jejich zékladé neni mozna. V souvislosti s definice osobnosti mame do
¢inéni s jeji Uplnym opakem. Nulova osobnost.
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Marcin Jedrysiak
Mother (2013)

Tento cyklus fotografii vypravi o Zivotodarné funkci pfirody a o ¢lovéku,
ktery je jeji integralni asti. Fotografie jsou pokusem o proniknuti do

prirodnich struktur, pfipomenutim slozitosti a vicerozmérnosti
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environment a pfirodnich procesu, ke kterym dochazi mezi jednotlivymi
materiemi.




Daniel Hromada
Stromy hofi taky (2023)

Zrodil jsem se z pudy. Je mou matkou. I tvou. Bez ni bychom posli
hlady. A stejné ji védomé bodame niz do hrudi. Pro¢ to, proboha,
délame? Pida bez vody je jen prach. Zivel, ktery nas zavlazuje, tak
nezkrotny. A prece si troufame ho krotit. Travime vzduch, bez kterého
bychom se udusili. Jako bychom naznacovali, jak si véZime sami sebe a
svych souputnikd. Hrajeme si s ohném a divime se, ze ndm ukazuje, kdo
je tady pan. Schovavame se do stint strom( pred tim zérem. Ale

- 61 -tormy hofi taky. Obcas jako bychom zapomnéli, jak jsme zranitelni
a kfehci. Choulime se ke stéblim travy a prosime o odpusténi. Ale uz je
nejspis pozdeé. Az pfilis dlouho nés chladila pistole v puse. Kondme na
sobé sebevrazdu a tvafime se pfi tom nesmrtelné.

Hodnotné vyjadreni environmentéiniho tématu s odkazem k symbolice

vztahu k zemi / zené.
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Vanda Mesiarikova
Deleted Land (2022)

Soubor je vizualni eseji oblasti, ktera je silné poznacend nejvétsi
banskou ¢innosti na Slovensku. Ta zanechava stopy nejen na povrchu,
pod nami se klikati tisice kilometr(i chodeb. V roku 1988 byla v disledku
tézby hnédého uhli na Horni Nitre obec Laskar vysidlena. 11. téZzebnimu
poli podlehli domy, kostel i park. Zem se propadla a stromy zalila voda.
Vesnice zmizela z mapy i z ufednich zéznamd. Co vidi$ na konci?
Clovéka. Deleted Land je &3st z vétsiho rozpracovaného cyklu o regionu
Prievidza, z kterého pochazim a tu i Ziju.

Soubor Vandy Mesiarikové pracuje s environmentalnim motivem, ale
obsahové se dotykd také motivu historické paméti.
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Martin Cab
Sbérac¢i mracen (2019)

V roce 2008 jsem vycestoval se svym bratrem a jeho pfitelkyni na celé
léto na Island pracovat na farmu ve Fludiru. Par dni po pfiletu se na
okraji Reykjaviku konal obrovsky koncert Bjérk, Sigur Ros a dalsich
islandskych kapel. Na protest proti vystavbé hlinikovych elektréren se
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tam tehdy sjel snad cely Island. Diky tomu jsem se dozvédel o této
ekologické problematice a volné jsem na ni fotograficky reagoval.

V kulisach mistni krajiny jsem své modely obaloval do aluminiové folie a
zachytil za doprovodu silného vétru pohravajiciho si dynamicky s folii.
Vznikla situace navic dodavala této fotografické akci vyznamnou
zvukovou stopu....
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Milan Kristafek
Natura universum (2014)

Hledanim univerzalni krajiny jsem se pustil do velkého dobrodruzstvi.
Jako bych osahaval prostor ve kterém ziji. Jako bych ved| dialog s
nékym, koho jsem douho nevidél a presto jej dobfe znam. Jako bych
naziral do svého nitra.
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Eva Bystrianska
Horror Vacui (2021)

Kdyz se na Viysociné zacaly ztracet stromy...

Série fotografii vychazi z pfedeslych fotografickych pozorovani a reaguje
na né. V ramci skolniho krajindfského zadani jsem prochézela kiirovcem
znic¢enymi a vykacenymi lesy na Vysociné — znama krajina se dramaticky
zmeénila. Zaroven uz nékolik let po Vanocich fotografuji pouzité vanoéni
stromky odloZené u popelnic. Letos jsem je ndsledovala i na skladku
odpadu za méstem, kde ve vysoké hromadé Eekaly na rozdrceni do
bioodpadu. Souvislost zde neni, rozpor je pfesto symbolicky.
Prestéhovala jsem stary plastovy stromek ze sklepa na nékolik mésicti na
zadni sedalo auta a rozhodla se zadit zaplfiovat prazdnotu (vnéjsi i
vnitini) po malych kouscich — emotivnim, nesmysinym, odhodlanym
gestem. Zarovern [ze projekt ironicky chapat jako prizkum moznosti

vyuziti recyklovaného plastu pro vyrobu plastovych lesi. Testovany
vzorek skladaciho stromku se ukazal byt velmi kiehkym a nestabilnim,
diky nedostate¢nému uchyceni vétvi a prfedevsim diky absenci
korenového systému.
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8.2. PRAVO A POLITIKA

Soubord, které se zabyvaji politickymi tématy a otdzkami nasich
zékladnich svobod a celospole¢enskych podminek moc nenachéazim. S
formou bez tvére a s timto politicko-spolecenskym motivem se
nejcastéji mlzeme setkat v rdmci fotografickych dokumentarnich
souborl z rliznych protestnich akci, kterym se jako tématu vénuje napf.
Rafal Milach. Ten, v dobé pandemie, stejné jako dalsi tvirci, formu bez
tvare silné pfitomnou na svych fotografiich mél, ale nebyl to pfistup
dlouhodoby a programové voleny. Bylo to zachyceni dané situace s
danymi okolnostmi. Mnohem vice se autofi, jak jiz bylo zminéno,
zabyvaiji svymi individualnimi pfibéhy a pohledy na “stfipky”
spole¢nosti, tématy MEZI motivem enviromentalnim a politicko-
spolec¢enskym. Bylo by to jisté na samostatny vyzkum, pro¢ tomu tak je.
V zakladu ale vnimam, Ze se nachazime v obdobi — zvolena skupina
tvlrcl v mé praci se nachazela a nachazi v obdobi déjin, ve kterém je
vlada prava a zajisténi obcanskych svobod a prav na svobodné vyjadreni
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samoziejmosti. Jakkoliv je tento stav momentéalné vyzyvdm okolnostmi
valky na Ukrajiné a lzraelsko-Palestinskym konfliktem, vétsina z nés, i
kdyby v téch nejskromnéjsich podminkéch, mize svobodné tvofit a
politické otdzky nejsou tedy zfejmé atraktivnim tématem &i dostatecné
silnou motivaci k uméleckému vyjadreni. To mUze byt dobré znameni.
Na druhou stranu ale i upozornénim na stav, kdy spole¢nost ve své
vétsiné jiz postrada uvédoméni si vzacnosti svobodného prostredi a
potreby jej neustale chranit. Ale to se ukaze za dalsi dekadu, jaka dila a
témata se pravé rodi mezi mladou generaci formujici se v soucasnych
podminkach a okolnostech ndm stfedoevropanim velmi blizké vélce na
Ukrajiné se vSemi jejimi soucasnymi i budoucimi, pfimimi i nepfimimi

dopady.

Irina Vaag
Uporng zemé - Demanding Country (2019 - 2022)

Soubor této autorky je pravé tou zfidka se objevujici ilustraci tenké
hranice mezi svobodnym prostorem, ve kterém je mozné zit a tvofit, a
stavem takové podminky uz Uplné postradajicim.

Rok jsem Zila v Izraeli. MUj relativné bezstarostny Zivot v Tel Avivu
probihal na bezprostfedné viditelném pozadi napéti, které prostupuje
Sirsi spolecnost. Ve svych fotografiich pofizenych béhem nékolika let se
snazim reflektovat politické a socialni pozadavky, které Izrael - at uz
pfimo ¢&i nepfimo - klade na velmi rozdilné lidi, ktefi tam Ziji, a se kterymi
jsem se nedokézala pIné vyrovnat. Definice "normalniho Zivota" se v
Izraeli permanentné posouva k novym kritickym mezim. Je to normalini
muset byt v neustalém stavu pohotovosti? Zit v atmosféfe vééného
boje, ktery t& maze kterykoliv den zasdhnout, kde se vélka a mir
vzajemné prolinaji? Ani standarty dnesniho Sileného svéta, nedavaji
moznost jit néjakou stfedni cestou a nutné vzdy skoncis jako patriot
nebo zradce, podle toho s kym pravé mluvis. Pfevypravéna minulost je
vsudypfitomna, potlalujic vse ostatni. Objektivita je nedosazitelna.
Jednoduse souznit s nécim a pokouset se byt dobrym c¢lovékem je ta
nejméné dosazitelna véc ze vsech.
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Tomasz Kudaszewicz
Borderland (2021)

Pohranici je oblast plna napéti, zemé neustalych zmén. Polsko-béloruska
hranice je jiz nékolik desetileti také vychodni hranici Evropské unie. Pred
padesati lety byla zapadni hranici Svazu sovétskych socialistickych
republik. K jakym zménam zde dojde za nékolik desetileti? To nikdo
nevi. Pii fotografovani okoli Krynki, Bobrowniki, Svislochany, Zubki
Biatostockie, pfi rozhovorech s mistnimi obyvateli, pfi pobytu v pfirodé -
jsem citil specifické vibrace, napéti. Nemluvi se tam o tom kaZdy den,
ale vsichni v této oblasti Ziji v jakémsi limbu - cekaji. | kdyZ nevédi, na co
Cekaji. Védi jen to, Ze jejich plida v poslednich stovkach let neustéle
méni majitele. Proto o sobé nefikaji, Ze jsou Polaci nebo Bélorusové.
Rikaji si: mistni.
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Peter Korcek
Faceless (2013)

Subor fotografii je sériou autentickych nearanZzovanych portrétov
nahodnych cestujicich v mestskej hromadnej doprave v meste
Bratislava. Na jednej strane cestuju vSetci spolu, blizko pri sebe, zdielaju
jeden priestor, na druhej strane v tomto rovnakom okamihu ma kazdy
svoj vlastny, tichy, ohrani¢eny svet emécii a vnimania, ktory navonok s
nikym nechce zdielat. Mnohokrét je vyraz takého ¢loveka pre mna ako
akoby “faceless”. Celkovo to méze byt sicasna charakteristicka crta
nasej slovenskej spoloc¢nosti. Aj ked'to bolo mnoho rokov dozadu,
mozno je to aj dedicstvo socializmu, ked'ludia boli nau¢eni neprejavovat
svoje emdcie na verejnosti, budovala sa vSseobecna neddévera. Takto sa
politickej moci darilo udrzat svojich ob¢anov pod kontrolou aj tym
spbsobom, Ze v nich vybudovali paranoidné pocity a strach. A mozno je
to aj obraz dneska, ked'sme vsetci prostrednictvom médii neustale
informovani o rastlcej ekonomickej krize, ked'ludia prichadzaju o
zamestnanie a opat st “motivovani” stracat nddej a podliehat
skeptickosti. Tie kvapky dazda na oknach pred tvdrami [udi asi len

pod(ciarkuju tento pocit.
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8.3. IDENTITA

Dasa Bartekova
Kitchen Stories (2011)

P

gapsREdEE 1
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Kldra Burianova
Bez nazvu (2013)

Pavel Cerny
Imaginarni portrét (2019)
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Diana Dobrescu
You can lose everything (2019)

V kolobehu casu, ¢lovek zacikleny, vychadza z ulity az kym nepride
moment... Moment, kedy sa vsetko zrtti... Preblidzame sa z malatnosti
a vidime pred sebou realitu... Realita, ktora z ruzovych okuliari, Vam
prinesie pocit zakopnutia... Zivot sa riti, ¢as zastane a hodnoty sa nam
prevratia pred ocami... Mojim cielom préce bolo intuintivnhe nachadzat
formy obrazov, ktoré by citili tragédiu, zastavenie ¢asu. Umyselne som
tvorila technické chyby, ktoré ndm zamlzuju konkrétnosti, pretoZe aj
spomienky si sami pretvdrame do nasej mlzivej predstavy, ktora nie je

nikdy v celku pravdiva...
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Agnieszka Michalak
Yumiko (2020)

lwona Germanek
MUdj Zivot tvoje krev (2021)

lwona Germanek kombinuje techniky a vyrazavost se snahou vytvofit
obrazové mezigeneracni spojnice a forma bez tvare je soucasti kazdého
jejiho souboru. Motivy spadé nejvice do témat IDENTITY, ale také se
dotykda RODOVYCH OTAZEK a ZIVOTNI PROSTREDI. Jeji tvorba
napadné pfipomina danskou vytvarnou umélkyni Cathrine Raben
Davidsen.

V tomto souboru rozviji Gvahy o své blizkosti pfirodé, vzpominky na diim
pobliz lesa, se psy a ko¢kami pod nohama. Pamatuji si dlouhé hodiny
strévené na zahradé. Diky tomuto blizkému kontaktu s pfirodou jsem se
vzdy citila byt jeho soucasti. Instinktivné jsem se pokusila uhodnout
obsah v ném zakédovany. Tento kontakt mi dodnes nedovoluje omezit
se pouze na mluveni s lidmi nebo poslouchani zvuki produkovanych
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vyhradné nastroji vyrobenymi clovékem. Ve svéte, ve kterém clovék
vnima sebe a pfirodu jako dvé oddélené bytosti, potfebujeme cas na
navrat, aby se nam explicitni a skryté obsahy, které byly v pfirodé vzdy
zakédovany, znovu vrétily. Musime poslouchat pfibéhy pfirody.

lwona Germanek

Ruzova neexistuje (2023)

Moje dcera je umélkyné, pracuje jako graficka, ale vystudovala i
malifstvi. Pfed nékolika lety ji byla diagnostikovana deprese. Tato
nemoc, ackoli je v socidlnich kampanich Siroce diskutovana, je v mém
prostredi stale vnimana jako vymysleni problémd, jako novy nazev pro
Spatny den, ktery mé obcas kazdy nebo jako lenost. V sérii ,,Rizova
neexistuje” jsem pouZila autoportréty, které Wiktoria namalovala v
obdobi boje s nemoci, a zkombinovala jsem je se svymi fotografickymi
portréty, které jsem na ni pofidila za poslednich patnact let. Dostala
jsem tak do ruky pfibéh vztahu dvou Zen, které se z riiznych uhld
pohledu snazi vypravét o nemoci, ale i o kazdodenni zkusenosti
prezivani. Autoportréty Wiktorii z tohoto obdobi byly cerné, bilé a sedé,
bez barev, ale jak terapie postupovala, zacala se na nich objevovat
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rizova barva. Bylo to docela prekvapivé, protoze dcera tuto barvu nikdy
neméla rdda. O depresi se nékdy mluvi jako o nemoci s krdsnym
usmévem a smutnymi oc¢ima, které se na mych obrazech objevuji, aby
po chvili zmizely, napfiklad pod utrzkem spatné uloZené fotografie na
pamétové karté, pod vrstvou rozlitého vosku nebo japonského
hedvédbného papiru. Jako matka jsem se snazila pochopit, poznat,
proniknout k tém vrstvdm, které jsou Casto skryté pravé pred nejblizs§imi,
a proto peclivym a zérover dramatickym gestem seskrabu zapecetény

portrét tim, Ze ho oznacim riizovou barvou.

Filip Jakubowski
After all (2019)

Moji rodice pred dvéma lety. Nevim proc. Jsem naplnén hnévem,
horkosti, netispéchem. Rozvod byl ndpad mé matky. Ve skuteénosti mi
nikdy nevysvétlila, pro¢ chce tento rozvod. Nezadal jsem se opravdu.
Uplné znicil mého otce, ktery se musel odstéhovat a zacit Zivot od nuly.
Béhem celého procesu rozvodu a poté jsem byl ve svych reakcich
naprosto pasivni. Nemohl jsem si vzit svij vlastni Zivot do rukou. Vzdy je
to rodina - Ze jsme spolu byli mym nejvétsim zdrojem hrdosti. Tento
projekt je pro mé vysetfovanim, s vyuzitim kombinace médii: filmu (tata),
fotografie (mé) a psani (mama). Jak nase rodina opravdu vypadala, co se
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pokazilo, co vedlo k tomu véemu? Je to pokus konfrontovat mytus, ktery
jsem si vytvofil o své rodiné, domové a rodic¢ich. Jedna se o pokracujici
projekt a také terapii nés vsech.
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Andrea Malinova
The life of the wife (2013)

Zena je dospély &lovék samiciho pohlavi. Slovo Zena se pouzivé pro
oznaceni pohlavi ¢lovéka nebo role ve spole¢nosti. Clovék opacného,
tzn. samciho pohlavi je muz. Zena, ktera porodila dité, je matka. Dité

samiciho pohlavi je divka, i kdyz tento termin se dnes uziva i pro mladé
zeny.

AN
»

Andrea Malinova
My (2014)

Pantomima je vlastné némohra, divadelni zptsob vyjadreni pomoci
mimiky a gestikulace s prvky tance, to vSe bez pouziti hlasu. Volné si
muzeme toto slovo preloZit do fotografického jazyka jako naznak.
Pracuji bez mluveni se skrytymi smysly. Neni vse hned na zacatku
vyréeno, ale postupné odtajovano. Hovofi gestikulace a naznaky. Nejen,
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Ze si hraji s divakem a tim co vlastné vidi ale hraji si také s modely
samotnymi. Zakladem projektu je vztah dvou lidi. Niterni pocity, které to
vsechno provazeji. Vzdy se vsak snazim udrzet vtip a nadsédzku. Snazim
se pracovat s urcitou fikci, pohravam si s kompozicemi. Snazim se ukazat
nase ritudly a pracovat s vizudlem mista kde Zijem.

Andrea Malinova
Détstvi (2015)
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Aneta Fibingerova
Stat se nékym jinym (2023)

Soubor fotografii-autoportrétl je metaforou vnitrnich stavd, které ¢lovék
zaziva, kdyz se snaZzi najit svou novou tvar — novou identitu, ktera by
pasovala nové Zivotni situaci. A to at uz tato nova situace nastala vlivem
nahody, nutnosti, nebo prirozenym a nevyhnutelnym plynutim &asu,
které si 24da vstup do dalsi Zivotni faze. Clovék se tak stévé nékym jinym
nékolikrat za zivot. Hleda, kym je ve vztahu ke své minulosti, soucasnosti
i budoucnosti, ale i k lidem, které ma ve své blizkosti. MzZe se stat, Ze
sam sebe nepoznava — psychicky i fyzicky. Fotografie vznikaly v rdznych
interiérech — na mistech, kde travim cas dlouhodobé, ob&asné, ale i
jednorazové, tedy na mistech, kam se mozna uz nikdy nepodivam.
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Marco Cecaroni
Lorem Ipsum (2012)

Barbora Kasparova
Identifikace (2017)

Identifikace identity v portrétnim cyklu. Soubor uplatriuje praci s
barevnou skladbou obrazu, kdy vizuélni vystup vznika specifickou
autorskou technikou, ktera neni softwarové manipulovéna. Cely cyklus
neni jen demonstraci autorciny myslenky, Ze fotografie je zabita, ale
ucelené se svou specifickou vizualitou pfinasi soubor portréti s
tématikou, kterd je vlastni autorce a to hledani lidské identity a jejich
podob. .. Fotografovani se mi tézko oddéluje z Zivotni cesty, fotografie
po ni kraci spolu se mnou. Hledam vlastni identitu. Osobni celistvost.
Proto je pro mne dokonalym tvarem, a zaroveri symbolem, koule. Jako
dokonaly geometricky tvar je zaroveri zobrazenim celistvosti. | proto je
neoddélitelnou soucasti tohoto vyseku fotografii. Je podtextem vsech
téchto zabérd. Obdiv geometrii a transcendenci.
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Daniel Laurinc
In & Out (2012)

In & Out je dokument o modernych vztahoch. Aj ked'je jeho pribeh
osobny, téma je univerzalna. Nastavuje zrkadlo jednej generacii. V
jednom kuse menime byty, v ktorych byvame, prace, ktoré nenavidime,
a ludi, o ktorych si myslime, Ze ich libime. Zapalujeme sa a dohdrame v
pravidelnych intervaloch. Aj preto pomentva In & Out vztahy len ako
ind formu samoty. Rozpravanie je v tomto dokumente nelinearne.
Neexistuje zaciatok ani koniec. Chronoldgia je nepodstatna v porovnani
s kontrastom snovej reality a vytriezvenia. In & Out je so vsetkymi
sexualnymi konotaciami oscilovanie medzi teplom a chladom, nadejou a
zufalstvom, zaciatkom a koncom. Kazda fotka méa svoj vlastny vyznam,
ale v spojeni s dalsimi vytvaraju kapitolové impresie a interpretécie.
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Eliska Kurcovéa
Odlouceni (2021)

Odlouceni odlouceni, rozlouceni. jde se vibec loucit? sbohem nebo na
shledanou? vSechno se déje tak rychle. protéka mezi prsty. vzdyt ja
chtéla zpomalit! a ted'je pozdé. nebo neni? odlouceni. rozlouceni?
sbohem. nebo na shledanou...

Eliska Kurcova
Odlouceni
2021

T
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Hana Pokorna
Portréty (2011)
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Hana Spackova
Sen bez pocitu neviditelny hradby (2023)

Pro vznik tohoto souboru slouzila jako vychozi bod véta z pozndmek v
mobilu: ,,v sobotu se mi zdal sen bez pocitu neviditelny hradby.” Na
jejim zakladé jsem si predstavila uzkost, kterou pfekonavam pri kazdém
setkani s blizkymi osobami, jako pfitomnost bariéry, jejiz povahu
neznam. Rozhodla jsem se ji zhmotnit a vyfotila portréty analogovym
kompaktem, aby fotoaparat co nejméné ovlivrioval mezilidskou
interakci. Osoby jsou zachyceny z pohled, kdy neni vidét jejich tvar, a s
pouzitim blesku umocriujiciho dojem odcizeni. Portréty tvofi v ramci
souboru dvojice s chladné plisobicimi méstskymi krajinami. Zaznamy
okolniho prostredi funguji jako reflexe pocitl, které ve mné interakce s

lidmi vyvolavaji.

Irina Vaag
Unik (2018)

Az donedavna bylo v mém zZivoté pfilis mnoho unikd. Od rodi¢d, od
vztahl, od nejriznéjsich neprijemnych situaci. Vzpominam si, ze nutkava
potfeba utéku mé provazela od détstvi, nejvic ovlivnila mdj zZivot na
pocatku dospélosti. Kdykoliv jsem se citila Spatné, odesla jsem pozdé v
noci z bytu, nasedla do tramvaje a jela — kamkoliv — jen abych byla v
pohybu a pocit zoufalstvi na mé nedoléhal tak silné. Ubéhlo deset let a

nyni Ziji normalni rodinny Zivot. Postupné se ale opét zacal objevovat
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ten pocit, ze ztracim se svym okolim kontakt, vzdaluji se od néj, vkrada
se do mé prazdnota. Musela jsem najit zplsob, jak se vyrovnat s
realitou, srovnat si myslenky a nemuset vSechno zménit tak, jako jsem to
déldvala v minulosti. Mésto, ve kterém ted'Ziji, je protkané tramvajovymi
kolejemi. Prvni cestu jsem vybrala ndhodné, a potom dalsi a dalsi a

dalsi. Nechci opustit Zivot, ktery ted'ziji. Pouze znovu a znovu nékam

odchazim, vycistit si hlavu, dat se do poradku. Hledala jsem v sobé néco
neznamého — tak mé vsechny tyhle obrazy nasly.
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lvana Sestakova
Memory Loss (2023)

-91] -



Jana Masterova
Pribeh o nadgji (2023)

“Kde jsem ted? Hledam, sbirdm a lepim sam sebe kousek po kousku ze
stfepu, které byly mou soucésti. Spousta z nich uz nikam nepasuje. Mam
spoustu otazek bez odpovédi. Vic pokory. Otevienéjsi mysl. A mnohem
vétsi nejistotu.” V souboru fotografii pfedstavuji pribéh imaginarni
pacientky, klientky uzavieného oddéleni psychiatrické nemocnice.
Pribéh je o vife, Ze bude lépe, o nadéji v uzdraveni a navratu do Zivota.
Soubor vznikl v Psychiatrické nemocnici v Kromérizi, s laskavym

svolenim feditele Ustavu, pana primare MUDr. Petra Mozného a za
vstficné podpory staniéni sestry odd. 5A, Bc. Petry Siskové.

Nikola Polaskova
White Lies (2013)

Neékdy uvazuji o tom, nakolik mize ¢lovék pozménit realitu, aby ta nové
vytvorena byla stale uveéritelna. Potlacit lidské rysy, a soucasné je
nahradit né¢im jinym, aby obraz clovéka jako celek zistal zachovan.
Viyjadfuji vnitini pocit pohybu a neurcitost hranice této reality.
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Petra VI¢kova

)

Melancholie (2012
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Petra VIckova
Obsese (2013)




Petra VI¢kova
Strange (2016)

Soubor Strange zaznamenava tfi tydny, které jsem stravila se svym
tehdejsim pritelem v Americe. N&s vztah zpétné rozdéluji na
predamericky a poamericky. Tato cesta tiSe obréatila nas spolecny Zivot.
Sami jsme si pozdéji definovali, Ze nendpadna disharmonie ve vztahu
zacala pravé v Americe. Soubor ukazuje rovinu citového rozkladu. Cit,
ktery skryté vyprchava. Objevuje se plno iluzi, za bezchybnym obrazem
Ameriky se odehrava cosi divného.
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Renata Hurychova
Komfortni zéna (2018)

Renata Hurychova
Podvédomi (2019)

Nase podvédomi je plné obrazd, které ji ukladame v pribéhu naseho
Zivota. Tyto obrazy se v urcitych momentech vynofuji na povrch, nejsou
ale ostré, konkrétni, jsou to spiSe asociace vystupujici z mlhy
podvédomi. PFi préci na tomto souboru mé zajimal proces
obrazotvorby, zplsob, jakym zplisobem si vybirame z okolni reality
obrazy, které nas zaujmou a zpUsob, jakym tyto obrazy zachycujeme.
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Tomas Martinek
Faceless Portraits (2022)

Série ‘Faceless portraits’ je sbirkou reportaznich portréti, ktera zacala
vznikat soubézné s mym zajmem o fotografovani lidi na ulici.
Fotografovani postav ze zadu nebo z Ghld, ve kterych nepostrehli, Ze je
fotografuji, odrazi mdj stéle trvajici ostych konfrontovat lidi tvari v tvar.
Postupem casu jsem zacal timto zplsobem fotografovat planované.
Mym zdmérem je lépe pozorovat tvaroslovi tél i sociokulturni charaktery
postav, které skrze absenci tvari na fotografii Iépe vyniknou.
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Tomas Mikule
Colector is Dead (2012)

Viystavni soubor COLECTOR je autoreflexi na moji zbératelskou vaser
ke starym fotografickym kameram, kterych jsem nahromadil ohromné
mnozstvi, tak jako hromady proslych filmd, pfislusenstvi a osvétlovaci
techniky. Zaroven jsem dokazal nashromazdit velké mnozstvi oblecent,
hodinek a doplrikd, které jsem zakomponoval do snimki. Obcas pofizuji
i nefunkéni techniku ale vétsinou mam zamér ji aktivné vyuzit, ale tak se
nikdy nestalo. S timto jsem se rozhodl zkoncovat a proto jsem v sobé
stvoril CAMERAMANa. Zarovern jsem vyuzil pfi foceni lokace na kterych
jsem vzdy chtel néco nafotit ale nikdy se tak nestalo. Na zobrazené
kamery jsem pofizoval snimky na stejném misté a ve stylu aby ladil k
hlavnimu portrétu. Fotografoval jsem vse na proslé filmy z mé zbirky.
Timto jsem v sobé prolomil vnitini blok sbératele a zacindm vse aktivné
vyuzivat. takze COLECTOR IS DEAD!
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Tomas Mikule
Rodinné krajinky (2016)

Klasicka rodinna fotografie, zbavena vyfotografovanych osob formou
mechanického vyfiznuti z fotografie a naslednych prekrytim pruhu
fotografie s postavami levou a pravou casti fotografie tak, aby osoby
nebyli na fotografiich vidét, ale byli pfitomni. Na fotografii je patmny fez,
ktery je na dotek citit jako jizva. Vznikly tak rodinné krajinky. Soubor
vznikl jako vyrovnavani se s traumatem z rozpadu vlastni rodiny.
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Katarzyna Sagatowska
Momentary Collection (2014)

Projekt velmi osobniho charakteru, zvlastni fotograficky denik, vznikajici
jako blog na internetové adrese momentarycollection.blogspot.com.

Marciz Lachowicz
Quotation Marks (2019)

Prace poeticky vypravi o znacich, které dokazou zastavit cas a které nas
vystavi utrpeni a reflexi. Diky vS§imavosti a soustfedéni na soucasny
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okamzik méGzeme lépe porozumét nasi minulosti a tvofit lepsi
budoucnost. Mizeme take jednoduseji akceptovat nevyhnutelnost
zmeén ve svété kolem nas .... Cyklus Quotation Marks je soucasti
dlouhodobého projetku ve formé osobniho deniku, odrazi vnitini
zkuSenosti autora a jeho pohled na umirajici vztah. Fotografie jsou
metaforou vytrZenou ze Zivota jinych. Zaroven predstavuji znaky,
symboly a artefakty realnych zkusenosti a emoci autora. Quotation

Marks jsou estetickym experimentem.
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Veronika Wozniak
Roztrhnuti (2017)

Roztrhnuti (substantivum) je cyklus, ktery se snazi porozumét osobé,
ktera v dusledku sexudlniho nasili ztratila svoji tvar. Nasili narusuje jak
télo, tak i psychiku k rozrhani. Vse, co je zndmé se stava divnym,
osklivym a nepratelskym. S kamerou Polaroid, kterou pouzivam k
okamzité dokumentaci a s pomoci chladnych, modrych barev,
uskutecnuji symbolickou reprezentaci pocitl a stavd.
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Tomas Jirdcek

Deep Sleep (2022)

Soubor fotografii volné navazuje na predesly soubor Daydreaming. V
obdobi, kdy se z nas stanou dospéli lidé a dolehne na nas kazdodenni

Zivotni realita, zméni se ¢asto i nas vnitrni svét. Tento svét lezi o néco
hloubéji v podvédomi a ohlasy reality do néj nedoléhaji tak snadno. Jiz
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také neni barevny a vesely. Je ¢ernobily a mnohdy v ném panuje zvlastni
ticho, nékdy i napéti, ale zaroven také urcity klid.
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Bart Krezolek
Child Inside (2019)

Soubor ‘Décko uvnitt’ je zaznam o vnitfnich emocionalnich staviiz
pusobenych opakujicimi vzpominky z détstvi. Pokus vstoupit do
podvédomi, vyvolat vzpominky, zhmotnit neviditelny. Dité ma prvky
citlivosti, které pracuji ve zcela iracionalnim zptsobem z dospélého
pohledu. Vidi krasu v osklivosti, neciti strach ze zla, jinak vnima plynuti
Casu. Postupem casu, ztraci tato citlivost. Fotografie vznikly jako reakce
na proZivani otcovstvi, pozorovani péstovani ditéte a socializaéni
procesy. Titul byl inspirovén skladbou Martina Gora z Depeche Mode
stejného titulu.
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Jadwiga Janowska
Poradim si az vyrostu (2019)

V cyklu se zabyvam tématem prechodu z puberty do dospélosti. Jako
nactileti si myslime, Ze az dospéjeme a budeme pany svého osudu, vie
pljde snéz a podle nasich pFani a snd. Clovék mini, Zivot méni. Realita
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byva jina. Prinasi stesk po rodném domé nebo tézkosti zZivota na vlastni
pést, bez rodi¢ovského zazemi.
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8.4. ANONYMITA

Wojciech Barczynski

Hidden (2013)
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Arkadius Lawrywainiec
Nabozenstvi za mrizeni (2017)
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Dorota Holubova
Atlas zien (2019)

Atlas zien je umelecko-aktivisticky projekt zaoberajuci sa sicasnym
zavaznym problémom porusovania ludskych prav - nasilim pachanym na
zenach na Slovensku. Predstavuje mapu vizualnych pribehov, zbierku
portrétov zZien zazivajlcich nasilie a portrétov zien, ktoré im poskytuju
pomoc a podporu. Projekt vznikal v zenskych bezpeénych domoch a v
zenskych organizaciach od vychodného az po zadpadné Slovensko.
Hlavnym cielom je rozsirenie socidlneho povedomia, vzdelavanie ludi a
prevencia doméaceho nasilia pachaného na zenach a detoch pomocou
fotografii. Prostrednictvom fotodokumentacie kazdodenného Zivota zZien
v bezpecnych domoch, maju muzi aj zeny pochopit, ze laska nema ni¢
spolo¢né s nasilim. Kazda stvrtad zena na Slovensku zazila nasilie v
partnerskom vztahu, a preto je potrebné, aby ludia neboli lahostajni k
tejto téme, o nasili nemlcali a rozhodli sa, Ze nebudu tolerovat Ziadnu
formu nasilia vo svojom okoli. Farebné rozmazané portréty tvoria iba

Cast celej fotografickej série, ktoré st v katalégu doplnené o texty, ich
citacie.
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Drahomira Otoupalova
Love (2020)

Cilem mé prace bylo vytvofit prostfednictvim anonymnich portrétd Zen
sondu do siroké verejnosti nepfilis znamého prostredi sexudlniho
byznysu. Do souboru jsem zafadila snimky zZen provozujici Zivnost v
soukromi a sexuélnich asistentek. Fotografie jsem vytvarela ve
spolupréci s organizaci Rozkos bez rizika. Vétsina snimkd nahlizi do
loZnic nebo soukromého prostredi. Oblic¢ej, tetovani nebo jiné prvky,
které by mohly Zeny identifikovat, jsou zamérné skryty, aby nedoslo k
odhaleni jejich identity.
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Kamila Parmova
Dzity (2021)

Timto souborem se snazim dokumentovat ¢ast komunity, ktera se
intenzivné vénuje uméni a umélecké tvorbé a zaroven rekreacné uziva
omamné latky, coz jak vétsina z nich tvrdi, ovliviuje jejich tvirci praci.
Konkrétné jsem se zamérila na fenomén dzit a jejich majitele. Dzita
neboli schovavacka, krabicka, dreambox nebo stash je uréena pro
uschovu tabaku nebo bylin, ale je klidné mozné uschovat v nich cokoliv.
.... Vétsinou jsem s modely pracovala velmi volné, jejich tvare jsem
ponechala v anonymité, ale ostatné jsem se je snaZila zachytit v
uvolnéné a pfirozené situaci, nékdy i s minimalni manipulaci nebo v
kompozici podle jejich predstav. ... Od pocatku véki maji omamné
latky a uméni dlouhotrvajici pouto. Drogy v mnoha ohledech a forméch
hraly vyznamnou roli pfi tvorbé uméni, at uz to byla plastika, hudba,
literatura, performance atd. Nase védomi muze byt ovlivnéno
zménénymi stavy, které nemusi nutné byt vyvolany drogami; meditace
nebo dusevni onemocnéni hraji roli stejné silnou jako uzivani
navykovych latek.
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Patrik Slama
Zmizelé vykfiky (2014)

VANISHING SCREANS

I take pictures of Prague locations where a murder was committed sometime in the
past and I try to do this at the same hour that the crime actually took place. All
the locations in my collection must be freely accessible to the public, which to
some degree limits their selection. Althought about thirty murders are committed
in the Prague vicinity each year, the scene of the crime is typically a residental
building, a private flat or cellar. My interest, however, is chiefly the relationship
between the public space and the tragic event whose gravity we are often no longer
even aware of. The set aims to play our imagination and make us notice that matter—
-of-factliness with which we come home each day not realizing what the places we
pass on our way and look upon as everyday, sometimes almost boring, may have
been scene to in the past. In a world where alongside our lunch and dinner we are
accustomed to consuming a portion of wars,
we rarely fathom that the very same path that led us home that night may have proven

traffic accidents and criminal stories,
fatal to someone at some point in the past. It is not the intention of the artwork to
frighten the viewer, but rather to get him to ponder whether these “"commonplace" loca=—
tions may perhaps have a story to tell and maybe to still trace an imprint that the darkly
event had left behind.
their everyday routine.

Each viewer may then on their own reconsider the price of

Patrik Sldma 2014
www. slamakoid.com

Zmizelé vykriky
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22,11, 1993, 16 15
Ulice Hadoevitd
Vrah nezrdamy
0wt Jif{ Vrea
(+32 let)
Fetegrafevine 22, 11, 2013, 16315

6. 12, 1984, 23:00
Dvar v uliei U VrSovického nddraZi
Vrah Jareslav Kadlec
(délka trestu 23 let)
0b&t Ludmila PraZikova
(t20 let)
Fotografovdno 6. 12, 2013, 23:00
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Vaclav Hnik
Half life (2015)
Half-life 11 (2016)

Robert Kiss
Everybody can be anonymous (2012)
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8.5. TELO

Greta Blumajerova
Intimni akt (2013)

Eva Pospéchova
Akorat ze vim, zZe
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Jiti Stencek
Télo (1998)

Joanna Dzedzic Rzepka
Bez nazvu (2009)
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Tomas Zumr

Life is pain

Michat Konrad
Reka (2022)

Reka pfedstavuje Zivot mnoha generaci, &asto rozdé&lenych do riznych
narodu. Kdyz se podivame na feku na prelomu déjin, vzdy tu byla a vse
kolem ni se zménilo. Lidska existence je jen malym zlomkem Zivota reky,
ale kazdy ¢lovék zanechava malou stopu, pfipominajici misto, kde Zije,
jehoz je docasnym tviircem. Vsechny fotografie jsem pofidil v okoli mést
Wodzistaw Slaski a Ratibof v jiznim Polsku, pobliz Feky Odry.
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Eva Pandulové
Bez Nazvu (2008)
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8.6. SPOLECENSKE OTAZKY

Arkadiusz Lawrywianiec
Covid (2021)

Soubor dennich pozorovéani v nové realité, kterd v roce 2020 zachvaétila
cely svét. Ulice, obchody, parky a kulturni instituce se najednou

vyprazdnily. Lidé zistali dobrovolné nebo pod néatlakem ve svych
domovech. Dezinfekce a socialni odstup se staly zakladem Zivota.
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Krzysztof Kowalski
Nepofizené fotografie (2012)

Tento projekt je kulisou situaci, ve kterych Easto fotografujeme klisé.
Podle definice jsou klisé motivy, které se pouZivaji pfilis casto, a proto
ztrdceji svou plvodni funkci. Totéz se déje i s fotografii. V nasich
hlavach je zakédovano tolik obrazl, pfikladi dobré fotografie, Ze je
tézké se od toho pfi fotografovéani oprostit. U amatérd i profesionalt se
stale dokola reprodukuji tytéz "fotogenické" snimky. Ve svém souboru
praci jsem se vsak rozhodl tato klis§é nezobrazovat. Kdykoli jsem chtél
védomé reprodukovat znamy priklad dobré fotografie, udélal jsem
nékolik krokl zpét a zaméf¥il se na fotografy, pozorovatele téchto
zabérd. ProtoZe jsem chtél fotografie ponechat co nejméné v kontextu,
vyskrtl jsem vSechny informace, které by mohly naznacovat, kde byla
fotografie pofizena.
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Dusan Kochol
Eye of Providence (2009)

V subore Eye of Providence /Oko vsevidiace/ som sa snazil symbolikou
zaviazanych oci zndzornit slepotu, vedtcu nas Zivotom pod dohladom
Oka vsevidiaceho a nasledne spytovat tento fakt otazkou: Nasledujeme,
lebo sme slepi, alebo nasledujeme slepé Oko vsevidiace? “Reklamna
kampari” Eye of Providence je v tejto praci povazovana nielen za
symbol ndbozZenstva, ale rovnako i stelesnenim osobnych presvedcent,
pocitov, cielov a tuzob. Druht otédzku, ktort som sa snazil v tomto
stubore nacrtnut je zamyslenie sa nad tym, ¢i ma ¢lovek vébec potrebu
vidiet, alebo je Zivot pod vedenim Eye of Providence, jednoduchsi, ¢i uz
hovorime o vedeni skupinou, statom alebo spolo¢nostou. Bude
jednotlivec, ktory sa odvazi dat si dolu satku z oci oznaceny za blazna,
tak ako v Platénovej alegérii tieriov na stene jaskyne?
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Hiep Duong Chi
Pamatuj na mrtvé (2021)

Vietnamska lidova republika je podle svého rezimu jako popsana jako
ateisticka. Hlavni “virou” je ale tzv. lidové nabozenstvi (pohanské). Je to
komplex ritudli uctivani nejvyssich boh( pfirody, duchd, kulturnich
bozstev atd., které praktikuji vétSina obyvatelstva (>45%). Vychazi
hlavné z konfucianismu a taoismu. V novodobé odnozi se najdou i prvky
budhismu, katolictvi, spiritismu a teosofie. Soubor fotografii zachycuje
ve zkratce vietnamské zvyklosti pojicich se k pohtbu. U&astnil jsem se jiz
tfi takovych pohibl a vZidy ve mné dlouho rezonovaly. Ve Vietnamské
kulture barva bild symbolizuje smrt a konecnost, ale taky Cistotu a
nevinnost (napf. skolni uniformy dévcat). Pozlstali se proto oblékaji do
bilé a na hlavu si vazi bilou stuhu. Velmi dilezité je spravné odvést
zemrelého do posmrtného Zivota, jinak rodinu jednoduse fe¢eno
z(stane jeho/jeji duch na Zemi strasit. Nesmi chybét plac a narek a
obéti. Napr. dominantni duseny silny kouhout, jako symbol Cistoty a
tfeba penize, aby si mohli svij posmrtny Zivot uzit, kdyz cely zivot Setfili
a pracovali. Aby se vycistil vzduch od negativnich vlastnosti, tak se

zapaluji vonné svi¢ky. A nakonec nesmi chybét kvétiny, bilé.
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Wlasta Laura
The Unspoken Things (2023)

Nahota se v kontrastu s krojem a folklorni kulturou mdize na prvni
pohled zdat jako néco nepatricného. Nicméné vzdy tomu tak nebylo.
Pfitomnost nahého téla odpradavna patfila do lidové, vesnické kultury,
vyuzivala se pfi ritudlnich i obfadnich slavnostech. Samotny design krojt
také vZdy probouzel a vybizel k nejriznéjsSim fantaziim. Lidova kultura
obecné prindsi duchovni i sexudlni probuzeni a oslavuje plodnost.
Tradi¢ni krojovy odév ma také navic zvlastni moc dodat Zenam i muzdm
sebevédomi a zlepsit jejich vztah k vlastnimu télu a sexualité. Protoze
pochézim z Mikulovska a Podluzi, rozhodla jsem se tomuto barevnému
tématu vénovat ve svych fotografiich. Fotograficka série The Unspoken
Things (Nevyréené véci) je tedy inspirovéna etnografickymi texty, které
se zabyvaji télem jako kulturnim fenoménem. Fotografie také Cerpaiji z
ritudlnich a symbolickych vyznam plodnosti a sexuality, které se
vyskytovaly a vyskytuji v lidové kulture a které se odrézi v krojich.
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Marcin Kaczor
Black (2021)

Koncepéni projekt o subkultufe black metal. Snazim se vizualizovat tuto
mizejici skupinu a pouZivam riizné typy fotografii - od dokumentarni po
fikéni.
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Milan Vopéalensky
Epidemie (2021)

V souboru fotografii, které jsem nazval Epidemie, zobrazuji symboly,
jenz se v poslednich dvou letech staly soucasti nasich kazdodennich
Zivotu. Frustrace, zmar, nekoneéno, pocity, které daly vzniku prvnim
fotografiim v dobé, kdy jsem si sdm prochazel touto zvladstni nemoci.
Stejné tak i zplisob fotografovani, jednoduchost, geometrie a plastické
sviceni. Vidime svétlo na konci tunelu? Nebo jen opakujici se scény?
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Zeny (2013)
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Petr Neugebauer
Return to yourself (2014)

Ritim se tempem doby. Prikazy, zakazy, drzte se vlevo (vpravo), najedté
na néjezd! Spéch, stres, prazdnota! Podnétné podnéty se stéle vice
stupniuji. UZ si lajknul novou udalost? Co déla Jana? Byl jsi v posilovné?
Kde zakalime? Kam se ukryt? Krajina jako rezervace pro hordy turist( s
bufetem v cili. Mésto jako neprostupna hradba z betonu. Snit,
meditovat, bloumat. Najit si misto sam v sobé — RETURN TO
YOURSELF.
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Petr Omelka
Bez nazvu (2009)
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Alicja Labadz
youarenotsafeanymore (2018)
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8.7. HISTORICKA PAMET

Artur Rychlicki
Nepozorované (2023)

Na zacatku roku 1942 nacisté deportovali véechny Zidy z mnoha mést.
Byli posilani do Treblinky, Belzecu a vsude tam, kde to umozriovala
logistika transportu. Nékolikasetletd komunita prestala existovat. Zistaly
po nich zcela nepfehlédnutelné kfoviny.
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Bart Krezolek
Wawelskie gtowy (2020)

On neni tady. Prestal existovat dlouho pred vypuknutim pandemie. To
odhalilo pouze pravdu skrytou pod obchodni duZinou. Je prazdny a
nezivy. Zbyva kostra budov, vrstva, ktera se kazdé dva roky pfesouva na
druhou stranu dldzdénych kamend, arkddami napojenymi plastovymi
trubkami, jako jsou kapajici stromy vylisované do betonové pouste.
Hlavni trh v Krakové neexistuje. Je to zanikla scenérie pro spéchajici
kycovou turistiku. AZ kdyZ se to zastavilo, ukazalo se to. ,Wawelskie
glowy” svédci o dobach lidi, ktefi byli zakofenéni ve mésté. Byly to jeho
atomy, délaly si zalezet.V souc¢asné dobé jsou témér pryc¢. Nyni jsou jako
zablesk zablesku. Ostré, pfi pohledu na které zuzujeme o¢i, jejichz
zablesk pfitahuje, ale také nas dési. Hlavy jsou stale tam, nikdo je
neumisti do epicentra méstské casové tobolky, na hrad Wawel. Nikdo to
nebude viset na ¢estném misté na stropé, odkud se hlavy divaji dold,

aby nam pfipomnély, kdo jsme.
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Dominika Jaruga
(Nie)pamigc (2019)

Lidskou paméft Ize srovndvat se stopami na pésiné. Cim castéji ji
prochédzime, tim lépe viditelnd bude stezka vyslapand mezi travou. Jak
oproti tomu vypada ztrdta paméti? Véci ztraci svij vyznam, zdi se
postupné stavaji vice prazdné, znamé tvare a objekty se vzdaluji, mizi,
zarustaji nerozlisitelnym plevelem. Jediné, co zbyva, je otisk na
obklopujicim nas prostfedi — zanechané osobni véci, obleceni, fotky,
Sperky. Fotografuji doma u osoby, ktera ztraci pamét. Zdi v kazdé
mistnosti maji jinou barvu, coz pomaha rozliSovat pokoje mezi sebou.
Konfrontuji prézdnotu na zdech s osobnimi predméty, ze kterych tvofim
abstraktni sochy. Snazim se najit pamét tohoto mista.
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lwetta Dziewiattowska-Gintowt
Lolo (2017)

Koncem 60. let terorizoval Krakov sériovy vrah, ktery se nakonec ukazal
jako dospivajici chlapec jménem Karol Kot. Obvykle napadal déti a
osameélé zeny modlici se v kostele. Své obéti vZzdy bodal bajonetem a
utocil zezadu. Aby si lidé chranili Zivot, nosili na zadech pokli¢ky od
hrncd, polstére, dievénd a kovova prkna. Nézev seriélu, Lolo, je zkratkou
slov Karol. Legenda z téchto dob je v Krakové stéle ziva. Kromé portrétd
jsou soucasti projektu také archivni materidly.

Branislav St&panek
Finding Julia (2012)

Autor vytvoril jakysi portrét své sestry bez tvare skrze soubor fotografii
mist, kde Julia vyrastala, Zila, studovala, zazila dllezité zivotni udalosti,
mist, které jeji pratelé oznacili jako dulezité. Je to prikladem fotografie
bez tvare, kde ¢lovék vizuadlné neni zachyceny vibec.
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Jan Dytrych
Lidé Podoli (2023)

Soubor je sestaven z nevSedné zachycenych portrétt lidi, ktefi dnes Ziji
v prazské ¢tvrti Podoli a pohybuji se v podolské méstské krajiné. Ta tvori
kulisy, ale zaroven podstatnou soucast jejich zivotd. Pred padesati lety
nebudou. Na rozdil od krajiny, kterad viceméné stejna ¢i hodné podobna
byla a s velkou pravdépodobnosti bude. Obyvatelé ¢tvrti tu s nia v ni
Ziji, méni se, a krajina zlstava. Postavy jsou vyfotografovany netradicné,
presviceny zableskovym svétlem. Za témito portréty si clovék mize
predstavit témér kohokoliv. Z této nekonkrétnosti a zaménitelnosti na
divéka ze souboru vystupuje pomijivost a do¢asnost existence
konkrétnich lidi v jejich prostfedi, je poukazovano na jejich obménu a
vzdjemnou zaménitelnost konkrétnich osudu. Zaroven portréty popiraji
samotny princip portrétu, kterym je zobrazit podobu dané

osoby. pozornost divéka je tak sméfovana od siluety postav k okolni
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méstské krajiné, kterd i presto, Ze je v pozadi, hraje ve fotografiich
zadsadni ulohu.
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8.8. RODOVE OTAZKY

Dusan Kochol
W. Ego Journals (2015)

Walter Ego je pomyselna postava, ktort som stvoril pre dennik
vizudlnych pozorovani méjho alter ega. Zapisky W. Ega su rozdelené do
kapitol, opisujucich realne Zivotné skisenosti, v ktorych sa moje pocity
prepéjaju s vnutornou fikciou. Cely projekt sluzi ako experiment,
aplikujuci principy sebaanalyzy prostrednictvom média portrétnej
fotografie. KAPITOLA 1 ,Let AF447 z Ria do PariZa bol precislovany na
AF445 kratko po osudnom incidente v juni 2009. Pred ndstupom na 445
v oktébri 2009 ma zastihla tragicka sprava o mojom otcovi, ktory v
nemocnici zomieral na rakovinu. Priblizne na pol ceste do Pariza piloti
necakane stratili kontrolu nad lietadlom a zacali sme prudko klesat. Cela
paluba vedno zalapala po dychu. | napriek tomu, Ze lietadlo nakoniec
stabilizovalo svoju polohu, ja som neprestal padat do temnych véd
ocednu. O mesiac neskér mi postou prisli dokumenty zdravotnej
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poistovne o mojej vlastnej smrti. Zdmena bola spésobena zhodou mien
s otcom. V novembri 2009 rovnaka linka vyslala tiesriové volanie z
dévodu silnych turbulencii na obdobnom mieste a case, kde zmizlo 447.
Paralely medzi nehodami primali média ku Spekulaciam o "&iernej
diere" nepriaznivych letovych podmienok nad Atlantikom. Teraz, pokym
¢akam na vysledky vlastnej biopsie, skladdm dohromady emécie ako
pixely, vytvérajic obraz. Mam pocit, Ze kazdy maly detail rozprava svoj
vlastny pribeh, ked'konecne vidite Sirsi kontext.” KAPITOLA 2

. Takzvand Ochranna zmluva medzi Nemeckou risou a Slovenskym
Statom podpisand v marci 1939 postavila Slovensko medzi spojencov
Tretej rise. V juni 1944 ako trpky désledok &lenstva v Pakte troch
mocnosti uzatvorenom medzi Nemeckom, Talianskom a Japonskom,
utrpelo moje rodné mesto nalet americkych spojencov. Zvuk sirén ma
prebudil zo sna, ktory som uz dédvno poznal. Vdychoval som vodu a
ponaral sa stale hlbsie. Moja stara mama sa utopila, ked’'som mal 13 a
nasledne rodinné vztahy znac¢ne ochladli. Pocas patrania po predkoch sa
obraz, aky som poznal, rozsypal na kusy. S vypuknutim vojny véla prezit
zamaskovala ndbozensku identitu. Pribuzni v zdujme bezpecia vlastnych
Zivotov modlifikovali svoju vieru a rodinné meno Kohen na vymyslenu
odvodeninu Kochol. Ostatnych 105 000 slovenskych zZidov také Stastie
nemalo. Ako som zapasil s umiestnenim novo najdenych pixelov,
evidentne patriacich do Uplne iného obrazu, méj PC hard disk nahle
skolaboval. Vac¢sina mojej minulosti bola pre¢, moja pritomnost bola
prijatelnou fikciou a spolocnost obnovujuca vsetky moje data, ironicky
sidlila v Nemecku.
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Irena Zykanova
Portrét tety (2023)

Soubor fotografii zachycuje moji tetu Irenu, kterou jsem v poslednich
mésicich chodlila pravidelné navstévovat. Navstévy byvaji tiché, teta Zije
ve starém rozlehlém byté na prazské Vytoni sama. V souboru jsem se
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snaZila tetu a moje navstévy u ni zobrazit nepfimo predevsim pres
detaily zatisi, predmétt a fragmenty portrétu.

Karolina Majewska
Kdyz je pry¢ (2021)

Po smrti mé babicky se moje matka vraci do domu, ktery po sobé
zanechala. Dim nebyl dlouho obyvén, protoze moje nemocna babicka
nemohla Zit sama. Konecné je Cas uklidit jeji ddm. Kdyz moje matka
smrti, jeji vzpominky na chvile stravené tam s jeji matkou jsou stéle zZivé.
Préazdnota poté, co zmizela, stale zni silné.
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Konrad Bryczek
For some time now she hasn’t been able to go out on her own (2023)

Cyklus UZ nejaky ¢as nesmie ist von sama je pribehom o dlho
prebiehajucej rozlicke. Je o mojich vycitkach svedomia, nasom
narocnom vztahu a postupujucej chorobe. Je o strachu aj o akceptacii.
Tento projekt je o mojich navstevach rodného domu a o trdveni ¢asu s
mojou starou mamou; osobou, ktora ma v mojom srdci Specidlne

miesto.
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Daniel Laurinc
Korene (2014)
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Daniel Laurinc
Pribeh, ktory sa nikdy nestal (2021)

Pribeh, ktory sa nikdy nestal, sa skutocne nikdy nestal. Aspori teda nie v
tomto zneni. Je pravda, Ze moja babka si utekom do lesa zachranila
pred Nemcami holy Zivot a neskonéila, ako zvySok jej rodiny, v
Osviencime. TaktieZ je pravda, zZe ku koncu vojny konvertovala a pokrstil
ju samotny Tiso. Poslednd vec, ktoréd je pravdou je, Ze po narodeni
md&jho otca, zacali stari rodicia uvaZovat nad emigréciou do Izraela. Mgj
otec si pamata, zZe existovali aj listy pisané pismom, ktorému nikto
nerozumel. Alebo teda, aspori na oko nerozumel... Dodnes som v3iak
ni¢ také nenasiel. Pribeh, ktory sa nikdy nestal, je hladanim identity
vlastnej rodiny v cudzej krajine. Je to pribeh naddeje 18 247
&eskoslovenskych Zidov, ktori prisli do Izraela medzi rokmi 1948 - 1953
budovat novy Zivot. Ich rodiny tu Ziji dodnes. Pre mnia je tento pribeh
autoterapeutickym putovanim, na konci ktorého je akceptécia vlastnej
identity. Témy Zidovstva a Holokaustu sa totiZ v nasej rodine dodnes
neotvaraju.
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8.9. MYSTICIZMUS, TAJEMNO, MAGICNO

Lenka Harastova
Smrt pfichazi v bilém (2013)
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Barbora Kasparova
Za uplrku (2015)

V noci se citim jako v jiném svété. V dobrodruzném, tajemném a
zaroveri bezpecném. VSechna mista nabyvaji jiné podoby, jak vizualni,
tak prozitkové. Za Uplriku se predstavy zhmotriuji do konkrétnich
pribéhd. Soubor je subjektivnim dokumentem o takovych chvilich.
Nahlédnutim do za&atku pfib&hd, které propojuje svétlo dplriku. Cas,
kdy se odehrava vse daleko za hranici racionality a pragmatismu. Daleko
za hranici vSedniho dne. Noc neukaze vse, poodkryje jen to, kam az se

odvazite zajit.
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Bart Krezolek
Uplnék / Full Moon (2023)

Bé&hem dplriku nemohu spét. Jdu ven a hleddm néco, co nevim. Stfibrné
svétlo mé vede. Prozkoumavam mystické a kouzelné vlastnosti mésice,
jeho svétla a spojeni s carodéjnictvim. Pfitahujemé sila Mésice a
nadpfirozené prvky, které jsou s nim casto spojovany. Obrazky zobrazuji
etérické krajiny, désivé objekty a mysticka stvoreni, vSe omyvané
mékkym, etérickym svétlem Mésice. Tato série Cerpa inspiraci z
dlouholeté mytické a kulturni dilezitosti Gplriku, stejné jako z jeho
symbolického spojeni' s arodéjnictvim a magii. Obrézky slouzi jako
pripominka silného a trvalého vlivu, ktery Mésic mé na nasi kolektivni
predstavivost, a zvou divaky, aby se pridali k magii a bloudili se mnou.

Daria lzworska
God'’s Children (2023)

Byla jsem vychovana mezi plameny ohné, pro velky boj jsem se zrodlila.
Pred usnutim jsem poslouchala o bestii vychazejici z more a na
prochédzkach znélo vypravéni o babylénské nevéstce. Byla jsem na tom
svéte, ale nebyla jsem z tohoto svéta, Cekala jsem, az do Zemé
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znenadani narazi ohniva koule, a ja, jako jedno z bozZich déti, budu
prijata do kralovstvi nebeského, kde tele i lev se spolu budou past.
Narodila jsem se jako dité pastora a ¢lenka jedné z protestantskych
farnosti. Existence moji rodiny byla zakofenéna v nabozenské strukture
nasi izolované spolecnosti a vypravéni o apokalyptickych stvorenich a
svatém vidéni byly soucasti nasi kazdodennosti. Spolu s rodici jsme v
roce 2007 vystoupili z cirkve. Kdyz se vracim ke vzpominkdm z détstvi,
pokousim se vyrovnat s pocitem hfichu a svatosti, s obavou z konce
svéta a cekanim na spaseni. Znova si také osvojuji smrtelny akt vzpoury,
kterym bylo vystoupeni a setrvani mimo cirkevni spole¢nost. Pamatuji si
bilym ubrouskem prekrytou krev a télo Jezise Krista lezici na stole
pokrytém bilym ubrusem. Télo symbolizoval Zzidovsky chléb maces, ktery
upekla moje matka; krvi byla §tava z &ervenych hrozn(i. Cekaly na

okamzik ceremonie, ve kterém pastor da kazdému pokrténému kousek z
nich snist. Ja jsem je nikdy nejedla, protoZe jsem byla pro pokiténi jesté
prilis mlada.
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Jakub Wisniewski
Idg Biesy (2019)

Moje soubur "IDA BIESY" ("JITI D'ABLY") se tyka polského folkléru a
kultury v kontextu rituality, zvyku a pohddek. Zajimaji mé ritudly, které se
v Polsku stéle kultivuji v jejich pravdépodobné autentické podobé.
Velmi zajimavym tématem pro mé jsou souvisejici ritudly, kostymy nebo
artefakty.
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Tomasz Jan Kawecki
Vécem je vsechno jedno (2023)

Fascinuje mé vliv média fotografie na vnimani paranormalnich jevd,
zpUsob, jakym je vyuzivana k vytvareni a dokazovani pravdivosti a
fakticity téchto udalosti. Paradoxem této potreby fotografické
autentizace je, Ze fotografie sama byla ve svych pocatcich, béhem
vynalezeni, povaZzovana za magickou. Navstivil jsem Kasubsko v Polsku a
prozkoumal nékolik mist, kde se misi viry, tradice a kultury, historicky
existujici v této oblasti - od pohanstvi pres gotickou kulturu, kasubskou
démonologii az po kfestanstvi. Tato mista se stala zdrojem pro vytvéreni
alternativ pro moznost duchovniho rozvoje, formovani spolecenstvi a s
tim spojenych rituali. Kamenné kruhy ve Wesiordch, Odrach a Grzybnici
jsou dnes prostory, kde Ize podle jednoho z protagonistt cyklu, guru
Gienka, nasavat kosmickou energii. Aby toho guru dosahl, vymyslel
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ritudly, amulety a predméty, které kolem sebe shromazdovali lidé touzici
po vnitini proméné nebo obnové mezi kamennymi stavbami, které zde
existovaly po staleti. Sféra lidské spirituality zde nachazi sviij odbyt v
dévéni symboliky vécem a jevim. Pfedméty, které jsou jinak povazovany
za obycejné a bezcenné, se zde stavaji nositeli lidskych myslenek a
magickymi objekty, prfedstavujicimi potfebu nalézt smysl. Kontext a
ritudIni vyuziti predmétt jim dodéva vaznost, materialitu a fenomenalni
hodnotu. Ackoli ve skutecnosti zlistava samotnd podstata véci stejna.
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8.10. FOTOGRAFIE JAKO UMELECKY VYZKUM = MOTIVY S
PRESAHEM

Andrea Malinova
Mrtva Zaba (2018)

Smrt samu o sobé vétsina lidi povaZzuje za néco mystického,
spiritudlniho, zédhadného, nebo také v dnesni dobé potlacovaného a
zapuzovaného na okraj zajmu. Prace vychazi z mych myslenek, ze smrt
je néco, co nés kazdy den obklopuje — nemam na mysli Zddné tragédie
v rodinéch, ale takovou “béznou” smrt. Zabita moucha, komar, pravé
kozZichy, potrava, prejeté mrsiny na cestach, okrasné kize na sténach,
trofeje, apod. Drobna smrt je kolem nés a nebereme ji jako néco
tragického, ale jako normalni az banalni soucast Zivota, zasluhujici
prehlédnuti, prestoze tomu tak neni. To mé vedlo k tomu, Ze se smrt,
konkrétné jeji pozustatky, se pro mne staly objektem vytvarného
zaméru. V projektu mne vlastné zajimaji schranky, které zistanou na
svété po odchodu duse a postupem &asu i ubyvajiciho materidlu.
Viytvarim na prvni pohled banalni z&tisi, kdy se uz nepotfebna mrsina
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nebo takovy pozistatek po Zivoté stdva uméleckym objektem.

Vracim ho jako pfedmét zdjmu. SnaZim se dostat od konkrétnich
"pozlstatkli" az k podivnym abstraktnim "obalim", jejichz obrazy se
stavaji pro divaka hadankami, které mohou pomysiné vytvaret i dalsi
nové " fantasticka zvifata". Fotografie nechavaji volné pracovat
predstavivost divaka, ktery mize rozvijet svou vlastni imaginaci a hledat
nové souvislosti. Podobné jako ve své predchozi tvorbé jsem v
nékterych obrazech zachovala prvky lidského téla, mj. také proto, zZe jde
celou dobu o vztah ¢lovéka ke smrti respektive smrti zvifat, clovék je tim
"prehlizitelem" drobné smrti kolem. Préace dostala ndzev na samém
pocatku, kdy jsem se rozhodla na tomto tématu pracovat. Nasla jsem
tehdy na asfaltu vysusenou, mnohonésobné prejetou mrtvou Zabu a
premyslela jak je zvlastni, zZe se z Zivého tvora stane dvojrozmérny
objekt. Byl to pro mé jeden z prvnich impulzi ke vzniku této série, a
proto jsem se v ndzvu k tomuto klicovému okamziku vratila.

Michaela Kolekova
Sinko v sieti (2018)

Soubor Michaeli Kolekové patti do témat IDENTITY, ale zaroven v
tomto souboru skrze fotografii zkouma odraz mysli a pomijivost, ¢lovék

neni pfitomen na fotografii vizudlné, ale cilem je vyjadfit, zZe je
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nezbytnym prvkem, plvodcem, pfic¢inou vyjevu. Cilem je propojit divaka
s osobou, kterd situaci na obraze proziva, ne s tou krajinou samotnou.

Mojim mimoriadne obltibenym a mnou vysoko preferovanym vytvarnym
prejavom je krajindrska a portrétna fotografia. Prostrednictvom fotografii
krajiny sa snazim vyjadrit svoje vnutorné pocity, celkové nalady a
zachytit okamZiti atmosféru prostredia. Krajina vo mne evokuje pokoj,
klud, harmoniu a hlavne miesto kde méze byt ¢lovek sam sebou, ale
hlavne je to pre mna zdroj obrovskej inspiracie, ktory ma povzbudzuje k
dalsiemu tvorivému konaniu. Vybrany subor fotografii prestavuje nie len
obrazy reality a zaznamenéava atmosférické okamihy premien v krajine,
ale zobrazuje aj subjektivne symboly a predstavy autora odzrkadlujtce
jeho vnutorné obrazy skutocnosti. Tieto intuitivne objavené krajinné
zatisia sa v Casopriestore ¢asto neopakuju a preto ich vnimam ako
jedine¢né. Subor fotografii, ktory som pomenovala ,SLNKO V SIETI"” je
neukonceny projekt, je to pokracujici proces hladania jedine¢nych
obrazov a prirodnych scenérii. Tak ako kazdé rano sinko rozvidnieva
obzory a na oblohu vychddza, veler za obzory klesa a zapada, tak aj ja
pomyselne konzervujem momenty, ktoré mi sinko a svetlo dovoluju
vnimat, vidiet ich a prezivat. Slnko v sieti, stlacenie spuste, zbieranie

momentov.
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Adrian Lach
What Ever Happens, at Least it has Begun (2018)

Projekt pojednava o pocétcich zZivota na Zemi. Odkud zZivot pochézi?
Pochazi z vesmiru, jak néktefi fikaji?
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Jakub Hayne
Everywhere at the End of Time (2022)

Everywhere At The End Of Time je vystavni soubor inspirovany
stejnojmennym hudebnim albem od britského interpreta The Caretaker.
V Sesti a pll hodinach je v tomto albu popséan postup Alzheimerovy
choroby. Zprvu jasna a zietelnd hudba se béhem alba zacne ménit,
ztracet rytmus a ucelenost. Postupné se vytrati veskery tradi¢ni charakter
hudby a vznika abstraktni smés ténd, ktera zachycuje snahu mozku si v
terminalnich fézich choroby ucelit vzpominky a povédomi o sobé sama.
Pravé touto terminalini fazi se zabyvéd mdj vystavni soubor, kde pomoci
neuronovych siti jsem vytvoril fotografie, které jsou syntézou mych
autoportrétt s fotografiemi, které jsem pofridil v misté, kde jsem
vyristal. Cilem tohoto projektu bylo vizuélné zachytit tuto zkusenost
hledani sebe sama, kdo jsem a odkud pochézim a abstraktné tento
pocit vyjadrit. Vysledkem je soubor snovych krajin, organickych prvki a
objektt, které pfipominaji lidi a zvitata.
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Katarzyna Szwarc
Mam rada kdyz je tma (2023)

Série tvorfi soubor inscenovanych, cernobilych zatisi, vytvorenych z
predmeéti ponechanych v byté mé babicky. Nazev souboru jsou
posledni slova, ktera pronesla v reakci na mou otazku, kterou jsem
polozil, kdyz jsem odchézel z jejiho bytu: “Mam nechat rozsvicené
svetlo?” “NE. Mam rada, kdyz je tma.” Pak jsme se vidéli naposledy.
Soukromou historii pouzivam jako vychozi bod pro své uvahy o smrti,
stejné jako nahlizim na tezi Susan Sontagové, Ze ,fotografie je smrt”.
Konstruuji obrazy s cilem zobrazit smrt v mysli. Vzdavat hold mrtvym,
ukazovat mrtvost kdysi Zivych mist a opusténych objektd. Saham nejen
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po predstavé okamziku odchodu, atributech smrti nebo strachu z ni.
Divam se ji do oci a nésleduji Nietzscheho. , Ten, kdo bojuje s démony,
by si mél ddvat pozor, aby se jim sam nestal. Kdyz se podivate do
propasti, diva se také na vas.” Zajimalo by mé, co je na druhé strané.
Myslim, jak se smycka casu utahuje a jak plyne, revize, eroze autority a
idealy jsou zabity. Pro sérii fotografii jsem prevzal konvenci ¢ernobilych
zatisi - tu tradicni a zplsob zobrazovani zndmy po staleti v uméni se mi
zdal nejvhodnéjsi. Nazev "pochmurnost” diktoval Zivost fotografii -
sniZeny kontrast, barevna deprivace a nehybnost predméti méla jesté
vice zduraznit smrtelnou povahu fotografie. Pouzivam-li Zivou hmotu, je
vzdy doprovazena stinem nebo fragmentérnosti, ubirajici jeji
subjektivitu. ,,Nyni jsme v nostalgické dobé a fotografie nostalgii aktivné
péstuje. Fotografie je truchlivé, pokleslé uméni.(...) Pri foceni se
dostavame do kontaktu se smrtelnosti, kfehkosti, pomijivosti druhého
¢lovéka nebo véci. Pravé proto, Zze vybereme okamzik, detekujeme ho a
zmrazime, vsechny fotografie svédci o nedprosném mijeni." [Sontag
2009:23]* Podle Barhtese je zase kazda fotografie objektem spadajicim
do stejné kategorie jako posmrtné masky. Fotografie musi byt podle
francouzského filozofa smrtelnym uménim, , protoze na kazdé fotografii
je panovacné znameni nasi budouci smrti” [1996:162]* *citat

- 168 -



Eva Mofricka
(Ne) realita (2023)

Realita mi casto nedava smysl a pfipadam si v ni ztracena. Je néco tak
neuchopitelného a spolehlivé nepopsatelného, Ze je pro mé slozité ji
pochopit. Jeji exaktni popis je nedosazitelny a i presto stale hledam
zpUsoby, jak jeji otisk vytvorit, abych citila, Ze jsem jeji soucasti.
Potfebovala bych ji rozumét. Mapa a fotografie byly k jejimu popisu
pfimo vynalezeny, ale selhavaji. Jak zobrazit realitu, ktera se opakuje a
pfitom je tak jina?
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Jakub Stanék
chodz zbudujemy zamek z piasku (2021)

Pojdte si postavit hrad Dnes jdeme opét na pléz Dnes jdeme opét na
plaz. Pevnosti. Hrady. Prikopy. Chtél jsem byt vcas na snidani pred
Kajtkem. Vcas. Zakladny. Palace. Bytové domy. A pisek, ktery nikdy
nekonci. Silnice. Telefony. Déalnice. Musime to vSechno vnimat. Sbalit
vsechny véci. Beton. Cement. Lepidlo. Dneska jdeme zase na plaz.
Rychlym pohybem jsem otocil pfesypaci hodiny vzhiru nohama. Ty tfi
kratké minuty, které uvafi mé vejce na mekko, pisek uzaméeny uvnitf, se
nejspis proséval celou véénost. Presypaci hodiny jsou dokonalym
prikladem recyklace. Recyklace ¢asu. Matematické otazky kladené
donekonecna. Tati, jaké je nejvétsi Cislo ve vesmiru? Hluk more. Jak
moc Sumi? Vrzani pisku pod nohama. Kolik z néj vrza? Klacik v pisku.
Tati, ktery Ctverec je vétsi? Nekonecné dlouha Céra horizontu. Kajtek
Slapne na mokry pisek. Viny mu omyvaji nohy. Tdhnou se dovnitf. Je to
jako vdechovat a vydechovat more. Odnaseji pisek. Bezedné more.
Jédma bez konce. Pisek pada Kajtkovi do oci. Rozplace se. Vitr z pisku
odfoukne prach. Lou¢ime se s mofem. Loucime se s piskem.
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Josef Dohnal

ind. 1 (2020)

ind. jsem ja, ind. jste vy, ind. je svét bez myslenek..drz se hlasu svého
srdce- bud individualita. ind. je ma zemé nezemé. bud'ind. bud’

///// s

svij...ind. je Cisty nepopsany papir...ind. svét pravé zacinaadaa.vitej
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Josef Dohnal
IND 2021
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Michal Patycki
Mirage (2016)

Slunce ohfivé povrch Zemé intenzivné réno a v poledne. Navic se ohfiva
i vrstva vzduchu tésné nad zemi. Horni vrstvy vzduchu vsak zistavaji
chladné. V dusledku rozdilu v hustoté vzduchu, ktery je pfi zemi fidky a
ve vysSich vrstvdch houstne, se svétlo odrazené od pfedméti nad ocima
pozorovatele dostdvd do oka dvéma riiznymi cestami - nejprve pfimo
od pfedmétu k oku a nédsledné, kdyz se svétlo dostane pres vrstvy méné
hustého vzduchu, je znovu a znovu de- flektovano, a proto jeho draha
neni pfima, ale spise kfivolaka. Tento druh dvojich paprskd, které se
odrazeji od stejného mista, vytvari dva obrazy téhoz predmétu. Horni je
jasny a ostry, zatimco spodni je slabsim zrcadlovym obrazem.
Bledowska poust Kazimierz Piech, "Mirage" Pfitomnost slavné jednotky
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Afrika Korps, v jejimz Cele stal sém polni marsal Erwin Rommel, v
Bledowské pousti ziistdvd dodnes kontroverzni. Ackoli o pfitomnosti
samotného Rommela v Bledowské pousti neexistuji zadné historické
zpravy, lze s jistotou potvrdit, Ze zde byla testovdna technika, kterou
pozdéji némecka arméda pouzivala v africkém tazeni. Bledowska poust
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Michal Patycki
See how these memories affect your water (2023)

Podle Wikipedie je vodni pamét tdajna schopnost vody uchovévat
vzpominky na latky, které v ni byly dfive rozpustény, a to i po
libovolném poctu sériovych fedéni. Tvrdi se, Ze je to mechanismus, diky
némuz homeopatické Iéky funguji, i kdyz jsou zfedény do té miry, Ze z
puvodni latky neziistane zaddna molekula. O to zajimavéjsi je, Ze tento
princip neni podlozen zadnymi védeckymi dikazy. Vezméme v uvahu
skutecnost, ze u dospélého muze tvofi voda asi 60 % téla. Fascinuje me,
jak vzpominky ovliviuji vodu v krevnim recisti a jak se vSe znovu rodi.
Cyklus Podivejte se, jak tyto vzpominky ovliviuji vasi vodu je o obéhu,
zacatku znova. O sexualité, kterd neni sexudlni. O lasce, ktera je
skutecna, ktera mi chybi. Je to o tobé a o nas. O vini majoranky,
hledani ¢emefric a o tom, kdo vchazi do tvych snd.
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Michal Patycki
Sagrada (2023)

Tindaya, la montana sagrada de Fuerteventura, je nejcharakteristictéjsi
pfirodni pamatkou ostrova a dodnes se k ni vdZze mnoho myti a legend.
Jednou z nich je, Ze stopy, které byly na jejich svazich objeveny, kdysi
patfily déblu. Jind pry souvisi s Carodéjnicemi, protoze na Upati hory se
jedna z dutin nazyva Bailadero de las Brujas, coZ v anglictiné znamena
Tancirna ¢arodéjnic, kde se idajné odehravaly carodéjnické ritualy.
Projekt vznikl v cervnu 2023 béhem umélecké rezidence v Casa La Paz

na Fuerteventure.
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9. SOUCASNA MEZINARODNI FOTOGRAFICKA SCENA

Po podrobném prozkoumani tvorby s motivem bez tvare v rdmci
zvolené skupiny autorl Institutu tvaréi fotografie bych rada uvedla
nékolik vyznamnych evropskych tvirct ze soucasné mezinarodni scény.
Vyuzivaji formu bez tvére jako vyznamotvornou soucast dila a pracuji s ni
programoveé v ucelenych fotografickych souborech.

Katrin Freisager
Bodyfiction(s) (2019)

Stejné jako malifstvi a socharstvi ma i fotografie dlouhou tradici
zobrazovani muzského nebo Zenského téla. V poslednich desetiletich
zaujima kritika zobrazeni téla - zejména Zenského - ustfedni postaveni v
kritické debaté, zejména z podnétu umélkyri v ndvaznosti na
feminismus. V 60. a 70. letech méla tato vyzva v umélecké komunité
velmi silnou politickou slozku. PFiblizné o padesat let pozdéji - ackoli
zpochybriovédni modeld a klisé je v umélecké tvorbé stale pfitomné - se
zcela zménily prostredky, jimiz se tak déje. Télo se stalo objektem
fantazie a modrotiskem spolecenskych a individualnich tuzeb, projekcni
plochou odrazejici ocekavani jednotlivce.
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Annelie Vanderdael
Sois Belle (2016)

Popisuje ¢lovéka, a zejména zeny, které jsou protagonistkami jejich
snimkd, nikoli jako objekt k manipulaci, ale naopak jako nedilnou
soucast prirody.

“V dnesni dobé uzZ neni jasné, zda se divame na , skutecné” nebo
falesné snimky; v kazdém pfipadé jsou zmanipulované a upravené
photoshopem. Trupy se prodluzuji, pasy ztencuji, klicni kosti se zvétsuji
a krajiny se rozjasriuji. Pokud jde o mé&, mnohem vice mé zajima
zobrazovani skutec¢nych lidi se vSemi jejich nedokonalostmi.
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Obecné pouzivam svij analogovy fotoaparat Hasselblad, aby mé
snimky vypadaly realisti¢téji. Snazim se zobrazit ¢lovéka spise jako
soucast pfirody nez jako oddéleny objekt.

Tyto fotografie jsou mou reakci na priklady médni fotografie, v niz je
osobnost jedince nepodstatna. Misto toho se snazim, aby autenti¢nost
téla mluvila sama za sebe. Zmanipulované télo skodi naSemu vnimani
reality.” Annelie Vandendael

" md=s
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Mira Loew
Faceless Dark and Bright (2014)

Jeji dilo zkouma vztah mezi lidskou krasou, kfehkosti a smrtelnosti;
zvédavy, zkoumavy pohled studuje téla a jejich vztah k okoli;
prostrednictvim pdzovani ve zdanlivé nekoneéné fadé mistnosti a
peclivé usporadanych prostredi, v neustale se ménicich konfiguracich;
Prostory jsou obyvany, narokovany, méreny, vyjednavany a prozivany
prostfednictvim téla a s télem. Kromé fotografické praxe se Loew
zapojuje také do spoluprace s jinymi umeélci, ¢asto se Ucastni vymén,
které probihaji po dlouhou dobu a na velké vzdalenosti.
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Carina Brandes

Bez nazvu

Carina Brandes je soucasna némecka fotogratka znama svou
introspektivni a poetickou tvorbou, ktera se zabyva tématy identity,
Zenskosti a snt. Brandesova se narodila v roce 1982 a fotografii pouziva
jako prostfedek sebevyjadreni, pficemz ve svych kompozicich ¢asto
zobrazuje sama sebe. Pracuje predevsim v ¢ernobilém provedeni, které
jeji tvorbé dodava nadcasovy a surrealisticky rozmeér. Jeji snimky
zaujmou svou emocionalni intenzitou a schopnosti vyvoldvat osobni i
univerzalni pfibéhy. Mezi jeji pozoruhodna dila patfi série Bez ndzvu,
kterd predstavuje enigmatické autoportréty zpochybnujici pojem ,ja” a
vztah mezi télem a prostorem. Carina Brandesova pokracuje v
objevovani novych dimenzi soucasné fotografie, pomoci svého
objektivu odhaluje skryté aspekty lidské duse.
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Aurore Dal Mas
Figures (2014)

Cilem série Postavy [Figures] je zviditelnit velmi zranitelnou ¢ast nas
samych a zarovef ji odmitnout dat tvaf. Cini tedy tuto osobu pro divaka
pristupnou i tajnou zaroven. Kazdy obraz z této série naznacuje jiné
vlastnosti lidského, Zenského téla. Postavy od Aurore Dal Mas se k nam
obraceji zady, jako by télo bylo pred divakem skryto a zarover se mu
podfizovalo. Télo, které se zde odhaluje, je télem umélce, ale mohlo by
byt i télem anonymnich lidi, protoze pfedmétem neni autoportrét, ale
jinakost. Télo se zd3, jako by se osvobozuje. Pfistup Aurore Dal Mas
zptistupnuje tyto nadcasové postavy, vytrzené z jakéhokoli kontextu,
bez viditelné tvare, blizké mystické obraznosti, ktera voli tajemstvi.
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Eva Stenram
Umélecka praxe Evy Stenram se toci kolem fotografie a postprodukce,

zkouma vizualni jazyk, ktery je fotografii vlastni. Ve svych dilech casto
vyuziva archivni materidl z popularni kultury a dalsi analogové a digitalni
zdroje, které obvykle byly nebo stéle jsou v obecném verejném obéhu.
Pomoci riznych reprodukénich metod a montéznich technik posouva
jejich plvodni vyznam a nechava dilo otevfit novym interpretacim. Jeji
prace je nakonec o tom, ze je divdkem, konzumentem obraz(.
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Katrien De Blauwer

.... sama sebe nazyva ,fotografkou bez fotoaparatu”. Sbird a recykluje
obrazky a fotografie ze starych casopist a novin. Jeji prace jsou zaroven
intimni, pfimo korespondujici s nasim podvédomim, a anonymni diky
pouziti nalezenych obrazi a odfezanych ¢asti téla. Jeji osobni historie se
tak stava historii vSech. Kolaz pusobi jako urcity druh univerzalizace,
zdlraznuje nemoznost ztotoznit se s jednotlivcem, ale zaroven
umoziuje rozpoznat v pfibéhu sebe sama. Umélkyné se stava
neutralnim prostfednikem: aniz by byla autorkou fotografii, pfivlastriuje
si je a zaclenuje do svého vlastniho vnitfniho svéta, svéta, ktery odhaluje
ve treti osobé. Dava novy vyznam a Zivot tomu, co je zbytkové,
zachranuje obrazy pred zni¢enim a zacleriuje je do nového vypravéni,
které spojuje intimitu a anonymitu. Jeji prace se tedy v podstaté zabyva
paméti. Paméti spiSe akumulaci nez substrakci. Jeji prace pfipomina
postupy fotomontaze nebo filmového stfihu. Stfih je pouzivan jako
ramec, ktery oznacuje to podstatné.
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Close My Eyes, Then | drift Away 30, Photography by Francois Halard (2019)
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10. INTERVIEW S VYBRANYMI AUTORY

1. Pro€ ve své tvorbé pouzivas formu bez tvare, jakym zplsobem to
mysli§ dotvafi vyjadfeni tvé myslenky oproti formé s tvafi viditelnou.
Ceho si tim chtél*a v jednotlivych souborech docilit?

Michal Patycki

“To co mé soucasné zajima je neurcitelna identita, kterd, mam pocit, ze
v zédkladu jednotky je stejnd, moc se neméni, ale mdze nabirat riizné
podoby. Na zakladé kize, specifickych prvkl spojenych s identitou jsme
schopni ohodnotit dany subjekt a domyslet si néco, co nemusi byt
skute¢né. To mé hodné bavi — nechat otevieny pfibéh plynout.
Prikryvéni a prekryvani lidskych vrstev do podoby imaginativniho svéta,
kde bez tvare mlze byt maska a identita. Je nékdy narocnéjsi ukazat vse
i skrz ten zplsob hodnoceni, aby to nebylo pfilis ploché a prvoplanové.
Ta viditelna tvar nabizi podrobné dikazy prozitki, kde jako v mém
pfipadé, nékdy nemam odvahu na takovou hlavni roli.

Proto pouzivdm bez tvafe — chci porovndvat masky, protoZze bez tvére je
rovnéz zplsob vyjadreni neuréenosti a hlavné hra, kterou rad aplikuji do
své umélecké praxe.”

Anna Veronika Krizova

“Soubory In Vitro a PRISMA jsou z obdobi, kdy jsem se odstéhovala z
centra Prahy a travila jsem hodné casu v pfirodé bez lidi. Svou tvorbu,
kterd komunikuje néjaké pro mne dilezité téma, vZdy zpracovavam v
dlouhodobém horizontu a Sirsim kontextu. Tyto environmentalni
soubory se dotykaji otazek globalniho oteplovani. V tomto pfipadé se
zaméruji na vztah mezi ¢lovékem a vodou — na jejich souvztaznost.
Jelikoz je soubor PRISMA soucasti vétsiho cyklu o vodé v dobé
antropocénu — dobé ¢lovéka, soustiedila jsem se na formu bez jeho
vyobrazovani. Absence lidské tvare na téchto fotografiich tedy
paradoxné zvyrazriuje jeho nepfimou roli. Zarovern se tak zobrazeny
motiv stava univerzalnéjsim a umozriuje ndm do néj promitnout vlastni
interpretace a emoce. Adjustace fotografii na transparentni sklicka,
kterd pfi prosviceni evokuji kfehkost vodnich krajin, s ndmi ma rezonovat
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v néjaké hlubsi roviné. Chtéla jsem tak vzdat vodé trosku hold a
postouchnout k tomu, abychom si uvédomili, jak je cenna a vzédcna.”

Andrea Malinova

“Pro mé to byla cesta. Nezacinala jsem hned fotografovat lidi bez tvére.
V dobé, kdy jsem vytvarela prvni véci, byl mym partnerem sochar a
zacala jsem se na fotografii divat jinak. Zacal mé zajimat tvar a hmota a
jejich ndvaznosti, to jak dopada svétlo na kizi a svaly, jak se télo
pohybuje, hmota z které se télo sklada. Zaroveri jsem se vyhybala foceni
zatisi, nechtéla jsem fotit nezivé pfedmeéty. Zajimaji mé lidé a to co citi.
Fotografovani je pro mé auto terapeutickym existujicim procesem.
Doufam Ze nejenom pro mé, ale i pro mé fotografované. Vzdy, kdyz na
fotografii byla tvar a oci, byl to pfilis vyznamny prvek, ktery odvadél
pozornost od toho, co jsem chtéla ve fotografii vyjadrit. Chtéla jsem
¢lovéka pouzit jako material, jako sochar hlinu pro vytvareni vlastni
interpretace skutecnosti. Télo vcetné tvare se pro mé stalo vyrazovym
prvkem. Oko je 'okno do duse’, nese s sebou az pfilis konotaci,
promlouva o nasich pocitech a povahéach vice nez bychom si prali. A'i
kdyz je to pravé to co mé v Zivoté zajima, divat se do duse a zjistovat co
ma kdo v hlavé, ve fotografiich se snazim nachézet dalsi nové pohledy.”

Daniel Laurinc

“Mam rad, kdyz je jakasi spravnad kombinace osobniho a vSeobecného,
obecné v jakémkoliv fotografickém dokumentu. Kdyz se pfibéh autora
dotyka osobné, i kdyz pfimo neztvérriuje sam sebe. Ale fotografuje
néco, s ¢im se ztotoZriuje. Pro mé ta situace, kdy nevidim
fotografovanému do tvére, otevird moznost, aby se divak mozna lépe
vcitil do zaméru, do kaze fotografovaného. Kdyz bych to mél
zevSeobecnit, fotografie, kde nenfi vidét tvar, nebo neni tplné konkrétnt,
jsou pro mé urcité zajimavé. Mystifikuji portrétovaného, i samotny zamér
autora, nechdvaji konce oteviené pro vlastni interpretaci. Pravda, Ze
vsechny tfi mé uvedené soubory opravdu fotografie bez tvare obsahuji.
Ale je to vlastné nevédomé. Kdybys mi je takto nespojila jednou linkou
tvé prace, tak bych ani neuvédomil, Ze maji formu bez tvare.
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Aneta Fibingerova

“Formu bez tvare pouZivam predevsim u autoportréti ve svych
konceptuélnich souborech, kde feSim osobnéjsi témata. Na tomto
zplsobu prace mé lakalo to, Ze na fotografii jsem ja, ale zéroveri
nejsem, protoze to na prvni pohled nejde poznat. Portrét bez tvare je
pro mé nastrojem, ktery vytvari napéti, protoze jednoduse borti
ocekdvani, které mame od portrétu. Z pohledu divéka je to pro mé
symbol, Ze tady néco nesedi, Ze je néco jinak, a snazim se pfijit na to,
proc to tak je. Pfesto jsem ale u svého prvniho faceless autoportrétu
postupovala spise spontanné, protoZe vznikl pfi fotografické technice
malovéni svétlem. Od té doby se pro mé autoportrét bez tvére stal
jednim s ustfednich motivd, se kterym v obménach pracuji. Je asi jasné,
Ze se tento motiv tykd tématu vlastni identity. Staci, kdyz se podivame
na Ceské idiomy se slovem "tvar”, “ukazat svou pravou tvar", "ztratit
tvar", potkat se s nekym "tvari v tvar", ukazat nekomu "ledovou tvar",
"odvrétit tvar", mluvime o "tvari doby" atd. Jde i o metonymicky
vyznam slova "tvar" - napr. kdyz fekneme, Ze jsme nékde potkali
"mnoho zndmych tvari". Tvar je urlujici - je to to, kym jsme pro ostatni i
pro sebe. Jeden druhého si pamatujeme a rozezndvame podle

tvare. Skrz tvare druhé lidi cteme - pfisuzujeme jim tak momentalini
emoce, ale i celkovy charakter. A v neposledni fadé se pfi pohledu do
tvére rozhodujeme, jestli je ndm jeji majitel sympaticky ¢&i ne. A kdyz na
portrétu tvar chybi, pro nékoho to mize byt mozna jen nudné, ale pro
jiného znepokojujici. Pro mé osobné je to ta druha moznost.”

Dusan Kochol
Za pomoci anonymity a dekonkretizacie identity sa osobné stava
vseobecnym a pocity jednotlivca naladou spolocnosti.

2. Spolupracujes na svych souborech s lidmi z jinych obor(, napf.
spisovateli, védci, novinéfi, ap., at uz formou hlubsi inspirace, ziskani
potfebnych informaci a vhledi, nebo dokonce pfimo spolu-tvorbou?
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Michal Patycki

“Mam pocit, Ze to co zrovna prozivam, je obrovska potreba spolupréce.
Na mém projektu Slunce, jsem spolupracoval s celou fadou védcu a
odborniku, ktefi mi dali dodatec¢ny nahled vnimat vice a vice. Tento
specificky - nejen vizudini - aspekt je pro mé velmi dilezity a moje
posedlost fotografickym obrazem trochu skoncila. Sou¢asné mé zajimaji
kolektivy a vytvareni né¢eho spolu. Byl bych moc rad, kdybych mohl
udélat knizku s nékym, kdo pouziva slovo jako médium. Mam pocit, ze
poezie je blizka fotografii, je to dobré propojeni.

Soucasné pracuji na svém novém projektu THE SKIN | LIVE IN, kde
pracuji s houbovou kizi, divam se na nové textilni materialy a uvazuji
nad svétem, o kterém vim velmi malo. Ta zvédavost a spolecné
vzdélavani se — to mé bavi nejvic.”

Anna Veronika Krizova

“Primarné potrebuji hledat odpovédi na své otazky a témata sama skrze
svou tvorbu. Ale uréité je skvélé kooperovat a navzdjem se obohacovat.
Tyto vodni soubory vznikaly v dobé, kdy jsem byla ve vztahu s
hydrobiologem, takze mé urcité ovlivnil a naucil spoustu veéci.

Vlastné se to Casto stane samo od sebe — kdyz pracuji na souboru, ktery
je soucasti néceho vétsiho, pfirozené potkavam lidi, ktefi maji o dané
téma zajem. Moc si vazim vSech, ktefi jsou do tématu zapojeni, a jejich
interdisciplindrni pohled je pro mé velmi dilezity. Mam zkuSenost s
kooperaci se vSemi profesemi, které jsi zminila, a byly to krasné
spolupréace.”

Andrea Malinova

“Spolupracuji s prateli a lidmi, ktefi mé vizualné zaujali. Miluju
komunikaci s lidmi z jinych obort, protoZe je to velmi pfinosny moment,
prinasi mi to novy pohled. Spole¢né projekty se snazim délat v praci se
svymi studenty, dfive jsem pracovala s designéry na nékterych jejich
fashion projektech. V soucasné dobé jsou pro mé riizné druhy ument,
obzvlasté hudba, velkou inspiraci, ale to je vse.”

-197 -



Daniel Laurinc
“Nespolupracuji.”

Aneta Fibingerova

“V tuto chvili s nikym pfimo nespolupracuji, ale j& sama jsem si prosla
nékolika obory - na stfedni skole jsem studovala design odévu, na
vysoké Skole potom lingvistiku a literaturu, po absolvovani jsem nékolik
let pracovala v kostymnim vytvarnictvi pro film a po vecerech prekladala
détskou beletrii. Témto obordm jsem se jistou dobu vénovala velmi
intenzivné a samozfejmé jsou jiz moji nepostradatelnou soucasti. Kdyz
premyslim nad rozpracovanym souborem, tak kromé vizualnich predstav
ho rozvijim i tim, Ze si k tomu potfebuji néco napsat, a na ten text pak
dale navazuji vizualné. Svdj soubor (Ne)moznosti svétla, kde se objevil
muj dplné prvni, nahodné vznikly autoportrét bez tvare, jsem z velké
c¢asti zalozila na konceptu "temné noci duse”, ktery ve své stejnojmenné
knize popsal psycholog a filosof Thomas Moore. Takze ano, z literatury
obcas vychazim, a to i odborné (v tomto pfipadé z psychologie). A
jelikoz moje prvni umélecké zaméreni byla tvorba obleceni a pfedevsim
kostymd, tak je pro mé dilezité i uréitd rukodélna prace jako soucast
fotografie - at uZ je to intermedialni Uprava fotek, vytvareni objekt( z
fotek nebo rekvizit pro fotky.”

Dusan Kochol

“Projektom predchédza vyskum z odvetvi umenia, historie Ci
psycholdgie, ktory je Casto prirodzenou stcastou osobného rastu,
nasledne odrazajuceho sa v tvorbe.”

3. Jsi soudasti néjaké mistni ¢i mezinarodni komunity umélct &i tvarca
v jakékoliv jeji podobé (umélecké skupiny, galerie, art centra,
iniciativy ap.)?

Michal Patycki
“THE SKIN I LIVE IN je mdj prvni bioartovy projekt, ve kterém
intenzivné premyslim nad hmotou fotografie, jeji trvanlivosti a
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krehkosti. Vnimam v ném nestabilitu fotografického obrazu a také jeho
cyklicnost Zivota. Je mi nejblize k bioartu a néjaké védeckosti, ktera mi
ddvd moznost poznat nezndmé a stat se soucasti nové komunity a
uvazovani o realité”.

Anna Veronika KfiZzova

“Ano, otevirdme ve vyklenkové kapli malickou galerii Cella ve
Vojanovych sadech. Na pomoc s timto projektem jsem si pfizvala
kuratorku Agatu Hosnovou. A vérim, Ze tvirce, které budeme oslovovat
(malite, sochare, performery i hudebniky a dalsi) cela koncepce a misto

propoji.”

Andrea Malinova

“Nejsem, upfimné ani nevim jestli v blizkosti néco je. Ale obklopuiji se
skupinou mych studentd, a to je pro mne velmi inspirujici. Jejich
riznorodost mi dava dalsi podméty k premysleni o vécech skrze oci
jiné generace.”

Daniel Laurinc
“Nejsem.”

Aneta Fibingerova
“V tuto chvili ne, ale do budoucna bych se tomu nebranila.”

Dusan Kochol

“Som zakladajuci riaditel dvoch institdcii: festivalu OFF Bratislava (2010)
a galérie FOG (2020), ktoré st dlhorocnou platformou pre
medzinarodnu umeleckd komunitu.”

4. Co je pro tebe motivem pro uméleckou praxi &i praxi kulturniho
profesionala?
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Michal Patycki
"... ta zvédavost a spole¢né vzdélavani se — mé bavi nejvic ..”

Anna Veronika Krizova

“(To nevim) Asi Zze mne to naplriuje a tvorba je zkratka mou soucasti. A
pak samoziejmé ta moznost, Ze jako tvirci mizZeme zpracovavat témata,
kterd pro nds maji hlubsi smysl, se kterymi mohou souznit druzi, a tim
prispivat k Sirsimu dialogu o nich.”

Andrea Malinova

“Ted’'mam hlusi obdobi. Posledni vétsi projekt byla diplomka na ITF a
par mensich projekti poté. Ale po détech citim, ze se mij mozek dostal
opét do béhu. Pamatuju si pfimo moment, kdy jsem si fekla, Ze citim jak
se mUj mozek opét fyzicky zvétsuje :). Dlouho si kreslim a vymyslim
téma, teprve potom na ném zacindm pracovat. Hlavnim motivem v
mych fotografiich je trochu netradicni prace s télem a vécmi, které
¢lovéka na fotografiich obklopuji. Télo je materiél, ktery pouzivém jako
podkladovou vrstvu a vrsim na néj predméty. Tematicky se fotografie
méni. Zalinala jsem autoportréty pokraovala pfes vnimani pfirody
kolem az k préci s mrtvym zvitetem. Ted'pracuji na projektu s mym
partnerem, zpracovavame fotografie, ilustrujici nés vztah. Pokud tento
projekt dokon¢ime, radi bychom vytvorili knihu 'drzis mé za ruku, i kdyz
si Cistim zuby'.. ale tézko fict jak to dopadne a kdy.”

Daniel Laurinc

17" X, Ve v . Ve . .. v v .o
Zivim se obecné kreativnimi procesy, fotografii se vlastné vénuji tak

okrajové. Vice plisobim v roli reZiséra. Ale obecné je to vnitini pocit

nutnosti néco tvofit, néco udélat, to mi déla radost. Kreativni prace je

vnitfné velmi obohacujici a odménujici. | kdyz samozrejmé je take

dilezité, aby se to potkavalo v praktickém Zivoté.”

Aneta Fibingerova

“Vidim v tom osobni smysl, ktery je trochu sobecky - umélecka tvorba
mé jednoduse bavi nejvic a pomaha mi zpracovavat pro mé ddlezita
témata. Je to pro mé jista "vymluva" nebo prosté jen ospravedinitelny
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divod i zptsob, jak s tématy, kterd mé zajimayji, stravit co nejvic Casu a
intenzivné je zazit skrz proces tvorby. Kdyz se s vysledkem moji tvorby
pak identifikuje nékdo dalsi, ten pocit smyslu se rozsifi "ven” a pocit
sobectvi je o néco mensi. Tvorba je pro mé néco jako hra, obdoba
détskych her v détstvi - a to nejen samostatnd umélecka praxe, ale i
tymova prace na uméleckych projektech. Je to pro mé zpusob, jak si
trochu détstvi "legédlné" propasovat do dospélosti.”

Dusan Kochol

“Osobné naplnenie, rast a spésob vyjadrenia, kultirno-spolocensky
komentar, ¢i prepojenie s komunitou.”
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ZAVER

Na zavér této prace bych chtéla shrnout divody, proc¢ fotografové a
umeélci pracuji ve svych dilech s formou bez tvére:

e zdlraznéni POLITIKY - subjekt se stava véci vefejnou (motiv
zivotniho prostredi a prava a politiky)

e zdUraznéni IDENTITY - zvitinéni subjektu (motiv “mezi")

e zdlraznéni TEORIE - experimentalni prace s obrazem, kde
subjektem je obraz a medium samotné (motiv s pfesahem -
umélecky vyzkum)

Po peclivém prizkumu motivl fotografickych souborl zvolené skupiny
studentl Institutu tvardi fotografie a jejich rozélenéni do ¢ty uvedenych
kategorii — Zivotni prostor, pravo a politika, motivy mezi tim a motivy s
presahem - se jako nejpocetnéjsi ukazala skupina s motivy pravé mezi
tématy fyzického prostoru (environment) a mentalniho prostoru (politika
a pravo). Povazuji za velmi dllezité, ze velké mnozstvi autor(
zpracovava, reflektuje a komunikuje individualni prozitky a stavy
jednotlived, sdili a dava prilezitost divakovi otevirat sva casto velmi
osobni, a dllezitd témata, kterd by jinak, pokud nepovsimnuta a
nefeSena, mohla prerist v problémy celospolecenské. Jejich obsah se
Casto opakuje, a nékdy se také obsahy a motivy prolinaji napfi¢ vice jiz
popsanymi kategoriemi.

Je to nekonecnad inspirace kazdodennimi oblastmi lidského zivota a
veskerych okolnosti a podminek, které jej provazeji od narozeni az do
smrti, jejichz vyjadfeni a zpracovavani v uméleckych oborech je
nejCastéjsim namétem dél a fotografickych soubord.

Americky fotograf, kurator a kritik Thaddeus John Szarkowski (1925 -
2007) ve své publikaci Mirrors and Windows: American Photography
Since 1960 vydané v roce 1978 rozdélil fotografii na dvé kategorie:

o fotografie jako OKNO [WINDOW] - ptimy pohled
o fotografie jako ZRCADLO [MIRROR] - odrézejici pohled
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Fotografie bez tvafe mize byt - dle zvoleného motivu - obojim.
A muze byt také nastrojem, jak jit za oba tyto koncepty.

Jsou fotografie, kterymi se zvolenym tématem utvrzujeme v danych
obecné sdilenych a potvrzovanych pravdach, svétech, identitach, a skrze
utvareni a posilovani individualni a kolektivni historické paméti
upevnujeme nasi vlastni realitu a identitu — osobni, kulturni, genderovou
¢i socialni. Pouzivame fotografii jako nastroj evidence svéta takového,
jaky ho vidime a chceme potvrdit a sdilet s ostatnimi.

Jsou fotografie, které naopak svou formou dokazi némi vnimanou realitu
a navyklé koncepty, kolektivné odsouhlaseny svét zpochybnit, rozlozit.
Dokazi v nas otevfit prostor pro dalsi rozmér, nacértnout linku k jinému
zpUsobu prozivani, naldkat a vyzvat k odvaze pfiznat, ze vlastné nevime,
jak se véci opravdu maji. Zda-li to, co vidime, je skutecné. A jak to
vlastné kolem nas vypada, kdyz nase projekce jsou tvoreny jen velmi
omezenou $kalou smyslového vnimani lidskym télem a neustéle se
proménujicimi dojmy z prozitého v mysli.

VSe, co nazyvame skutecnym, se sklada z véci, které za skutecné
povazovat nelze. [Everything we call real is made of things that cannot
be regarded as real.]*

Zijeme v dobé& nové fenomenologie. [We are in an era of new
phenomenologies.]?” Uz nezélezi na tom, “co vidime”, chceme se
dozvédét, co je za tim viemem samotnym.

Na zédvér mého podrobnéjsiho vyzkumu fenoménu nezobrazovani tvéare
v soucasné fotografii a nahlédnuti do pestrosti véech motivd, jez jsou
pro autory pohonem a materidlem k uméleckému vyjadreni, bych chtéla
vyjadfit svlj pocit fascinace nevycerpatelnym tviréim bohatstvim

26 Njjels Bohr, dénsky védec a filozof, zakladatel kvantové fyziky (1885 — 1962)

27 Introduction to Entangle: Physics and the Artistic Imagination by Nicola Triscott (Editor), Ariane
Keok (Contributor) and others (Hatje Cantz, 2019), ISBN 978-3775745086
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¢lovéka fotografa, ¢lovéka vyzkumnika, ¢lovéka myslitele. Hravost
spole¢né s neutuchajici touhou po poznani a sdileni se vplétd do

dilezité prace v rdmci tohoto uméleckého oboru a velké mnozstvi
komunikovanych témat je vyznamnym a dilezitym prispévkem do
celého intelektualniho a uméleckého ekosystému naseho regionu.

Aby tyto cenné prispévky dobé mohly vznikat a byt komunikovany,
potfebuje autor zakladni podminky zdravého zivotniho prostoru a
svobodu tvofit. To jsou nase dva hlavni Ukoly - pfispét svou tvorbou k
ochrané zdravého zivotniho prostoru a k ochrané a rozvoji svobodné
obcanské spolecnosti. Aby pak veskerd dalsi dilezitd témata mezi tim
mohla byt skrze fotografii vyslana do obéhu.

A pokud v mysli tviirce vznikne dostatecny zajem zkoumat podstatu

jevtd, umélecky vyzkum nese vzrusujici pfilezitosti k dalSimu vykroceni
vpred v prostoru souc¢asného uméleckého vyjadreni.
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Tato diplomova prace byla vysazena pismem AVENIR | designed by Adrian Frutiger

Avenir je geometrické bezpatkové pismo navrzené Adrianem Frutigerem v roce 1987 a vydané v
roce 1988 spolecnosti Linotype GmbH.

Slovo avenir znamena ve francouzstiné ,,budoucnost”. Jak nazev napovida, rodina Cerpa inspiraci z
geometrického stylu bezpatkovych pisem vyvinutych ve dvacétych letech 20. stoleti, kterd
vychazela z kruhu, jako napriklad Erbar a Futura. Frutiger zamyslel Avenir jako organictéjsi
interpretaci geometrického stylu, barevné vyrovnanéjsi a vhodnou pro rozsahlejsi text, s detaily
pripominajicimi tradicnéjsi pisma, jako jsou dvoupatrové ,a” a ,t” se zvinénim ve spodni casti a
pismena jako , 0", kterd nejsou presnymi, dokonalymi kruhy, ale opticky korigovanymi.

Frutiger oznacil Avenir za své nejlepsi dilo: , Kvalita kresby - spiSe nezZ intelektualni myslenka, ktera
pracoval. Pfi praci na ném jsem mél stéle na mysli lidskou pfirozenost. A co je zéasadni, pismo jsem
vyvijel sém, v klidu a tichu - Zadni asistenti kresleni, nikdo u toho nebyl. Je v ném vtisknuta moje
osobnost. Jsem hrdy na to, Ze se mi podarilo vytvorit Avenir.

Avenir is a geometric sans-serif typeface designed by Adrian Frutiger in 1987 and released in 1988
by Linotype GmbH.

The word avenir is French for "future". As the name suggests, the family takes inspiration from the
geometric style of sans-serif typeface developed in the 1920s that took the circle as a basis, such
as Erbar and Futura. Frutiger intended Avenir to be a more organic interpretation of the
geometric style, more even in colour and suitable for extended text, with details recalling more
traditional typefaces such as the two-storey 'a' and 't with a curl at the bottom, and letters such as
the 'o' that are not exact, perfect circles but optically corrected.

Frutiger described Avenir as his finest work: "The quality of the draftsmanship — rather than the
intellectual idea behind it — is my masterpiece. (...) It was the hardest typeface | have worked on in
my life. Working on it, | always had human nature in mind. And what's crucial is that | developed
the typeface alone, in peace and quiet — no drafting assistants, no-one was there. My personality is
stamped upon it. I'm proud that | was able to create Avenir.
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