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+ Abstrakt

Teoreticka diplomova praca sustreduje svoj zaujem na dielo Jeny Simkovej. Text
priblizuje jej zivot a fotograficku tvorbu v kontexte dobovych suvislosti a celo-
spolo¢enskych noriem. Mapuje formovanie jej umeleckej osobnosti od Studia na
Skole umeleckého priemyslu v Bratislave a ndsledne na Filmovej a televiznej fakulte
Akadémie muzickych umeni v Prahe. Zamysla sa nad uplatnenim mladej fotografky
v Slovenskych mdédnych periodikach a spojenim tejto kariéry s vlastnou vytvar-
nou umeleckou tvorbou. Analyzuje prostredie a fungovanie médneho priemyslu
pocas 80. rokov byvalého Ceskoslovenska, v komparacii s médnym dianim vo svete
a zaroven premeny Vv tejto oblasti, ktoré priniesol rok 1989 az do suc¢asnosti. Nos-
nym zdrojom materidlov boli osobné rozhovory s Jenou Simkovou a jej stu¢asnik-
mi, sledovania modnych editoridlov na pozadi dejinného vyvoja a jej dalSej tvorby

z oblasti inscenovanej fotografie.
+ Klacové slova
Jena Simkova, vytvarna fotografia, imaginativna fotografia, inscenovana fotografia,

modna fotografia, fashion fotografia, portrét, Student, pedagdg, slovenska fotogra-

fia, Ceska fotografia



+ Abstrakt

The theoretical thesis focuses interest on the work of Jena Simkova. It presents her
life and photographic work in the contemporary context and social norms. It maps
the formation of her artistic personality from her studies at the School of Art Indus-
try in Bratislava and subsequently at the Film and Television Faculty of the Academy
of Performing Arts in Prague. She reflects on her career as a young photographer in
Slovak fashion magazines and how to combine her career with her artwork. It anal-
yses the environment and functioning of the fashion industry during the 1980s in
former Czechoslovakia compared with fashion in the world and the transformations
in the industry brought by 1989 up to the present day. The lead source of the materi-
als were personal interviews with Jena Simkova and her contemporaries, monitoring
fashion editorials on the background of historical development and her further work

in the field of staged photography.

+ Key words

Jena Simkova, fine art photography, imaginative photography, staged photogra-
phy, fashion photography, photographer, student, pedagogue, Slovak photography,
Czech photography
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+ Uvod

Ked som sa s Jenou Simkovou stretol po prvykrat, dojem ktory na mha zanechala,
bol prekvapujuci, no rozhodne nie taky, aky by som oc¢akaval. Udivoval ma pokoj

a celkové vyzarovanie, akym na mna pdsobila. Skromnost, jednoduchost, elegancia
a zaroven vizualna strohost a nenapadny prejav. Vsetky tieto aspekty sa mi javili ako
kontrastné s vizuadlnym jazykom jej tvorby, tak ako som ju mal navnimanu. Odvazne
kompozicie, silnd dynamika, saturované farby, exponovany make-up, energické
podzovanie modeliek, ndpadité lokacie a vyrazne svietenie, Castokrat ostré tiene...

To su vo velmi zjednodusenom ponimani zakladné prvky mdédneho fotografického
diela Jeny Simkovej. Tie sa samozrejme menili a akcentovali jednotlivé elementy

v rbznej miere v zavislosti od doby ich vzniku, alebo prindsali Uplne iné. Zamerne
hovorim o vizudlnom podani jej fotografii zachytavajucich dejinny vyvoj mody v os-
emdesiatych rokoch v Ceskoslovensku a v samostatnej slovenskej ére az do sucas-
nosti. O jej volnej umeleckej tvorbe som totiz na zaciatku nemal Ziadne relevantné
informacie. Moje prekvapenie pramenilo z velmi sporadickych az skromnych zdro-
jov v odbornej literature. Kladol som si otdzku, ako je mozné, Ze slovensky absol-
vent FAMU poésobiaci v tak tvorivom obdobi absentuje v teoretickych umeleckych
pramenoch do takej miery. Odpovede sa snazim najst na strankach tejto prace na
zaklade autorskych rozhovorov s Jenou Simkovou, s jej sti¢asnikmi z oblasti umenia

a kolegami, s ktorymi posobila vo svete tuzemskej mody.

Autentické spomienky mi zadroven poskytli najvacsiu oporu pri tvorbe tychto riad-
kov a najma na ich zaklade sa snazim vyplnit informacéné vadkuum o autorke, ktoru
by som aj s pouzitim floskuly s Cistym svedomim oznacil za prvd damu slovenskej
modnej fotografie. Svedectvo obrazovej prilohy volnych vytvarnych diel, z obdobia
od ukonc¢enia FAMU do padu rezimu, zaroven potvrdzuje a jej pravoplatné miesto

medzi zastupcami slovenskej imaginativnej fotografie.
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W JENA

1.1. *+ Umelecké predpoklady

Jena Simkova, rodend Zajickova napriek svojim ceskym korefiom po oboch rodi¢och
vyrastla a cely Zivot Zije v Bratislave. Narodila sa 16.7. 1954 do rodiny s ¢eskou narod-
nostou na papieri, ale aj v srdci. Ako sama spomina , kym iné slovenské rodiny z Kriznej
ulice isli na zmrzlinu, my sme isli na ¢under® . Celkovo vs$ak v rodine prevladdalo velmi
tvorivé, kultirne a podnetné prostredie, v ktorom ¢&itanie knih z najréznejsich oblasti
bolo na dennom poriadku. Svoje nie celkom bezné meno zdedila Jena po maminej ses-
tre. Jej mama pochadzala z Kolina, kde zili v susedstve Jozefa Sudka. Ten mal remesel-
né zruc¢nosti Jeninho starého otca vo velkej Ucte a viackradt im ponukol svoje portrétne
sluzby. To vSak hrda hlava rodiny nechcela zneuzivat a tak Jenina matka so sestrou
prisli o moznost ziskat a vlastnit portrét od legendy nielen ¢eskej fotografie. ,Viackrat
mojmu dedkovi hovoril: ja ty vase holky vyblejsknu pane mistre.“? V Bratislave Olga
Zajickova neskor pracovala na katedre jazykov a bolo aj jej velkym pric¢inenim, ze knihy

a samo vzdelavanie bolo beznou rutinou rodinného Zivota Zajickovcov.

Otec mal korene v Nachode, aj ked uz ako dieta zil v Bratislave, kde nakoniec aj vystu-
doval ekonomicku univerzitu. Ing. Juraj Zajicek pdsobil dlhé roky ako redaktor Slov-
enskej televizie, bol zakladatelom Technickych novin a jeho nednavna snaha z neho
urobila celozivotného propagatora vedecko-technického pokroku a vzdeldvania.
Okrem mnohych scenarov k televiznym relacidm a cyklom sa venoval aj literarnej tvor-
be. Vdaka tomu vzniklo z jeho pera mnozstvo televiznych vedecko-popularizacnych
programov, scenarov a ¢lankov ¢o potvrdzuje aj text jeho dcéry v syndikate slov-
enskych novinarov. Spomeniem napr. televizny cyklus ,, Olympiada kvality”, ,Impulzy*,
,Desattisic kilometrov od...“, Expedicia R, cyklus ,,Pohlady za horizont” a mnohé iné.
Nezostal vSak len pri tom, napisal tiez vedecko-fantasticku knizku poviedok , Tau v suh-
vezdi velryby*, ktoru vydalo vydavatelstvo H&H v roku 1995.% Praca v televizii v bliz-
kosti kamier a zapal pre techniku ho prirodzene pritiahla aj k foteniu aj ked tato vasen
nikdy nepresiahla droven amatérskeho koni¢ka. Napriek tomu, ze v rodine sa nikdy
ziadne priame umelecké zameranie neprejavilo na plno, tvorivé gény sa jej ¢lenom
rozhodne upriet nedali. Preto bola len otdzka ¢asu, kedy si umenie niektorého z nich

vyberie a stane sa jeho celozivotnym zameranim a vasnou.

1 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
2 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
3 Jakabcovicova, Jena, Spomienka na Ing. Juraja Zajicka

https://www.ssn.sk/741/spomienka-na-ing-juraja-zajicka/




Cunder s rodi¢mi a bratom

S mamou Olgou

Zajickovou na reklamnej

fotografii na detsky krém,

fotograf Kamil Vyskocil

(0]°)




1.2. + Rozhodla to SUPka

Od mali¢ka Jena inklinovala k vytvarnému prejavu a navstevovala ludovu skolu
umenia. Malovanie bolo jej prirodzenou formou vyjadrovania a aj ked podla vlast-
nych slov nebola Ziaden genidlny talent, v rodine jednoznacne panovalo presvedce-
nie, ze by sa mala uberat umeleckym smerom. To v tych rokoch mohlo znamenat
len jediné. Z deviateho roénika sa vo veku 14 rokov pokusit dostat na Skolu
umeleckého priemyslu. Aj napriek rokom pravidelného malovania a kreslenia si vSak
Jena sebakriticky priznala, ze na graficky odbor s najsilnejSou konkurenciou a
najvyssSou urovnou pravdepodobne dostato¢né nadanie nema. Kedze si
zaujemcovia o Studium mohli zvolit dve zameranie, rozhodla sa skusit Stastie v Spe-
cializacii textil a fotografiu aj ked dovtedy jej jediny kontakt s fotkou bol iba letmy

a to v podani domaceho otcovho fotenia. ,Dohromady som o fotke nevedela ni¢4.”

Aj ked sa Studenti prvého roc¢nika delili na rébzne smery, prijimacie skusky boli jed-
notné a rovnaké pre vsSetkych. Talentové kolo spocivalo vo viacerych zadaniach,
resp. vytvarnych témach. Prvou bola kresba podla modelu ¢i zatiSie s drapériou.
Body sa prisudzovali na zaklade napaditosti, spravnych proporcii, kompozicie podla
zadania a samozrejme Urovne tiefovania a zachytenia struktdry materialov. Nasle-
dovala téma figuralnej malby a v roku 1968 to boli ruky. Hodnotil sa najma zmysel
pre farebné citenie, nekonvenény pristup ku kompozicii a celkovému vyobraze-

niu objektu. Poslednou ¢astou vytvarnych talentovych skdsok bolo modelovanie
podla zadania, kde sa okrem rovnakych kvalit cenila aj praca s danym materidlom,
plastickost a samozrejme cit pre spravne proporcie. Uspedni zdujemcovia museli

v zavereénom kroku absolvovat pisomné testy so vSeobecnymi predmetmi a na-
pokon sa dozvedeli, ktoré z dvoch zamerani sa stane ich studijnym odborom. A tak
na zdklade ndhody a predpisanych kvoét sa Jena Zajickova stala Studentkou odboru
fotografia ro¢nik 1969. Podobnu skusenost mala takmer o dve desatrocia aj Jana
Hojstricova. Pébvodne ma zaujimal textil. Na fotku ma vtedy zaradili proti mojej véli,
ale spatne som za to velmi vdacéna.®

Skola si totiz vyhradzuje pravo (so suhlasom zdkonného zastupcu) prijat uchadzaca
na iny studijny odbor v pripade, ak vyhovie kritéridm prijimacieho konania a pre

nedostatok miesta sa neumiestni vo zvolenom Studijnom odbore.®

4 Rozhovor s Jenou Simkovou, 13.6.2024
5 Hojstricova, Jana. Mlada generacia fotografov sa uz nenecha vyclenovat
https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/mlada-generacia-fotografov-sa-uz-nenecha-vyclenovat

6 Erdelyova, Ester. Sti¢asna fotografia na Skole uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave




A tak v ¢asoch nastupujiucej normalizacie zacina v roku 1969 Jena Zajic¢kova Stu-
dovat odbor, ku ktorému zatial nemala vypracovany ziaden hlbsi vztah, ako len
vSeobecny zaujem o umenie. Napriek silnému tlaku politickej situacie je obdobie
70. rokov pre Skolu stastnou etapou, ¢o je zasluha predovsetkym riaditela Jozefa
Brimicha.” Tak ako neskdr Jan Smok na FAMU, aj on dokéazal SUPku drzat mimo
diania okolitého sveta a vytvorit v nej slobodné prostredie, ktoré tvorivost Ziakov
nelimitovalo dobovymi normami. A to vSetko napriek svojmu nestranickemu poévo-
du. Zatial ¢o sa na inych skoldch merali minisukne a skracovali chlap&enské uUcesy,

na SUPke travili ziaci ¢as dobrovolne a s nadsenim.

7 Skola Uzitkového vytvarnictva Jozefa Vydru, 2007

Jena pri malovani

1.3. + Spoluziaci a neisté zaciatky

Spolu s Jenou sa na odbor fotografie dostali aj dalsi jedenasti ziaci. Medzi nimi
napriklad Elena Ursinyova, sestra hudobnej legendy, ktora bola s Jenou spoluziacka
uz od prvého roc¢nika na zadkladnej skole. Poznala aj jej brata, ktory im raz na tabore
robil za trest pionierskeho veduceho a neskdr sa ich zivoty stretli eSte aj pocas
Studia na FAMU. O ni¢ menej zname, o to viac prekvapivé meno bola Zdena Stu-
denkova, ktord napokon zo SUPKky nepokracovala vo fotografii, ale zmenila zamera-
nie na herectvo. Dalie vyznamnejsie mena, ktoré mali v buduicnosti este rezonovat

na poli umeleckej fotografie, boli Eva Kubinska, Peter Breza ¢&i Ivan Kostron.

Posledni dvaja menovani prisli do prvého roéniku ako ziaci starsi o par rokov od

ostatnych a najma s uplne inym levelom fotografickej skusenosti, ktoru zvysok



rocnika musel este len ziskat. Tak boli prvé roky na SUPke naplnené najmé
teoretickymi a technickymi informaciami o vyvolavani filmov a fotografii,
retuSovanim, zoznamovanim sa s vyvojkami, ustalovacmi a chemickymi procesmi
spojenymi s fotkou. Odovzdavanie tychto znalosti mali v rukdch najma dvaja
pedagdgovia, Ludovit Absoldn a LLudovit Sedilek. Podla svedectiev viacerych
Studentov si vSak svoje pedagogické povinnosti nevykonavali s najvacsim zapalom
a na intenzivnejsie vtiahnutie do sveta fotografického umenia si mladi fotografi eSte

museli pockat.

Ich zadania boli strohé, Casto bez hlbsieho zmyslu a najma v nich absentovala
akakolvek spatnd vazba. V ateliéri sme vobec nepracovali, dostdvali sme strohé
zadania exteriérového typu.? ,Chodte do mesta nafotit nejaki mddu, alebo chodte
nafotit, ako sa stavia most SNP.“ Ako najkreativnejsie zadanie, ktoré ostalo v
Jeninych spomienkach, bolo cvi¢enie s vajickom. Studenti si mali doniest do

Skoly vajicka a najst pre nich v meste vhodnu kompoziciu a vyfotografovat ich

s prislusnymi technickymi detailmi, Strukturou, spravnou expoziciou a objemom.
Skola sa teda z odborného hladiska na zaciatku naozaj javila skor ako inétittcia,
ulohou ktorej je vyucit zruénych a plne funkénych absolventov fotografického
remesla pripravenych na pracu v laboratoridch, muzeach, ¢i na pozicidch zavodnych
fotografov a podobne. O umeleckych intenciach, ktoré by prichddzali zo strany

pedagogického zboru na odbore fotografie, bola spociatku bohuzial nudza.

8 Rozhovor s Jenou Simkovou, 13.6.2024

Fotografické cvicenie s vajickom




Spoluziaci na SUPke, zlava LLuba Kubova, Elene Ursinyova, Zdena Studenkova, Katarina Hluchova, lvan

Kostron, Jena Zajickova

1.4. + Prvi absolventi Miloty Havrankovej

Okolo roku 1970 sa postupne zacina genera¢na vymena ucitelov. V nasledu-
jucich rokoch prichadzaju byvali absolventi, ktori medzitym vystudovali vysoké
Skoly v Bratislave a Prahe.® Hlavnd zmena na odbore fotografie prisla pre Jenu

a jej spoluziakov v tretom roc¢niku s prichodom pedagdga menom Milota Mar-
kovéa Havrankova. Na SUPku nastupuje 1.2. 1972, aby prebrala vyu¢bu predme-
tov vyrobné cvic¢enia, dielenské cvi¢enie, priemyselna retus a odborna prax. Ako
absolventka skoncila v roku 1963 a do pedagogického zboru prichadza s diplo-
mom z FAMU, s praxou fotoreportérky Slovenskej filmovej tvorby na Kolibe a ako
¢lenka Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov. Prichadza vSak najma ako mlada
zapalena umelkyna a energicky ¢lovek, ktory ale spociatku o ucenie vbbec nemal
zdujem a na miesto bola takpovediac na skusku dotlac¢ena riaditelom Brimichom.
Hned prvy den som usla domov rozhodnutd, Ze na druhy den poviem riaditelovi,
ze kon¢im. Ved tie deti o par rokov mladsie odo mna ma nemohli brat vazne.'°®Na
dalsich hodinach sa vSak situacia rychlo otocila, pretoze prisla kreativna mlada
umelkyna, ktora chcela so Ziakmi viest tvorivy dialdg a Studenti sa chceli konecne

rozpravat.

9 Skola uzitkového vytvarnictva Jozefa Vydru, 2007

10 Rozhovor s Milotou Havrankovou, 12.7. 2024



Rychlo vycitila ich potreby aj fakt, ze $kola sice spihala podmienky slobodného
prostredia, ale zatial nenapinala svoj potencidl smerom k mladym umelcom.

Milota sa pre mnohych z nich stala rychlo inSpiraciou, o akej dufali, ze ich na Skole
stretne omnoho skér. Vniesla do osnov zadania ako obaly na platne, plagaty, knizné
ilustracie. ,Nafotte mi hudbu®, povedala im a Ziaci experimentovali. Pozadovala od
Studentov, aby sa odputali od konvenénych postupov a boli jednoducho mladymi
umelcami bez zadbran a limitov. Aj vdaka tejto metodike sa zacali viac ukazovat
charakterové ¢rty jednotlivych Studentov. Jena bola vzdy Zivel a velmi otvorena
povaha, ktora stala zakazdym na zaciatku zabavy. V tej dobe vSak esSte ako ¢lovek-
umelec hladala, ale bola nesmierne tvoriva a ndpaditd.” To sa v nej ale aj v inych
Studentoch snazila Milota podnietit. Individudlnym pristupom preniknut k ziakovi

a zapalit v nom zmysel pre umenie ako také. ,Vébec neslo len o fotku.”

Tmava komora sa zrazu z miesta spojeného so strohou a technologickou edukaciou
premenila na experimentalne laboratérium bez obmedzeni. Suché fotografie sa
mohli dokreslovat fixkami, alebo sa kupil auto sprej a sprejovalo sa na ne. Vyuziva-
li sa Specialne fotografické techniky ako koladze, montaze, Upravy gradacie az po
zrnenie Ci Sabatierov efekt.? Bol to tvorivy impulz nesuci sa naprie¢ ro¢nikmi

a explozia kreativity, na ktord odbor fotografie tak dlho ¢akal. Po dvoch starych
panoch sa vdm zrazu ukazala blazniva Milota. AZ vdaka nej som pochopila, ¢o
vSetko vlastne znamena praca s fotkou.'® Po kratkej dobe sa jej podarilo presveddit
vedenie, ze fotka sa nedd ucit v triede a ze by Skola potrebovala mikrobus, ktory by

vyuzivala so Studentami na fotografické exkurzie mimo hranice mesta.

Praca s fotkou nekoncila jej vyvolanim, ale v mnohych pripadoch len zacinala

a zrazu sa s Nnou pracovala ako s neukonéenym meédiom pripravenym na inter-
akciu s dalSimi materidlmi a postupmi. Fotografie Studenti, strihali, trhali, lepili Ci
dokreslovali, odrazu nebolo ni¢, ¢o by v tvorivom procese nemohlo byt vyuzité. Tu
ma korene pomerne Stylovo jednotné generacné zoskupenie osemdesiatych rokov,
ktoré inak pochopilo moznosti manipuldcie s fotografiou a obnovilo Zivotnost in-

scenovanej fotografie.”*

Nie je vylucené, Zze pocet prihldsok na FAMU by bez pedagogického vplyvu Miloty
Havrankovej mohol byt omnoho nizéi a ze Ceskoslovenska fotografia by bola o par

slovenskych umeleckych mien chudobnejsSia.

n Rozhovor s Milotou Havrankovou, 12.7. 2024
12 HLAVAC, Ludovit. Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989. 221. ISBN 80-217-0086-6
13 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024

14 MACEK, Vaclav. Sucasna slovenska fotografia 80.-tych rokov. Katalég vystavy. Bratislava 1989. 9.
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2 FAMU

2.1. + Prijimacie skusky

Milote Havrdnkovej sa svojim vplyvom podarilo omnoho viac, ako len iniciovat v Stu-
dentoch zmysel pre umelecku hru a vytvarné citenie. Prebudila v nich pristup, ktory
sa stal atributom absolventov SUPKy pre dalsie roky a zaroven akymsi stigmatom
nesdcim sa s nimi pocas ich Prazského pdsobenia. Mnohi z nich su presvedceni,

Ze sa na FAMU dostali prave vdaka jej vplyvu, resp. zZe to bola prave jej pritomnost
na Skole, ktord im dala sebaddveru a podnietila ich umelecku evollciu smerom do

hlavného mesta Ceskoslovenska.

KedZe samotna Katedra umeleckej fotografie na FAMU vznikla az v roku 1975,
mohla sa Jena uchadzat o prijatie iba na Katedre kamery, v rdmci ktorej bola aj
Specializacia fotografie. Okrem Jeny sa pre tento krok rozhodli aj dalsi spoluziaci:
Eva Kubinska, Ivan Kostron, Elena Ursiniova a o rok neskor aj Peter Breza. Pot-
vrdenim pozitivhneho pedagogického prinosu Miloty Havrankovej bolo UspesSne
prijatie vSetkych piatich uchadzacov, aj ked Elena Ursiniova sa po neldspeSnom
prijati na réziu odmietla stat Studentkou Specializacie fotografie a nakoniec svoju
nadejnu kariéru po par ro¢nikoch kamery ukoncila v zarodkoch, ked sa rozhodla
ostat pracovat v akadémii vied.

Fakt, ze fotografia nemala doposial na FAMU autondémiu, ale podradovala sa kate-
dre kamery, ovplyvnovala aj formu prijimacich skusok. Tie boli rovnaké pre kamera-
manov aj pre fotografov. Hlavné talentové zadanie $tudenti nazyvali ,Smokov
kapesnicek”. Uchddzaci mali fotograficky zachytit zdanlivo banalny a jednoduchy
pribeh, v ktorom dievca kracajuce okolo chlapca pustila na zem kapesnicek.
Chlapec ho zodvihol a rozbehol sa za dievéatom, aby jej ho vratil."® Bolo to zdanli-
vO nendrocné cvicenie, vyzadujlce si spravne rozfadzovanie deja a jeho zachytenie
spravnymi kameramanskymi postupmi a kompoziciami. Mozno bez okolkov pove-
dat, Ze umeleckd hodnota fotky pri tomto cvi¢eni nehrala prim, ale figurovalo v
nom kameramanské citenie, zmysel pre uchopenie rozpravania prostrednictvom
spravne zvoleného zaberu. Celok, polocelok, detail,...to boli kliu¢ové aspekty, na
ktoré uchadzac¢ musel dbat. Jenu po Uspesnom zvladnuti talentového kola pozva-
li aj na Ustne skusky, ktoré vsak svojim obsahom nadseného Citatela dejin umenia
nemali &im zaskogit. Pre slovenskych absolventov SUPky to bol vynimoé&ne Uspedny

rok. Kladné vyjadrenia z Prazskej FAMU priSiel vSetkym slovenskym uchadzacom.

15 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
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2.2. + V Prahe ako doma

Uspech na FAMU Jeniny rodi¢ia ohodnotili kipou nového fotoapardtu

Minolta, ktory ju sprevadzal po&as celého §tudia. Zivot v Prahe pre Au nebol
neznamy a vdaka jej ceskym korefiom sa v hlavnom meste vtedajsieho CSSR citila
ako doma. Napriek moznosti byvat u svojej starej mamy, ktora sa z Kolina neskor
prestahovala do Prahy, si vSak vybrala Zivot na internate. Velmi rychlo svoje rozhod-
nutie hodnotila pozitivne. Nielen z hladiska studentského Zivota, ale aj v zmysle
osobného rozvoja fotografky. Internatny svet predstavoval nevyéerpatelny zdroj
na cvi¢enia, ako napln zadani do Skoly, alebo aj ako priestor na jej fotografické
zdokonalovanie sa formou dokumentovania zZivota na internate. Atmosféra na
Skole je téma, ktora sa v monografickych textoch o slovenskych Studentov FAMU
rézni. Jej variabilita sa vsak zda byt v priamej Umere zavisla od formy Studia, resp.

prevedenia, akym dany Student ku vyucbe pristupoval. Napriklad spatna vazba



Antona Sladeka, neskorsieho Jeninho spoluautora na pracovnych zakazkach aj vo
volnej tvorbe, bola skor negativna. Ceski kolegovia boli precizni, technicki, dalo sa
od nich vela naucit, o tom nebolo pochyb. Mlady fotograf od umeleckej vysokej
skoly o¢akaval vela. Predstavoval si este hutnejsie tvorivé tempo ako na SUP, este
viac napatia, radosti, sutazivosti, ndpadov. ,,No bolo to studené ako v chladnicke.“'®
Sam autor tohoto vyroku vSak priznava, ze jeho naladenie a spomienky na FAMU
vyplyvaju aj z jeho osobnej situacie, v ktorej sa nachadzal v Studentskych rokoch.
V pravidelnych intervaloch kazdy tyzden opustal Prahu a vracal sa za svojim osob-
nym aj profesionadlnym zivotom naspat do Bratislavy. Odovzdal cvic¢enia, absolvoval
prednasky, vykonal nevyhnutné kroky v Studijnom procese, ale uzSie puto k svojej

buducej alma mater nikdy nenadviazal.

Naopak, to podstatné pre jeho vytvarnu tvorbu stale Eerpal este z &ias SUPKy,

z hodin Miloty Havrankovej. Jej umelecky pristup bol podla Sladeka diametralne
vzdialeny od remeselného puntic¢karstva, ktoré presadzoval a vyzadoval vzdeldvaci
proces na prednaskach FAMU. Do vyraznej miery to prisudzoval aj faktu, ze fo-
tografia na FAMU nemala eSte samotnu katedru, ale bola pod vplyvom kamery, ¢o
sa prejavovala aj do predmetov a formy vyucby. Aj v tomto bode sa vSak nazory

Jeny Simkovej stavaju do nazorového kontrastu.
2.3. *+ Vyucba

Tym, ze sme boli s kameramanmi dokopy, tak sme im chodili pomahat a to mi dalo
strasne vela a cely zivot som z toho cerpala.” Pravidla skladby obrazu z rezijného ¢&i
kameramanského hladiska vyuzivala neskor aj pri svojej profesii médnej fotografky
a tvorbe madnych editoridlov pre fashion magaziny. Ceski spoluziaci bolo skuse-
nostami na inej kvalitativnej Urovni. Vedeli nardbat s fotoaparatmi znacky Sinar

Ci Linhof, ktoré dovtedy Jena ani len nedrzala v ruke. Dodnes vSak ocenuje ich
profesiondlnu pomoc a odbornu asistenciu v predmetoch technického zamerania
ako napriklad ,,SKLO" u Jindricha Broka, alebo akt u Zdenka Virta, zameraného na
ponatie ludského tela ako na predmet vyzadujuci si dokonalé nasvietenie a precizne
nasnimanie s dérazom na objem, Struktdru a pracu s expozimetrom.

Medzi predmety, odliné vo svojom pristupe od SUP, Jena radi aj cvi¢enie s ndz-
vom ,Hommo faber” - ¢lovek zruény. Jeho fotoreportérsky charakter spocival

v dokumentovani vybraného prostredia a v zachyteni atmosféry. Aj v nom vyuzivali
Studenti moznosti, ktoré im poskytoval priestor FAMU. V Jeninom pripade to bola

Studentska jedalen, ale aj spolocny internatny Zivot so Studentami hudobnych

16 DREZIK, Peter. Anton Sladek - profil fotografa. Teoreticka diplomova praca. 2024
17 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
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odborov. Navstevovala Siroké spektrum predmetov aj humanitnych zamerani, ktoré
sama hodnoti ako ,,tak senzac¢né prednasky, na ktorych sedela s otvorenou

pusou“®,

Sama oznacuje svoje Studentské roky, napriek ich casovému zaradeniu, ako totalne
slobodnu dobu nezatazenu ideoldgiou a politickymi tendenciami. Kazdy piatok sa
zUcastnovala premietani v kine na Klimentskej ulici, kde im z velvyslanectiev vozili
filmy, ktoré v tych ¢asoch nebolo mozné inde vzhliadnut. Vdaka Antoninovi
Martinovi Brousilovi tak mali Studenti moznost navnimat klenoty neorealizmu Ci
diela Ingmara Bergmana. V kulturnej Sedi, v ktorej sme zili, to boli pre mna
absolutne zadsadné veci, z ktorych som c¢erpala obrovské umelecké insSpiracie.”
KedZe poberat zdkazky na privyrobenie boli podla Jeninych spomienok zakazané,
oddavala sa studium naplno. Na maximalne obohatenie umeleckého a kulturneho
rozhladu vyuzivala aj moznost pre Studentov navstevovat ¢inoherné

predstavenia. Nadvazovala zndmosti dnes s legendarnymi menami ako bol Pavel
Landovsky, Dezo Ursiny, Ci suCastnikmi na Skole ako Emir Kusturica, Zdenék Troska

a mnohi dalsi.

Povestny technicky dril na FAMU vnimala ako prinosny a zaroven spravne vybalan-
covany v pomere ku vytvarnému prejavu vo fotografii, ku ktorému vzdy inklinovala
aj vo svojich koncorocnych cvi¢eniach a v hodinadch vytvarnej fotografie u docenta
Rajzika. Vzdy to boli figurativne videnia, pohybové akty, vytvarne techniky spraco-
vania fotografie, fotogafické ilustracie. Rada pracovala s vyobrazenim ludského tela,
Co jej urcite dalo pevny zaklad aj pre jej buducu kariéru modnej fotografky. Napriek
tomu na predmete reklamnej fotografie pod vedenim Freda Kramera, legendy mod-
nej fotografie 50. a 60. rokov, sa jej toto smerovanie eSte neprofilovalo ako mozna
profesiondlna buducnost. Bola to na nas uz stara sSkola, ktorej klasické pdzovanie na

mna nepdsobili sicasne ani putavo.?°

18 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
19 Rozhovor s Jenou Simkovou, 26.6.2024
20 Rozhovor s Jenou Simkovou, 16.7.2024
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2.4. + Ukonc¢enie FAMU

Kontinuum $tudia narusilo v tretom ro¢niku Jenino materstvo. S narodenim dcéry
totiz samozrejme muselo ddjst aj k zmene formy vyucby. Jena nikdy ani so svo-

jim manzelom, $tudentom babkoherectva zo Ziliny, nepatrili do SZM ani sa inak
politicky neangazovali. To im samozrejme nepomohlo v snahe o ziskanie miesta

na manzelskom internate a tak sa Jena musela odstahovat naspat k rodicom do
Bratislavy. Opat sa viak prejavil humanny aspekt profesora Smoka, ktory Jene
umoznil dokoncenie Studia v riadnom termine aj ked to prirodzene stratilo charak-
ter klasického denného sStudia. Napriek tomu vSak Jena dokazala splnit vSetky po-
trebné podmienky na pripustenie ku zaverecnym skuskam. Svoju teoreticku diplo-
movu pracu pisala o Karolovi Kallayovi, s ktorym mal jej otec z minulosti aj osobné
vazby, ¢ize mala dostatocny priestor na autorské rozhovory z ktorych mohla ¢erpat
jedine¢né informacie. V praktickej praci sa venovala svojej obliubenej fotografickej
discipline, fotografickej ilustracii. Obrazové vyjadrenie zachytila k basnam Vitézsla-
va Nezvala, ku ktorym sa vracia aj vo svojej neskorsej volnej tvorbe z rokov osem-
desiatych. Fotograficky materidl lepsSie zachytavajuci vyucbu na FAMU v sedemde-
siatych rokoch, ako aj samotny autorkin rast sa bohuzial nedochoval. Pri neskorSom

stahovani z Petrzalky Jene na ulici ukradli krabice s osobnymi vecami, medzi

Jena Simkova so spoluziackou na FAMU




ktorymi boli aj negativy a zvaéseniny zo studentskych rokov.

3 STRUCNY UVOD
DO SVETA
MODNE]
FOTOGRAFIE

Vstupit apriori do sveta modnej fotografie Jeny Simkovej bez aspofl marginalneho
obozndmenia sa s problematikou v kontexte doby, geopolitickych suvislosti a ter-
minov by nebolo spravne. Degradovalo by to jej pracovitu a nelahku evollciu a
premenu absolventky FAMU na absolutnu profesionalku na poli slovenskej médnej

fotografie.

3.1. + Vymedzenie pojmu

Mddna fotografia patri do imaginativnej fotografie. Vychadza z predpokladu, ze
fotograf obraz vytvara, stylizuje, vymysla jeho konkrétnu podobu za pouzitia
najréznejsich umeleckych prostriedkov a fantazie, na rozdiel od reportaznej fo-
tografie, ktora je presnym zdznamom reality a jej Ulohou je zachytit ju v ¢o na-

jvernejsej podobe, nevkladat do nej individualne vizie a predstavy.

V ¢eskoslovenskom fotografickom prostredi sa dlho uplatfiovalo delenie na
Uzitkovu a umelecku fotografiu. V kritickom chapani sa tieto dva prudy
segregovali, pricom modna fotografia dlho spadala do kategodrie Uzitkovej tvorby.
Nebola povazovana za umenie v pravom slova zmysle, ale predovsetkym za nastroj
zobrazovania produktov fungujucich na trhu, napriek tomu, Ze vnimanie médnej
fotografie vo svete bolo odlisné. V zapadnych krajinach bolo vSeobecne
akceptované, Zze umenie a vyborne zvladnuté remeslo sa v tejto profesii prirodzene
prelinaju, pricom ti najlepsi boli vnimani ako umelci a zdroven ako komeréne

velmi uspesni fotografi. (napr. Edward Steichen, Richard Avedon, Helmut Newton

a mnohi dalsi.)

Teoretické vymedzenie postavenia médnej fotografie v ceskom a slovenskom
prostredi v mnohych pripadoch poskodilo. Vytvarné kvality, originalne postupy,
umelecké prvky a kompozicie zostavali ¢asto napriek ich hodnote na okraji

zaujmu odbornej verejnosti. Médni fotografi nedostavali priestor v galériach, iba na



strdnkach casopisov uréenych pre masovu, ludovu spotrebu. Situacia sa v byvalom
Ceskoslovensku postupne menila od konca osemdesiatych rokov 20. storocia, kedy
kuratori a teoretici zacali viac vnimat aj umelecké, nie len reprodukéné kvality
modnej fotografie. O tom, ze vyrazné osobnosti tohto Zzanru v sucasnosti

nezostali bez povsimnutia, svedcia monografie ich tvorby vydavané instituciami
ako Umeleckopriemyselné muzeum v Prahe (vid Petra Skoupilova: Médni fotografie
1975-2003 od Heleny JaroSovej a Pavla Vancata z roku 2024) alebo etablovanymi
vydavatelstvami ako SLOVART v spolupraci s renomovanymi kuratormi.

(vid Zaostrené na krasu: Karol Kéllay od Lucie Almasiovej, Richarda Kucera

Guzmana a Zuzany Sidlikovej z roku 2019)

3.2. + Situacia vo svete

Mddna fotografia ako jeden z mnohych fotografickych zanrov predstavuje osobité
spojenie Uzitkovosti a umeleckych moznosti média. Jej hlavnou ulohou bolo od
pociatku zaujat, informovat o produkte médneho priemyslu aj presvedcit divdka, ze
sposob sebaprezentacie a svet projektovany v obraze sa pre neho mdze stat sku-
to¢nostou.?’ Pocas svojich dejin mdédna fotografia cerpala z aktudlnych umeleckych
tendencii a zaroven ich v novych vizualnych prepojeniach interpretovala vo svete
popularnej kultury. ,V priebehu svojho vyvoja prekonavala rézne prekazky, ¢asto
vSak najma spolocenské, pretoze prinasala a chcela prindsat to najnovsie, najmod-

ernejSie a najodvaznejsie. ??

Okrem vytvarania hodnot v oblasti fotografie plni médna fotografia eSte dalsSiu
zasadnu Ulohu: zaznamenava dejiny a premeny mody samotnej. Dokumentovanim
Siat, ndvrhov, modelov, prehliadok a mdédnych znaciek zachovava obrazovy material
toho, ¢o sa nosilo, nosi a v pripade najaktualnejsich zdberov, bude nosit v nasledu-

jucich rokoch.

21 ALMASIOVA, L. Kratka historia médnej fotografie. In: ALMASIOVA, Lucia.; KUCERA GUZMAN, Richard.; SIDLIKOVA, Zuzana.
Zaostrené na krasu: Karol Kéllay. SLOVART, Bratislava 2019, s. 8. ISBN 978-80-972583-1-3
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Vogue, 1909 Harper's Bazar, 1888 Harper's Bazar, 1867

3.3. + Strucné dejiny

Prvé moédne fotografie zacali vznikat na konci 19. storocia. Boom ich Sirenia
v masovej podobe prisSiel po roku 1900. Nové technoldgie znizili vyrobné naklady

na tla¢ casopisov a umoznili tak Siroku dostupnost za velmi prijatelnd cenu.

Prvym samostatnym oficidlnym modnym casopisom bol Harper’s Bazaar, zalozeny
bratmi Harperovcami v New Yorku v roku 1867. Medzi dalSie magaziny urcujlce
aktudlne trendy a vzhlad Zien z vyssSej americkej spolo¢nosti patrili The
Cosmopolitan, vydavany od roku 1882 a Vogue, vydavany od roku 1892. AZ do
polovice 20. storocia sa fotografie mody delili o svoje miesto v ¢asopisoch s kresba-
mi modelov. Magaziny boli napojené na mddne domy a znacky, ktoré svoje

modely potrebovali ndpadito zdokumentovat a ponuknut Sirokému publiku. Po
druhej svetovej vojne mddna fotografia v masovych tlacenych médiach definitivne

zvitazila.

V zaciatkoch, v rokoch 1870 - 1919 prevladal v mddnej fotografii piktorializmus.
Pouzivali sa makko kresliace objektivy, dodavajuce snimkam snovy efekt,
pripominali secesné malby. Medzi fotografov tvoriacich v tomto obdobi patarili
napriklad bardn Adolphe de Meyer, Edward Steichen, Alfred Stieglitz, Frances B.

Johnstonova ¢i Cecil Beaton.

V rokoch 1920 - 1937 zmenila svet aj spolo¢nost prva svetova vojna. Popri Parizi sa
najvyznamnejsimi centrami mody stali Berlin a New York. O najlepsiu interpretaciu

vysokej mdédy (haute couture) medzi sebou nadalej superili casopisy Vogue, ktory



otvoril pobocky aj v Londyne a v Parizi, Harper’s Bazaar, aj novozalozené magaziny
Jardin des Mondes (1922), Marie Claire (1937) ¢i Grazia (1936). Od roku 1923 fo-
tografoval pre americky Vogue a Vanity Fair Edward Steichen, pricom uplatnil novy
Styl Cistej fotografie. Stal sa najlepsie platenym modnym fotografom

tridsiatych rokov, aj autorom prvej farebnej fotografie na obalke Vogue v roku 1932.
Dalsimi vyznamnymi predstavitelmi v tomto obdobi boli napriklad George
Hoyningen-Huene, Horst P. Horst, nadalej Cecil Beaton, Louise Dahl-Wolfe a mnohi

dalsi.

Pocas druhej svetovej vojny sa moda presunula z ateliérov do ulic, sofistikovanu

pripravu scén a Stylizaciu prvykrat nahradil volnejsi dokumentarny pristup.
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Edward Steichen, Vogue, 1935 Frances B. Johston, Horst P. Horst, 1936
New woman, 1896

Pre nedostatok materidlov i ludskych zdrojov sa ¢asto improvizovalo, vysoki mddu
vystriedali odevy z beznejSieho zivota.

Niektoré z tychto rysov si zachovala aj povojnova modna fotografia. Z Pariza, ktory
aj v tomto obdobi zostaval svetovym centrom maody, sa mnoho fotografov pre
rastuci textilny priemysel a konzum presunulo do Ameriky. Z Casopisov zohravali
nadalej najddlezitejSiu Ulohu Vogue a Harper’s Bazaar, medzi ktorymi vladla vysoka
rivalita. V oboch magazinoch postupne ziskala velky vplyv legendarna editorka
Diane Vreeland, dohliadajuca na napaditost i vysoklu umelecku uroven periodik.
Najvyraznejsi fotografi pod jej vplyvom hladali neopozerané pristupy, ktoré by ¢o
najviac ohurili ¢itatelov. Experimentovalo sa s vyberom prostredi, osvetlenim,

pozami modeliek, atmosférou.

K vynimocnym zjavom patrili tvorcovia ako Richard Avedon, zachytavajuci
modelky pred Cistymi pozadiami s dbérazom na vyraz, Hiro, preferujuci intenzivnu

farebnost a atypické usporiadanie prvkov s odkazmi na surealizmus i




americko-rusky fotogaf Irving Penn, pracujuci s momentkami v redlnych prostredi-
ach a vyraznymi grafickymi kontrastmi svetlych a tmavych pléch. Mestské
prostredie v Style dokumentu osvetlené bleskom uplatnil v zaberoch William Klein.

V 60. rokoch nastupila nova generacia fotografov, reprezentovana napriklad Guy

Bourdinom ¢i Helmutom Newtnom, presadzujlica Sokujuce pristupy. V reakcii

Richard Avedon, 1946 Irving Penn, 1948 Cecil Beaton, 1950

na sexualnu revoluciu uplatnovala nahotu, erotické motivy a otvorenu sexualitu.
Primarnu uUlohu v zobrazovani prevzal namiesto vyrobku celkovy vyraz snimok.

V sucasnej eklektickej dobe autori vyuzivaju mnohé z pristupov uplatnenych

v modnej fotografii od konca druhej svetovej vojny, kombinuju ich s vlastnym orig-
indlnym videnim, pricom nadalej preberaju aktudlne inSpiracie zo sic¢asného umenia
i populdrnej kultdry. K najvyznamnejsSim predstavitelom sucasnej svetovej modnej

fotografie patria napriklad Annie Leibovitz, Patrick Demarchelier, Peter Lindbergh.
3.4.+ Situacia v Ceskoslovensku v rokoch 1918 - 1945

Pociatky modnej fotografie v Ceskoslovensku Uzko suviseli s rozvojom madd-
neho priemyslu i médnych salénov zabezpecujlcich haute couture - vysoké Sitie.
Ich klientelu tvorili predovsetkym Zeny diplomatov, zndme herecky a osobnosti
spoloc¢enského zivota. V Prahe uz pocas prvej republiky existovali Specializované
saldny Sijuce origindlne modely pre bohatych zdkaznikov (Hana Podolska,
modelovy dom Rosenbaum). Na rurdlnejSom Slovensku s menej rozvinutou
mestskou spoloc¢nostou sa etablovali predovsetkym moddne domy, ktoré ponukali

lepSie modely pre dobre situované damy (v Bratislave Tausky a synovia).

V ¢eskom prostredi fungovali médne, Zzenské, na spolocensky a kulturny zivot
zamerané magaziny. ,,Jednym z prvych modnych ¢asopisov bola Mdéda a vkus (1919

-1920). Vyznamné postavenie mala kulturna revue Salon (1922 - 1943), kde prvé




aranzované modne fotografie publikoval FrantiSek Drtikol. Do ¢asopisu Elegantni
Praha (1922 - 1925) prispievali okrem inych aj Ada Roubi¢kova a Heda VIkova.
Modernou panskou revue bol ¢asopis Gentleman (1924 - 1927). Odbornymi
periodikami pre krajcirov a krajcirky, sporadicky aj so strihovou prilohou boli
Dédmske akademické maodni listy (1899 - 1943) a Prazskd moda (1923 - 1949).“ 23

V slovenskom prostredi sa zahrani¢né ¢asopisy dovazali z Nemecka, Madarska,

v mensom rozsahu z Anglicka, Franctizska, a samozrejme zo susednych Ciech.2
Veducu ulohu v nich v tomto obdobi stale zohravala kresba, ktord s popismi
zobrazenych modelov putovala z Pariza do dalsSich krajin sveta. ,Mdédna kresba ako
nastroj Sirenia informacii o mode v tom Case zazivala svoj zlaty vek. Aj majitelia
niektorych c¢eskych a slovenskych médnych salénov ¢i médnych domov zamestnavali
kresliarov a kresliarky, ktorych ulohou bolo na prezentéaciach v Parizi zaznamenat
kresbou siluety a mdédne detaily, Co samozrejme vyzadovalo dobre vycvic¢enu
fotograficku pamat, pretoze kreslit na tychto prezentacidch bolo zakdzané.“?®> Najlepsi

z nich prispievali aj do mdédnych ¢asopisov.

23 LAPSANSKA, Dana. Slovenskad moda. Zatial nepublikovany rukopis, s. 24.

24 SIDLIKOVA, Z. Krétka histéria moédnej fotografie. In: ALMASIOVA, Lucia.; KUCERA GUZMAN, Richard.; SIDLIKOVA, Zuzana.
Zaostrené na krasu: Karol Kallay. SLOVART, Bratislava 2019, s. 20. ISBN 978-80-972583-1-3

25 LAPSANSKA, Dana. Slovenskad moda. Zatial nepublikovany rukopis, s.20.
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. + Situacia v Ceskoslovensku v rokoch 1945 — 1989

Zatial ¢o primarnu ulohu vo svetovom modédnom diani hrala progresivnost za
Ucelom napaditosti, vysokej kvality a predaja na volnom trhu, v Ceskoslovensku
sa modny priemysel, tak ako vSetky ostatné kulturne a umelecké zlozky, musel po
februarovom prevrate v roku 1948 podriadit totalitnému rezimu, ktory stal pred
novym cielom: vymysliet, ako mdédny trh fungujuci v kapitalistickych podmienkach
prisposobit po ekonomickej aj ideovej stranke riadenému hospodarstvu a

socialistickej doktrine.

Vo svojom prirodzenom vyvoji bola v Ceskoslovensku mdda v rokoch 1948 - 1989
zabrzdenad, v zaciatkoch tohto obdobia dokonca v principe odmietnuta a
deformovana s ddsledkami zretelnymi aj v nasledujicich rokoch.?® Po roku 1948 sa
vzhlad odevov stal politickou zalezitostou sledujicou zaujmy rezimu. Novd mdda
bola regulovand a mala zotierat spolocenské rozdiely. ,Namiesto svojich pévodnych
pozicii v spoloCenskych, vyrobnych a umeleckych sférach bola direktivne spojena

s viziou novej vlddnucej triedy - ,pracujuceho ludu®, ktorému mal stacit funkény

a pracovny odev... V najtvrdsSich obdobiach socializmmu od 40. rokov do roku 1953
bola dokonca povazovana za ideologicky nebezpeénu, pretoze pochddzala z

kapitalistického Zapadu.“?’

Textilné a odevné firmy boli postupne zndrodnené, od najvacsich az po drobné kra-
jCirske dielne, spolo¢ne s renomovanymi prazskymi modelovymi domami
Rosenbaum, Podolska, Barta a Knize, ktoré boli premenované na Styl, Eva,
Diplomat a Adam. Zaclenili ich po podniku s ndzvom Domy mddniho odivani.
Zamestnali v nich novych navrharov, ktori nadalej tvorili modely pre prominentov

a spolocensky vyznamné osobnosti. ,V roku 1949 vznikol v Prahe novy narodny
podnik Textilni tvorba, v roku 1959 premenovany na Ustav bytovej a odevnej kultury
(UBOK), kde vznikali prototypy pre podniky odevného priemyslu, ktoré reflektovali
aktudlne modne trendy a boli uréené na prezentaciu v moédnych ¢asopisoch a na

modnych prehliadkach. 28

26 JAROSOVA, H. Méda umrtvena a ozivajici. In: JAROSOVA, Helena.; VANCAT, Pavel. Petra Skoupilova:
Maodni fotografie 1975-2003. Umeleckopriemyselné mizeum, Praha 2024, s.29. ISBN 978-80-7101-233-7
27 taktiez

28 https://www.abczech.cz/Ceska-moda-za-socialismu-P7035149.html
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Burda, 1958 Karol Kallay, Mdda a textil, 1958

3.6. + Utlmené videnie

Vychodiskdm rezimu sa muselo podriadovat aj fotografické zobrazenie mddy.
Fungovala cenzura. Frekventované zasahy do fotografického obsahu ¢asopisu

Dievca si pamata Jan Krizik, ked v sedemdesiatych rokoch pre magazin pracoval.

Modelky nemohli stat rozkroc¢ené, ak niektorej presvitali bradavky, v tla¢iarni museli

vyretusSovat cely nadklad. Obsah nemohol pdsobit vyzyvavo, v ¢asopise

uré¢enom najma pre mladé dievcatd nesmel byt ani ndznak erotickych motivov.?°
Mnohi tvorcovia, redaktori, ndvrhari a editori vSak pochopitelne hladali sp&soby,
ako aj napriek zdkazom a obmedzenym materidlovym moznostiam, do ¢asopisov
dostdvat naznaky trendov zo Zapadu a esteticku kvalitu. To sa im v réznych

obdobiach v r6znej miere darilo alebo nedarilo.

Vo velkych mestach sa v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch dali kupit médne
zurnaly redigované v Nemeckej demokratickej republike, neskdr v obmedzenom
mnozstve a nepravidelne aj Casopisy talianske a francuzske. Zasadny vyznam mal

zapadonemecky ¢asopis Burda.

29 SIDLIKOVA, Z. Kratka historia modnej fotografie. In: ALMASIOVA, Lucia.; KUCERA GUZMAN, Richard.; SIDLIKOVA, Zuzana.
Zaostrené na krasu: Karol Kallay. SLOVART, Bratislava 2019, s. 24. ISBN 978-80-972583-1-3




Ked sa niekto zainteresovany dostal k zahrani¢cnému mdédnemu magazinu, islo &islo
z ruky do ruky, velakrat az do jeho fyzického rozpadu.“3° Strihy sa vytvarali podla

fotografie, Sili sa doma.

V patdesiatych a Sestdesiatych rokoch sa fotografi venujuci sa propagacnej a
maodnej fotografii vyucili v zavedenych fotografickych ateliéroch,

v reklamnych oddeleniach podnikov, alebo vystudovali grafickd Skolu v Prahe, Brne
Ci bratislavsku Strednu skolu umeleckého priemyslu. Od roku 1967 bolo mozné na
novozaloZzenej katedre FAMU ziskat aj vysoko$kolské fotografické vzdelanie. Skola
vyucila mnohych ¢eskych a slovenskych médnych fotografov dobre zvlddnutému
remeslu aj umeleckému videniu.?' Pedagdgmi v technickych a reklamnych oboroch

boli Josef Ehm, Jindrich Brok, Fred Kramer a Miroslav Vojtéchovsky.

V osemdesiatych rokoch tvorili absolventi FAMU absolutnu vac¢sinu autorov
ziviacich sa fotografiou bez zamestnaneckych pomerov, napriklad Josef Erml, Jifi
Stach, Josef Ptacek, Jaroslav Prokop, Jifi Poldéek v sedemdesiatych rokoch, Blanka
Chocholova, Pavel Mara, Jan Pohribny, Rudo Prekop, Téno Stano, Jan Jindra alebo

Vasil Stanko i Jena Simkova v osemdesiatych rokoch.

30 JAROSOVA, H. Méda umrtvena a ozivajici. In: JAROSOVA, Helena.; VANCAT, Pavel. Petra Skoupilova: Médni fotografie 1975-
2003. Umeleckopriemyselné muzeum, Praha 2024, s.30. ISBN 978-80-7101-233-7

31 POSPECH, T., Obrazy krasy a nedostatku. In: TABORSKY, OndFej.; CESALKOVA, Lucie a kol. Spotfebni imaginace statniho
socialismu: Reklama v Ceskoslovensku 1948 - 1989. Akropolis, Praha 2022, s. 357. ISBN 978-80-7470-449-9

Mddna fotografia pre ¢asopis Dievca, 1985 Mddna fotografia pre ¢asopis Dievca, 1985




KONTAKT
S REALITOU

4.1. + Ako si hlada pracu absolvent FAMU

Nazov tohoto tematického celku bol zvoleny zédmerne s intenciou poukazat na
vakuum, v ktorom Studenti na péde FAMU pocas rokov tvrdej normalizacie Zili.
Nemozno s definitivou tvrdit, Ze sa ich spolocenské tlaky nedotykali vbbec, alebo
generalizovat tento efekt na celd studentsku obec. Jednoznacné vsak je, Zze prvy
styk s realitou mladého umelca v socialistickom Ceskoslovensku nebol jednoduchy

a vplyv pomerne silnej izolacii FAMU musel byt pre mnohych citelny.

Tento fakt bol v Jeninom pripade eSte umocneny aj jej osobnym status quo. Ako
C¢erstvd matka nemohla po studiu ostat v Prahe, ¢o by sa za inych okolnosti
pravdepodobne stalo, ale nedokazala sa ani okamzite vrhnut do hladania
zamestnania. Vratila sa domov k rodic¢om, ktori ju pocCas materskej dovolenky

a manzelovho pokracujluceho studiu materidlne aj mentalne velmi podporovali.
Pracovnych ponuk v obore nebolo vela a uz vobec nie pre mladu zenu s dietatom

a bez pracovnych skusenosti.

Ako prvé zamestnanie si vyskusala pracu na foto oddeleni v Mestskom muzeu

v Bratislave. Dokumentovanie ¢innosti muzea, ¢i fotografovanie umeleckych diel
pred a po ich reStaurovani vSak mladu tvorivy absolventku FAMU nemohli
dostato¢ne naplnit. Po necelych Siestich mesiacoch svoje prvé zamestnanie opusta.
Jenina tvrdohlavost a profesiondlna cielavedomost ju hnali dalej aj napriek
odmietavej odpovedi na katedre architektury, kde hladali fotografa. Okrem préace
na obcasnych samostatnych zakazkach sa zacala uchadzat o pracu v redakciach.

V reportdznych &asopisoch Zivot alebo Svet socializmu uz figurovali mena
fotografov ako Pavel Melus a Milo$§ Vanco, ale hlavne videli, Ze nie je typ

reportdzneho fotografa.
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Casopis Zena a méda, 1980 Prvé ¢&islo asopisu Mdda a textil, 1951

4.2 + Stru¢ne o médnych periodikach v Ceskoslovensku

Najvyraznej$imi médnymi magazinmi z tohto obdobia boli esky ¢asopis Zena

a mdda, ktory vychadzal v rokoch 1949 - 1990, Vlasta, Elegntni Praha, Prakticka
divka, DUm mody ¢&i Interstyl. K slovenskym ¢asopisom uplatiujicim modnu
fotografiu patrili Dorka, Slovenka, pre ktoré pracovali okrem inych aj Dusan
Simanek, Jan Krizik, Anton Sladek i Jena Simkova. V roku 1969 vznikol

casopis Dievca, pre ktory fotografoval Juraj Bartos, Pavol Janek, Jan Krizik aj po

grafickej strdnke a Karol Kallay.3?

Najkvalitnejsim v Ceskoslovensku bol slovensky ¢asopis Mdéda - textil, ktory
vychadzal od roku 1950. Nahradil casopis Mariena, vydavany od roku 1949 zatial len
s modnymi kresbami. Od roku 1961 vychadzal pod ndzvom Nasa modda a od roku
1968 pod titulom Mdda. V roku 1956 nastupil na poziciu mdédneho fotografa v
casopise Karol Kallay. Priatelova manzelka Marta Stefanikova bola §éfredaktorokou.
Pre magazin fotil tridsat rokov, pocas ktorych sa vypracoval na popredného

fotografa maédy v Ceskoslovensku.33

32 JAROSOVA, H. Méda umrtvena a ozivajici. In: JAROSOVA, Helena.; VANCAT, Pavel. Petra Skoupilova: Médni fotografie 1975-
2003. Umeleckopriemyselné muizeum, Praha 2024, 5.361. ISBN 978-80-7101-233-7
33 SIDLIKOVA, Z. Kratka historia modnej fotografie. In: ALMASIOVA, Lucia.; KUCERA GUZMAN, Richard.; SIDLIKOVA, Zuzana.



,Redakcia objednavala niekolko zahrani¢nych médnych ¢asopisov, ktoré formovali
aj podobu domacej mdédnej fotografie, napriklad anglicky Vogue, francuzske Jardin
des Modes, L'Echo de la mode, Elle, nemecké Burda, Brigitte, taliansky Rakam.“34
V kniznici Umeleckopriemyselného muzea v Prahe, kam ¢asto chodil fotografovat
Karol Kéllay, bolo mozné prezriet si mnohé zahranic¢né ¢asopisy, vratane

amerického, anglického a francuzskeho Vogue.?*® K tymto periodikdm sa vsak Siroka

Zaostrené na krasu: Karol Kallay. SLOVART, Bratislava 2019, s. 20. ISBN 978-80-972583-1-3

34 taktiez, s. 26.

35 taktiez

Karol Kallay, ¢asopis Mdda, 1974
Karol Kallay, ¢asopis Mdda, 1974




verejnost bezne dostat nemohla.
4.3 + Dorka

Jena sa ako fotograf slobodného povolania rozhodla doslova zaklopat na dvere
vydavatelstva Zivena, kde sa do&kala pozitivnej spatnej vazby a redakcia Dorka jej
na skusku dala nafotit zaclony. A boli to opat rodicia, ktori jej pomohli so zadanim
u nich v byte. Zvesili sme nase zaclony a zavesili sme tie, ktoré som dostala od
Dorky. Vysledok sa im pacil a tak som pre nich zacala pracovat ako externistka.3®
Dorka bola jednym zo §tyroch &asopisov vydavatelstva Zivena, ktoré sa venovali na
Slovensku madde. Nie vSak v klasickej podobe. Na svojich strankach &itatelkdam
predstavovala mdédne smery a trendy, v takej forme, aby si ich doma vedeli samy
vyrobit a usit. Inak povedané, zameriavala sa na hand-made tvorbu od ludi pre
[udi. Do ¢asopisu totiz prispievali v nemalej kvantite samotni Citatelia, ktori posielali
do redakcie vlastné produkty aj s pldanom ako si ich vyrobit, ktoré fotografi nafotili
a redakcia opatovne zaslal spat. V danej nedostatkovej dobe socializmu nemohol
tento format magazinu dopadnut inak ako fenoménom v predaji a distribucii. Cisla
sa pozitivne prejavili aj do platov fotografov, kedy si za jednu fotografiu mohol
autor odniest aj 150 korun. Zaujimavé vsak je, ze sa nerozliSovala produktova fot-
ka napriklad pletenej decky s fotografiou obleCenej modelky. Inak sa pohybovala
cena fotografie na titulku. Dorka vychadzala od roku 1968. Nebol to ¢asopis, ktory
spinal atributy klasického médneho magazinu. Fotografie boli spoc¢iatku anonymné
a dbéraz sa nekladol na modelky, ale bol orientovany primarne produktovo, Comu
boli podriadené aj fotografie. Pouzival sa velky detail odevu, ¢asto jednofarebné

pozadie alebo zladené podla téonu odevu do kontrastného sfarbenia, aby opéat vyni-

36 Rozhovor s Jenou Simkovou, 16.7.2024

Jena Simkova, Titulka ¢asopis Dorka, 1988 Jena Simkova,

titulka Casopis Dorka, 1986 Casopis Dorka, 1988



Jena Simkova, 1988 Jena Simkova, 1986

kol produkt.

Zaciatok spoluprace s Dorkou, dnes uz Jena nevie presne chronologicky zaradit,

ale prvé fotografie s jej menom sa objavuju od roku 1983, kedy sa uz autori fotiek
uvadzali. Rozhodnutie ostat umelcom na volnej nohe nebolo jednoduché a asi nie

pre kazdého, ale Jene tento smer zacal prinasat dalSie moznosti na rozvoj.

Odevy, zaclony, obrusky, vysivky, svetriky, modely, ale aj plySové hracky Ci rézne
tematické sviato¢né ozdoby. Aj ked' iSlo o jednoduché predmety, ich fotenie uz do
tejto roviny nespadalo. Jenu tieto zdkazky posunuli aj na Urovni technickej. Musela
sa naucit fotit na diapozitivy, fotky kvoéli Citatelskej zrozumitelnosti museli byt
presné, ziskala absolutnu istotu v exponemetrii. Rovnako sa musela naucit
pracovat s nedostato¢nym osvetlenim a nahradzat ateliér, kedze ten vtedy
dostupny nebol. Na jeho uUcel sa vyuzivali vSetky dostupné priestory, va¢sinou byty,
ktoré pocas trvania fotenia museli spifat jeho funkciu. Bola to praca

kreativna, nielen ¢o sa tyka hladani rieSeni zastupujucich Ubohé produkéné
moznosti, ale aj do prace fotografa. Vymyslali sa zatisia, rekvizity, hladali sa
kompozicie a prostredia simulujuce ¢asto pohlad do skuto¢nej domacnosti, inokedy
boli naopak Ziaduce vystupy reprezentujice kvalitny fotoateliér. A ten vo

vydavatelstve Zivena k dispozicii pre kazdého nebol, napriek tomu, Ze existoval




dokonca s vybavenim profesionalnych svetiel Svédskej znacky Broncolor.
Klu¢e od neho mal vSak v takmer vyhradnom vlastnictve fotograf Karol Kallay,
ktory do neho kolegov nechcel prilis ¢asto pustat a ak, tak iba vynimoéne Pavla

Janeka. Rozhodne ho vSak nedaval k dispozicii pre Ucely foto-produkcie na stranky

Dorky.

Fotenie pre Dorku prindsalo CiastoCny zisk v idedlnom spojeni so slobodnym
povolanim a hlavne to Jenu udrZiavalo v styku s vydavatelstvom Zivena, ktoré v jej

profesiondlnom zivote zohralo kltuc¢ovu rolu.

Jena Simkova, volnd mdédna fotografia, 1985
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4.4 + Dievca

Vdaka Jeninej pomerne Castej pritomnost vo vydavatelstve ju zacali evidovat ako
Sikovnu a zodpovednu fotografku aj v redakcii mesaénika ¢asopisu Diev€a. Tam

jej neskor ponukli zaskok za kolegynu na materskej dovolenke. Neslo vSak o pracu
fotografky. Jena ziskala miesto redaktorky v ¢asopise Dievca, ktory vychadzal od

roku 1969 so zameranim na cielovu skupinu, ktoru jasne definuje uz samotny nazov.

Jeho stranky plnili fotografie skisenych autorov medzi ktorymi dominovala tvorba
Karola Kallaya, ale najma mena ako Pavel Janek, Jan Krizik, Peter Francisci, Taras
Kuscéynskyij, ¢i Juraj Bartos. Kazdy z nich na médnych fotografidch prezentoval svoj
vizudlny jazyk. BartoSove dokumentarne ladené snimky a reportazny prejav, ¢asto
s pouzitim modernych rekvizit mesta ako bicykel ¢i auto, sa na strankach striedali

s prirodnym prostredim. To uprednostnoval naopak Pavel Janek obcas aj s
experimentovanim ako multiplikacia obrazu ¢i rozmazavanie pozadia a popredia
okolo modelky. VSeobecne v tychto rokoch v mddnej fotke prevladaju vyrazové
prostriedky ako diagonalne kompozicie, snaha o dynamické vyznenie motivu ¢asto

aj pouzitim netradi¢nych uhlov pohladu a dérazom na velky obrazovy detail.

Fotografi sa Casto v dbésledku nedostato¢ného vybavenia ateliérov presuvali do ulic,
kde vyuzivali momentky, dynamické zdbery na spdsob reportaze a denné
osvetlenie, improvizovalo sa. V tomto pristupe vynikali najma uz spominany Karol

Kallay, Fred Kramer, Boris Prochdzka, Petr Zora ¢i Kamil Vyskocil.

Volnd mddna fotografia, 1982
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lova dostupnost kvalitnej techniky tvorila obrovsku bariéru v
kariéry musela sama pouzit praktiky stojace mimo zdkona

Rozhovor s Jenou Simkovou, 12.6. 2024

,Zenu
kouhlého objektivu na jej Mamyiu RB67, ktoru sa jej sice podarilo zaobstarat

4.5 *+ Fotit modu svetovo v socialistickom Ceskoslovensku
pocas svojej

samozrejme vyrazne trpela nedostatkom nielen fotografickej, ale takisto aj
svietiacej techniky. To malo za dbsledok prevahu exteriérovych podani moédnych
plynulom napredovani, nielen mddnej fotky, vie svoje aj Jena Simkova. Niekolkokrat
vtedajSieho rezimu, aby sa réznymi kanalmi ku nej cez hranice dopracoval tolko
ocCakavany technologicky upgrade. Vdaka manzelovi ktory s babkohereckym
stiborom chodil hravat aj do zahranicia, sa jej podarilo nadobudnut teleobjektiv,
cez hranice prepasovany vo velkej zrolovanej opone. Inak to nebolo ani v pripade

v Tuzexe, ale len so zakladnym objektivom, ktory jej pochopitelne nemohol vystacit
na kazdy typ zdkazky. Vdaka susedom, ktorych sestra sa vydala do Svajciarska sa
nakoniec ku mne dostal aj Sirokd¢ na Mamyu, ale kym sa ho dockala, bol to Sialeny
boj*’.

V porovnani s kolegami mimo vychodného bloku va

Volnd mddna fotografia, 1982

trendov.
O tom
Siro
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V komparacii moédnej fotografie sme so svetom postavenym mimo zZeleznu oponu
boli odlisni aj v bazalnych faktoroch a nielen v technickych anomalidch. ESte aj

v osemdesiatych rokoch Zzeny vystupujuce na strankach modnych ¢asopisov neboli
profesionalky, neboli modelkami na plny uvazok. Takto koncipovana profesia esSte

u nas neexistovala.

Tvorba mddnych fotografov sa pocas socializmu niesla v znameni nedostatku. Na
Zapade pracovali na zakazkach timy profesiondlov, v domacom prostredi si au-
tori pripravovali zadanie, scenar aj rekvizity sami, ,,oslovovali modelky na uliciach

a v baroch alebo vyuzivali svoje priatelky, manzelky ¢i deti, lopotne si vyrabali

i zableskové svetld do ateliéru a rézne upravovali fotografické vybavenie.“3® Prob-
[émy boli aj so zabezpelovanim techniky, kvalitnych filmov, diapozitivov a ich spra-
covanim. , Zatial ¢o v zahrani¢i médni fotografi vytvarali velké mnozstvo zaberov,

z ktorych starostlivo vyberali a va¢sinu nepouzili, u nas sa Setrilo.”*°

38 POSPECH, T., Obrazy krédsy a nedostatku. In: TABORSKY, Ondrej.; CESALKOVA, Lucie a kol. Spotfebni imaginace statniho
socialismu: Reklama v Ceskoslovensku 1948 - 1989. Akropolis, Praha 2022, s. 362. ISBN 978-80-7470-449-9
39 POSPECH, T., Obrazy krdsy a nedostatku. In: TABORSKY, Ondrej.; CESALKOVA, Lucie a kol. Spotfebni imaginace statniho
socialismu: Reklama v Ceskoslovensku 1948 - 1989. Akropolis, Praha 2022, s. 368. ISBN 978-80-7470-449-9
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1.6 + Ako fungovala Zivena

D& sa povedat, ze limitované moznosti, ktoré so sebou ideologickd komunisticka
doktrina niesla, podporovali hladanie inych prostriedkov. Ako a z ¢oho sa tvoril
maodny editoridl? Vsetky tri mdédne redakcie, Dorka, Dievca aj najvyspelejSia Mdda
sidlili v jednej budove kde ich pracoviskd spdjala Zivena. Nebola to ndhoda. Bolo to
z jednoduchého a praktického dévodu. Kedze v obchodoch a regdloch dnes preky-
pujucimi prebytkami oblecenia, prakticky nebolo ni¢, ¢o by sa cielene hodilo na
stranky moédnych magazinov, museli si to redakcie produkovat samy.

Zatial ¢o na Zapade boli pri fotografovani pritomné stylistky, vizazistky a dalsie
diferencované profesie, v domacich pomeroch sa modelky upravovali sami, nosili si
vlastny make-up, pomobcky, od zndmych zhanali k obleceniu vhodné topanky, ktoré
neboli pre maly vyber v obchodoch bezne dostupné. ,,Mddna obuv tvorila tradi¢ne

nudzovy produkt.“°

Dnes bezna prax fashion fotografov, resp. produkcii vyzera nasledovne. Na ucel
photoshootingu si napozi¢iavaju sety réznych obleeni z desiatok dostupnych
predajni alebo si naobjednavaju modely z e-shopov, do ktorych po skonceni
zdkazky, mozu tovar jednoducho vratit. Ni¢ také v ére socializmu samozrejme
nebolo absolutne mozné a redakcie museli pracovat omnoho efektivnejsie. Preto
boli redaktorky zaroven aj médne navrharky. Redakcie si nakupili latky, z ktorych
nasledne dielne, takisto zastresené na rovnakej adrese, pripravili podla ndvrhov
redaktoriek-navrhariek findlne kolekcie. Tento kolobeh sa dial v kazdomesacnej
frekvencii.

Rovnako odliSne od sucasnosti prebiehala aj praca s modelkami. Vznik prvych
kastingovych agentur, ¢akal eSte na prichod neznej revollcie. Vyberovy proces na
modelky sa raz ro¢ne vyhlasil v Casopise. Zo zaujemkyn sa vybrali budice modelky,
ktoré sa vzdy podla potreby obtelefonovali a na dohodnuty termin fotenia prisli na
stanovenu lokaciu. Pracovna napln make-up a vlasovych Specialistov bola v kompe-
tencii samotnych modeliek, ktoré museli tieto Ukony zvlddat samy a ¢asto v ramci
svojho oficidlneho zamestnania. Nezriedka sa stavalo, Zze modelka prisla na fotenie
rovno z prace, pripadne sa do prace este musela aj vratit. Redaktorky - navrharky,
modelky ako vedlajSie zamestnania, alebo redaktorka - fotografka, ako to bolo

v pripade Jeny Simkovej. Bezna prax bola proste poplatnd dobovym limitom.

40 JAROSOVA, H. Méda umrtvena a ozivajici. In: JAROSOVA, Helena.; VANCAT, Pavel. Petra Skoupilova:
Maodni fotografie 1975-2003. Umeleckopriemyselné muzeum, Praha 2024, s.110. ISBN 978-80-7101-233-7



Jena teda ako umelec v slobodnom povolani popri vlastnych fotografickych z
dkazkach a externych pre Dorku bola zamestnana aj ako redaktorka v Dievcati.
Napln prace sa vsak takisto odliSovala od dnesnych Standardov pozicie redaktora.
V podstate okrem klasickych ukonov, ktoré redaktor vykonava bola aj akousi
hlavnou produkénou zodpovednou sa pripravu foteni pre Pavla Janeka a Jana
Krizika. Dodnes vsak tuto pracovnu skusenost hodnoti velmi pozitivne takisto ako
pristup spomenutych fotografov a prax, ktord pri nich nadobudla.

Z velkej Casti to bolo prave toto obdobie, ktoré jej predurcilo buducnost modnej
fotografky a pomohlo jej vyprofilovat sa v jednu z najuznavanejsich profesionalok

v odbore. Prakticky to bola ta najlepsia skola, ktord mohla ziskat a zazit si cely pra-
covny proces na vlastnej kozi. Napriek tomu, ze v tom obdobi uz Jena mala
samotné fotografické zdkazky, nechcela z vlastnej iniciativy prekracovat ramec svo-
jho pracovného rozsahu a neusilovala sa o ziskanie foto prilezitosti pre

magazin Dievca. V tej dobe sa to jednoducho nepatrilo. Janek a Krizik boli fotografi
pre Dievca a nie ja. Nebolo slusné im liezt do kapusty, musela som si poc¢kat.*' Bolo
vSak iba otdzkou ¢asu, kedy sa novy ,inhouse” fotograf za¢ne uplatfovat aj v praxi.
Aj ked prvé fotenia prichadzali ako zaskok ak niektory zo starsich kolegov nemohol,

pripadne nemal zaujem o fotenie napriklad detskych kolekcii.

41 Rozhovor s Jenou Simkovou, 12.6. 2024

Moédna fotografie pre ¢asopis Dievéa, 1985




Hovoriaca panna, ilustracia k basni Vitezslava Nezvala, 1981



3) VOLNA
TVORBA
V 80.ROKOCH

5.1. + Cenzura v skratke SZVU a SFVU

Ako absolventka FAMU a drzitelka diplomu sa Jena ukonc¢enim studia v roku 1978
automaticky stava ¢lenkou Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov (dalej len SZVU)
a zaroven ziskava status slobodného umelca. Stat ukladal véetkym ob&anom
povinnost pracovat. Inak povedané kazdy kto nemal stale zamestnanie bol
povazovany za prizivnika $tatu. V tomto ponimani bolo toto takpovediac vysadné
privilégium umelcov mozno vnimat ako lakavu vychodiskovu situaciu, avsak zdaleka

nie jednoduchu.

Slobodny umelec a volna tvorba...tieto terminy mali v intencidch socializmu naozaj
antagonisticky vyklad. Umeleckd scéna v Ceskoslovensku bola striktne
inStitucionalizovana. Okrem SZVU, ktorého kontrola spocivala v ideovom dozerani
nad volnou tvorbou umelcov to bol aj Slovensky fond vytvarnych umeni. Ten mal
naopak na starost dozerat nad vSetkou zdkazkovou, teda platenou pracou fotogra-
fov. Ako spominal Anton Sladek, "to bolo v podstate nds zamestnavatel,nie moc do-

bry, ale bol". Ktontrolné komisie si Castokrat uplatinovali mocenské postavenie bez

Doklad o vyzdvihnuti schvalenych fotografii UV ZSVU

Beriem na vedomie, Ze vytvarné price, podla predloZeného zoz-
namu, 8§ vynimkou dvock, podta vyberu OV ZSW, si vyzdvihnem

dﬁa,,_C’Q g«flg‘é[ od 18,00 do 19,00 hod. v Dome kultary,

nén, SNP &, 12, Uvedené dve préce podla vyberu 0V Zsw, pre-
vezmen dite 25, méja.1984 od 14,00 do 16,00 hodiny.

Po tomto termine za prevzaté diela ZSVU nezodpovedi,

ém%/

podpis




Pantomima, 1982

ohladu na redlny status quo, o ktorom ako profesionali z odboru vedeli svoje.
Ukazkovy priklad sa stal aj Jene Simkovej. V osemdesiatych rokoch pracovala
zadkazkovo aj pre Slovensku televiziu, ktora z archivacnych dévodov potrebovala
nafotit sStudiové stavby z inscendcii. Akokolvek absurdne to znie, tak aj s tymto
typom fotografie sa muselo chodit na Slovensky fond vytvarnych umeni. ESte
nepochopitelnejsie vsak bolo, Ze ¢lenovia komisie od Jeny vyzadovali prefotenie
zdkazky na Sirokouhly objektiv, aj ked sami vedeli aky je redlny stav

fototechniky. Ich ¢asto despotické kontrolné maniere stazovali pracu slobodnym
umelcom a dorucéenie findlneho produktu k objednavatelovi, napriek tomu, Ze ten
bol s vyhotovenim absolldtne spokojny. Takyto neprofesionalny postoj v mnohom

odradzal umelcov, nielen z fotografického remesla, od volnej pésobnosti.

Ak fotograf pracoval pre zenské &asopisy, €o mdédne periodika spinali, tak sa okrem
vysSie uvedenych komisii musela jeho ¢innost eSte podradovat aj dozornému
orgdnu Zvazu zien. Vydavatelstvo Zivena pod zvaz samozrejme patrilo a tak jeho
fotografi, vratane Jeny Simkovej, ¢asto poc¢uvali svoje. Rigidné sudruzky zo Zvazu
zien Casto komentovali nase vytvory do Casopisov. Socialistickd Zena sa takto
neoblieka, spravna sudruzka takto predsa nesmie na fotografii sediet alebo stat, Ci

nebodaj sa tvarit.*?

Striktna siet zvazov, komisii, ¢i organizacii nad slobodnymi umelcami mala okrem
oficidlnej Ulohy samozrejme najma vyznam mocenskej dozornej kontroly nad
obsahom a posolstvom umeleckych diel. Ak sa nie¢o vyhodnotilo ako nepohodIné,
resp. ohrozujuce statnu ideoldgiu, autora cakali nasledky. Napriklad vyluc¢enie zo
ZSVU, a teda fakticky zadkaz vystavovania, Ci oficidlny predaj svojich diel, ale aj

cestovanie do ,, povoleného” zahranicia za uc¢elom zucastnit sa kolektivnych vystav.

42 Rozhovor s Jenou Simkovou, 12.6. 2024



MuUza, ilustracie k basni Vitezslava Nezvala, 1981

5.2 + Vystavna povinnost

Okrem ideologicky korektného obsahu a smerovania umeleckej ¢innosti bola pre
¢lenov SZVU povinna aj tvoriva aktivita. V praxi to znamenalo, Ze sa kazdy rok mu-
sel fotograf zucastnit so svojou tvorbou kolektivnych vystav. Takéto

podmienenie si viaceri umelci, vratane Jeny, ¢iastoc¢ne pochvalovali ako aktivizacny
moment. Vyhybali sa vdaka nemu stagnacii a tvorivej prokrastinacii, aj ked vo finadle

museli byt prace bohuzial podriadené socialistickej korektnosti.

46



47

Vo vytvarnej fotografii, vynimocne existovali aj diela a osobnosti, ktoré

prichadzali s podnetnymi iniciativami. Va¢sinou vyhradne mimo monumentalnych
ambicii objednavkovych autorov. Clenenie celého spektra tohto pocetne silného
pridu fotografickej tvorby prelomu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov

vychadza zo suvislosti s tradi¢nymi vytvarnymi disciplinami.*®

43 MACEK Vaclay, Slovenska imaginativna fotografia 1981-1997, FOTOFO 1998, s 26



Oci, 1983 Tvar, 1983

48



49



kou pannou, 1984

cars

Dialdg s kraji
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Zaciatok, 1980




fibtl
i |‘1|,|I |||||II| l,'ul,.
|l|mlI||:::'|IL:]|:::'.::I'.L|:I.'l:l::ﬂ:l:::!l:uﬁ'ﬂl".'Il'n'll

Bez nazvu, 1985 Bez nazvu, 1985

Trojuholniky (bozie oko), 1987



Pozor skok, 1986 Pozor skok, 1986

Trojuholniky (bozie oko), 1987




Dvojtvar, 1985

Autor si mohol vybrat, ¢i sa bude zuc¢astnovat vystav umeleckej fotografie, alebo
vystav fotografie uzitej. Jena spolu svojimi generacnymi absolventskymi

kolegami Petrom Brezom, Tonom Sladkom, [Lubou Lauffovou patrila do viny
slovenskych autorov inscenovanej fotografie. Vo svojich vytvarnych vyjadreniach
vzdy inklinovala k figurativnym vyobrazeniam, nezriedka s prvkami aktu alebo
postupmi, ktoré mohol rezim lahko vyhodnotit ako nepohodiné, pretoze v nich
nebol priestor pre hladanie ideologickych dogiem. Naha téla, jak Zenska, tak stale
castéji i muzska, se casto objevuji ve fotografidch Tona Stana, Vasila Stanka, Ruda
Prekopa, Martiny Strby, Juraje Kralika, Kamila Vargy, Jeny Simkové, Antona SLadka

a dalSich slovenskych autor(*4

44 KOLEKTIV, Autorov, Ceska a slovenska fotografia dnes. Orbis, Praha 1991, s. 11. ISBN 80-235-0020-1
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Od rokov kedy Jena pracovala pre ¢asopis Dievca, si mohla vypoziciavat modely
na vlastné volné fotenie. Vysledky tychto autorskych pocinov prezentovala ¢asto
na vystavach SZVU v ramci uzitej fotografie. Tato moznost bola pre Au v mnohom
jednoduchsia, ako obhajovat pred komisiou svoje odosobnenie sa od uniformnej

Sedi kazdodennej reality.

Vytvarna fotografia tvorila na konci sedemdesiatych rokov takisto rozporny prud
ako reportazna, resp. dokumentarna fotografia. Na jednej strane nebolo mozné
prehliadnut nové autorské iniciativy, na druhej strane sa nadmerna obava zo Sikano-
vania mocou premenila na remeselnu rutinu, ktora zbavila fotografiu potencidlneho

intelektudlneho alebo emocionalne autentického osobného posolstva.*®

45 MACEK V4clav, Slovenska imaginativna fotografia 1981-1997, FOTOFO 1998, s 26
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Cyklus To je ona, 1990
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V pociato&nych rokoch po ukonéeni FAMU Jena Simkovu stéle inklinovala

k fotografickym ilustraciam, s ktorymi uzatvorila aj svoje vysokoskolské

posobenie a planovala sa im venovat aj vo fotografickej praxi. Od toho vsak

v kontexte s redlnymi zdkazkami a dopytom rychlo upusta. llustrovala najméa tvorbu
Vitezslava Nezvala, iluzivnostou ponorenou do kontrastnych ténov a snovych
odleskov vytvorenych dlhym snimanim, &i rekvizitami alobalovych matérii.
Nezriedka na zvyraznenie poetického obsahu pouzivala aj divadelné licenia

svojich modelov. Vo vizudlnej narative, s oblubou pouziva symboliku a moment

repeticie s vyznamovym posunom.

Plodni autori, medzi ktorych Jena patrila, sa vlastnymi umeleckymi postupmi snazili
reagovat na dobu, v ktorej tvorili nereagovanim na nu priamo a vtahovali divakov
svojich diel do hry, v ktorej nemuseli rozmyslat nad dianim tam vonku. Vétsina z
mladych fotografd nastupujpcich v osmdesatych letech davala pred fotografickym

obrazem svéta prednost ,svétu fotografického obrazu“®

Na zvyraznenie tohoto odstupu od reality, Jena vyuzivala optické klamy a prvky
iluzionizmu, ktoré neostali bez povsimnutia. Na prelome desatroci rezonovali diela
Jeny Simkovej. V siboroch Pruzkovana a tricko zaujala ,,zvyraznenymi tondlnymi
kontrastami a rytmi¢nostou ¢lenenia plochy v style op-artu.?’

Pouzivanie rastrov, linii a optickych prvkov prekryvajucich celu fotografiu, alebo
len jej ¢ast uplatnovala Jena aj vo fotografidch s volnou aj s mdédnou tematikou pre

casopis Dievca.

Na rozpravanie a vykreslenie motivu ilustracie ¢i vytvarného motivu, pouziva
expresivnu Stylizaciu ¢asto zasadenu do diptychov ¢Ci triptychov.

Uplatnovanim prekryvania obrazu v obraze viacnasobnou expoziciou, tvori
nadobrazy, hru s tienmi a s oblubou uplatiuje snimanie dlhym ¢asom a farebné
ténovanie. V dielach nechava pohybovu neostrost a kontrastné vyznenie, aby na
vnimatela pdsobili silnou lyrickostou.

Takmer vo vsetkych spomenutych pracach, citit jej postupujuci zapal pre mdédne
vnimanie. Polohovanie modelov, zmysel pre detail, dotahovanie vizualnych prvkov,
vyber oblecenia alebo styling modelky. To vSetko predznacovalo drahu, po ktorej
uz Jena v danom obdobi kracala v uUstrety neznej revolucii. Ta priniesla zmeny niel-

en pre modnu fotografiu, ale umelecké prostredie celkovo.

46 KOLEKTIV, Autorov, Ceska a slovenska fotografia dnes. Orbis, Praha 1991, s. 10. ISBN 80-235-0020-1
47 BIRGUS, Vladimir, Prochadzka po vystavavé. In: Fotografie absolvenstu FAMU.

Kataldg vystvay. Umélockopriumyslové muzeum, Praha 1987, s.14



5.3. + Kreativna dvojica Simkova a Sladek

Aj ked pocas viac ako 40 rokoch kariéry nemala nikdy staleho autorského

partnera, sama uznava, ze je , dobré tiahnut to niekedy vo dvojici“. V osemdesiatych
rokoch na viacerych projektoch zakazkovej aj volnej umeleckej sféry,
spolupracovala s Antonom Sladekom. Aj ked spolu nikdy neboli priami spoluziaci,

o dva roky mladsi Sladek, sa s hou spoznal uz pocas studia na SUPke a neskor sa
ich zivoty tesne minuli aj na FAMU. Ako sme uz pisali v kapitole o FAMU, Sladek mal
k vysokej Skole opacné postoje ako Jena a pravdepodobne aj preto sa ich

spolupraca nemohla hlbSie rozvinut uz pocas studia.

Fotografov profesionalov, navyse rovesnikov v tej dobe v Bratislave nebolo tolko,
aby navzajom neudrziavali pravidelny kontakt. Stretavali sa za U¢elom vzajomného
vypomahania si poziciavanim techniky, priestorov na fotenie, ale ¢astokrat sa kon-

taktovali aj v pracovnych zakazkach.

V polovici 80. rokov uz Jena mala komeréné zakazky a skusenosti s fo-
tenim pre Casopisy. Anton Sladek naopak nebol typ na komunikaciu s ludmi
a preto sa mu zdalo oslovenie Jeny na spolupracu ako vhodné. Niek-

toré veci fotili v Sladkovom byte s tmavou komorou na Pionerskej ulici, na
iné si poziciavali ateliér od Martina Klima, ktorého poznali este zo SUPKky.

Modna zdkazka s Tonom

Sladkom, zaciatky 80. rokov




Obal na platniu
Bioelektrovizia,
1986

BioGCLEKtREIV]ziE) &1

Kreativne sa dobre dopinali a v nedostatkovych ¢asoch, ked si ¢lovek musel vetko

vyrabat sdm praca vo dvojici fungovala.

V roku 1986 oslovil Richard Miuller Antona Sladka, na vyrobu obalu novej platne
bioelektrovizia. Spolu s Jenou pripravili dvoj metrovy fotogram, ktory v byte na Pio-
nerskej nalepili na stenu a ked bola instalacia pripravena nafotili pred nim

populdrneho interpreta.

Také v aranZovanych snimcich Antona Sladka, Luby Lauffové a Jeny Simkové, tedy
autord, ktefi patfili uz k protagonistim inscenované fotografie sedmdesatych let,
bylo mozno najit urcité vlivy konceptudlni tvorby, ale svymi exploatacemi special-
nich technik nezaprely ani ovlivhéni vyrazné stylizovanou vytvarnou fotografii,
kterd si na Slovensku udrzela pomérne vyznamnou pozici. Slddek se Simkovou, ktefi
se ve spolec¢né volné tvorbé nevyhybali ani grotesknim aranzma s nahymi postava-
mi v rozli¢nych exteriérech a interiérech, uspéli také v aplikaci postupt inscenované

fotografie do propagacni oblasti.*®

V roku 1986 spolu vytvorili cyklus Adam a Eva. Inscenovany motiv v spojeni s aktom
znazornuje partnerské spoluzitie, resp. partnerské stereotypy sprevadzajlce ludst-
vo uz od raja. Napadité alegdrie na zauzivané symboly s nddychom humoru a irdnie

v atraktivnych prostrediach vSak ponukali Siroku skalu interpretacii, ktorych by sa

48 KOLEKTIV, Autorov, Ceska a slovenska fotografia dnes. Orbis, Praha 1991, s. 11. ISBN 80-235-0020-1
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Cyklus Adam a Eva, 1986
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komisia na SZVU urcite chytila. Na odhalenie musela praca Ciasto¢ne pockat az do

doby po pade socialistického rezimu.

Z3alubu vo fotogramoch rozvijali aj v nasledujiucom obdobi v v cykle ,,Labyrint®

z roku 1987 vystavenej v bratislavskej sieni Slovenského fondu vytvarnych umelcov.
Vystava sa skladala zo samostatnych prac Sladeka, zastupenych sériami Poznanie,
Autoportrét, Priroda a Simkovej - série Puncochy, Skok a Realita a spoloé¢nym
dielom Labyrint, pozostavajucim z deviatich Ciernobielych fotografii zva¢senych na
zivotnu velkost, ktorych ndmetom bolo hladanie partnera v labyrinte ¢ierno-bieleho
prostredia.*® Na nadrozmernych abstraktnych ¢iernobielych kulisach nafotili akty

Adama a Evy. Material sa vSak po vystave bohuzial stratil.

49 DREZIK, Peter. Anton Sladek - profil fotografa. Teoreticka diplomova praca. 2024
Z vystavy Labyrint, 1987
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V cykle Skok a realita sa u nej objavuje az futuristické zachytdvanie pohybu,
prelinanie sa detailov ndh, ktoré pripominal techniku montaze, pomocou
prediZzenia expozicie. Pri dosiahnuti dynamického U¢inku zohravala tlohu
viacpohladovost zadberov detailov tvari a postdv a zoradovanie obrazov z rébznych
uhlov.%°Ich Uspesna vystavna ¢innost nabrala aj organizacny rozmer, ked na ideu
Jeny Simkovej spolo¢ne pripravili vystavu slovenskych absolventov FAMU.

V oktébri 1988 spoloc¢ne otvorili vystavu Foto-Summit'89. Vdaka Skladdkovym
pracovnym znamostiam prebehla vo foyeri trnavského Divadla pre deti a mladez.
Jej tematické zaradenia a autorské zlozenia zaujali aj Pavla MeluSa a kuratorku
Julianu Menclovou-Tesakovou, ktori navrhli jej bratislavsku alternaciu. Medzi starsimi
fotografmi SZVU (Karol Kallay, Minacova, Bleyova) vsak voci vystave vznikla
opozicia prameniaca z vyberu vystavujucich na zdklade vysokoskolského
vzdelania, aké pbvodni ¢lenovia postradali. Nakoniec sa vystava konala v dvoch
Castiach. Stretnutie O1 v marci 1989 v zastupeni starSej garnitury SZVU a v
novembri 1989 to bolo Stretnutie 02, ktorej potencionalny uspech vsSak bol
preruseny nastupom neznej revollcie.

Na vernisazi vystavy 8.11.1989 sa zucastnilo mnozstvo vyznamnych osobnosti:
medzi inymi Jan Smok, Vladimir Vorobjov, Pavel Melug, Judita Csaderové a dalsi.
Priamo na vernisazi, Cize v predvecer revolué¢nych udalosti, sa uz medzi ucastnikmi
zivo diskutovalo o institucionalizacii fotografie mimo oficidlneho ZSVU. Neboli to
esSte diskusie s konkrétnymi realizacnymi zavermi, avSak uz tu sa vyprofilovali
osobnosti, ktoré, ako sa neskér ukazalo, dokdzali angazovat spravnych ludi,

nadchnut ich pre svoje myslienky a tie zrealizovat a dotiahnut do Uspesného

konca."!

Seravil_s1ER MEZ SVU

ﬁ / "rﬁj” ’,v )
g |
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Priprava vystavy stretnutie 02 Po ukonceni vystavy Stretnutie 02, 1989

zlava Rudo Sikora, Pavol Breier,?, Milos Vanco, zlava Pavel Melus, v strede Jozef Sedldk, Martin Str-
Anton Sladek, Irena Melusova, Jena Simkova, ba, Daniel Brogyani. Vpredu zlava Judita, Csaderova,
foto Pavel Melus, 1989 Anton Sladek, Milota Havrankova, Jan Smok, Jena

Simkova, Tana Hojcova

50 Archlebova, Tamara, Vecernik, 21.10.1987
51 STEPANEK, Branislav. Stredoeurdpsky dom fo-tografie. Ob¢&ianske zdruzenie Fotofo / Stredoeurépsky dom fotografie,
Institut tviréi fotografie, FPF Slezské univerzity v Opavé, Bratislava 2018. s.45. ISBN 978-80-85739-77-0



Tato aktivita kazdopadne polozila zadklady dalSich stretnuti absolventov FAMU vo
vystavnych sienach. V roku 2000 to bolo Stretnutie 03 a o pat rokov neskor

Stretnutie 04.

Cyklus Pruzkovany, 1983
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Antonovi Sladekovi obstrukcie okolo organizovania vystav a angazovania
nepovolanych vadili. Nakoniec sdm vravieval, ze by ,,chcel fotit nieco €¢o mu nebude do
roboty kecat”. Podobnych zadani bolo v Dorke, kde uz Jena poberala

pravidelné zakazky, dost a tak mu na nasledujuce roky zabezpedila stale

objednavky. S vynimkou mensej spolo¢nej vystavy v PieStanoch v roku 2009 sa ich

spolo¢né aktivity vSak postupne zastavili.
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© ROK 1989

6.1. + Nezna revolucia - silné zmeny

Kazdy kto bol politicky aspon okrajovo rozhladeny a mal zaujem o spolocenské
dianie, oc¢akaval pad rezimu a prichod revolué¢nych zmien ho nemohol prekvapit. Po
aprili v Polsku, septembri v Madarsku a jeseni v Nemeckej demokratickej republike
bola na rade novembrova nezna revollcia u nas. Aké dopady vSak bude mat tento
dejinny krok v komplexnosti, sa do detailov dalo predpovedat len tazko. Skusime si
vymenovat aspon zakladné body, ktoré sa dotykaju nasej problematiky.

Totalitné bariéry a prekazky zabranujuce fotografom ziskavat novu a kvalitnejsiu
techniku boli zrazu prec. LepSia optika a fotoaparaty, nové znacky filmov ci
svietiacej techniky davali autorom nové moznosti, na ktoré tak dlho ¢akali

a rozsirovali pole ich pdsobnosti. Slobodné umenie sa omnoho viac priblizilo k
nadobudnutiu plného vyznamu vlastného pomenovania. Striktna cenzura prestava
byt problémom, v podani rezimu samotného alebo jeho premietnuti do mensich
Lbouniek”. Zo zastupeni komisii Slovenského zvazu vytvarnych umelcov, Slovenského
fondu vytvarnych umelcov a v neposlednom rade aj zo Zvazu zien odchadzaju
dobrovolne alebo pod tlakom totalitné garnitury, ktoré boli dlhé roky synonymom
utld¢ania iného videnia. Jena si sama spomina ako si urciti dobu po novembrovych
zmenach este stale robila autocenzuru ohladom korektného prezentovania zeny na
strdnkach casopisov. Lenze socialistickd sudruzka bola prec¢ a [udia boli pripraveny

na zmenu v kazdom odvetvi a rovnaku inakost oc¢akavali aj na mdédnych strankach.

Velkou zmenou ako pre umelcoy, tak aj v kazdej inej sfére, bolo otvorenie trhu
smerom von, ale aj zvac¢Sovanie lokalneho prilevom zahrani¢nych prvkov do
domacich podmienok. Okrem ekonomickych dopadov, vizie vac¢sieho uplatnenia
a narastu moznych zaujemcov umenia zo ,zapadnych krajin“ to boli aj nové zdroje
inSpiracie. Zahrani¢né periodikd venujlce svoju pozornost na oblast umenia do tej
doby prenikali na lokalne pulty skér len vynimocne a v obmedzenom pocte.
Rovnako to bolo aj s pracou umelcov spoza opony s ktorou sa po novom nasinci

mohli zoznamovat slobodne a bez obav.




6.2. + Nové okolnosti pre modu

Aj ked este v roku 1989 na Slovensku pracovalo v odevnom a textilnom priemysle
takmer 50 00O ludi, neznamenalo to Ze by Slovaci mali dostatok médnych
doplnkov, ktoré sledovali na strankach mdédnych periodik. Skér naopak. Znamena-
lo to, Ze Slovensko bolo velkym centrom na vyrobu a vyvoz odevnych produktov
do krajin RVHP. Len ¢asopis Mdda sa vyrabala v jazokovych mutaciach pre aj pre
madarsky a tpolsky trh. To sa vSak v roku 1990 zmenilo a orientacia na vychodne
trhy skoncila. Nasledovala privatizacia za socializmmu zndrodnenych odevnych pod-

nikov a zmena ich koncentracie na zdsobovanie domaceho trhu.

Dopyt Slovakov po mdde, tak nedostatkovom artikle komunizmu, bol obrovsky

a tento efekt bol eSte umocneny celosvetovym modnym boomom, ktory vsak bol
pochopitelne po kazdej stranke o desatrocie pred nami. Zatial ¢o vo svete modelky
ako Kate Moss s nalepkou heroin chic uz boli hviezdy medzindrodného formatu,

u nas sa ich profesia v podstate len rodila. Na novo za zadefinovala aj tvorba
modneho dizajnu. V devatdesiatych rokoch na Slovensku prebiehala v styroch
rovinach: vo vyvojovych centrdch a modelovych dielhach privatizovanych velkych
podnikov, v novovznikajucich sukromnych médnych firmach, v rdmci formujuce;j

sa autorskej médnej tvorby a v modelovej dielni Casopisov Mdda a Dievcéa.®? Bol to
prave vznikajuci autorsky dizajn, ktory predstavoval voci predchadzajucemu
obdobiu anonymnej mdédy najvacsiu zmenu. Aj ked uz vtedy samozrejme existovali
modni navrhari, nemohli pracovat sami za seba, kedZe podnikanie v tomto duchu
nebolo dovolené. Tym paddom museli byt zamestnani a pracovat pod néalepkou

niektorého statneho odevného podniku.

52 LAPSANSKA, Dana. Slovenska moda. Zatial nepublikovany rukopis, s.43



Velky prerod ¢akal aj mdédne periodikd. Po vymene vacésiny vedenia redakcif

z byvalého rezimu sa novou Séfredaktorkou ¢asopisu DievcCa stala Eva Bauerova.

Ta pod vplyvom vSadepritomnych zmien premenovala oblUbeny ¢asopis na Tip top
modu, ¢im stalym cCitatelkdm prakticky znemoznila na pultoch najst ich oblUbené
stranky. A predaj vyhladdvaného ¢asopisu pre mladych rapidne klesol. Aj ked sa jej
nastupkyna Dana LapSanska pokusila stav zvratit ndvratom k pévodnému nazvu,
Cisla ¢asopisu to uz nevylepsSilo a DievCa zanika. Lapsanska sa stava séfredaktorkou
casopisu Mdda kde sa prezentovaniu modelov z autorskej dielne z fotografického
hladiska venuje takmer vyluéne ako hlavny fotograf Jena Simkova. Do fotografii
sme chceli dostat vacésiu dravost a modernejsie vyznenie, ktoré sme z byvalého

interného fotografa Karola Kallaya uz necitili.>®

NizSie predajné cCisla sa postupne prejavili aj pri Mode, len na konci 90. rokov sa
vdaka vychodnému cieleniu tlacila v ndklade viac ako 150 00O kusov. Tieto cisla sa
nedali naplnit obzvlast po osamostatneni a vzniku samostatnej Slovenskej
republiky. Fungovanie ¢asopisu ¢aka transformacia. Zmluvu na vydavanie Mddy
ziskava Dana Lapsanska, ktord ostava jej séfredaktorou az do zaniku v roku 2000.
V tejto ére periodikum funguje a vychaddza na volnejSej baze bez stalej redakcie

a uz aj bez modelovej dielne. Novym systémom fungovania zalozenom na
slobodnych spolupracach s navrharmi, Specializovanymi firmami z odvetvia,
fotografmi a grafikmi, nabehol ¢asopis na proces zauzivany aj na zapadnych trhoch,

ktory dal zadklad vzniku samostatnych profesii spojenych s mdédnou produkciou.

53 Rozhovor s Dana Laps$anska, 3.7. 2024

Titulka ¢asopisu Mdda, 1996 Ukazka dvojstrany ¢asopisu Mdda, 1996
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Mdéda, 1996

Mdda, 1997

Kolekcia Elite Model Look, Mdda, 1999




Mdda, 1995

Mdda, 1997
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Mdda, 1995

Mdda, 1997
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Kolekcia MK show, Fero Miklosko, Jana Lieskovska, Mdda, 1998 Kolekcia plaviek, Mdda, 1996
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Kolekcia plaviek Look, Mdda, 1996
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Editorial Méda, 1994
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Mdda, 1997



6.3. + Era Jeny Simkovej

Novembrovy prevrat, odhliadnuc od celospoloéenského dopadu, zachytil v ideal-
nej kariérnej situacii aj Jenu. Mala za sebou uz takmer desat rokov skusenosti
fotografky v slobodnom povolani so zakazkami produktovej &i portrétnej fotografie
ale najma z oblasti mdédy. DIhodobo foti pre Dorku, ob¢asne pre Dievcéa aj Casopis
Mddu. Ma za sebou dvojro¢né skusenosti redaktorky Dievéata, poc¢as ktorych sa

jej podarilo ziskat bohaté know-how modnych fotografov. Za roky praxe nazbierala
technické zruc¢nosti, ktoré sa na akademickej pdde fotograf nauci len tazko, okrem
iného aj komunikac¢nu schopnost s modelmi. Na skole sme boli zvyknuti fotit jeden
druhého, nasich kamaratov. Ked sa vsak po prvykrat predo mna postavil cudzi
¢lovek, zistila som, Zze s nim neviem komunikovat. Ako mam reagovat, ¢o si mézem
dovolit? Musela som sa naucit nieco, ¢o nas na Skole nikto neucil. Pracovat s ludmi
tak, aby z fotenia neboli v strese ani oni ani ja. Je v tom velka davka psycholdgie.5*
Konkurencia eSte nebola velkd, aj vdaka stale naroénému procesu. Fotenie na dia-
pozitiv sa bolo treba zdihavo ugit a nie kazdy mal na to pripravené podmienky.

V roku 1989 si navyse zaobstara svoj vlastny ateliér, ktory napriek jeho mensim
rozmerom dokaze naplno a efektivne vyuzivat az do sucasnosti. Investicia na jeho
klUpu nebola mald a rovnako bolo treba peniaze na jeho prerabania a zariadovanie.
Ateliér si na seba musel zarobit. Mat k dispozicii priestor plne zamerany na vlastnu
tvorbu jej uréite umoznil dalsi kvalitativny posun na drovni volnej aj zdkazkovej tvor-
by. A obidvoch bolo s prichodom 90 rokov vela. Prisla sloboda, na ktoru tak dlho
vsetci ¢akali nielen s osobnych dévodov, ale aj z podnikatelskych a ekonomickych.
[Ludia boli unaveni a znechuteni z trhovej obmedzenosti a chceli podnikat. Kazdy
chcel mat vlastny kataldg, na ktory tak dlho ¢akal. Mnohi ho ani nepotrebovali, ale
chceli ho lebo mohli. Roboty bolo strasne vela.>®> Nebola to len mdda, ktora sa v no-
vom ateliéri fotila. Fotili sa chladnicky, televizory, bicykle... V roku 1991 predsedovia
Eeskej a slovenskej rady v priamom televiznom prenose prvykrat v Ceskoslovensku
pouzili mobilny telefén. Tym sa uviedol na trh novy jeden z najviac vyobrazovanych
marketingovych produktov. Jena fotila aj tieto legendarne kusky Ericsson. Oslovo-
vali ju aj novovznikajuce reklamné agentury a prace pribudalo. Jej primarnou tvor-
bou do ktorej chcela projektovat svoje ambicie a zaujem vsak stdle ostdva mdda.
Desat rokov od revoltcie bolo pre Jenu Simkovu zlatou érou. Zakaziek bolo vela,
bola vyhladavanou autorkou, médu ¢akali roky novych trendov nielen po dizajnovej
stranke, ale v oblasti pouzivania jej marketingovych nastrojov. A mddna fotka je tym

hlavnym.

54 https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/fotoaparat-je-pre-mna-nastroj-na-sebavyjadrenie

55 Rozhovor s Jenou Simkovou, 12.6. 2024



6.4. + Co je v mode?

Uvolnenie spoloc¢enskej situdcie a strata potreby zobrazovat kazdodennu reali-

tu prizmou rezimu priniesla novu moznosti aj do sveta moédnej fotografie. Autori
nemuseli brat na zretel normativy vyobrazovania socialistickej Zeny tak ako to bolo
Statom zZiaduce. Pred objektivom sa zrazu objavovali pdzy slobodné, plné radosti

a energickych gest. Uvolnenia a ¢erstvy entuziazmus s nastupom demokracie sa
definitivne prejavil aj pri zobrazovani médnych editoridlov. Médne pribehy sa sice
dali na strankach ¢asopisov najst aj v minulom rezime, no stale boli skostnatené

a toporné. Castou témou po revolucii bolo vyobrazovanie love story medzi mladymi
s ndznakmi dotykov a bozkdavania, no stale velmi korektné ¢i skdr romantické. Vyra-
zy modeliek postupne napredovali k vyzyvavejSim vyobrazeniam, pretoze konecne
také mohli byt a k tomuto trendu pomalému uvolfovania mravov samozrejme

prispievali aj odvaznejsie navrhy dizajnérov.

Kreativita nasla priestor aj vo vybere foto lokacii. Aj tie mali v minulych ¢asoch
predpisané normy a tak mnoho atraktivnych prostredi zostadvalo nevyuzitych. Po
novom sa ¢asto objavuju aj tie menej reprezentativne ¢asti mesta. Nasprejované
steny s grafitmi, industridlne oplechovania, kolajiskd, moderné rychle auta na styl
zapadnej kultury alebo bary v ktorych socialistickd zena nemala ¢o hladat. Tie sa
stali oblUbenou volbou interiérovych kulis aj pre Jenu. Vyhladavanie lokacii sa dnes
s devatdesiatymi rokmi neda porovnat. Vtedy vas vSade vitali a nebol problém sa
dostat hocikam. Dnes pytaju za kazdy priestor strasné peniaze, aj ked im vlastne
robite reklamu.%®

V tomto obdobi sa za U¢elom fotenia podarilo Jene vycestovat aj do zahranicia.
Pre ¢asopis Mdda foti editorial v Keni, neskdr v Parizi, neskér v novom tisicroci pre

magazin Emma na Kanarskych ostrovoch.

Po roku 1993 ked ¢asopis Modda stratil stalu internu redakciu a vlastnd modelovu

dielu sa v jej obsahu zacali viac prezentovat novovzniknuté malé odevné firmy ako
Mdda plus Ruzomberok, Hankin mode Kezmarok, Cebo Holding Partizanske. Vac&si-
na z nich sa bud transformovali do vac¢sich koncernov, alebo neprezili efekt odevnej
globalizacie a zaplavu rychlej a lacnej mddy, ktora neskdr zacala dominovat ndSmu

trhu.

56 Rozhovor s Jenou Simkovou, 12.6. 2024




Clanky zaplinali aj prvi autorsky maédni ndvrhari ako Fero Miklosko, Jana Lieskovska,
Lydia Eckhardt, Hana Prevratilova, Lea Fekete, lveta Lederer, Lujza Flejsar, Iveta
Lederer, Lujza Flejsar Kafka, Monika Lacekova, Danica Vodova, Jana Lieskovska,

Veronika Hloznikova a i.

Bol to ¢as, kedy sa zacala tvorit mdda skutocne slobodne, bez akychkolvek reg-
ulacii a obmedzeni. Bolo to istym spdsobom prechodné obdobie, aj ked velmi
kreativne a inSpirujuce, ktoré skoncilo v roku 1999 zrusenim casopisu Mdda jeho
zriadovatelom, ktorym bola Demokraticka unia zien.*” Za tymto rozhodnutim stala
narastajuca konkurencia, zahrani¢né vydavatelské domy na nasom Uzemi a produk-
tov v podobe novych zenskych a lifestylovych ¢asopisov. Mdda ako takd v nich ma

vSak vzdy vyhradeny iba urcity pocet stran v podobe mddnej rubriky.

57 LAPSANSKA, Dana. Slovenska moda. Zatial nepublikovany rukopis, s. 46.
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6.5. + Nové tisicrocie

V kazdom pripade zanikom ¢asopisu Mdda, ktory bol vo svojej podstate ¢isto
maodnym ¢asopisom, kde sa mdéda aj tvorila, skonéila jedna éra. Era druhej polovice
20. storocia, kedy dopyt po mdde rastol a mddne Casopisy so strihovymi prilohami
zohrali ulohu akéhosi sprostredkovatela aktudlneho médneho vzhladu a zaroven
prindsali aj sluzbu vo forme strihovych priloh pre tych, pre ktorych bola vtedajsia

ponuka v obchodoch nedostupnad, resp. nedostato¢na.>®

Jena ako fotograf na zivnost pokracovala s pracou dalej pre magaziny Eva, Emma,
Slovenka. Viac sa v jej portféliu zacina objavovat beauty fotografia, ako pravidel-
na sucast Zenskych magazinov a ich tituliek. Urgite to m&ézeme davat do suvisu aj
s prichodom velkych nadndrodnych kozmetickych znaciek a s tym spojenou rekla-
mou naprie¢ obsahom magazinov v tomto segmente. Jedinec¢nost a lokdlnost eSte
stdle formujuceho sa tuzemského mdédneho priemyslu sa v gradujlcej tendencii
odvija od svetového kurzu. AZ agresivny narast fast fashion brandov, globaliza-
cia mody, budovanie nakupnych centier s inventdarom velkych retailovych znaciek

a samozrejme vplyv finanénej krizy.

Stale silnejuci trend digitadlnej fotografie v spojeni s dozrievanim novej viny fo-
tografov so sebou prindsa aj silnejucu konkurenciu. Roman Frestl, Robert Vano,
Ivona Ore&kova, Anna kovaci¢, Jakub Klimo, Brano Simonéik, Jakub Gulyas, Lukas
Kimli¢ka, to vSetko su etablovani fotografi, ktori nastupovali v réznych bodoch 20.
storocia a dokazali svoje kvality vyuzit naprie¢ vSetkymi marketingovymi kanalmi
modneho biznisu. Postupne sa zniZzuju budgety na fotoprodukcie médnych kampani
a editoridlov ako reakcia na finan&nu recesiu a zaroven nastup fenoménu s naz-
vom imagebank. Aj ked jeho prenikanie do mddnej sféry nastupovala len postupne

¢oskoro si fotky, ktoré nevznikli na konkrétnu objednavku nasli svoje uplatnenie.

Nastavenie vztahu redakcia vs moédny fotograf sa postupne meni a obavam sa, Ze
na mieste je pouzit aj termin ,,degraduje”. MenSie rozpocty, menej ¢asu, menej kom-
petencie zo strany redakcii a zaujmu o kvalitné prevedenie. Castokrat fotografi idu
Ucelovo pod cenu, aby dostali zakazku a nezriedka sa uplatnuje jednoducho vyber
fotografa na zaklade akejsi genera¢nej sympatie. Aj ked sa Jenina tvorba stale obja-
vuje v mnohych periodikach ako su Slovenka, Madam Eva, Hair & beauty, Eurotelvi-

zia, Stvrtro¢nik Grand, Woman magazin, pocet atraktivnych zadkaziek klesa.
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Portréty umelcov Ex ovo, 2012

PresvedcCenie Ze zdigitalizovanie remesla robi takmer z kazdého vlastnika

fotoaparatu autora kompetentného tvorit médnu fotografiu bohuzial previada aj v redak-
ciach. Napriek tomuto aktualnemu stavu Jena stale foti vela. Jej meno je stale synonymom
aj kvalitnej portrétnej fotografie a tuto povest naplnila nielen na portrétnych fotografiach
hercov, biznismenov, politikov, ale aj domacich a

zahrani¢nych vytvarnych umelcov. V roku 2012 Uspesne vystavovala v Slovenskom institute

vo Viedni portréty vytvarnych umelcov.



6.6. * Ina realita

Okolo roku 2014 Jena Simkova zac&ina svoj najambiciéznejsi projekt a prebieha
dodnes. Ako autorka vytvarnej inscenovanej fotografie a zaroven elita médnej fo-
tografie sa rozhodla pokracovat v tvorbe dalej po svojom. Prelinanie oboch prudov,
ktoré sa v jej tvorbe k sebe stale priblizovali v tomto projekte naplno vyznelo. Nech-
cela sa vsak prispdsobovat trendom doby a beznej praxe. Odmietla pracovat sys-
témom, v ktorom si Stylistka napozic¢iava odevy u réznych znaciek, zostavi z toho
zopar outfitov a fotografka nasledne nafoti editorial s nepébvodnymi modelmi bez
zjavnej jedinecnosti. V spolupraci s makeup artistom TomaSom Vidom sa rozhodla
venovat sa vyluéne kolekciam a dizajnom slovenskych moédnych navrharov. Vysled-
kom su editoridly, ktoré sa uz takmer desat rokov objavuju prevazne na strankach
magazinu Beauty & woman v mesacnej periodicite v rozsahu niekolkych stran.

Na zamyslenie ostava len pristup redakcie, ktora za tak zasluznu ¢innost v oblasti
propagacie autorského domaceho moédneho dizajnu, autorke finan¢ne ani ma-
teridlne nijako neprispieva.

Do suborov zapaja svoju rokmi overenu kreativitu pri hladani lokacii. Ich vyber
podriaduje modelom, tak aby spolu tvorili vyznamovy aj pocitovy kontrast, ale-

bo v nich naopak nachadza spoloé&ny zmysel pre detail, matériu &i farbu. Zanrovo

v nich balansuje niekedy v Style retro, inokedy editorial transformuje do futuris-
tickych vizii. Vyuziva v nich vSetky kompozi¢né techniky a dynamické vyrazové
prostriedky. Vystupy obsahuju Uuzke detaily aj Siroké celky, ktoré z modelky robia
napaditu sucast prostredia. Vysledkom tejto dlhorocnej aktivity je obdivuhodna
Stylova variacia premietnuta do rozsiahleho suboru zosobnujuceho jej umelecky
diapazoén v tej najlepsej forme.

V roku 2021 z tychto fotografii zostavila v Galérii Umelka samostatnu vystavu

,Ina realita” a nasledne v aprili tohoto roku jej pokracovanie ,,Ina realita Il.“ v stre-
doeuropskom dome fotografie v Bratislave. Je to ojedinely vystavny tuzemsky
pocin, kedy sa slovenska mdda, s vynimkou vystavy z roku 2017 ,,Nech Sije” (ta viak
mala charakter dejinného vyvoja ¢eskoslovenskej mody do roku 1989) stava samo-
statnym objektom vdaka autorskej médnej fotografii Jeny Simkovej. Spropagovanie
mody vo fotografickej galérii mimo kanaly bezné pre komunikaciu odevného diza-
jnu bolo viac ako prinosné aj pre mena nasich navrharov, ktorych nebolo malo. Lea
Fekete, Karol Weisslechner, Marcel Holubec, Boris Hanec¢ka, Dana Voda, Jana Kuz-
mova, Michaela Luptakovad, Kata Kissoczy, Silvia Fedorova, Vladimira Bebcakova,
Monika Lacekova, Fero MikloSko, Andrea Vonkomer, Veronika Lokajickova, Lukas

Krnac, Kristian Stanko, Silvia Zrebna, Lenka Srsnova a dalsi.
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Casopis Beauty & woman, design Fero Miklosko, 2020




Mddna fotografia, 2017 Casopis Beaty & woman, 2019
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Casopis Beaty & woman, 2019
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Casopis Beaty & woman, design Fero Miklosko, 2024
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Casopis Beaty & woman, design Gabriela Mohrova, 2024 Casopis Beaty & woman, design Gabriela Mohrova, 2024
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Casopis Beaty & woman, Design Michaela LLuptdkova, 2021
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Casopis Beauty & woman, Casopis Beauty & woman, Casopis Beauty & woman,

design Gabriela Mohrovd, 2024 design Marina Ziakova, 2024 design Marina Ziakova, 2024
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Casopis Beaty & woman, 2023 Casopis Beaty & woman, design Boris Hanecka, 2020 Casopis Beaty & woman, d
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Casopis Beaty & woman, design
Casopis Beaty & woman, 2023 Marcel Holubec, 2023 MMagazine, 2018

2sign Boris Hanecka, 2020 Mddna fotografia, 2017
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+ Zaver
Je jul 2024 a na stadle zuzujucich sa pultoch s tlacenymi periodikami sa objavilo
nové Cislo magazinu Madam Eva, s titulkou, na ktorej ziari portrét Miloty

Havrankovej.

,Jena je moj Clovek” vravela mi pani Milota poc¢as nasho rozhovoru, z ktorého
cerpam aj v tejto praci. Milota si vybrala Jenu ako fotografku k svojmu ¢lanku,
pretoze od sedemdesiatych rokov, kedy z ¢asti sama ako pedagdg zapocala jej
kariéru, sleduje jej vyvoj. Jej nezlomnu a profesiondlnu evollciu na post skvelej
modnej fotografky v discipline, ktord bohuzial na Slovensku este stale nie je celkom
etablovana, ako plnohodnotna sucast vytvarnej ¢i inscenovanej fotografie, ale casto

spada do kategodrie ,, komercna“.

Tieto dve roviny, profesiondlna a umeleckd, sa v pripade Jeny Simkovej nikdy nevy-
luc¢ovali, skdér sa prinosne podporovali. Obidve oblasti fotografie, v ktorych celu
kariéru p6sobi, Jena vnima ako posuny tej istej inscenovanej fotografie.

Tieto rozlicné Urovne vychadzaju sice z rébznych okolnosti, ale vznikaju na zaklade
rovnakych tvorivych principov a postupov. Sama nevidi dévod, preco by tieto

fotografické svety mala oddelovat.

Bohuzial sa s tymto pristupom asi nedokaze stotoznit kazdy a autorka bola

vzdy viac vnimana ako predstavitelka prave komerénej sféry. Nedokazem si inak
vysvetlit, preco je jej pradca domacimi kunsthistorikmi prezentovana v publikaciach,
v tak minimalnom rozsahu. V publikacii Slovenska fotografia 1925 - 2000 auto-

ri Vaclav Macek a Aurel Hrabusicky v kratkom vyjadreni zaraduju volnu tvorbu
Jeny Simkovej k autorkdm, ktoré podobne ako Judita Csaderovd, uprednostniovali
aranzovanie reality pred manipuldciou v tmavej komore. O autorkinej praci v oblas-
ti moédnej fotografie sa zatial v slovenskych odbornych publikdcidch zameranych na
fotografiu nepise. O vzrastajucom zdujme vsak svedé&i napriklad vystava Simkovej
maodnych prac v Stredoeuropsom dome fotografie, ktora sa na podnet Vaclava
Maceka uskutocnila v roku 2024.

Jej volna tvorba, najméa v osemdesiatych rokoch, je plnohodnotnou suc¢astou ten-
dencii slovenskej imaginativnej fotografie.

Dokazovali to nielen ohlasy na vystavach ale aj odbornej verejnosti. Dielo
prezentované na tychto strdnkach rozprava jazykom zZenskej lyrickosti, inokedy
pdsobi infantilnou hravostou s akou pri ich tvorbe Jena Simkové utekala z reality
vSednych dni. Fotografiu vyuzivala ako médium, nastroj na vytvaranie vlastného

sveta, ktorého fyzikdlne nezakony posobia na kazdého kto sa zahladi na fotografie



aj dnes. S rovnakou zaujatostou a otvorenostou pristupuje v sticasnosti aj k médnej

inscenovanej fotografii a svojim zmyslom pre detail, siluetu ¢i matériu, tvori vytvar-

né svedectvo o vyvoji slovenskej autorskej modnej tvorby.
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+ VYSTAVY

1983 - Samostatné vystavy

1986 - Samostatné vystavy

1987 - Samostatné vystavy

1985 - ABSOLVENTI FAMU, BRNO, VARSAVA

1986 - XI. CELESLOVENSKA VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA BRATISLAVA

1987 - FOTOGRAFIE ABSOLVENTOV FAMU - PRAHA, BUDAPEST

1989 - FOTO - SUMMIT TRNAVA

1989 - SLOVENSKI ABSOLVENTI FAMU 02, BRATISLAVA

1999 - VYSTAVA UZITKOVEHO UMENIA - FORMA, BRATISLAVA

2000 - SLOVENSKI ABSOLVENTI FAMU 03, BRATISLAVA

2005 - SLOVENSKI ABSOLVENTI FAMU 04, SK INSTITUT PRAHA, KURATORKA PhDR. JULI-

ANA - MENCLOVA TESAKOVA

2006 - SLOVENSKI ABSOLVENTI FAMU, PRAHA, BRATISLAVA

2007 - 2. BIENALE UZITKOVEHO UMENIA, BRATISLAVA

2008 - VYSTAVA APFSR, HRAD BRATISLAVA

2008 - BIENALE VOLNEHO VYTVARNEHO UMENIA BRATISLAVA, PRAHA

2009 - SPOLOCNA VYSTAVA S ANTONOM SLADKOM V NANCY, FRANCUZSKO

2009 - VYSTAVA APFSR, APOLLO BC BRATISLAVA, WASHINGTON

2010 - VYSTAVA APFSR, DOM UMENIA BRATISLAVA

2010 - 3. BIENALE VOLNEHO VYTVARNEHO UMENIA V BRATISLAVE

2010 - SPOLOCNA VYSTABA S ANTONOM SLADKOM V PIC PIESTANY

2011 - FOTOGRAFIE K VYSRAVE BOHYNE A SVATICE 10. STOROCIA, SNM
BRATISLAVA

2012 - PORTRETY SLOVENSKYCH DIZAJNEROVNA VASRAVY EX OVO, BRATISLAVA, VIEDEN

2012 - 4. NIEBALE VOLNEHO VYTVARNEHO UMENIA BRTISLAVA

2012 - BILANCIA 1950 - 2012, VYSTAVA ZDRUZENIA SLOVENSKYCH PROFESIONALNYCH

FOTOGRAFOV

2016 - 8. SEM COR-TEN INTERNATIONAL SYMPOSIUM BRATISLAVA

2017 - 9. SEM COR-TEN INTERNATIONAL SYMPOSIUM BRATISLAVA

2017 - 6. BIENALE FORMA, GALERIA UMELKA, BRATISLAVA

2017 - NECH SIJE, SNG BRATISLAVA

2017 - STYRIA PO STYRIADSIATICH, GALERIA CIT

2019 - 7. BIENALE FORMA, GALERIA UMELKA

2021 - SAMOTNA VYSTAVA ,INA REALITA® GALERIA UMELKA

2021 - 8. BIENALE FORMA GALERIA UMELKA

2024 - SAMOTNA VYSTAVA, ,INA REALITA I.“, STREDOEUROPSKY DOM FOTOGRAFIE
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