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ABSTRAKT

Diplomova prace se zaméruje na kuratorskou c¢innost Daniely Mrazkové, vy-
znamné Ceské teoreticky a kriticky fotografie, publicistky a kuratorky fotografickych vy-
stav, ktera se cely svij profesni zivot vyrazné podili na rozvoji a popularizaci fotografie
jak v ceském, tak mezinarodnim kontextu. Prace svym tématem a obsahem navazuje na
bakalarskou praci Daniela Mrdazkova — Kurdtorska cinnost s akcentem na fotografii ze Sovét-
skeho svazu (Jiri Kocian, Slezska univerzita v Opaveé, Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opave,

Institut tvurci fotografie, Opava 2021), vice ji rozvadi a dopliiuje o dalsi dulezité skutecnosti.

Cilem prace je vytvoreni uceleného souboru kuratorské cinnosti Daniely Mraz-
kové, detailni mapovani, tematické a chronologické setridéni jeji dlouholeté profesni

cesty.

Zdrojem informaci jsou cetné a obsahlé publikace, jejichz autorkou je ve vétsiné
pripadu Daniela Mrazkova, casto ve spolupraci se svym manzelem Vladimirem Reme-

Sem.

Ke vsem klicovym uvedenym vystavnim projektium se pak Daniela Mrazkova vy-
jadruje formou osobnich rozhovort. Ty jsou svym obsahem poutavym obohacenim jed-
notlivych kapitol a poskytuji mozZnost vytvorit si predstavu o tom, co stalo za realizaci
takovych projektu, jako byla napriklad unikatni vystava 150 let fotografie nebo soutéz a
nasledné vystavy Czech Press Photo. Kurator¢inu praci mimo jiné ilustruji citace z dobo-
vych materiall a také jiz publikovana vyjadreni mnohych dalSich osobnosti z oboru fo-

tografie.

Vysledkem prace je bohaty a uceleny prehled kuratorské ¢innosti Daniely Mraz-

kové, ktery je chronologicky uvedeny v jejim zavéru.

Diplomova prace poskytuje nejen zminény souhrn kuratorské cinnosti Daniely
Mrazkové, ale také autentickym zpusobem predstavuje Danielu Mrazkovou jako vyraz-
nou, charismatickou osobnost ceské i svétové fotografie, ktera béhem své profesni kari-
éry vzdy dokazala na té nejvyssi mozné urovni popularizovat a rozvijet fotografii v do-

macim i zahrani¢nim prostredi.
Hlavnim cilem diplomové prace je zmapovat kuratorskou cinnost Daniely Mraz-

kové a demonstrovat jeji vyznamny podil na rozvoji a popularizaci fotografie. Vedlejsim

cilem je chronologické setridéni jeji dlouholeté kuratorské cinnosti.



KLICOVA SLOVA

Daniela Mrazkova, kuratorka, dokumentarni fotografie, fotozurnalistika, Czech
Press Photo, World Press Photo, 150 let fotografie, Ceska fotografie, sovétska fotografie,

valecna fotografie, mezivalecna fotografie.



ABSTRACT

The diploma thesis focuses on the curatorial activity of Daniela Mrazkova, an im-
portant Czech theoretician and critic of photography, publicist and curator of photog-
raphy exhibitions, who throughout her professional life has significantly contributed to
the development and popularization of photography in both the Czech and international
context. The topic and content of the work follows on from Daniela Mrazkova's bache-
lor's thesis — Curatorial work with an emphasis on photography from the Soviet Union
(Jiri Kocian, University of Silesia in Opava, Faculty of Arts and Sciences in Opava, Insti-
tute of Creative Photography, Opava 2021), more expands it and adds other important
facts.

The aim of the work is to create a comprehensive set of Daniela Mrazkova's cura-
torial activities, detailed mapping, thematic and chronological sorting of her long-term

professional journey.

The source of information are numerous and comprehensive publications, the au-
thor of which is in most cases Daniela Mrazkova, often in collaboration with her husband
Vladimir Remes.

Daniela Mrazkova then comments on all the key exhibition projects mentioned in
the form of personal interviews. Their content is an engaging enrichment of individual
chapters and provides an opportunity to create an idea of what was behind the realization
of such projects as, for example, the unique exhibition 150 years of photography or the
competition and subsequent exhibitions of Czech Press Photo. The curator's work is il-
lustrated, among other things, by quotations from period materials as well as already

published expressions of many other personalities from the field of photography.

The result of the work is a rich and comprehensive overview of the curatorial ac-

tivity of Daniela Mrazkova, which is presented chronologically in its conclusion.

The diploma thesis provides not only the above-mentioned summary of Daniela
Mrazkova's curatorial activities, but also presents Daniela Mrazkova in an authentic way
as a distinctive, charismatic personality of Czech and world photography who, during her
professional career, always managed to popularize and develop photography at the high-

est possible level, both domestically and abroad environment.



THE AIM

The main aim of the thesis is to map Daniela Mrazkova's curatorial activities and
demonstrate her significant contribution to the development and popularization of pho-
tography. A secondary aim is the chronological sorting of her long-term curatorial acti-

vity.

KEY WORDS

Daniela Mrazkova, Documentary Photography, Photojournalism, World Press
Photo, Czech Press Photo, 150 years of Photography, Czech Photography, Soviet Photog-
raphy, War Photography, Soviet Photography Between the World Wars.
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Daniela Mrazkova, foto: Tomds Novak

Daniela Mrazkova se narodila v Praze v roce 1942. V 50. letech byl jeji otec odsou-
zen za tzv. vlastizradu a z tohoto duvodu ji po maturité nebylo umoznéno studium na
zadné vysoké skole. Pracovala jako délnice v tovarné na léciva, pomocna sila v nemocnici,
po otcové propusténi pri prvni politické amnestii v roce 1960 pak pracovala jako prekla-
datelka a cizojazy¢na korespondentka, pfi zameéstnani absolvovala na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci studium lingvistiky (rustina-anglictina) a postgradual

estetiky.

V roce 1962 zacala pracovat v redakci revue Fotografie jako eléfka a v roce 1966 se
stala jeji redaktorkou. Tato revue vychazela ctvrtletné v ceské, ruské a posléze i anglické

mutaci. V letech 1972-1978 byla §éfredaktorkou tohoto casopisu, ktery se prejmenoval na
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tvarné€ zameéreny casopis na La Biennale di Venezia v roce 1969. V souvislosti s reakci na
Chartu 77 doslo ke zméné vydavatele z Nakladatelstvi Orbis na propagandistickou Tisko-
vou agenturu Orbis. Nasledoval odchod z redakce a prace na volné noze. Poté pracovala
v Cs. televizi jako dramaturg dokumentarnich filmu pro zahranic¢i (1979-1985), pi Svazu
¢s. vytvarnych umeélcu jako kurator vystav ke 150. vyroci vynalezu fotografie (1987-1990).
V r. 1988 ziskala americké Fullbrightovo stipendium na pripravu mezinarodni vystavy ke
150. vyroci fotografie a pobyvala ve vyznamnych muzejnich a galerijnich sbirkach napric¢
USA a v radé evropskych zemi. Od roku 1990 byla $éfredaktorkou mési¢niku Ceskoslo-
venskd fotografie, ktery se po rozdéleni Ceskoslovenska postupné prejmenoval na ¢asopis

Fotografie a Fotografie-Magazin. Od roku 2002 je odbornou publicistkou na volné noze,

kritickou, autorkou knih a kuratorkou vystav.

Daniela Mrazkova a Viclav Jird v redakci revue Fotografie v ul. Victora Huga, 1962, archiv DM

Je autorkou a spoluautorkou (spolu s Vladimirem Remesem, dale VR) vice jak dva-
ceti knih o fotografii vydanych doma a ve svété napriklad: Fotografovali valku — sovétska
valecnad reporta: 1941-45 (Odeon, Praha 1975), ktera vysla v anglické mutaci pod nazvem
The Russian War (Dutton, New York 1977, J. Cape, Londyn 1978) a v ném¢iné Von Moskau



nach Berlin (Stalling Verlag, Mnichov 1979). Kniha ziskala Kodakovu cenu za nejlepsi foto-

grafickou publikaci roku 1979.

Daniela Mrazkova v redakci Revue Fotografie v Dlouhé tride, 1977, archiv DM

Fotografie z této knihy byly prezentovany vystavné Fotografovali valku (Praha,
1975), kterou nasledné predstavila prestizni americka rocenka Photography Year 1976/77
(Time - Life Books, New York) jako ,Objev roku” a vystava pak byla uvedena i v Interna-
tional Center of Photography v New Yorku (1977), v The Photographers” Gallery v Lon-
dyné (1978), The Side Gallery v Newcastle (1978) a na dalSich mistech ve Velké Britanii,

v Norsku, Holandsku a ve Finsku.

Dalsi knihou Daniely Mrazkové (spolu s VR) je titul Die Sowjetunion zwischen den
Kriegen — 175 Photographien aus den Jahren 1917-1941 (Stalling Verlag, Mnichov, Oldenburg
1981). Fotografie této knihy byly prezentovany rovnéz vystavné, a to v putovni kolekci,
kterou dvojice Mrazkova—Remes sestavila pod nazvem Early Soviet Photographers pro
Museum of Modern Art v Oxfordu (1982). Tato vystava byla mj. soucasti Kulturni scény
mezinarodniho veletrhu Photokina 1984 v Koliné nad Rynem a festivalu Holland Foto
v Amsterodamu (1984) a v roce 1985 ji uvedlo i International Museum of Photography -

George Eastman House v Rochesteru v USA.
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Dalsi knihy (vybeér): Tschechoslowakische Fotografen 1900-1940 (spolu s Vladimirem
Remesem, Fotokinoverlag, Lipsko 1983), Josef Sudek (spolu s Vladimirem Remesem, Fo-
tokinoverlag, Lipsko 1982), Jaromir Funke (spolu s Vladimirem Remesem, Fotokinoverlag,
Lipsko 1985), Another Russia (spolu s Vladimirem Remesem, Thames and Hudson, Lon-
dyn 1986, Pariz 1986, Kolin nad Rynem 1987). I tuto knihu nasledovala putovni vystavni
kolekce, kterou pod nazvem Another Russia — Unofficial Photographs from the Soviet Union

v roce 1986 odstartovalo Museum of Modern Art v Oxfordu.

| Hﬁﬁ; £ T EARLY SOVIET PHOTOGRAPHERS p—
. . MAYAKOVYSKY: TWENTY YEARS or WORK

ADMISSION 80,
OAFS, STUDENTS,
CLAIMANTS : 40,
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TASE OF
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—

Na vernisazi Early Soviet Photographers v Muzeu moderniho uméni v Oxfordu, 1982, archiv DM

V Ceské republice je nejznamé;jsi knihou Daniely Mrazkové titul Pribéh fotografie —
vypraveni o historii svétové fotografie prostfednictvim zivotnich a tviréich osudu vy-
znamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziku (Mlada fronta, Praha 1985), ktery
vysel v zahranicnich mutacich pod nazvy Masters of Photography — a Thematic History (Ha-
mlyn Books, New York, Londyn, 1986-1987) a Photographes (Circle d’Art, Pariz,
1989). Kniha ziskala Cenu Ministerstva kultury (1985). Dalsim obsaznym vhledem do his-
torie je kniha Cesty ceskoslovenské fotografie (spolu s Vladimirem Remesem, Mlada fronta,
Praha 1989). Rovnéz tato kniha ziskala Cenu Ministerstva kultury (1990). Mrazkova je i
autorkou monografii Jan Lauschmann (Odeon, Praha, 1986), Viktor Kolar (Profil, Ostrava,
1986), Jan Saudek — Divadlo Zivota (Panorama, Praha 1991), Saudek (Slovart, Praha, 2005;



Mnichov, 2006; Praha 2014), Osudové chvile Ceskoslovenska — obrazovy pribéh stoleti (Praha,
2018) a dalsich.

Je autorkou scénaru filmovych a TV dokumentu a seriali o fotografii a fotogra-
fech: Pribéhy z fotografii (CT, 1978), Svét ditéte (CT, 1979), Fotograf Georgij Zelma (CT, 1980),
Fotograf Max Alpert (CT, 1980), Cernobily svet Josefa Sudka (CT, 1981), Ptibéh ceskoslovenské
fotografie I. a II. (spolu s Josefem Harvanem, Kratky film, 1989), Pribéh ceské a slovenské fo-
tografie (tfinactidilny dilny seriél, spolu s Josefem Harvanem, CT, 1997) a dalsich.

.""
< NG PUNINLP APH
LAk ALl

‘ BILALTAL VRN

&

\ ol \
AL u-u-ﬂ

\
\

‘\.\

(LT EHTITITTY

Kniha Masters of Photography, Hamlyn Books, New York, Londyn, 1986-1987



Je kuratorkou vice nez péti desitek souhrnnych a monografickych fotografickych
vystav, z nichz mnohé byly prezentovany v radé zemi, napriklad: Early Soviet Photo-
graphers (Museum of Modern Art, Oxford, 1982), The Russian War (International Center of
Photography, New York, 1977), Another Russia (Museum of Modern Art, Oxford,
1986), Fotograf Arnold Newman (Galerie hl.m. Prahy, 1989), Cesty ceskoslovenské fotografie
1839-1989 (Galerie hlavniho mésta Prahy — Dim U Kamenného zvonu, Praha, 1989), Mo-
derni piktorialismus D. J. Rizgicky (spolu s Christianem Andersonem, Galerie hlavniho
meésta Prahy a Minneapolis Institute of Arts, 1991), 1945 — Tak to bylo (Komorni galerie
Domu fotografie Josefa Sudka, Praha, 1998), 1968 ocima fotografii (Staroméstska radnice,
Praha, 1998), 1989 ocima fotografii (Staroméstska radnice, Praha, 1999), 4 hudba hraje... -
Josef Sudek ocima fotografii (Galerie Ambit, Praha, 1996), Promény Prahy ocima fotografu (Sta-
roméstska radnice, Praha, Brusel, 2000, 2005), Znamé tvare — fotograficky portrét znamych
osobnosti 1940 — 2002 (Staroméstska radnice, Praha, 2002), Tajemstvi Zivota — Lennart Nils-
son (Galerie Ambit, Praha 1996, Staromeéstska radnice, 2000), Obrazy valky (Prazsky hrad,
2005), Vola Londyn — ceskoslovenskd vidda v exilu (Prazsky hrad, 2005), Stity Viléma Heckela
— soutéz a vystava (Staroméstska radnice, Praha, 2006, 2007, 2009), Praha pod vodou (Sta-
roméstska radnice, Praha, 2002), The Best of Czech Press Photo — obrazy dvou desetileti (Sta-
roméstska radnice, Praha, 2015), Touha po vécnosti — Peéter Korniss (Staroméstska radnice,
Praha, 2018), 1989 — Pdd Zelezné opony (Prazsky hrad, 2019) a dalsich.

Vystava fotografii
Photography Exhibition

“The Fall . 4
of the Iron
Curtain

Z vystavy 1989 — Pad zelezné opony Prazsky hrad, 2019
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Daniela Mrazkova a Edward Hartwig, Praha 1971, archiv DM

Mrazkova kuratorovala rovnéz prelomovou vystavu usporadanou v Praze u prile-
zitosti 150. vyroci vynalezu fotografie nazvanou Co je fotografie (Manes, Praha, 1989), ktera
na puldruhém tisici originalli ze sbirek z celého svéta prezentovala vyvoj fotografie od
objevu po soucasnost a viabec poprvé zaradila do vyvojovych souvislosti prace stredni a
vychodni Evropy. U prileZitosti stejného vyro¢i byla kuratorkou vystavy Ceskoslovenskd
fotografie 1945-1989 (Valdstejnska jizdarna, Praha, 1989) a vystavy Cesty ceskoslovenské foto-
grafie (Galerie hlavniho mésta Prahy — Dum U Kamenného zvonu, Praha, 1989).

Rovnéz byla kuratorkou rady vystav Kulturni scény mezinarodniho veletrhu In-
terkamera v Praze r. 1997: Roky svétla — Ralph Gibson (Galerie V. Spaly), Rusko utriené ze
retézu — Hans Jiirgen Burkard (Staroméstska radnice), Koreny Ruska — Viadimir Sjomin (Vy-
stavisté, Pramyslovy palac), Jsem clovék — Benedict J. Fernandez (Vystavisté, Prumyslovy
palac), Digital Fashion Show — Milota Havrankova (Vystavisté Praha).



Je autorkou cetnych odbornych ¢lanku, studii, komentari, recenzi v domacim i
zahranicnim tisku. V 90. letech prednasela o fotografii na univerzitach v Chicagu, Min-
neapolisu, Tusconu, San Diegu, Helsinkach, Oxfordu a na riznych mistech v zemich by-

valého komunistickém bloku.

Daniela Mrazkova byla clenkou mezinarodnich porot (World Press Photo, Pictu-
res of the Year, Interfoto, Renconters d"Arles a dalSich). Je ¢lenkou Mezinarodniho po-
radniho sboru World Press Photo. V letech 1990-1995 prezentovala v Praze vystavy sveé-
tové soutéze World Press Photo. V roce 1995 zalozila a od té doby po dvé desetileti orga-
nizovala soutéz a vystavy Czech Press Photo, konané pod zastitou prezidenta Ceské repub-
liky, ministra kultury a primatora Prahy. Soutéz byla tradi¢né oteviena pro profesionalni

fotografy z Ceské i Slovenské republiky a ¢leny mezinarodnich porot byli pravidelné

prestizni svétovi odbornici.

Vyhlaseni vysledki Czech Press Photo 2014, archiv DM

Daniela Mrazkova predsedala spravni radé obecné prospésné spolecnosti Czech
Photo, o.p.s. (do roku 2015), poté se stala predsedkyni Czech Top Photo z.s.



Foto: Petr Topi& MAFRA, 2022

Zivotopis prevzat z teoretické bakalarské prace Daniela Mrdzkovd — Kurdtorskd cin-
nost s akcentem na fotografii ze Sovétskeho svazu (Jiri Kocian, Slezska univerzita v Opaveé, Fi-
lozoficko-prirodovédecka fakulta v Opave, Institut tvarci fotografie, Opava, 2021)
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DANIELA MRAZKOVA O JEJi CESTE K FOTOGRAFII

Rozhovor s Jorgem Jungem, Praha, 2009
Kdy zacal Vas zajem o fotografii?

Pavodné jsem chtéla studovat medicinu, ale kdyz byl muj otec na konci padesa-
tych let zatCen, pravé kdyzZ jsem koncila gymnazium, nesméla jsem jit na univerzitu. Mu-
sela jsem jit tak zvané ,do vyroby“. Nejprve jsem sla pracovat do autoservisu a poté do
tovarny na léciva. Béhem volna jsem studovala fyziologii a anatomii. Tehdy jsem potkala
muze, ktery se velmi zajimal o literaturu, byl starsi nez ja, a jako naivni mlada divka jsem
se do néj samozrejmé zamilovala. (Smich) Rikal: ,Muzes byt novinarka, spisovatelka nebo

tak néco.“ Tim muj zajem o medicinu opadl a zacala jsem se vice zajimat o literaturu.

A pak, na jare 1960, se muj otec vratil diky prvni politické amnestii domu. Ale ja
stale nemohla na univerzitu, protozZe jsem byla dcera politického vézné. Pred zatcenim
byl muj otec automobilovy zavodnik a vedl velky autoservis. Mél diky tomu hodné pratel
z ruznych vrstev spolecnosti. Rekl mi tehdy: ,KdyZz nemuzes studovat medicinu ani zur-
nalistiku, tak existuje jen jedna moznost: Mohu pozadat o schuzku dékana filozofické fa-
kulty a mozna ti umozni studovat treba rustinu.“ A tak se stalo. S pomoci toho dékana a
néekolika dalSich pratel jsem zacala vecerné studovat univerzitu — ale u toho jsem musela
byt zaméstnana. Dalsi pritel mého otce mé tedy predstavil redaktorovi revue Fotografie,
ctvrtletniku o fotografii, ktery pravé zacinal vydavat ruskou verzi, potreboval nékoho se

znalosti rustiny, a zaméstnal mé.

Béhem dne jsem pracovala v redakci a vecer jsem studovala. Po néjaké dobé jsem
se opravdu zamilovala do fotografie. Stalo se to v prvni poloviné 60. let, kdy zacaly v po-

litické atmosfére zmény. Fotografie byla jednim z nastroju téch zmén.

Konec Sedesatych let byl opravdu vyjimecny: V roce 1969, rok po sovétské okupaci,
jsme v Praze usporadali Interkameru, néco jako malou Photokinu, pro zemé sovétského
bloku. Reditel Interkamery mél tehdy skvély napad pozvat do Prahy $éfredaktory foto-
grafickych ¢asopisu z celého svéta. To signalizovalo néco jako projev svobody ve fotogra-
fii. Tehdy jsem se setkala s mnoha velmi zajimavymi lidmi, napriklad s §éfredaktorem
svycarské Camery, Allanem Porterem, §éfredaktorem britské Creative Camery, Collinem
Osmanem, a s mnoha dalSimi. Takze muj zajem o fotografii se vyvijel krok za krokem.

Po ukoncenti studia jsem pokracovala v praci na Revue fotografie.

11



Ruska mutace revue byla hned od zacatku?

Ne od samého zacatku. Ctvrtletnik vychazel v éeském a ruském jazyce. Revue foto-
grafie v Cestiné zacala vychazet v roce 1957 a jeji ruska verze o dva roky pozdéji. Do re-
dakce jsem nastoupila v roce 1962. Naklad ceského vydani byl 25 000 vytisku a rusky 60
000, coz ale nestacilo. Mohli jsme mit naklad vice nez 100 000 vytisku pro Sovétsky svaz,
ale nebyl k dispozici dostatek papiru. Revue fotografie byla v Sovétském svazu nesmirné
popularni. Pokud jste byl dobrym tovarnim délnikem, mohl jste ziskat predplatné ceské
Revue fotografie jako specialni odménu. Nékdy, kdyz se cestou z Prahy do Moskvy zastavil
vlak s vagony obsahujicimi Revue fotografie, ztracely se stovky vytisku. Revue tehdy stala
2 rubly, ale na ¢erném trhu se prodavala za 20 az 25 rublu. Byla vysoka poptavka a ctenare
jsme méli na Kamcatce, na Sibiri, v Gruzii, v§ude.

V roce 1971 jsem se stala séfredaktorkou tohoto ctvrtletniku. Pro mé to byla nej-
lepsi ¢ast mého zivota, protoze jsem méla moznost vytvaret moderni fotograficky casopis,
ktery jiz nebude vydavat prevazné amatérské fotografie, ale snimky vyznamnych foto-
grafu z celého svéta. Od roku 1973 byla skladba, design a obsah na opravdu vysoké Grovni.
Bylo mi umoznéno cestovat do zahranici, protoze jsem byla clenem svazu novinaru, a
meéla dobrého reditele vydavatelstvi. Cestovala jsem napriklad na fotograficky festival do
Arles, kde jsem mimo rady ostatnich potkala i Ralpha Gibsona nebo Duana Michalse,
kteri v té dobé€ teprve zacinali byt slavni. Ihned po naSem setkani jsem je publikovala v

revue. V tomto casopisu jsem byla az do konce roku 1977 velmi §tastna...

Na fotofestivalu v Arles, Francie, 1976 Brassai, Ansel Adams, Jacques-Henri Lartigue
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SOVETSKA
FOTOGRAFIE
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Prvni a soucasné€ vyznamnou oblasti, které se zacala Daniela Mrazkova intenzivné
vénovat, je sovétska fotografie. Diky ruské mutaci Revue fotografie, ktera byla v Sovétském
svazu velice popularni ziskala Daniela Mrazkova cenné vazby na tamni fotografickou
scénu. Jiz na jeji prvni pracovni cesté do Moskvy v roce 1971 se na ni zacali obracet sovétsti
valecni fotografové a sdilet s ni osobni archivy se snimky, které se liSily od oficialni linie
zobrazovani druhé svétové valky. Ochota fotografli sdilet archivy privedla Danielu Mraz-

kovou k zaméru zpracovat tento dosud nepublikovany material.
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Obalka ¢asopisu Revue Fotografie 75

Clanek o setkani s korespondenty ze Sovétského svazu, z archivu Daniely Mrazkove

Valecna fotografie
KNIHA A VYSTAVA FOTOGRAFOVALI VALKU

Vysledkem badani Daniely Mrazkové v osobnich archivech sovétskych fotografa
byla publikace Fotografovali valku — sovétska valecna reportaz 1941-45 (ve spolupraci s Vla-
dimirem Remesem, Odeon, Praha, 1975). Tato kniha vysla v zahrani¢nich vydanich pod
nazvy The Russian War (Dutton, New York, 1977, J. Cape, Londyn, 1978), Von Moskau nach
Berlin (Stalling Verlag, Mnichov, 1979) a ziskala Kodakovu cenu za nejlepsi fotografickou
publikaci roku 1979. Fotografie z této knihy byly prezentovany vystavné pod nazvem Fo-
tografovali valku (Praha, 1975). Po prazské premiére pak tuto vystavu predstavila prestizni
americka rocenka Photography Year 1976/77 (Time — Life Books, New York) jako ,velkou
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vystavu roku® a vystava pak byla uvedena i v International Center of Photography v New
Yorku (1977), v The Photographers” Gallery v Londyné (1978), The Side Gallery v New
Castle (1978) a na dalsich mistech ve Velké Britanii, v Norsku, Holandsku a Finsku.

danieta mrizhord [ vladimie remed
FOTOGRAFOVALI

VALKU

sovétshd vileénd reportd

OBEON | k. -~ &

VON MOSKAU NACH BERLIN " THE RUSSIAN WAR: 1941-1945™

DER KRIEG IM OSTEN 1941-45, GESEHEN VON RUSSISCHEN FOTOGRAFEN EDTED BY DA AND VLADIMIRREMES  INTRODUCTIO ON SAL
~— -_
HERAUSGEGEBEN VON D. MRAZKOVA UND V. REMES,
EINLEITUNG VON HEINRICH BOLL

archiv DM

The Major Shows

ACryai s
Anguish from
Wartime RussIa

An exhibit in Prague CI0ses @ Magr O
in the photographic history of Woed Wi

Ukdzka z rocenky Photography Year 1976, Time-Life Books, New York, archiv DM
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(Seznam vystavenych autori uveden v priloze)

Kniha i samotna vystava byly koncipovany do kapitol vypravéjicich pribéh Velké
vlastenecké valky, jak Rusové nazyvaji svoji ucast ve druhé svétové valce. Metoda pribéhu
se stala pro kuratorskou praci Daniely Mrazkové signifikantni. Kapitoly (Prepadeni, Za
vlast, Spasibo rodnyje, Cestou k vitézstvi, Stopy valky) vychazeji z casového postupu
valky na uzemi Sovétském svazu a poté, jak postupovala sovétska armada smérem na
Berlin, dal. Dobytim Berlina publikace i vystava konci. Pricemz samotnou tecku pribéhu
tvori snimky meést valkou osudové zasazenych. Kazda kapitola je doplnéna ivodem po-

pisujicim vznik vybrané kolekce fotografii.

Dmitrij Baltermanc. Hore/Kere 1942, z kapitoly Za vlast,

z knihy Fotografovali valku

“Valka - to je predevsim hore. Fotografoval jsem ji bez ustani nékolik let a vim, Ze za celou
tu dobu jsem udeélal jen pét nebo sest skutecnych fotografii. Valka totiz neni pro fotografii.”

Dmitrij Baltermanc
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Max Alpert ,,Po cestach valky®, z kapitoly Prepadeni, = knihy Fotografovali valku

Michail Trachman, partyzani v dtoku, 1941, z kapitoly Prepadent,
2 knihy Fotografovali valku
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Michail Trachman ,,Zal*, Boris Kudojarov ,,Hfbitov Volkovo*,
2 knihy Fotografovali valku

Georgij Zelma ,,Boj o poschodi”,

z knihy Fotografovali valku
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Zajem, ktery publikace a vystavy vzbudily lze vycist z dobové recenze v The Sunday Times,

iz kolaze z ¢lanku.

s
SPRA) 1 N
EaRy
"\\,}3‘-

LS,

Ukdzka dobovych clanki, z archivu DM

Tnadusin 1o ¢
pholograga publ
oe the fint ume hin mech®, The

Obalka casopisu The Sunday Times a pruni dvoustrana z jedendctistrankoveho materidlu,
238.4.1978, 2 archivu DM
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V clanku ze The Sunday Times nazvaném ,Klasické obrazy z Ruské fronty“ cituji

historika A J.P. Taylora z predmluvy knihy The Russian War:

»Vyslo nespocetné mnozstvi obrazovych knih vénovanych druhé svétové valce a
jejich nejraznéjsich aspektu. Ja sam jsem vydal jednu z nich a samozrejmé jsem prohlédl
mnohem vic fotografii, nez jsem pouzil. Spolupracoval jsem rovnéz s ostatnimi autory
ilustrovanych historii. Myslel jsem si, Ze uzZ mne neceka Zadné prekvapeni — byl jsem

pevné presvédcen, ze znam vSechny vizualni aspekty druhé svétové valky.

Mylil jsem se. Kolekce sovétskych fotografii mé nadchla i omracila soucasné.
Nema obdoby. To neni pohled na valku z pozice tehdejsich veliteli nebo pozdéjsich his-
toriku. To je pohled prostych lidi, kteri valku bezprostredné prozivali — to je jejich zku-
senost s valkou..." A k tomuto poznani pak jesté hleda vysvétleni ve slovech:,, Zatimco
brits§ti a americti fotografové vyjizdéli na frontu a jejich cilem bylo prinést lidem u nich
doma svédectvi o tom, jaké to na fronté je... , pro sovétské fotografy byla valka vsude.
Jejich ukolem nebylo obracet se ke vzdalené verejnosti, ale k lidem na udalostech hluboce
osobné¢ zainteresovanym... Troufam si rici, Ze tyto sovétské fotografie jsou ekvivalentem

»,Valky a miru" dvacatého stoleti, transformujici lidskou zkusenost do vize vznesenosti..."

v s

DANIELA MRAZKOVA O POTIZICH S VYDANIM KNIHY
FOTOGRAFOVALI VALKU

Prevzato z rozhovoru s Jorgem Jungem, Praha, 2009
Jak se vam podarilo vydat knihu Fotografovali valku? Jak jste to dokazala?

Samozrejmé bez schvaleni sovétskych oficialnich organt. Kniha pak byla publi-

kovana v zahranic¢i. Obrazovy material a texty jsme tam museli pasovat.
Meéli jste z toho potize?

Opravdu velké potiZe jsme méli jednou. To bylo, kdyZ v roce 1975 kniha vysla
v Praze. Ale ty potize nedélali Cesi, ale Sovéti: Kratce po vydani knihy jsem jela do
Moskvy a na letisti mé uz ¢ekala Marina Bugajeva, séfredaktorka casopisu Sovétskoje foto.
Byla to dost nesnesitelna stara pani, které se rikalo carevna ruské fotografie a ktera vi-
ceméné sama rozhodovala o tom, kdo z fotografi bude slavny a kdo ne. Jeji prvni slova

byla: ,Danielo, jak ses mohla opovazit vydat tu knihu? S tim pohledem na nasi valku, to
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je neuveéritelné! A ja se zeptala: ,Proc¢? Ukazuje trpici lidi, kteri pak valku vyhrali.“ ,Oh,
trpici lidé — sovétsti lidé nikdy netrpi! Jsou to valec¢ni hrdinové, ti netrpi!“, kricela na mé
rozzlobené. Na druhy den mé vzala na ceskoslovenské velvyslanectvi v Moskvé a vysveét-
lovala nasemu kulturnimu atas$é, co jsem udé¢lala. Poslouchal ji a pak mi stranou cesky
rekl: ,Je to krasna kniha, neboj se.“ Ale nékolik dni poté, co jsem se vratila do Prahy, jsem
byla vyzvana STB, abych vysvétlila, jak jsem ziskala ty fotografie, proc¢ jsem nezaplatila
sovetskym fotografum a proc jsem nepozadala sovétské urady o schvaleni. Stravila jsem
tam nékolik hodin. Ale nakonec bylo v§echno v poradku. Marina Bugajeva se mnou témeér
prestala komunikovat. Ale to byl jediny opravdovy problém, ktery jsme méli pri spolu-

praci se zahranic¢im.

Prevzato z rozhovoru s Jurajem Mravcem, Xantypa 4/2003

... Jisti lidé povazovali knihu Fotografovali valku, kterou jste vydala s Vladimirem Re-
mesSem za provokaci... Co na tom, Ze jste shromazdili a v mnohych pripadech objevili

ty nejcennéjsi snimky z valky v Sovétském svazu.

To je kapitola sama pro sebe. Nejdriv jsme pozadali kolegy ze Sovétského fota o
zprostredkovani kontakt na lidi, kteri maji ve svych archivech fotografie z druhé svétové
valky. Dostali jsme je, i kdyz Sovéti kroutili hlavami: knihy o hrdinné valce sovétského
lidu prece uz davno vysly.. Brzy jsme zacali potkavat izasné osobnosti, které nam uka-
zovali neuvéritelné zajimavé fotografie. Fotografie, které nikdy nebyly publikované, a

my vubec netusili, Ze existuji.

Pro¢?

V tamnich podminkach nebyly aktualni. Byly malo pozitivni. Nikdo je od nich ne-
chtél. Presto autori téchto fotografii citili, Ze v jejich archivech je néco velmi silného, a
touzili se o to podélit. Ocenovali nas zajem, ktery se pro né v té dobé rovnal takrikajic
zajmu Zapadu. Garanin, Zelma, Kudojarov, Ustinov a dalsi. Cely vykveét sovétské valecné

reportaze jsme jesté zastihli nazivu...

Setkalajste se s Donaldem McCullinem, Timem Pagem a dalSimi profesionaly v oblasti
valecné fotografie. Jak byste jejich tvorbu porovnala s tim, co jste vidéla v archivech

sovétskych valecnych fotografa?

Neporovnavejme neporovnatelné. Na sovétskych fotografiich mé fascinovala
jedna véc: bylo vidét, Ze ty nejsiln€jsi vznikaly s védomim, Ze ve své dobé nebudou pu-

blikovany. Na druhé strané zapadni fotoreportéri chodili a chodi do valky proto, aby
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udélali snimky, které publikovany budou hned. Sovéti béhem valky fotografovali to, co
je lidsky oslovilo, prestoze védéli, Zze by méli fotografovat néco zcela jiného. DulezZitou
roli zrejmé sehral fakt, Ze fotografovali své... V tom se projevili jako bytostni fotografové
a reportéri: jednoduse jim to nedalo nezachytit jisté véci. Uvédomte si, ze napriklad Dmi-
trije Baltermance béhem valky za jeho fotografie potrestali, poslali ho do prvni linie. Ko-
neckonct, kdyby si Karl Pawek nevybral v roce 1965 Baltermancovu pozdéji slavnou fo-
tografii Hore na svou vystavu Co je clovék, mozna bychom ani dnes tuto klasickou a emo-

cionalné nesmirné pusobivou fotografii neznali.

Dopis Daniely Mrazkové a Vladimira Remese na Ministerstvo kultury, z archivu DM
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Doprs séfredaktora Rudého Prava Zderika Horeniho Daniele Mrazkové. Horeni se zaslouzil o

uskutecnéni vystavy v Domé sovétské védy a kultury v Praze i o pozvdni dvou valecnych reporteéri

na jeji otevreni — Galiny Sanko a Marka Redkina, z archivu DM
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Recenze knihy a vystavy Fotografovali valku od respektovaného kritika a teoretika fotografie
Jiriho Macku, Tvorba 14.5.1975 a dalsi ukdzky z dobového tisku, z archivu DM
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NOHIOOH, 8. (Cob. xopp.
«Tlp ). HomGar, nogsmmaio-
wui Dofnoe B araky. Coeercemm

 XOpIMO 3HAKOM 3TOT CHH-
aHg: ; BOTOPOM: 2aesa TREH. Fa-
POWYECKHWH - NOOBHT Hapola & Be-
AuKoi JOTEYBCTBEHHON BOMHE. JTa
tpouToBaa  goTorpatiuA  NOABK-
face ceddac Ha obnOMKe WAND-
CTPHDPOBAHHOTO - MPHAOMEHMA K
raseTe 4Campm TaifMce, wenbid
HOM2p KOTODOrD TOCBAWEH TOAb
KJ 9TO Bblll=nmeMy B AHPAMH
thoroansbomy: «PoccHA B BOWMHE,
1941 —15450.

#2Ta  KHHra,— NHIDET ra3eTa
«lapaMans,— HaNOMWHAET O TOM,
Kak PelED HaM  ApPeloCTARTANT
BUIMOMHOCTE BICARHYTR Ha HCTO-
puro CCCP, na COBETCEMH Hapon
HH3YE, YEM Hepes JaTeMHEHHBIE
OMKH &X0NDAHOH BOHHLIS,

Obomepmuii  Beck mMup hoTo-
ation fl. BanwTepmanua «Cropbes,
TPECHYECKEA BLIPASMTENLHAA CHIA
KOTOPOr0 COMEPHHYMAET € NYYIMMKE
AONOTHAMKM ~ XYAOHHWKOB-GaTann-
cToB, (ppoHTOEBIE CHMMEW E. Xan-
oea, H. WWarnpa, Co JenbMu #
OpyrHx COBETCHUX (OTOPENDPTEpOB
ABMAKCE MOHCTHHE  OTKPOBEHWEM

a1A DpUTaHCKOR oOBiecTREHRDETH,

Hapectuwi  antnuiickuii  mero-
pux A, Talinop 80 BCTYMNEHHH K
cOopHHKY OTMEYaeT, 4TQ eMy Ao-

m—

BENOCH BHAETh MHOIKECTEO MAMIO-
CTPHPOBAHHEIX M3AaKK, NOCBALLEH-
HbIX BTOPOA MupoRofi Bofne, GBiTh
COCTABHTENEM ONHOPO M3 HHX. ¢
S WONMaKD HOANEKUMH comeYCKiT

dotorpadmi, cobpannan B 3TOR
khube; e wMeBF CROY pasnsix] Oifd
0o ray0eHE DyWW NOTPACHE W 00~
pasnna MeHd,— OHIWET OH.— JTO
HE METOMHCH BOAHEL CBEPXY, € TOY-
KH 3peHns COEpEMENHBIX el mon-
HOBOMUER HAK NOCKEAYHOIIHE MCTO-
PHEOB. ITO—CBHAETENLCTEA HEMO-
CPEACTBEHHBIX YHACTHHKOB BOMHM,
3epHAND WX MepemuBanui. CoBer-
CEHe (POTOPENOPTEPsl OTHOCHAKCD K
CBOEMY MEAY, KaK XYROMHHKH, Xo-
TA DONbWMHCTES M3 Hux pabotano
AR MAMOCTPHPOBAHHLIX  EMEHe-
OenbHHKOB, OHHW HE CUMTAamM, 4TO
KaMEpa MIPEET BCErD MWL BCOO-
MOTATENLHYID pOfb B HOYPHANMCTH-
we. B ceoemM TROpuecTne onm Gwuin
TAKHMH Me MACTEPAMM, KAK Bbifa-
MMHe A COBETCKHME HKMHOpEeMMCCe-

An'r%p HANOMMHAET O TOM,
y1o & LogerckoM Coioze Beino pas-
pywexo 1.710 roponos u 70 Twcay
ncpesenb, 6 MHANHOHOB MMAWML W
noyTH 32 “BICAYMH MPOMBINREHHBIX
npeanpuATid. OH MNOAMEPKHBAET,
uTD, eciy Ou: Benuwxobpuwrauua no-
HECNa B MWHYmeld Bofine -r:r:ym

—an

—

HE AONK HMEpPTE NponopLMGHANLHO
CBOEMY HaceneHuo, Kak CopeTceui
Comw3, ee noTepw cOCTaBRINM Dbl HE
300 ThicA4, 38 5 MHANHOHOE 9EID-
BEYECKMX MMIHEH., |
«Momer Am Hapon, norepas- |
wHA 20 MunIMOHOR venoser, crpe- |
MHTBCA K HOBOA MUpOBOA BOilHE? —
eocHAnuaer A. Tainop.— BeAxuh,
KTD BIrAAHET Ha 3TH rpadmu,
BHAHMD, COTMACHTCA, HTO . COBET-
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B. OBYMHHUKO

Clanek v moskevském deniku Pravda o ispéchu v Britdnii vydané knihy The Russian War.
Clanek cituje list The Sunday Times, ale slovem se nezmiriuje, Ze knihu pripravili nikoli Rusove,
ale Cesi, 9.5.1978, z archivu DM
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Mezivalecna fotografie

Dalsi oblasti, ktera se Daniele Mrazkové otevrela pri zpracovavani osobnich ar-
chivu sovétskych fotografii bylo obdobi ohranic¢ené Rijnovou revoluci a druhou svétovou
valkou. V roce 1977 byla kolekce u prilezitosti 60. vyroci ruské revoluce castecné publi-
kovana v ¢eském ctvrtletniku Revue fotografie, v roce 1980 byla vystavena v Domé umeéni
meésta Brna. V roce 1981 ji predstavil samostatnym c¢islem prestizni §vycarsky casopis Ca-
mera. Tomuto obdobi se vénuje kniha Die Sowjetunion zwischen den Kriegen — 175 Photo-
graphien aus den Jahren 1917-1941 (Stalling Verlag, Mnichov, Oldenburg, 1981), kterou Da-
niela Mrazkova pripravila ve spolupraci s Vladimirem Remesem. Fotografie této knihy
byly prezentovany rovné€z vystavne, a to v putovni kolekci, kterou dvojice Mrazkova—
Remes sestavila pod nazvem Early Soviet Photographers pro Museum of Modern Art v Ox-
fordu (1982). Tato vystava byla mj. také soucasti Kulturni scény mezinarodniho veletrhu
Photokina 1984 v Koliné nad Rynem, byla uvedena na festivalu Holland Foto v Amstero-
damu (1984), v International Center of Photography v New Yorku a v r. 1985 ji uvedlo i

International Museum of Photography — George Eastman House v Rochesteru v USA.

MAAKOBCKMUM

EINE PHOTOGRAPHISCHE DOKUMENTATION

Svycarskd Camera, Nr. 6, Cerven 1981, vénovand kolekci mezivdlecné sovétské fotografii.

Obalka a 4vodni strana anglického, francouzského a némeckého vydani, z archivu DM
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PHOTOGRAPHERS

City Art Centre

OF THIS EXHIBITION ON SATURDAY, 23 [ANUARY,

YOU ARE CORDIALLY INVITED TO THE OPENING
12 TO 1.30PM.

SOVIET

Free

10am~5pm Monday to Saturday
ission

2 Market Street, Edinburgh
23 January-13 February, 1982

Adm

Daniela Mrazkova and Vladimir Remes,
Modern Art, Oxford.

resented in Edinburgh by the Scottish Photography

Group Ltd. with Tli: nancial assistance of the Scottish Arts Council.

This exhibition was devised b
and toured by the Museum o

The exhibition is

2 archivu DM

Hoicow, 1929,

3
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tet Photographers, kterad se konala v roce 1982 v Edinburgu

Obalka katalogu vystavy Early Soviet Photographers, Museum of Modern Art, Oxford
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vystavu Early Soviet Photographers,
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Sowjet Photographie
1919-1939

PR S vovosTof B
: KUVAAJIA

photathek
TIDIGA FOTOGRAFER T SOVIET
EARLY SOVIET PHOTOGRAPHERS
2.8-991984
LYTE U. Bir Verlag

il
Phoograpli: Gadry

Plakat vystavy Early Soviet Photographers, kterd se konala v Helsinkdch v roce 1984
V edici Phototek ¢. 4 svycarského nakladatelstvi U Bdr Verlag predstavuje Allan Porter v publi-

kaci Sowjet Photographie 1919-1939 prace Sestndcti autoru kolekce Daniely Mrazkové a Viadi-
mira Remese, 1986, z archivu DM

RUDOLF KICKEN GALERIE_ SOWJETlS(I:‘HE FOT-OGRAH.E!\!. 1918 = 1;)41

w5

Alesander Rodehenkao, «Pro Etos 1923

»SOWJETISCHE PHOTOGRAPHIE
ZWISCHEN DEN WELTKRIEGEN«

Pozvdnka na vystavu Sowjetische Photographie zwischen den Weltkriegen v Rudolf Kicken Gale-
rie, Kolin nad Rynem v ramci Kulturni scény mezinarodniho veletrhu Photokina 1984,
z archivu DM

Pozvdnka na vystavu Politische Bilder. Sowjetische Fotografien 1918—-1941, Museum Ludwig,
Kolin nad Rynem, 2010, z archivu DM
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Obalka katalogu Politische Bilder. Sowjetische Fotografien 1918—1941,
z archivu DM
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Prevzato z ¢lanku v The Sunday Times, 7.3.1982

, Objektivem se pise historie velmi dobre. Je jasnd a srozumitelnd. Ani jeden malir neni

schopen zachytit na platné to, co vidi fotoaparat.“ Lenin, 1917

Fotografie, uznana za idealni prostredek masové propagandy a za jedinecny zpu-
sob, jak dokumentovat rozvoj nového statu, se revoluci v Rusku razem promeénila z jem-
ného uméni ve vyznamny informacni prostredek. Bylo to zde, v SSSR, kde se zrodil fo-

tozurnalismus.

Ve své knize Soviet Photography Between the World Wars 1917-1941 Cesti autori Da-
niela Mrazkova a Vladimir Remes vyjadruji duch oné doby: ,Revoluce, volajici po novem
vyrazovem prostredku, jimz dosavadni uméni nemohlo byt, otevrela cestu k nové funkci fotografie:

informovat, prosazovat novy Zivotni styl.“

Vystava, ktera se praveé otevira v Muzeu moderniho uméni v Oxfordu spolu s vysta-
vou Majakovského, vznikla na zakladé knihy. A je to poprvé, co jsou tyto fotografie k vi-
déni na Zapadé. Ukazuji vyvoj sovétského statu, zprvu prostrednictvim ,,agitacnich obra-
zovych vitrin“ a poté prostrednictvim rozsahlych reportazi umoznénych reportaznimi
kamerami typu Leica, které se v Rusku objevily v roce 1927. Za pozornost stoji, Ze prvni
sovétské leicy mély nazev FED, a to podle jména zakladatele sovétské tajné policie Felixe

Edmundovice Dzerzinského.

Vystava predstavuje obsahem i formou nejlepsi fotografie své doby. Kazdy z téch
snimku je pozoruhodny — od danového inspektora kontrolujictho Gcty vedeni tovarny
po zahalenou Zenu v Taskentu, od lidskych davi v Moskvé po Rodcenkem inspirované

kompozice obrazu Baltické flotily.

. Ukazugi, i spis prikazuji, jakym by mél byt clovek nové doby, co by si mél myslet, jak by
meél pracovat a Zit... A soucasné, jako citlivé zrcadlo, registruji vsechny rozpory mezi snem a sku-

tecnosti, mezi idedly a jejich realizact.”

Prevzato z bulletinu The Photographers Gallery, Londyn

Sovétska fotografie mezi dvéma svétovymi valkami byla experimentalni, entusi-
asticka, okouzlena novotami a dynamikou Zivota. V dobé€, kdy nejlepsi socialni dokumen-
taristika v kapitalistickém svété byla hlasem utiskovanych a snazila se apelovat na své-
domi mocnych, sovétska fotografie byla naprosto jina. Tvari v tvar novym cilim, formu-
lovanym poprvé v déjinach, mozna trochu zmateng¢, ale odhodlan€ zachycovala a osvét-

lovala déni.
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Vystava, pripravena Danielou Mrazkovou a Vladimirem RemeSem pro Muzeum
moderniho uméni v Oxfordu, zduraznuje spolecenskou funkci a propagandisticky vy-

znam sovétské fotografie mezi dvémi valkami.

Poté, co v Rusku vzplala revoluce, byli fotografové povolani k prezentaci rustu a
pokroku mladého sovétského statu. Elektrifikace, industrializace, kolektivizace jsou zob-
razovany snimky vzbuzujicimi pocit kvetouci, zdravé spolecnosti. Fotografové jako Ar-
kadij Sajchet a Max Alpert v té dobé vyvinuli zvlastni formu socialni reportaze — obra-
zovy pribéh. Jejich spoleécnym dilem je fotoocerk (obrazovy pribéh) z roku 1931 nazvany
»24 hodin zivota rodiny Filippovych®, ktery mél po otisténi v listu Arbeiter Illustrierte Zei-

tung obrovsky ucinny dopad.

V té dobé byl uz zretelny posun k politice tzv. socialistického realismu, ktery byl
pozdéji, v 1été 1934, formulovan Sjezdem sovétskych spisovatelt. Hlavnim ukolem sovét-
skych vytvarnych umeélcu a spisovatel bylo ,pravdivé zobrazovat Zivot odpovidajici po-
trebam vychovy lidovych mas v duchu socialismu®. Vysledkem prosazovani tohoto dog-
matu doslo ke zméné ve vztahu k experimentatorstvi takovych umeélcu, jako byli Rod-
c¢enko nebo Tatlin. Vzdor tomu, Ze Rodcenkovy ,dynamické kompozice® vyjadrovaly du-
cha dvacatych let, jeho estetické nazory se stavaly pro novou ortodoxii méné prijatelnymi
a v roce 1931 vedly k jeho vylouceni z umélecké skupiny Oktabr (Rijen) z divodu ,pro-

pagace vkusu proletariatu cizimu®.

Vystava prezentuje prace avantgardistu v kontextu s prevazujicimi pracemi soci-
alnich reportéru. Zlatym hrebem vystavy je pak série portrétu tehdejsich vyznamnych
politickych a umeéleckych osobnosti od Mojseje Nappelbauma: Lenin z roku 1918, Jesenin
z roku 1924, Alexandr Blok z roku 1921, Boris Pasternak z roku 1930, Segej Ejzenstejn
z roku 1934, Dmitrij Sostakovic¢ z roku 1934.

Zatimco dokumentarni fotografové na Zapadé se béhem hospodarské krize mu-
seli vyporadavat s nedostatky kapitalistické spolecnosti, sovétsti fotografové stali pred
ukolem oslavovat vydobytky nové spolecnosti — stavbu magnitogorskych ocelarskych za-
vodu, budovani Ferganského kanalu a dalsi. Ackoli byli limitovani propagandistickymi
ukoly, jejich fotografie svédci o reportérskych i uméleckych kvalitach, jejich prostrednic-

tvim dokazali vyjadrovat nadéje probuzené revoluci.

Vystava Early Soviet Photographers 1917-1941 ukazuje vyznamnost sovetské repor-

taze v historii fotografie.
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DANIELA MRAZKOVA POPISUJE I LECKDY DRAMATICKOU CESTU
FOTOGRAFII Z MOSKVY DO PRAHY

Prevzato z rozhovoru s Jorgem Jungem

Nebyl problém dostavat sovétské fotografie za hranice, kdyz vam je fotografové nosili

v Moskvé do hotelového pokoje?

Preprava snimku do Prahy byla jednou opravdu velmi dramaticka, protoze jesté
tésné pred mym odletem byl muj hotelovy pokoj plny fotografu. Pripravovala jsem tehdy
specialni ¢islo k 60. vyroci Rijnové revoluce. Byl to rok 1977 a ja si v Moskvé od fotografti
vybirala jejich prace. Setkala jsem se tehdy i s osobnim fotografem Leonida Breznéva,
mladym a temperamentnim fotografem Vladimirem Musaeljanem. Ukazoval mi i velmi
osobni snimky Breznéva, ale upozornoval: ,Muzu vam je ukazat, ale nemuzete je zverej-
nit!“ A pak, kdyz pred mym odletem fotografové dostali echo, Ze moje zavazadla budou
na moskevském letisti kontrolovana, volali pravé Vladimira a rekli mu: ,,Musi$ néco udé-
lat. Vezmi Danielu na letisté ve svém auté a projdi s ni celnici, my si to dovolit nemuzeme,
ale ty muzes, jsi Breznévuv fotograf.“ A on to skute¢né udélal. Vzal moje zavazadla plna

fotografii a prosel s nimi az k letadlu.
Nebylo to pro néj riskantni?

Nevim. Mozna, ale myslim, zZe védél, co si muze dovolit, protoze i celnici se velmi

bali nékoho, kdo mél tak blizko k Breznévovi.

VYSTAVA FOTOSTROJKA. SOVETSKA FOTOGRAFIE 1917-1941

V roce 2006, po vice nez dvaceti letech od svého posledniho vystaveni v zahraniéi — a
poprvé po spolecenskych zménach prelomu osmdesatych a devadesatych let — byla so-

vétska mezivale¢na fotografie predstavena i v Praze.

7.4.-3.5.2006, Krizova chodba a Rytirsky sal Staroméstské radnice, Staromeéstské namaésti.,
Praha. K vystave vysel katalog (Cesky, anglicky, rusky). Kuratori: Daniela Mrazkova, Vla-

dimir Remes

Termin ,Fotostrojka“ je pouzivan v kontextu mezivalecné fotografie i nasledné v
obdobi soucasné sovétské fotografie. V prvnim pripadé se jedna o pristup ovlivnény

avantgardou, ale i reportazi zachycujici budovatelskou dobu velkych staveb (obrazovy
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casopis “SSSR na strojke”), a v druhém pripadé jde o vyjadfeni dynamiky novych poli-
ticko-spolecenskych zmén spojenych s gorbacovskou perestrojkou, zahajenou v 80. le-
tech 20. stoleti

Vystava ctrnacti nejvyznamnéjsich mezivaleénych sovétskych fotografi zahrno-
vala prace jak vytvarné, tak fotografie reportazni a propagandistické. Vycet vystavova-

nych fotografu v priloze.

Pozvanka na vystavu Fotostrojka,
Z archivu DM

33



V pozvance na vystavu Daniela Mrazkova piSe:

Revoluce v roce 1917 stavi fotografii v Rusku do zcela nové role. Zatimco ostatni
svét se zabyva krasou bromolejotiska, gumotiska, pigmentd a dalsich uslechtilych technik,
fotografové v sovétském Rusku, bez ohledu na to, zda jde o portrétisty, krajinare, amatéry
¢ profesionaly, dostavaji striktné formulovany ukol: informovat, vychovavat, agitovat.
, Objektivem se pise historie velmi dobre. Je jasna a srozumitelnd. Ani jeden malir neni schopen
zachytit na platné to, co vidi fotoaparat,"hlasa v té dobé Lenin. Pro Gispéch revoluce je potteba
v§em srozumitelnym, nazornym a hlavné presvéde¢ivym obrazem informovat a pusobit
na vesmeés negramotné masy lidi. A tak se fotografie viibec poprvé v sovétském Rusku

stava nastrojem programové, centralné fizené a didakticky zaméfené propagandy.

Sovétska fotografie dvacatych a pocatku tiicatych let se postupné zformovala do
dvou hlavnich proudi: experimentalné-vytvarného a reportazniho. Ten prvni byl silné
ovliviovan ruskou umeéleckou avantgardou, piedstavovanou predev§im Kazimirem Ma-
levitem a Vladimirem Tatlinem, a byl nazorové blizky uméleckym zasadam Bauhausu.
Ovlivnily jej sice idealy revoluce, ale vyjadroval je prostiedky, které ponékud predbihaly
chapani své doby. Nejvyznamnéjsi postavou experimentalné-vytvarné fotografické scény
byl Alexandr Rodéenko. Pro fotografii znamenal totéz, co pro literaturu té doby basnik
Vladimir Majakovskij. Byl ideovym motorem doby, prikopnikem novych postupd, a
stejné jako on byl sou¢asné napodobovan, popiran, oslavovan i pronasledovan. Druhy,
reportaini proud, byl blize potiebam vSedniho dne a diky rozvoji obrazovych ¢asopist,
ptedevsim SSSR na strojke (SSSR ve vystavbeé) se stal zcela dominantnim. Zatimco v prv-
nim desetileti po revoluci fotografové reagovali na dramatické promény zivota spontanné
a vytvareli expresivni obrazy mnohdy plné vlastniho prekvapeni, pozdégji tomu bylo jinak.
Komunisticka strana konkretizovala své pozadavky na uméni, tedy i na fotografii, a prisla
s metodou socialistického realismu, tj. ,, pravdivé ukazovat zivot tak, aby to odpovidalo potre-

bam vychovy mas v socialistickém duchu".

Fotografie v Sovétském svazu mezi svétovymi valkami ovlivnéna dynamikou spo-
le¢enskych zmén na jedné strané experimentuje, na strané druhé vécné zaznamenava roz-
pory doby. Odrazi se v ni mnohé: opojeni revoluci, touha po lepsi budoucnosti, zklamani,

utrpeni, vira i povéstna velka ruska duse.
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1 Abram Sterenberg: Viadimir Majakovskij, 1919

2 Boris lgnatovic: Piti caje, Ramenskoje, Kolomenska oblast, 1928

8 Alexandr Rodcenko: Georgij Petrusov, Rudé namésti, Moskva, 1935
4 Arkadij Sajchet: Koupani sirotka, 1924

5 Georgij Zelma: Sportovni prehlidka, Rudé namesti, 1932

6 Sajchet/Alpert/Tules: Odpocinek v Parku kultury a oddechu, 1931

Pozvanka na vystavu Fotostrojka, z archivu DM
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Soucasna sovétska fotografie

Daniela Mrazkova se v tomto bloku vénovala prekvapivé riznorodé skale praci
sovétskych fotografu, z nichz nékteri se, kazdy po svém, pokouseli formulovat vize vola-
jici po zméné stavu, v némz se oni i Sovetsky svaz nachazeli. At uz jde o poetickou barev-
nou poulicni fotografii Borise Saveljeva, ironicky ru¢né kolorované snimky Borise Mi-
chajlova, romantické cernobilé fotografie Ljalji Kuznécovové nebo snové akty Peetera
Linnapa, tyto a dalsi fotografové naznacovali novy smér v déjinach sovétského umeéni i

Zivota samotného.

KNIHA A VYSTAVA ANOTHER RUSSIA

Vysledky prace Daniela Mrazkova publikovala v knize Another Russia (spolu s Vla-
dimirem RemesSem, Thames and Hudson, Londyn, 1986; Pariz, 1986; Kolin nad Rynem,
1987), kterou vzapéti nasledovala stejnojmenna vystava Another Russia — Unofficial Photo-
graphs from the Soviet Union v Museum of Modern Art v britském Oxfordu (celkem 437
vintage printu od 31 autoru). Slovo ,another” se v titulu knihy objevilo aZ na naléhani
Daniely Mrazkové na §éfa nakl. Thames and Hudson Thomase Neuratha, ktery nakonec
pochopil, Ze slovo ,unofficial“ by mohlo byt pro residenty statu sovétského bloku likvi-
dacni. Stejné tak jeji nazor respektoval ve francouzském a némeckém vydani. Obrazovy
material této knihy, doplnény jesté o dalsi fotografie, poprvé vystavné prezentoval Ox-

ford a posléze nasledoval ¢asopis Aperture.

LAUT

Das andere Rund

rd

Junge Photographen sehen die Sowjetunion
Daniela Mrédzkova und Vladimir Remes m List

Daniela Mrzkovs and Visdimic Remes

Obalky knih Another Russia, anglické, néemecké a francouzské vydani, z archivu DM
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ZAHAJOVACI REC DAVIDA ELLIOTTA

V zahajovaci reci vystavy Another Russia (Museum of Modern Art in Oxford, 1987)
vystihuje vyznam té kolekce a jeji zpétny dopad v samotném SSSR reditel MOMA Oxford
David Elliott.

Teprve od 1éta 1986 zacalo dochazet ke zméné pohledu Zapadu na Rusko. Pomalu
se otevira zdanlivé neproniknutelna bariéra Zelezné opony a mame moznost vidét mno-
hovrstevnatou spolecnost, ktera se poprvé za Sedesat let zacina chladné a otevrené divat

sama na sebe.

V prvnich letech po Rijnové revoluci Lenin povazoval fotografii a film za cisté
didakticka média, pomoci nichz lze spolecensky a politicky vzdélavat prevazné negra-
motnou populaci. Fotografie musela plnit specifickou funkci. Ve tricatych letech minu-
1ého stoleti za tvrdé Stalinovy diktatury se tato funkce zuzila v tom, Ze fotografie, stejné
jako vSechna umeéni, musela souhlasit s banalnim optimismem ,revolu¢niho roman-
tismu®. Ti, ktefi v duchu Gogola popisovali ,chudobu a nedokonalosti naseho zivota“, byli
oznaceni jako ,nepratelé lidu®“. Pracovnik v primyslu a délnik z kolchozu se stali ideali-
zovanymi hrdiny nového Ruska a jeho pétiletek. Fotograf, stejné€ jako spisovatel, umélec
nebo hudebnik, byl podle Stalinovych vlastnich slov povinen stat se ,inZenyrem lidské

duse®.

Staré tradice postupné odchazely, ale mnoho postoju pokracovalo z téchto dob az
do soucasnosti. Muze se zdat paradoxni, zZe pouze prakticka aplikace soucasnych hesel
jako ,glasnost® nebo ,perestrojka“ ma silu rozptylit zamlzenou historii a ukazat soucasny
zivot v jasném svétle. Fotografie se stala stejné monolitickou jako samotny stat, pro ktery

vérné plnila zadani. Proces jeji emancipace je nyni ukazatelem skutecné zmény.

Béhem padesatych let po Stalinové smrti se zacaly rozvijet nové spontanni sméry
v umeéni. Konvence ,inZenyrského“ obrazu byly nejprve zpochybnény generaci fotografu,
ktefi vyvinuli neformalni a bezprostiedni pristup k novym tématim. Casto se soustfedili
na vytvoreni psychologického nebo socialniho pohledu prostrednictvim peclivého zkou-
mani. Pomalu zacali znovu popisovat ,chudobu a nedokonalosti naseho zivota“, které
podle Stalinovych prikazu drive prestaly existovat. Jako by reagovali na néjakou priroze-

nou silu, tahli smérem k ,,divoc¢iné a odlehlym koutim zemé*.

Pobaltské republiky Lotyssko, Litva a Estonsko byly v této dobé zvlast vlivné pri
vyjadrovani nové a autentické poetiky. Zejména v kruzich, pro které je fotografie neza-
visla na didaktickych cilech, statnich komisich nebo oficialnim tisku. Rovinata, ale ro-

manticky vyrazna krajina regionu je zde zobrazovana spolu s rychle se ztracejicim svétem
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venkovského Zivota. Je reprezentovana fotografy, jako jsou Algimantas Kuncius, Aleksan-
dras Macijauskas, Romualdas Pozerskis nebo Romualdas Rakauskas. Jejich prace oslavuje
kroniku kazdodennich udalosti, ve kterych se snoubi krutost s nevinnosti, tajemstvi s ko-
medialnosti a krasa s grotesknosti. Tento témér divadelni karneval ma vSechna moralni

pouceni ze stredovéké mysterie.

Tito novi fotografové se soustreduji na témata z okraje spole¢nosti — Gogolovy di-
vociny a vzdalenych zakouti. Ljalja Kuznécovova, ktera pozorovala ko¢ovny Zivot cikanu
ve stepich pobaltskych republik — dokumentovala jejich tabory, stala se soucasti kmene,
zila a trpéla s nimi. Stejny pristup vnesla do svého neformalniho zaznamu soukromého
Zivota umeélcu v malém putujicim cirkusu, zatimco Elena Darikovic¢ a Boris Saveljev se
soustredili na podrobnosti pustin rychle se rozvijejicich moskevskych predmésti pro je-

jich formalni, témér drsné abstrakce méstské kultury.

Dalsi fotografové, jako je Alexandr Lapin, Boris Michajlov nebo Alexandr Trofi-
mov, pristupuji k béznym ,hrdinskym® tématiim, jako je organizovana gymnastika, zZivot
v klubu pracujicich nebo bézné politické plakaty v ulicich mésta, ironicky kontrastujici
nedokonalosti reality s nelidskou krehkosti nerealného idealu. Stara Zena se zastavi u
vchodu do metra, zatimco v dalce hlasa slogan ,,Budujeme komunismus!“. Podobna ne-
sourodost spociva v Trofimovové portrétu délnika, ktery se v montérkach klubu pracu-
jicich v opilosti sesul k zemi. A na zdi za nim zustavaji prazdné tabulky pracovnich uspé-

chu, sledujici plnéni planu.

Novi fotografové cerpaji moralni silu z témeér ztracenych tradic své vlastni avant-
gardy 20. let — z prikladu Alexandra Rodc¢enka, Borise Ignatovice, Georgije Zelmy, Dmi-
trije Débabova a dalsich. Pritom si v§ak prostrednictvim knih a casopisu jsou védomi vy-
voje fotografie v zapadni Evropé a USA, ktery predstavuji Henri Cartier-Bresson nebo
Walker Evans.

vvvvv

nik Revue fotografie publikovany v cestiné a rustiné, v némz Daniela Mrazkova pracovala
v letech Sedesatych az sedmdesatych. Diky této revue se bohata fotograficka kultura Ces-
koslovenska a jeji vazby se Zapadem dostavaly mezi mladé sovétské fotografy a davaly

jim najevo, Ze nejsou sami.

Do soucasné vystavy je také zahrnuta cast fotografickych del vytvarnych umeélcu:
velké reflexni struktury Francisco Infante jsou fotografovany pod Sirym nebem a timto
zpusobem dosahuji své jediné trvalé existence a konceptualni ,ja“ Violety Bubelyte vy-
jadrené autoportréty je na Zapad€ znamym jazykem. Fotografie Vytase Luckuse, ktery

tragicky spachal sebevrazdu v roce 1987, se védomé pohybuji ve svété mezi vytvarnym
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umeénim a fotografii. Jeho kolaze ze starych fotografii vymluvné hovofi o historii Litvy,
zatimco jeho obrazy postav leticich méstskou oblohou pripominaji obrazy Marca
Chagalla.

Tuto vystavu pripravili fotograficti historici zZijici v Praze, Daniela Mrazkova a Vla-
dimir Remes. Stejné jako vétsina fotografu, jejichz prace si vybrali, se pohybuji na okraji

spolecCnosti, a na svét, ktery je obklopuje, se divaji jakoby zvenci.

Platnost tohoto pristupu k sou¢asnosti nedavno ocenila i sovétska oficialni fotogra-
ficka instituce: v inoru 1987 vystoupil Genadij Koposov, predseda fotosekce Svazu sovét-
skych novinari, na zasedani tohoto svazu, béhem kterého se ohanél vytiskem ,nadherné
knihy“ Another Russia, z niz tato vystava vychazi. Oznamil shromazdénym, ze i kdyz tato
kniha ukazuje praci fotografu, kteri jsou v Sovétském svazu do zna¢né miry neznami, jde
o lidsky dokument nejvyssi kvality. Za nejvétsi ironii pokladal skutecnost, ze i kdyz jsou
fotografie v knize nepochybné sovétské, byly shromazdény a textové prezentovany
dvéma Cechy a publikovany v Londyné Thames and Hudson. ,Proc¢ se to nemohlo stat v

Sovétském svazu?" zeptal se Koposov.

Elena Darikovi¢, = knihy Another Russia, z archivu DM
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Boris Michajlov, z knihy Another Russia, 2 archivu DM
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CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY IN EASTERN
EUROPE AND THE SOVIET UNION

i
1
1

Plakat Another View — semindr vénovany soucasné fotografii ve vychodni Evropé a Sovétském

svazu, Muzeum moderniho umeéni, Oxford, 1987, z archivu DM

Plakat Daniela Mrdazkovd — seminar vénovany soucasné fotografii ve vychodni Evropé a Sovét-
skem svazu, Helsinky, 1979, z archivu DM
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PHOTOSTROJKA

Vystava se konala v roce 1989 (ve spolupraci s Vladimirem RemesSem). Katalog vysel ve
zvlastnim vydani Aperture, New York (Aperture 116 Fall 1989 - Photostroika: New Soviet

Photography).

o i
Museum of Modern Art
o

Obalka casopisu Aperture 116, podzim 1989, z archivu DM
Plakat vystavy Another Russia konané v MOMA, Oxford, 18.12.1987-14.2.1988 z archivu DM

Boris Saveljev, ze série ,,Mésto "1981-1985, z casopisu Aperture 116, z archivu DM

Boris Michajlov, ze série "Soc-art," 1980-89, z casopisu Aperture 116, z archivu DM
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Lyalya Kuznetsova’s Scenes
of Gypsy Life
By Inge Morath

Alittle more than a year ago I had a show of my photographs
in Moscow. A few days afier the opening, my interpreter, Svet-
1 told me that several wanted
to meet me and show me their work in a studio that belonged
o one of them.

‘The swdio was in one of those Moscow neighborhoods
where tradesmen and artisans seem to live in houses with peel-
ing paint. Entrances lead to multifamily flats through court-
yards and over dark and narrow staits—part of an older Mos-
cow that | like.

There seemed to be no professional jealousy among the pho-
tographers. Their main complaint was their forced lack of com-
munication with the West: they wanted to get their pictures
out there to be scen and published. As travel abroad is stll very
restricted—except 1o other soci
profound feeling of “Russian-ness.” Their individual styles
were different, but not as diversificd as they might be in this
kind of group in New York. They were also less imitative, with
a refreshing absence of trendiness.

Toward the end of our litle meeting, as nuts and dried fruit,
cookies, tea, and a bottle of Russian champagne miraculously
appeared, they brought out a final envelope containing the
work of Lyalya Kuznetsova, a photographer who lives in
Kazan and could not come to the meeting in Moscow.

1 was taken with her photographs at once. Thers
combination of secing and feeling in these pictures, an inner
understanding and a lack of sentimentality. Lyalya seems to be
drawn to the more vulnerable members of human society, o
thor docs not reside i force butin th
of a magic of their own. There are pictures of circus performees
leading their very own lives. There are images of gypsies, not
posing but free, who let her get close and watch them in their
own space just as birds let you watch them as long as you do
not disturb their ways. And there is a wonderful series of pho-
tographs of women observed as they were getting ready for all
Kinds of things important t their lives: beauty contests, perfor-
mances, a date.

Lyalya’s touch s light, but it s decisive. She is a poet who
knows her craft. She is not afraid 1 reveal weaknesses or vani-
ties, lsle Frailtes or idiosyncrasies, but she reveals them with
sympathy, occasionally with tenderness. Her images linger in
the mind like some special memories of one’s own.

On my next visit to Moscow and the studio of my photogea-
pher friends | met Lyalya herself. She was just as I had imag-
ined her from secing hec work: graceful, with a lovely face that
knows tears as well 2s laughter. And there was no doubt about
her suength of will to get the work she considers imporcant
done and seen.

st countries—there was a

arare
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Lyalya Kuznetsova, fram the scries “Gypsy Life.” 1979-1988

Ljalja Kuznécovova, z cyklu "Cikansky Zivot"1979-1988, z casopisu Aperture 116, 2 archivu DM

Peeter Linnap, ze série "Nocni krajiny", 1987,
z casopisu Aperture 116, z archivu DM

Roman Pjatkov ze série ,,Oteviené okno, odchdazim...”, 1988,

2 casopisu Aperture 116, z archivu DM
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Fotografie sovétskych republik

Fotografové sovétskych republik védomeé, programové, nékdy az manifestacné,
akcentovali svoji narodni specifiku — krajinou pocinaje a lidovymi zvyky konce — coz byla

jejich ticha forma vzpoury proti sovétské moci.

Mezi nejvyraznéjsi autory z pobaltskych republik patfi napr. Algimantas Kuncius,
Aleksandras Macijauskas, Antanas Sutkus, Romualdas Pozerskis, Romualdas Rakauskas,
Vytas Luckus, Virgilius Sonta Vaclovas, Straukas, Egons Spuris, Wilhelm Michajlovsky a
dalsi, kteri velmi osobité zaznamenavaji kazdodenni zivot a vyjadruji se prostrednictvim

autentické poetiky .

Ruska Ljalja Kuznécovova, ktera ziskavala fotografické zkuSenosti mezi pobalt-
skymi fotografy, je nejznaméjsi predevsim svymi snimky koc¢ovného zivota cikanu a sou-

kromého zivota umeélci malého putovniho cirkusu.

Daniela Mrazkova, ktera mezi pobaltskymi fotografy ¢asto pobyvala, publikovala
jejich prace v Revui fotografie a organizovala nékolik vystav, ve zvlastnim vydani americ-
kého cCasopisu Aperture k vystavé vénované soucasnym ,jinym“ sovétskym fotografim
(Photostoika — New Soviet Photography) se vénuje pobaltské fotografii v textu nazvaném
»,Many Nations, Many Voices“ a mimo jiné hodnoti i neuvéritelnou organizacni schop-
nost jejich predstavitel, treba zalozeni a Siroké cinnosti litevské organizace Litovskoje

obscestvo chudozestvennoj fotografii a jeji vliv na ¢innost ostatnich sovétskych republik.

Many Nations, Many Voices

Clanek ,Many Nations, Many Voices“ v Aperture 116, 1989, z archivu DM
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Romualdas Rakauskas, from the sesies “Blo

Romualdas Rakauskas, ze série ,,Cvetenije”, Doba kvétu, 1976-1985, z casopisu Aperture 116,
z archivu DM

Romualdas PoZerskis, ze série , Vesnické slavnosti — Poutnici”, 1980-89, z casopisu Aperture 116,
z archivu DM

Aleksandras Macijauskas, ze série ,, Veterinarni klintka“, 1978-1988, z casopisu Aperture 116,
z archivu DM
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V roce 1974 se uskutecnily dvé vystavy vénované fotografii republik ve vystavni sini na-
kladatelstvi Orbis v Dlouhé tr.12 v Praze, kde sidlila redakce Revue fotografie.

SOUCASNA LITEVSKA FOTOGRAFIE
FOTOGRAFIE SOVETSKYCH REPUBLIK - LITVY, LOTYSSKA, GRUZIE

Tato vystava méla reprizu v Domé umeéni Brno.

Dalsi vystavy, které Daniela Mrazkova vénovala fotografiim autoru pochazejicim ze so-

vétskych republik:

LITHUANIAN PHOTOGRAPHERS,
Canon Gallery, Amsterdam, 1976

WILHELM MICHAJLOVSKY - FOTOGRAFIE,

Dum panu z Kunstatu, Brno, 1977

Z0O SUCASNE] SOVIETSKE] FOTOGRAFIE
Romualdas Rakauskas, Wilhelm Michajlovskij a dalsi, Komorna galéria fotografie, Brati-
slava, 1978.

Kromé zminovanych vystav Daniela Mrazkova prezentovala fotografie i na radé zahra-

nic¢nich slide-show.
Monografie:
ALEKSANDRAS MACIJAUSKAS — MY LITHUANIA

Londyn, 1991. Kniha (Thames and Hudson) a vystava pripravena ve spolupraci s Vladi-

mirem RemesSem.

My Lithuania

Aleksandras Macijauskas

Thames and Hudson

Obalka knihy Aleksandras Macijauskas — My Lithuania,
2 archivu DM
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Manipulace v sovétské fotografii

Je dulezité zminit, Ze manipulace v sovétské fotografii byla vyznamnym nastro-
jem propagandy a kontroly verejného minéni, ktery sovétsky rezim systematicky vyuzi-
val k prosazovani své ideologie. Fotografické upravy byly soucasti §irsi snahy o kontrolu
informaci a obrazu reality, ktery mél byt v souladu s oficialnimi narativy a predstavami
o idealnim socialistickém svéteé.

Jednim z hlavnich zpusobu manipulace bylo retusovani fotografii, na nichz byli
vymazavani lidé, kteri padli v nemilost rezimu. Tento proces zacal ve 30. letech, kdy Sta-
liniv rezim potlacoval politické odpuirce a byvalé spojence. Jakmile byli tito lidé popra-
veni nebo deportovani do pracovnich taboru, jejich pritomnost byla také vymazana z ve-
rejnych zaznamu, véetné fotografii. Slavny priklad tohoto fenoménu Ize vidét na foto-

grafii, na niz byl tehdejsi $éf NKVD Jezov po svém zatceni a popravé z fotografie odstra-

nén, jako by nikdy neexistoval.

Nejslavnéjsim prikladem mizejicich soudruhii je dprava fotografie zachycujici marsala
Vorosila, Molotova, Stalina a Nikolaje Jezova u Moskevského priplavu.

Foto: Neznamy sovétsky autor

Ovsem nejde jen o specialitu sovétskou. V zajmu politické propagandy byl po
svém ,usvédceni“ z protistatni ¢innosti stejny zpusobem odstranén z oficialni fotografie
s prezidentem Klementem Gottwaldem i nékdejsi ustredni tajemnik Komunistické strany
Ceskoslovenska Rudolf Slansky, ktery soucasné ,zmizel“ i z fotografii dokumentujicich

Slovenské narodni povstani, v némz hral nezanedbatelnou roli. A tak by bylo mozno
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pokracovat dal a uvadeét priklady z dalsich zemi z doby davné i ne tak davné — viz napr.

snimek americkych politikt sledujicich smrt Usama bin Ladina...

Dalsi formou manipulace bylo inscenovani fotografii, které meély podtrhnout silu
a uspéchy sovétského rezimu. Fotografové byli povéreni vytvaret obrazy, které prezen-
tovaly pozitivni stranku socialismu — lidé na fotografiich museli vypadat stastné a spoko-
jené, a scény byly ¢asto aranzovany tak, aby zachycovaly uspéchy industrialniho rozvoje,

vojenské sily nebo soudruzstvi mezi obyvateli.

Ikonickou fotografii, ktera prosla prosla vyraznou manipulaci je snimek Jevgenije
Chaldéje, zachycujici vztyceni sovétské vlajky na Risském snému v roce 1945. Tato foto-
grafie, ktera se stala symbolem vité€zstvi Sovétského svazu nad nacistickym Némeckem,
byla jednak inscenovana (vznikla 2.5.1945, zatimco autenticka prvni vitézna vlajka Viktora
Tomina byla z letadla fotografovana 1.5. 1945, ale nebyla z vysky tak vyrazna) a jednak
byla nasledné upravena (Chald€j retusoval hodinky na rukou jednoho z vojaku, aby od-
stranil dikazy o rabovani). Dramaticka inscenace z ni ucinila jeden z nejznameéjsich sym-
bolu sovétského triumfu za druhé svétové valky. Témeér stejné je tomu i s fotografii vi-
tézné americké vlajky Joa Rosenthala nad japonskym ostrovem Iwo Jima z 23. inora 1945.
I tento snimek je inscenovany. Vznikl sice téhoz dne, kdy byl klicovy ostrov dobit a za-
vlala nad nim autenticka prvni vitézna vlajka, ale v tomto pripadé jen o nékolik hodin

pozdéji.

Prikladem manipulace, i kdyz jiného druhu, je i slavna fotografie Hore od Dmitrije
Baltermance, kterou Daniela Mrazkova publikovala napriklad v knize Fotografovali valku.
Tato fotografie je znama nejen svou emotivni silou, ale také tim, Ze je dotvorena pomoci
montaze. Baltermanc kombinoval fotografii zalu truchlicich Zen po masakru s obrazem
dramatické oblohy. Ve francouzském televiznim serialu Sto fotografii stoleti tvrdi Balter-
mancova dcera Tatana, Ze negativ Hore byl v misté oblohy poskozen, a proto otec do
snimku dodatecné vkopiroval dramaticka oblaka z jiné své fotografie. Sam Baltermanc
nikdy nic podobného nezminil. Ale cely svij zivot tvrdil, Ze nezasahne-li fotograf do
pravdivosti svédectvi, ma pravo v zajmu sily citového pusobeni snimek laboratorné pou-

pravit.

Manipulace ve fotografii tedy témér od pocatkii média hrala klicovou roli ve snaze
pusobit na emoce divaka, na verejné vnimani udalosti. Ovsem, Baltermanc mél pravdu,
kdyz tvrdil, Ze fotograf ma na manipulaci pravo jen tehdy, pokud nezasahne do pravdi-
vosti svého svédectvi. Jinak — a to se v totalitnich rezimech v zajmu propagandy déje —

manipulyje s historickou paméti, s déjinami.
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Manipulace vsak neni, jak je vidét uz z nékolika uvedenych prikladu, specifikem
pouze sovétské fotografie. I na Zapadé existuje mnoho prikladu upravenych ¢i insceno-
vanych snimku, které se staly predmétem debat o okolnostech jejich vzniku. Jednim z
prikladu je i fotografie Padajici republikin od Roberta Capy. Prestoze tento snimek pred-
stavuje symbol hruz valecného konfliktu, objevily se pochybnosti o tom, zda je na snimku

opravdu zachycena smrt vojaka.

Daniela Mrazkova se této fotografii vénuje v knize Pribéhy slavnych fotografii: Skryta
tvar historie. ,O Padajicim republikanovi Roberta Capy se pravi, ze vznikla, kdyz Capa v
jednom okamziku prvni bitvy Spanélské obcanské valky v roce 1936 polozil sviij fotoapa-
rat na okraj zakopu, a aniz by se pri kulometné palbé dival, stisknul spoust. Nevyvolany
film pak poslal do Parize a hle — otisténim jediného, redaktorem vybraného snimku,
ktery symbolizoval hrdinnou smrt bojovnika za svobodu zasazeného nepratelskou kul-
kou - se z madarského emigranta Endre Friedmanna stal onim ,slavnym, nadanym, ne-
ohrozenym a bohatym americkym fotografem Robertem Capou®, jak je potom uz napo-
rad interpretovan. V poloviné 70. let pak k legendé tohoto snimku pribyla dalsi: Italsky
Casopis Progresso Fotografico publikoval kontakty za sebou jdoucich policek Capova filmo-
vého pasu, z nich bylo patrné, zZe hrdina snimku ve skutecnosti nezemrel, nebot v zabé-
rech nasledujicich za slavnym snimkem zretelné bézi dal valecnym polem. Ne dost na
tom: Koncem 90. let francouzsky televizni serial Sto fotografii stoleti vyvracel italské tvr-
zeni tim, Ze na publikovanych kontaktech §lo o jiného vojaka a ze archiv agentury Mag-
num jasné doklada republikanovu smrt, potazmo tedy hodnovérnost puvodniho symbolu
hrdinského polozeni Zivota za vlast a svobodu. OvSsem podle publicisty Johna Fabera,
ktery ma verzi pribéhu tohoto snimku od samotného Capy, to bylo takto: Capa travil se
skupinou $panélskych republikanskych bojovniki u Cordoby nékolik dni. Kdyz doslo k
utoku, vSem opozdilcam se podarilo prebéhnout oteviené prostranstvi. Az na jednoho, s
nimz fotograf v palbé skocil do zakopu. Nezbyvalo nez ¢ekat, ale netrpélivy bojovnik pri-
li§ touzil pripojit se co nejdrive ke kamaradum, a tak se po chvili vysplhal z ukrytu. V tu
chvili byl zasazen do hlavy. V okamziku, kdy vojak opoustél zakop, Capa instinktivné
zvedl svou leicu a spoust stiskl presné v momenté, kdy byl vojak zasazen. Jeho télo se pak
tiSe sesunulo zpét do zakopu. Teprve po nékolika hodinach, kdyz padla tma, Robert Capa
nekryté prostranstvi sam prebéhl do bezpeci republikanské linie. Jeho fotografie zasaze-
ného republikana, zachycena z bezprostredni blizkosti — tzv. close-up, ktery byl pro Capu
priznacny — se vzapéti stala symbolem clovéka a valky. Zda je ¢i neni tato verze pravdiva,
dnes neni az tak dulezité. Jako symbol tato fotografie funguje uz radu desitek let a neni
vyznamné, zda na této nejslavnéjsi valecné fotografii vSech dob zachyceny bojovnik pada

k zemi smrtelné zasazen, anebo jen ztratil rovnovahu a poté bézel valecnym polem dal.“
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Foto: Robert Capa, Padajici republikan, 1936,
z knihy Pribéhy slavnych fotografii: Skrytd tvar historie, z archivu DM



Rozhovor s Danielou Mrazkovou

Jste autorkou, spoluautorkou a kuratorkou rady knih a vystav. Co z toho vseho Vy sama

pokladate za nejvyznamnéjsi?

Vsechny, samozrejmé. Ale vezmu-li v ivahu mezinarodni ohlas, a tedy i mezinarodni
vyznam vsech téch pocint, pak se mi ve zpétném pohledu derou do popredi pociny dva:
Jednak casopisecké, knizni a vystavni realizace vénované soveétské fotografii, které svétu
objevovaly “terru incognitu” malo ¢i spi§ zcela neznamou, jednak obfi mezinarodni vy-
stava usporadana v Praze ke stopadesatiletému vyroci vynalezu fotografie, ktera si pro-
gramové€ dala za ukol prezentovat vyvoj tohoto obrazového média v kontextu obou casti
politicky, filozoficky i hospodarsky po cela desetileti rozdéleného svéta, a tedy rovnéz
objevovala ‘krajinu neznamou’. Mam-li se ale rozhodnout pro véc jedinou, pak je to asi
moje ¢innost zamérena na mnohonarodni fotografii sovétskou. ProtozZe jde o praci dlou-

holetou, systematickou a, myslim, dost plodnou.

K zajmu o sovétskou fotografii jste se dostala prostrednictvim ruskojazycné verze ca-

sopisu Revue fotografie, v némz jste Sestnact let pracovala a sedm let ho vedla.

Ano, ale nutno dodat, Ze jsem k tomu meéla uz naslapnuto — fascinuje mé ruska
klasicka literatura, ruska vytvarna avantgarda, vzrusuji meé ruska d€jinna dramata, mam
rada melodicky rusky jazyk, ktery vynikne zvlast ve versich... Faktem ale je, Ze mé osobni
vztah ¢tenaru ruské verze k nasemu casopisu primo vzal. Byl pro né zjevenim padajicim
snad rovnou z nebe. Oknem do svéta, ucitelem, radcem, ale i moznou platformou jejich
prezentace. Postaci se denné prohybali pod tihou korespondence, kterou nam nosili do
redakce. Lidé nam posilali nejen své fotografie ke komentari, ale délili se s nami i o své

osobni radosti a strasti, prosté to byl velmi zivy vztah.

Pro mnohé sovétské fotografy byla ceska revue i prvni zahrani¢ni prezentaci jejich
prace. Nebylo to brano z oficialniho sovétského hlediska néco jako nebezpeci ideové

diverze?

Jasné. Fotografie, stejné jako film, mély v SSSR uz od Rijnové revoluce stanoveny
prioritni ukol: statni propagandu. A my sovétskym autorum publikovali prosté dobré
fotky. To bylo oficialnim mistim, napriklad moskevské redakci mésicniku Sovétskoje foto,
Casto trnem v oku. Zvlast v pripadé pobaltskych fotografu, Litevcu, Lotysu, Estoncu, je-
jichz prace se od hlavniho proudu sovétské fotografie znacéné odliSovaly, ba programové
se vuci nému dokonce vymezovaly. Hraly na narodni notu. Zduraznovaly specifiku své

krajiny, svého Zivota, lidové zvyky, svij smysl pro humor... Jasné, Ze se v Moskveé nelibilo,

51



kdyz jsme pobaltské fotografy nejen publikovali, ale i vystavné prezentovali. A tak se stalo,
Ze do Prahy prisla stiznost treba kvuli snimkim Vytase Luckuse — Ze pry prezentujeme

jeho snimky osSuntélych dvorku, coz neni pro sovétské poméry dustojné, a podobné.

Vy jste se svym muzem, Vladimirem RemeSem, realizovali tri velké knizni a vystavni

projekty vénované sovétské fotografii, které mély znacny zahrani¢ni ohlas.

Tri kapitoly z historie sovétské fotografie — to byl nazev vystavy, ktera v roce 1985
otevirala ¢innost dnes respektované Galerie 4 v Chebu, jejiZ zakladatel Zbynék Illek tak
chytre v tehdejsich politickych podminkach chtél zastitit jeji existenci a my mu samozre-
jmeé vyhovéli. Ten nazev chebské vystavy vlastné presné vyjadruje obsah téch nasich tri
kniZnich a vystavnich projektu: Ranna sovétska fotografie 1917-1941, Sovétska valecna re-
portaz 1941-1945 a Soucasna sovétska fotografie, minéno ve smyslu ,nova“ ¢i ,jina“ foto-

grafie, umoznéna gorbacovskou perestrojkou.

Prvnim projektem byla ale fotografie valecna. Dostali jste se k soukromym archivam
fotografli a podle zahranicnich ohlasu jste objevili novou, dosud neznamou tvar soveét-

ské valecné fotografie.

Bylo to nadherné dobrodruzstvi! Propagandisticky ukol sovétské fotografie zpu-
sobil, Ze ty nejpusobivéjsi fotografie z valky nebyly publikovany. A to nejen za valky, ale
ani mnoho let poté. Prosté zustaly v soukromych archivech fotografu. Sovétsky lid podle
oficialniho hlediska prece netrpél, neumiral a sovétsti vojaci jenom vitézili, protoze Velka
vlastenecka valka, jak Rusové nazyvaji svou ucast ve druhé svétové, byla jen a jen hrdin-
ska... Tento propagandisticky pristup aplikovany i na valecné zpravodajstvi méli vSichni
fotografové v sobé samozrejmé hluboce zafixovany, a presto fotografovali to, co je lidsky
i Zurnalisticky oslovilo, a to i s vedomim, Ze tyhle jejich snimky nebudou publikovany.
Ale touha ukazat je nékomu, kdo je oceni, v nich zustavala. A najednou tu ten nékdo byl!
Neékdo, komu diky obdivovanému casopisu veérili! Vezméme treba pripad Anatolije Ga-
ranina, skvélého fotografa nadaného Zurnalistickym postfehem i uméleckym citem,
ktery nam mezi svymi nikdy nezverejnénymi snimky ukazal i zabér, nad nimz jsme ztra-
tili dech: zabér vojaka v okamziku smrtelného zasahu s prohnutym télem uzuz klesajicim
k zemi, ale s nohama a rukama jesté v pohybu, zabér z bezprostredni blizkosti, tak zvany
close-up, na prvni pohled evokujici nejslavnéjsi valecnou fotografii — Padajiciho republi-
kana ze Spanélské obcanské valky Roberta Capy. ,Dam vam tu fotografii jako darek, ale
dejte mi Cestné slovo, ze v pripravované knize nebude®, rikal. ,Nemohu si to dovolit, ja
sovétskij zurnalist.“ Slib dostal, uklidnil se. V knize vydané v Praze Odeonem ta fotografie
podle tohoto slibu sice nevysla a nevysla ani v jejich zahrani¢nich vydanich a nebyla za-
hrnuta ani do putovnich vystav. Zato vsak vysla a méla svou svétovou premiéru v Cisle

Revue fotografie venovaném tématu valky. To jsem uz nevydrzela — usoudila jsem, Ze dané
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cestné slovo se na casopis nevztahuje. Jak se ale ukazalo, Garaninovy obavy byly opod-

statnéné — neprijemnosti byly. A nejen kvuli tomuto snimku.

Bylo velké stésti, Ze jste valecné fotografy jesté zastihli nazivu, jinak by se mozna jejich
objev dlouho, anebo nikdy nekonal. Ale pry byla distribuce Vasi knihy Fotografovali

valku i jeji vystavni podoby kratce po ceskoslovenské premiére ohrozena. Proc?

No, néjaky chytrak informoval nase ministerstvo kultury, Ze jeden z prezentova-
nych vale¢nych fotografu — Alexandr Uzljan — emigroval do zahranici, coz byl tehdy za-
vazny problém, a vydéseny séfredaktor nakladatelského domu nas zadal, abychom infor-
maci ovérili, jinak Ze bude mit, byt uz ocenéna kniha, smulu. Tenkrat pomohl dalsi z va-
le¢nych fotografi, Mita Baltermanc, ktery coby predseda fotosekce sovétské Spolecnosti
pro mezinarodni styky vydal prohlaseni, ze Uzljan k staru presidlil se svoji Zenou a dce-

rou do Izraele zcela legalné. Osud knihy i vystavy byl tedy zachranén.

I druhy Vas sovétsky projekt, vénovany fotografii od Rijnové revoluce do druhé své-

tové valky, provazela dramata?

Jak jinak? Ale dnes uz se na to divam dokonce s humorem. To bylo tak: Na rozdil
od valecného obdobi nezacala pout této kapitoly historie sovétské fotografie v Praze, ale
v Mnichoveé. Prosté jsme se domluvili s $éfem Stalling Verlag, ze u néj vydame publikaci
Die Sowjetunion zwischen den Kriegen 1917-1941, a protoze jsme nezadali o laskavy souhlas
sovétskou stranu, ale ani ceskoslovenskou — v tomto pripadé Dilii, u niz jsme tusili, Ze by
se Soveéty zacala oficialné jednat — nezbyvalo nam nic jiného, nez obrazovy a textovy
material do nakladatelstvi dopravit pfimo. Ale jak? Zadat o cestovni dolozku k pasu? Slo-
zité. Postou? Bali jsme se, Ze krabice obsahujici sovétské fotografie vzbudi u celniki ne-
zadouci podezreni. A tak jsme sedli do auta a jeli do polské Wroclawi, kam jsme casto
zajizdéli do galerie za Jerzym Olekem a védéli jsme, ze Polaci nedélaji se zahrani¢nimi
zasilkami na rozdil od nas cavyky. Ale fakt je, Ze jsme si oddychli, az kdyzZ jsme dostali

telefonickou zpravu z Mnichova, ze ,hracky pro déti dosly v pohodé¢, a ze dékuji”.
Takze paseracka vyprava skoncila happy endem?

Zdaleka ne! KdyzZ byla kniha na svété, cestovni doloZku k pasu jsme si tentokrat
slozité vybavili a zajeli do Mnichova pro autorské vytisky, ale predevsim pro fotografické
originaly, protoze nervozitu dnu ¢ekani, zda to posta v poradku doruci ¢i nedoruci, jsme
uz nechtéli prozivat. Nu, zahy nastala dalsi paseracka mise. To, kdyz nas David Elliott,
reditel Muzea moderniho umeéeni v Oxfordu, na zakladé té mnichovské knihy pozadal o vy-
stavu a komentovanou slide-show. Tehdy poslal do Prahy na turistické vikendové vizum

svého zastupce, Johnyho Hoola, aby originaly dopravil do Anglie osobné. O jeho skutecné

53



misi tady nikdo kromé nés a Oldy Cerného — anglisty, prekladatele a po sametové revo-
luci prvniho §éfa bezpecnostnich slozek statu, ktery nam pomahal s preklady texti do
anglictiny — nevédél. Vzdor tomu vsak, kdyz se Johny v nedéli vecer vracel, byl na letisti
s cestovni brasnou plnou fotek tak nervozni, Ze se mu viditelné trasly ruce. Dali jsme si
tedy spolu panaka moravské slivovice, pak jesté jednoho, a kdyz jsem vidéla, ze uz se mu
ruce neklepou, ale trochu vravora, dosla jsem s nim az k prepazce, schvalné se s nim lou-
¢ilajako se svym hochem a on Septem sliboval ,Zavolam, jakmile se nohama dotknu Spo-

jeného kralovstvi“. Zavolal. Ale jesté stale neni dramatu konec.
Co se jesté délo?

Na vernisaz Early Soviet Photographers v Oxfordu dorazila snad cela sovétska am-
basada v Britanii s nékolika krabicemi ruské stolicné vodky. Na muj tazavy pohled mi
David sdélil, ze pozval velvyslance. Po slavnostnich recech nasledovala moje slide-show,
plna zvidavych mladych lidi, a poté jsme jeli, bylo nas asi deset, velkym vanem sochare
Petra Finka na Davidovo pozvani do indické restaurace na veceri. A pak doslo k neuvéri-
telnému: Kdyz jsme se nékdy k pulnoci vratili do Finkova auta, zjistili jsme, Ze bylo na-
silné otevreno a vykradeno. Ale neztratilo se nic jiného, nez sako s Finkovymi doklady a
moje dva kufriky s dvéma stovkama prednaskovych slajdu. Tedy kompletni vystavni pre-
zentace. Sako i s doklady se zahy naslo v nedalekém odpadkovém kosi — po mych kufri-
cich se slehla zem. Kde asi kompletni dokumentace vystavy skoncila, si lze domyslet. Ko-
runou v§eho ovsem bylo, Ze par dnl nato vysel v moskevské Pravdé clanek opévujici ox-

fordskou vystavu, ale beze zminky, Ze ji pripravili nikoli Rusové, ale Cesi.
Jak jste vabec tyhle staré fotografie ziskavali — jejich autori prece uz prevazné nezili.

Ziskavali jsme je stejné, jako ty valecné — ze soukromych archivu. Ty statni jsme
se navstivit ani nepokouseli, neméli bychom volné ruce. V té dobé ale napriklad jesté zil
Max Alpert nebo Georgij Zelma, ktery dokonce prijel i se Zenou na nase soukromé po-
zvani do Prahy, hodné nam pomohli Varvara Rodcenko, rodiny fotografu, které prace
svych predku do popelnic nehodili, a také bajecni lidé, kterym §lo o prezentaci historie
jinyma oc¢ima — historici Sergej Morozov a Anri Vartanov, ale i Kolja Rachmanov, foto-

graf ruskych historickych pamatek, ktery prosmejdil kdeco.

Prochazely Vam tyhle soukromé styky?

zemé, ale predevsim jako oficialni host redakce Sovétského fota. Méla jsem sice vzdycky
pridéleného redakéniho hlidace, ale takovy Igor Seleznév nebo i Risa Cudakov mi vzdy

kromeé programu oficialniho tiSe umoznovali i program soukromy, Igor mé dokonce do
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Rodcenkova ateliéru vzdycky doprovodil, ale pak se vzdalil, abych se citila svobodné. Byl

tajnym obdivovatelem Revue.
A treti kapitola z historie sovétské fotografie?

Také meé stala par vrasek. Knizné i vystavné byla realizovana v dobé, kdy v Sovét-
ském svazu uz jela Gorbacovova perestrojka, ale u nas bylo jesté vSechno postaru. A tak s
formou zahranic¢ni prezentace fotografii, které uz byly poznamenany uvolnénim politic-
kych poméru v SSSR, i kdyZ doma k vidéni moc nebyly, jsme museli zachazet opatrné.
Séf londynského nakladatelstvi Thames and Hudson Thomas Neurath nakonec pristou-
pil na zménu nazvu knihy vénované soucasné sovétské fotografii z Unofficial Russia na
Another Russia, tedy z Neoficialniho Ruska na Jiné Rusko, ale MOMA Oxford vystavu do-
plnénou jesté o dalsi, prevazné ironické fotografie Borise Michajlova, Romana Pjatkovky
a dalsich, které v knize nebyly, prezentovala sice jako Jiné Rusko, avsak s podtitulem Ne-
oficialni soucasna fotografie ze Sovétského svazu. V roce 1987 to pro nas stale jesté mohl

byt neprijemny problém.
A Vase osobni styky s uz zminénym Pobaltim a ostatnimi svazovymi republikami?

Navstévy republik byla vzdycky velmi prijemna a vzrusujici zalezitost. Jednak mé
vsude hyckali, jednak pro mne bylo vrcholné zajimavé a poucné prochazet tvorbou pred-
louhé rady autoru. Pravda, snad nejvic mé oslovovala prace Litevcu, Lotysu a Estoncu
svou kreativni vitalitou, organizacnimi schopnostmi, programovosti. V Pobalti mam do-
zivotni pratele. Ale vlastné i na Ukrajiné, v Gruzii, na Sibiri.. Dodnes jsem z radou z nich
v pisemném a telefonickém styku, dodnes se nékteri z nich u mne doma i objevi, zcela
nedavno treba Boris Saveljev. Prave v té treti kapitole z historie sovétské fotografie jsou
tak zvani fotografové z republik pocetné zastoupeni. A to nejen ve vystavni kolekci ox-
fordské, ale i té, ktera putovala péci Aperture pod nazvem Photostroika: New Soviet Photo-
graphy po Spojenych statech. A co je na téch vsech stycich s byvalymi sovétskymi foto-
grafy nejzajimavéjsi? Poznani, Zze v nich dodnes Ziji emoce k ,ceskoslovenské Revui foto-
grafie“. Jesté nedavno, na podzim 2017, kdyz jsem prijela na pozvani organizatoru tam-
niho Fotofestu do Celjabinska pod Uralem, cekalo mé prekvapeni: vystava slozena ze stra-
nek revue z poloviny sedmdesatych let. A mladez, ktera tehdy jesté davno nebyla na svéte,

o jeji roli v sovétské fotografii se mnou na besedé zivé diskutovala.

A kdyz uz hovorime o Vasi kuratorské, a vlastné i editorské, ¢innosti: Mate néjakou

specifickou pracovni metodu?

Nevim, zda to nazvat metodou, ale od prvni knihy a vystavy, které jsme s Vladi-

mirem realizovali v roce 1975 — a byla to sovétska valecna reportaz — jsme se snazili, at uz
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spolecné nebo jen ja sama, vypravét obrazovy pribéh. Pribéh zalozeny na postupech fil-
mového strihu. S pocatkem, vyvrcholenim a koncem. Pribéh, ktery divaka chyti na sa-
mém pocatku a pak ho nuti obracet v knize dalsi a dalsi stranky a na vystavé putovat
oc¢ima od obrazu k obrazu. Vzdyt pro koho jiného, nez pro divaka jsou urceny fotogra-
fické knihy a vystavy? Obrazova skladba - to je ten zazrak, na némz uspéch téch pribéhu
stoji. Abych pravdu rekla, kazdy jiny pristup k praci s fotografiemi mé osobné tak trochu

nudi.

Vase kniha vénovana vyvoji svétové fotografie je dokonce nazvana pribéhem - Pribé-

hem fotografie.

Jde o pribéh média. Ale pribéhy se daji obrazovou skladbou poutavé vypravét o
cemkoli. A je zvlast fascinujici pravé skladbou vypravét i o tom, co na téch jednotlivych
snimcich vizualné viibec neni. Ale to vlastné uz pred lety vystizné formuloval Moholy-
Nagy - i kdyZ nemluvil o pribézich, ale o sérii. Prosté, princip ¢i metoda pribéhu mé

neskutecné bavi a snazim se ji uplatnovat vzdycky a vsude.

S publicistou o fotografii Karlem Dvorakem, 70. léta, = archivu DM
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A jesté jedna otazka: Jak dulezita byla ve Vasi praci role Vladimira?

Klicova. Byl to on, koho napadlo hledat jiné nez dosud znamé fotografie sovét-
skych vale¢nych fotografu. Ja, uprimné receno, stejné jako cela moje generace, byla otra-
vena vécnou adoraci sovétské role za druhé svétové valky, povinnou §kolni cetbou, filmy
— vSechno bylo o valce a sovétském vitézstvi, méla jsem té zatracené valky po krk. Ale
Vladimir, narozeny v roce 1932, byl adolescent, kdyz druha svétova koncila, pamatoval si
na atmosféru valecnych let a na nékteré emocionalné silné udalosti — tfeba némeckou
okupaci. Vzdycky ho velmi zajimala historie, véetné té valecné. A pak, vystudoval na
FAMU filmovou védu a pri nasi prvni spolecné praci na knize — pravé té valecné — to byl
zase on, kdo mi otevrel dvere do svéta obrazového strihu, a ja ze své pameéti zacala vyta-
hovat deset let staré zkusenosti z redakce londynskych Timesu, kde jsem pod dohledem
jejich picture editora Normana Halla lezla s fotkama po zemi a sestavovala je do repor-
tazni série.. Takze, shrnu-li to do jediné véty, Vladimir byl vétSinou puvodcem napadu,

kterych mél vzdycky plnou hlavu, a na mné bylo, aby se uskutecnily.

Vladimir Remes a Daniela Mrazkova s reditelem APN (Agentury Novosti)

Tato kapitola vychazi z autorem zpracované teoretické bakalarské prace Daniela
Mrdzkova - Kuratorska cinnost s akcentem na fotografii ze Sovétského svazu (Slezska univerzita
v Opavé, Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opavé, Institut tvirci fotografie, Opava
2021).
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III.

150 LET FOTOGRAFIE



Tisic dvé sté originalnich obrazovych exponatu, Ctyri sta vystavujicich autoru
z dvaceti zemi svéta, ¢tyfiaosmdesat spolupracujicich instituci, muzei a galerii. Ctyria-
dvacet tisic navstévnika v prvnich dvou tydnech vystavy, obrovsky medialni zajem z do-
mova i ze zahranici — to vSe nasledovalo po otevreni vystavy Co je fotografie, vénované
vyvoji svétové fotografie od pocatku po soucasnost, ktera se konala v Praze od 1. srpna do
30. zari roku 1989. Po vsech nesnazich a velmi casto po dramatickém prubéhu priprav
této vystavy, to bylo vyvrcholeni, v néz poradatelé — ministerstvo kultury CSR, Svaz Ces-
kych vytvarnych umélct, Narodni galerie v Praze a Cesky fond vytvarnych uméni — zre-
jmé ani nedoufali. Na pocatku vseho byl napad generalniho komisare Ericha Einhorna:
vénovat jednu ze dvou hlavnich vystavnich akci ke 150. vyroci fotografie vyvoji domaci
povalecné tvorby a druhou vyvoji tvorby svétové. V okamziku napadu nejspis nikdo ne-

tusil, s jak slozitymi problémy se zvlast priprava mezinarodni vystavy setka.

150 Years of Photography — Prague 1989

§ 150 let fotografie
. 150 Years of Photography
£ Praha 1989
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Publikace Co je fotografie / 150 let fotografie
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Vystava byla rozdélena na dvé hlavni expozice:
Mezinarodni fotografie

Prvni ¢ast vystavy zahrnovala obdobi od vynalezu az po zrod moderni fotografie.
Druha c¢ast vystavy, vénovana avantgardni fotografii idobi mezi dvéma svétovymi val-
kami, predstavila fotografické médium jako vyraz nového mysleni a nového zivotniho

stylu. Treti ¢ast vystavy pak zahrnovala obdobi od druhé svétové valky az po soucasnost.
Ceskoslovenska fotografie 1945-1989

Ucast ceskoslovenskych fotografi na mezinarodni vystavé v Manesu koncila ob-
dobim druhé svétové valky a pokracovala v samostatné expozici ve Valdstejnské jizdarné
(8.8.-380.9.1989). Na této vystavé Daniela Mrazkova prezentovala volnou tvorbu, uzitou
fotografii v casopisech, knihach, na plakatech i pohlednicich. Kromé rady fotografu, pu-
blicistl, historikl, teoretiku, redaktort a ostatnich autoru exponatl uzité casti, se na vy-
stavé podileli autori originalnich praci. Na vystaveé bylo prezentovano vice nez 400 au-

toru. Seznam zastoupenych autoru je uveden v priloze.

Jak to bylo?

,Danielo, za dva roky svét bude slavit sto padesat let vynalezu fotografie a ja se
dohodl na ministerstvu kultury, Zze budu generalnim komisarem ceskoslovenskych akci
s timto vyznamnym vyrocim spojenych. Rad bych s vami pocital jako s ¢lenkou priprav-
ného vyboru, ale predevsim, co takhle kuratorovat dvé hlavni expozice vénované vyvoji
fotografie, svétové a nasi? Mate ted za sebou uspésnou knihu Pribéh fotografie, na dalsi
pracujete, doma i v zahranici mate spoustu kontaktl... A co je hodné dulezité, k dispozici
budou nadherné prostory — cela budova Manes a Valdstejnska jizdarna. Co vy na
to?“ Takto najare 1987 oslovil Danielu Mrazkovou Erich Einhorn, fotograf, a také iniciator

a organizator mezinarodnich prehlidek Audiovizualni techniky Interkamera.

Daniela Mrazkova po kratkém rozmysleni na nabidku kyvla a stala se, za Gcelem
realizace tohoto projektu, témér na tfi roky zaméstnankyni vytvarnického Svazu. Prace
na scénari byla naro¢na, zejména na vystavée ,Co je fotografie®, ktera méla predstavit vy-
voj média od jeho zrodu az po soucasnost. Jako osobni vyzvu brala moznost vlastné vabec
poprvé vyvoj pojednat v kontextu Vychodu a Zapadu. Do té doby knizné vydavané déjiny
renomovanych zahranic¢nich historiki zadna jména tvurcu z tzv. vychodniho bloku ne-
uvadély, mozna s vyjimkou Cecha Josefa Sudka a Rusa Alexandra Rodcenka a na Zapadé
Zijicich fotografu typu Josefa Koudelky, coz bylo nedostatecné vzhledem k osobnostem

— Cechu, Slovaku, Rusti, Madart, Polaku — jejichz prinos, at uz v oblasti tvarci ¢i technické,
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byl nesporné jedinecny. A tak se vystava ke 150. vyroci fotografie v Praze byla v predsta-
vach Daniely Mrazkové od pocatku postavena na védomém srovnani vyznamnych
vkladu obou casti po desitky let politicky rozdéleného svéta a bylo pro ni naprosto samo-
zrejmé vystavovat originaly. Vcéetné dochovanych pocatecnich forem fotografie samot-
nych objeviteli — Daguerra, Talbota a jejich prvnich nasledovniku. To ovsem predpokla-

dalo mnoho osobnich jednani a dostatek finan¢nich prostredku.

Cesta k fotografiim ze Zapadu

V ramci priprav dostala Daniela Mrazkova zazemi véetné pracovniho tymu, ale
zasadnim limitem se stal cas. Naro¢né bylo sestavit vybér fotografu, kteri by na vystaveé
za zadnou cenu nemeli chybét, vytvorit seznamy jejich jmen, jejich dél, obeslat dopisy
jednotlivce, galerie a muzejni sbirky ruznych zemi se zadosti o zapujcky atp. Tento zpu-
sob prace se brzy ukazal jako prilis zdlouhavy a hrozil dokonce totalnim nezdarem. Al-
ternativou se na prvni pohled mohlo zdat zapojeni ministerskych uredniku, ale to by ve-
dlo jesté k vétsim zdrzenim. Daniela Mrazkova zvolila mnohem ucinnéjsi, ale o to vic
riskantni cestu. Porusila v té dobé platné predpisy, konkrétné zakaz kontaktovat zahra-

nicni ambasady, a zacala navstévovat velvyslanectvi osobné.

Jako prvni navstivila Francouze a Anglicany. Duvod byl zfejmy, z jejich zemi po-
chazeji oba vynalezci, Daguerre a Talbot. Vz3ajemna rivalita prispéla k tspéchu. Kdyz Mi-
chelovi Metayerovi, kulturnimu atasé francouzské ambasady, predstavila cely projekt a
seznam kyzenych francouzskych zapujcek, zeptal se: ,A Talbota od Anglicanu dosta-
nete?” ,Samozrejmeé®, odvétila a obdobny pristup zvolila pri projednavani seznamu brit-
skych zapujcek s Jamesem Pottsem, kulturnim radou britské ambasady. Od té chvile méla
dvere otevrené i u dalsich ambasad. Ten prvni hned v Parizi zkontaktoval pani Agnes de
Gouvion Saint-Cyr, ktera méla na taméjsim Ministerstvu kultury na starosti vytvarné
umeéni, a pozadal ji o vstricnou spolupraci, ten druhy ucinil totéZ smérem k britskym kli-
covym institucim a Sel dokonce az tak daleko, Ze osobné kontroloval, jak se anglicka ucast
vyviji. Kuriozitou bylo, Ze kdyz uz vystava v Manesu probihala, tak chodil po expozici —
obcas i se svym francouzskym protéjskem — s teplomérem a zZadal regulaci poctu navstév-

niku, aby nebyly vzacné originaly vyssi letni teplotou ohrozeny.
Osloveni americké ambasady Daniela Mrazkova popisuje takto:

Navstéva americké ambasady byla od pocatku velkym dobrodruzstvim. KdyzZ jsem
se totiz v ulici na Trzisti propracovala kolem vyssiho poctu vozu nasi statni bezpecnosti
a pak pres vratnici Colloredovského palace, kde Velvyslanectvi USA v Praze sidli, k Mary
Gawronski, zastupkyni velvyslance pro kulturu a tisk, usadila mé do kresla a pozorné vy-

slechla informaci o ucelu moji navstévy. Pak rukou ukazala smérem kamsi ke stropu,
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rekla, Ze to bude chtit nékdy pristi tyden delsi schuzku, a vtiskla mi do ruky papirek, kam
mezitim napsala ,Zitra v 11 na tramvajové stanici Malostranské namésti“. Kyvla jsem hla-
vou, ona se mile usmala a nahlas jsme se rozloucily. ,,Hele, umi,” rekla jsem si a nazitri,
kdyz jsem ji na refyzi uvidéla, jsem ji mlcky nasledovala do jedné z hlucnych malostran-
skych hospod. Teprve tam jsme si popovidaly. Koncept vystavy se ji zjevné libil, zvlast
kdyz slySela o ambici zaradit tvorbu zemi tzv. Vychodu do svétového kontextu. ,Ja mam
také koreny na Vychodé,” poznamenala a zacala vymyslet, jak nejlip americkou ucast za-
jistit. Nakonec to vymyslela: , Ty vi§, co chces a vis, kde to najit, Amerika je ale velka zemé,
takze bude nejrozumnéjsi, kdyz tam s nasi podporou pojedes a budes si to na dotyénych
mistech dojednavat sama. Zaridime ti stipendium, do dvou mésicu budu v§echno védét,

ale uz ted's tim pocitej.*

Za n€jakou dobu mi postou dosla tisténa pozvanka, ze mé pani Gawronski zve na
setkani s osobnostmi ceskoslovenské kultury do své rezidence na Nameésti Miru v Praze-
Vinohradech. Tam, na balkoné s péknym vyhledem na kostel sv. Ludmily a hlavné stra-
nou od oficialnich hostd, mezi nimiz nechybéli ani ti z ministerstva, mi Mary sdélila, ze
ma pro mne dobré zpravy a kde Ze se zase muzeme o samoté sejit. Nenapadlo mé nic
chytrejsiho nez ji na revans za oficialni vecirek pozvat k nam domu na veceri. Udélala
jsem rosténky s ryzi, koupila flasku madarského Bikaveru, Misu jsem pozadala, aby ne-
rusila a zustala v prizemi u babicky, Vladimir byl nastésti sluZebné v Bratislavé a ja co
chvili nervézné béhala k oknu zjistovat, zda v ulici uz nestoji americky bourak s ridicem.
Ten zbrkly napad pozvat vysokou $arzi americké ambasady domu jsem si najednou vy-
¢itala — uz tak jsme byli v nasi ulici pod drobnohledem! A najednou zvonek a Mary s hla-
vou maskovanou v Satku pred domem. ,Zaparkovala jsem o dvé ulice niz a prisla radéji

pésky,“ vysvétlovala na muj tazavy pohled.

Ten vecer jsme se opravdu skamaradily. Ona vypravéla o svych polskych predcich
a lasce ke stredni Evropé, zvlast k Praze, ja zase o trablech své rodiny, ztraté casopisu,
ktery jsem milovala a z ni najednou vylezlo: ,Vis, Ze jsem ti zpocatku trochu nevérila?
Neni zvykem, aby tady za nami nékdo jen tak primo prisel... .“ Tim, co vS§echno pro mne
ale dokazala zaridit, mé témér dojala: ,Odletis tak, abys pocatkem zari svou cestu po Sta-
tech zahajila ucasti na Oraclu kanadskych a americkych kuratort fotografie v Torontu. Je
to, myslim, dulezité, protoze se tak na jednom misté seznamis s lidmi, s nimiz pak budes
jednat v jejich muzeich a galeriich o zapujckach. Pak odletis§ do Washingtonu, kde bude
pro tebe pripraven podrobny plan navstév instituci i soukromych osob, které mas ve
svém scénari. Budes§ mit pripravené letenky, hotely, automobily vcetné cestovniho pojis-
téni na celou dvoumeésicni cestu po Statech. Jediné, co si musis doma zajistit, je vyjezdni
dolozka a letenka z Prahy do Ottawy a z New Yorku do Prahy. O vizum se nestarej, pouze

podepises vyplnénou Zadost.“ Nezmohla jsem se na slovo, kdyZ svuj vycet skoncila...
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Dalsi navitévy zapadnich ambasad - Spolkové republiky Némecko, Svycarska,
Italie, Nizozemi, Svédska, Finska a dalsich — uz byly snadné, nebot byla vice ¢i méné oce-
kavana. Jednak se tam o prazském zaméru rychle donesly informace od uz oslovenych
Britu, Francouzu i Americ¢ant, jednak je zacali kontaktovat i zahranic¢ni pratelé Daniely
Mrazkové — Karl Steinorth z Kolina nad Rynem, Alan Porter z Curychu, Joop Swart
z Amsterodamu, Brigita Forsel ze Stockholmu. Chystana vystava v Praze se postupné do-
stala do povédomi a uz prestalo byt nutné presvédcovat, Ze se musi dojednavat zapujcky
osobné. Nejen na Zapadé, ale i Vychodé. Daniela Mrazkova zacala intenzivné cestovat.
7. dnesniho pohledu je az neuvéritelné, ze vsechny vydaje se zapujckami — ramovani, ba-
leni do specialnich kontejnert, transport doprovazeny vétSinou kuratorem, vysoké po-
jistné, ale i pressprinty pro katalog a vystavni propagaci — braly na sebe zahranicni part-
nerské instituce ¢i ministerstva kultury jednotlivych stati. To bylo ohromné stésti, pro-
toZe s témito vydaji nebylo v té dobé v rozpoctu pocitano. Ann Tucker, kuratorka The
Museum of Fine Arts v Houstonu, dokonce pronesla: ,Zavidim! My ve Statech bychom

si takovouto vystavu predevsim z finan¢nich diivoda viabec nemohli dovolit!“
Daniela Mrazkova k této anomalii dodava:

A? pozdégji ono ,tajemstvi“ kolem prazské vystavy zformuloval Michel Metayer,
muj znamy z francouzské ambasady: “Ta jubilejni vystava se pripravovala v dobé vrcho-
lici gorbacovské perestrojky, deklarovala kulturni kontext obou ¢asti politicky rozdéle-
ného svéta, a otevirala se v samém srdci Evropy v predvecer padu zelezné opony. Byla
vnimana jako krok k obnoveni spoluprace, komunikace, po nichz lidé na obou stranach

tolik touzili®.

Amerika

V zari 1988 odletéla Daniela Mrazkova pres kanadskou Ottawu do Washingtonu
D.C., kde ji zacala zminovana stipendijni cesta po americkych fotografickych sbirkach.
Hned na Gvod ji byl predstaven Rex Moser, velice napomocny zaméstnanec USIA (US
Information Agency), ktery ji byl k dispozici po celou dobu pobytu v zemi. Nasledovalo

ohromné prekvapeni v podobé ubytovani u Medy Mladkové.
Daniela Mrazkova popisuje vstricnost Medy Mladkové:

V hotelovém pokoji mi zazvonil telefon: ,To je Daniela? Tady Meda Mladkova,
vitej ve Washingtonu. Bud' zitra kolem poledniho i s kufrem u recepce, poslu pro tebe
ridice, doveze té k nam, nemuzes prece bydlet v hotelu, kdyz jsi tady.“ Néco jsem tehdy
prekvapenim zakoktala ve smyslu jako Ze mi bude cti, protoze jsem védéla, Zze Meda je

velmi zamoznou a hlavné vyznamnou sbératelkou umeéni.
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Na druhy den jsem se ocitla v guesthousu, domé pro hosty, ktery byl vnitinim
bazénem propojen se sidlem Mladkovych. Interiér mého nového pribytku byl cely vy-
zdoben ceskymi maliri, grafiky a sochari. Lhotak, Gebauer, Born, Jetelova, Lamr... S po-
téSenim jsem siuzila kratkého odpocinku v bohaté vybavené knihovné, zaplavala siv pét-
advacitce bazénu a nez jsem se nadala, byl vecer a prisla sluzebna, aby mé uvedla do
hlavni budovy, kde kromé Medy s manzelem zili tfi obrovsti hafani a cela armada kocek.
Elegantné oblecena pani domu mé na uvitanou polibila a predstavila svému Janovi a také
par lidem z ceskoslovenského vysilani Hlasu Ameriky v Cele s jeho Séfem Pavlem Pechac-
kem. Podaval se aperitiv, pak vecere, ja odpovidala na otazky kolem mého amerického
programu, poslani prazské vystavy, a prestoZe mi cela spolecnost byla lidsky hodné mila,
zacala mé stravovat podivna, az panicka tisen. Jak doma vysvétlim, ze jsem prisla do styku
se ,Stvavou®, ,socialistickému zrizeni nepratelskou®, ba ,zlocineckou® rozhlasovou stanici
a jejimi protagonisty, tohle se prece nasim estébakim né¢jak urcité donese, to mi neprojde,
zarazi mi dalsi praci, ale hlavné moje Misa na to muze doplatit.. Medin manzel Jan, jeden
ze zakladateld a guvernérii Mezinarodniho ménového fondu, predevsim vsak mimo-
radné€ senzitivni clovek, si musel vSimnout mé rostouci nervozity, a tak, kdyz doslo
k mému pozvani do redakce Hlasu Ameriky, rekl driv, nez jsem sama zareagovala: , To je
bajecny napad, bude to pro tebe, Danielo, nesmirné zajimavé, a nemusis se bat, nikdo
s tebou zadny rozhovor de€lat nebude, vzdyt vime, Ze se budes vracet domu, ze Pavle?” a
obratil se pohledem na Pechacka. Byla jsem mu fakt vdéc¢na, jen jsem jesté doplnila, ze
mam dceru a zZe bych za nic nechtéla, aby méla potize se studiem, jako kdysi ja. VSichni
se shovivavé usmivali, vérila jsem jim a na moji navstévu VOA dodnes vzpominam jako
na silny zazitek. Vzdyt jsem byla nazivo u hlaseni, které jsem léta od mala slychala u ro-
dicu i prarodicu z radioprijimact, v nichz se po razné znélce vzdycky ozvalo: , This is
Voice of America — Washington D.C.“ A v§ichni, véetné malych déti, jsme pak poslouchali
komunistickou propagandou nezkreslené zpravy a komentare k tomu, co se ve svété i u
nas dé€je. Tentokrat jsem vsak ono hlaseni a zpravy poslouchala nazivo primo ve studiu,

a s komentatory jsem si mohla osobné lidsky popovidat.

Pobyt ve Washingtonu byl z mnoha hledisek nesporné klicovou vstupni branou
do amerického svéta. A bydleni u Mladkt umoznovalo hodné zazitku nejen zprostredko-
vat, ale navic i probirat, diskutovat. Mnozstvi jejich kontaktu bylo neuvéritelné. Projevilo
se to napriklad vstricnosti v Narodni galerii, protoze obdivovali jejich sbirku dél Frantiska
Kupky. Mladkovi Danielu brali i na svoje spolecenska setkani, a tak méla moznost potkat
napriklad obdivovaného dramatika Arthura Millera s jeho Zenou, fotogratkou Inge Mo-
rathovou, kvuli niz se rozvedl s Marilyn Monroe, a mnoho jinych osobnosti. Meda Mlad-

kova tak jaksi mimochodem dokazala zprostredkovat americkou realitu.

Dalsi lekci o téhle velké zemi poskytl Bill Garret, Séfredaktor casopisu National

Geographic. Znali se s Danielou z Amsterodamu, z porot World Press Photo. Bill ji dal
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neomezeny pristup k celému archivu National Geographic a na primou zadost zaridil
navstévu centra NASA, z kterého si Daniela Mrazkova privezla radu unikatnich zabéra

vesmiru.

Z pobytu v New Yorku Daniela Mrazkova dale zminuje zazitek ze setkani s Alexan-

drem Hackenschmiedem:

V New Yorku mi Meda dala k dispozici sviij byt na 330 East 80 Street. A zprostred-
kovala mi setkani s filmarem a fotografem Alexandrem Hackenschmiedem, vyznamnym
prislusnikem ceské umeélecké avantgardy, ktery si po své emigraci v roce 1939 upravil
jméno na Alex Hammid a v New Yorku zil pobliz bytu Jiriho Voskovce, s nimz se pratelil.
Neskutecné vlidny a moudry, muzami §tédre obdarovany ¢lovek! , Vis, moje cesta k filmu
vedla pres fotografii, bez ni bych se nenasel,“ rekl mi, kdyz jsme se bavili o jeho fotomon-
tazich, které jsou do slova a do pismene poezii prekvapivych pohledu odhalujicich vsed-
nost jako umélecky zazitek. Své fotomontaze filmové efektné zurocil jesté doma v Bezu-
celné prochazce, povazované za prvni cesky avantgardni film, ktery soucasné otevira i
velké téma moderni doby — téma mésta. A v Americe pak natocil radu dalsich, filozoficky
zamérenych filmu, z nichz polyekranové zpracovany snimek To be Alive, Zit, mu v roce
1967 vynesl cenu nejvyssi — filmového Oscara. Se Sasou jsme si padli do oka na prvni
pohled, moc fandil budouci prazské vystavé a jeho narodni hrdost z ného ciSela témeér
hmatatelné. Koupil mi dokonce velké kozené portfolio nejen na fotografie, které jsem si
pro vystavu odnasela od néj, ale pry: ,nemuzes tady chodit jako ledaskdo s igelitkou, jsi
kurator svétové vystavy, pamatuj!“ A musela jsem mu slibit, Ze az pristé zavitam do New
Yorku, budu bydlet ne v Meding, ale v jeho byté na 1 West 89 Street, abychom si mohli
trochu vic povidat. Nevérila jsem tomu, ale za puldruhého roku, to uz bylo po Sametu, se

tak opravdu stalo.

Cilem jedné z prvnich navstév v New Yorku bylo International Center of Photography,
Mezinarodni centrum fotografie, slavnostné oteviené na Manhattanu v roce 1974 za pri-
tomnosti Jacqueliny Kennedyové a vedené Cornellem Capou, bratrem nejslavnéjsiho va-
le¢ného fotografa vS§ech dob — Roberta Capy. Daniela méla k této instituci i k samotnému
Cornellovi vrely osobni vztah. Jednak ji hned po otevreni ICP poslal po Anné Farové,
ktera se této velké udalosti zucastnila, par originali nejvétsich hiti svého bratra pro pu-
blikaci v Revuz, které si cenil, jednak ve svém Centru zahy po Praze uvedl vystavu Foto-
grafovali valku pod anglickym nazvem The Russian War a mél i lvi podil na vydani ame-

rické verze jeji knizni podoby.

Cornell dal Daniele volnou ruku k vybéru jeho vlastnich snimkl pro chystanou
vystavu v Praze. M¢€l cit, vkus, zkuSenost i mysleni Stredoevropana a daval oteviené na-

jevo své sympatie k ceské kulture. Konecné, jak by ne, kdyz ceské Stdatni nakladatelstvi

66



krasné literatury, hudby a umént, pozdéji Odeon, zalozilo jako vibec prvni na svété edici fo-
tografickych monografii, v niz hned mezi pocatecnimi tituly vysel svazek vénovany Ro-
bertu Capovi. Zasluhy na tom méla jako autorka Farova a jeji manzel Libor, designer celé
edice. A ti byli také prvni, kteri Cornella upozornili na valecnou kolekci Daniely Mraz-
kové a Vladimira Remese. OvSem zajimala ho i dalsi jejich kolekce Another Russia, Jiné
Rusko, ktera vysla v roce 1985 v knizni podobé v Londyné a jeji vystavni podoba méla
hned poté nevidany uspéch v Muzeu moderniho umeéni v Oxfordu. I tato kolekce pak méla

Cornellovou zasluhou americkou premiéru.
Daniela Mrazkova o setkani s Cornellem Capou vypravi:

»T'yhle fotografie by mély byt jako reakce na Gorbacovovu perestrojku co nejdriv
vystaveny i tady — zorganizuji to. A nazev bych zménil stylové na Photostrotku, co rikas?
Zni to provokativné,“ rikal mi. Slovo dalo slovo a do roka byla Photostrotka, doplnéna o
nové fotografie v New Yorku a prestizni ¢asopis Aperture ji vénoval svoje zvlastni vydani

slouzici jako vystavni katalog.

A byl to rovnéz Cornell Capa, na néhoz jsem se obratila s necekanym problémem,
ktery prede mnou pfi pripravé jubilejni kolekce vyvstal v podobé Jana Lukase. Ceského
fotografa, ktery po druhé svétové valce svou obrazovou publikaci Zemé a lidé vyrazné
ovlivnil prislusniky nejen své generace, pak emigroval do Ameriky, a mné neprimo vzka-
zal, Ze: S vyslankyni ¢eského komunistického vytvarnického svazu jednat o své tiCasti na
vystavé v Praze nebude.” To by pry nemusel emigrovat, kdyby chtél s komunisty dal spo-
lupracovat. Cornell se na me, kdyz jsem mu to vypravéla, podival s ismévem: ,S Luka-
sem je to tézké, znam ho. Skvély umeélec, ale neustale trpi pocitem nedocenéni. Srovnava
svoji odezvu doma, kde kraloval, a tady, kde je téch kingu trochu vic. Mnohokrat jsem
mu chtél pomoct, ale ma svou hlavu, neda si rict. Zavolam mu a pokusim se mu vysvétlit,
Ze se t€ nemusi bat, Ze ti jde jen a jen o vystavu.“ Asi mu opravdu domluvil, protoze kdyz
jsem se doma u Lukast za par dnu objevila, atmosféra byla prijemna i kolac byl a foto-
grafie k vybéru pro vystavu také. A jeho americky projekt Islanders, Ostrované, ktery mi
predstavil, a ktery se zamyslel nad lidmi Zijicimi v urcité izolaci od ostatnich, v podstaté
potvrdil Cornellovu domnénku, ze se Jan Lukas s americkym prostredim nikdy neszil.
Bylo mi az lito, jak doma zahodil svou zaslouzenou popularitu a uchylil se do prostredi,

které mu bylo evidentné cizi.

V New Yorku se pak Daniela Mrazkova setkala i s Arnoldem Newmanem. Splnilo
se ji tak prani osobné potkat i druhého z nejvétsich fotografickych portrétistit —-Newmana.
Touzila po rozhovoru do dvojice s tim, ktery délala v National Archives of Canada v Ottawé
s Yosufem Karshem. Oba dva, Karsh i Newman, jsou autory rady ikonickych portrétu —
Ernesta Hemingwaye, Alberta Schweitzera ¢i Winstona Churchilla od Karshe a Pabla
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Picassa, Igora Stravinského ¢i Johna F. Kennedyho od Newmana - ale filozofie tvorby

obou je rozdilna.
Daniela Mrazkova o setkani s Arnoldem Newmanem:

Necekala jsem, jak moc mé Arnold Newman prekvapi! Od pocatku naseho setkani
nebylo chvile, aby nezminoval svou chut prijet do Prahy a mit tam svou vystavu. To se
nakonec opravdu nevsedné rychle podarilo. Uz pocatkem léta 1989 se na prazské Staro-
méstské radnici objevila jeho vystava a pak, pocatkem podzimu, se objevil on sam i se
svoji zenou. V Domé u Kamenného zvonu mél dvé prednasky s promitanim svych praci,
na nez stalo frontu nékolik stovek lidi, kteri mu pripravili bourlivé ovace, a pak to prislo:
,Danielo, radi bychom se podivali do Terezina. Augustini blizci tam jako Zidé zili nékolik
let v nacistické internaci a pak tam i zemreli.“ Nalozili jsme je s Vladimirem do nasi fi-
atky-mirafiori a jeli do terezinské pevnosti, ktera za druhé svétové valky slouzila nacis-
tickému Némecku jako zidovské ghetto, odkud byli obyvatelé postupné odvazeni zvlast-
nimi transportnimi vlaky primo do likvidacnich tabora Osvétim, Majdanek, Treblinka a
dalsich. Prosli jsme méstem, navstivili mistni Pamatnik a — Arnold se nam na par hodin i
se svym fotoaparatem ztratil. Kdyz jsem se ho pak ptala, co tak dlouho fotografoval a zda
nam aspon par snimku posle, zrozpacitél: ,Ne. Neukazu je vibec nikomu. Potreboval
jsem se po svém vyporadat sam se sebou. S tim, co se v téchto mistech délo. Co dokazali
délat lidé jinym lidem. Nezlob se.“ Augusta se k nezastaveni rozplakala... Pochopila jsem
konecné, co bylo hlavnim motivem Arnoldovy touhy prijet do Prahy. Kdyz jsme pak spo-
lecné navstivili velkovystavu ke 150. vyroci fotografie v prazském Manesu a zastavili se
pred panelem s Arnoldovymi snimky, jejich autor mi porucil, abych si dala ruce v bok a
prilozil k oku svou kameru. ,Ruce v bok?“ opacila jsem prekvapené. ,Ano, vidim té jako
zenu s rukama v bok. Ci se snad mylim?“ odpovédél. Mam ten jeho snimek dodnes na

psacim stole.

V Chicagu provazela Danielu Mrazkovou Jaroslava Zbiralova, dcera zeny, ktera
prezila tragédii obce Lidice srovnané se zemi nacisty a po valce a nastupu komunismu
emigrovala do USA. Byla absolventkou znamé fotografické skoly v Rochesteru a se svym
muzem Alanem zalozila vlastni firmu pro pripravu a kuratorstvi fotografickych vystav.
Prvni kontakt s vyznamnymi institucemi Art Institute of Chicago a School of Art Institute of
Chicago se konal prostfednictvim jejich kuratoru a ucitelt Davida Travise, Jamese Hu-
gunina a dalSich v rodinném prostredi domu Jaroslavy a Alana. S fotogratkou a pedagoz-
kou Barbarou Crane probirali jeji prace i cile prazské vystavy dokonce v jejim vikendo-
vém domku na brehu Michigenského jezera. Tam také vznikl napad improvizované
prednasky o historii ¢eskoslovenské fotografie. Pro velky uspéch Daniela Mrazkova po
roce prijela znovu, tentokrat uz vybavena i profesionalni projekci a svoje vystoupeni zo-

pakovala i v dalSich americkych méstech a jeho obsah rozsirila o dal§i zemé Vychodni
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Evropy. Zajem byl vS§ude azZ neuvéritelny, ale v Chicagu s jeho cesko-slovenskymi souvis-

lostmi nejvetsi.
O Minneapolis a setkani s Christianem Petersonem:

Dalsi prekvapeni mé ¢ekalo v muzeu Minneapolis Institute of Art, z jehoZ bohatych
sbirek jsem hodlala ziskat spoustu dulezitych zapujcek. A sotva jsem vstoupila, ozvalo se:
»,Danielo! Danielo! Ani nevis, jak jsem Stastny, ze té€ potkavam! Obdivuju vaseho D. J. Ru-
zicku, uz dva roky se jim zabyvam, pripravuju jeho vystavu a knizku, rad bych se domlu-
vil i na prezentaci v Praze,“ volal a vzrusené drmolil mlady dlouhan, ktery se ve vestibulu
budovy odnékud vynoril a mackal mé v objeti. Christian Peterson! Jeden z kuratoru In-
stitutu! Hned mé vodil z kancelare do kancelare a predstavoval svym kolegim jako Da-
nielu, ktera v Praze zaridi ¢eské uvedeni ,jeho®, tedy Ruzickovy, vystavy a bude se svym
textem podilet i na knize, kterou on o Ruzickovi pripravuje. Byla jsem jak u vytrzeni nad
tim vSim, co ve svych nadSenych predstavach uz povazoval za hotovou véc. Ke slovu mé
pustil, az kdyz mi, tentokrat uz ve své pracovné, vypovidal celou svou ruzickovskou ana-
bazi. Dlouho se pry zabyva americkym modernim piktorialismem a jeho roli v proméné
moderniho umeéni a tu, pojednou, u jednoho soukromého sbératele jménem Martin
Weinstein, narazil na nadhernou kolekci Cechoamericana, ktery byl lékarem v ceské
ctvrti New Yorku — jednim z prvnich pouzivajicich rentgenové paprsky — a jako naruzivy
fotoamatér sbiral ocenéni na nejruznéjsich vystavach. Jeho tvorba ho pry natolik zaujala,
Ze ji zacal studovat a rozhodl se pripravit mu vystavu a publikaci, ktera by ji doprovazela.
»A ty mi ted, kdyZ jsme se poznali, pomuzes, vid?“ uprel na mé bezelstné ta svoje modra
kukadla. ,Vim, Ze se od svych ¢tyfticeti vracel do Ceskoslovenska a Ze ve vasi fotografii ve
dvacatych a tricatych letech sehral dulezitou roli, ale nedokazu cist ceské materialy.“ No,
dohodli jsme se. Jednak jsme se s Vladimirem o Ruzickovi a celém hnuti tak zvané cisté
fotografie dost casto bavili s dobovym ucastnikem, vyznamnym fotografem Janem
Lauschmannem, ktery mél shodou okolnosti za Zzenu Ruzickovu neter, a jednak jsme cel-
kem nedavno u prilezitosti pulstoleti barevnych fotomateriala pripravili pro Kulturni
scénu Photokiny 86 v Koliné nad Rynem docela raritni vystavu Ruzickovych barevnych
snimku, které do té doby nikdo neznal. Ruzicka totiz s barevnymi diapozitivy experi-
mentoval od samych jejich pocatku, od roku 19386, i kdyz vysledky nepovazoval za vaznou
tvorbu. Ale posilal je pro zajimavost do Cech, predevsim pravé Lauschmannovi, ktery byl
profesi chemik. A tak dokonale uchovany soubor tri set originalnich diapozitivu, z nichz
jsme vybér na pozitivech vyrobenych firmou Kodak predstavili na Photokiné, se stal za-
jimavym dokladem pionyrskych dob barevné fotografie a po letech opét upoutal pozor-
nost k osobnosti D. J. Ruzicky. Slibila jsem Christianovi zprostredkovat par snimku i
z Ceskych sbirek, dojednat v Praze vystavu i napsat text z hlediska ceské historie, tedy

vSechno, co chtél.
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Muzeum poskytlo Daniele Mrazkové vSechny zapujcky a dokonce za ni Christian
ijeho kolegové jednali s institucemi i autory, které z ¢asovych divodu nemohla osobné

navstivit.

Co se tyce vystavy D. J. RuzZicky, tak po Minneapolisu, Syracusach a Omaze se
v zari 1991 v Domé U Kamenného zvonu na prazském Staroméstském nameésti slavnostné
otevrela vystava, kterou doprovazela i anglicko-ceska publikace. Christiana Petersona
ocenil reditel Galerie hl.m. Prahy Jaroslav Fatka za vibec prvni uvedeni dila ,otce ceské

moderni fotografie“ soucasné v jeho adoptivni i rodné zemi.
Kalifornie, Texas, Arizona...

V Santa Monice méla Danieala Mrazkova schuzku v J. P. Getty Museum. Hlavni ku-
rator fotografické sbirky Weston J.Naef ukazal celou ceskou fotografickou avantgardu.
Zastoupeni byli Karel Teige, Jaroslav Réssler, Frantisek Vobecky, Jindrich Styrsky, Jaro-
mir Funke, Josef Sudek, Miroslav Hak a dal§i. Zajimavé bylo, Ze se nejednalo o soukro-
mou, v aukci zakoupenou dobovou sbirku, ale nakup nebyl nijak stary a krestni listy po-
tvrdily, Ze nakup byl stary ctyri az pét let a puvodnim zdrojem bylo jedno z ¢eskych mu-

zeji. O tom, kdo a jak ony prace vyvedl z nasi statni sbirky, se da jen spekulovat.
K podminkam a setkani s Vilémem Krizem D.M. vypravi:

Pékné zkrehla jsem ale byla i v Muzeu moderniho uméni v San Franciscu a vlastné
ve v§ech podobnych institucich, paklize jsem chtéla vidét originaly a nikoliv jen obrazové
informace na obrazovkach pocitacu. Zvlast barevné fotografie mély studeny odchov. A
bylo to pravé San Francisco, kde mé cekalo dalsi nezapomenutelné setkani — tentokrat
s prazskym rodakem Vilémem Krizem, fotografem a univerzitnim profesorem, studenty
pripadné nazyvanym ,Surrealista“. Na Statni grafické skole v Praze byl jednim z posled-
nich zaka avantgardisty Jaromira Funka a nejen to — byl i jeho asistentem a pritelem.
Funke ho vyrazné ovlivnil nejen svym experimentatorstvim, ale i zasadou radit fotografie
do cyklu a davat ji tak charakter obrazové reci, nebot ,cyklickym razenim snimku jest
vlastni ukol fotografie zmnozovan a stupnovan®. A pak, mozna predevsim, byl zasazen
Funkovym vyznavanim ,magie reality“, odkud byl uzZ jen krok ke Krizovu pratelstvi s pa-
rizskymi surrealisty, kdyz ve francouzské metropoli zacal ve svych pétadvaceti studovat
na Skole kinematografie a fotografie, predtim, nez se natrvalo usadil v Kalifornii. Ale po Zi-
voté v Evropé, zvlast v Praze a Parizi, po tameéjsim umeéleckém prostredi, se mu nikdy
neprestalo styskat. To vane z jeho fotografii vyznavajicich kouzlo reality, které 1éta vzni-
kaly v prostredi jeho domu a zahrady v Berkeley na brehu Sanfranciského zalivu, ale i
z jeho evropského chovani, které si az ostentativné cely Zivot uchovaval. Okouzlil mé. Své

fotografie mi predstavoval a komentoval celé jedno slunné odpoledne ve své krasné
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zahradé a ja védela, Ze se bez nich prazska vystava neobejde, i kdyz jsem dotud s nimi

nepocitala.

Na druhy den mé pak Vilém pozval na Berkeley University, kde ucil. Bylo nadherné
podzimni rano, kdyz jsem prejizdéla prosluly Golden Gate Bridge, most Zlata Brana, a
univerzitni kavarna se pravé zacinala plnit, kdyz jsem do ni vstupovala. Vilém uz sedél u
jednoho ze stolku a galantné vyskocil, aby mi nabidl zidli. A hned kromé kavy a smaze-
nych vajicek objednal lahev francouzského sampanského. Tazavé jsem se na n€j podivala,
on se usmal, dveé stihlé sklenky naplnil jak se patfi do tfi ¢tvrtin, chvili poc¢kal, az k nam na
dosah dojde skupinka péti divek, a vybidl mé k pripitku. ,Good morning professor,” $vi-
torila dévcata. ,Tohle je Daniela, kuratorka z Prahy, to vite, my Evropané pijeme po ranu
sampanské,“ obradné, ba s jakousi pychou na své evropanstvi, vysvétloval Vilém. Divky
uznale pokyvaly hlavami, sly dal a nékolikrat otaceje hlavy smérem k nam si néco horlivé
Spitaly. Vilém prosté€ nezklamal! A uz tehdy prohlasil, Ze na otevreni prazské vystavy ur-
Cité dorazii se Zenou, protoze své zarazeni do kontextu evropské avantgardy bude vnimat
jako zivotni zadostiuc¢inéni. A do Prahy opravdu prijel, pobyl a studentiim nasi FAMU se
zapalem sobé vlastnim vysvétloval, Ze poznani poetického naboje prachobycejné reality
ajejiho az zazracného kouzla, je nehynoucim prinosem ceské, a viabec evropské fotogra-
fie. A Ze on je celozivotnim obdivovatelem této jedinecné kvality fotografického média,
a Ze proto se ve své vlastni praci snazi neustale pokracovat v evropské surrealistické tra-
dici. Pomahali jsme mu pak s Vladimirem v jeho nostalgickém usili jit v Praze po stopach
nemovitého majetku jeho rodiny a stali se svédky jeho hlubokého dojeti v mistech ziji-
cich v jeho vzpominkach z détstvi a mladi. Védel, Ze se sem uz nevrati. Tim vic ho blazila

jeho ucast a cestné misto na vystave svétové fotografie v Manesu.

V San Diegu bylo hlavnim partnerem Museum of Photographic Arts zastoupené re-
ditelem Arthurem Ollmanem. Hned v prvnich dnech Daniela Mrazkova meéla prilezitost
zOcastnit se v prostorach muzea vecere, poradané pro ,pratele”, tedy sponzory. Ten vecer
byl pro ni nezaplatitelnou lekci, bylo pro ni necekané, jak hrdy muze byt treba takovy
reznik, kvétinarka nebo zamecnik, Ze diky jeho prispéni se muze muzeum pySsnit dal§imi
konkrétnimi umeéleckymi dily, ktera se tak pocitové stavaji i jeho vlastnictvim. ,Vsak uvi-
dis, az u vas jednou lidé trochu zbohatnou, jak radi se budou podilet na dobrych vécech.
Protoze hodnota jich samych bude i v jejich vlastnich ocich stoupat®, komentoval Arthur

Ollman a dodaval: ,,Ale musis jim umoznit zpétnou vazbu, hlavné pocit zadostiuc¢inéni.“

7 této casti cesty nakonec byly dalsi nova pratelstvi, a nejen muzejni zapujcky pro
prazskou vystavu, ale i naopak: nase zapujcky pro jejich pripravovanou vystavu. Pritel-
kyné Arthura Ollmana totiz jako kuratorka pripravovala expozici vénovanou evropskeé

socialni fotografii, a tak se cesti a slovensti autori — Irena Blihova, Karol Aufricht, Sergej
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Protopopov, Ilja J. Marco, Josef Kubin, Rudolf Kohn, Oldrich Straka a dalsi — béhem dal-

siho roku stali jeji soucasti...

Z ostatnich mist americké cesty Danielu Mrazkovou mimoradné zaujalo The
Museum of Fine Art v Houstonu a jeho kuratorka Ann Tucker, ktera se nakonec objevila i
v Praze a udrzovaly spolu po léta pratelsky kontakt. A samozrejmé nejstarsi fotografické
muzeum na sveété, spjaté s firmou Kodak — International Museum of Photography pri George
Eastaman Housu v Rochesteru a jeho §éfkurator Robert Sobieszek. Obé€ tyto instituce za-
pujcily do Prahy radu svych klicovych exponatu. Arizona State University, projevovala o
vystavu v Praze mimoradny zajem, stejné jako o celou vychodoevropskou fotografii —
ceskoslovenskou, madarskou, polskou, sovétskou, vychodonémeckou a dalsi, takze Da-
niela Mrazkova hned obdrzela pozvani na vedeni rady seminaru s touto tematikou a stra-

vila tam na jare 1990 vic nez zajimavy tyden.

Ruské drama se Stastnym koncem

Ziskani zapujcek ze zemi Sovétského svazu se na prvni pohled zdalo byt jednodu-
ché. V Pobalti — Litvé, Lotyssku a Estonsku — méla Daniela Mrazkova dobré osobni kon-
takty, stejné€ tak v Gruzii a dalSich pro vyvoj fotografie vyznamnych republikach a pokud
jde o Rusko, tam méla spoustu skvélych pratel. Horsi to ovSem mohlo byt se star$imi,
historickymi materialy z verejnych sbirek. Neochota kombinovana s neduvérou ruského
personalu archivu vuci cizincam, zvlast pokud jde o obdobi carské riSe a komunistické
revoluce, byla znama. Zamérem bylo se v tomto pripadé spolehnout jednak na oficialni
kontakt mezi nasim a sovétskym ministerstvem kultury, jednak na kontakty pratel — his-
torikll Sergeje Morozova a Anri Vartanova ¢i fotografa historickych pamatek Kolju Ra-
chmanova, anebo reportéru znamych médii. Na této cesté doprovazel Danielu Mrazko-

vou jeji muz Vladimir Remes.
Neuveéritelnou nahodu na zacatku cesty Daniela Mrazkova popisuje takto:

A stalo se cosi absolutné neuvéritelného! Na coz, kdykoliv si dodnes vzpomenu,
mi vyvstane pred ocima kresba Vladi Jiranka, vénovana Revui Fotografie, kdyz jsme se
s ni s celou redakci v politicky hysterickém roce po Charté 77 loudili. Byl na ni pan se
vztyCenym prstem a text: ,Pozor! Na tlohu nahody v d€jinach!“ A presné to se stalo, kdyz
jsme vstoupili na palubu pravidelné linky Ceskoslovenskych aerolinii z Prahy do Moskvy.
Letadlo uz bylo plné obsazené, jen vedle mne u okna ve druhé radé bylo prazdné misto,
a presto jsme plnou pulhodinu s otevienymi dvermi kabiny a prisunutymi schody cekali.
Pak se priritil viiz, po schodech vybéhl muz v balonaku pouze s aktovkou v ruce a sedl si
na ono prazdné misto vedle mne. Kdyz jsme vystoupali do letové vyse, muj Vladimir

odtrhl o¢i od stranky Rudého prava, které jsme od letusky pri nastupu vyfasovali a mlcky
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mi ho dal pred oci s prstem na jedné z fotografii. Byl na ni onen muz sedici vedle mne. A
v kratické zpravé se psalo, ze soudruh Nikiforov, nameéstek ministra zahrani¢i SSSR
Sevardnadzeho, mél jménem soudruha Michaila Gorbacova v Praze kratké jednani s po-

litbyrem Ustfedniho vyboru Komunistické strany CSSR.

Podivala jsem se na svého souseda. Usmal se, citila jsem, Ze mé nad strankou novin
pozoruje, a pak jsme se dali do reci. Vylic¢ila jsem mu svoje obavy z jednani s moskev-
skymi a leningradskymi sbirkami. , Kdyby nastaly jakékoliv potiZe, zde je ma vizitka,“ rekl
mi chapavé. Byl mily, védél, o cem mluvim. A pry, kde jsem se ucila rusky, Zze mam per-
fektni vyslovnost. Pak jsem se odvazila: ,Iz Pragi ujezzajeté davolen? Z Prahy odjizdite
spokojen?” Chvili bylo ticho, nez rekl: ,N€ ocen, Moc ne,“ a zase se usmal. Ta uprimnost
meé prekvapila, Stejné, jako fakt, Ze neletél specialem, ale obycejnou linkou, navic nasi. Po

pristani ho u schudku ¢ekalo vladni auto.

Hned nazitri jsem uz v kabelce Strachala jeho vizitku. Ve Stdtnim muzeu A. S. Puskina
si totiz prevzali nas seznam, rekli, ze to bude ,slozno“, a na vecer nam klasicky dali vstu-
penky do Bolsovo téatra. Na ministerstsvu zahranici se ve vratnici podivili, koho Ze to hle-
dame, chvili nas nechali cekat a pak nas pozadali o nazvy instituci, se kterymi chceme
jednat. ,Od zitrka vam vsude ve v§em vyhovi, neméjte obavy,“ rekli. A tak opravdu bylo.
Slo to rychle, s ochotou a ismévy. Do Leningradu jsme dokonce jeli i s Koljou Rachma-
novem, aby nam v proslulé Ermitazi i ve Stdtni knihovné Saltykova-Scedrina délal informa-
tivni snimky vybranych fotografii. Dostali jsme se k rodinnym Slechtickym album, ce-
lému archivu proslulého ateliéru Karl Bulla a synové, ke snimkium carské rodiny... A co
bylo hodné dulezité, rukou podanim nam slibili, Ze ode vSeho pripravi dokonalé
pressprinty a do Prahy s originaly poslou jako doprovod svoje kuratory. Neskutecny
uspéch! Navic nam Kolja slibil, Ze vSechno ohlida. Nasemu sousedovi z letadla jsem pak
nechala vdécné poslat pozvanku na vernisaz, ale neprijel. Gorbacovska ,perestrojka“ mu

asi davala zabrat a kdovi, kde nakonec skon¢il...

Dalsi zemeé

Jednani o zapujckach v Madarsku, Polsku, vychodnim i zapadnim Némecku a dal-
sich zemich uz byla ve srovnani s predchozi zkusenosti mnohem snadné;jsi. Vétsinou na-
vstéva jednotlivych zemi trvala dva az tri dny. V Madarsku pomohli predevsim pratelé
Eva Keleti, Péter Korniss, Béla Albertini, Tamas Féner a spol; v Polsku Urszula Czarto-
ryska, Jerzy Olek, Adam Sobota a spol; v Némecku Karl Steinorth, Rudolf Kicken, Urszula
Petsch, Manfred Heiting a spol., a podobné tomu bylo vSude jinde. Jednani opét probihala

jménem statnich instituci, ale vyuziti pratelskych vazeb bylo velkou vyhodou.
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Publikace Co je fotografie / 150 let fotografie

Daniela Mrazkova o vystave 150 let

Z dobového rozhovoru, ktery v roce 1989 vedla Eva Horska s Danielou Mrazkovou:

Netroufali jsme siu nas, pokud jde o vyvojovou vystavu svétové fotografie, trochu prilis
vzhledem k tomu, Ze v ostatnich zemich se u prilezitosti jubilea vétsinou soustredili jen

na mapovani vlastni tvorby, anebo jen urcitého aseku tvorby svétové?
Troufali. Rika se sice, Ze odvaznym §tésti preje a fika se také, Ze risk je zisk. Ale

odvaha a risk se samozrejmeé mohou setkat i s prohrou. Na tuto eventualitu nechci zpétné

ani pomyslet. Sance na ni byla dost znac¢na. Nas zastaraly pristup k fotografii jako oboru,
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nase nedostatecna informovanost o jeho stavu ve svété vedly k podcenéni zakladniho
predpokladu realizace takové vystavy — totiz dostatecného financniho a organiza¢niho
zajisténi. V obecném povédomi stale pretrvava predstava, ze fotografie je kus snadno
mnoZzitelného papiru a Ze tedy, pripravuje-li se vystava, staci rozeslat muzeim, galeriim
a fotograflim ¢i jejich rodinam prislusné zadosti a potom jen cekat, Ze posta doruci foto-
grafie, které — nejlépe mezi dvéma skly — vystavime. Ba dokonce, Ze vystavovatelé nam
nakonec zaslané prace mohou velkoryse ponechat — jako zaklad muzea fotografie, az se
na néj jednou zmuzeme. To je mysleni hodné davné doby amatérskych fotosalonu, kdy
se lidé fotografujici ve volném case pro potéchu srdce vzajemné trumfovali doklady o

tom, kde vSude uz vystavovali.

Dnes je skutecnost jina. Fotografie se uz davno stala predmétem sbératelstvi a je
jako antikvita peclivé chranéna v depozitarich nejvyznamneéjsich svétovych stankt umeéni.
V klimatizovanych ohnivzdornych boxech, prisnych svételnych podminkach, chemicky
neutralnich schrankach, pod kontrolou dokonalych bezpecnostnich systému, sbirkové
instituce i soukromnici vydavaji na nakup fotografii znacné castky, a tudiz si dobre roz-
mysli, komu a kam je pujci. Rozmysleji si to i sami fotografové, nebot staci malo k tomu,
aby jejich kredit, a tedy i ceny jejich praci, klesly. Nejvyse jsou samozrejmé hodnoceny
autorské dobové kopie, jejichz cena nékdy dosahuje vysek vskutku zavratnych, takze
predstava o dorucovani exponatu postou, o dohodach zapujcek na dalku, nemluvé o vel-
korysych darech, je prinejmensim zpozdila. Navic se za zapujcky plati. Plati se za praci
kuratoru, kteri zadané exponaty vyhledavaji, registruji, opatruji popisky, plati se za
paspartovani a ramovani kazdého obrazu, za obalovou techniku, dopravu, pojistné, ... Sa-

mozrejme, Ze se plati ve valutach.

Méli jsme na to? Proc jste se do toho treba vy vibec poustéla?

Neme¢li jsme vubec na nic. Priznam se, Ze kdyZz mé generalni komisar jubilejnich
akci Erich Einhorn na jare roku 1987 pozadal o vytvoreni scénare netusila jsem, Ze na
vystavu neni pamatovano ani jedinou devizovou korunou, ba dokonce Ze neni zarazena
ani do prislusnych kulturnich dohod se zahrani¢im. A priznam se rovnéz, Zze kdyz jsem
mu na podzim téhoz roku odevzdavala pétasedmdesatistrankovy elaborat, obsahujici po-
drobny soupis dvanacti set praci z nékolika desitek verejnych i soukromych sbirek roz-
trousenych po celém svété, ani ve snu mé nenapadlo, Zze to budu nakonec ja, kdo bude
muset kazdou jednotlivou praci konkrétné dohadovat. Ocekavala jsem, Ze tomu bude tak,
jak tomu obvykle se scénari byva — Ze se ho ujme profesionalni produkce, samozrejmé
vybavena prislusnymi prostredky, profesionalni rezie a vyprava, v tomto pripadé v po-
dobé architekta a vytvarnika, prosté ze vznikne prislusny stab lidi realizujicich projekt.
Misto toho jsem pocatkem nasledujiciho roku zacala sama s jedinou divkou — sekretarkou

— smolit stovky dopisu, obihat zastupitelské urady, zadat i zcela neoficialné vSechny své
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znamé zahranic¢ni kolegy o radu a pomoc a postupné poznavat trpkou pravdu — totiz ze
nejsou ani nejzakladnéjsi podminky k tomu, aby se vystava dala uskutecnit. A neslo jen o
finance anebo pracovni tym. Seriézni vystava i ta sebemensi, se prece nedéla jen od stolu
a podle literatury, ale kurator, ktery ji pripravuje, osobné prislusné sbirky ¢i autory, ma-
terialy studuje, vybira v originalech a jejich zapujceni osobné dojednava. A je-li treba,
vraci se na misto i nékolikrat po sobé. Vlastné sama dodnes nevim, jak se nakonec poda-
rilo dat vystavu v Manesu dohromady, kdyzZ vlastné v§echno chybé¢lo. Snad nejvic tu za-
pusobila prilezitost, kterou zahranic¢ni partneri vycitili: moznost paralelné predstavit vy-
voj svétové fotografie v kontextu zemi Zapadu i Vychodu, k ¢emuz zatim nikdy nedoslo.
Svou roli tu jisté sehrala i zemépisna poloha Ceskoslovenska v srdci Evropy, nase kulturni
tradice. Bud, jak bud, nakonec sice pozvolna, postupné a nikoli snadno, se zahranicni
Ucastnici rozhodli podilet se na vystavé na vlastni ucet, takze jsme ve valutach neplatili

vubec nic.
Co vsechno ten vlastni ucet obnasel?

Pujcovné, odbornou i administrativni ¢innost, tiskové kopie fotografii pro katalog,
paspartovani a ramovani obrazu, ¢asto pojistné, dopravu, kuryry — a v radé pripadu i
moje navstévy zahranic¢nich sbirek. Pro predstavu — jenom pojistné zaplacené zahranic-
nimi partnery ¢inilo nékolik miliént dolart. Kdyz to ted takto rikam, zni to jak v pohadce,
ale kolik namahy, nervu a osobni odvahy lidi to stalo! Samozrejmé, Ze tu hraji roli osobni
mezilidské a profesionalni vazby, ale i sympatie k nasi zemi. Nékdy vsak — tim hur. Kdyz
Vam napriklad Ann Tuckerova, kuratorka Muzea moderniho uméni v Houstonu, rekne:
,Obdivuji ceské mezivalecné avantgardni umeéni — vyber si co chces z nasi sbirky, néjak
to zaridim." Anebo kdyZ Robert Sobieszek z Mezinarodniho muzea fotografie v Roches-
teru prohlasi: ,Pamatuju si na bajecného Rudolfa Skopce a mam Tvoji knizku — vystava
v Praze bude urcité uspéch." A pak — kdyz Vam na zastupitelském uradé nékdo rekne:
»~Mam osobni odpovédnost za bezpecnost nasi kolekce, za dodrzeni technickych parame-
tru vystavni siné." Je to hruza, protoze vite, kolik véci vibec nezavisi od vas, ale od mnoha
a mnoha jinych lidi a instituci, od pochopeni toho, co v oblasti fotografie u nas dosud
nebylo obvyklé ... Vérte, ze pokazdé, kdyz jsem totalné fyzicky i dusevné vycerpana uva-
zovala o tom, ze nasledujiciho dne to v§echno vzdam, vzdycky mé zastavila davéra mych
starych 1 novych zahrani¢nich pratel a partneru. A prace i osobni prestiz, kterou do ces-

koslovenského projektu vlozili. Neméla jsem moralni pravo dezertovat!

O problémech s technickym vybavenim vystavnich prostor Manesu se v souvis-

losti vystavou Co je fotografie mnoho hovorilo...
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Jde o podminky dnes v celém kulturnim svété béZzné pro vystavovani umeéleckych
dél, v pripadé fotografii mnohdy jesté prisnéjsi. Jinou otazkou ovsem je, Ze pri rekon-
strukci Manesu se kdovipro¢ na né nepamatovalo a v pripadé vybéru vystavni siné pro
mezinarodni fotografickou vystavu je uz nikdo nebral v potaz. Potrebna zarizeni se s vze-
pétim sil shanéla a instalovala az kdyz bylo jasné, Ze zahranic¢ni partneri jinak vystavovat
odmitnou. Zvlast specialné z The British Council podrobovali teplotni, vlhkostni a svételné
podminky neustalé kontrole, na ¢as se musely nejcitlivéjsi exponaty z vystavni sin€ do-
konce vystéhovat zpét do klimatizovanych prepravnich boxu, a jednou priletél z Lon-
dyna do Prahy na den i zvlastni pracovnik, aby zjistil, zda exponaty z britskych sbirek
v expozici vubec ponechat, kdyz vlivem vyjimecnych veder instalované pristroje k udr-

Zeni predepsanych parametri nestacily. Mimochodem bylo to dobre. Je nejvyssi cas, aby-

chom zacali uz konec¢né mit profesionalni pristup k fotografii, a to po vSech strankach.
Nenapadlo nékoho, Ze by bylo jednodussi vystavovat reprodukce?

Samozrejme, Ze napadlo. V dobé, kdy fotografické vystavy jsou v celém svété je-
dine¢nou prilezitosti k tomu, jak se seznamit s podobou originalnich dél, by vystava re-
produkci v Praze byla zvlastni ukazkou toho, jaky postoj k fotografii vlastné zaujimame.
Ale ono by to dost dobre ani neslo — vétsina sbirkovych instituci i autoru totiz nedovoluje

reprodukce dél pouzit jinak nez pro tiskové ucely.

V Manesu jsme se tedy setkali jen s originaly?

Podle toho, jak ve fotografii chapeme original. V Manesu byly jednak puvodni au-
torské kopie, tedy kopie délané samotnymi autory v dobé vzniku negativu, jednak poz-
déjsi kopie z originalnich negativu, vétsinou autorské. Nutno rici, Ze zahranic¢ni instituce
maximalné respektovaly nase poZadavky, i kdyZ se samozrejmé stalo, Ze jsme pro vystavu
neziskali vS§echno, co jsme chtéli. Na zadost americké strany jsme z financnich divodu
napriklad museli zredukovat pocet spolupracujicich sbirek, coz postihlo treba Muzeum
moderntho uméni v San Francisku a Muzeum fotografie v San Diegu, takze jsme nakonec
Manesu neméli prace Roberta Rauschenberga, Chucka Closea, Neala Slavina anebo Ir-
vinga Penna. Jediny, kdo z individualné vyzvanych fotografii odmitl v Praze vystavovat,
byl Henri Cartier-Bresson, prestoze jeho Zena Martine Franckova pozvani k ucasti poté-
Sené prijala. A tak, i kdyz bylo mozné vystavit velkého HCB treba z mych osobnich zdroju,
respektovali jsme jeho rozhodnuti. V pripadé starych ruskych fotografi, Maxima Dmi-
trijeva a Andreje Karelina, se zase stalo, Ze nas vybér, v Leningradé osobné domluveny a
oficialné potvrzeny, nakonec misto do Prahy odcestoval do Svycar. Pro kuryra to ziejmé

bylo atraktivnéjsi.
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To jsou kosmetické vady, které se vsak vystavy jako celku prilis nedotkly. Z ¢eho jste

Vy osobné méla na vystaveé nejvétsi radost? A co Vas nejvice mrzelo?

Radost jsem méla z toho, Ze vysla komparace, o kterou jsem se velmi snazila. Z
toho, kdyz kolegové z USA, Kanady, Anglie, Francie, NSR chodili v okouzleni expozici a
horlivé si zapisovali poznatky o tom, Ze od pocatku vynalezu byli i na druhé strané svéta,
v nasich zemich, v Rusku, Polsku, Madarsku, bajecni daguerrotypisté, krajinari, socialni
dokumentaristé, basnici obrazu, Ze na obdobi 20. a 30. let naseho stoleti, tedy na dobg,
kdy vznikla moderni fotografie, mame pravé my, ale i Polaci, Sovéti a Madari lvi podil,
a ze dnes ma toto klicové obdobi pravé u nas své velmi pozoruhodné pokracovatele. Nu
a na druhé strané jsem meéla zase radost z toho, kdyz nasi lidé vitali moznost poznavat to,
co znali jen z kniznich reprodukci, nebo neznali viibec, kdyz méli moznost se na vlastni
o¢i presvédcit o proménach funkci fotografického média . . . A co mne nejvic mrzelo? Ze
1 kdyZ se pres vSechny prekazky podarilo soustredit takovouto kolekci, jeji prezentace
potvrdila nas zaostaly pristup k fotografii jako oboru. Jako bychom vubec netusili, jak se
v poslednich dvaceti letech fotografie ve svété vystavuji! Jako bychom bohorovné prezi-
rali nutnost naprosto tésné spoluprace duchovnich a realiza¢nich tvarcu! Jako bychom
prezirali i samu povahu vystavovaného materialu! Ano, navstévnici meéli pravdu, kdyz si
stézovali na nedostatecné osvétleni. Ne Ze bych byla proti podmince vystavovatelti dodr-
Zet intenzitu svétla nékde do 50, nékde do 100 luxu, ale moznost prohlédnout si radné
exponaty mohlo vyresit bodové osvétleni. Jisté by nebylo drazsi nez metraky skel — pro
zaramované a ve skle uz jednou adjustované exponaty zcela zbytecné. Ke dvoji reflexi
dochazet vabec nemuselo. RovnéZz rytmizace vyvoje mohla byt pro Sirokou verejnost
prehlednéjsi, kdyby realizace brala v potaz scénar, predpisujici na konkrétnich mistech
uziti dobovych textt ... Skoda, Ze nemalé finanéni prostredky, vynalozené pravé na rea-
lizaci, kvalité expozice neslouzily. Ov§em v Manesu to byla jesté ,parada” proti tomu, jak
si architektonické feseni zahralo s vystavou Ceskoslovenska fotografie 1945-1989 ve Vald-

stejnské jizdarné!

TakzZe jubilejni vystavy by mély vést k vaznéjSimu zamysSleni a hlavné k jinému pri-
stupu k fotografii. Jaky nejvétsi dojem jste si vibec ze svych cest, pri nichz jste fotogra-

fie pro mezinarodni vystavu vybirala, privezla?

Obdivuji, jak ve vétSiné kulturné vyspélych zemich maji vysoce profesionalni pri-
stup k oboru fotografie. Nejen v tom, jak chrani prace minulosti i soucasnosti, ale i v tom,
jak pecuji o rozvoj fotografické kultury, o rozvoj mysleni o fotografii, jaké moznosti
Christian Peterson v Minneapolisu pripravuje svou vystavu D. ]J. Ruzicky, ktera nepre-
sahne sto obrazu, uz tfi roky. Jezdi po Americe i Evropé a studuje materialy, hovori s

odborniky. Kazdy obraz obrati desetkrat, nezZ rozhodne o jeho zarazeni ¢i nezarazeni. V
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zazemi muzea, kde pracuje, ma prinejmensim dalSich deset lidi, kteri s nim tak ¢i onak
na projektu spolupracuji. Vérim, ze tato dukladna priprava zrodi zasadni praci o Ruzic-
kovi ..KdyzZ jsem se na jare lonského roku zacala po prekonani rady problému objevovat
ve sbirkach riznych zemi ja, vSude se ptali: ,Vyvojova vystava? Kolik let na ni pracujes?
Ty délas Britanii, Polsko, Francii, anebo koordinujes praci kuratoru? Kolika?“ Nezbyvalo
mi, nez s usmévem rikat: ,Je nas mnoho ...“ Vérte, Ze o tomhle se mi dodnes tézko hovori.

Pred i po kazdé té téZce prosazené cesté byly dny a noci studijni a administrativni prace ...

Pouceni z jubilejnich akci? Chci vérit, Ze to je snad uz obecné jasné: Je treba nabyt
profesionalni vztah k fotografii. Ale pouceni je jedna véc a co dal prakticky, je véc druha.
Osobné bych si prala, aby uz u nas konec¢né vzniklo néjaké centrum, které by fotografic-
kou kulturu péstovalo — které by mélo vystavni program, archiv soucasné fotografie, pri-
stupny kazdému zajemci o jeho poznani, diatéku, knihovnu, studovnu, edi¢ni ¢innost
produkujici katalogy, publikace, plakaty, pohlednice ... Vzdyt takové centrum by mohlo
byt financné nejen sobéstacné, ale dokonce vydélecné ... Poradaly by se tu seminare, pro-
najimaly ateliéry ... Ne, vibec nejsem snilek, uvazuju dokonce v duchu nového ekono-
mického mysleni. Jenom lidi by se museli trochu domluvit, nechat rivality, zavisti, zasti

a zacit pracovat na spolecném dile ...
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Po revoluci v listopadu 1989 zanikla tradi¢ni souté? a vystava ¢eskoslovenské novi-
narské fotografie. Prestala byt politicka objednavka formalnich snimka libajicich se poli-
tikt a ideologicky zabarvenych fotografii. Do té doby nebyla oficialni vile zamyslet se
nad historickou cenou obrazovych dokumentd doby a jedina, opravdu nezavisla oblast

¢eskoslovenského fotozurnalismu — sport — meéla svou vlastni soutéz.

Vystava World Press Photo v Praze

Dosavadni soutézni vystavy ceskoslovenské novinarské fotografie po Sametové
revoluci sice naraz zanikly, ale jiz za Sest mésicu po politickém zvratu, v kvétnu 1990, a
tedy vzapéti po svétové premiére v Amsterodamu, se zasluhou Daniely Mrazkové v praz-
ském Karolinu otevira vystava World Press Photo, obrazova kronika svéta predchoziho
roku. Provazi ji sice povést senzacechtivé az krvelacné akce, jak ji po léta zamérné vytva-
rela komunisticka média, avsak soucasné tim vabi zvédavou touhu lidi po dlouho zaka-
zaném ovoci. Zajem o vystavu, ktera se odehrava v Karolinu, je obrovsky. Dochazi k jevu,
ktery kdysi popsal Edward Steichen, tvarce nejslavnéjsi fotografické vystavy vsech dob —
Lidské rodiny: ,1.idé v sale se divaji na obrazy a lidé na obrazech se divaji opét na né. Po-
znavaji se navzajem." Vystava World Press Photo ukazala v novych politickych podmin-

kach smysl a silu aktualniho a predevsim nezavislého fotografického svédectvi.

Daniela Mrazkova v poroté World Press Photo, Amsterdam, 1983
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Duvody vzniku Czech Press Photo

World Press Photo se v Ceskoslovensku okamzité prosadilo. I diky praci domacich
organizatoru se z n€j stala prvorada spolecenska udalost. Zastitu nad nim prevzal prazsky
primator i ministr kultury, posléze i prezident republiky, byla zalozena Cena Prahy, pro
jak ucast domacich politickych a dalsich vyznamnych osobnosti, tak samotného prezi-
denta i reditele nadace World Press Photo. Financovani realizace nebylo snadné, pujcovné

za vystavu dokonce platila nizozemska vlada.

Doba okouzleni novymi poradky v Evropé a chut pomahat zemim byvalého Vy-
chodniho bloku v§ak posléze konci. Po péti letech, v okamziku, kdy se objevil potencialni
domaci sponzor (PVT - Podnik vypocetni techniky) ochotny investovat i do nezbytného
pujcovného, dodava — ve snaze pomoci — samo vedeni World Press Photo jako sponzora
ceskou pobocku nizozemské nadnarodni banky. Vybudovana prestiz akce ale vzbuzuje
zajem banky prosadit se ,na Vychodé“ za jakoukoli cenu. Nehodla propagovat fotozur-
nalismus, ale sebe, a soucasti jejiho pristupu k véci je dokonce i nedostatecné respektovani
autorskych prav. Tim ale jako sponzor pro dalsi rok v Ceskoslovensku kon¢i a vystavy

World Press Photo se v Praze po néjakou dobu nekonaji.

V té dobé vsak uz nese ovoce stale se zvySujici zajem verejnosti o duvéryhodné
sveédectvi o Zivoté a svété a rozhodnuti ceskych zastoupeni fotografickych firem Nikon a
Konica poradat opét domaci soutéze novinarské fotografie, kulminuje. Z obcanského
sdruzeni, které dosud zajistovalo uvadéni svétové prehlidky World Press Photo, se stava
nadace Czech Photo. S vyuzitim zkuSenosti Daniely Mrazkové se svétovou soutézi a diky
podpore hlavniho sponzora, jimz se stava PVT, se rodi Czech Press Photo, domaci obdoba
World Press Photo. Stavi pred sebe stejny hlavni cil, jako ma jeho svétova predloha: byt
nezavislou platformou pro nezavislé obrazové svédectvi. Ma stejné i soutézni kategorie
a stejny trikolovy systém hodnoceni. Neni diivod experimentovat v tom, co je za Ctyri

desitky let jinde v praxi ovéreno.

Efekt ,Kazdy zna kazdého"

Dne 24. listopadu 1995 se s velkym ohlasem otevrela vystava prvniho roc¢niku
Czech Press Photo. Konala se v Ambitu frantiskanského klastera na prazském Jungmannové

namesti, a tim jej soucasné€ uvedla do verejného povédomi jako vystavni prostor. Vystava

.....

pada zivot a svét v hromadném portrétu nasich fotografu.
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Malokdo vsak tusil, jak tézce se predtim trinacticlenna porota, sestavena ze za-
stupcu snad vSech vyznamnych domacich fotograficko-medialnich organizaci a instituci,
dobirala k vysledkum. V zemi, natoz pak v oboru, kde kazdy zna kazdého, Ize stézi za-
chovavat anonymitu soutéznich praci. A jen tézko se lze vystrihat osobnich vasni. Snaha
k jednou uz rozhodnutym cenam priradit jesté par zvlastnich uznani casopisu Fotografie-
Magazin ,za reportérskou pohotovost a vynalézavost", nenapravila pocit rady krivd. Nut-

nost napristé sestavit mezinarodni porotu se zdala byt nezbytnou.

Druhy ro¢nik

V druhém roc¢niku Czech Press Photo se v ramci sponzoringu prekvapivé spojily
vzajemné si konkurujici firmy Nikon, Konica, Kodak, Canon, Minolta a Fuji. Penézité
ceny pro vitéze osmi soutéznich dvou-kategorii tim byly ve slusné vysi zajistény, zakla-
daji se i ceny firemni. Jen hlavni cena se toho roku nevypisuje. Duivod je prosty: neni pro
ni k dispozici dustojna finanéni ¢astka. Oproti predchozimu rocniku se tedy tentokrat
nezvyhodnuje jednotlivy fotograf, ale je tu zviditelnénych hned Sestnact vitézu tematic-
kych kategorii a Sest vitézu firemnich najednou. Narust poctu ocenénych byl znacny. Jed-
nim z duivodu byla snaha finanéné podporit fotografy a ocenit je Zadanou vybavou. Praz-

sky primator z obdobnych duvodu zvysil sviij grant ze 60 tisic korun na 90 tisic.

Zasadni zména se vsak ve druhém rocniku odehrava v poroté. Soutézni prace od
této chvile hodnoti matadori svétové fotozurnalistiky. Daniela Mrazkova k tomu vyuziva
svych dlouha 1éta budovanych kontaktu. V mezinarodni poroté od té doby zacali zasedat
vyznamni fotografové a lidé s bohatou praxi v zachazeni s fotografickym obrazem - ob-
razovi redaktori, §éfové obrazovych casopisu a agentur, umélecti reditelé. Osobnosti
znamé i z porot World Press Photo — dlouholety $éf obrazovych redaktoru britského Ob-
serveru Colin Jacobson, reditel obrazové agentury v Parizi a New Yorku Bob Pledge, vy-
znamny madarsky fotograf Péter Korniss, obrazovy redaktor Sternu Harald Menk, vice-
prezident a fotograf Magnum Photos, fotograf Associated Press Alexandr Zemljanicenko a
rada dalsich. I domaci porotci jsou vybirani obezretné, s ohledem na svou prestiz v ob-
lasti fotoZurnalistiky a nezavislost, predev§im vuci konkrétnim médiim - Karol Kallay,

Pavel Dias, Viktor Kolar, Pavel Stecha a také Antonin Kratochvil.

Druhym roc¢nikem Czech Press Photo nastavilo vysokou uroven svych mezinarod-
nich porot, ktera pokracovala i v nasledujicich letech. Prisna kritéria hodnoceni a dalsi
silné osobnosti porot dalsich rocniku pak zvedaji aroven Czech Press Photo azZ na narocnost
mezinarodnich soutézi. Dochazi k vyznamné konfrontaci nasi fotografie se svétem.

Tento duraz na profesionalitu otevira dvere na mezinarodni scénu.
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Mezindrodni porota Czech Press Photo, 1997

Cesl, Slovaci a skutecni cizinci

Czech Press Photo je od svého pocatku postaveno jako soutézni a prezentacni plat-
forma pro ceskou a slovenskou fotografii. Nejen proto, ze obdobna soutéz na Slovensku
nebyla, ale i proto, Ze profesionalni vztahy jsou provazany, ze sami fotografové se vza-
jemné jako cizinci nevnimaji. Narodnostni profil Czech Press Photo v§ak jde jesté dal a bere
ohled i na skutecnost, Ze u nas zije a pro domaci a zahranicni média pracuje i rada sku-
teény'lch cizincl. Zde maji svou pracovni casto i rodinnou, zakladnu, odtud obesﬂaji sva
Photo to vsak bylo prekvapujici, kdyz v popiscich pod fotografiemi cetli napriklad: Sean
Gallup, Reuters nebo David Brauchli, Associated Press, Ami Vitale, Business Journal apod. Na
Syndikat novinaru dosel dokonce dopis upozornujici na to, Ze, ceny domaci soutéze ,,zis-
kavaji Americani". Pravou radosti Czech Press Photo jsou pak od samého pocatku studenti
fotografie, predevsim FAMU, ITF a VSUP.
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Ocity svédek

Ve svém tretim roc¢niku se vystavy Czech Press Photo stéhuji z Ambitu do majestat-
nich prostor prazské Staroméstské radnice. Je to rok povodni a nasledného traumatu a
»Fotografie roku"s plovoucim psem uprostred méstské ulice, spolu s dalsim mnohohlasym
obrazovym svédectvim fotograf, z Czech Press Phota definitivné cini ,zrcadlo Zivota,
které nas kazdorocné stavi tvari v tvar soucasnému déni", tedy to, co je od pocatku obsa-
zeno v jeho krédu. Tim rokem pocinaje zacina dlouha éra vystav CPP na Staroméstské rad-
nici a samo Czech Press Photo se ve verejném povédomi stava svébytnym fenoménem. Pro

samotné fotografy znamena konfrontaci, moznost nezavislé prezentace, nejednomu

z nich otevira dvere na mezinarodni scénu, a to i diky kazdoroc¢nimu putovani prazské

vystavy v zahranici.

Foto: Jan Sibik, Kosovskd matka zastavend na hranici Makedonie, Fotografie roku 1999

Titul Fotografie roku

Titul Fotografie roku je — stejné jako ve WPP — hlavni cenou soutéze. Je vylucny a
plati pro n¢j zvlastni pravidla. ,Musi jit o snimek z novinarského hlediska mistrovsky —
pohotovy a vymluvny, musi vyjadrovat vyznamnou udalost ¢i problém roku, a to jedno-

duchym, citové silné pusobivym a do paméti na prvni pohled se vryvajicim zpusobem.
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Prosté symbol, ktery se nam vraci pred oci, at chceme nebo ne,“ rika Thomas Hopker,
viceprezident prestizniho Magna, ktery byl dvakrat clenem mezinarodni poroty Czech
Press Photo. Czech Press Photo se téchto pravidel od svych pocatku drzi, ale, jak pozname-
nava Daniela Mrazkova, ,Je témér pravidlem, Ze sotva mezinarodni porota rozhodne o
hlavni cené, titulu Fotografie roku, hned se objevi nazory, ze vitézny snimek je prilis oby-
cejny, ne dost umeélecky, zZe hraje pouze na senzacechtivou strunu, tézi jen z tématu, a tak
podobné. Clovék si pak marné klade otazku, co Ze se téch devét deset ¢i jedenact odbor-
niku z celého svéta tak pomylilo, ze prirklo hlavni cenu nécemu, co za to nestoji... Vlastné
az s postupem casu, pri pohledu zpét na vitézné snimky minulych let, jsme schopni pri-
znat, Ze jejich poselstvi pro ten ¢i onen rok je vystizné, ba dokonce nezastupitelné; Ze je
dodnes mame pred ocima, at se jim branime z jakéhokoliv divodu sebevic.“ Z tohoto
hlediska je pak vic nez zajimavé podivat se na kolekci hlavnich cen Czech Press Photo treba
za poslednich dvacet let, ktera je soucasti jubilejni publikace The Best of CPP — a byla rov-

néz vystavena — a vét§inou nutno konstatovat, Ze je tomu tak.

Grant Prahy

Kdyz soutéz Czech Press Photo v roce 1995 zacinala, vznikl napad pojmout jednu z
cen jako tvurci stipendium, které do té doby v oblasti Ceské a slovenské fotografie zadné
neexistovalo, a dat tak Sanci postupnému vzniku néjakého zavazného a dlouhodobého
dokumentaristického projektu. Zastita prazského primatora nad soutézi a obrovské pro-
meény, jakymi polistopadova Praha v poloviné 90. let prochazela, vedly k navrhu zalozit
cenu s nazvem Grant Prahy, kterou by kazdorocné udéloval sam prazsky primator, a to
na fotografické sledovani promeén hlavniho meésta. Primatorovi Koukalovi se napad libil
a primatorovi Kaslovi jako architektovi taktéz. Od samého pocatku se tedy v ramci sou-
téZe udéluje i takzvana druha hlavni cena. Na rozdil od té prvni — titulu Fotografie roku —
za praci, ktera teprve vznikne. Rozhoduje o ni na doporuceni poroty opravdu sam pri-
mator a porota svou kandidaturu zvazuje na zakladé kvalit autorskych kolekci prihlase-
nych do soutéze. Grant Prahy nekopiruje ¢etna tvurci stipendia, ktera pro oblast fotografie
vypisujiradnice rady evropskych metropoli — Pariz, Londyn, Barcelona, Berlin... Védomeé
navazuje na vic jak stoletou tradici domaci, kdy architekt Jan Krizenecky, prukopnik ces-
kého filmu a zapaleny fotograf, ale také zaméstnanec prazského magistratu, po vic nez
deset let, od roku 1902 do roku 1915, systematicky vytvarel obrazovou dokumentaci
meésta. Na nékolika tisicich snimcich zaznamenal tvar Prahy, ktera na prelomu stoleti
ustupovala jeji soucasné podobé. Dnes jsou tyto fotografie nedocenitelnym a hlavné ne-
zastupitelnym svédectvim, jehoZ vyznam s postupujicim casem stale stoupa. Kazdy z dr-
zitelQ Grantu Prahy Czech Press Photo ma od pocatku pravo svobodné si vybrat nosné téma,
na némz pak v prubéhu jednoho roku dokumentuje ménici se tvar meésta. Na konci to-
hoto obdobi ma za povinnost odevzdat pro Archiv hlavniho mésta Prahy kolekci tficeti nej-

lepsich fotografii a stejny soubor dat k dispozici prazskému magistratu pro vystavni ucely.
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On sam pak vysledky své prace v Sir§Sim vybéru prezentuje na autorské vystaveé soubézné
s expozici dalsiho rocniku Czech Press Photo. Grant Prahy tedy pomaha jednak zachovat
svédectvi o soucasnych proménach meésta, jednak podnécuje autory, aby u prazskych té-

mat dlouhodobé setrvavali.

Jako prvni v roce 1995 ziskal grant zkuseny dokumentarista Jaroslav Kucera, ktery
se zameéril na socialni tématiku. O rok pozdéji to byl dalsi predni cesky fotograf, Jan Sagl,
ktery sledoval promény prazské architektury. Dalsi v poradi, autor rady tematickych pro-
jektu Karel Kuklik, si vytkl za cil sledovat expanzi velkomésta do okolni krajiny, zatimco
vynikajici tvarce svédectvi o soucasném zivoté, Karel Cudlin, fotografoval velké prazské
stavby, a také Zivot a praci novodobych gastarbeiteru z rad pristéhovalcu, zatimco treba
cerstvy talent dokumentaristiky, Libuse Rudinska, se od portréti Zizkovanu, kterymi za-
cala, dostala k tématu tak zvanych novych Prazanu. Zalozeni tradice téchto grantu se stalo

historickym ¢inem prazské radnice smérovanym budoucim generacim.

Grant byl od pocatku honorovan ¢astkou sto tisic korun, a tim se alespon castecné
podporila moznost systematicky mapovat dané téma, které ma fotograf po roce odevzdat.
Ziskani grantu znamena Sanci zajimavé a svobodné prace a v neposledni radé i nespornou

prestiz.

Foto: Roman Vondrous: Prazska sidliste, Grant Prahy 2010
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Stopa ve svete

Poctem snimkl upravené vystavni kolekce putovaly uz od druhého roéniku CPP
kazdorocné v nékolika paré prostrednictvim Ceskych center po svété. Slo o mésta Pariz,
Londyn, Berlin, Brusel, ale také Moskvu, Varsavu, Budapest, Sarajevo, Madrid, Sofie, atd.,
a dokonce i Soul v Jizni Koreji. Prazské vedeni Center vzdy objednalo tri az pét vystavnich
kolekci cca 60-70 snimku, nékdy odlisnych i obsahové podle zemi, kam putovaly. A po-
dobnym zpusobem nékolikrat putoval i Grant Prahy, véetné kolekci prezentujicich prurez

rocnimi granty.

Krédo soutéze

Daniela Mrazkova hned od prvniho ro¢niku soutéze a naslednych vystav definovala jejich

krédo takto:

Czech Press Photo je soutéz a nasledna vystava prinasejici nezavislé autentické ob-
razové svédectvi o zivoté. Tak, jak je vidi doma i ve svété profesionalni fotozurnalisté
zijici v Ceské nebo Slovenské republice. Cilem soutéze i vystavy, které se konaji kazdo-
rocné od roku 1995, je umoznit verejnosti byt oCitym svédkem udalosti a jeva uplynulého
roku. A rovnéz snaha motivovat fotografy v kazdodennim stereotypu jejich prace k osob-
nim pristupum, a tak stimulovat rozvoj samotného média fotografie. Czech Press Photo
dava moznost zverejnovat i to, co z nejruznéjsich duvodu navzdory svym kvalitam nena-
chazi na strankach novin a ¢asopisu uplatnéni. V zjjmu nestrannosti posuzuje prace ne-
zavisla, kazdorocné obménovana odborna mezinarodni porota. Czech Press Photo podpo-

ruje zajem o fotozurnalismus jako prostredek mezilidského poznani a porozumeéni.

Karel Schwarzenberg predava cenu Fotografie roku 2012 Milanu Jarosovi, archiv DM
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Daniela Mrazkova spolu s Romanem Vondrousem provazi primdtora Prahy Bohuslava Svobodu
vystavou Czech Press Photo 2010, z archivu DM

Prezident Viclav Klaus na vernisazi Czech Press Photo 2010, 2 archivu DM
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Komentare a ohlasy

"Jako clovék, kterému denné defiluji pred ocima stovky fotografii vitam moznost pro-
stfednictvim porotovani soutéze Czech Press Photo hloubé€ji poznat praci, mentalitu a filo-
zofii téch kteri — ac ziji v samém stredu Evropy — nemohli po cela desetileti vstoupit do
svobodného toku obrazovych informaci nasi planety. Myslim, Ze je to poucné setkani jak
pro nas porotce, tak pro ucastniky soutéze. Bez podobnych konfrontaci neni cesty k me-
zinarodni integraci.”

Robert Pledge, reditel Contact Press Images, USA-Francie. (len mezinarodni poroty
Czech Press Photo 1997

,Soutéze jako Czech Press Photo nebo World Press Photo, jsou obrazovou kronikou doby a
diky velké navstévnosti vystav, které se kazdorocné po soutézi poradaji, pomahaji pou-
kazovat na problémy naseho zZivota a svéta, ale i na nové fenomény, ke kterym by méla
verejnost zaujmout stanovisko.”

Jan Sibik, fotograf éasopisu Reflex, drzitel titulu fotografie roku Czech Press Photo
1995, 1999 a rady dalsich cen

,Konfrontace. Predevsim tim je pro fotografy Czech Press Photo. A pak také moznost dat
publicitu tomu, co ji v médiich nachazi malo anebo vubec ne.*
Karel Cudlin, volny fotograf, drzitel Grantu Prahy Czech Press Photo 1998 a rady dal-

sich cen

»Soutéze jako Czech Press Photo nebo World Press Photo jsou tou nejlepsi moznosti, jak
ukazat verejnosti §pickové prace fotografi, at primo zaméstnanych v redakcich nebo vol-
nych, pro které se prave tyto soutéze stavaji v pripadeé uspéchu velmi prestizni zalezitosti.
Nasledné vystavy jsou pak pripomenutim udalosti, které v uplynulém roce hybaly nasim
zivotem. Velka oblibenost a navstévnost téchto vystav je logickym vysledkem téchto fak-
toru.”

Jaroslav Kucera, fotograf Bilderberg, drzitel Grantu Prahy 1995 a titulu fotografie roku
Czech Press Photo 2000 a rady dalsich cen

"Uz po prvnich péti letech ma radnice reprezentativni soubor fotografii, ktery umoznuje
sledovat a zhodnotit promény Prahy z nékolika tematicky raznych uhla,"
konstatoval primator Prahy Jan Kasl u prilezitosti souborné vystavy, ktera v roce 2000

uvedla dosavadni granty.
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“Soutéze jako Czech Press Photo jsou moc dulezité. Umoznuji konfrontaci. S praci i na-
zory jinych. Co je ale jesté vyznamnéjsi — davaji verejnou publicitu tomu, co ve zkomer-
cializovanych médiich ma malou anebo Zadnou Sanci. Casto se stava, Ze az teprve tako-
vato sout€z zvedne zajem publika a navazneé i médii o n€jaky problém. A takovahle soutéz
taky muze vyprovokovat fotografy k tomu, aby se vazné pustili do prace i na nécem, na
co nemaji zakazku. Prosté na svém tématu, pro které teprve dodatecné budou hledat
uplatnéni. Ja sam jsem zvykly na takovyto zpusob prace. Celych patnact let jsem investo-
val do svého projektu o Vychodni Evropé. Utratil jsem za néj milion dolarti, dodnes ne-
mam auto a v byté spim na podlaze na matraci, ale mam knihu: Zlomeny sen. Nevydélal
jsem na ni ani cent, ale presto se mi zurocila. Upoutala pozornost k tématu, na jejim za-
kladé jsem ziskal granty, prinesla mi zakazky. Jasné, Ze vSechno zase investuju zpatky do
fotografie, do dalSich projektu. Ale at tak nebo tak, ¢lovék si musi byt védomy toho, zZe
nejdriv je nutno sit, aby se mohlo sklizet. Takova soutéz je dobrym impulsem.”

Antonin Kratochvil, fotograf, USA, CR. ¢len mezinarodni poroty Czech Press Photo
1999 a 2000

Antonin Kratochvil a Dominik Hasek na slavnostnim zahdjenti vystavy 20let Czech Press Photo,
5.8.2015, z archivu DM
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Vystavy

Vystavy ze soutéze Czech Press Photo v letech 1995-1996 probihaly v Galerii Ambit, Praha a
v letech 1996-2014 na Staromeéstské radnici v Praze.

Prevazné v Galerii Josefa Sudka, a pozdéji v Czech Photo Gallery, kazdorocné probi-
haly vystavy drziteld Grantu prazského primdtora udélované v ramci soutéze Czech Press
Photo na zachycovani promén hlavniho mésta — vystava Jana Sagla, Karla Kuklika, Libuse
Rudinské, Marie Kracikové, Jifiho Kfenka, Herberta Slavika, Stépanky Stein a Salima Issy,
Jana Schejbala, Karla Cudlina, Dany Kyndrové, Jana Zatorského a dalsich. Zde se rovnéz
svymi vystavami prezentovali fotografové-clenové mezinarodnich porot CPP — napfr.
Frank Fournier, Joe Klamar, Nikolaj Rachmanov, Tomasz Gudzowaty, Hans-Joachim Ell-

erbrock, Sergej Maksimisin, Petr Josek, Valerij Séekoldin a dalsi.

Publikace

Vystavy kazdorocné doprovazely katalogy.

Vyrocni knizni publikace:

Czech Press Photo — Fotografie desetileti, 2004

Czech Press Photo, 15 let, 2009

The Best of Czech Press Photo — obrazy dvou desetileti, 2014

Ukdzka z publikace Czech Press Photo — Fotografie desetileti, 2004, z archivu DM
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Obalka knihy The Best of Czech Press Photo — obrazy dvou desetileti, 2014
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Kniha The Best of Czech Press Photo — obrazy dvou desetileti, 2014
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Ukonceni

Daniela Mrazkova organizovala soutéz nepretrzité od jejiho zalozeni v roce 1995
az do roku 2014 vcetné. Soutéz se za dobu jejiho pusobent stala dulezitou platformou pro
prezentaci Ceské a slovenské fotozurnalistiky. V roce 2015 se rozhodla odejit z vedeni
obecné prospésné spolecnosti Czech Photo o.p.s. a tim i prestat organizovat Czech Press Photo.
,Prestala jsem mit energii a hlavné chut neustale shanét finance, zZebrat u sponzoru. Tr-
valo to uzZ moc dlouho a bylo treba stale vic a vic penéz. Byla jsem z toho uz hodné una-

vena. A tak jsem se zeptala sama sebe: Je ti to vibec zapotrebi?“, jsou jeji slova.

Vedeni obecné prospésné spolecnosti Czech Photo o.p.s. a tim i organizaci Czech
Press Photo po Daniele Mrazkové prevzala Veronika Souralova. ,Veronika si diky pod-

niku svého manzela nemusi délat se shanénim penéz starosti, a obklopi-li se témi sprav-

nymi lidmi, muze v§echno zdarné bézet dal“, vyjadrila se Daniela v dobé svého odchodu.

Foto: Petr Topic, MAFRA, 2022

Soutézi CPP se podrobnéji ve své teoretické diplomové praci z ITF FPF SU vénuje Roman
Vondrous (Dvé dekady Czech Press Photo, 2014)
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DANIELA MRAZKOVA BILANCUJE U PRILEZITOSTI 20. VYROCI
SOUTEZE CZECH PRESS PHOTO:

Prevzato z ¢lanku Jany Podskalské ,Daniela Mrazkova: Fotografie pritvrdily. Protoze i

svet je tvrdsi® z webu denik.cz
Nuti vas dvacitka bilancovat?

To vite, ze ano. Soutéz vznikla v dobé, kdy nase zurnalistika méla za sebou vice
nez Ctyricet let sluzby propagandé. Fotografové nebyli zvykli na tu nahlou volnost, svo-
bodny vybér témat a lidi, na to, Ze uz nemusi fotit jen oficiality. VSichni byli nadseni. Ale
malokomu dochazelo, ze takova véc musi mit profesionalni parametry. Dnes porota po-
suzuje kolem ¢tyr tisic praci, tehdy to byl dvojnasobek. Casem ale vykrystalizovalo to
podstatné: kvalita i kvantita. V kategorii Lidé, o nichz se mluvi jsme byli zpocatku zavaleni
stovkami Havly, Klaust a dalsich. Pak zacalo fotek ubyvat, ale zvedla se kvalita. Je zaji-
mavé po letech tyto trendy sledovat. Treba jak je tahle zminovana kategorie kritictéjsi
nez kdysi, nebo jak se postupné zlepsovala kvalita soutéznich kategorii Reportaz a Aktua-
lita.

Byva tézké vybrat Fotografii roku?

Jisté. Ale kdyz se ohlédnu zpét, vSechny presné odpovidaji poslani této ceny.
Strasné se treba diskutovalo o vitézné fotce z roku 2002, kdy radily povodné. Porota vy-
brala tu se slonem Kadirem z prazské Zoo, jemuz je z vody vidét uz jen chobot. Byly to
jeho posledni vteriny. Rada lidi to hrozné kritizovala: Ze se topili lidé a my vybereme
slona. Ale ta fotografie dodnes funguje, protoze je v ni zvlastni paradox: Exotické zvire

topici se uprostred Evropy...

Rozhovor s Danielou Mrazkovou

Z ceho vyrostla filozofie Czech Press Phota jako prostredku mezilidského poznani a

porozumeéni?

Nezastiram, ze pri svém vzniku mélo Czech Press Photo radu inspiraci — mym
okouzlenim humanistickym duchem moderniho svétového fotozurnalismu pocinaje,
pres cetna setkani s jeho velkymi osobnostmi, azZ po moji praci v porotach World Press
Photo, Pictures of the Year, Rencontres de la photographie d Arles a dalsich. Z téchto inspiraci
vyrostla i filozofie Czech Press Phota jako prostredku, ktery nastavuje nejen latku obsahové

a estetické kvality, ale i latku moralky a autorské odpovédnosti, latku osobniho svédectvi,
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osobniho postoje k zachycované skutecnosti. Vzdyt fotografie, zvlast ta novinarska, neni
o krase, ale o zivoté. Jejim hlavnim cilem neni umeéni, a uz vibec ne ilustrace, ale osobné
a spolecensky angazované svédectvi. PIné se ztotoznuji slidskym a profesionalnim
krédem legendy fotozurnalismu W. E. Smithem, které rada a casto cituji: ,,Chtél bych,
aby moje fotografie predcily hola fakta, aby zachycovaly vnitfni smysl, aby zintenzivné-
nim pravdy byly jejim symbolem. Mym jedinym soudcem je moje svédomi a mé své-

domi je mou odpovédnosti.”

V dobé, kdy Czech Press Photo po dlouhych letech totality zacinalo, muselo byt napl-
novani takovéto filozofie obtizné?

Ano i ne. Po vice nez padesati letech nesvobody, v nichz Zurnalistika slouzila pre-
devsim cilim politické propagandy, najednou shodila pouta, ale byl to Sok. Na jedné
stran€ sice opojeni svobodou, ale ne o vse byl v nové dobé, v rychle se bulvarizujicich a
skupinovym mocenskym i ekonomickym z4jmum se prizpusobujicich médiich, zajem.
Proto bylo dulezité, aby se Czech Press Photo od samého svého pocatku formovalo jako
zcela nezavisla platforma pro prezentaci i konfrontaci osobnich svédectvi fotografu.
Tedy i téch praci, které vznikaly jen a jen z vnitrni potreby a nenachazely uplatnéni v
meédiich. Samozrejmeé, Ze se pak to uplatnéni treba i naslo, kdyz se konal Gspéch v soutézi

a prace bodovaly u navstévniku vystav.

Popularita vystav Czech Press Photo byla od pocatku velika?

Byl to okamzity uspéch. Verejnost rychle pochopila, Ze se ji na kazdorocnich vy-
stavach dostava autentického zpétného zrcadla odrazejiciho zZivot, ze ji vystava vlastné
¢ini ocitym svédkem udalosti. Lidé dokonce stali pred snimky trpéliveé v dlouhych radach

a svoje dojmy si vzajemné sdélovali. To byl vlastné impuls k vytvoreni Ceny divaki.

A fotografové? Ti zase rychle pochopili, Ze maji ve stale popularnéjsi soutézi a vystave

motivaci k seberealizaci.

Ovsem vubec nejrychleji jsem musela ja a mUj pracovni tym pochopit, Ze v zajmu
nestrannosti a kvality musi mit soutéz peclivé vybiranou a kazdoro¢né obménovanou
odbornou mezinarodni porotu, nebot na ni — ne pouze na fotografech — zavisi podoba i
povaha onoho pomyslného zrcadla, které soutéz nastavuje zZivotu a svétu. A proto je tolik
dulezité, aby v ni zasedali renomovani a zkuseni obrazovi editori, kuratori, pedagogové,
fotografové. Vsak se takovych osobnosti, jejichZ Zivotopisy 1ze Cist jako hesla mezinarod-

niho lexikonu Kdo je kdo, v porotach Czech Press Photo sesly uz desitky.

98



Co vas dneska pri pohledu zpét na téch dvacet let, co jste Czech Press Phototidila, vu-

bec nejvic tési?

Tési mé toho spousta. Ano, jsem spokojena. Ale vibec nejvic mam radost z toho,
Ze se nam, s tvym nezanedbatelnym prispénim, Jirko, podarilo vytvorit neuvéritelné
poutavy, pravdivy a esteticky pusobivy obrazovy pribéh dulezitych dvou desetileti na-
seho zivota a svéta. Staci chvili listovat tou tlustou bichli The best of CPP, kterou jsme k vy-
roc¢ivydali, a v tu chvili prozivame vSechno znovu. Mame skvélé fotografy! A méli jsme i
skvélé porotce, kteri to nejlepsi dokazali vidét. Pouze mé mrzi, Ze se s bohatym archivem
Czech Press Photo, kromé Fotografii roku, nepracuje. Umim si predstavit tu paradu, kdyby
dnes lidé mohli shlédnout treba sestrih z dvaceti ro¢niku soutézni kategorie Lidé, o kterych
se mluvi. To by se pobavili! Anebo sestrih ze soutéznich kategorii Aktualita a Reportaz. To

by sii poplakali! O kategorii Sport nemluvé...

A neodpustim si jesté otazku: Ke konci svého pusobeni v CPPjste jesté stihla rozsirit

soutéz o videosekcli, ktera ale pak zanikla. Byl to omyl?

Naopak. Tési me, ze Czech Press Photo v souvislosti s frontalnim nastupem digitali-
zace vcas zareagovalo na proménu Zurnalistické scény a v roce 2018 zaloZilo svoji video-
sekci. Vzdyt dnes s videem pracuji vSechna média, véetné rozhlasovych stanic. Ale to uz

neni moje odpovédnost...

Jesté bych rada podotkla, Ze jsem presvédcena o tom, Ze ani soucasny ustup tisté-
nych médii a prekotny rozvoj médii internetovych, stejné jako silici funkce socialnich siti
neubira platformé, jakou je Czech Press Photo, na vyznamu. Pravé naopak. Obrazovy zur-
nalismus, ktery prezentuje, muze byt nejen kyZenym kritériem profesionality a obrazové
kvality, ale i etiky obrazového sdélovani, jeho filozofie. Tedy hodnot, které polozily za-
klad moderni fotozurnalistiky. A ty jsou trvalé. Cini z nas citové zaujaté ocité svédky ves-

kerého déni.
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Skupinovy portreét fotografi. pred Staroméstskou radnici v Praze vznikl 5. 8. 2015 u prileZitosti
otevreni retrospektivni vystavy The Best of Czech Press Photo — obrazy dvou desetileti,
foto: Stépanka Stein

V.
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P

Daniela Mrazkova, foto: Petr Topic, MAFRA, 2022
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FOTOGRAFIE
S HISTORICKOU PAMETI
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,Fotografie je jedinecny vyrazovy prostredek. Ma vlastnosti, které ostatni vyra-
zové prostredky, kromé téch od ni odvozenych, nemaji: Je neoddélitelné spjata s realitou,
protoze bez ni neexistuje. A dokaze zastavit okamzik. V tom tkvi jeji jedinecna sila, ktera
z ni ¢ini ocitého, a tedy hodnovérného svédka. Jeji hlavni poslani naplnuje dokument a
reportaz,“ rika Daniela Mrazkova. Proto byla cela rada vystav, které kuratorovala, véno-
vana fotografii jako svédku historicky vyznamnych udalosti, pricemz autorské obrazové

celky byly vZdy komponovany do pribéhu.

Mezi stéZejni vystavy patri:

Tak to bylo... Rok 1945 ocima fotografu

Tibor Honty, Slava Stochl, Karel Ludwig, Vaclav Chochola, Zdenék Tmej a dalsi
(spolu s Vladimirem Remesem, Vystavni sin Fotochema a soubézné Vystavni sin Orbis,
1975)

Tato vystava, konana u prilezitosti 80. vyroci konce druhé svétové valky redakci
Revue fotografie, byla vzhledem k poctu autorskych souboru vystavena ve dvou vystavnich
prostorach soubézné a stala se zakladem nékolika dalSich expozic, doplnénych o dalsi
autorské soubory, v nasledujicich letech: 1998, 2005, 2018.

Rok 1968 ocima fotografu

Bohumil Dobrovolsky, Libor Hajsky, Milon Novotny, Daniela Sykorova, Pavel Stecha,
Miroslav Zajic a dalsi (Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka, Praha, 1998), kata-

log.

Vystavu poradalo Czech Photo o.p.s. u prilezitosti 30. vyroci vstupu vojsk Varsavskeé
smlouvy, ktery ukoncil ceskoslovensky historicky pokus o komunismus s lidskou tvari,
obecné nazyvany Prazské jaro. Vystavu styloveé zah3jil a text do katalogu napsal chartista,
historik a politik Petr Pithart, zpivala chartistka Marta KubiSova a cela vernisaz se stala
neplanovanym setkanim byvalych disidentt, z nichZ mnozi se po Sametové revoluci stali
politiky. I tato vystavni kolekce se stala zakladem dal$ich vystav kuratorovanych Danielou

Mrazkovou.
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Bohumil Dobrovolsky: Zachrana ranéného, 21.8.1968,
2 katalogu vystavy Rok 1968 ocima fotografi, = archivu DM

Pribéh Prazského jara — Vladimir Lammer

(Sal architektt, Staroméstska radnice Praha, 1998), katalog

Jako fotoreportér ustredniho cs. tisku byl Vladimir Lammer pracovné u v§ech kli-
covych udalosti tzv. Prazského jara a jeho vystava, pozdé;ji i kniha, je spi§ podrobnou ob-
razovou kronikou nez volnym vypravénim pribéhu. Vzhledem ke svym profesionalnim
kvalitam svym Pribéhem Prazského jara vytvoril pozoruhodny nejen historicky, ale i es-

teticky platny obrazovy dokument.
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Rok 1989 oc¢ima fotografu

Pribéh historického roku je vypravén kapitolami:
Preludium / Némecky exodus / Pad Berlinské zdi / Sametova revoluce

(Staromeéstska radnice, Praha, 1999), katalog

Vystava putovala prostrednictvim Ceskych center po svété u prilezitosti desatého
(1999), ale i dvacatého (2009) vyroc¢i Sametové revoluce. A soustredila prace elity sou-

Casné ceské reportaze a dokumentu. A jak uz je to v pripadé kuratorské prace Daniely

Mrazkové zvykem, je svoji skladbou vzrusujicim pribéhem. Katalog se né€kolikrat dotis-

OCIMA FOTOGRAF

koval.

L 196GE

PRELUDIUM / NEMECKY EXODUS / PAD BERLINSKE ZDI / SAMETOVA REVOLUCE

|, 0éima fotografi
/, =- . % i’-" f 4 "-.=; £ i

MIROSLAY ZAJIC

Katalogy vystav Rok 1968 ocima fotografii, Rok 1989 ocima fotografi,
z archivu DM

Némecky exodus

Vystavni soubor zachycujici hromadnou emigraci Vychodnich Némcu pres Prahu
do Spolkové republiky Némecko — Jaroslav Koran, Josef Ptacek, Karel Cudlin, Herbert
Slavik, Jifi VSetecka, Petr Zhot, Daniela Sykorova a dalsi (kolekce byla vystavena na né-
mecké ambasadé v Praze, v Komorni galerit Domu fotografie Josefa Sudka, a poté prostred-
nictvim ministerstva zahranic¢i putovala po Némecku, 1999. Cast této kolekce byla i jed-

nou z kapitol vystavy Rok 1989 ocima fotografii na Staroméstské radnici v Praze.)
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Po padu — Anthony Suau
— Byvaly sovétsky blok v proméné 1989-1999

(Staroméstska radnice, Praha, 2001)

Fotograf amerického casopisu Time, drzitel Pulitzerovy ceny Anthony Suau, pred-
stavil vysledek své desetileté prace vénované obrazovému svédectvi o proménach zivota
v zemich byvalého sovétského bloku také v Praze. Vystava, zacinajici zabéry padu Ber-
linské zdi, se tu konala pod zastitou Velvyslanectvi USA a de facto tvorila protip6l vystavy
a knihy Broken Dream Antonina Kratochvila, vénovanych stejnému tématu. Snimky Suaua

jsou ovSem vyrazoveé primocarejsi.

Ceska cesta do EU 1968—-2004

(Staroméstska radnice, Praha, 2004)

Vystava, sestavena z autorskych kolekci vénovanych zivotu u nas od sovétské in-
vaze v roce 1968 az po referendum o vstupu do Evropské unie v roce 20038, vznikla k
prilezitosti vstupu Ceské republiky do Evropské unie v roce 2004. Autofi fotografii: Ol-
drich Skacha, Alan Pajer, Karel Cudlin, Jindfich Streit, Milori Novotny, Lubomir Kotek,

Jan Silpoch a dalsi. Jejim poradatelem byla organizace Ano pro Evropu.
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Katalog k vystavé Ceska cesta do EU, archiv DM

105



;;:EﬁﬁuﬁE

lulll

Jindfich Streit: Zivot vesnice 70. a 80. let, z vystavy Ceskad cesta do EU

Obrazy valky — fotografie z let 1939-1945

(spolu s Vladimirem Remesem, Prazsky hrad, Stary kralovsky palac, 2005)

Oddily vystavy:

Léta zmaru a nadéje — autori: Ladislav Sitensky, Zdenék Tmej, Vaclav Chochola, Karel
Ludwig, Tibor Honty, Otakar Jaros, Miroslav Hak, Slava Stochl, Jindfich Marco a dalsi
Vola Londyn - autor Erich Auerbach

Lidé, kteri zvitézili — kolekce snimku sovétskych fotoreportéra

Vystava, poradana Spravou Prazského hradu u prilezitosti 60. vyroci konce druhé
svetové valky, tvori tri fotografické kolekce. Kazda z nich vypravi samostatny pribéh. Od-
dil ,Léta zmaru a nadéje” je kolektivnim svédectvim ceskych fotografi o tom, jak lidé
malé zemé ve stredu Evropy, okupované nacistickym sousedem, prozivali krusna léta
nesvobody doma i za hranicemi porobené vlasti. Objevem je tu kolekce snimku zanice-
ného fotoamatéra a valeéného hrdiny kapitana Otakara Jarose, ktery jako ucastnik ¢s. za-
hrani¢cniho odboje v SSSR padl vbitvé u Sokolova. Nikdy nekopirované negativy
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uchovavali jeho bojovi pratelé, a to i v dobé politickych procesu béhem 50. let, kdy byla
jejich cast ze strachu pred zneuzitim znicena. Klikatymi cestami se pak zbytek pozoru-
hodného obrazového fondu dostal do rukou Vladimira Remese a byl viibec poprvé na-
zvétSovan fotografem Stanislavem Bolonskym a ¢astecné zverejnén az v roce 1975 caso-

pisem Revue fotografie.

Oddil ,Vola Londyn“ je objevny dokument o rozsahlé cinnosti ceskoslovenské
vlady v exilu, ktera po Sest let valky udrzovala kontinuitu chodu politiky, ale i zahranic-
niho vojenského odboje okupované zemé. Autorem je oficialni fotograf ¢s. exilového mi-
nisterstva zahranic¢i Erich Auerbach. Auerbachovy fotografie nabidla k vyuziti jeho dcera
Monica Beaumont primo prezidentovi Vaclavu Klausovi a Daniela Mrazkova si je pro
vystavu jela vybrat do Velké Britanie. Slo o originalni fotografie s autorskymi popisky,

které Auerbach porizoval pro mezinarodni tiskové agentury.

Oddil , Lidé, kteri zvitézili“, je svédectvim sovétskych valecnych fotoreportéru od
prepadeni zemé pres Ustup, utrpeni civilniho obyvatelstva, tézké boje, postup fronty na
zapad, az po dobyti Berlina. Zvlastni pozornost je vénovana i ¢ceskoslovenskému armad-

nimu sboru a osvobozeni Prahy, kde druha svétova valka skoncila.

Pameét/ Memory / Pamjat
— léta valky 1939-1945

(spolu s Vladimirem Remesem, Staroméstska radnice, Praha, 2005)

Uvodni text z katalogu vystavy, ktery napsala Daniela Mrazkova spolu s Vladimirem

Remesem:

15. brezna 1939 bylo Ceskoslovensko obsazeno vojsky nacistického Némecka.
Vznikl Protektorat Cechy a Morava a samostatny Slovensky stat. Tim byla zavrsena mni-
chovska dohoda ze zari 1938, jiz bylo Ceskoslovensko, mala zemé se strategickym posta-
venim v samém srdci Evropy, za souhlasu tehdejsich velmoci zbaveno moznosti se zbrani
v ruce vzdorovat nacistické expanzi. Nastalo Sest dlouhych let poroby, vzdoru, zmaru a
nadéje. A byla to opét tato mala zemé, kde padl posledni vystrel druhé svétové valky na
uzemi Evropy. V kvétnu 1945.

Fotografie je pamét. Diky ji muZeme byt ocitymi svédky ¢ast minulych. Tedy i
onéch tézkych let. Autory tohoto historického svédectvi jsou, kromé desitek a stovek ,be-
zejmennych®“ i vyznamné osobnosti ceské fotografie. A jeden legendarni valecny hrdina,

jehoz obrazovy denik zustaval léta ukryt v nekopirovanych negativech.
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A tak dnes muzeme sledovat dramaticky pribéh naSich otcu, dédu a pradédu. Pri-
béh, ktery se zacal odvijet onoho sychravého breznového dne, kdy za mlhy a snézeni
dunély Prahou obrnéné vozy okupacni armady, jak ty okamziky zachytil mladicky stu-
dent architektury a pozdéji znamy fotograf Ladislav Sitensky. Ten, ktery pak v zahranic-
nim exilu jako prislusnik ceskoslovenskych ozbrojenych sil na zapadni fronté fotografo-
val Ceské letce, ucastniky slavné bitvy o Anglii. A pak je tu svédectvi hrdiny bitvy u Soko-
lova, ¢itankového kapitana Otakara JaroSe, ktery pro sviij osobni obrazovy denik fotogra-
foval vznik ¢eského armadniho sboru na vychodé Evropy, v tehdejsim Sovétském svazu
a ve znamé bitveé prisel o zivot. Ov§em soubor fotografii, jenz po strance obsahu i este-
tické kvality nema ve svété obdoby, vytvoril Zdenék Tmej. Podava unikatni svédectvi o
mladych lidech z celé Evropy, kteri byli nasilim prinuceni pracovat v nacistickém Neé-
mecku. Vytrzeni z korenu, daleko od svych domovu a v hlubokém pocitu bezmocnosti,
prozivali inferno predev§im duSevni. Tmejovi, jako jednomu z nich, se podarilo vyji-
mecné pusobivym zpusobem vyjadrit podstatu zotroCeni, na niz nacismus budoval
vlastni prosperitu. Prazské povstani, téch nékolik kritickych dnu v samém konci valky,
kdy nechybélo mnoho a Prahu potkal stejny osud jako totalné znicenou Varsavu, foto-
grafovala snad cela ceska fotograficka elita. Tibor Honty, Slava Stochl, Karel Ludwig, Vac-
lav Chochola, Frantisek Illek, Jaroslav Pacovsky, Miroslav Hak... Odhodlani branit mésto,
bojovat o znovunabyti ztracené svobody a posléze radost z konce valecného utrpeni je
naplni téchto citové silnych fotografii. A zavér? Evropa po valce, obraz zkazy evropskych
meést a soucasné i vile po obnové normalniho zZivota — to je obsah dalsiho jedine¢ného
obrazového souboru, tentokrat Jindricha Marco, ktery se hned po skonceni boju vypravil
na cestu a projel Evropou od Varsavy na vychodé az po Londyn na zapadé, aby prinesl
zpravu o nasledcich vale¢nych let.

Fotografie je pamét. Na zakladé jejiho autentického svédectvii ti nejmladsi mohou
pochopit, co pro ¢lovéka znamena valka. A jaké utrpeni celému lidstvu prinesla kon-
krétné posledni svétova valka, jak tragicky na pul stoleti rozdélila nas svét, i co znamenala

pro individualni osud kazdého ¢lovéka, jenZ v onom rozdéleném svété nasledné vyrustal.

Jak rikal slavny rusky valecny fotograf Dmitrij Baltermanc: ,Valka — to je prede-
v$im nekonecné hore.“ A jak se sarkasticky vyjadril nejslavnéjsi valecny fotograf vsech
dob Robert Capa: , Valka je jako starnouci herecka — je stale méné¢ fotogenicka a stale vice

nebezpecna.”
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Fotografie z vystavy Pameét / Memory / Pamjat — léta valky 1939-1945,
autor: Josef Zeman, Praha 9.kvétna 1945, archiv DM

Vola Londyn/London Calling
— ceskoslovenska vlada v exilu 1939-1945

Kolekce fotografii Ericha Auerbacha, poprvé vystavena jako soucast vystavy ,,Ob-
razy valky“ na Prazském hradé, samostatné putovala, doprovazena obsaznym katalogem,
prostrednictvim Ceskych center Ministerstva zahranici po dva roky putovala po svété —
predevsim po Australii a USA, zemich s velkym poctem ceskych a slovenskych krajanu.
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Vystava fotografickych dokumentt, zac¢inajici svédectvim o dnech mobilizace cs.
armady po Mnichovské dohodé v zari 1938, je vénovana — po autorové emigraci — puso-
beni ceskoslovenské vlady v britském exilu za druhé svétové valky, stejné jako Zivotu Ce-
choslovaku zijicich a pracujicich za valky ve Velké Britanii — letcu v britském kralovském
letectvu, zdravotnimu personalu v Mezinarodnim ¢erveném Kkrizi, pracovniku, ve valec-
ném prumyslu. Tehdejsi oficialni vladni fotograf Auerbach zachycuje i bohata mezina-
rodni jednani ¢s. vlady, politické a spolecenské styky, doklada i vysokou prestiz prislus-
nika ¢s. zahraniéniho odboje. Posledni snimky dokumentuji odlet ¢s. exilové vlady
v breznu 1945 nejprve do Moskvy a poté do Kosic na Slovensku, kde vznika prozatimni
vlada, ktera méla pracovat do doby konec¢ného osvobozeni Ceskoslovenska. Mezi vy-
znamnymi osobnostmi, které se prisly s prezidentem Benesem a jeho vladou rozloucit,
byli vévoda z Clarendonu, zastupce britského krale Jiritho VI., sovétsky velvyslanec M.

Gusjev a britsky velvyslanec pro exilové Ceskoslovensko Philip Nichols.
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Katalog vystavy Vola Londyn, archiv DM.
Na snimku vdlecny zpravodaj Jiri Mucha, syn secesnitho malire Alfonse Muchy
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Osudové chvile Ceskoslovenska
— Obrazovy pribéh stoleti

(Staromeéstska radnice, Praha, 2018 — vystavu doprovazela stejnojmenna kniha)

Zamérem vystavy, usporadané ke 100. vyroci vzniku samostatného Ceskosloven-
ska, nebylo historické udalosti na dokumentacnich fotografiich mapovat, ale naopak:
v pusobivé obrazové metafore, zamérené na osudové chvile Ceskoslovenské republiky,
vypravét pribéh. A to prostrednictvim skladby unikatnich, emocionalné silnych autor-

skych a tematickych celku, ¢asto neznamych ¢i malo znamych.

Vystava byla rozdélena do téchto celku:

SVEDECTVI O PRVNI SVETOVE VALCE

prinesl jeji primy ucastnik, donedavna ,neznamy vojin a fotograf* — Jindrich BiSicky

DRUHA SVETOVA VALKA

Tato cast predstavila Mobilizaci v roce 1938 na protest proti Mnichovské dohodé a 1éta
pusobeni ceskoslovenské vlady v exilu, jak je fotografoval donedavna rovnéz neznamy
fotograf Erich Auerbach. Okupaci Ceskoslovenska némeckymi nacisty v roce 1939, jak ji
vyjimecné pusobivym zpusobem zachytil Ladislav Sitensky. Stejné, jako pozdéji ¢esko-
slovensky zapadni odboj, konkrétné zivot prislusniku ¢s. letky bojujicich v britském
Kralovském letectvu. Silné prozité osobni svédectvi o ceskoslovenském vychodnim od-
boji nam na svych negativech prekvapivé zanechal sam kapitan Otakar Jaros, ¢itankovy
hrdina bitvy u Sokolova, ve které padl. JaroSovy negativy lezely léta zcela nepovsimnuty
v soukromych rukach. ,Roc¢nik 21 je nazev ve svéte ojedinélého fotografického souboru
— jehoz autorem je Zdenék Tmej — vénovaného zivotu mladych lidi narozenych v roce

1921 a donucenych pracovat v tzv. totalnim nasazeni pro Némeckou risi.

ROK 1945 OCIMA FOTOGRAFU

To byla kapitola s obrazovym svédectvim o konci druhé svétové valky a osvobozeni
Ceskoslovenska v podani takovych fotografickych es, jakymi byli Tibor Honty, Jifi Jeni-
cek, Josef Zeman, Frantisek Illek, Jifi Janovsky, Slava Stochl, Karel Ludwig, Vaclav Cho-
chola, Miroslav Hak, a dal. Vcetné neznamého svédectvi o transportech véznu vraceji-
cich se po strastiplnych letech v nacistickych koncentra¢nich lagrech domu v podani

témér neznamého fotografa, jimz je Vladimir Fyman.
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ROK 1968 — KONEC NENAPLNENEHO SNU

Obrazova kolekce vénovana dalsi okupaci Ceskoslovenska, tentokrat vojsky Sovétského
svazu a zemi Varsavské smlouvy, ktera ukoncila ceskoslovensky pokus o ,socialismus
s lidskou tvari“. Jejimi autory jsou Oldiich Skacha, Miloia Novotny, Jifi Stivin, Daniela

Sykorova, Antonin Novy a dalsi.

CESLOSLOVENSKY DISENT

Obrazové svédectvi o prostredi disentu a undergroundu v obdobi normalizace, které
nastoupilo po krachu tzv. Prazského jara, jak je zaznamenali fotografové Oldrich Ska-

cha, Ivan Kyncl, Jan Sagl.

NORMALIZACE
absurdity zivota mezi jeho oficialni a neoficialni tvari zachytili s typicky ceskym smyslem

pro humor a ironii fotografové Jindrich Streit, Ivo Loos, Dana Kyndrova.

ROK 1989 OCIMA FOTOGRAFU

Meéla tri casti. Prvni, nazvana , Preludium®, zahrnovala svédectvi o prvnich masovych,
surove potlacovanych demonstracich, které predchazely Listopadu 89. Druha, nazvana
~Némecky exodus®, zachovala hromadny uték vychodnich Némcu pres Prahu do Za-
padniho Némecka. A konecné treti ¢ast byla vénovana dramatickym udalostem Same-
tové revoluce, v jejimz zavéru Ceskoslovensko nabylo opét demokracie. Autory této ko-
lekce byla rada autorskych osobnosti: Lubomir Kotek, Jan Sibik, Radek Bajgar, Herbert
Slavik, Petr Maticka, Josef Ptacek, Jiri Vsetecka, Karel Cudlin, Jaroslav Koran, Petr Zhor,

Jan Silpoch, Jan Jindra, Jaroslav Kucera, Roman Sejkot, Jan Sagl.

HAVEL STORY - OD DISIDENTA PO PREZIDENTA

Je kulminujicim souborem listopadovych udalosti, zachycujicim disidenta Havla, ktery
se stal prezidentem. Zastoupeni autofi: Oldfich Skacha, Liba Taylor, Jan Sibik, Jaroslav
Koran, Jaroslav Kucera, Herbert Slavik, Igor Zehl, Michal Krumphanzl, Jiri Pekarek,
Oleg Homola, Karel Cudlin, Alan Pajer, David W. Cerny.

PREZIDENT REPUBLIKY SLIBUJE..
Zabéry dalsich dvou polistopadovych ceskych prezidentu, Vaclava Klause a MilosSe Ze-

mana, tvori zaver pribéhu. Zavér dosiroka otevreny interpretaci. Autor Herbert Slavik.

112



Obrazovy
pribéh
stoleti

Picture Story
of the Century

Obalka = knihy Osudové chvile Ceskoslovenska, autor Sergey Sekurov, z archivu DM

1989 ocima fotografii
Sametova revoluce
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1989 through the Eyes of Photographers
The Velvet Revolution

17 November 1985 Jan Opietal, whe was martaly
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Ukdzka 2 vizualizace paneldze vystavy Osudové chvile Ceskoslovenska, Autor Sergey Sekurov,

2 archivu DM
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VYSTAVA
k 100. vyro&i vzniku
samostatného
ceskoslovenského statu

1918
100
2018

SPULELNE STALETE

Obrazovy
pribéh stoleti

5. fijna - 11. listopadu

Kfizova chodba
Staroméstské radnice
v Praze

B C 4 iy
PHOTO reals CAROLLINUM

Deprani padr
~— hlawrsbo mésta Frahy

Pozvdnka na vystavu Osudové chvile Ceskoslovenska — Obrazovy pribéh stoleti,
Praha, 2018, z archivu DM
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1989: Pad Zelezné opony

(Prazsky hrad, letohradek Belveder a Kralovska zahrada, 30. 5. — 30. 11. 2019)

Unikatni vystava byla obrazovym svédectvim o zlomovém roce 1989 ve stredni
Evropé, ktery znamenal konec komunismu v tzv. socialistickém bloku. Daniela Mrazkova
byla kuratorkou mezinarodni c¢asti zahrnujici obrazové svédectvi z Polska, Madarska,
Bulharska, Rumunska, NDR a udalosti v Ceskoslovensku mimo tzv. Sametovou revoluci
— tedy protireZimni demonstrace od srpna 1988 do rijna 1989 a tiprk vychodnich Némcu
pres Prahu na Zapad. Na této vystavé se podarilo néco podobného, co na vystavée 150 let
fotografie, a to komparace. Komparace svédectvi z ruiznych stran Vychodni Evropy.

Takto pohromadé a ucelen¢ vabec poprvé.

V mezinarodni ¢asti vystavy bylo kromé ceskych a slovenskych fotografi péta-
dvacet autoru z Polska, Madarska, Rumunska, Bulharska a byvalé NDR. Mezi tvurci uni-
katniho vystavniho souboru byla jména ceskych a slovenskych fotografu jako napr. Lu-
bomir Kotek, Josef Ptacek, Petr Zhor, Jiri Vsetecka, Jaroslav Koran, Blanka Lamrova, Her-
bert Slavik, Andrej Reiser a rada dalSich, stejné jako autoru z ostatnich zemi jako Andras
Bankuti, Péter Korniss, Tamas Szigeti, Cvetan Tomcev, Krzysztof Miller, Chris Nied-

enthal a dalsi. Tato ¢ast vystavy byla prezentovana v Kralovské zahradé.

Téma Sametové revoluce kuratoroval Jaroslav Kucera s Dusanem Veselym. Tato ¢ast vy-
stavy byla v letohradku Belveder a z vystavovanych autoru jmenujme napr. Jindricha
Sreita, Vladimira Birguse, Pavla Stechu, Viktora Kolare, Jana Silpocha, Jaroslava Kuceru a
dalsi.

Téma padu tzv. zelezné opony bylo takto komplexné ve fotografii zpracovano vibec po-

prvé.

Obalka z knihy Pad Zelezné opony (autor obalky Sergej Sekurov)
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SETKANI VUOCE SOVETSKEHO SYAZU MICHAILA GORRALOVA
A PRETIDENTA USA CEORGE BUSHE

VPROSING 1989 NA MALTE SYMBOLICXY UKONCILO
DLOUMA DESETILETI STUDENE VALKY.

OBA PREDSTAVITELE SVETOVYCH MOONOST

IDE VEREINE POTVRDIL! KONEC MOCENSKE KONFRONTACE
A TAHAEN] NOVEHO 0BDOBI VZAJEMNYOH VITAH(.

e ———— N varzas~i L VN T S, o S S

The Fall
of the_ lron
Curtain

Vystava Pad Zelezné opony (architekt vystavy: Jaroslav Obst. Foto: Jakub Poldcek)
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Z rozhovoru s Danielou Mrazkovou

Ceho si nejvic cenite na vystavé Pad Zelezné opony?

To, Ze vibec vznikla. Je jen malo tak symbolickych okamzika v déjinach 20. stoleti,
jako je pad Berlinské zdi 9. listopadu 1989. Zdi, ktera byla hmatatelnym symbolem ze-
lezné opony, délici po vic nez ctyri desetileti svét. Jak rika historik Michal Stehlik, sym-
bolickym zptusobem zde mozna také skoncilo 20. stoleti. Ta vystava byla vlastné genial-
nim napadem $éfa analytického oddéleni prezidentské kancelare Romana Liptaka. Pa-
vodné se uvazovalo jen o expozici vénované nasemu Sametu, ale jemu se to zdalo malo.
Pojdme udélat, co tu jesté nebylo, pojdme se podivat, jak pad komunismu vypadal v celé

stredni Evropé. No, podarilo se.

Vlastné, mozna mam nejvétsi radost z faktu, Ze se podarilo néco podobného, jako
s vystavou ke 150. narozeninam fotografie v prazském Manesu. TotiZ srovnani vyvoje,
komparace. Vrazeni obrazovych kolekci jednotlivych zemi do souvislosti, do celého pri-
béhu. Vzdyt konec komunismu vypadal v kazdé zemi jinak a my to néjak, ponoreni sami
do sebe, ani tricet let poté nevnimali. AZ na té vystavé na Prazském hradé jsme v Gizasu
na vlastni oci sledovali, jak v onom osudovém roce kracely déjiny, v porovnani s dénim
u nas, v Bulharsku, Rumunsku, Polsku, Madarsku, NDR. Neni divu, Ze pred vstupem do
Kralovské zahrady a letohradku staly fronty domacich a cizincu a divaci se hromadili i
pred vystavnimi panely narodnich expozic. VZdyt méli dil¢i, dramatické pribéhy velké

historické udalosti na jednom misté pred sebou.
Jak jste se vibec k tém materialdm pro vystavu dopracovala?

Neni nad to mit po svété dobré profesni pratele! Bez nich by takovouto vystavu
nebylo mozné dat dohromady, protoze tyhle fotografie vétSinou v institucialnich sbirkach
jesté nejsou. Jediné, ¢eho je mi opravdu lito je, ze vystava neputovala dal. Zvlast jeji open
air ¢ast v nadherném prostiedi Kralovské zahrady byla kvali venkovnim podminkam
zpracovana tak, ze stthovat ji bylo stézi proveditelné, a nova produkce by byla hodné na-
kladna. Ale architektonické pojeti Jaroslava Obsta veéetné videoprojekci bylo vskutku
efektni.

Jests, ie existuje katalog...

Ano, to mé utésuje. S tim jsem spokojena. I kdyz mohl byt obsaznéjsi, protoze jde

0 hodné¢ dobré fotografie.
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TEMATICKE VYSTAVY
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Tematickych vystav Daniela Mrazkova kuratorovala dlouhou radu. Kromé téch,
co jsou zarazeny Vv jinych oddilech, nebot termin ,tematické vystavy“ je vSezahrnujici,

jmenujme alespon:

Krajina a krajina

(Vystavni sin Fotochema, Praha, 1988)
Predstavila zanr krajiny na ¢eskych a slovenskych pracich od 19. stoleti po posledni de-
kadu stoleti dvacatého, a to od klasické krajiny az po krajinu duse. Vystavu doprovazela

obrazova publikace, kterou vydalo nakladatelstvi Mlada fronta.

A hudba hraje — Josef Sudek oc¢ima fotografu

(Galerie Ambit mensich bratru frantisSkant, Praha 1996)
Popularni osobnost Josefa Sudka byla neustalym predmeétem zajmu maliru i fotografu.
Vystavu doprovazela stejnojmenna kniha s citaty Josefa Sudka, které jsou samy o sobé

literarnim skvostem.

Autory fotografii jsou: Josef Prosek, Taras Kus¢ynskyj, Jindrich Brok, Ladislav Si-
tensky, Jan Splichal, Josef Ehm, Maurice Engels, Jovan Dezort, Miroslav Jodas, Karel Ku-
klik, Vaclav Chochola, Milonn Novotny, Pavel Vacha, Zdenko Feyfar, FrantiSek Dostal,
Priba Mrazova, Miroslav Khol, Jaroslav Litomisky, Josef Chroust, Miroslav Zajic, Marie
Sramkova, Emil Vejvoda, Bohumil Dobrovolsky, Josef Muhldorf, Miloslav Volf, Karel Li-
bal, Jaroslav Budarek, Miroslav Jodas, Dagmar Hochova, Vaclav Jirsa, Sonja Bullaty, Da-
niela Sykorova, Pavel Jasansky, Bertold Hayden, Leo§ Nebor, Jaroslav Kronus, Miroslav

Safka, Egons Spuris, Miroslav Hucek.
Autori malirskych dél: Ota Janecek, Vaclav Sivko, Vlastimil Rada, Jaroslav Fanta,

FrantiSek Tichy, Karel Lidicky, Andrej Belocvetov, Josef Seidel, Roichard Fremund, Josef
Wagner, Josef Lahoda.
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a hudba hraje ... Josef Sudek ocima fotografi

Kniha A hudba hraje — Josef Sudek ocima fotografi

Havel Story

(v ramci Interkamery 1997, hala Konsolida¢ni banky, Praha)
Pohled nékolika desitek fotografi na nejpopularnéjsi osobnost 90. let sestaveny do ca-

sového pribéhu.

Navraty k aktu

(Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka, Praha, 1997)
Autorské soubory Zdenka Virta, Miloslava Stibora, Milana Borovicky, Olgy Bleyové. Na
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dalsi vystavé vénované ,navratim k zanrum®, byl samostatné vystaven Taras KuScyn-

skyj.

Cuba si... — fotografie z konce tisicileti

(Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka)
Autorské soubory osmi kubanskych fotografli a Josefa Strouhala, znalce Latinské Ame-

riky, fotografa a reditele Ceského domu v Havané.

PRAHA POD VODOU

(spolu s Vladimirem RemeSem, Staromeéstska radnice, 2002, Czech Photo Gallery, 2012)
V roce povodnové katastrofy v roce 2002 vznikla z impulsu Prazského magistratu béhem
par tydnu vystavni kolekce nékolika desitek fotografli vypraveéjici pribéh hlavniho mésta
~-pod vodou®, ktera po premiére na Staroméstské radnici v zari a rijnu 2002 putovala
v ruznych verzich prostfednictvim Ministerstva zahranicnich véci Ceské republiky po
sveté. Reprizu této vystavy u prilezitosti 10. vyroci historické povodné v roce 2012 do-

provodila stejnojmenna knizni publikace.

walr 2
Frigel si
- oy g
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Daniela Mrazkova s knihou Praha pod vodou — Drama pétisetleté vody ve fotografii
na zahdjeni stejnojmenné vystavy v Czech Photo Gallery, 2012, foto Stanislav Peska, CTK
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PAVEL HORE 3

POLeFigan/or e igyry

Kniha Praha pod vodou

Znameé tvare — fotograficky portrét
znamych osobnosti 1940-2002

(spolu s Vladimirem RemesSem, Staroméstska radnice, Praha, 2002)
Pohled 34 znamych ceskych fotografli na znamé osobnosti v ¢asové chronologii od

roku 1940 do roku konani vystavy v roce 2002
Vystava Znamé tvare ukazala nejruazn€jsi druhy autorského pristupu k portrétu
znamych osobnosti. Vychazela z ohlasu na malou vystavni kolekci predstavenou v roce

2001 v prazské Komorni galerii Domu fotografie J. Sudka. Ambici vystavy byla iniciace
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uvahy o tom, ¢im portrét ,celebrit" je, jak se nazor na tento specificky zanr zhruba od
druhé svétové valky vyvijel a nakolik odrazi psychosocialni situaci doby.

fotograficky portret zgamych hnns

CELEBRATED FACES
portraitute E__l_m_lfogrdphj.r 1940's - 2002

Obalka katalogu, archiv DM

124



Ukdzka z katalogu Znamé tvare, archiv DM
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The Best of Akt

(Czech Photo Gallery, 2014)

Autori: Taras Kuscynskyj, Jan Saudek, Robert Vano, Pavel Brunclik, Antonin Tesar.

Kritériem pro vybér autoru byla absolutni ruznost pristupu k zanru aktu.

Foto: Taras Kuscynskyj, Jan Saudek, Robert Vano
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Provokatéri ceské fotografie

(Czech Photo Center, Praha, 2017)

Autori: Taras Kuscynskyj, Jan Saudek, Antonin Tesar.

Kritériem pro vybér autoru po sobé jdoucich generaci byla provokujici drazdivost jejich

praci.

Taras Kusc¢ynskyj dokazal mistrné€ propojit Zenskou krasu a erotiku s psycholo-
gickym portrétem zeny. Jeho akty jako soucast volné prirody pusobily v letech komunis-
tické totality jako zjeveni. Borily vzité kanony a klasickému zanru davaly novou tvar. A
drazdily. Byly symbolem lidské svobody. Jejich pusobeni, zvlast na mladou generaci, je
vzdor oficialni nechuti dovedlo i do tvorby uzité — casopiseckych ilustraci, plakatu, ka-

lendaru, gramofonovych prebalt.

Jan Saudek, nejkontroverznéjsi osobnost ceské fotografie, se dokonce dlouha léta
nemohl oficialné zivit jako umélec. Svou tvorbou provokoval nejen moc politickou, ale i
predstavitele uméleckého svazu i samotné fotografy. Genialni tviirce ,divadla zZivota“ byl
u nas prvnim, kdo predjimal nastup inscenované fotografie. On sam si nikdy nebyl jist,
zda svuj vlastni zivot formuje podle snu, které inscenoval a fotografoval, anebo zda jsou
jeho fotografie odrazem ¢i dokonce zpusobem zivota, ktery zZije. Jeho dilo jako celek je
vzrusujici i Sokujici drama o ud€lu cloveéka od narozeni po umirani. Lidska tragédie, kde

vasné hraji klicovou roli.

Antonin Tesar, hluboce poznamenan vlastnim zZivotnim zdravotnim udélem a sil-
nou citovou zranitelnosti putuje svymi inscenacemi bizarnich vyjevu do sfér rozpolce-
nosti, hybridnosti az perverze dnesniho svéta. Koketuje s dekadentnimi predstavami o
lasce a smrti. Pohrava si s estetikou hnusu, Dotyka se podvédomych podob uzkosti a $i-
lenstvi, odkazuje k popkulture s jeji demonstrativni devalvaci tradicni estetiky i etiky,

k masové adoraci sexu. Budi pochopeni a soucasné znechuceni.

Zarazeni Antonina Tesare mezi vystavované autory vyvolalo mezi odbornou i
laickou verejnosti rozporuplné reakce. Z mého pohledu timto vybérem Daniela Mraz-

kova cilené nastavila zrcadlo a védomé podporila diskuzi.

Na moji provokativni otazku, zda Antonin Tesar podle jejiho nazoru nékdy ne-

jsou hranice kyce nebo pornografie!!! Kde jsou? A kdo je kompetentni k tomu je
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stanovovat? Vzdyt Kuscynskyj ve své dobé poburoval nejenom hlida¢e komunistické mo-
ralky, ale i znacnou cast fotografické i nefotografické verejnosti uvyklé na ,,akty“ coby hru
svétla a krivek! A Saudek? Toho léta ani nenapadlo predstoupit pred komisare vytvarnic-
kého svazu, protoze vzbuzoval az litou nevrazivost dlouhé rady tzv. fotografu-vytvarniku,
pro néz slova ,kycar® ¢i ,pornografista“ byly jesté nézné vyrazy pro Saudkovo hodnoceni!
Takze, budil-li Tesar rozporuplné reakce a ivahy o kyci ¢i pornografii, bylo to jen zako-
nité. Sam Haskins, Leslie Krims, David Bailey ¢i Joel-Peter Witkin, a cozZ teprve takovy
Jeff Koons, a rada dalSich dnes nezpochybnitelnych osobnosti je budili rovnéz, kdyz po
svém reagovali na ménici se dobu a zivotni styl. Na ofenzivni nastup konzumerismu a

masové kultury®.

foto: Antonin Tesat, Léda s labuti, 2008
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VII.

VELKE OSOBNOSTI
FOTOGRAFIE
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Daniela Mrazkova pripravila radu vystav vyznamnych osobnosti jak domacich, tak
svétovych (viz chronologicky prehled kuratorské cinnosti). Z téch druhych jmenujme
alespon velkou postavu historie ceské fotografie, D. J. Ruzicku, jehoz prace prezentovala
na vystave Drahomir Josef Ruzicka — 50 let barevné fotografie na veletrhu Photokina 1986
v Koliné nad Rynem a pak na vystavé Moderni piktorialismus D. J. RuZicky (spolu s CH. Pe-
tersonem) v Galerii hl. m. Prahy a v Minneapolis Institute of Art v roce 1991. Anebo jme-
nujme i velkou osobnost madarské fotografie Pétera Kornisse, jehoZ vystavu pod nazvem
Touha po vécnosti — Péter Korniss pripravila v r. 2018 (Staromeéstska radnice, Praha) a vy-
razné spolupracovala i na jeho retrospektivni vystavé a knize Péter Korniss — Continuing
Memories v Hungarian National Gallery v Budapesti v roce 2017 (dalsi viz chronologicky

prehled kuratorské cinnosti).

DANIELA MRAZKOVA O OSOBNOSTECH

vynato z rozhovoru s Jurajem Mravcem, Xantypa, 4/2004

Netajite se tim, Ze velkou §kolou Zivota pro Vas byla setkani s velkymi postavami foto-

grafie. Muzete napriklad popsat kauzu Ansel Adams?

Slo o penize. Nase vydavatelstvi jen s obtizemi platilo za autorska prava, natoz
v dolarech - to tu vubec nebylo zvykem. Byla jsem povérena spojit se s autory (kniha
Pribeéh fotografie) a dohodnout s nimi pouziti jejich fotografii v knize zdarma. Nastésti jsem
vétsinou uspela. Horsi to bylo v pripadech, kdy autorska prava uz vlastnili potomci, a
v pripadech, kdy autory nekompromisné zastupovaly agentury. Tehdy dochéazelo ke

komplikovanym a kuriéznim situacim. Tak tomu bylo i s Adamsem.

Pry jste si s jeho obchodnimi zastupci vymeénila nékolik dopisu, a presto se zdalo, Ze to

nikam nevede...

Postupné snizovali castku, kterou chtéli za souhlas k pouziti Adamsovych fotogra-
fii. My si vSak nemohli dovolit zaplatit ani dolar. Nakonec jsem jim to jasné napsala a
pridala k tomu slusny dovétek: ,Bohuzel za této situace bude muset jméno Ansela
Adamse v knize chybét“. Potom se vsak prekvapivée probudil a ozval sam Ansel. Obchodni
agent to uz zrejme nevydrzZel a s celou véci se mu svéril. Najednou mi prisla postou ob-

rovska obalka primo od mistra s jeho originaly a povolenim k jejich publikovani.
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Daniela Mrazkova objektivem Arnolda Newmana, Praha 1989, z archivu DM

Jak doslo k tomu, Ze Vas Arnold Newman tak kuriézné portrétoval?

V roce 1989 jsem mu na prazské Staromeéstské radnici pripravila jeho osobni vy-
stavu. Prijel i s manzelkou Augustou... Zavedla jsem ho tehdy i do Manesa, kde mél rovnéz
vystavené své fotografie v ramci mezinarodni vystavy 150 let fotografie. Chtél mé vyfo-
tografovat pred svymi a Karshovymi obrazy a zavelel: ,Dej si ruce v bok!“ Zeptala jsem

se ho: ,Proc¢?“ ,Protoze té vidim jako zenu s rukama v bok,“ odpovédeél.
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Arnold Newman s manzelkou Augustou na Karlové mosté, Praha 1989, z archivu DM

132



Arnold Newman — Fotografie

(Staroméstska radnice, Praha 30.6. — 17.9. 1989)

Retrospektiva portrétisty osobnosti — malirt, spisovatelud, politiku, hudebniku,
basnikl, védcd, hercll i manazerd primyslu — se konala na prazské Staroméstské radnici
soubézné s vystavami ke 150. letému vyroci fotografie v Manesu, Valdstejnské jizdarné a
v Domé U Kamenného zvonu (Cesty ceskoslovenské fotografie v souvislosti s vydanim stejno-

jmenné knihy).

Zajem navstivit Ceskoslovensko a usporadat vystavu projevil Arnold Newman na
jare 1989 béhem rozhovoru s Mrazkovou v jeho studiu na Zapadni 67. ulici newyorského
Manhattanu. Nejdriv se vSak na prazské Staroméstské radnici objevila jeho vystava, a pak,

pocatkem podzimu, se objevil i on sam, doprovazen svou zenou Augustou.

Soucasti programu vystavy byly i Newmanovy dvé prednasky, které se tésily mi-

moradnému zajmu.

S Arnoldem Newmanem na jeho vystave na chodbé Staroméstské radnice v Praze, 1989,
z archivu DM
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ARNOLD NEWMAN O PRAVDIVOSTI FOTOGRAFIE

Vynatek z rozhovoru Daniely Mrazkové s Arnoldem Newmanem z knihy Pribéhy slavnych

fotografii: Skryta tvar historie.
Kdy je fotografie pravdiva?

Fotografie je vzdycky interpretaci reality. A pravdivost interpretace? Skutecny
umelec umi dokonale proniknout pod povrch véci a jeva, do nitra lidi. Fyzicka podoba
clovéka, jeho vnitrni kvality, vztah ke svétu, v némz zZije — to vSechno je u portrétovaného
pro mne duleZité. A potom jest€é — moje intuice. Bez intuice by mi sebevétsi znalost toho
¢i onoho c¢lovéka nepomohla. VZdycky jsem se snazil vytvaret symboly toho, co fotogra-

fuji. Doufam tedy, Ze i vétsina mych portréta je symbolicka. A tedy — pravdiva.
Muzete uvést né€jaky priklad?

KdyZz mé v casopise Life pozadali, abych jel do Némecka vyfotografovat Alfreda
Kruppa, odmitl jsem s vysvétlenim, zZe toho valecného zlocince, ktery poslal na smrt tolik
lidi, povaZzuji za dabla. A oni na to, Ze to je dobre. Tak jsem ho tak udélal. Ten muj portrét
ho pak cely dalsi Zivot pronasledoval. Sliboval mi dokonce pomstu, moc se zlobil, ale ja
jsem se radoval. Paklize bych mél byt zapsan do historie diky jediné fotografii, méla by
to byt prave tato. Slovo portrét je pro mne nepresné, je prili§ omezujici. Ja neportrétuji,
ale interpretuji clovéka. Proto je moje fotografie Marca Chagalla plna mystérie a snimek
Marilyn Monroe zase naplnén dramatem, rozporuplnosti a tragikou jejiho zZivota. Vznikl
jednoho pozdniho vecera v kruhu blizkych pratel, v jedné z duvérnych chvil, kdy citila

potrebu se svérovat.

V zavéru rozhovoru s Arnoldem Newmanem Daniela Mrazkova citlivé zminuje i

rodinnou historii a fotograf naznacuje zpusob, jimzZ se s ni vyporadava:

KdyzZ jsem Vas a Vasi Zenu odvezla na Vase prani do Terezina, kde Augustini blizci jako
Zidé 7ili nékolik let v nacistické internaci a pak tam i zemfreli, ztratil jste se nam na par

hodin se svym fotoaparatem. Co jste tam fotografoval? Ukazete mi ty snimky?
Ne. Neukazu je vubec nikomu. Potreboval jsem se po svém vyporadat sam se se-

bou. S tim, co se v téch mistech délo. Co dokazali délat lidé jinym lidem. Nezlobte se,

Danielo...
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cestou do Terezina, 198

Arnold Newman: Daniela Mrdzkovd a Viadimir Remes

z archivu DM
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James Nachtwey — Fotograf roku

(Karolinum, Praha, 1994)

Vystava v Praze se konala poté, co v roce 1998 ziskal James Nachtwey ve svétové soutézi

World Press Photo hlavni cenu — titul Fotografie roku.
CO PRO JAMESE NACHTWEYE ZNAMENA HLAVNI CENA WPP

Vynatek z rozhovoru Daniely Mrazkové s Jamesem Nachtweyem z knihy Pribéhy slavnych

fotografii: Skryta tvar historie.

Znamena pro Vas hlavni cena svétové soutéze néco? Nepripada Vam tohle znamkovani

snimku porizenych ¢asto v drastickych podminkach ponékud plytké, ba absurdni?

Znamena to pro mne moc a plytké mi to nepripada, naopak: Povazuiji to za jedi-
necnou moznost, jak hlasité upozornit na dulezité véci. Hlavni cenu jsem tentokrat dostal
za snimek somalské matky nesouci své mrtvé dité k pohibeni do vyprahlé pudy. Uporné
sucho spolu s hladomorem, na némz se vyrazné podili i obcanska valka, je v posledni
dobé pricinou smrti témér dvou miliénu lidi. V nejpostiZenéjsich oblastech jich umira vic
nez dveé sté denné. Mezinarodni leteckd humanitarni pomoc je tvrdé brzdéna ozbroje-
nymi gangy prislusniku klant, které pleni sklady potravin a brani tak distribuci tolik po-
trebné obzivy obyvatel. O tom by méla svétova verejnost védét! Jsem presvédcen, Ze sdé-
lovaci prostredky hraji klicovou roli v mobilizaci verejného minéni. Nefotografuju pro
zabavu nebo pro penize, ale proto, Ze chci podavat svédectvi. Ocenéné snimky, zvlast
titulem nejvyssim, znamenaji Sirokou mezinarodni publicitu a o tu mi jde. Nad tim, ceho
jsem svédkem, uvnitr své duse placu, ale fotografuju, protoze je dulezité, aby plakali i

ostatni, aby chtéli délat néco proti tomu, co se déje.

Jste znamy jako valecny fotograf. Nyni jste zaujal strhujicimi obrazy bidy. Je rozdil

mezi fotografovanim smrti ve valce a umiranim z hladu v miru?

Rozdil je podstatny. I kdyz konecny efekt — smrt — je stejny. Ve valce obvykle plati
jakas takas pravidla, cloveék v ni muze do jisté miry brat osud do vlastnich rukou, muze o
svuj Zivot bojovat. Hlad, ktery je obcas dusledkem valky, Zadna pravidla nema, ¢clovek je
mu vydan v§anc bez boje. Hladovéni je hruznéjsi nez valka. I pristup fotografa je nutné
rozdilny. Zatimco v prvnim pripadé fotografuji udalosti, akce, prosté pohyb, v némz lid-
ské osudy maji jakousi Sanci — ve druhém pripadé fotografuji beznadéjny stav, bytosti

bez Sance, protoze boj, ktery tu Sanci vzdycky obsahuje, zde neni mozny. S nepritelem
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mohu bojovat — s hladem nikoli. Prvni pripad v sobé zahrnuje nadéji — druhy beznadé;.

Jako fotograf to vim a z mych snimkau je to, alespon v to vérim, citit.

James Nachtwey, Somdlska matka, Fotografie roku World Press Photo 1993

V ramci Kulturni scény Interkamery 97 kuratorovala Daniela Mrazkova vystavy nize uvede-

nym autorum.

Ralph Gibson — Roky svétla

(Galerie V. Spaly 6.5. — 15.6. 1997 — v ramci vystavy se v budové Veletrzniho paldce konal
Gibsonuv workshop na téma ,Akt®)

Vystava byla prurezem autorovych cernobilych praci tri poslednich desetileti ze zna-

mych cykla Nameésicnik, Uz vidéno, Dny u more, Infanta. Autor byl pritomen vernisazi, vedl
svuj workshop a konzultoval prace pritomnych fotografu.
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Hans-Jurgen Burkard — Rusko utrzené ze retézu

(Staromeéstska radnice 20.5. — 22.6. 1997)

Dramatické svédectvi o Rusku poslednich deseti let kdy clen hamburské agentury Bilder-
berg pusobil jako fotograf tydeniku Stern v Moskvé. Jeho syrové obrazy tu sleduji bourlivé
promény zivota zemé a nevyhybaji se ani problematice podsvéti. Autor byl pritomen

vernisazi.

Vladimir Sjomin — Svaté koreny ruska

(Vystavisté — levé kridlo Pramyslového paldace 19.5. — 23.5.1997)

Jeden z nejvyznamnéjsich soucasnych ruskych fotograf v prezentované vystavni kolekci
sleduje navrat ruské spolecnosti k pravoslavi, hledani ztracené viry a zapomenutych etic-
kych idealt. Sam prohlasuje, ze fotografuje Rusko, které hleda samo sebe v moralnim
chaosu spolecenskych zmén po zaniku Sovétského svazu. Sjomin je drzitelem svétové

ceny za fotografii — Eugene W.Smith Grant. Autor byl pritomen vernisazi.

Benedict J. Fernandez — Jsem clovék

(Vystavisté — pravé kridlo Primyslového palace 19.5. — 23.5. 1997)

Vyrazny predstavitel humanistické fotografie hleda ,lidskou tvar® Ameriky prevaziné
v Cernosském prostredi. Proto i nazev vystavy vyjadrujici krédo Martina Luthera Kinga

»Jsem clovék®. Byl pritomen vernisazi.

Lennart Nilsson s Tomasem Klatovskym, chlapcem zachycenym v liné matky.
Foto: Radim Beznoska, £ archivu DM
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Lennart Nilsson — Tajemstvi Zivota

(Galerie Ambit Velkych bratru Frantiskanu, Praha, 1996 a Staroméstska radnice, Praha
2000)

Daniela Mrazkova touZila usporadat vystavu Lennarta Nilssona od roku 1965, kdy
v Casopisu Life poprvé uvidéla jeho snimky lidského zarodku uvnitr téla matky. Tento
zameér se podarilo uskutecnit v roce 1996 v Praze prostrednictvim Hasselbladova fotogra-
fického centra v Goteborgu. Zajem o vystavu predcil o¢ekavani samotné kuratorky. Vy-
stava se stala cilem zamilovanych part, téhotnych Zen i §kolnich vyprav. B€hem priprav
se Lennart Nilsson svéril, Ze nékteré z jeho snimkl vznikaly pred lety pravé v Ceskoslo-

vensku — v Ustavu péce o matku a dité v Praze — Podoli.

3. brezna 2000 byla v Praze na Staromeéstské radnici, tentokrat jiz za ucasti svého
autora, zah3jena druha vystava Tajemstvi Zivota, ktera vzbudila jesté vétsi zajem nez ta
predchozi. Dlouhé fronty u vstupu do vystavnich prostor svédcily o tom, jak jsou snimky
zachycujici zazrak vzniku a vyvoje clovéka, stejné jako dalsi déje v lidském téle, pro na-

vstévniky atraktivni.
LENNART NILSSON VYPRAVI O SVYCH FOTOGRAFIICH

Vynatek z rozhovoru Daniely Mrazkové s Lennartem Nilssonem z knihy Pribéhy slavnych

fotografii: Skryta tvar historie.

Vase vystava i Vy sam jdete tak rikajic na dracku. I kdyz jsou nékteré ze snimku vic nez

tri desitky let staré. Cim si to vysvétlujete?

Ta vystava je o nas vSech. Je o naSem Zivot€ pred Zivotem, ktery je pro nas obklo-
pen tajemnem. Individualnim tajemnem kazdého z nas. Proto nas tak pritahuje. Pro kaz-

dou dalsi a dalsi generaci je to fascinujici, magické téma naseho minulého Zivota.

Mezi Vasimi spolupracujicimi institucemi je i prazsky Ustav péce o matku a dité, kde
jste od druhé poloviny 80. let izce pracoval s ceskymi odborniky, predevsim s profe-

sorem Janem E. Jiraskem a profesorem Antoninem Zwingerem.

Ano, v Praze také vznikl snimek Sestnactitydenniho embrya chlapce v liné matky,
Tomase Klatovského, ktery je soucasti vystavy. Tomasovi je dnes uz deset let a mam se s
nim dnes setkat. Na takovou udalost se vZdycky moc té$im. Je to zavrSeni zazraku, k né-

muz dochazi v téle matky. A potom, je to vlastné i jedno z ,mych déti®.
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Péter Korniss — Touha po vécnosti

(Staromeéstska radnice Praha 4. 5 — 28. 6. 2018)

Vystava meéla podtitul ,Promény tradicniho zivota stredni Evropy“. Jednalo se
predstaveni unikatniho projektu jednoho z velkych soucasnych fotografii Pétera Kornisse,
drzitele Pulitzerovy ceny, Kossuthovy ceny a madarského titulu Narodni umeélec. Vystava
byla vénovana jeho celozivotnimu dilu zamérenému na postupnou proménu Zivota tra-

di¢niho venkova Stredni Evropy — venkova madarského, slovenského, rumunského, ces-

kého, polského.

Vystava byla rozdélena na tyto hlavni ¢asti: Minulost (50.- 60. 1éta); Migrace mezi
venkovem a méstem (70. — 80. 1éta); Politicko-spolecenska promeéna (1989-2017); Tradice

dnes; Soucasny zivot nékdejsich vesnic¢anu.

Vystavu, kterou poradalo Czech Top Photo ve spolupraci s Hlavnim méstem Praha
a Madarskym institutem v Praze, kuratorovala Daniela Mrazkova za soucinnosti

budapestské galerie Varfok.

Vystavu za pritomnosti umélce a jeho Zeny oficialné zah3jila prof. Eva Kislinge-
rova, nameéstkyné primatorky, EliSka Kaplicky, predsedkyné Kulturniho vyboru HMP a
Istvan Ijgyarto, statni zastupce Ministerstva zahrani¢i Madarska. Slavnostniho zahajeni,
které svou flétnou doprovazel Jifi Stivin, se zacastnili i Dr. Anna Matouskova, namést-
kyné ministra kultury CR; Dr. Mikl6s Boros, velvyslanec Madarska; Gertrud Kelemen,
reditelka Madarského institutu v Praze; Karol Szaloky, reditel Varfok Galéria Budapest se
Zenou; umeélecka a akademicka verejnost; novinari a dalsi hosté.

Sam autor vystavy Péter Korniss — jehoZ vyznam nespociva jen v jeho tvorbé fo-
tografické, ale i v ¢innosti Zurnalistické, pedagogické, kuratorské (byl clenem mezinarod-
nich porot svétové soutéze World Press Photo a Pictures of the Year, prednasel na univerzi-
tach v USA, Velké Britanii, Némecku) — se ve svém vystoupeni vyznal ze svého vztahu k
Praze, kam po dvacet let prijizdél jako ¢len mezinarodnich porot soutéze Czech Press Photo
a k Ceské fotografii. Vystava méla mimoradny divacky uspéch, o c¢emz svéd¢éi nadsené a
dékovné zapisy v knize navstév v nejruznéjsich jazycich. K vystaveé byl vydan 72 stran-

kovy cesko-anglicky katalog.
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Foto: Peter Korniss
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Péter Korniss — Touha po vécnosti, archiv DM
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ZAVER

Tato diplomova prace nabizi uceleny pohled na bohatou kuratorskou ¢innost
Daniely Mrazkové, ktera se svym neunavnym usilim vyrazné podili na formovani a po-

pularizaci ceské i svétové fotografie.

Vytvorenim chronologicky usporadaného prehledu jejich vystavnich projekta a
aktivit se podarilo zmapovat jeji dlouhou profesni cestu. Prace zduraznuje klicové pro-
jekty, jako byla napriklad kniha a nasledna vystava Fotografovali valku, vystava 150 let fo-

tografie, soutéz Czech Press Photo a mnoho dalSich.

Osobni rozhovory s Danielou Mrazkovou poskytuji cenny vhled do jejiho uvazo-
vani o kuratorské praci a fotografii jako takové. Citace z dobovych materiala, obohacuji
praci o autenticka svédectvi, ktera odhaluji, co stalo za ispéchem jednotlivych projektu.
Zejména rozhovor v kapitole 150 let fotografie predstavuje ojedinély a ctenarsky atrak-

tivni popis okolnosti, za kterych stejnojmenna vystava vznikala.

Diplomova prace nejen splnila svyj cil, tedy vytvorit komplexni prehled kurator-
ské ¢innosti Daniely Mrazkové, ale také prispé€la k lepSimu porozumeéni tomu, jak dule-

Zitou roli hrala tato osobnost v historii ¢eské a mezinarodni fotografie.
Daniela Mrazkova je nejen vyznamnou teoretickou a publicistkou, ale zejména sil-

nou osobnosti, ktera svou odbornosti a charismatem ovliviiuje smér, kterym se ceska fo-

tografie ubira.
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CHRONOLOGICKY
PREHLED

KURATORSKE CINNOSTI

1972

1974

1975

146

NEPOKOJNY REPORTER DMITRI] BALTERMANC

spolu s Vladimirem Remesem (Vystavni sin Fotochema, Praha)

VYSTAVI\]i S}N NAKLADATELSTVI ORBIS
(DLOUHA TRIDA 12, PRAHA)

SOUCASNA LITEVSKA FOTOGRAFIE

FOTOGRAFIE SOVETSKYCH REPUBLIK - LITVY, LOTYSSKA,
GRUZIE

Celkem 32 autoru.

Z Litvy: Sutkus, Pozerskis, Macijauskas, Kuncius a dalsi,

Z Lotysska: Spuris, Balodis, Stankevi¢, Gunars Binde, Krejcberg, Janatis
a dalsi,

Z Gruzie: Kiladze, Saakov.

(reprizovano v Domé uméni Brno)

VYSTAVNI SIN NAKLADATELSTVI ORBIS

OSOBNOSTI SVETOVE FOTOGRAFIE
Elliott Erwitt, Edward Hartwig, Anatolij Garanin, Max Alpert

TAK TO BYLO...ZDENEK TMEJ - ROCNIK 21
JINDRICH MARCO - EVROPA PO VALCE,
KAPITAN OTAKAR JAROS

(spolu s Vladimirem Remesem)

VYSTAVNI SIN FOTOCHEMA A VYSTAVNI SIN ORBIS

TAK TO BYLO... ROK 1945 OCIMA FOTOGRAFU
Vaclav Chochola, Karel Ludwig, Slava Stochl, Tibor Honty a dalsi

(spolu s Vladimirem Remesem)



1976

1977

1978

1980

1981

FOTOGRAFOVALI VALKU - SOVETSKA VALECNA REPORTAZ
spolu s Vladimirem Remesem (Dum sovétské védy a kultury, Praha),

vystava doprovazi stejnojmennou knizni publikaci

LITHUANIAN PHOTOGRAPHERS
Sutkus, Macijauskas, Straukas, Rakauskas, Butyrin, Kalvelis, Kuncius,
Zavadskis, Virgilius Sonta, Pilvelis, Pozerskis, Montvila, Kapocius, Stre-

lecki (Canon Gallery, Amsterdam)

THE RUSSIAN WAR
spolu s Vladimirem RemesSem (International Center of Photography,

New York), vystava doprovazi stejnojmennou knizni publikaci

WILHELM MICHAJLOVSKI] - FOTOGRAFIE

(DUm panu z Kunstatu, Brno)

FOTOGRAFOVALI VALKU - SOVETSKA VALECNA REPORTAZ

spolu s Vladimirem Remesem (Wroclaw)

THE RUSSIAN WAR

spolu s Vladimirem Remesem (The Side Gallery, Newcastle, UK, The
Photographers” Gallery, Londyn, UK a na dalsich mistech ve Velké Brita-
nii, Norsku, Holandsku a Finsku), vystava doprovazi stejnojmennou

knizni publikaci

70 SUCASNE]J SOVIETSKE] FOTOGRAFIE
Romualdas Rakauskas, Igor Gnévasev, Nikolaj Gnisjuk, Wilhelm Micha-
jlovskij (Komorna galéria fotografie pri MDKO, Bratislava)

ZAKLADATELIA SOVIETSKE] FOTOGRAFIE
(Komorna galéria fotografie pri MDKO, Bratislava)

MEZIVALECNA SOVETSKA FOTOGRAFIE 1917-1941

spolu s Vladimirem Remesem (Kabinet J. Funka, Brno, 1980)

SOVETSKY FOTOZURNALISMUS - POCATKY

spolu s Vladimirem RemeSem (Mala vystavni sin, Liberec)
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1982

1983

1985

1986

1987

1988

1989

148

EARLY SOVIET PHOTOGRAPHERS

s Vladimirem Remesem (Museum of Modern Art, Oxford, 1982; Kulturni
scéna veletrhu Photokina, Kolin nad Rynem, 1984; festival Holland Foto,
Amsterodam, 1984, International Museum of Photography, George East-
man House, Rochester, 1985), vystava doprovazi stejnojmennou knizni

publikaci

TSCHECHOSLOWAKISCHE FOTOGRAFEN 1900-1940
spolu s Vladimirem Remesem (Fotoverlag, Lipsko, 1983), vystava do-

provazi stejnojmennou knizni publikaci

PRIBEH FOTOGRAFIE
(Vystavni sin Fotochema, Praha), vystava doprovazi stejnojmennou

knizni publikaci

TRI KAPITOLY Z HISTORIE SOVETSKE FOTOGRAFIE
spolu s Vladimirem Remesem (Galerie 4, Cheb, 1985)

ANOTHER RUSSIA
spolu s Vladimirem Remesem (Museum of Modern Art, Oxford), dopro-

vazi stejnojmennou knizni publikaci

BAREVNY SVET - JAN SAGL, JAN SAUDEK, MIRO SVOLIK
(Kolonada M. Gorkého, Marianské Lazné)

SOUCASNA SOVETSKA FOTOGRAFIE

spolu s Vladimirem Remesem (Fotochema, Praha)

KRAJINA A KRAJINA
spolu s Vladimirem Remesem (Vystavni sin Fotochema, Praha), dopro-

vazi stejnojmennou knizni publikaci

PHOTOSTROJKA
spolu s Vladimirem RemesSem (Aperture, New York, 1989), katalog



1990-1995

1991

ARNOLD NEWMAN

(Galerie hlavniho mésta Prahy, Staroméstska radnice, 1989)

CESTY CESKOSLOVENSKE FOTOGRAFIE 1839-1989
spolu s Vladimirem Remesem (Galerie hlavniho mésta Prahy — Dum U

Kamenného zvonu, Praha), doprovazi stejnojmennou knizni publikaci

CO JE FOTOGRAFIE - 150 LET FOTOGRAFIE
(Manes, Praha) - katalog

CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE 1945-1989
(Valdstejnska jizdarna, Praha, 1989), katalog

SOUCASNA CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
(Havana, Kuba, 1989), katalog

WORLD PRESS PHOTO

(Karolinum, Praha)

Vystavy svétoveé soutéze World Press Photo, doplnéné o Ceny Prahy,
Daniela Mrazkova prezentovala v letech 1990-1995 v Karolinu, v r. 1992;
retrospektivu WPP ve Vystavni sini ULUV, Praha v r. 1992. Katalogy

jsou soucasti prislusného ¢isla mésicniku Fotografie-Magazin.

MODERNI PIKTORIALISMUS D.J. RUZICKY
spolu s Christianem Petersonem (Galerie hlavniho mésta Prahy — Dum
U Kamenného zvonu, Praha a Minneapolis Institute of Arts, Minneapo-

lis), doprovazi stejnojmennou knizni publikaci

JAN SAUDEK - FOTOGRAFIE
(galerie Fronta, Praha, 1991), doprovazi knizni publikaci Divadlo zivota —
Jan Saudek

ALEKSANDRAS MACIJAUSKAS - MY LITHUANIA

(Thames and Hudson, Londyn, 1991), Kniha a nasledna vystava pripra-

vena ve spolupraci s Vladimirem RemesSem.
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1994

1995-2014

1996

1997

150

FOTOGRAF ROKU - JAMES NACHTWEY

(Karolinum, Praha)

CZECH PRESS PHOTO

Vystavy ze sout€ze Czech Press Photo v letech 1995-2014 (Galerie Ambit,
Praha, 1995-96; Staroméstska radnice, Praha, 1996-2014) katalogy 1995—
2014; vyrocni knizni publikace: CZECH PRESS PHOTO - Fotografie de-
setileti, 2004; 15 let CZECH PRESS PHOTO, 2009; The Best of CZECH
PRESS PHOTO - obrazy dvou desetileti, 2014. Upravené vystavni ko-

lekce putovaly kazdorocné prostrednictvim Ceskych center po svété.

A HUDBA HRAJE... JOSEF SUDEK OCIMA FOTOGRAFU
(Galerie Ambit klastera radu mensich bratri frantiskanu, Praha), dopro-

vazi knizni publikace

TAJEMSTVI ZIVOTA — LENNART NILSSON

(Galerie Ambit klastera radu mensich bratri frantiSkanu, Praha)

KULTURNI SCENA INTERKAMERA 97

HAVEL STORY

(Konsolidac¢ni banka, Praha)

RUSKO UTRZENE ZE RETEZU - HANS JURGEN BURKARD

(Staroméstska radnice, Praha)

ROKY SVETLA - RALPH GIBSON
(Galerie V. Spaly, Praha)

SVATE KORENY RUSKA - VLADIMIR SJOMIN

(Vystaviste, levé kridlo Prumyslového palace, Praha)

KAROL KALLAY - RETROSPEKTIVA

(Narodni technické muzeum, Praha)

JSEM CLOVEK - BEN FERNANDEZ

(Vystavisté — pravé kridlo Prumyslového palace, Praha)



1997-2009

VLASTNI PORTFOLIO - JOSEF SUDEK
(Komorni galerie Domu fotografie, Praha)

Katalogem kulturni scény je ¢islo mésicniku Fotografie-Magazin 1997/5

KOMORNI GALERIE DOMU FOTOGRAFIE JOSEFA SUDKA

Galerii provozovala obecné prospésna spolecnosti Czech Photo, o.p.s.
Otevreni probéhlo v ramci Kulturni scény Interkamery. Galerie sidlila v
Kafkové domé, ktery byl v majetku Prazského magistratu, s cilem vybu-
dovat zde podle vypracovaného projektu ,dum fotografie®“. Projekt poci-
tal s vystavni sini, archivem, knihovnou, ateliérem, uc¢ebnou pro pora-
dani workshopu atd. Magistrat z tohoto komplexniho projektu bohuzel
vystoupil. V letech 1997-2009 tu vsak v mésic¢nich az Sestinedélnich in-
tervalech probéhly desitky vystav, vénovanych vét§inou soucasné, nejen
domaci, fotografii. VSechny tyto vystavy: Jak to bylo - 1945 oc¢ima foto-
grafq, Jak to bylo — Srpen 1968 ocima fotograf, Havel Story, Navraty k
aktu (Zdenék Virt, Miloslav Stibor, Milan Borovicka, Olga Bleyova), Li-
tevska fotografie, Kamenna krasa barokni Prahy, kuratorovala Daniela

Mrazkova.

Své osobni vystavy zde napr. méli: Pavel Brunclik — Navraty k podstaté,
Ladislav Kamarad — Priroda a velehory, Herbert Slavik — Olympijské
hry, Liba Taylor — Nevinatka, Ivan Kyncl — Fotograf Charty 77 , Petr
Josek — Irak chvili po Saddamovi, Josef Strouhal — retrospektiva, Dan
Materna — Zivota lesa, Andrej Reiser — Posledni dny Leningradu a fada
dalsich.

Z tematickych vystav jmenujme napr.: Jak to bylo — Kvéten 1945, CUBA

SI... — fotografie z konce tisicileti a rada dalSich.

Kazdorocné tu také probihaly vystavy drzitelu Grantu prazského prima-
tora udélované v ramci soutéze Czech Press Photo na zachycovani promeén
hlavniho mésta — vystava Jana Sagla, Karla Kuklika, Libuse Rudinské,
Marie Kracikové, Jiriho Krenka, Herberta Slavika, Stépénky Stein a
Salima Issy, Jana Schejbala, Karla Cudlina, Dany Kyndrové, Jana Zator-
ského a dalsich.
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1998

1999

2000

2001

2002
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Zde se rovn€z svymi vystavami prezentovali fotografové-clenové mezi-
narodnich porot CPP - napfr. Frank Fournier, Nikolaj Rachmanov,
Hans-Joachim Ellerbrock, Sergej MaksimiSin, Petr Josek, Valerij
Séekoldin a dalsi.

PRIBEH PRAZSKEHO JARA 1968-1969 — VLADIMIR LAMMER
(Staromeéstska radnice, Sal architektu (30.7.—-29.8.1998), katalog

ROK 1968 OCIMA FOTOGRAFU
Bohumil Dobrovolsky, Libor Hajsky, Milon Novotny, Daniela Sykorova,

Pavel Stecha, Miroslav Zajic (Komorni galerie Domu fotografie Josefa
Sudka, Praha, 4. 8.-6. 9. 1998), katalog

ROK 1989 OCIMA FOTOGRAFU
Preludium / Némecky exodus / Pad Berlinské zdi / Sametova revoluce
(Staroméstska radnice, Praha; vystava putovala prostrednictvim Ces-

kych center po svét€), katalog

NEMECKY EXODUS

(Némecké velvyslanectvi Praha a putovani po radé némeckych meést)

TAJEMSTVI ZIVOTA - LENNART NILSSON
(rozsirena vystava z roku 1996 a doplnéna o fotografie 1ékaru prazského

Ustavu péce o matku a dité, Staroméstska radnice, Praha)

PROMENY PRAHY - Z GRANTU PRAZSKYCH PRIMATORU
Kucera, Sagl, Kuklik, Cudlin, Rudinska

(Staromeéstska radnice, Praha), katalog

PO PADU - ANTHONY SUAU - BYVALY SOVETSKY BLOK V PRO-
MENE 1989-1999

(Staroméstska radnice, Praha)

ZNAME TVARE - FOTOGRAFICKY PORTRET ZNAMYCH OSOB-
NOSTI 1940-2002
spolu s Vladimirem Remesem

(Staromeéstska radnice, Praha), katalog



2004

2005

2006

PRAHA POD VODOU
spolu s Vladimirem Remesem
(Staromeéstska radnice, Praha, repriza v roce 2012 v Czech Photo Gall-

ery, Praha), doprovazeno knizni publikaci

LIDE, KTERE JSEM POTKAL - JAROSLAV KUCERA

(Staroméstska radnice, Praha)

CESKA CESTA DO EU 1968-2004

(Staromeéstska radnice, Praha), katalog

OBRAZY VALKY - FOTOGRAFIE Z LET 1939-1945
spolu s Vladimirem Remesem
Léta zmaru a nadéje, Vola Londyn, Lidé, kteri zvitézili (Prazsky hrad,

Stary kralovsky palac, Praha), katalog

PAMET / MEMORY / PAMJAT - LETA VALKY 1939-1945

spolu s Vladimirem RemesSem (Staroméstska radnice, Praha), katalog

VOLA LONDYN/LONDON CALLING - CESKOSLOVENSKA
VLADA V EXILU 1939-1945

(¢ast vystavy Prazského hradu putovala samostatné prostrednictvim Ces-

kych center po svét€), katalog

THE BEST OF JAROSLAV KUCERA
(Longin Center, Na Rybnicku, Praha 2)

PROMENY PRAHY OCIMA FOTOGRAFU

ve spolupraci s Vladimirem Remesem (Prazsky dim, Brusel)

STITY VILEMA HECKELA

ve spolupraci s Vladimirem Remesem (Komorni galerie Domu fotografie

Josefa Sudka, Praha, kde bylo vyhlaseno obnoveni soutéze stejného

jména vénované tématu hor a prirody. Soutéz se poté konala v r. 2007 a

2009 za pocetné Ucasti autoru a vystavy ocenénych praci byly prezento-

vany na Staromeéstské radnici, Praha), katalog
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2007

2009

2011-2014

154

FOTOSTROJKA — SOVETSKA FOTOGRAFIE 1917-1941

spolu s Vladimirem RemesSem (Staroméstska radnice, Praha), katalog

ZEME A LIDE - STITY VILEMA HECKELA
vystava ze stejnojmenneé soutéze

(Staromeéstska radnice Praha)

JIRI HAVEL - FOTOGRAF HOR
vystava porotce soutéze Zem¢ a lidé

(Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka, Praha)

PAVEL BRUNCLIK - GEOMETRIE NAHOTY
(Galerie Manes, Praha)

ZEME A LIDE - STITY VILEMA HECKELA
(vystava ze stejnojmenné soutéze, kterou doprovazeji autorské kolekce
Pavel Bém — EVEREST 2007 a John Novis - EKOREPORT 2007, Staro-

meéstska radnice, Praha)

CZECH PHOTO GALLERY (UJEZD 19, PRAHA)

Galerie, zalozena a provozovana obecné prospésnou spolecnosti Czech
Photo o.p.s. za finan¢ni podpory firmy Nikon CZ vznikla v roce 2011 v
Praze na Malé Strané. Kuratorkou byla Daniela Mrazkova. Za tri roky je-
jiho trvani predstavila radu osobnich a tematickych vystav. Po trech le-
tech ji pro své potreby prevzala firma Nikon a jeji nazev se zménil na

Nikon Photo Gallery. Vybér z vystav:
FOTOGRAF ROKU - JOE KLAMAR
VALECNY FOTOGRAF - GORAN TOMASEVIC

THE BEST OF AKT
Taras KuScynskyj, Jan Saudek, Robert Vano, Pavel Brunclik,

Antonin Tesar

GRANT PRAHY
vybér z 20 fotografickych souboru 20 ceskych fotografui u prileZitosti 20

let soutéze Czech Press Photo



2013

2016

2017

2018

2019

TOMASZ GUDZOWATY - SPORT JINAK
(¢len poroty Czech Press Photo 2011)

AMI VITALE - JSME JEDNA RODINA
(clenka poroty Czech Press Photo 2013)

ROMAN VONDROUS - CESKY CLOVEK,
JOSEF HNIK,

SOUKROME VESMIRY - VLADIMIR KOZLIK
PRAHA POD VODOU DESET LET POTE
(2012, k desatému vyroci stoleté vody)

a rada dalsich.

TARAS
vystava fotografii ke 30. vyroci umrti Tarase Kus¢ynského

(Pisecka brana, Praha)

SUDETY - JAROSLAV KUCERA
(Czech Photo Center, Praha)

TICHE DIALOGY - JAROSLAV KUCERA
(Leica Gallery, Praha)

PROVOKATERI CESKE FOTOGRAFIE - TARAS KUSCYNSKY]J, JAN
SAUDEK, ANTONIN TESAR
(Czech Photo Center, Praha)

TOUHA PO VECNOSTI - PETER KORNISS
Promeény tradicniho zivota stredni Evropy

(Staroméstska radnice, Praha)

OSUDOVE CHVILE CESKOSLOVENSKA - OBRAZOVY PRIBEH
STOLETI

(Staroméstska radnice, Praha)

PAD ZELEZNE OPONY
(Prazsky hrad, Kralovska zahrada)
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AUTORI ZASTOUPENI
NA VYSTAVACH

FOTOGRAFOVE ZASTOUPENI

NA VYSTAVE FOTOGRAFOVALI VALKU

Max Alpert (1899-1980)
Alexandra Ananinova (1913-?)
Michail Ananin (1912-?)

Dmitrij Baltermanc (1912-1990)
Rafail Diament (1907-1987)
Anatolij Garanin (1912-1989)
Viktor Grebnév (1907-1976)
Jevgenij Chaldgj (1917-1997)

Emmanuil Jevzerichin (1911-1984)

Boris Kudojarov (1903-1973)
Georgij Lipskerov (1896-1977)

FOTOGRAFOVE ZASTOUPENI

Mark Redkin (1908-1987)
Jakov Rjumkin (1913-1986)
Galina Sarikova (1904-1981)
Michail Savin (1915-2006)
Ivan Sagin (1904-1982)
Arkadij Sajchet (1898-1959)
Viktor Tomin (1908-1987)
Michail Trachman (1918-1976)
Alexandr Ustinov (1909-1995)
Alexandr Uzljan (1908-?)
Georgij Zelma (1906-1984)

V BLOKU MEZIVALECNE FOTOGRAFIE

Alexandr Rodc¢enko
Georgij Zelma
Arkadij Sajchet
Abram Sterenberg
Galina Sanko

Boris Ignatovic
Max Alpert

FOTOGRAFOVE ZASTOUPENI

Salomon Tules
Dimitrij Débabov
Mojsej Nappelbaum
Georgij Petrusov
Georgij Lipskerov
Viktor Tomin
Semjon Fridljand

NA VYSTAVE ANOTHER RUSSIA V MOMA OXFORD
NEBO NA 'V YSTAVE APERTURE POD NAZVEM
PHOTOSTROIKA - NEW SOVIET PHOTOGRAPHY

Natalya Cechomskaja
Violeta Bubelyte
Elena Darikovi¢
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Boris Saveljev
Aleksandr Slyusarev

Francisco Infante



Romas Juskelis
Vjaceslav Kolejcuk
Ljalja Kuznécovova
Boris Michajlov
Eduard Gladkov
Vladimir Sjomin
Rifkhat Jakupov
Boris Smelov
Egons Spuris
Vaclovas Straukas
Antanas Sutkus
Virgilius Sonta

Alexandr Trofimov

ZASTOUPENI FOTOGRAFOVE

Romualdas Rakauskas
Vjaceslav Tarnovetski
Algimantas Kuncius
Aleksandras Macijauskas
ROMAN Pjatkovka
Romualdas Pozerskis
Anatolij Garanin
Andrejs Grants
Alexandr Lapin

Sergej Lopatjuk

Vytas Luckus
Vjaceslav Tarnovetskij

Vladimir Zotov

NA VYSTAVE 150 LET FOTOGRAFIE:

Biograficka data odpovidaji roku vystavy.

Abbas, Jalai (1944)
Abbottova, Berenice (1898)
Adams, Ansel (1902-1984)
Adams, Robert (1937)
Al'pert, Max (1899-1980)
Aprilova, Raymonde (1953)
Arbusova, Diane (1923-1971)
Atget, Eugene (1857-1927)
Aufricht, Karol (1910-1975)
Avedon, Richard (1923)
Bailey, David (1938)
Bakowski, Janusz (1922)
Balla, Demeter (1931)
Balogh, Rudolf (1879-1944)
Barany, Nandor (1899-1977)
Bayer, Herbert (1900)
Beaton, Cecil (1904-1980)
Beck, Kurt (1909-1983)
Bekl, Josef (1806-1865)
Bellmer, Hans (1902-1975)
Bergamasco, Charles (?)

Bergemannova, Sibylle (1941)

Berka, Emil Ladislav (1907)

Berman, Mieczyslaw (1903-1975)
Bernhard, A. (?)

Bernstein, Louis (?)

Beyer, Karol (?)

Bischof, Werner (1916-1954)
Bissonové, Louis-Auguste a Auguste-Ro-
salie (1814-1876, 1826-1900)
Blossfeldt, Karl (1865-1932)
Blumenfeld, Erwin (1897-1969)
Bluhova, Irena (1904)

Boldyrev, Ivan Vasiljevic (kol. 1850-1.
pol. 20. stol.)

Bosshard, Walter (1892-1975)

Boubat, Edourad (1923)
Bourke-Whiteova, Margaret (1904-1971)
Bradley, Randy (1948)

Brandt, Bill (1904-1983)

Brassai (Halasz, Gyula-1899-1984)
Bravo, Manuel Alvarez (1902)
Bremer, Caj (1929)

Breslauerova, Marianne (1909)
Bruner-Dvorak, Rudolf (1864-1921)
Brzeski, Janusz Maria (1907-1957)
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Bufka, Vladimir Jindfich (1887-1916)
Buchwald, Kurt (1955)

Bulhak, Jan (1876-1950)

Bulla, Karl Karlovic (1853-1929)

Bulla, Alexander Karlovic (1881-1943)
Bulla, Viktor Karlovic (1883-1944)
Bullock, Wynn (Percy Wingfield - 1902-
1975)

Burri, René (1933)

Burrows, Larry (1926-1971)

Burtynsky, Edward (1955)

Callahan, Harry (1912).

Cameronova, Julia Margaret (1815-1879)
Capa, Cornell (vl. jménem Kornell Fried-
mann - 1918)

Capa, Robert (1913-1954)

Caponigro, Paul (1932)

Carjat, Etienne (1829-1906)

Carroll, Lewis (Charles Lutwidge Dod-
gson - 1832-1898)

Citroen, Paul (1896-1983)

Coburn, Alvin Langdon (1882-1966)
Cohen, Mark (1943)

Cohenova, Lynne (1944)

Cole, Bernard (?)

Cook, George (?)

Craneova, Barbara (1928)

Csorgeo, Tibor (1896-1968)

Cumming, Donigan (1947)
Cunninghamova, Imogen (1883-1976)
Curtis, Eduard Sheriff (1868-1952)
Czechowicz, J6zef (1810-1887)

Daguerre Louis Jacques Mandé (1787-1851)
Darikovicova, Jelena (1951)

Davidson, Bruce (1933)

Davies, John (1949)

Delano, Jack (Ovcharov-1914)

Demachy, Robert Leon (1859-1936)

Den Hollander, Paul (1950)
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Derzee, James (Van der Zee, James -
1886-1983)

Dieuzaide, Jean (1921)

Disderi, André Adolphe-Eugéne (1819-
1889)

Divald, Karol (1830-1897)

Dlubak, Zbigniew (1921)

Dmitrijev, Maxim Petrovic (1856-1938)
Doisneau, Robert (1912)

Drahos, Tom (1947)

Drtikol, FrantiSek (1883-1961)

Duncan. David Douglas (1916)
Duhrkoop, Rudolf. (1848-1918)

Eckert, Jindrich (1833-1905)

Eggleston, William (1939)

Eidenbenz, Hermann (1902)

Emerson, Peter Henry (1856-1936)
Engel, Morris (1918)

Erfurth, Hugo (1874-19438)

Erwitt, Elliott (1928)

Escher, Karoly (1890-1966)

Evans, Walker (1903-1975)

Evergon (Al Lunt - 1946)

Faucon, Bernard (1950)

Fehrova, Gertrude (1895)

Feist, W. David (?)

Féner, Tamas (1938)

Fenton, Roger (1819-1869)

Fiedler, Franz (1885-1956)

Finsler, Hans (1891-1972)

Fischer, Arno (1927)

Fleischer, Alain (1944)

Fontana, Franco (1933)

Franckova, Martine (1938)

Frank, Robert (1924)

Franz Friedrich (Franc, Bedrich — Freed,
Leonard (1929)

Freed, Leonard (1929)

Freundova, Gisele (1912)

Fridljand, Semjon Osipovic (1905-1964)



Fridrich, Frantisek (1829-1892)
Friedlander, Lee (Norman - 1934)
Frith, Francis (1822-1898)

Fukase, Masahisa (1934)

Funke, Jaromir (1896-1945)
Ganz,Johannes(1831-1886)

Garanin, Anatolij (1912-1990)
Gardner, Alexander (1821-1882)
Giacomelli, Mario (1925)

Gibson, Ralph (1930)

Gilbert, George (?)

Godwinova, Fay (1931)

Gowin, Emmet (1941)

Gonci, Sandor (Fruhof - 1907).
Grejm, Michal Nikodem (1828-1911)
Griffin, Brian (1948)

Grossman, Sid (1913-1955)

Grosz, George (1893-1959)
Gustavsson, Kenneth (1946)

Haar, Ferenc (1908)
Hackenschmied, Alexandr (Hammid,
Alex - 1907)

Hajek- Halke, Heinz (1898 - 1983)
Hak Miroslav (1911-1978)

Halasz, Jan (1901 -?)

Haskins, Sam (Samuel Joseph -1926)
Hausmann, Raoul (1886-1971)
Heartfield, John (Herzfelde, Helmut -
1891-1968)

Heilig, Eugen (1892-1975)

Henriova, Florence (1893-1982)
Heinecken, Robert (1931)

Heiniger, Ernst A. (1909)

Hill, David Octavius (1802-1870);
Adamson, Robert (1821-1848)

Hiller, Karol (1891-1939)

Hine, Lewis Wickes (1874-1940)
Hockney, David (1937)
Hofmeisterové, Theodor a Oskar (1868-
1943, 1871-1937)

Horn, Vilém (Wilhelm - 1809-1891)
Horst, Paul Horst (1906)

Chaldéj, Jevgenij (1916)

Choynowski, Mieczyslaw (1909)
lgnatovic, Boris Vsevolodovic (1899-1976)
Infante, Francisco (1943)

Izis (Bidermanas, Israélis - 1911-1980)
Jackson, William Henry (1843-1942)
Jacobi, Lotte (1896)

Janisch, Jerzy (1901-1962)

Jasvoin, A. (?)

Jelty, Gyula (1883-1937)

Jofté, Constantin (1910)

Johnson, Tore (1928-1980)

Jonsson, Sune (1930)

Josephson, Kenneth (1932)
Kalmanova, Kata (1909-1978)

Karelin, Andrej Osipovic (1837-1906)
Karrik, Vasilij Andrejevic (Carrick, Wil-
liam - 1827-1878)

Karsh, Yousuf (1908)

Kassak, Lajos (1887-1967)

Kastenova, Barbara (1936)
Kasebierova, Gertrude (1852-1934)
Kerekes, Gabor (194.5)

Kertész, André (1894-1985)

Killip, Christopher (1946)

Klemens, Jozef Bozetech (1817-1883)
Klipper, Stuart (1941)

Klucis, Gustav Gustavovic (1895-1944)
Konarskij, M. (?)

Korniss, Péter (1937)

Kotzsch, Carl Friedrich August (1836-
1910)

Kozi¢, Eduaro (Kozics Ede; 1829-1874)
Kolejcuk, Vjaceslav (1941)

Kollar, Francois (Kollar, Frantisek - 1904-
1979)

Koudelka, Josef -(1938)

Korper, Karol (1845-1923)
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Kramer, Vojtéch Karel (1805-1878)
Krims, Les (Leslie Robert - 1943)
Krone Hermann (1827-1916)
Krzywoblocki, Aleksander (1901-1979)
Kriz, Vilém (1921)

Kudojarov, Boris (1903-1973)

Kuhn, Heinrich (1866-1944)
Lachova-Lachowiczova, Natalie (1937)
Langeova, Dorothea (1895-1965)
Langerova, Klara (1912-1963)
Lartigue, Jacques-Henri (1896-1986)
Lauschmann, Jan (1901)

Le Gray, Gustave (1820-1882)

Lee, Russell (1903)

Lehovec, Jiri (1909)

Leipzig, Arthur (1918)

Lengyel, Lajos (1904-1978)
Lewczynski, Jerzy (1924)

Libsohn, Sol (1914)

Liebling, Jerome (1924)

Lobethal M. V. (?)

Mahlerova, Ute (1949)

Maloch, Jan (1825-1911)

Man, Felix, H. (Bauman, Hans - 1893-1987)
Mapplethorpe, Robert (1946-1989)
Martin, Walter (?)

Maslennikov, A. (?)

Matter, Herbert (1907-1984)
McCullin, Don (Donald - 1935)
McMillan, David (1945)

Mechain, Frangois (1948)
Meiselasova, Susan (1948)
Meyerowitz, Joel (1938)

Mikolasch, Henryk (1872-1931)
Missone, Léonard (1870-1943)
Modelova, Lisette (1906-1983)
Moholy-Nagy, Laszlo (1895-1946)
Moholyova, Lucia (1894)
Morathova, Inge (1929)

Moriyama, Daido (1938)
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Munkacsi, Martin (1896-1963)
Muller-Pohle, Andreas (1951)
Mullner, Janos (1870-1925)
Muybridge, Eadweard (1830-1904)
Nadar, Gaspard Félix Tournachon
Nagatani, Patrick (1945)
Nakayama, Masaki (1945)
Nappelbaum, Moisej Solomonovic¢
(1869-1958)

Németh, J6zsef (1911)

Neuman, Jan Alojzy (1900-1938)
Neususs, Floris Michael (1937)
Newman, Arnold (1918)

Novak, Ada (1912)

Nowak, Waclaw (1924-1976)
O'Donell, Ron (1952)

O'Sullivan, Timothy (1840-1882)
Pap, Gyula (1899-1983)

Parks, Gordon (1912)

Parr, Martin (1952)

Pécsi, Jozset (1889-1956)

Peress, Gilles (1946)

Peter, Richard (senior - 1895-1977)
Peterhans, Walter (1897-1960)
Petrusov, Georgij Grigorjevic (1903-1971)
Pjatkovka, Roman (1955)

Plassu, Bernard (194.5)

Podsadecki, Kazimierz (1904-1970)
Pozerskis, Romualdas (1951)
Primoli, Giuseppe (1851-1927)
Przybylakova, Jadwiga (?)

Ray, Man (1890-1976)

Ray-Jones, Tony (1941-1972)
Redkin, Mark (1908)

Reismann, Janos (1905-1976)
Renger-Patzsch, Albert (1897-1966)
Révész, Imre (2. pol. 19. stol. - 1. pol. 20.
stol.)

Rey, Guido (pred 1870 - po 1920)
Riboud, Marc (1923)



Richterova, Evelyn (1930)

Riis, Jacob August (1849-1914)
Robakowski, Jozef (1939)
Robertson, James (kol. 1820 - po 1868)
Rogovin, Milton (1909)

Roh, Franz (1890-1965)

Ronai, Dénes (1875-1964)

Rose, Hajo (1910)

Rosenblum, Walter (1919)

Rossner, Willy(?)

Rosti, Pal (Paul de Rosti - 1830-1864)
Roth, Imrich Emanuel (1814-1885)
Rothstein, Artur (1915)

Rozkov, Jurij (?)

Rossler, Jaroslav (1902-1989)
Rézycki, Andrzej (1942)

Rut, Camille (1872-1939)

Russova, Marialba (1947)

Ruzicka, Drahomir Josef (1870-1960)
Salgado, Sebastiao (1944)

Salomon, Erich (1866-1944)
Samaras, Lucas (1936)

Sander, August (1876-1964)
Sankova, Galina (1904-1981)
Saraste, Leena (1942)

Saveljev, Boris (1948)

Scianna, Ferdinando (1943)

Sella, Vittorio (1859-194.3)
Seymour, David (Chim - 1911-1956)
Shahn, Ben (1898-1969)

Schichtl, Ignac Josef (1840-1911)
Schroter, Wolfgang Guinther (1928)
Schuh, Gotthard (1897-1969)
Schwabe, Walter, (1887-1961)

Senn, Paul (1901-1953)

Scheeler, Charles (1883-1965)
Schneeberger, Adolf (1897-1977)
Sieff, Jean Loup (1933)

Sielska, Margit (?)

Shinoyama, Kishin (1930)

Siskind, Aaron (1903)

Smith, William, Eugene (1918-1978)
Southworth, Albert Sands a Hawes,
Josiah Johnson (1811-1894, 1808-1908)
Stankowski, Anton (1906)

Sugarova, Kata (1910-1943)

Stasek, Ignac Florus (1782-1862)
Steichen, Edward (Steichen, Eduard Jean
- 1879-1973)

Stieglitz, Alfred (1864-1946)

Straka, Oldrich (1906-1983)

Strand, Paul (1890-1976)

Sudek, Josef (1896-1976)

Sudre, Jean Pierre (1921)

Sutcliffe, Frank Meadow (1853-1941)
Sviscov-Paola, Nikolaj Ivanovic (1874-
1964)

Szathmary, Pap Karoly (Carol - 1812-1887)
Sagin, Ivan Michailovi¢ (1904)

Sajchet, Arkadij Samojlovic (1898-1959)
Sterenberg, Abram Petrovic (1894-1979)
Styrsky, Jindfich (1899-1942)

Tabard, Maurice (1897-1984)

Taborsky, Hugo (1911)

Talbot, William Henry Fox (1800-1877)
Taylorova, Liba (1950)

Teige, Karel (1900-1951)

Themerson, Stefan (1910)

Thomson, John (1837-1921)

Thorman, Otmar (1943)

Timar, Péter (1948)

Thormann, Ernst (1905-1985)

Tarok, Laszlo (1948)

Trachman, Michail (1918-1976)
Trofimov, Alexandr (1951)

Ubac, Raoul (1909)

Ueda, Shoji (1913)

Uelsmann, Jerry (1934)

Umbo (Umbehr, Otto - 1902-1980)
Urban, Tamas (1945)
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Vadas, Erno (1899-1962)

Vachon, John (1914-1975)
Valkovic, Karol (Valkovits, Carl -?)
Valter, Karel (1912)

Veress, Ferenc (1832-1916)
Vladskij, A. (?)

Vobecky, Frantisek (1902)

Vogt, Christian (1946)

Vroman, Adam Clark (1856-1916)
Warhol, Andy (1928-1987)
Weegee, Felig Arthur (1899-1968)
Weiner, Dan (1919-1959)

Weninger, Joseph (?)

Weston, Edward (1866-1958)
Whipple, John Adams (1823-1891)
White, Clarence Hudson (1871-1925)
Winkler, Kurt (1905)

Wiskovsky, Eugen (1888-1964)
Witkiewicz, Stanislaw Ignacy (Witkacy -
1885-1939)

Woike, Richard (?)

Yamanaka, Nobuo (1948-1982)
Yamazaki, Hiroshi (1946)

Zelma, Georgij (1906-1984)

SEZNAM IN STITUCL KTERE SE PODILELY
NA VYSTAVE 150 LET FOTOGRAFIE:

Kromé rady jednotlivcu — fotografu, rodin fotografi, historiku, publicistu, teoretika, ku-
ratoru sbirek, pracovniki zahranic¢nich zastupitelskych uradu v CSSR a ceskoslovenskych

zastupitelskych aradu v zahranid - se na vystave podilely tyto galerie, muzea a instituce:

Armeemuseum der DDR, Drazdany,

Akademie der Kunste der DDR, Berlin

Archivo Cassasola, Mexico City

Berlinische Galerie, Zapadni Berlin

Bibliotheque Nationale, Pariz

The British Council, Londyn

Canadian Museum of Contemporary Photography, National Gallery, Ottawa
Center for Creative Photography, University of Arizona, Tuscon

Collection Alain Paviot, Pariz

Collection Ewa Franczak and Stefan Okolovich, Varsava

Collection Jean Michel Kollar, Pariz

Collection Peter Badel, Berlin

Collection Volkmar Herre, Lipsko

Collection Walter Heilig, Berlin

Fonds National dArt Contemporain, Pariz

Fondazione Primoli, Rim

Fotograficentrum, Stockholm

Fotografiesammlung des VBK, Bern

Galéria vytvarného umenia v Presove, Presov

Gosudarstvennaya publichnaya biblioteka imeni Saltykva-Shchedrina, Leningrad

Gosudarstvenny literaturny muzei, Moskva
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Gosudarstvenny muzei A. S. Pushkina, Moskva

Gosudarstvenny muzei V. Mayakovskogo, Moskva

The Hermitage, Leningrad

Hyppolyte Gallery, Helsinky

International Museum of Photography, George Eastman House, Rochester
Kicken-Pauseback Gallery, Kolin nad Rynem

Kodak AG, Stuttgart

Life Picture Service, New York

Litovskoye obshchestvo khudozhestvennoy fotografii, Vilnius
Magnum Photos, Pariz — New York

Magyar Fotoérnuvészek Szovetsége, Budapest

Méstské muzeum, Litomysl

Milwaukee Art Museum, Milwaukee

Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis

Ministere de la Culture et de la Communication, Pariz

Mission du Patrimoine Photographique, Pariz

Mission pour la Photographie, Pariz

Moravska galerie, Brno

Ambruzzi, Torino

Mussée Carnavalet, Pariz

Musée de la Photographie, Charleroi

Musée National d'Art Modeme, Centre Georges Pompidou, Pariz
Museo Nazionale della Montagna, Duca Degli

Museum of Photographic Arts, San Diego

Museum of the City of New York, New York

Muzeum hlavného mesta SSR Bratislavy, Bratislava

Muzeum meésta Brno, Brno

Muzeum Chodska v Domazlicich, Domazlice

Muzeum hlavniho mésta Prahy, Praha

Muzeum Narodowe, Varsava

Muzeum Narodowe, Vratislav

The Museum of Fine Arts, Houston

Muzeum Sztuki, Lodz

Naprstkovo muzeum, Praha

Narodni technické muzeum, Praha

National Archives, Washington D.C.

National Archives of Canada, Ottawa

National Museum of Photography, Film and Television, Bradford
The National Portrait Gallery, Srnithsonian Institution, Washington D.C.

Okresni muzeum v Pisku, Pisek
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Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha

Pasadena Public Library Collections, Pasadena

Polaroid Collection, Offenbach

Pro Helvetia, Curych

The Royal Photographic Society, Bath

San Francisco Museum of Modem Art, San Francisco

Sachsische Landesbibliothek, Fotothek, Dazdany

Scottish National Portrait Gallery, Edinburgh

Sheffield City Art Galleries, Sheffield

Slovenské narodné muzeum, Banské muiazeum, Banska Stiavnica

Slovenské narodné muzeum, Muzeum Antol

Slovenské narodné muzeum, Narodopisny ustav, Martin

Staatliche Galerie Moritzburg, Halle

Staatliche Museen zu Berlin, Otto-Nagel-Haus, Berlin

Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Nationalga-lerie, Zapadni Berlin
Staatsarchiv der Stadt Dresden, Dazdany

Stiftung fur die Photographie, Kunsthaus, Curych

Stredisko statni pamatkové péce a ochrany prirody, Plzen — zamek KynZvart
Technisches Museum, Drazdany

Tsentralny gosudarstvenny arkhiv kinofotodokumentov, Leningrad
Tsentralny gosudarstvenny arkhiv literatury i iskusstva SSSR, Moskva
Umeéleckoprumyslové muzeum, Praha

United States Information Agency, Art America, Washington D.C.

Valentine Museum, Richmond

Victoria and Albert Museum, Londyn

Vsesoyuznoye khudozhestvenno-proizvodstvennoye obyedineniye imeni Vucheticha,
Moskva

Vychodoslovenské muzeum, Kosice

Zentrum fir Kunstaustellungen der DDR, Berlin

VYCET VYSTAVOVANYCH AUTORU
VYSTAVY CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE 1945-1989
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Biograficka data odpovidaji roku vystavy.

ANDEL, JAROSLAYV (1949)
BAHENSKY ANTONIN (1933)
BANKA, PAVEL (1941)

BARAN, LUDVIK (1920
BARTA, JAROSLAV (1948)
BENES, JAROSLAV (1946)
BERO, RASTISLAV (1935)
BIRGUS, VLADIMIR (1954)
BLEYOVA, OLGA (1930)
BORODAGC, LADISLAYV (1933)
BOROVICKA, MILAN (1925)
BROK, JINDRICH (1912)
CIFRA, JAN (1929-1959)
CDSADEROVA, JUDITA (1948)
CUDLIN, KAREL (1960)
CEJKA, JAROMIR (1947)

DIAS, PAVEL (1938)

EHM, JOSEF (1909-1989)
EINHORN, ERICH (1928)
EINHORNOVA, MILADA (1925)
FAFEK, EMIL (1922)

FEYFAR, ZDENKO {1913)
FUKOVA, EVA (1928)

FYMAN, VLADIMIR (1923)
GIL, IVO (1941)

GREGOR, MIRO (1931),
GRYGAR, STEPAN (1955)
HAJEK, KAREL (1900-1978)
HAK, MIROSLAYV (1911-1978)
HANKE, JIRI (1944)

HAVEL, JIRI (1981)
HAVRANKOVA, MILOTA (1945)
HECKEL, VILEM (1918-1970)
HECKO, PAVEL (1951)
HOCHOVA, DAGMAR (1926)
HOLOMICEK, BOHDAN (1943)
HONTY, TIBOR (1907-1968)
HRUBY KAREL (1916)
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HUCEK, MIROSLAV (1934)
CHOCHOLA, VACLAV (1923)
ILLEK, FRANTISEK (1904-1969)
JAHODA, JIRI (1948)

JANEK, PAVOL (1933)
JANOVSKY, JIRI (1926)

JAROS, OTAKAR (1912-1943)
JASANSKY, PAVEL (1938)
JENICEK, JIRI (1895-1963)

JIRU, VACLAV (1910-1980)
KAFKA, IVAN (1952),

KALLAY, KAROL (1926)
KNOTEK, JAROMIR (1949)
KOLAR, VIKTOR (1941)
KOUDELKA, JOSEF (1938)
KOZLIK, VLADIMIR (1953)
KRAMER, FRED (1918)

KRASL, FRANTISEK (1912)
KREJCI, JAROSLAV (1929)
KUKLIK, KAREL (1937)
KUSCYNSKY], TARAS (1932-1983)
KYNDROVA, DANA (1955)
LAMMER, VLADIMIR (1930)
LAUFFOVA, LUBICA (1949)
LHOTAK, ZDENEK (1949)
LOOS, IVO (1934)

LUKAS, JAN (1915)
LUSKACOVA, MARKETA (1944)
MACHOTKA, MIROSLAYV (1946)
MARA, PAVEL (1951)

MARCO, JINDRICH (1921)
MARSALEK, FRANTISEK (1939)
MARTINCEK, MARTIN (1913)
MARTINOVSKY, MIROSLAV (1945)
MEDKOVA, EMILA (1928-1985)
MELUS, PAVOL (1951)
MINACOVA, ZUZANA (1931)
NEBOR, LEOS (1930)

NEMEC, FEDOR (1956)
NEUBERT, KAREL (1926)
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NOVOTNY, MILON (1930)
PACINA, MICHAL {1958)
PACOVSKY, JAROSLAV (1916)
PEKAREK, JIRI (1949)
PLICKA, KAREL (1894-1987)
POKORNY, MIROSLAV (1946)
PROSEK, JOSEF (1923)
PTACEK, JOSEF (1946)
RAJZIK, JAROSLAV (1940)
RAPOS, LUBOMIR (1934)
RAWOVA, NAOA (1953)
RECO, JAN (1948)

REICH, JAN (1942)
REICHMANN, VILEM (1908)
ROBINSONOVA, MAGDALENA (1924)
ROTT, LUMIR (1928)

SAGL, JAN (1942)

SAUDEK, JAN (1935)
SEDLAK, JOZEF (1958)
SEIDLING, CLIFFORD (1933)
SEVER, JIRI (1904-1968)
SIKORA, RUDOLF (1946)
SIMER VLADIMIR (1944)
SITENSKY, LADISLAV (1919)
SKALA, JAROSLAV (1926)
SLADEK, ANTON (1956)
SLAVIKOVA, VIERA (1946)
SLIVKA, DUSAN (1944)
STACH, JIRI (1944)

STACHO, LUBO (1953)
STANO, TONO (1960)
STIBOR, MILOSLAYV (1927)
SUDEK, JOSEF (1896-1976)
SVOBODA, JAN (1934-1990)
SYKOROVA, DANIELA (1941)
SECHTLOVA, MARIE (1928)
SKOCH, JIRI (1938)
SOURKOVA, ALENA (1928)
SPLICHAL, JAN (1929)
STECHA, PAVEL (1944)
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STOCHL, SLAVA (1913)
STREIT, JINDRICH (1946)
STUBNA, ANTON (1934)
SULLA, DRAHOTIN (1932)
SVOLIK, MIRO (1960)
TEREBA, STANISLAV (1938)
TME], ZDENEK (1920)
TOMAN, JIRI (1924-1972)
VACHA, PAVEL (1940)
VALENT, FERDINAND (1940)
VALOCH, JIRI (1946)

VIRT, ZDENEK (1925)
VOJTECHOVSKY, MIROSLAV (1947)
VORISEK, JOSEF (1902-1980)
VSETECKA, JIRI (1937)
VYSKOCIL, KAMIL (1925)
ZAJIC, MIROSLAV (1946)
ZEMAN, JOSEF (1908-1973)
ZHOR, PETR (1948)
ZIDLICKY, VLADIMIR (1945)
ZUPNIK, PETER (1961)
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