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ABSTRAKT

Tématem této diplomové prace je fenomén migrace a uprchlictvi ve fotografii. Migrace, pres-
tozZe se jedna dlouhodobé o zcela prirozeny jev, se stala v poslednich desetiletich velmi pola-
rizujicim spolec¢enskym tématem. Jak k tomu vsak prispéla samotna média a jak je toto téma
zobrazovano vyznamnymi fotoreportéry? Cilem této prace je pohled na migraci a uprchlictvi
z hlediska vizualni prezentace s upozornénim na stereotypy, které se v rdmovani tématu ob-
jevuji. Stézejni ¢asti je pak predevsim predloZeni ikonickych fotografii nebo fotografickych
souborq, které vyznamnym zpUsobem prispély k pochopeni motivaci samotnych uprchlikd
¢i posunuly vnimani jednotlivych udalosti a migracnich témat. Vybrana dila autor(, ktefi se
tématu dlouhodobé vénuji ve svych fotografickych souborech, doprovazeji také citace, které
jemné dokresluji jejich obrazové vypovédi.

KLICOVA SLOVA

migrace, uprchlictvi, vizualni teorie, archetypy, fotografie, reportaz, stereotypy, hranice

ABSTRACT

The topic of this thesis is the phenomenon of migration and refugeeism in photography. Migra-
tion, although it has long been a completely natural phenomenon, has become a very polarizing
social issue in recent decades. But how has the media itself contributed to this and how is this
topic portrayed by prominent photojournalists? The aim of this paper is to look at migration and
refugees in terms of visual presentation, highlighting the stereotypes that appear in the framing
of the topic. A central part of this is then to present iconic photographs or photographic ensem-
bles that have made a significant contribution to understanding the motivations of the refugees
themselves or have shifted the perception of particular events and migration issues. Selected
works by artists who have been working on the topic for a long time in their photographic collec-
tions are also accompanied by quotations that subtly illustrate their visual statements.
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UvVOD



Migrace je pFirozenou soucasti nasi spolecnosti. PrestoZe se jedna o fenomén, ktery
k lidskému byti neodmyslitelné patfi (pfiblizné 3-4 % obyvatel planety Zije mimo svou zemi
plavodu), v poslednich letech je toto téma povazovano v mnoha ohledech za mnohem palci-
VEjSi a nadzory na né polarizuji narody napfi¢ kontinenty. Vyjadrfuji se k nému politici, znamé
osobnosti, lidé na socialnich sitich a stalo se tak zasadnim spolec¢enskym tématem.

V poslednich letech doslo v Evropé k velkému zlomu vnimani tohoto fenoménu
zejména v dobé uprchlické krize. Vliv zminéné krize a jeji nasledky nadale pretrvavaji a pres
veskeré snahy se Zadné zemi ani vladé nedafi nachazet efektivni feSeni, kterd by pomohla
zabranit jak tragickym osud(m utonulych uprchliki ve Stfredozemnim mofi, tak nejistoté
ohledné vysokého mnozstvi aktualné probihajicich konflikt(l, které maji za nasledek dalsi
nucené masové presuny lidi. Medialni zpravodajstvi denné prinasi nové snimky preplnénych
lodi nebo vlakd, fotografie déti u plotd, rady lidi ¢ekajicich ve frontach na lepsi budoucnost,
utrapenych matek, davy bezejmennych muza.

Vétsina fotografii Sirenych mainstreamovymi médii vSak prinasela drive velmi ome-
zeny pohled na dlouhy a slozZity vztah fotografie k lidské migraci. Kromé spole¢ného zajmu
o utrpeni déti medialni snimky bézné ramovaly migraci v terminech nuceného vysidleni,
traumatu a obéti. Diky jednotnému vizualnimu rdmovani mohly tyto obrazy divakovi v mysli
splyvat. Jen vyjimecné se objevil snimek, ktery vzbudil specifickou pozornost, nebo prispél
k vétsi empatii zapadniho divaka. Mezi takové bude bezesporu patfit fotografie bezvlidadného
télicka Alana Kurdiho, poté co se utopil ve Stfredozemnim mofi pfi Utéku ze Syrie. Snimek
vzbudil celosvétovy zajem o situaci uprchlikd nejen ze Syrie a primél politiky k mnoha vice
¢i méné realizovatelnym sliblm ohledné reseni jejich tragické situace. Rovnéz prinesl novy
pohled na migraci a jeji disledky oproti celé radé predchozich publikovanych fotografii, na
kterych byly typicky k vidéni predevsim davy bezejmennych muZzl na ¢lunech nebo syrské
Zeny, obvykle zobrazovany v pasivnich pozicich jako odevzdané obéti.

V poslednich dvou letech se vnimani tématu uprchlictvi vyznamné proménilo. V dua-
sledku ruské agrese a invaze na Ukrajinu narostl pocet cizinct Zijicich v Ceské republice na
1,1 milion lidi, aktualné u nas Zije pfiblizné 350 000 lidi se statusem doc¢asné ochrany. Jedna
se prevazné o maminky s détmi, které opustily svou zemi, aby své déti mohly vychovavat
v bezpedi. Valecny konflikt, ktery je tak blizko a pfipomind ndm nasi vlastni historii, strach
o budoucnost a Zivot v nesvobodé okupovaného Ceskoslovenska, v ¢eské spole¢nosti pro-
budil nevidanou vinu solidarity. Uprchlictvi a migrace jsou tedy témata, kterd v dnesnim glo-
balizovaném svété nemizeme opomijet. A stala se tudiz také ¢astymi naméty snimka mnoha
fotografa.
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Existuje cela rada fotografii, které ve své historii pfinesly zajimava svédectvi o pohybu
lidi, jejich motivaci, stradani ¢i divodud pro optimismus. Zmapovat toto Siroké a lidsky sloZité
téma je nad moznosti jedné teoretické prace. Proto se budu zabyvat zejména témi nejvidi-
At uzZ se jedna o migraci dobrovolnou nebo nucenou, existuje mnoho vynikajicich fotogra-
fickych soubort ¢i jednotlivych snimkd, které prispivaji k lepsSimu rdmovani tohoto tématu.

Téma své diplomové prace jsem si vybrala predevsim diky svym mnohaletym osob-
nim i pracovnim zkusenostem. V minulosti jsem 7 let zastavala pozici creative director pro
ceské a slovenské zastoupeni fotografické agentury isifa/Getty Images a sama jsem také
fotografovala syrské uprchliky a polni nemocnice po vypuknuti obcanské valky v Syrii. Nyni
téméF 4 roky pracuji v humanitarni nevladni organizaci Clovék v tisni, ktera realizuje ve vice
nez 40 zemich na svété projekty, které zlepsuji podminky lidi a prispivaji k jejich dlstojnéj-
Sim Zivotm. Aktualné jsem soucasti tymu, ktery pomaha uprchlikiim z Ukrajiny, ktefi byli
nuceni opustit své domovy v dasledku valky na Ukrajiné vyvolané ruskou agresi. Téma je
tedy logickym vyusténim mého kazdodenniho prozitku a kontaktu s lidmi, ktefi se s nasledky
nuceného vysidleni potykaiji.

Fotograficka dila po celd desetileti dokumentu;ji lidské pribéhy, odhodlani a boje
téch, ktefi se vydali na slozitou cestu za bezpecim ¢i lepsim Zivotem. Prace fotograf( spociva
v pritahovani globalni pozornosti k tomuto dulezitému spolecenskému fenoménu, k pro-
hlubovani porozuméni a soucitu a apeluje na pokusy o reseni hlubokych humanitarnich krizi,
jejichz dasledkem je masové stéhovani lidi. Ambici této predkladané diplomové prace je
predstavit ty nejvyraznéjsi z nich.

Varovdni: tato prdce obsahuje také fotografie, které mohou ¢tenditim pripadat znepokojové.



,Kultura je pouze 2000 let stard, moznd ani to ne. Viny mi-
grace ndsledovaly jedna za druhou a v jistém smyslu kultura
znovuobjevuje sebe sama kaZdych 30 let a stdle je v procesu
formovdni. Je fascinujici vidét to a byt toho soucdsti.”




VLIV MEDII

NA VNIMANI
TEMATU MIGRACE
A UPRCHLICTVI



Celou radu zajimavych postreht zverejnil ve svém ¢lanku The moving image Media
representation of refugees Terence Wright, emeritni profesor vizualniho uméni (Ulster Uni-
verzity), ktery uplatriuje systematicky pfistup k vizualizaci, kde se fotografie stava jednim
z mnoha zpUsobU reprezentace vizualniho svéta. Ve svém textu mimo jiné zkouma silu vi-
zualnich médii pri utvareni verejného minéni, chapani uprchlik(i a zdlraznuje potencialni
vyhody i Uskali téchto reprezentaci.

Prispévek byl vysledkem jeho zkoumani vizudlnich reprezentaci uprchlikd napri¢ fadou
medialnich forem. V Gvodu naznacuje, Ze tyto medialni obrazy maji pavod v krestanskeé iko-
nografii a poté se diskuse zamysli nad rfeSenim nucené migrace v hraném filmu a moznymi
vychodisky. Diskusi o soucasnych problémech medialni reprezentace uprchlikd poukazuje
na nutnost a smér budouciho vyzkumu na toto téma.

Klicovym bodem clanku je potreba predstavovat uprchliky jako aktivni Ucastniky
jejich vlastnich pribéhu spise nez pasivni subjekty. Wright zde akcentuje zejména jejich indi-
vidudlni prinos pro hostitelské komunity a také jejich odhodlani.

Wright se také blize zabyva tématem archetypdini ikonografie migrace a zminuje
v této souvislosti témata:

Aktivizace biblickych vyjev( ze Starého a Nového zakona v dnesni medialni produkci
Pad ¢lovéka (znic¢ena civilizace, katastrofa, zcela zni¢ena infrastruktura - napf. dnesni
Gaza)

° Ikonograficky motiv vyhnani z raje (napriklad po Zivelné katastrofé - vidime zbytky
bézného Zivota, prosperity, ale doslo k néjaké negativni zméné)
Uték do Egypta (napt. skupina lidi se zavazadly)
Exodus (napr. ¢ekani na hranicich)
Madonny (matky uprchlice s détmi)

17



Ukazka typického figurativniho zobrazeni zenskych postav, mlada matka s ditétem (1970), foto: Don McCullin



Rogier van der Weyder, Madonna s ditétem, cca 1440
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Wright také zdGraznuje vyznamny vliv, ktery maji medialni obrazy na verejné vnimani a poli-
tiku tykajici se uprchlikd. Tvrdi, Ze vizualni reprezentace uprchlik(i mdze utvaret spolecenské postoje,
coz Casto ovliviuje to, jak je na uprchliky nahlizeno a jak se k nim poté chova spolecnost. Pozornost
zaméruje predevsim na nékolik hlavnich aspekt(:

STEREOTYPY A ZJEDNODUSOVANI

Zminuje vyraznou tendenci médii, ktera se Casto spoléhaji na stereotypy a zjednodusuijici
vypravéni, coz sekundarné vede ke zkreslenému vnimani sloZité reality, s niz se tito lidé potykaji.
Uprchliky zobrazuji casto bud' jako bezmocné obéti nebo jako potencidlni hrozby, coZz nevystihuje
rozmanitost v rdmci uprchlickych ¢i migraénich populaci.

RAMOVANI Z POHLEDU VIZUALNI TEORIE

Wright déle zkouma koncept vizuélniho rdmovani a upozoriiuje na kontext, ve kterém jsou
obrazy prezentovany. Ten mize vyznamné ménit jejich vyznam. Napfiklad fotografie z uprchlického
tabora mdze byt prezentovana formou, kterd probudi empatii ¢i vyvola sympatie, kdyZ je zaramovana
jako humanitarni krize. Nebo muZe naopak vyvolat strach, pokud je prezentovana jako bezpecnostni
hrozba pro mistni komunitu.

ROLE HUMANITARNICH ORGANIZACI

Dlezité je také upozornit na roli humanitarnich organizaci pfi utvareni narativ(i o uprchlicich
v medialnim prostoru. Neziskové organizace asto vyuzivaji k ziskani podpory a financnich prostredki
emocionalné silné snimky, ale to muiZe nékdy udrzovat stereotypy o viktimizaci spiSe nez posilovani
postaveni uprchlika.

Wright se ve svém textu proto také vénuje hledisku etickych ohledd spojenych s fotogra-
fovanim a natacenim migrant( ¢i uprchlikd. Zdaraziuje dileZitost souhlasu, diistojnosti a presnosti
a nabada medialni odborniky, aby si uvédomovali dopad jejich prace na samotné prijemce pomoci
i vefejnost.



MEDIALNI KOMUNIKACE
V HUMANITARNICH ORGANIZACICH

V mnoha nevladnich neziskovych organizacich je tedy dnes za Gcelem zmény v této
oblasti pristupovano k dokumentaci prace velmi zodpovédné. Napiiklad organizace Clovék
v tisni (dale v CvT) se ve svém etickém kodexu zavazuje k dllezitym zasadam v medialni
komunikaci jako jedné ze zasad etického fundraisingu. K podobnym hodnotam se postupné
pripojuje stale vice organizaci.

V kampanich organizace CvT jsou vyuzivany materialy, které dokumentuiji potfeby
jejich cilovych skupin a vysledky prace. Tyto materidly zahrnuji fotografie, videa, pfipadové
studie a dalsi. P¥i jejich sbéru i uziti se CvT zavazuje k upfimnosti, etickému chovani a re-
spektu, k pravdivému prezentovani komunit a lidi postiZzenych krizi jako dustojnych lidskych
bytosti. CvT komunikaci chape jako dvousmérny proces a vzdy umoziiuje pfijemciim pomoci,
partnerlim, autoritdm i dalSim stakeholderidm komunikovat také s organizaci. Komunikacni
vystupy jsou vnimany jako nepostradatelné pro budovani kredibility, vizibility a znacky (vaci
donoram, partnerlim a ostatnim stakeholder(im) a fidi se nasledujicimi principy:

° Respekt - C\VT se vzdy snazi respektovat soukromi a zachovat d(istojnost pijemct
pomoci. Lidé jsou prezentovani jako aktivni, hodnotni a schopni Cinitelé zmény ve
svém Zivoté.

° Nediskriminace - Pfi tvorbé a prezentaci obrazkii a sdéleni, CvT respektuje prava viech

lidi stejnou mérou, podporuje diverzitu a ilustruje tak nas zavazek nediskriminovat.

° Ochrana - CVT chrani piijemce pomoci v souladu s Kodexem chovani CvT a v souladu
s mezinarodnim i mistnim pravem a regulacemi.
Rovnost - CvT podporuje genderové citlivou komunikaci.
Transparentnost - CVT se vzdy snazi prezentovat informace upfimné a presné a to ve
vSech komunikacnich vystupech.

° Partnerstvi - CvT vzdy pouziva obrazky a sdéleni, kterd podporuji zptisob prace
s komunitami a ne pro komunity.

° Férovost - CvT prezentuje svou praci jako snahu o naplnéni lidskych prav a ne
charitu nebo servis.

° Odpovédnost - P¥i vedeni komunika¢nich a advokacnich aktivit, nese CvT
odpovédnost za jejich konzistentnost s hodnotami a principy uvedenymi v Kodexu
chovani CVT.
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RAMOVANI
UPRCHLICKE KRIZE
\V MEDIALNIM
PROSTORU



Stereotypni zobrazovani tématu migrace potvrzuji také data z vyzkumu organizace
Clovék v tisni, ktery byl realizovan v roce 2017 a 2018 (Pavel Pospéch, Masarykova univer-
zita v Brné). Vyzkum se zaméf¥il na tfi nejctenéjsi tisténa média (MF Dnes, Pravo a Lidové
noviny) a tri nej¢tenéjsi online zpravodajské weby (iDnes, Novinky, Aktualné), vystupy z let
2015-2018. Soucasti vyzkumu byly také rozhovory vedené s jednotlivymi redaktory.

Mezi zasadni zjisténi, kterd prinesli autofi vyzkum(, patfi prevazné odosobnéné
zpravy o migraci. PocCet zminek o tomto tématu vyrazné stoupa v predvolebnim obdobi,
kdy prevazuji nazory politikd na Ukor odbornik(i nebo samotnych migrantd. Cizinci, ktefi
v Ceské republice skute¢né v té dobé Zili, se ve zpravach témér neobjevovali a rovnéz pu-
vod zminovanych lidi neodpovidal skute¢nému zastoupeni jednotlivych narodnosti v ¢eské
spolecnosti. V ¢eskych médiich se nejvice zminovali migranti z netypickych zemi pQvodu
jako napf. Syrie, Irak, Afghanistan nebo Eritrea. Oproti tomu migranti Zijici v Ceské republice
ve vétsim poctu jako napt. lidé pivodem z Ukrajiny nebo Vietnamu se ve zpravodajstvi té-
mér neobjevovali. Vétsina oslovenych novinard informace o nich nepovazovala za atraktivni
téma. Nejvice pozornosti se zamérovalo predevsim na zahranici, po oblasti Stfedozemniho
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Vnimani migrace prevazné jako politického tématu potvrdila také analyza nejcastéj-
Sich tematickych ramct zpravodajstvi. V tisténych médiich bylo téma zminovano predevsim
v kontextu migracni politiky Evropské unie nebo jejich jednotlivych zemi. V tomto bodé se
tisténa a online média lisi: na zpravodajskych webech nejvice zprav spadalo do tematického
ramce ,S imigraci souvisejici problémy a nepokoje v jiné zemi“, az potom nasledovala mig-
raéni politika. Naopak ¢lanky o tématu ,Zivot uprchlik(i a migrant(“ mély na zpravodajstvi
o migraci jen okrajovy podil.

GRAF¢E.2
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ZMINKY O UPRCHLICICH V PRVNIM
PUL ROCE MIGRACNI KRIZE

Dle zminovaného vyzkumu bylo publikovano az 67 % zpravodajskych obsaht bez
primych vyjadreni migrujicich osob. Jen 21 % zpravodajskych obsah(i bylo doplnéno néja-
kym osobnim pribéhem, ale ten byl obvykle popisovan z pohledu zpravodajce bez pfimého
vyjadreni migrant(l, Zeny tvofily asi ¢tvrtinu lidi, jejichZ pribéhy média zaujala.

Data pochazeji z vyzkumu ,Changing the Narrative“ Media Represantation of Refu-
gees and Migrants in Europe, 2017 a z Analyzy medialniho pokryti uprchlické krize, vyzkumna
zprava Masarykovy univerzity - Pospéch, Tkaczyk, Macek (bfezen - zafi 2015), pouze zpravo-
dajstvi CT a TV NOVA.

K mirnému obratu doslo po 20. bfeznu 2016, kdy byla podepsana dohoda mezi
Tureckem a EU, jejimz cilem bylo ukoncit neregulerni migraci do Evropy. Tato dohoda vedla
ke snizeni poctu prichozich, ale také k uzavreni syrsko-turecké hranice, ¢imz se v nékterych
ohledech humanitarni krize jesté prohloubila.

Ve fotografiich byl pfitomen humanitarni a solidarni rdmec. Na snimcich byli zobra-
zovani napr. osamoceni muzi v detenci nebo za ploty, mladi uprchlici ve Skole, inkluzivni akti-
vity déti a teenager. V kontextu stredni Evropy, kde dominoval zejména odmitavy postoj ke
kvotam zemi V4, papez FrantiSek o velikonocnich svatcich omyva a liba nohy uprchlika. Tyto
zpravodajské fotografie publikovala o velikonoc¢nich svatcich snad vsechna vyznamnéjsi mé-
dia. Papezliv krok podpofil v tématu uprchlictvi humanitarni diskurz a upozornil na problém
nucené migrace. Také vyzyval k vétsi solidarité, kdyz prohlasil, Ze vsichni ,Jsme bratfi“. Obrad
omyvani nohou ndhodné vybranym bézenctiim vykonal v uprchlickém centru v Castelnuovo
di Porto u Rima 26. 3. 2016.

Dle nazor( nékterych vizualnich teoretik(, které zastupuje napf. Andrea Hrlizova
Prichova v textu Fantém uprchlika, zde prevladala tzv. hegemonicka vizualita, coz je obraz
migrace tak, jak ho reprezentuji média, zpravodajské a fotografické agentury (ale také nékteré
neziskové organizace). Tato vizualita je marginalizovana a sloZité pfitomna ve verejném pro-
storu. Hlas samotnych uprchliki (insider gaze nebo migrant voice) tady témér schazi a spolu
s nim i vnitfni pohled komunity. Tato vizualita poté vytvari nasi predstavu o tom, jak vypada
migrace, kdo jsou lidé, ktefi migruji a co proZivaji.

Na druhé strané je pak tzv. kontravizualita (neboli grassroots visibility), ziednodusené
tedy obraz migrace, ktery tvori samotni uprchlici a migranti. Mluvime napfiklad o umélcich,
socidlnich sitich, selfie nebo zverejnénych doporucenich pro ostatni z cesty do Evropy. Jedna
se o pohled a postrehy samotnych migrantt. MZeme tedy hovofit o jakési asymetrii medialni
reprezentace migrace ve vytvareni narativ(, které se objevuiji ve spolec¢nosti ve vztahu k migraci.
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Frantiek omyval nohy v uprchlickém centru u Rima, foto: Reuters/Osservatore Romano



Zajimavym prikladem kontra vizuality v medidlnim prostoru, kterad se vsak ¢asem
ponékud vymkla kontrole, je prfibéh Anase Modamaniho. Fotografie, kterou se plivodné pro-
slavil, by mohla spadat do kategorie tzv. selfie s celebritou. Poridil ji 10. zafi 2015 v Berling,
necelé dva tydny po deklaraci Angely Merkel k otevreni hranic syrskym uprchlikiim. Jedna se
o digitalni svédectvi o dosaZeni cile migracni cesty. Mlady Modamani, podporovan svou ro-
dinou, aby pokracoval ve studiich, prekonal naro¢nou cestu do Berlina a ubytoval se v uprch-
lickém centru ve ctvrti Spandau. Hned druhy den byl svédkem zvlastni situace, po objektu
se dynamicky pohybovaly davy lidi, novinari i policie. Zahléd| Zenu, ktera byla zfejmé nékym
dalezitym, ale v tu chvili nemél predstavu, o koho se jedna. Pofridil si s ni tedy alespon selfie
s tim, ze se dopta pozdéji. Tomuto okamziku pfrihlizela cela fada médii a sdm Anas svij snimek
brzy zverejnil na socialni siti. To uz byl informovan, Ze se jednalo o Angelu Merkel, tehdejsi
némeckou kanclérku a ve své dobé jednu z nejvlivnéjsich politicek svéta. Té se nékdy mezi
migranty prezdivalo také ,Mama Merkel“ a média hojné sklornovala jeji vétu ,Wir schaffen
das”, tedy néco jako ,My to zvladneme", kdyz hovofila o poskytnuti pristfesi mnoha tisicGm
prichozich uprchlikd. Pofizeny obsah se stal virdlnim a to jak samotny Modamaniho selfie
snimek, tak také novinarské fotografie agentur ze stejné udalosti. Toto selfie s Merkel se
stalo vizualnim symbolem tehdejsi vstricné politiky kanclérky vici uprchlikim. Modamaniho
zvali do televiznich poradu, média jej pravidelné zadala o rozhovory, objevil se na titulnich
strankach novin. VSechny zajimalo, jak dal v Némecku Zije.

Fotografie zobrazujici moment, kdy si Modamani pofidil slavné selfie s Angelou Merkel, Berlin 2015
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Ukazka kontravizuality, fotografie pochazi ze socidlni sité Anase Modamaniho, ktery se svymi sledujicimi
pribéh své cesty do Evropy

Anas Modamani u soudu proti spole¢nosti Facebook (dnes Meta) se svym pravnikem Chan-Jo Junu

sdilel




ZROZENI FAKE NEWS

Obrat ve vnimani publikovanych fotografii nastal v roce 2016 zahy po teroristickych
utocich, ke kterym doslo postupné v nékolika evropskych metropolich (Brusel, Pafiz, Berlin).
,To selfie bylo pozehndnim i prokletim. Casto ho zneuzivali, poznamenal k nému pozdé&ji sam
Modamani. Zejména na socialnich sitich se zacaly objevovat nepravdivé koldze v novém
kontextu. Anase Modamaniho lidé oznacovali za jednoho z terorist(i a posilovali tim také kri-
tiku a nenavistnou rétoriku vici Merkel. Kdyz uz byla situace pro samotného studenta Mo-
damaniho, ktery s itoky nemél nic spole¢ného, nadale nelinosna, najal si pravnika Chan-Jo
Junu. JelikoZ nebylo mozné zalovat jednotlivé Sifitele fake news, podali Zalobu na spole¢nost
Facebook pro porusovani etického kodexu. Dle toho by totiZ sit neméla podobna smyslena
a nenavistna prohlaseni viibec publikovat nebo vymazat podobné prispévky s rasistickym
vyznénim. Pfipad tak odhalil dlouhodobé nedostate¢né kontroly Sifeni falesnych zprav na
némecké siti a prestoze Modamani soud nevyhral, podafilo se mu diky procesu iniciovat
nékteré zmény v oblasti ochrany, které sit Facebook aplikovala.

GENDEROVA ASYMETRIE

Z fotografii, které zobrazuji migranty, jich vétsSina zobrazovala v dobé uprchlické krize
vétsi skupiny, prficemz na fotografiich jednoznacné prevladali muzi. S ohledem na skutec¢nost,
Ze média bézné neinformuji o demografickém slozeni migrac¢nich proudd, hraje toto zobra-
zovani kli¢ovou roli pfi predavani informace o tom, kdo do Evropy prichazi: v tomto pripadé
vétsi skupiny muza (,celistvd masa tél“). Depersonalizace téchto nezndmych tél v pohybu
a zpfedmétnovani vede k tomu, Ze jsou migranti reprezentovani ne jako jednotlivci s kon-
krétnim pribéhem, ale jako masa.

Zajimavé jsou také jazykové metafory, které se odviji od more jako dominantniho
prostfedi a kterymi novinafi ¢asto nejriiznéjsi fotografie textové doplnuji. Zde se ve velké
mirte vyskytuji vyrazy jako migracni viny, proudy, toky nebo pfilivy uprchlikd apod.
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Rakve s utonulymi uprchliky, Lampedusa, 3. fijen 2013

| —————
' LAMPEDUSA 2013 )

Ukazka zneuZiti fotografie pro ucely ,fake news" v dobé koronavirové krize



OTAZKA DUSTOJNOSTI

DalSim zasadnim zlomem ve smysleni o lidském rozméru této humanitarni krize se
stala udalost z 3. fijna 2013. Tehdy ztroskotala lod prevazejici uprchliky pobliz italské Lam-
pedusy. Pocet obéti této tragédie presahl 400 lidi, pfesné pocty ale nikdy znat nebudeme.
[talie v reakci na lampeduskou tragédii spustila zachrannou patraci akci Mare Nostrum, ktera
strezi oblast mezi Sicilii, Maltou a libyjskym pobrezim. Zemrelym pfipravila distojny pohreb
a také jim udélila italské obcanstvi. Nasledovala vyzkumna prace tymu odbornikd s cilem
identifikovat vSechny dohledané obéti.

V Italii na projektu pracovala také forenzni patolozka Cristina Cattaneo. Ta proslula
svou iniciativou, ktera vedla k mnohem vétsi snaze o identifikaci nékterych z vice nez 20 000
uprchlikd, ktefi uz zemreli, nebo se pohresuji v disledcich pokus(i o prekonani Stfredozemniho
more. Cattaneo je profesorkou soudniho Iékarstvi na Milanské univerzité a reditelkou LABA-
NOF, Laboratore forenzni antropologie a odontologie, ktera sidli v kampusu. Jedna se o jedi-
nou laboratof v Evropé, ktera se zabyva identifikaci migrantt pohresovanych ve Stfedozemnim
mofi. Pribuzni casto zverejnuji fotografie svych pohresovanych blizkych v rliznych stancich
nebo na nasténkach ve svych domovskych méstech. Ti, ktefi si to mohou dovolit, ale cestuji
do laboratore Dr. Cattaneo, aby nasli odpovédi na palCivé otazky o osudech svych milovanych.
Nize je uvedeny jeden z desitek pribéha, které Cristina Cattaneo vypravéla novinarlim, kteri
se zajimali o tragédii v Lampeduse: ,Jedna eritrejskd divka sem pricestovala ze Stockholmu.
Hledala svého bratra, ktery byl se svou Zenou a détmi na lodi z Libye a mifil na Sicilii. Sedéla na
Zidli pred lékari a Zddala, aby si mohla prohlédnout fotografie tél nalezenych na mof¥i i osobni véci,
které byly shromdZdény. Pomalu se probirala strdnkami. Pak se zastavila na ttrzku papiru pokry-
tém nacmdranymi telefonnimi ¢isly. Rekla: ,Tohle je rukopis mého bratra, jsem si tim jistd." Cetla
ddl, otevrela oci dokordn a rozplakala se. Mezi vsemi telefonnimi Cisly uvidéla i to své. Nasla svého
bratra.

Jak Cattaneo dale zminuje: ,Migranti, ktefi zemreli na mo¥i, Casto dospivajici, maji v kapsdch
stejné predméty, jaké md mnoho nasich teenagert, kdyz je posildme do skoly. Jediny rozdil je v tom,
Ze se utopili, kdyZ se snaZili dostat k nasim brehum.”

Po tragédii v Lampeduse odhlasoval Evropsky parlament usneseni o ochrané prava
na azyl, které obsahuje pozménovaci ndvrh o pravu na identifikaci osob, které zemrou pfi
pokusu o prekonani Stredozemniho more, a o nutnosti koordinovaného evropského pfistupu.

Rovnéz fotografie z Lampedusy se pozdéji coby fake news objevily ve zcela novém,
smysleném kontextu a byly vydavany za dikaz o obétech pandemie Covid-19 v italském
Bergamu.
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Alan Kurdi, dvoulety uprchlik ze Syrie, 2. zafi 2015, foto: Niltfer Demir

Turecky policista odnasi malého syrského chlapce pryc z plaze, foto: Reuters



ALAN KURDI

Alan Kurdi se stal v roce 2015 zastupnym symbolem vSech détskych obéti uprchlické
migracni krize.

Alan Kurdi (rodnym jménem Alan Shenu, 2 roky) se utopil pfi cesté na preplnéném
¢lunu spolu se svou matkou a bratrem pfi cesté z Bodrumu na ostrov Kos, kdyz utikali z Gzemi
ovladaného islamskym statem. Kanada, kde méla rodina pribuzné, méla byt jejich cilovou
destinaci. Stal se ,ikonickou obéti migracni krize".

Turecka novinarka Nilifer Demir snimek pofidila v rannich hodinach na plazi poté,
co utopeného chlapce objevil a odnesl| turecky policista. Nap(l ve vodé, nap(l v pisku lezelo
malé bezvladné télicko v ¢erveném tricku. Boty stdle na nohou. Fotografii zverejnil Peter
Bouckaert z Human Rights Watch na svych socialnich sitich, odkud rychle pronikla do glo-
balniho zpravodajstvi. Do té chvile byly déti na fotografiich z této krize zachycovany spise
jako doprovod rodicu, pfipadné ve skupinkach ,za plotem®.

Co se tehdy prihodilo? Média zverejriovala kromé srdceryvného snimku také pribéhy
v raznych verzich. Jako nejpravdépodobnéjsi se jevi nalodéni rodiny na maly nafukovaci ¢lun
s cilem odplout uprostied noci na fecky ostrov Kos. Cestou do Recka se nestabilni ¢lun pre-
vrhl. Kromé malého Alana utonul té noci i jeho starsi bratr Ghalib a matka Rihanna. Pripojili
se tim k dalsSim 3600 utopenym obétem. Ter¢em kritiky médii a nékterych prezivsich z ¢lunu
se stala nekonzistentni vypovéd prezivsiho otce rodiny Abdullaha. Otevrela se tim také Sirsi
diskuze na téma prevadécstvi. Mistni charitativni organizace, které pomahaji uprchlikiim na
mofi, obdrzely az 15 nasobny narlst dari béhem 24 hodin od zvefejnéni snimku (napf. Mig-
rant Offshore Aid Station). Snimek probudil solidaritu u velké ¢asti svétové verejnosti, ktera
se dozadovala Feseni této humanitarni katastrofy.

| to prispélo k zasadnéjsi politické odezvé. ,Tento snimek musi byt pripominkou odpovéd-
nosti svéta vici uprchlikim,” vyjadril se napriklad tehdejsi francouzsky prezident Francois Holland.
V Kanadé se téma uprchlické krize stalo ddlezitym tématem voleb a vlada premiéra Trudeau
pripravila v disledku toho novy plan presunu mnoha syrskych uprchlik(i do Kanady. Evropska
unie schvalila vizi na rozmisténi 120 000 osob v rdmci unie. Dle vyzkumu analyti¢ek a analytika
Anderson, Adler-Nissen a Hansen, 2020 doslo nasledkem publikace tohoto emocionalné silného
lidského pFibéhu k tzv. efektu kombinovani emocnich balick( (emotional bundling). Politici
zaujali postoj zdrcenych rodich a vyslovovali pfisliby, vyzyvali k solidarité a etickému jednani.
Efektni apely vsak zlstaly bez dlouhodobého dopadu a jednalo se jen o kratkodobé zmény.

Jak vyplyva z niZze uvedeného grafu, dle aktudlni dat, ktera pravidelné na svém webu
zverejinuje UNHCR, dochazi nadale ke ztratdm na zivotech v raddech mnoha tisicli potvrze-
nych mrtvych nebo pohrfeSovanych na mofi. Hned v nasledujicim roce 2016 pocet téchto
obéti presahl hranici 5000 a i o dalSich vice nez osm let pozdéji se jejich pocty pohybuiji
v Fadech tisicu.



GRAF¢. 4

Mediterranean Migrant Deaths
on the Rise
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Graf ukazuje mnozstvi uprchlik, ktefi utonuli pfi pokusech o prekonani cesty do
Evropy v letech 2014-2023

PREVIOUS YEARS ARRIVALS * DEAD AND MISSING
2023 270,180 4,110
2022 160,070 3,017
2021 123,540 3,231
2020 95,666 1,881
2019 123,663 1,510
2018 141,472 2,277
2017 185,139 3,139
2016 373,652 5,096
2015 1,032,408 3,771

Tato data pravidelné zverejnuje rfada organizaci jako napf. UNHCR. Ukazuji pocty lidi, ktefi se pohresuji
nebo utonuli ve Stfredozemnim mofi pFi pokusech o prekonani cesty do Evropy.
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Smrt bezbranného Alana nenechala Ihostejnou radu umélcd, ktefi svymi dily vyjad-
fovali solidaritu a empatii, nebo primo vyzyvali k prosazovani systémovych zmén.

Socha z pisku indického umélce Sudarsana Pattnaika vzdava poctu mladému syrskému
chlapci Alanu Kurdimu. Viytvorena byla 4. zafi na plazi Puri pobliz Bhubaneswaru.

Fotografie, kterou cinsky umélec a aktivista Aj Wej-Wej reagoval na umrti Alana Kurdi.
Snimek pofidil Rohit Chawla pro India Today v inoru 2016 s apelem, aby verejnost
nikdy nezapominala na tento pribéh. Nékterymi novinari byla pozdéji jeho reakce kriti-
zovana jako necitliva a egoisticka.

Aj Wej-Wej v roce 2017 reagoval na celosvétovou uprchlickou krizi mimo jiné sérii
vystav a natoc¢enim dokumentarniho filmu s ndzvem Human Flow. Zabéry a doprovodné
snimky zkoumaiji dlivody této krize a pfiblizuji osobni pribéhy vysidlenych lidi.

Tento ¢insky umélec navstivil celkem 23 zemi svéta a hovofil s mnoha lidmi, ktefi
byli nuceni dat se do pohybu. Vysledny film tohoto ¢inského aktivisty se tak sklada z jedi-
necnych zabér( a fotografii a pokousi se prinést pohled téch, kterych se toto téma dotyka
nejvice, tedy samotnych uprchlika.
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Tyto vybrané snimky nebo fotografické eseje nejen Ze dokumentovaly historické
udalosti, ale také sehraly zasadni roli pri utvareni verejného minéni a politiky tykajici se mi-
grace a uprchlikd. Stale rezonuji jako silné pripominky bojl a odolnosti migrant( v pribéhu
historie.

Fotografie na nasledujicich strandch zobrazuji ty nejzasadnéj$i humanitarni krize,
jejichz dasledky mély zasadni vliv na nucené vysidleni mnoha lidi. VSechny snimky jsou kro-
mé samotného obrazového vypravéni doplnény alespon zakladnim historickym kontextem
véetné kulturniho, historického a zemépisného pozadi. Uprchlictvi je totiZz vzdy pouze dua-
sledkem jiné humanitarni katastrofy. Zverejnéné snimky tak odrazeji obvykle dasledky toho
nejhorsiho lidského pocinani, at uz vici prirodé nebo jinym lidem. At uZ se jedna o poruso-
vani lidskych prav, rozpoutani vale¢nych konflikt( nebo devastaci zivotniho prostredi, jsou
to Casto pravé masova stéhovani, kterd se stavaji svédectvim o probihajici tragédii.

Citaty jednotlivych autor( pak dokresluji jejich vlastni dojmy z porizovani reportazi,
jejich zdrojem jsou nejriznéjsi dokumentarni filmy, kratka videa a také magaziny nebo novi-
ny, v nichZ byly publikovany.
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Fotografie ,Mezipalubi“, autor: Alfred Stieglitz, 1907
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,THE STEERAGE* (MEZIPALUBI),
ALFRED STIEGLITZ, 1907

Snimek Alfreda Stieglitze ,The Steerage” je jednou z nejslavnéjsich fotografii vibec.
Tento snimek z roku 1907, presahuje svou dobu a nabizi hluboky vhled do oblasti socialnich
vrstev a migrace na pocatku 20. stoleti. Rovnéz ale do rodiciho se uméleckého hnuti, které se
snazilo prosadit fotografii jako legitimni uméleckou formu. Pravem je povaZovan za klicové
dilo poc¢atku moderni fotografie. Snimek je vyznamnym odkazem historickym, stejné tak ale
vypovida mnoho o tehdejsich spolec¢enskych a estetickych vychodiscich.

KONTEXT

Na prelomu 19. a 20. stoleti zaZily Spojené staty znacny pfiliv pfistéhovalcd, z nichz
mnozi cestovali na lodich v oddilu pro cestujici. Prostor mezipalubi byl cenové nejdostupné;jsi
a nejméné pohodlnou ¢asti lodi, ¢asto preplnénou osobami hledajicimi novy zZivot v Ame-
rice. Snimek ,Steerage” zachycuje okamzZik na palubé némecké transatlantické lodi Kaiser
Wilhelm II. na jedné z plaveb mezi Evropou a USA. Udalost, kterou zachycuje, byla v pfipadé
tohoto snimku opakované mylné interpretovana. V dokumentu The bigger picture with Vin-
cent Brown odhaluje kuratorka Muzea modernich uméni v New Yorku nékolik zajimavych
detaild, které se k fotografii vztahuji. Mezi takové patfi napriklad zjisténi, Ze Stieglitz svou
fotografii zhotovil a prezentoval verejné az o 4 roky pozdéji, nez ji poridil v roce 1911. Rovnéz
znicil pavodni negativ.

Lod také nevezla nové pristéhovalce do Ameriky, jak se mnozi dodnes domnivaji.
Neni tedy tim, ¢im se zda byt, tedy vizualnim dlikazem o lidech, ktefi z Evropy pfijizdéji na
Ellis island hledat Stésti. Historicka zjisténi ukazala, Ze se v pripadé této fotografie jedna
o cestu lodi Kaiser Wilhelm Il. z USA zpét do Evropy, konkrétné do Némecka. V roce 1907
byla spousta lidi vracena zpét do Evropy v pripadé, Ze nespliovali predstavy American(
ohledné jejich zdravotni nebo jiné zpulsobilosti. A také se priblizné polovina prichozich ne-
tézkou praci jako bylo napriklad hloubeni tuneld pro stavbu metra, vydélali dostatek financnich
prostredkd, vraceli se v mnoha pfipadech zpét dom( za svymi rodinami.

Sam Stieglitz cestoval v prvni tfidé, kdyz se venku na palubé setkal s vyjevem, ktery
ho zasahl. Jeho fotografie zachytila socialni kontrasty té doby a nabizi dojemny komentar ke
zkusenostem pristéhovalct. Tento snimek navic vznikl v dobé, kdy se v Americe vedla inten-
zivni debata o disledcich a podobé pristéhovalectvi.
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,Jak jd nendvidél atmosféru prvni tiidy na té lodi. Clovék
nemohl uniknout ,bohatstvi‘. Treti den jsem to uZ nemohl
vydrzZet. Musel jsem z té spolecnosti pry¢. Sel jsem po palubé
tak daleko dopredu, jak jsem mohl. Stdl jsem sdm a dival
se dolt. Na spodni palubé byli muzi, Zeny a déti. Na horni
palubu kormidelni véze vedlo uzke schodisté... Ta scéna mé
uchvadtila. Touzil jsem uniknout ze svého okoli a pridat se
k téemto lidem. Kdyby byly ztraceny vsechny moje fotografie
a ja bych byl zastoupen pouze jednou, tak to musi byt ,,The
Steerage.”




Dynamicky snimek ,The Steerage" zobrazuje preplnénou spodni palubu plnou muz(,
Zen a déti, z nichz mnozi maji na sobé tradi¢ni vychodoevropsky odév. Stieglitzovi se poda-
filo velmi originalni a jedine¢né usporadani jednotlivych prvk( v zabéru tak, aby vytvoril na
svou dobu prelomové fotografické dilo. K tomu mu pomohla jak pfitomnost lidi na venkov-
nich palubéch, tak rdmovani konstrukénimi prvky, které se na lodi vyskytovaly.

Jednim z nejvyraznéjsich prvka snimku Mezipalubi je lavka. Ta obraz rozdéluje nejen
vizualné, ale také symbolicky. Zdlraznuje tridni propast mezi jednotlivymi vrstvami spolec-
nosti, bohatymi cestujicimi nahore, chudsimi vrstvami dole. Patrny je také kontrast a slunec¢ni
svétlo, které zabéru dodava hloubku. RGzné geometrické tvary vytvorené lodnim zabradlim
nebo kruhovymi konstrukcemi podtrhuji moderni pojeti celého obrazu. Scénu Stieglitz pofridil
fotoaparatem 4x5" a jeho pojeti svéd¢i o neotfelém a svym zptsobem revoluénim odkazu,
ktery zanechal. Rovnéz je pomyslnym koncem éry piktorialismu, ktery ndméty romantizoval
a vyznacoval se mékkym zaostrenim na rozdil od pfimosti, kterou Stieglitz realisticky vyuZil.
Sam k tomu rekl: ,Vidél jsem, Ze tvary spolu souviseji. Vidél jsem obraz tvart a v jeho pozadi pocit,
ktery jsem mél ze Zivota.”

,The Steerage" je proto mnohymi povaZovana za jednu z prvnich modernistickych
dokumentarnich fotografii, ktera ovlivnila tvorbu mnoha fotograft i souc¢asné nahliZzeni na
fotografii. Diky svym formalnim kvalitdm a svédectvi o socialnich vrstvach se snimek stal
dllezitou soucasti nasi vizualni paméti.

Stieglitzova prace na snimku ,The Steerage” méla také vyznamny dopad na Sirsi kul-
turni chapani imigrace. Tim, Ze polidstil zkusenosti téchto lidi, zpochybnil prevladajici stereo-
typy a podpofil vétsi empatii a informovanost. Fotografie slouzi jako historicky dokument,
zachycuijici klicovy moment v americkém imigrantském pribéhu, a stale rezonuje v soucasnych
diskusich o migraci a socialni spravedinosti. Stieglitz se zaslouZil také o zalozeni dulezitého
hnuti Photo-Secession a ¢asopisu ,Camera Work". Prostrednictvim téchto platforem podpo-
roval dila dalSich fotograf a umélc(, ktefi prispivali k modernimu uméni.

41



Fotografie ,Kocujici matka®, autorka: Dorothea Lange, 1936
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_MIGRANT MOTHER" (KOCUJICI MATKA),
DOROTHEA LANGE, 1936

Snimek Dorothey Lange ,Matka migrantka“ nebo také ,Kocujici matka“ je pro mnohé
nejznameé;jsim obrazem z obdobi velké hospodarské krize. Ztélesnuje zoufalou situaci, v niz
se mnozi v tomto obdobi ocitli. Tato dnes jiz kultovni fotografie byla porizena pro americkou
vladni agenturu Resettlement Administration (v roce 1937 pirejmenovanou na Farm Security
Administration neboli FSA), ktera byla ve 30. letech 20. stoleti zfizena za Gcelem dokumentace
a napravy tizivé situace méstské a venkovské chudiny.

KONTEXT

v breznu 1936 poprvé objevil na strankach novin, zacal snimek znamy jako ,Migrant Mother"
symbolizovat hlad, chudobu a beznadéj, kterou tolik Ameri¢ant trpélo béhem velké hospo-
darské krize. Stala se tak aZ nad¢asovou metaforou lidského utrpeni.

Zena v otrhaném obleceni drzi dit&, zatimco dalsi dvé déti se k ni tisknou a skryvaji své
tvare za jejimi rameny. Matka mZoura do dalky, jednu ruku ma zvednutou k Gst{im a hluboko
ve tvari se ji vryla Gzkost. Pfed malou chvili prodala pneumatiky ze svého auta, aby mohla
détem poskytnout alespon néjaké jidlo. Prirozené svétlo ukazuje drsnou realitu prostredi,
Unavu i vrasky Zeny na snimku. Trojuhelnikovd kompozice pak vytvari dojem soudrznosti,
pres vSechny tézkosti, navzdory tomu chaosu, jsou stale pohromadé, ona a déti.

V dobé velké hospodarskeé krize, ktera se vyznacovala rozsahlym ekonomicko - socialnim
zoufalstvim, je obraz Dorothey Lange ,Kocujici matka“ symbolem lidského zoufalstvi, ale také
statecnosti, se kterou museli celit lidé tomuto nelehkému obdobi. Dorothea Lange pofidila
snimek spolu s fadou dalsich v tabore migrujicich zemédélskych délnik( v Nipomu v Kalifornii.

Lange tehdy pracovala pro federalni vlddu Resettlement Administration - pozdéji
Farm Security Administration (FSA) - agenturu z éry New Deal, ktera byla vytvofena na pomoc
farmarskym délnikdm. Jejim Ukolem bylo dokumentovat jejich aktualni problémy a slozitou
situaci. Lange i dalsi fotografové Farm Security Administration pofidili pro organizaci v letech
1935 az 1943 témér 80 000 fotografii, coZz pomohlo probudit soucit mnoha American(, ktefi
se mohli [épe vcitit do zoufalé situace tisict lidi vysidlenych z oblasti znicené suchem znamé
jako Dust Bowl.
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yVidéla jsem ji tam hladovou a zoufalou, a pristoupila k ni
jakoby pritahovdna néjakou magnetickou silou. Moc si ne-
pamatuiji, zda jsem ji vysvétlila mou pritomnost, ale ona se
mé na nic neptala. Ani jd jsem se nezeptala na jeji jméno Ci
Zivotni pFibéh. Rekla mi jen, Ze je ji 32 let a s détmi jedi jen
zmrzlou zeleninu z poli a ptdky, které déti obcas zabijely.
Prdvé prodala pneumatiky ze svého auta, aby jim mohla
koupit trochu jidla.”




Béhem velké hospodarské krize pfisly miliony Ameri¢ant o praci, domov i Uspory,
coz vedlo k nebyvalému pohybu lidi za praci a stabilitou. Prace Lange, a zejména fotografie
,Migrant mother®, se vyznamné podilela na tom, Ze se osud téchto lidi dostal do popredi
verejného zajmu. Dlsledkem byla fada zmén na Urovni federalni politiky a snahy o pomoc
lidem, u kterych krize vyustila v Zivoreni na hrané Zivota a smrti. Brzy poté, co byly fotografie
zverejnény v San Francisco News, vlada USA oznamila, Ze posila 20 000 liber jidla do kempu
sbéracl hrachu. Ale nez jidlo dorazilo, stadle anonymni Zena a jeji rodina se prestéhovala.
| kdyZ byl jeji obraz Siroce pretistén a reprodukovan na obéalkach casopist ¢i postovnich
znamkach, samotna ,migrujici matka“ jako by zmizela.

V roce 1978 pak Zena jménem Florence Owens Thompson napsala dopis redaktorovi
novin Modesto Bee. Chtéla uvést nékteré véci na pravou miru a také sdilet své pocity s touto
zkus$enosti. V ¢lanku Associated Press nazvaném ,Woman Fighting Mad Over Famous Depre-
ssion Photo" Thompson fekla reportérovi, ze se citila ponékud ,vykofistovana“ kvali tolikrat
reprodukovanému portrétu od Dorothey Lange. Jak napsal Geoffrey Dunn v San Luis Obispo
New Times v roce 2002, Thompson a jeji déti zpochybnovaly i dalsi detaily ve vypravéni Lange
a snazily se zménit stereotypni obraz sebe sama coby rfadovych uprchlikd z Dust Bowl.

Florance Owen Thompson se narodila v Oklahomé, oba jeji rodice byli Cherokee.
V poloviné 20. let se ona a jeji prvni manzel Cleo Owens prestéhovali do Kalifornie, kde nasli
praci na farmé a ve mlyné. Cleo vsak zemrel v dlisledku onemocnéni tuberkulézou v roce 1931
a Florence zUstala sama se Sesti détmi. VSichni se snazili uzivit sbérem baviny a dalsich plodin.

Kdyz Bill Ganzel, fotograf pro nebraskou verejnopravni televizi, délal rozhovor a foto-
grafoval Florance Thompson roku 1979, fekla mu, Ze jako mladad matka nasbirala obvykle
kolem 450-500 liber baviny denné, odchazela z domova jesté pred rozednénim a vracela se
dom( po setméni. SnaZzila se jen dal existovat a néjak to s détmi prezit.

Tzv. Exodus Dust Bowl ucinil z mnoha Ameri¢ant uprchliky v jejich vlastni zemi.
Jednalo se o nejvétsi migraci v americké historii. Do roku 1940 se ze statt Plains vystéhovalo
2,5 milionu lidi; z nich se 200 000 prestéhovalo do Kalifornie, kde se jim nedostalo pravé
vielého uvitani. Snimek ,Kocujici matka“ je trvalou pripominkou této nelehké americké éry.
Fotografie byla mnohokrat reprodukovana, analyzovana a zasazovana do riznych kontextu.
Zejména ale z(stava trvalym symbolem velké hospodarské krize a dikazem sily dokumen-
tarni fotografie.
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Zabéry, které predchazely vzniku findlniho snimku Kocujici matky

Dalsi snimek ze série o KoCujici matce, autorka: Dorothea Lange
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Dorothea Lange, autor: Rondal Partridge, 1936
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Zabér z fotoeseje ,Lod bez ismévi’, autor: Eddie Adams, 1977
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_BOAT OF NO SMILES* (LOD BEZ USMEVU),
EDDIE ADAMS, 1977

Fotograficky soubor ,Boat of no smiles” od Eddieho Adamse byl vytvoren roku 1977
a zachycuje zoufalou a beznadéjnou situaci vietnamskych uprchlikd, ktefi se pokousi uniknout
konfliktu po padu Saigonu. Jedna z fotografii z této reportaze (Zena kolébajici nemocné dité)
byla v roce 2016 vybrana ¢asopisem Time mezi 100 nejvlivnéjsich fotografii vSech dob.

Tato fotoreportaZ popisuje osud vietnamskych lidi na ¢lunech prchajicich z Vietnamu
béhem uprchlické krize v Indociné. Byla distribuovana agenturou Associated Press a poprvé
zverejnéna v novinach 30. listopadu 1977. Stejné jako v predchazejicim pFipadé u snimku
,Migrant mother” pfispélo zverejnéni téchto fotografii k probuzeni a narlistu podpory ¢asti
verejnosti, kterd se mobilizovala a prosadila pfijeti vétsiho poctu vietnamskych uprchlik( do
Spojenych statd. Sdm Adams si vazil této fotografie nejvice ze vSech a obdrzel za tuto praci
od Overseas Press Club Zlatou medaili Roberta Capy.

KONTEXT

Od padu Jizniho Vietnamu do rukou komunist( v roce 1975 dochazelo k rozptyle-
nym a frustrujicim pokusiim o osvobozeni uprostifed zmatku a dohadd o tom, jaké jsou ve
skutecnosti poméry v zemich jihovychodni Asie, které se staly komunistickymi. Konec viet-
namské valky vsak znamenal také zacatek masivniho exodu Vietnamca.

Zpravodaj agentury AP Eddie Adams se rozhod| zmapovat jednu ¢ast tohoto sloZitého
pfipadu a podafilo se mu zdokumentovat zoufalstvi a strastiplné chvile beznadéje na lodi
s vietnamskymi uprchliky. Jednalo se o rybarskou lod, asi polovinou ze 49 pasazérd na palubé
tehdy byly déti, které bud’ nekontrolované plakaly, nebo jen mi¢ky a odevzdané sedély. Lod' se
vydala z Phuquocu na zapadnim brehu Vietnamu pres divoké viny a rozbourené more pobliz
Kambodze. VSichni uz si mysleli, Ze se toho horkého listopadového dne dostali na svobodu,
kdyzZ vplouvali do Gtulného pristavu Khlong Yai, malé rybarské vesnice na dosah od kam-
bodzskych hranic. Thajska namorni policie vyzbrojena puskami M-16 jim vsak nedovolila
vystoupit na breh a odtahla preplnénou rybarskou lod'tfi hodiny daleko do Siamského zalivu.

Thajsko a dalsi zemé jihovychodni Asie, které jiz prijaly vice nez 100 000 uprchlikd
Zdroje OSN a amerického velvyslanectvi odhaduiji, Ze ti, ktefi prchali z Vietnamu na lodich -
tzv. the boat people - méli 30% az 50% sanci na preziti. Kambodzsti komunisté mohli malé
¢luny pri cesté podél pobrezi rozstfilet. Bylo zndmo, Ze ndmorni pirati se také zmocnovali
¢lunt s uprchliky a zabijeli vsechny na palubé kv(li cennostem.
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»Prijel jsem do uprchlického tabora v Malajsii v roce 1977
a byl jsem ohromen velkym poctem lidi, kteri riskovali vsech-
no, aby utekli z Vietnamu. Byli to lideé, kteri se vzdali svych
domovii, svého majetku a nékdy i svych rodin, aby dostali
sanci na svobodu. Bylo to srdcervouci, ale takeé inspirujici.
Jako fotograf mdte moc prindset tyto pribéhy svétu. Musite
zachytit pravdu, bez ohledu na to, jak bolestnd miiZe byt.
Tito lide sndseli nepredstavitelné utrapy a jd citil, Ze je mou
povinnosti ukdzat svétu, co se tam délo.”




Fotoreportaz, kterou Adams vytvofil, zobrazuje mnoho smutnych a palcivych scén
z nebezpecné cesty, silné snimky, na kterych zoufalé matky prosi o pomoc poté, co byl ¢lun
podél thajského pobrezi odmitnut a odtaZzen zpét do more. Obavaly se o osudy svych rodin,
jelikoz malé rybarské ¢luny nebyly konstruovany pro plavbu na otevieném mofi a mnoho
téchto lidi se na mofi ztratilo. VSichni navic trpéli nedostatkem jidla, vody a byli suzovani
horkem. Na lodi bylo jen velmi malo prostoru, kde se lidé mohli ukryt pred ostrym sluncem
nebo no¢ni mlhou. Proto méli vlasy a hlavy zabalené do rliznych ru¢nikd a hadrq, jediné
mozné ochrany. A pokud se uz dostali do Thajska nebo Malajsie, policie nebo namornictvo je
poslalo bez ohledu na jejich narky zpét na more. Posledni lod, které bylo dovoleno zakotvit
v Thajsku, priplula 19. listopadu s 16 osobami na palubé. Thajci je ovsem vSechny zatkli. Az
pozdéji byli lidé osvobozeni po zdsahu amerického velvyslanectvi, které jim podle nékterych
zprav umoznilo emigrovat do Spojenych stata.

Pravé o nékolik dni pozdéji byla z Khlong Yai vracena ,Lod bez ismévu®. Vétsina ze
14 muz(, 11 Zen a 25 déti na palubé se rozplakala poté, co jim bylo sdéleno zamitavé stano-
visko thajskych aradu s tim, Ze je vrati zpét na more. Nejstarsi osobou na palubé byla zena
kolem sedmdesatky. Nejmladsi byla holcicka, ktera se narodila 24. listopadu v ndkladovém
prostoru pro ryby dvacetileté manzelce Nguyen Na, Ti. Jednadvacetilety otec byl zdravotnikem
jihovietnamského ndmornictva a byl vycvi¢en americkym namornictvem v kalifornském San
Diegu. Dité sam na lodi prived| na svét. Mladi manzelé zminili, Zze chtéji dceru pojmenovat
Svoboda v pfipadé, Ze touto plavbou pro ni svobody dosdhnou. Béhem pétidenni plavby
lidem na lodi dosla navic voda a jidlo. Adams jim proto pomohl nakoupit potfebné zasoby.
Tim se dostal za nimi na palubu, prestoZze mu to z poc¢atku thajsti Urednici nechtéli umoznit.
Vietnamci pozadali o mapy a pokyny, jak se dostat do Australie, vzdalené vice nez 3000 mil
na jih. Mapy sice neobdrzZeli, ale vydali se smérem, ktery jim policie ukazala.

Adamsova prace vyvolala hodné pozornosti mezi politiky a verejnosti poté, co ji
publikovala fada novin a ¢asopist. Mnoho lidi z Vietnamu tehdy prijaly nejen USA, ale také
Kanada nebo Australie. Vyznamné také prispéla k SirsSimu povédomi a pochopeni této huma-
nitarni krize a podnitila Usili o poskytovani pomoci a podpory uprchlikiim.



Zabér z fotoeseje ,Lod bez ismévi’, autor: Eddie Adams, 1977
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Snimky Eddieho Adamse obsahujici zabéry z fotoeseje ,Lod bez Gsméva’,
autor: Eddie Adams, 1977
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Berlinska zed", autor: Peter Leibing, 1961

»

Fotografie
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L BERLIN WALL“ (BERLINSKA ZED),
PETER LEIBING, 1961

Na snimku vidime vychodonémeckého vojaka Conrada Schumanna, ktery preskakuje
pres ostnaty drat, aby utekl do Zapadniho Berlina. Fotografie symbolizuje lidskou touhu po
svobodé, o kterou mnoho lidi prislo béhem studené valky a v dlsledku represi ze strany komu-
nistického rezimu.

KONTEXT

Fotografie Petera Leibinga z agentury Conti-Press (pozdéji Hamburg-Echo) nam
dava nahlédnout do geopolitické a socialni situace béhem studené valky. Ozbrojené sily
NDR jen dva dny pred pofizenim snimku obsadily hranici mezi vychodnim a Zapadnim Ber-
linem. Muz, kterého vidime na snimku, je Hans Conrad Schumann, tehdy mu bylo pouhych
19 let. Mésto rozdéloval zatim provizorni zataras z ostnatého dratu, ale v planu byla stavba
vysoké betonové Berlinské zdi, kterd zapocala jen o den pozdéji. Schumann pozdéji vypravél
médiim, co predchazelo jeho rozhodovani. Udajné byl coby ¢&len vychodonémecké poradkové
policie, do které se dobrovolné prihlasil, svédkem situace, kterd v ném zanechala rozporuplné
emoce. Tehdy pustily poradkové sily do vychodni ¢asti Berlina malou holci¢ku, aby mohla
navstivit svou babicku. Rodice na ni c¢ekali hned za ostnatym dratem na zapadni strané mésta.
Presto malou divku uz zpét za nimi nepustili, dle slov Schumanna musela zGstat od svych
rodici oddélena ve vychodnim Berliné. Zbytek pribéhu neni znamy, ale stal se dle nékterych
zdroja (napt. UNESCO) jednou z motivaci pro ¢in samotného Schumanna na rohu berlinskych
ulic Ruppiner Strasse a Bernauer Strasse.

K ¢inu doslo kolem 16. hodiny odpoledne dne 15. srpna 1961. Hans Conrad Schu-
mann se konec¢né rozbéhl a jednim skokem za sebou nechal komunistickou ¢ast vychodniho
Berlina. Poté, co odhodil zbran, vbéhl do policejniho vozu. Usadil se pozdéji v Bavorsku, kde
si po néjakou dobu pripadal jako v pohadkové Fisi, coZ sdm vypovédél v interview s reporté-
rem AP: ,Nékdy mi to pripadd, Ze stdle snim. Po chmurném Zivoté ve vychodnim Némecku tohle
vSechno vypadad tak nerediné, jako pohddkovd rise.” Sv(ij pohadkovy sen bohuzel neZil dlouho.
V 56 letech byl nalezen obéseny v sadu na jihu Némecka, z osobnich dGvodu spachal sebe-
vrazdu. Schumann(v ¢in dodnes pfipominad nejen samotny snimek ¢i zabéry z té doby, ale
také socha v berlinské ulici Bernauer strasse. Schumanntv skok je doslovny i metaforicky

a predstavuje prechod od utlaku ke svobodé, od strachu k nadéji.
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»,Pozoroval jsem Schumanna, jak tam stoji a vypadad velmi
nervozné. Kouril jednu cigaretu za druhou. Citil jsem, Ze se
néco stane, a tak jsem zistal pripraveny. Najednou se roz-
béhl a jd jen fotografoval. Schumanniiv skok byl mocnym
aktem vzdoru proti utlaku a jsem vdécny, ze jsem tam mohl
byt a tento moment zdokumentovat.”




Berlinska zed se stala jednim z nejmocnéjsich historickych symbold studené valky.
Zed rozdélila nejen mésto, ale také rodiny, pratele a narod, ¢imz vytvofila ostry fyzicky
a ideologicky predél mezi vychodnim a Zapadnim Berlinem. Snimek a jeho nasledné rozsireni
upozornilo na zoufalstvi lidi Zijicich v represivnich reZzimech.

Socha skakajiciho vychodonémeckého pohrani¢nika Conrada Schumanna v berlinské ulici Bernauer Strasse
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Fotografie ,Kosovstvi uprchlici, autorka: Carol Guzy, 1999
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_LKOSOVO’'S SORROW* (KOSOVSTI
UPRCHLICI), CAROL GUZY, 1999

Tato fotografie, ocenéna Pulitzerovou cenou, ukazuje malého uprchlika, ktery byl
béhem valky v Kosovu predan plotem z ostnatého dratu do rukou svych prarodict. Obraz
pusobivé zachycuje odlouceni a shledani rodin uprostred konfliktu.

KONTEXT

Valka na Uzemi byvalé jihosrbské provincie Kosovo, ktera probihala v letech 1998 aZz
1999, byla brutalnim ozbrojenym konfliktem, ve kterém se stretly ozbrojené sily Svazové re-
publiky Jugoslavie a albanska Kosovska osvobozenecka armada (UCK). Valka vedla k rozsahlym
zvérstviim, véetné etnickych Cistek, masového vysidlovani a opakovaného porusovani lidskych
prav. Konflikt doprovazely ¢asté Gtoky na civilni obyvatelstvo, vyhanéni a nucené presuny
mistnich. Na jare roku 1999 proto v ramci operace Spojenecka sila vojensky zasahla NATO.
Kosovo bylo po této operaci predano pod mezinarodni spravu a nastoupilo cestu k nezavislosti.

Humanitarni krize, ktera se s timto obdobim poji, vsak byla devastujici pro statisice
Albanc, ktefi museli opustit své domovy. Utocisté hledali zejména v uprchlickych taborech
v okolnich zemich. Ty se pravidelné pinily a zase vyprazdnovaly. V téchto provizornich cam-
pech byl ovsem nedostatek potravin, I[ékarské péce i omezeny pristup k vodé. Fotoreportérka
Guzy zachytila na svych snimcich neutéSenou situaci téchto vykorenénych lidi. Snimek
malého uprchlika, kterého si rodina predava ostnatym dratem, ji prinesl coby ostrilené foto-
grafce v roce 2000 uz 3. Pulitzerovu cenu.

Na snimku miZeme vidét teprve dvouletého uprchlika Agima Shala v okamziku, kdy je
predavan pres plot do rukou prarodic(i v tdbore provozovaném Spojenymi arabskymi emiraty
v albanském Kukesu. Ruce jeho prarodicu, které se natahuji pro bezmocné dité uprostred
ostnatych dratd, symbolizuji touhu po opétovném sjednoceni rodiny. Dité se dostalo k pra-
rodiclim kratce poté, co prekrocili hranici v Moriné. Ostatni pribuzni museli ¢cekat mimo ta-
bor, dokud se pro né nenajde pristiesi. Guzy k pofizeni snimkii pozdéji poznamenala: ,Clenové
pocetné rodiny Shalovych se zde shledali poté, co béhem konfliktu uprchli z kosovského Prizrenu.
a nasli své domovy jen mirné poskozené. Kdyz déti prochdzely plotem, ktery symbolizuje nevinnost
a hruizu konfliktu, tekly rodiné slzy radosti i smutku.”



»Fotografie se odehrdvad ve chvilich intenzivnich emoci. Mym
zdmérem bylo zachytit podstatu lidského stavu, ukdzat svétu
bolest a utrpeni, ale také odolnost a silu téch, ktefi sndseji
nepredstavitelné tézkosti. Obraz ditéte, které bylo preddvad-
no ostnatym drdtem prarodiciim, byl okamzikem, ktery mé
hluboce zasdhl - symbolizoval ztrdtu, odlouceni a nadéji,
kterd je vlastni uprchlické zkusenosti. Tyto snimky nejsou
jen o bezprostredni krizi, jsou o dlouhodobych dopadech
na zucastnéné lidi. Doufdm, ze diky mé prdci mohou lidé
nahlédnout za titulky a statistiky k jednotlivym pribéhiim
o odvaze a preziti. Jde o to ddt hlas tém, které neni slyset
a vyddvat svédectvi o jejich zdpasech.”




Guzy poridila na misté jesté mnoho dalsich silnych snimkd, které pripominaji nelehkou
situaci dalSich uprchlikd. Jeji prace méla velky vyznam pro vnimani konfliktu ze strany verej-
nosti, zejména probuzeni empatie a solidarity s uprchliky véetné prevzeti moraini odpovéd-
nosti, které bylo nezbytné pfi feseni jejich utrpeni. Jeji prace a empaticky pristup odrazi hluboké
odhodlani zachytit lidskou stranku konfliktu uprostfed kazdé humanitarni krize. Davala hlas
tém, ktefi ho v tu chvili neméli. Guzy casto hledala uprostred krizi silné osobni pribéhy, znama
je také svymi soubory z Haiti. Jeji fotografie slouZzi jako nad¢asova pripominka trvalého hledani
dlstojnosti, bezpedi a sily lidské odolnosti tvari v tvar neprizni osudu.

Kosovsti uprchlici placou, kdyZ pésky prekracuji hranici u Moriny do Albanie, kam utikaji ze své neklidné vlasti. Na
skupiné prevazné zen, déti a starsich muza bylo vidét velké utrpeni. Béhem konfliktu byli pfevezeni do tabor(i v Kukesu,
kde cekali v nejistoté. Autorka: Carol Guzy, Kukes, Albanie 16. dubna 1999
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Osmilety Qendrim Avdullahu stoji na traktoru pred tdborem provozovanym Spojenymi arabskymi emiraty v alban-
ském Kukesu 3. kvétna 1999. Gestikuluje znakem vitézstvi KLA. Pravé prichozi uprchlici museli z(istat mimo tabor
a spat ve svych vozidlech, dokud nebyl k dispozici Ukryt nebo dokud se nepresunuli do jinych ¢asti zemé. Tento
tranzitni tabor se den za dnem plnil a vyprazdioval, jak proud uprchlik( stale proudil pres hranice u Morini.
Autorka: Carol Guzy



Sestra Bernadetta Ebenhoch, frantiskanska reholnice z Némecka, poskytuje pomoc trpicim kosovskym uprchlikiim
v Kukesu v Albanii v kvétnu 1999. V tabore v Kukesu hazi Kosovanim zasoby jidla v den, kdy pres hranice nikdo
neprechazel. V Albanii je jiz ctyfi roky a Zije ve Fushe Arrez, tfi hodiny jizdy autem od hranic.

Autorka: Carol Guzy
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Pribuzni prisli na hibitov v albanském Kukesu, aby pohrbili malou rakev. Matka byla stale v nemocnici a misto pobytu
otce neznamé, stejné jako u mnoha kosovskych muzu, ktefi byli zadrZeni Srby. Dité bylo uloZeno do hrobu v ¢asti
méstského hrbitova, ktera je nyni vyhrazena Kosovanim.

Autorka: Carol Guzy, Kukes, Albanie 4. kvétna 1999



Teuta Hajdari narika Zalem po pohrbu svého stryce Jashara Hajdariho. Jeho télo bylo nalezeno spolu s télem jeho
dcery Elfie v hrobé s deviti tély ve vesnici Bukosh, ktery otevrela KLA. Tito ¢lenové rodiny se do Kosova vratili
z italského tabora v albanském Kukesu, kam uprchli béhem valky. Byli tam tfi tydny a predtim Zili v horach ve strachu
pred Srby. Muz a jeho dcera byli zastreleni, kdyz se snazili dostat ke své rodiné v horach.

Autorka: Carol Guzy, Kosovo 21. ¢ervna 1999
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Fotografie ,Afghanska divka", autor: Steve McCurry, 1984



LAFGHAN GIRL* (AFGHANSKA DIVKA),
STEVE MCCURRY, 1984

Tento ikonicky snimek je jednim z nejzndméjsich portrétt uprchlice viibec - od chvile,
kdy se objevil na obalce National Geographic v roce 1985. Autor na ném zachytil afghanskou
uprchlici jménem Sharbat Guly s pronikavé zelenyma ocima. Jeho pofizeni i nasledné jednani
autora vsak zUstava opredeno mnoha pochybnostmi o etickém jednani s obétmi konflikt(.

KONTEXT

Snimek, ktery pofidil ostfileny fotorepotrét McCurry v pakistanském uprchlickém
tabore, se stal jednou z nejznaméjsich fotografii 20. stoleti, symbolizujici tézkou situaci
uprchlik(. Jaky je ale skutecny pribéh této nezapomenutelné fotografie? Témér kazdy se
nevyhnutelné nékdy podival na tento portrét zachyceny Stevenem McCurrym v ¢ervnu roku
1985. Sama Sharbat Gula ovsem snimek poprvé spatfila az o celych 17 let pozdéji. Jeji vy-
pravéni tak zistavalo dlouho skryto, a to az do chvile, kdy National Geographic iniciovalo jeji
nalezeni.

McCurry snimek poridil poté, co vstoupil do divci islamské nabozenské Skoly. V mziku
byl fascinovan oc¢ima tehdy dvanactileté studentky. Prestoze si Gula pokousela zakryt svou
tvar, pozadal McCurry o pomoc jeji ucitelku a vyfotil ji pres jeji ocividny nesouhlas. Poté, co
byla nucena nechat se fotografovat, sklonila hlavu i ruce. V roce 2002 bylo mozné ziskat
rovnéz svédectvi Guly, kterd mohla vyjadrit své emoce ohledné okamZiku pofizeni snimku.
Rekla, Ze si stale pamatuje sviij hnév. V kontextu kulturnich zvyklosti tradi¢nich pastunskych
norem bylo totiZ jednani McCurryho vici této divce velmi neuctivé. Divky, které odhali svou
tvar a navazi oc¢ni kontakt s muzem mimo svdj rodinny kruh, nebo se nechaji dokonce vy-
fotografovat, jsou v této kulture pfisné odsuzovany. ,Strasidelné oci“, jak snimek nazyval
sam autor, tu tedy mozna nejsou ani tak symbolem stradani afghanskych uprchlikd, jak bylo
interpretovano, ale spise strachem ze samotného fotografovani, vyjadrenim strachu a vnitr-
niho nesouhlasu.

Snimek vyznamné posunul kariéru fotografa McCurryho, ktery se stal po zverejnéni
slavnym fotografem. Ohromna popularita fotografie vedla i k jejimu zpenéZeni. Prodavala
se za znacné castky samotnym McCurry studios nebo v aukcich. | pfes ohromné zisky, které
fotograf inkasoval, samotna Gula nikdy Zddnou odménu od fotografa neobdrzela. Ironii pak
z(Ostava, Zze mélo publikovani snimkd upozornit pravé na neutéSenou situaci uprchlik( ve
svété. V tomto pripadé bohuZel upozornila zejména na otazky spojené s neetickym pristupem
nékterych konkrétnich fotograf(i nebo médii, kterd uprednostiuji honbu za zisky a slavou
pred soucitem a pokorou.
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,Pokud chcete byt fotografem, nejdrive odejdéte zdomova.”




Sharbat Gula vyfotografovana v Kabulu, Afghanistan, listopad 2016, Haroon Sabawoon/Anadolu Agency/Getty Images
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1999

Fotografie z cyklu ,Exodus®, autor: Sebastido Salgado, 1993
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+LEXODUS", SEBASTIAO SALGADO,
1993-1999

,The Exodus" Sebastida Salgada (1993-1999) je monumentalnim dilem, které je sou-
¢asti souboru ,Migrations", jeZ ukazuje lidi prekracujici saharskou poust a dalsi scény ze Zivota
migrant. Série dokumentuje masova stéhovani lidi po celém svété v dlsledku konfliktd, hla-
domoru a ekonomickych potizi.

,Exodus” Sebastida Salgada je dilem, na kterém autor pracoval po dobu sesti let
a vydal se do 40 zemi svéta, aby se setkal tvari v tvar s uprchliky a migranty, kterym pomohl
vypravét jejich viastni pribéhy o opousténi domovi a cestach do mist, ktera doposud neznali.
Shirka Migration vysla v roce 2000 a stala se jednou z nejsilnéjSich socialnich vypovédi
o Zivoté bézencl.

KONTEXT

,Exodus” byl vytvoren béhem desetileti dilezitych geopolitickych otresll. Svét celil
od pocatku 90. let jak nasledkiim studené valky, tak stale valek balkanskych, tise prihlizel
krvavé rwandské genocidé a mnoha dal$im konfliktim. To bylo pro autora désivé. Jak ma-
Zeme ignorovat hriizy valky, a pfitom o nich v dnesnim globalizovaném svété zaroven védét
témér vse? Vsechny tyto udalosti vyznamné akcelerovaly vysidleni mnoha lidi. Globalizace
a vyrazné zhorSovani zivotniho prostredi také hralo klicovou roli a donutilo fadu lidi opustit
své domovy. Nékterym se jednalo o lepsi podminky k Zivotu, jinym o holé preZiti.

Salgadovo rozsahlé dilo zahrnuje snimky z nékolika rdznych kontinent(l, dokumentuje
migraci v Africe, Asii, Latinské Americe i vychodni Evropé. Autor sam byl schopen vypravét
nejen silnym vizualnim jazykem, ale pripojit ke svym snimkdm i ddlezité poselstvi v podobé
vypravénych pribéht i znepokojivého obrazu naseho svéta z prelomu tisicileti. Jako vystudovany
ekonom s presahem do mnoha dalSich obor( publikoval také radu vlastnich Gvah o stavu
soucasného svéta. Na fotografiich zachytil tento brazilsky umélec celou fadu tragickych,
dramatickych, ale i hrdinskych okamzik( fotografovanych lidi. Diky svym cestam a prostredi,
ve kterém se dlouhodobé nachazel, popisoval migraci, kterd se tou dobou svym rozsahem
spise vymykala normalu, jako celosvétovy populacni otfes historického vyznamu. Fascino-
vala ho mira urbanizace i dopady informacni revoluce. Domnival se, Ze lze jen stézZi vycitat
Severoafricantim, ktefi se dnes mohou divat na francouzskou televizi, Ze sni o lepsi budouc-
nosti, kdyz vidi, v jakém blahobytu Zije zapadni spolecnost. To stejné Mexican(im, ktefi se
divaji na americkou televizi nebo Vietnamcm, ktefi sleduji porady na CNN.
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»lato zkusenost mé hluboce zménila. Kdyz jsem s timto pro-
jektem zacinal, byl jsem pomérné zvykly pracovat v obtiz-
nych situacich. Mél jsem pocit, Zze mé politické presvédceni
nabizi odpovédi na mnoho problémi. Skutecné jsem véril,
Ze se lidstvo vyviji pozitivnim smérem. Na to, co ndsledo-
valo, jsem nebyl pripraven. To, co jsem se dozvédél o lidské
povaze a svété, ve kterém zZijeme, ve mné vyvolalo hluboké
obavy z budoucnosti. Jestlize je preziti nasim nejsilnéjsim
instinktem, az prilis casto jsem se setkdval s jeho projevy
v podobé nenavisti, ndsili a chamtivosti. Masakry, které jsem
vidél v Africe a Latinské Americe, a etnické Cistky v Evropé
ve mné zanechaly otdzku, zda lidé nékdy zkroti své nejtem-

wvews e




Salgadova tvorba se vsak soustredila spis na lidské pribéhy, které stoji za masovymi
pohyby lidi, jez nemotivovaly jen porady z televizni obrazovky. Autor fotografoval predevsim
uprchliky, ktefi byli nuceni opustit své domovy z divodu vale¢nych konfliktd, humanitarnich
katastrof nebo v disledku netinosné bidy. Salgado k dokumentovani lidi a mist ¢asto vyuzival
velkou hloubku ostrosti, jako by chtél zdlraznit to velké mnozstvi lidi a rozlehlost krajiny,
o které vypravi a lidsky a empaticky nachazi vzdy néco krasného uprostred zkazy nebo zou-
falstvi. Nadéji i melancholii ¢ernobilych fotografii umocriuje bravurnim pouzitim svétla a stinu.

Odkaz tohoto Salgadova rozsahlého dila spociva zejména v jeho silné humanistickém
pojeti. Upozornuje na socialni nespravedlnost a globalni problémy, které s otazkami migrace
souvisi. Salgado svou tvorbou daroval vsem pristim generacim dilezité dikazy o boji lidi s ne-
pfizni osudu. Jeho dilo je s respektem pfijimano a ocenovano po celém svété a prispélo mimo
jiné i k vétSimu pochopeni prace humanitarnich organizaci.

Fotografie z cyklu ,Exodus’, autor: Sebastido Salgado, 1993-1999
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Fotografie z cyklu ,Exodus®, autor: Sebastido Salgado, 1993-1999
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Mexicané zatceni pfi pokusu o prekroceni hranice do Spojenych statd, USA, San Ysidro, Kalifornie,
autor: Alex Webb/Magnum Photos, 1979
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+BORDERLANDS" A ,,CROSSINGS®,
ALEX WEBB, 1975-2014

KONTEXT

Webb se dlouhodobé vénoval hranicim, coby symbolické i fyzické bariére ovliviujici
Zivoty vSech. Sam tvrdi, Ze to byla aZ zavislost. Hranice a jejich fotografovani se staly jeho
celozivotni vasni. Zajimala ho nejednoznacnost téchto mist, kde se spojuji dvé kultury. Webb,
ktery pochazi z Nové Anglie, je fotografem prestizni agentury Magnum. Poslednich 25 let do-
kumentuje Uzky pruh zemé mezi hranicemi Spojenych stat( a Mexika, kde se kulturni rozdily
mezi témito dvéma zemémi stiraji a dominuje tu pomijivost. V jeho snimcich mzZeme nalézt
jak humor, tak tragiku az patos Zivota v téchto mistech neustalého pohybu. Vétsina autorovych
snimku se odehrava v ulicich nebo v pfirodé, kde se mu dafi zachytit nejriiznéjsi ,pfechody", at
uz symbolické, ekonomické, kulturni nebo skutec¢né linie mezi obéma zemémi. Z poc¢atku jeho
snimky byly c¢ernobilé, pozdéji presel k porizovani fotografii barevnych a sdm zacal vyhledavat
mista, kde barvy byly dominantni souc¢asti namétt. O Mexiku a Haiti se zminil jako o mistech,
kde je ,barva néjakym zptsobem hlubokou soucdsti kultury, na témér duchovni trovni*.

Od roku 1975 se mu dafi dokumentovat jedinec¢nou kulturni pestrost a Zivoty lidi na
pomezi USA a Mexika i Zivot migrantd po prichodu na americkou putdu. V knize Crossings sdili
spolu se snimky také nékolik svych zajimavych filozofickych myslenek, do hloubky se zamysli
nad véemi vyznamy a symboly, které pro néj po letech intenzivniho hledani hranice predsta-
vuji. Svou praci se snaZil mimo jiné upozornit na humanitarni krizi na americko-mexické hranici
a vyvolat otazky o imigracni politice a lidskych pravech.
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»,Jsem velkym zastdncem bohatstvi, které zkusenost imig-
rantt prinesla do USA. VzZdy to byl problematicky proces,
ale do kultury se nakonec prinesly skvélé véci.”




,West Texas", autor: Alex Webb/Magnum Photos, 1975
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U hrani¢niho plotu, Playa de Tijuana, Mexico, autor: Alex Webb/Magnum Photos, 1995
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Migranti travi ¢as pobliz hrani¢niho plotu, El Paso, USA, Texas, autor: Alex Webb/Magnum Photos, 1979
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Fotografie ze série ,Displaced, autorka: Lynsey Addario, 2015
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»1 HE DISPLACED*,
LYNSEY ADDARIO, 2015

Tato fotograficka esej je ojedinélou fotografickou sondou do Zivota tfi riznych dét-
skych postav z rad uprchlikd. Addario méla mozZnost navstivit tfi rizné zemé, kde poctivé
zkoumala Zivoty téchto valkou vysidlenych déti.

KONTEXT

a intenzivnich boja. Vleklé konflikty, které pokracovaly napft. v Syrii, JiZnim Sidanu nebo
Irdku, vedly k jedné z nejvétsich humanitarnich katastrof a nucenému vysidleni miliona lidi.
Zacalo se hovorit o tzv. uprchlické krizi. Ve vizualnim zpravodajstvi se objevovaly zejména
fotografie ze strastiplnych cest migrantl na preplnénych lodich a stejné tak preplnéné
uprchlické tabory.

Americka fotoZurnalistka Lynsey Addario se ve své sérii snazila toto téma zejména
polidstit a uprela svou pozornost na Zivoty téch nejzranitelnéjsich, vykorenénych détskych
uprchlikd, ktefi celili obavdm o svou budoucnost. Z této perspektivy pak vypravi pribéhy déti
v Syrii, na Ukrajiné nebo v Jiznim Sidanu. Snimky nam predavaji zpravy o détském smutku
a obavach, ale také odolnosti a schopnosti se pfizplsobit vyzvam osudu. Autorka vsak zdu-
raznuje také budouci dopady nuceného vysidleni na tyto generace.

V jednom ze tfi dojemnych pfibéht nas seznamuje s Hanadi, dvanactiletou syrskou
divkou, jejiz sny a touhy se museji prizplsobit novému Zivotu ve stanu, ktery vede se svou
rodinou v Libanonu. Dualita jejiho zoufalstvi a sily se odrazi ve vétsiné détskych uprchlickych
pribéhl. Touhu po vzdélani a zdanlivého udrZzeni normalniho Zivota v uprchlickém tabore pak
reprezentuje devitilety chlapec Chuol, brodici se povodnémi v Stdanu. Poslednim pribéhem
je pak vypravéni o Zivoté ukrajinské Leny, ktera byla nucena opustit svij domov na vychodni
Ukrajiné v disledku opakované ruské agrese. V malém pristresku se snazi ona i jeji rodina
pfizplQsobit novym Zivotnim podminkam.

Sama Adario ke své praci dodava: ,Série Vysidleni byla prileZitosti strdvit nékolik dni
se tremi détmi, které byly vysidleny vdlkou na trech odlisnych mistech kvili tfem velmi odlisnym
konfliktim. Obecné nemdm prileZitost jit do hloubky, travit ¢as s jednim ditétem po dobu 3-5 dnu,
pozorovat jeho rytmy a snaZit se ziskat intimnéjsi obrdzek. Chtéli jsme vzit ctendre do mysli ditéte,
byt svedkem kaZdé hodiny bdéni, a byla to skvéld, jedinecnd prileZitost.”

83



»,Verim, Ze fotografie md silu pohnout lidmi, primét je, aby
vidéli a citili pribéhy druhych. Jde o propojeni divdka s pred-
métem, aby vzddlené a abstraktni pusobilo bezprostredné
a osobné. Jako fotografka mdm odpovédnost vyprdvét pri-
béhy eticky a s empatii. Je nezbytné pristupovat k lidem
s respektem a diistojnosti a zajistit, aby jejich pribéhy byly
zobrazeny presné a citlivé. Sila a odolnost lidi, které fotim,
mé nikdy neprestane udivovat. Navzdory nepredstavitel-
nym tézkostem, kterym celi, neprestdvaji doufat a usilovat
o lepsi budoucnost. Zachyceni téchto okamzikt vytrvalosti
je pokorné i inspirativni.”




Lynsey Addario se zabyvala viemi velkymi konflikty a humanitarnimi krizemi své ge-
nerace, jeji dilo zahrnuje napt. sérii ,\Veiled Rebellion®, fotografickou esej zkoumajici Zivot Zen
v Afghanistanu pro National Geographic Magazine, ,Maternal Mortality in Sierra Leone" pro
Time Magazine, podnikla cesty do v Irdku, Darfuru, Libye, Syrii, Libanonu, Jizniho Sudanu,
Somalska, Jemenu a Demokratické republiky Kongo. V poslednich letech dokumentuje také
hrizy ukrajinské valky, odkud od roku 2022 pravidelné pfispiva do The New York Times.

Ziskala témér vsechna vyznamna ocenéni v oblasti fotozurnalistiky, véetné podilu na
dvou Pulitzerovych cenach za mezinarodni zpravodajstvi. Za svou praci The Displaced byla
nominovana také na cenu Emmy a ¢asopis American Photo Magazine neopomnél Lynsey
vzdat hold za zpUsob, jakym prispéla k odlisSnému vnimani svétovych konflikt( z rad verej-
nosti. Zaroven ji oznacil za jednu z péti nejvlivnéjsich fotografek posledniho ctvrtstoleti.

Fotografie ze série ,Displaced, autorka: Lynsey Addario, 2015
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Fotografie z cyklu ,The journey of hope®, autor: James Nachtwey, 2015
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,,THE JOURNEY OF HOPE“ (CESTA NADEJE),
JAMES NACHTWEY, 2015

Americky fotoZurnalista a vale¢ny fotograf Nachtwey byl se svym fotoaparatem pri-
tomen v mnoha humanitarnich krizich poslednich tficeti let. V roce 2015 pofidil na feckych
ostrovech sérii fotografii o uprchlické krizi pro ¢asopis TIME.

KONTEXT

Rok 2015 byl rokem, kdy migrace byla jednim z nejcastéji sklorilovanych témat na-
pri¢ vsemi evropskymi médii. Tok migranti se mnohonasobné zvysil na 1 million pfichozich
(napf¥. v roce 2008 to bylo 153 000 lidi). Jednalo se zejména o rostouci pocty uprchlikd ze
Syrie, kde nasili neustavalo a pokracovala obc¢anska valka. Do Evropy prichazely také velké
pocty migrant(i z Irdku, Libye, Afghanistanu nebo Eritreje. Vsichni se snazili uniknout nasledkdm
valky, etnickym konfliktim nebo $patné socio-ekonomické situaci.

béhl. Mnozi migranti zde svUj boj za lepsi budoucnost prohrali a bohuzel i nadale tisice lidi
na téchto nebezpecnych cestach umira. Svou dlveéru casto v zoufalstvi vkladaji do rukou
ziskuchtivych prevadéc, ktefi je poté posadi na staré nespolehlivé ¢luny, jejichz kapacita
obvykle neodpovida ani zdaleka poctu lidi na palubé. Zachranné vesty jsou ¢asto nefunkéni
a ani téch neni dostatek.

Désivé zabéry se zacaly stavat pravidelnou soucasti zpravodajskych relaci, aniz by
doslo k zasadnim zménam. Ani v chladnych mésicich migrace zcela neustava. Na strance
UNHCR se kazdy den dozvidame o dalSich mrtvych lidskych bytostech, které se méni ve
statisticka Cisla. A témér s jistotou existuiji tisice dalsich, o jejichz utrpeni a utonuti se nikdy
nedozvime.

Fotograf ¢asopisu TIME James Nachtwey se v roce 2015 vypravil na rfecky ostrov
Lesbos a také na hranice s Makedonii. ,Nikdy predtim jsem nic takového nevidél," rekl po
navratu kolegtim z redakce. Casopis Time tehdy pod nizvem Cesta nadéje zverejnil pribéh
Autor zachytil jejich fyzické i emocionalni stradani. Pres optimisticky nazev se snimky staly
spise svédectvim o jejich strachu a nejistoté. Trauma, jez zstava nejen v samotnych uprchli-
cich, ale v celé zapadni spolecnosti, ktera bezmocné prihlizi takové mire zoufalstvi. Nachtwey
vyzyval po navratu k vétsimu soucitu a koordinované reakci na podporu vsech, ktefi to potre-
buji. Jak vystizné poznamenal editor Andrew Katz rok po uverejnéni fotografii: ,Nachtweyho
fotografie vraci to jediné, co témto uprchlikim moznd zbylo: jejich pribéhy.”
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LVidél jsem rodiny, déti, staré lidi, lidi, kteri uz tolik trpéli, jak
prijimaji tato zoufald opatreni, aby dostali sanci na Zivot.
Jejich odvaha a odolnost jsou dtikazem lidského ducha.
Mym cilem je prekonat hluk lhostejnosti a primét lidi, aby
vidéli, co se déje primo pred nami. Vyprdvét pribéhy téch,
kteri je nemohou vyprdvét sami.”




Fotografie z cyklu ,The journey of hope®, autor: James Nachtwey, 2015
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Fotografie z cyklu ,The journey of hope®, autor: James Nachtwey, 2015
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Fotografie z cyklu ,The journey of hope®, autor: James Nachtwey, 2015
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Fotografie ,Signal‘, autor: John Stanmeyer, 2013



LSIGNAL“ (SIGNAL),
JOHN STANMEYER, 2013

KONTEXT

Fotografie ,Signal“ byla porizena na brehu Rudého more vecer za Uplnku ve mésté
Dzibuti. Stenmayer tehdy navazal spolupraci s Paulem Salopkem, badatelem National Geo-
graphic. Spolecné pracovali na projektu ,Out of Eden®, ktery se tyka kolektivni lidské migrace
z Afriky, jeZ zacala pfiblizné pred 60 000 lety. Po mésici straveném v Etiopii dorazil do Dzi-
butska a Stenmayer jen bezcilné prochazel méstem. Na plazi pak za soumraku narazil na
skupinu lidi. VSichni stali na riznych mistech podél pobrezZi a v rukou drzeli telefony. Néktefi
s nimi mavali ve vzduchu, nebo je jen tise drZeli, néktefi do nich s kymsi mluvili. Jednalo se
o tzv. ,Catching” - chytani levného signalu ze sousedniho Somalska, odkud vétsina pritomnych
pochazela. SnaZili se tak na svych plvodnich pfistrojich a SIM kartach spojit se svymi blizkymi.
Ne vzdy byly jejich snahy odménény a dockali se spojeni. Nékdy se po tficeti minutach ¢ekani
objevil slaby signal, a tak se naplnila jejich touha po spojeni s rodinou, ktera je vecer co vecer
lakala pfFijit na tuto plaz a pokusit se navazat s nimi opét spojeni. Jindy jen rychle poprosili
o zaslani dalSich penéz nebo pomoc s aktualizaci dokument(l, aby se mohli vydat dal do Evropy.
Tato scéna vypovidala mnoho o migraci v naSem modernim globalizovaném svété, technologiich,
zpUsobu komunikace, ale také o chudobé a socialnich rozdilech.

Fotograf se na misto vracel po nékolik noci, nez pofidil za GUplnku finalni fotografii,
kterd mu pfinesla mimo jiné prestizni ocenéni World Press Photo. Na World Press Photo
v Amsterdamu se kazdoroc¢né schazi mezinarodni porota slozena z osobnosti vizualniho svéta,
aby posoudila desitky tisic snimk({ zaslanych fotoZurnalisty z mnoha rliznych zemi. ,Signal*
ziskal hlavni cenu Fotografie roku 2013.

Kim Hubbardova, vedouci fotoeditorka National Geographic, k tomu fekla: ,Kdyz mi
John Stanmeyer zavolal z DzZibuti, Ze fotografuje lidi na pldzi, kteri drzi ve vzduchu mobilni telefony,
byla jsem trochu skeptickd. Doufali jsme, Ze narazi na néco podstatného. Kdyz mi pak poslal jpeg
s lidmi na pldzi, oba jsme védeéli, Ze nasel vyjimecnou situaci. John se na tu pldz vracel noc co noc
a kulhal na vymknutou nohu, aby ziskal snimek. Podarilo se mu cely nds pribéh vydestilovat do
jednoho krdsného, mésicem osvétleného snimku: moderni migrace se setkdvd s univerzdini touhou
po spojeni.”

Susan Linfieldova, ktera byla ¢lenkou poroty soutéZze WPP, poznamenala, Ze existuje
hodné fotografii o migrantech, které je ukazuji zubozené a patetické, zatimco StanmeyerQv
snimek je podle ni nejen romanticky, ale hlavné ,dUstojny*.
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,Jednd se o osoby, které se snazi zavolat tém, které maiji rdady.
Mohli byste to byt vy, mohl bych to byt jd, mohl by to byt kdo-
koli. Mél jsem pocit, jako bych fotografoval nds vsechny - vds,
meé, nase bratry a sestry - vSechny, kteri se zoufale snazi spojit
se svymi blizkymi.”




Zajimavé je, Ze i fotograf James Nachtwey pofidil podobnout fotografii pro TIME magazine témér o rok pozdéji.
Stanmeyerova fotografie byla pofizena 26. tinora 2013, Nachtwey vyfotil tento motiv v prosinci 2013.
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Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar®, autor: Kevin Freyer, 2017
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»COX'S BAZAR*
KEVIN FREYER, 2017

Fotografie dokumentuiji situaci Rohlingt, ktefi prchaji ze svych domovi v sousednim
Myanmaru a jsou jednim z diikaz(i o exodu asi 600 000 lidi, ktefi byli vyhnani ze svych domova.
Mnoho z nich bylo zabito, upaleno nebo znasilnéno. Ti, ktefi prezZili, se stali béZenci.

KONTEXT

Myanmar patfi se svymi 50 miliony obyvatel a 135 (jiné Gidaje udavaji cca 50) etnic-
kymi skupinami z hlediska etnicity k nejrozmanitéjsim zemim na svété. Nalezneme tu kromé
Barmanct napt. také Mony, Sany, Rakhiny (Arakance, ktefi vyznavaji buddhismus), Mokeny,
razné skupiny kocovnikd, ktefi nevlastni zadna Gzemi, ¢i skupiny horskych Karen(, Akhahd,
Wal, Lahuli a mnoho dalsich. Tyto skupiny se odlisuji nejen kulturné, ale také ekonomicky.
Hovofi riznymi jazyky, které jsou pro né vzajemné nesrozumitelné. MlzZeme tedy fict, Ze
Barma z mnoha hledisek - socidlniho, ekonomického i kulturniho tvori pomérné nesourodé
spolecenstvi. Po celou svou moderni historii se tedy potyka s jakymsi dilematem narodni
jednoty a identity. Vice nez Sedesat let konfliktl vyznamné poznamenalo snahy o cestu ke sku-
tecné demokracii. Vyznamnou roli pfitom hraje Ustfedni organ vlady vojenské junty v Barmé,
Statni rada miru a rozvoje a aktivity rliznych povstaleckych skupin, tedy vécné boje o prevzeti
moci v zemi. MiZeme tak hovofit o nejdéle trvajici obcanské valce v déjinach, kterou dopro-
véazely rGzné valecné operace, mnoho zabijeni, vypalovani vesnic i jevy jako nucena prace ci
konfiskace majetku. Podoby rliznych dohod, nova Ustava i volby pod taktovkou armady napéti
v zemi vzdy drive ¢i pozdéji eskalovaly.

Dalsim zdrojem konfliktl jsou ekonomické zajmy jednotlivych skupin v boji o pFi-
rodni zdroje. Na nékterych Gzemich jsou vyznamna nalezisté ropy, plynu, vzacnych minerald,
drahokamti nebo drevin. Uzemi jsou pak drancovéna i na tikor mistnich domorodych obyvatel
bez ohledu na Zivotni prostredi. Jsou zde dlouhodobé poruSovana lidska prava a celkové
Spatna bezpecnostni situace, statisice lidi uz prisly o své domovy.

Rohingové jsou muslimové a zbytek Myanmaru, ktery je silné buddhisticky, je nikdy
pIné neakceptoval jako své spoluobcany. Opakované roztrzky vyustily v poZar, ktery zaloZila
militantni skupina Rohing(, pricemz utocila pravé na policejni a vojenské slozky. Odvetou
vlady bylo vypaleni velkych Gzemi, coz bylo vidét i na zverejnénych satelitnich snimcich. OSN
to oznacila za ,ucebnicovy priklad“ etnickych Cistek a de facto viidce Myanmaru, nositelka
Nobelovy ceny Aun Schan Su Tij, ktera dfive dokonce obdrzela Nobelou cenu miru a ktera byla
tou dobou nejvyssi predstavitelkou zemé, byla kritizovana za obranu vlady, ktera tvrdi, Ze se
zaméruje pouze na povstalce.
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,Odchod nebyl snadny. Sel jsem do toho s nadéji, Ze pFispéji

Ve v ” ANtd v

dost. Nebo nevidite dost. Nebo dost neslysite. Pokud tyto
snimky - bez ohledu na to, jak jsou pomijivé - mohou na lidi
a jejich pocity néjak zaptsobit, pak to stoji za to.”




Rok 2023 byl poznamenan expanzi a zintenzivnénim nasili po celé zemi, cozZ zplso-
bilo nardst civilnich obéti a iniciovalo nové vyznamné vysidleni. Snizeny pristup k humanitarni
pomoci, prohlubovani chudoby a ni¢ivé pfirodni katastrofy zhorsily humanitarni podminky
vysidlenych a hostitelskych komunit. Protinajici se krize prinesly vazné rozvojové a humani-
tarni dusledky a zkomplikovaly hledani reseni této pretrvavajici katastrofy.

Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar", autor: Kevin Freyer, 2017
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Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar*, autor: Kevin Freyer, 2017
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Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar*, autor: Kevin Freyer, 2017



Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar", autor: Kevin Freyer, 2017
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Fotografie z cyklu ,Cox’s Bazar", autor: Kevin Freyer, 2017
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Honduraska holcicka Yana place pfi zadrZeni své matky Sandry Sanchez na mexicko-americké hranici,
autor: John Moore, 2019
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+MIGRANT CARAVANY,
JOHN MOORE, 2019

KONTEXT

Krize na hranicich mezi Mexikem a Spojenymi staty je pokracujici migracni krizi v Se-
verni Americe tykajici se neregulérnich migrantt z Latinské Ameriky a dal$ich zemi véetné Ciny
pres Mexiko do Spojenych statd. Migranti z Latinské Ameriky prichazeji do Spojenych stat(
z raznych ddavodu, véetné Utéku pred ekonomickou devastaci a nebezpecnou kriminalitou.
Snazi se ale také uniknout Zivotu v tizivé chudobg, jako se tomu déje napfiklad ve Venezuele
v dusledku devastujicich politickych represi. | tito lidé proto doufaiji, Ze se jim poda¥i dosahnout
azylu, aby mohli Zit a pracovat v USA.

Humanizace migrant(i je zdsadnim prinosem prace Johna Moora. Ten zdokumentoval
narocnou cestu migrantl a pofridil snimky, které zachycu;ji fyzické a emociondini vyzvy, jimz
museli Celit pFi cesté pres Mexiko k hranicim USA. Vétsi porozuméni jejich motivaci, emo-
cionalni narocnost téchto vyzev a individualni prozitky fotografovanych lidi jsou zasadnim
poselstvim jeho fotografii. Moore je zndmy zejména svym hlubokym soucitem s migranty
a schopnosti dojemné okamziky z jejich cesty zachytit. Jak se opakované zminuje v réznych
¢lancich, tézko si lidé ze zapadnich zemi dokazi predstavit, v jaké jsou tito lidé situaci. Uvé-
domuje si, Ze jejich rozhodnuti je otazkou preziti, nejedna se o lehkovazné presuny. Lidé
Z jeho snimk totiZ ¢asto opravdu nemaji na vybranou. | proto se autor snazi o to, aby se na
stradani migrantd uprel zajem verejnosti i politickych reprezentaci. Snazi se davat hlas vsem,
kteri by nemuseli byt slyset a tvare tém, ktefi by jinak zUstali skryti ve statistickych udajich.
Moore Véri, Ze jeho snimky mohou pomoci pochopit slozité problémy a komplexnost tématu
migrace.



,Cilem je polidstit pribéh imigrace. Jde o to ukdzat verejnosti,
co se déje na misté, nechat ji, aby se o tom presvédcila na
vlastni oci.”




Clen karavany migrantt sleduje, jak je jiny migrant prohledavan guatemalskou policii na dalniénim kontrolnim
stanovisti na cesté k hranici s Mexikem, autor: John Moore, 18. fijna 2019

Migranti se brodi pres feku Suchiate pfi prekracovani hranice z Guatemaly do Mexika, autor: John Moore, 20. fijna 2019
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Po katastrofach z 11. biezna bylo desitkam tisic lidi nafizeno opustit své domovy v blizkosti poskozené jaderné
elektrarny, jejichz stopy nyni zamrzly v bahné. Autor: David Guttenfelder, 2011
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_JAPAN'S NUCLEAR REFUGEES*
(JAPONSTI JADERNI UPRCHLICI),
DAVID GUTTENFELDER, 2011

KONTEXT

Otazky masivniho stéhovani se netykaji jen zemi tzv. tfetiho svéta. Po katastrofé
v japonské Fukusimé z 11. bfezna 2011 musely desetitisice lidi opustit jednou provzdy své
domovy v okoli poskozené jaderné elektrarny. Guttenfelder, ktery spolupracoval v tom roce
s Casopisem National Geographic, riskoval jako Zadny jiny fotograf, aby zdokumentoval ex-
kluzivni pohled na zpusto$enou zemi a jeji obyvatele. Tento smutny pfipad nuceného ,exilu®
je pripominkou toho, Ze tragédie v podobé nedobrovolného prestéhovani mize postihnout
obyvatele v jakékoliv ¢asti svéta. Uprchlikem se kazdy muze stat i ve své vlastni zemi.

Takto vnitfné vysidleni lidé se oznacuji zkratkou IDP neboli ,internal displeyed per-
son“. Vnitfné vysidleni lidé jsou definovani jako osoby, které byly nuceny opustit pavodni
misto pobytu a uchylit se v rdmci svého statu do jiné oblasti, a to zejména z dGvodu vojen-
ského konfliktu, porusovani lidskych prav, nasili, vyskytu prirodnich katastrof ¢i katastrof
zpUsobenych ¢lovékem.

Zacalo to 11. brezna 2011, kdy vychodni pobrezi zemé zasahlo nejsilnéjsi zemétre-
seni, jaké kdy Japonsko zaznamenalo. Zemétreseni o sile 9,0 stupné bylo tak silné, Ze vychylilo
Zemi z jeji osy, coz mélo za nasledek tsunami, ktera se prehnala pres hlavni japonsky ostrov
Honsu. V dlsledku této tragédie zemrelo vice nez 18 000 lidi a mnoho mést v podstaté zcela
zmizelo.

V jaderné elektrarné Fukusima se giganticka vina prehnala pres pobrfezni ochranu
a zaplavila reaktory, coZ vyvolalo jednu z nejvétsich ekologickych katastrof. Urady vytvorily
uzavrenou zénu, ktera se stale zvétSovala, protoze z elektrarny unikala radiace. Pres 150 000
lidi bylo donuceno k evakuaci z této oblasti. Japonska vlada pozdéji oznacila nékolik mést
a vesnic, které lezi ¢astecné nebo zcela v okruhu 12,4 km od jaderné elektrarny Fukusima za
z6nu, do které je zakdzano vstupovat. Tato mista v podstaté pro obyvatele prestala existovat.
Z 21 000 obyvatel se 7 500 rozprchlo po celém Japonsku. DalSich 13 500 Zije v docasnych
obydlich v oblasti Fukusimy. Patfi mezi vice nez 70 000 ,jadernych uprchlik(®, ktefi byli vy-
sidleni v diisledku nejhorsi jaderné havarie na svété od ukrajinského Cernobylu. Tato zéna
z(istava stale definovana a mnoho obyvatel se tam uZ nikdy nevratilo. Urady se domnivaji, Zze
dokonceni praci na dekontaminaci, které jiz Japonsko stéalo biliony jen(, bude trvat az 40 let.
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,Chtél jsem ukdzat lidsky dopad jaderné katastrofy, nejen
fyzické zniceni. Jsou to lidé, kteri ztratili své domovy, své
komunity a cdst své identity. Zasdhlo mé to ticho a prdzdnota

meést. Byla to mista kdysi plnd zivota a ted jsou zamrzlad
v ¢ase.”




Katastrofa ve Fukusimé je Mezinarodni agenturou pro atomovou energii klasifikovana
jako udalost Urovné sedm, coz je nejvyssi podobna udalost a teprve druha udalost splnujici
tuto klasifikaci po katastrofé v Cernobylu v roce 1986.

Pokud ale mluvime o tak jedine¢ném autorovi, jakym je David Guttenfelder, v sou-
vislosti s uprchlictvim, nemtzeme tu nezminit i jeho dalsi vyznamné soubory, které se poji
s timto tématem. Zejména pak jeho dlouhodoby projekt, ve kterém mapuje Zivot v Severni
Koreji a z né€j vyplyvajici strastiplné cesty severokorejskych prebéhlik.

Stav lidskych prav v Severni Koreji je Casto povazovan za jeden z nejhorsich na svété.
Dle vyjadreni OSN a lidskopravnich organizaci je porusovani svobody obyvatel v této zemi
zcela bezprecedentni. Severokorejci nemaji pravo na svobodu projevu, média jsou vladou
100 % kontrolovana, mnoho obyvatel strada v nelidskych podminkach. Politi¢ti vézni, kterych
je nyni odhadem 200 tisic, jsou vystaveni muceni, nucenym pracim a raznym druhim psy-
chického i fyzického tyrani. Popravy jsou bohuZel rovnéz béZznym nastrojem tohoto krutého
totalitniho rezimu. Zrejmé nikdo s vyjimkou rezimnich fotografi Severni Koreje nemél lepsi
pfistup k tamnimu Zivotu neZ David Guttenfelder. Ten pomahal roku 2011 otevfit pobocku
Associated Press v Pchjongjangu, ¢imz se AP stala prvni zadpadni medialni agenturou, ktera
v takto izolované zemi funguje. Jiz drive ale podnikl asi 40 cest do Severni Koreje, kdyz pra-
coval jesté pro National Geographic.

Jeho prace zahrnuje mnoho fotografii ze strojenych estrad, kterymi se rezim prezen-
tuje, ale pak také nestrojené momenty, které jsou blizsi zoufalé kazdodenni realité. Gutten-
felder zalozZil na Instagramu stranku s nazvem EverydayDPRK aneb ,Okna do Severni Koreje
dokoran®. Tento profil sleduje priblizné 100 tisic lidi. MGzeme na ném vidét zejména fascinujici
,béZny Zivot" obyvatel Severni Koreje, ucitele a studenty, zemédélce nebo vladni elity, které
si uzivaji svych privilegovanych Zivot( na Ukor nelidského stradani obyvatel zemé.

V neposledni fadé se ve své praci zaméril také na nasledky valky na Ukrajiné, kterou
uz v dasledku brutalni ruské agrese opustilo pres 6,5 miliont lidi a dalSich asi 3,7 milion( lidi
spada do kategorie tzv. vnitfnich uprchlik(.
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Potetovany Toyoo Ide, 69, je jednim z muzd, ktefi vyuZivaji koupalisté zrizené Sily sebeobrany pred evakua¢nim
centrem Big Palette. Ideovi, celoZivotnimu zaméstnanci jaderné elektrarny, hluboce chybi jeho domov: ,Ted neni voda
ani elektfina, ale kdyby byla, vratil bych se, radioaktivita nebo ne. Vratil bych se dnes. Nemdizu Zit v cizim mésté.
Autor: David Guttenfelder, 2011
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V télocvi¢né v Hironu jsou obyvatelé v ochrannych oblecich informovani, Ze jim bude umoznéna rychla navstéva
ptvodnich domovi k vyzvednuti nékolika drobnych predmétu. Vsichni poté projdou prisnou kontrolou dekontaminace.
Autor: David Guttenfelder, 2011
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Evakuovana osoba odpociva ve svém provizornim pribytku na podlaze kongresového centra Big Palette. Preplnéné
nouzové prostory postradaji soukromi a nemoci se mohou rychle $ifit. Starsi obyvatelé, ktefi travili svijj Zivot v sevienych
venkovskych komunitach, se ¢asto zdrahaji prestéhovat do docasného bydleni, izolovani od pratel a rodiny. Socialni
pracovnici se snazi zabranit viné kodoku-shi neboli osamélé smrti mezi osamélymi seniory.

Autor: David Guttenfelder, 2011



Voda znicila fotoalbum, které zlstalo na fukusimském pobrezi zpustoSeném tsunami. Na obrazcich jsou déti oblecené
v jemnych kimonech, ktera se nosi béhem obradu na tradi¢ni oslavu, kdy je détem tfi, pét a sedm let.
Autor: David Guttenfelder, 2011
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Migranti priplouvaji tureckou lodi na fecky ostrov Lesbos pobliz vesnice Skala. Turecky majitel lodi dopravil na fecké
pobreZzi asi 150 lidi a pokusil se uprchnout zpét do Turecka. Byl zatéen v tureckych vodach.
Autor: Sergej Ponomarev, The New York Times, 16. listopadu 2015
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+EXODUS*“ (CESTA DO EVROPY),
SERGEJ PONOMAREYV, 2015

Série fotografii Sergeje Ponomareva ,Cesta do Evropy“ zachycuje zazitky lidi prchaji-
cich pred konflikty a hledajicich bezpeciv Evropé v dobé vrcholici uprchlické krize v roce 2015.
Toto dilo nabizi dojemny a hluboce lidsky pohled na problémy, kterym celi ti, kdo podnikaji
nebezpecné cesty pres hranice pfi hledani lepsiho Zivota.

Za praci na této sérii ziskal Ponomarev v roce 2016 Pulitzerovu cenu za mimoradnou
zpravodajskou fotografii spolu s dalSimi fotoreportéry deniku The New York Times, kterymi
byli Mauricio Lima, Tyler Hicks, and Daniel Etter, a to konkrétné za jejich spole¢nou praci,
ktera prinesla dulezité svédectvi o evropské migracni krizi.

KONTEXT

V roce 2015 celila Evropa masivnimu prilivu uprchliki a migrant(, predevsim ze Syrie,
Afghanistanu a Irdku, v disledku probihajicich konflikt( a nestability v téchto regionech. Pres
milion lidi prekrocilo hranice Evropy a hledalo azyl, coz vedlo k vyznamnym politickym, socialnim
a humanitarnim problém(im. Mnoho uprchlik(i se vydalo z Turecka do Recka pres Egejské more
a Casto dorazili na ostrovy Lesbos nebo Kos. Odtud pokracovali v cesté pres tzv. Balkanskou
trasu, prochazeli zemémi jako Makedonie, Srbsko a Madarsko, aby se dostali do zapadni Evropy.
Jejich vysnénou destinaci bylo nej¢asté&ji Némecko, ale i dalsi zapadni zemé. Ceska republika
byla povaZovéna spi$e za zemi tranzitni, lidé se pres Cesko pokouseli prechazet, ale neméli
v planu tu zadat o azyl nebo se natrvalo usadit. Uprchlici se béhem svych cest potykali
s mnohymi vyzvami, véetné nebezpecného prechodu more, drsného pocasi a ¢asto nepra-
telského zachazeni na hranicich. Mnozi cestovali v preplnénych ¢lunech a sli pésky na dlouhé
vzdalenosti s omezenymi zasobami.

Ponomarev se snaZzil zachytit distojnost a odolnost uprchliki a zaméril se na jejich od-
hodlani a nadéji uprostred nepftizné osudu. Jeho snimky si kladou za cil polidstit krizi a zobrazit
uprchliky nikoli jako masu bez tvare, ale jako jednotlivce s jedine¢nymi pribéhy. Tomu pomaha
také zobrazovani kazdodenniho Zivota migrantt. Na svych snimcich fotografuje rodiny pfi jidle,
spanku a samotné cesté. Ponomarev Casto zachycoval také interakce mezi uprchliky a mistnimi
obyvateli. Mezi nejcastéjsi vyjevy ale patfi rizné provizorni pristresky, stany a preplnéné pro-
story, které podtrhuji nejistotu jejich situace.

Pulitzerova cena byla za Ponomarevovy snimky udélena také s vyjadrenim, Ze prispél
témito osobnimi pribéhy uprchlikd k vétsi empatii a porozuméni verejnosti, zpochybnil stereo-
typy i nékteré mylné predstavy o migrantech.
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»Pulitzerova cena je velkou poctou, ale nejdtlezZitéjsi je, Ze
pfitahuje vice pozornosti k osudu uprchliki. Nejde o cenu,
ale o lidi, jejichz pribéhy je treba vyprdvét. Bylo to ndrocné
jak fyzicky, tak emociondlné. Musite byt svédky tolika utrpeni
a strdddni a vZdy se snaZite najit nejlepsi zptisob, jak tyto
pribéhy pravdivé a s tctou vyprdvét.”




Uprchlici ¢ekaji ve fronté na dokumenty ve zpracovatelském centru v PreSevu v Srbsku. Lidé v dlouhych frontach
stali na Zhnoucim slunci a prosili straZe, aby je pustili do pfijimaciho stfediska. Uprchlici se museli zaregistrovat,
aby mohli cestovat dale pres Srbsko. V Srbsku se uprchlici mohli zaregistrovat k pobytu v zemi na 72 hodin, ziskali tak
pravo cestovat a dokonce zlstat v hotelu.

Autor: Sergej Ponomarev, The New York Times, 27. srpna 2015
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Zoufali uprchlici nastupuji do vlaku smér Zahreb ve stanici Tovarnik na hranici se Srbskem. Jak kli¢ové zemé zpfisnily
své hranice, tisice migrant(l a Zadatell o azyl byly uvéznény na Balkané, coz uvalilo novou zatéZ na region pretrva-
vajicich sektarskych rozdéleni, ktery byl vyjimecné Spatné pfipraven na zvladnuti krize.

Autor: Sergej Ponomarev, The New York Times, 18. zari 2015



Po boji s rozbourenym morem a silnym vétrem z Turecka migranti pfiplouvaji na gumovych raftech na rozeklané
pobreZi feckého ostrova Lesbos. Néktefi ze strachu z prevraceni nebo prorazeni zpanikafrili a v zoufalstvi skocili do
studené vody, aby dosahli zemé. Tento chlapec to dokazal, na rozdil od stovek jinych.

Autor: Tyler Hicks, The New York Times, 1. fijna 2015
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Migranti jdouci po hrazi v doprovodu slovinské poradkové policie do registracniho tdbora u Dobovy. Navzdory
nadéjim, Ze klesajici teploty a zrddnost more zpomali pFiliv uprchlik(i, nové boje v Syrii a rostouci obavy z uzavreni
hranic pfimély vice lidi podniknout nebezpecnou vypravu.

Autor: Sergej Ponomarev, The New York Times, 23. fijna 2015



Obrovska hromada vyhozenych zachrannych vest, zakladniho vybaveni, vnitinich trubek a vypusténych gumovych
¢lund, které tisice uprchlik( pouzily k prekonani Egejského more z Turecka, za soumraku na rfeckém ostroveé Lesbos.
Autor: Mauricio Lima, The New York Times, 7. listopadu 2015



Olena Viter ¢eka pred operacnim salem na operaci ve verejné nemocnici v Kyjevé na Ukrajing, 10. kvétna 2022.
Autor: AP Photo/Emilio Morenatti
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_WAR WOUNDS" (VALECNE RANY),
EMILIO MORENATTI, 2022

Emilio Morenatti je Spanélsky fotograf, ktery spolupracuje s agenturou Associated
Press. Jeho prace na Ukrajiné se zaméruje na uprchliky a dopad konfliktu na kaZdodenni Zivot.

Morenattiho snimky zachycuji masovy pohyb uprchlik( prchajicich z Ukrajiny, plso-
bivé scény na hrani¢nich prechodech, vlakovych nadrazich a v do¢asnych pfistfescich. Tyto
fotografie vyjadruji také odolnost téch, ktefi na Ukrajiné zUstali, a ukazuiji, jak obycejny Zivot
pokracuje i za mimoradnych okolnosti.

KONTEXT

Konflikt na Ukrajiné vypukl uz v roce 2014, kdyZ po anexi Krymu doslo k valce ve vy-
chodnich oblastech Donécka a Luhanska mezi ukrajinskymi silami a Ruskem podporovanymi
separatisty. Toto nasili vyustilo ve zna¢nou humanitarni krizi, kdy miliony lidi byly vysidleny
a potrebovaly pomoc. Podle OSN bylo na Ukrajiné vnitfné vysidleno vice nez 1,5 milionu lidi
a mnoho dalSich hledalo Utocisté v sousednich zemich. Konflikt vedl k rozsahlému znic¢eni
infrastruktury, ztraté zdrojda obzivy a naléhavé potrebé humanitarni pomoci ve vychodnich
¢astech Ukrajiny. Plnohodnotna invaze na Ukrajinu pak zacala 24. tinora 2022 a vyhnala ze
zemé a celého regionu miliony ukrajinskych rodin, cozZ vyvolalo nejvétsi a nejrychleji rostouci
uprchlickou krizi v Evropé od konce druhé svétové valky. Jak uz bylo zminéno drive, o dva roky
pozdéji uprchlo z Ukrajiny do sousednich zemi témér 6,5 milionu lidi a odhadem 3,7 milionu
Ukrajinc(l zGstava vnitiné vysidlenych.

Situace na Ukrajiné se po vypuknuti valky rychle zhorSovala, protoze v nékolika regio-
nech po celé zemi dochazelo k bojlim, téZkému ostrelovani, raketovym a strelnym Gtokdam.
Zkaza uvnitr Ukrajiny a pocty obéti byly pro jeji obyvatele devastujici a vyhnaly z domovi
tfetinu vSech obyvatel. Nejméné 2,9 milionu lidi Zijicich v konfliktem postiZenych oblastech
vychodni Ukrajiny potfebovalo humanitarni pomoc jiz pred zacatkem valky. Pokracujici valka
humanitarni potreby v prednich oblastech zemé jen prohloubila.

Ukrajina ma celkem 41,4 milionu obyvatel a uz v prvnim roce valky odesla asi tfetina
v Evropé nebo do zahranici. V sou¢asné dobé v Ceské republice Zije asi 350 000 lidi z fad
ukrajinskych uprchlikd se statusem docasné ochrany. Dle odhad UNHCR bude v roce 2024
na Ukrajiné potrebovat humanitarni pomoc 14,6 milionu lidi.



,Chci ukdzat lidskou strdnku konfliktu. Je snadné ztratit se
v Cislech a statistikdch, ale mym cilem je pripomenout lidem,
Ze za kazdou statistikou se skryva clovék s pribéhem. Foto-
grafie muzZe zviditelnit neviditelné. MuiZe vrhnout svétlo na
pribéhy, které by jinak mohly byt prehlédnuty, a vytvorit
spojeni mezi lidmi na fotografiich a témi, kteri je vidi. Konflikt
na Ukrajiné neni jen regiondlni zdleZitosti, je to humanitdrni
krize s globdlnimi dusledky. Je nezbytné, aby svét vénoval
pozornost a podnikl kroky na podporu postiZzenych.”




Lidé na Ukrajiné celi cilenym utokdm a ostrelovani civilni a jiné energetické infra-
struktury, coz ma za nasledek tragické ztraty na Zivotech a vybira si krutou dan na obyva-
telstvu v zimnim obdobi. Nemohou uspokojovat zakladni potreby a maiji ztizeny pfistup k vodé,
elektring, topeni, zdravotni péci, vzdélavani a socialni ochrané. Mnoho Ukrajinct Zije v posko-
zenych domech nebo v budovach Spatné pfipravenych na Zivotu nebezpecné mrazy. DalSim
problémem je jejich psychické zdravi, u velké Casti spolecnosti se projevuje vale¢né trauma.

Morenattiho fotografie poukazuji na osobni a emocionalni dopady konfliktu na jed-
notlivce a rodiny. Soustredi se mimo jiné pravé na zranitelné osoby - Zeny, déti, starsi lidi ¢i
zdravotné znevyhodnéné. Zachycuje okamziky ztraty a bolesti, ale také odolnosti, sily a na-
déje, coz dokladaji zejména fotografie rodin odhodlanych udrzet si zdani normalniho Zivota
nebo déti v provizoriu podzemnich skol. Jiz dfive pracoval v riiznych zénach, kde probihaly
valec¢né konflikty. Pri pofizovani reportaze v Afghanistanu sam prisel o nohu. | z toho divodu
velmi empaticky pristupuje k dokumentovani podobnych krutych nasledku.

Morenatti ¢asto v rliznych rozhovorech zminuje, jak je tézké pokryvat podobné
konflikty, a to jak fyzicky, tak emocionalné, jelikoz jsou fotografové neustale konfrontovani
s utrpenim lidi. Na druhé strané byl ohromen odolnosti a silou, jakou projevil a stale proje-
vuje v tomto konfliktu ukrajinsky lid, ktery je navzdory vyzvam, kterym celi, nadale ochotny
bojovat za lepsi budoucnost.
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Jarik Stepanenko houpe své dvojce Janu na houpacce pred verejnou nemocnici ve Lvové na Ukrajing, 12. kvétna 2022.
Autor: AP Photo/Emilio Morenatti
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Nastia Kuzik je prevezena lékarskym tymem do Némecka, ve verejné nemocnici v Kyjevé na Ukrajing, 5. kvétna 2022.
Autor: AP Photo/Emilio Morenatti
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UKAZKY Z CYKLU
CESKYCHAUTORU
K TEMATU MIGRACE
AUPRCHLICTVI



JAN SIBIK

V Cesku se téma uprchlictvi objevovalo zejména v cyklech reportaznich fotografc.
Mdizeme jmenovat napfiklad praci Jana Sibika, ktery se mimo jiné intenzivné vénoval pokryvani
uprchlické krize v letech 2015 a 2016. Na ostrové Lesbos pofidil dokonce v listopadu 2015
velmi podobny snimek jako dfive zmifiovany Ponomarev, ktery za néj obdrzel fadu pres-
tiznich ocenéni véetné World Press Photo. Jak vak zminil pro web aktualne.cz, Sibik sv(j
snimek nakonec do Zadné ze svych publikovanych reportazi nezaradil. Hlavnim ddvodem
byla dle jeho vyjadreni Spatna kompozice jinak dobrého snimku, jelikoz postavy v horni ¢asti
obrazu jsou nevhodné ofiznuty.

Uprchlici, ostrov Lesbos, autor: Jan Sibik, 2015
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Sibik se zamé&fil zejména na tzv. balkanskou trasu, publikoval mnoho zajimavych
snimkd, ale také kratka komentovana videa. Jeho prvni cesta vedla na italsko-francouzskou
hranici, nasledné se vydal do francouzského Calle, kde poridil zajimavou reportdz o Zivoté
v uprchlickém tabore a naslednych nepokojich. Opakované navstivil také rfecky ostrov Lesbos
nebo madarsko-srbskou hranici, kde vznikal prvni plot na ochranu hranic. Jelikoz Jan Sibik své
fotografie ¢asto sam komentoval, vyslouzil si kromé ocenéni snimk( také kritiku ze strany
nékterych humanitarnich organizaci. Tém se nelibilo, Ze se fotograf kriticky vyjadfFil k Gdaj-
nému plytvani humanitarni pomoci ze strany samotnych migrantd na zakladé svych vlastnich
postiehtl. Sibik se k této zaleZitosti pozdé&ji vyjadril na své socialni siti s tim, Ze jen natéacel,
co skutecné prozil. Sam byl nadale zastancem toho, aby se uprchlikiim dostavalo adekvatni
a efektivni pomoci.

Uprchlicka krize v Evropé, autor: Jan Sibik, 2015



STANISLAV KRUPAR

Stanislav Krupar, ktery ma zkusenosti z navstévy nejriznéjsich regiond, se vydal
v roce 2015 spole¢né s némeckym novinadrem Wolfgangem Bauerem na cestu z Afriky do
Evropy po Stredozemnim mofi. Jednalo se o pomérné nebezpecnou cestu, jelikoz se sami
stylizovali do uprchlikd z Kavkazu. Nejdfive se ubytovali v konspiracnich bytech paserakd,
kterym kazdy z nich zaplatil 3200 dolart. Postupné tak fotograf poznal skute¢né uprchliky.
Nasledovat mélo nalodéni na tyden trvajici plavbu po mofi se skupinou Syran( mificich do
Evropy. Atmosféra byla od té chvile velmi napjata a snimky mohl pofizovat jen skryté. Pres-
toZe se do Italie nakonec nedostali z divodu zadrZeni ze strany egyptské straze, Krupar toho
nelitoval. Jak vypovédél v rozhovoru pro Cesky rozhlas, obaval se o Zivot tfinactileté divky,
ktera trpéla diabetem a jeji zdravotni stav byl velmi Spatny. Zasah straze ji tak mohl zachranit
Zivot. Presto poridil jednu z nejvyraznéjsich reportazi o vyzvach a utrpeni, kterym lidé na Gtéku
do bezpedi celi.

Pres more do Evropy! Cesta Anase, syrského uprchlika, z egyptské Alexandrie do Evropy, autor: Stanislav Krupar, 2015
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Pres more do Evropy! Cesta Anase, syrského uprchlika, z egyptské Alexandrie do Evropy. Czech Press Photo,
kategorie Reportaz, 1. cena Zlaté oko, autor: Stanislav Krupaf, 2015

Pres more do Evropy! Cesta Anase, syrského uprchlika, z egyptské Alexandrie do Evropy. Czech Press Photo,
kategorie Reportaz, 1. cena Zlaté oko, autor: Stanislav Krupaf, 2015



MILAN JAROS / JAN ZATORSKY

V roce 2015 bylo uprchlictvi jednoznacné dominujicim medialnim tématem i v ¢eském
prostiedi, prestoze Ceska republika byla pro tyto Zadatele o azyl zemi pouze tranzitni, nikoliv
planovanou cilovou destinaci. DalSimi vyraznymi fotografy, ktefi se za reportaZzemi s timto
tématem vydali, byli napfiklad Milan Jaros z Respektu nebo Jan Zatorsky z MF DNES.

Ze série Uprchlici na madarsko-srbské hranici, zari 2015, hrani¢ni pfechod Részke-Horgos. Czech Press Photo,
hlavni cena KFistalové oko a zaroven 1. misto v kategorii Aktualita, autor: Jan Zatorsky, 2015



Radost tésné po pripluti ¢lunu k Feckému brehu. Ze série Sen zacina na Lesbosu, zafi 2015. Czech Press Photo,
kategorie Aktualita, 3. misto, autor: Milan Jaros, 2015
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Exodus, cesta s uprchliky z ostrova Lesbos do chorvatského Tovarniku, zari 2015. Czech Press Photo, kategorie
Reportaz, 1. misto (série), autor: Milan Jaros, 2015

137



138

ANTONIN KRATOCHVIL

Zminit zde m0Zeme také praci Antonina Kratochvila, ktery se vyznamnou ¢ast Zivota
vénoval dokumentovani riznych valecnych konfliktll nebo humanitarnich katastrof. Sekun-
darné tedy zachytil také téma uprchlictvi, které je nevyhnutelnym dasledkem téchto jeva.
Kratochvil sdm ma emigrantskou minulost, jelikoZ uprchl coby dvacetilety z tehdejsiho
totalitniho rezimu v Ceskoslovensku. Po nékolika naro¢nych letech v zahrani¢i se vypracoval
na fotografa zvuéného jména, ktery pracoval pro prestizni periodika jako napfiklad ¢asopis
Rolling Stone, Newsweek nebo The New York Times. Fotografoval mnoho vale¢nych kon-
fliktd, mimo jiné v Irdku, Afghanistanu, Rwandé nebo Bosné. Opakované navstévoval také
ukrajinsky Cernobyl, kde doslo k 26. dubna 1986 k nejtragic¢téjsi havarii v historii jaderné
energetiky. Okoli elektrarny, véetné mésta Pripjat, bylo uzavieno a prohlaseno za uzavrenou
zo6nu. Nasledkem této katastrofy mnoho lidi zemrelo nebo se potykalo s vaznymi zdravot-
nimi nasledky. Evakuace se dotkla asi 350 000 lidi, ktefi byli nucené a natrvalo vysidleni ze
zamorené oblasti.

Z vystavy Cernobyl v prazském Manesu na jafe 2011, autor: Antonin Kratochvil, 1996



JINDRICH STREIT

Tématu migrace se dotykaji i fotografie predniho ceského dokumentaristy a peda-
goga prof. Jindficha Streita, v jehoZ rozsahlé tvorbé se objevily také snimky ze Zivota mensin
Fijicich v Ceské republice. U tohoto vyjime¢ného autora je obvyklé, Ze dokaze projevit ne-
smirnou empatii a pokoru k lidem, které fotografuje a nejinak tomu bylo v pfipadé téchto
fotografickych cykl{ se silnym socialnim akcentem. At uz zaznamenaval zZivot nasich krajant

Ty

v Brazilii nebo lidi z Mongolska Zijicich v Cesku.

Jednim z takovych pocin( je i soubor fotografii s ndzvem Lidé z vychodu: Ukrajinci
v ¢eskych zemich. Fotografie vznikaly pod zastitou Ministerstva kultury Ceské republiky.
Autor v nich dokumentoval aktualni situaci ukrajinské mensiny v Cesku, zaméfFil se na je-
jich pracovni, spolecensky i kulturni Zivot. Snimky konkrétnich lidi z této minority pofizoval
v raznych prostredich véetné ubytoven, nemocnic ¢i jinych pracovnich prostredi a také fol-
klornich soubor. Tématu ceské mensiny, ktera Zila naopak dlouhé roky v horském prostredi
rumunského venkova (konkrétné v zapomenuté vesnici Sumice), se vénoval jak formou vlastniho
fotografovani, tak workshopu pro nékolik fotografickych nadsencu, ktery opakované vedl
spolecné s fotografem Romanem Francem. V roce 2022 pak bylo mozné shlédnout jeho
putovni vystavu ze zivota vietnamské diaspory. Tomuto jedine¢nému autorovi se podafilo
zachytit v sérii, vyvracejici fadu zazitych stereotyp(, nejen domovy, ale také pracovni prostredi
i ritualy lidi, ktefi sice pochazi z Vietnamu, ale jejich domovem je uz mnoho let Cesko.

Z cyklu Vietnam stories, autor: Jindfich Streit, 2019-2020
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STEPANKA STEIN A SALIM ISSA

Spolupracuijici dvojice fotograf(i Stépanka Stein a Salim Issa vytvorila cyklus foto-
grafii, ktery dalece presahuje jeji obvyklé téma, jimZ je mdédni fotografie. V prostredi prazské
vietnamské trznice Sapa poridili autofi sérii stylizovanych socialnich portrét s ndzvem Little
Hanoi. Tyto portréty rodin i jednotlivc zachycuji nékolik generaci Vietnamc( riznych véko-
vych kategorii v jim pfirozeném prostredi a pomahaji pfekonat ceskou spole¢nosti péstované
klisé Vietnamec-stankar.

Fotografie z cyklu Little Hanoi, autofi: Stépanka Stein a Salim Issa
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CENA UNHCR

V ramci soutéze zpravodajské fotografie Czech Press Photo se kazdoro¢né udéluje
také cena Uradu Vysokého komisare Organizace spojenych narodd pro uprchliky (angl. United
Nations High Commissioner for Refugees, UNHCR). Vitéze této kategorie vybiraji zastupci
kancelare UNHCR v Ceské republice. Ocenéni ziskava nejlepsi soutézni fotografie nebo série
fotografii z Ceska ¢i zahrani¢i zachycujici osudy lidi nucenych opustit své domovy kvl vale¢-
nym konfliktdim a pronasledovani.

Snimek z vitézné série Humanitarni vlak nadéje, cena UNHCR za rok 2022, autor: Lukas Kabon



Snimek z vitézné série Turecka invaze, cena UNHCR za rok 2020, autor: Lenka Klicperova
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Snimek z vitézné série Exodus Rohingti, cena UNHCR za rok 2018, autor: Martin Trabalik
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FOTOGRAFICKE
AGENTURY,
PLATFORMY.
ZDROJE



Existuje nékolik dalezitych webovych stranek, které se zaméruji mimo jiné pravé na
migracni fotografii a mohou byt dllezitym zdrojem pro nacerpani dalSich informaci k tomuto
tématu. Na téchto strankdch mazZzeme nalézt mnoZstvi rozsahlych galerii renomovanych
fotografli doplnénych o presnéjsi texty a informace k jednotlivych dokumentovanym udalos-
tem. NiZe uvedené platformy jsou tak cennym a vzacnym zdrojem postreh( fotograf(, jejich
projekt(l a fotografickych eseji na aktualni i historicka migracni témata.

FOTOGRAFIE MAGNUM

renomovanych fotografi dokumentujicich globalni problémy, véetné migrace.

Webové stranky: https:/www.magnumphotos.com/

NATIONAL GEOGRAPHIC

National Geographic mtze byt zdrojem jedinecnych fotografii a vypravéni, ktera jdou casto
pod povrch a zkoumaji jednotlivé pFibéhy vice do hloubky. Snimky dopliuje rozsahlejsimi texty
a Clanky.

Webové stranky: https:/www.nationalgeographic.com/

LENS BLOG THE NEW YORK TIMES

Tato sekce se zaméfuje na fotografii a vizualni Zurnalistiku. Casto obsahuje silna vizuaIni
vypravéni souvisejici s migraci a uprchliky, ktera jsou doplnéna o kontext a nezbytny komentar.

Webové stranky: https:/www.nytimes.com/international/section/lens/
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VIl PHOTO AGENCY

Agentura je dlouhodobé zndma svou angaZovanosti v socidlnich otazkach, véetné uprchlictvi
a migrace. Fotografové agentury zachycuji plisobivé snimky s dirazem na lidskou stranku
migrace a vysidleni.

Webové stranky: https:/theviifoundation.org/vii-photo/

WORLD PRESS PHOTO

World Press Photo je renomovana platforma pro fotozurnalistiku, kterd predstavuje silné
snimky ze své vyroc¢ni soutéze. Na jejich strankach Ize hledat také vSechny ocenéné fotografie
souvisejici s migraci a globalnimi problémy.

Webové stranky: https:/www.worldpressphoto.org/

FOTOGRAFICKA SEKCE THE GUARDIAN

Rovnéz prestizni magazin The Guardian ma svou fotografickou platformu The Guardian
Photography, kde propojuje bohaty vizualni obsah s migracnimi pribéhy lidi po celém svété.
Jednotlivé texty pak poskytuji hlubsi vhled do historickych i soucasnych problém, které se
k tématu migraci vztahuiji.

Webové stranky: https:/www.theguardian.com/

TIME LIGHTBOX

Podobné jako The Guardian zalozil ¢asopis TIME svou sekci vénovanou fotografii. Time LightBox
je fotograficky blog, ktery predstavuje praci fotografli pokryvajicich hlavni globalni problémy,
véetné migrace. Nabizi fadu silnych vizudlnich pribéha.

Webové stranky: https:/time.com/section/lightbox/



AGENTURA REUTERS

Fotografie Reuters predstavuji jeden ze zasadnich zdrojd zpravodajské fotografie. Agentura
poskytuje komplexni pohled na globalni udalosti, véetné pokryti aktualné probihajicich
migracnich krizi.

Webové stranky: https:/www.reuters.com/

FOTOGRAFICKA SEKCE AL-DZAZIRY,
AL JAZEERA PHOTOGRAHY

Fotograficka sekce Al Jazeera obsahuje pribéhy z celého svéta se zamérenim na problémy,
které nejsou zatim zndmé verejnosti a to nejen v oblasti Blizkého vychodu. Publikuje také
fadu informaci o stavu lidskych prav v rGznych ¢astech svéta a tématu migrace.

Webové stranky: https:/www.aljazeera.com/gallery/

AGENTURA GETTY IMAGES

Reportazni sekce agentury Getty Images, ktera je prednim poskytovatelem fotografii pro riizna
kreativni i redakéni vyuZiti, obsahuje nejriznéjsi fotoreportaze a pribéhy o migraci a souviseji-
cich otazkach. Rovnéz nabizi pristup do rozsahlého historického archivu.

Webové stranky: https:/www.gettyimages.com/editorial-images/

PHOTOVILLE'S THE FENCE

Photoville's The Fence je kaZzdorocni venkovni fotograficka vystava. Jak nazev napovida, na
raznych typech plotl predstavuje dila zacinajicich i etablovanych fotograft. Tyto verejné
vystavy jejich fotografickych projektl pfinaseji ¢asto pravé také rizné plsobivé pohledy
mladych fotograf(i na migraci a vysidleni. Diky dostupnosti vystavy na nejriiznéjsich typech
plotl nebo stén se tak tato dllezitd sdéleni mohou snadno dostat k Siroké verejnosti.

Webové stranky: https:/fence.photoville.com/
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FOTOGALERIE AMNESTY INTERNATIONAL

o
Amnesty International stejné jako rada dalSich nevladnich neziskovych organizaci porizuje
a vyuziva fotografie ke zvyseni povédomi o otazkach lidskych prav, véetné migrace. Tyto
fotografie dokumentuji zejména naléhavé globalni problémy se zamérenim na porusovani
lidskych prav. Amnesty také klade diraz na osvétové a advokacni kampané.
Webové stranky: https:/www.amnesty.org/

° FOTOAGENTURA NOOR

. U

NOOR je fotoagentura sdruzujici fotografy, ktefi casto zaméruji svou pozornost na socidlni
spravedlnost a lidska prava. Fotografové této agentury pokryvaji pfibéhy o migraci a vysidleni
s hloubkou a citlivosti.

Webové stranky: https:/www.noorimages.com/
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/ZAVER



Ve své diplomové praci jsem zaméfila pozornost na zmapovani vyvoje a hlavnich
tendenci v reportazni a dokumentarni fotografii inspirované tématem migrace. U tvorby jed-
notlivych textd jsem si uvédomila, jak nesnadné je vybrat stéZejni fotografie, které by mohly
jednotlivé dullezité udalosti dokumentujici pfic¢iny a disledky masovych presunt lidi vizualné
reprezentovat. K fenoménu uprchlictvi a migrace totiz existuje rozsahlé mnoZstvi fotogra-
fického materialu. Bylo tak potfeba vyznamné zuzit konkrétni témata a zamérit se jen na ty
nejzasadnéjsi snimky.

V Uvodu jsem se tedy soustredila zejména na rdmovani tématu migrace v medialnim
prostoru, jelikoz to povazuji za dlilezité s ohledem na vnimani a formovani nazort verejnosti.
Zohlednila jsem také vystupy vyzkum, na kterych se podilim nebo jejich vysledky vyuzivam
v rdmci své profese a povazuji je za stéZejni pro pochopeni kontextu. Dale jsem zminila
etické aspekty a ukazku kodexu, ktery by mél byt dle mého nazoru samoziejmou soucasti
prace fotoreportérq, kteri dokumentuji velmi emotivni pribéhy lidi ve chvilich jejich hluboké
zranitelnosti.

Jednotlivé fotografy a fotografky jsem vybrala také s ohledem na zastoupeni téch
totiz zejména nedostatek diverzity ve vizualnim zobrazovani tohoto tématu v medialnim pro-
storu a velmi malé zapojeni samotnych protagonist(i pribéh(. Téma migrace se stalo rovnéz
¢astym prostfedkem manipulace a zastrasovani a to zejména ze strany nékterych populisticky
orientovanych politiki. Smutnym faktem pak z(stava, ze jsou to pravé fotografie, které jsou
v této komunikaci zneuzivany v riznych kontextech. Pfitom u samotnych fotograf(, ktefi se do
tématu poctivé ponorili, Ize nalézt mnoho empatie a pochopeni pro slozitost situace lidi, jejichz
pfibéhy na svych cestach dokumentovali.

O historii migrace ve fotografii se zminuji jen okrajové, protoze mym hlavnim zamé-
rem bylo predstavit nejen jednotlivé autory a autorky a jejich dilo, ale také pfipojit historicky
a kulturni kontext, ktery se k témto snimkdm vztahuje. V praci ¢eskych autord jsem pak
akcentovala zejména snimky, které se néjakym zptisobem vymykaly béznému zobrazovani
tématu v zahrani¢nich médiich.

Zaroven jsem si opét uvédomila, jak jsou jednotlivé udalosti ve svété spolu Uzce pro-
pojeny a jaké vsichni neseme dlisledky kritickych a necitlivych lidskych zasah( do kfehkého
fungovani naseho systému. Téma nuceného vysidleni a hledani humanniho rfeseni v souladu
s nasimi hodnotami se stava jednou z hlavnich vyzev celé demokratické spole¢nosti, a proto
ani ve fotografii neni toto téma opomijeno témi nejlepSimi dokumentarnimi autory. Fotogra-
fie, které prezentuji v predkladané praci, upozornuji na nejvyznamnéjsi problémy dnesni doby,
jakymi jsou zvétSujici se propast mezi bohatymi a chudymi, devastace Zivotniho prostredi, roz-
mahajici se urbanizace, rlizné projevy fanatismu, porusovani lidskych prav a nasili. A jsou to
pravé uprchlici, vytrZzeni ze svych domovd, ktefi prinaseji svédectvi tohoto globalniho otresu.
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