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ABSTRAKT

Prace sleduje moZnosti ovéreni autenticity fotografii jakozto fyzickych artefaktli na
prikladech historickych technik. Presna identifikace materialu a uréeni druhu fotografické
techniky je dalezity proces pro sbirkotvorné organizace, muzea, archivy i historické védy.
Postupy jednotlivych technickych analyz a nalézani historického kontextu jsou nezbytné pro
stanoven{ datace, obrazovou interpretaci, restauratorské zasahy a dlouhodobou archivaci.
Prace se zabyva popsanim téchto procesi ovérovani fotografie — jak v roviné teoretické, tak
praktické.

KLICOVA SLOVA

historicka fotografie, analog, fyzicky nosi¢, kritickd analyza, historicky pramen,
identifikace, datace, interpretace, verifikace, degradace, falzum, retus, restaurovani,
preventivni konzervace, analytické metody, mikroskopicky vyzkum, fotovizitka, avers, revers,
digitalizace, skenovani, archiv, sbirka, fond, zvétSenina, kontaktni kopie, citliva vrstva, emulze,
zelatina, diapozitiv, negativ, bromostfibrny pozitiv, filmovy pas, sklenéna deska, uslechtilé
tisky, piktorialismus, purismus, pfima fotografie, amatérska fotografie

ABSTRACT
The work follows the possibilities of verifying the authenticity of photographs as artefacts
on examples of historical techniques. Exact material identification and photographic type
determination techniques is an important process for collection organizations, museums,
archives and historical sciences. Procedures of individual technical analysis and finding
historical context are necessary for determination of dating, image interpretation,
restoration interventions and long-term archiving. The work deals with the description
of these photo verification processes — both in a theoretical and practical way.

KEYWORDS

historical photography, analogue, physical medium, critical analysis, historical source,
identification, dating, interpretation, verification, degradation, falsum, retouch, conservation
(of photographs), preventive preservation (of photographs), analytical methods, microscopic
research, carte-de-visite, visit card, recto, verso, digitization, scanning, archive, collection,
fund, enlargement, contact print, light sensitive layer, emulsion, gelatine, slide, negative,
gelatin silver print, film strip, glass plate, pigment processes, pictorialism, purist, straight
photography, amateur photography



ProhlaSuji, Ze praci jsem vypracoval samostatné za pouzitf literatury a pramend
uvedenych v seznamu pouzité literatury.

Souhlasim, aby tato prace byla zverejnéna v Univerzitni knihovné Slezské univerzity
v Opavé, knihovné Uméleckopriimyslového muzea v Praze a na internetovych strankach

Institutu tvurci fotografie.

BcA. Tomas Zumr v Opavé dne 5. zafi 2024



Podékovani

Rad bych podékoval vedoucimu prace Josefovi Mouchovi za trpélivost a cenné rady.
Také kolegim a specialisttim, ktefi se celozivotné vénuiji identifikaci historickych fotografickych
technik a materialG a které cituji ve své praci. Dale dékuji Institutu tvarci fotografie za
inspirativni studia a v neposledni fadé mé rodiné a mym blizkym, ktefi mé v pribéhu let
podporovali.












[DENTIFIKACE
MATERIALU

A URCENI TECHNIK
HISTORICKYCH
FOTOGRAFII

IDENTIFICATION

OF MATERIALS

AND DETERMINATION
OF TECHNIQUES OF
HISTORICAL
PHOTOGRAPHS

Tomas ZUMR






OBSAH

UvoD
. TEORETICKY UVOD - vysvétleni pojmii

11.  Historicka fotografie

1.2.  Role fotografie v historickych vedach

1.3.  Studium fotografického obrazu a urceni badatelské priority
14. Pojem kriticka analyza

. PRVNI UROVEN VYZKUMU - vizualni pozorovani
s kritickou analyzou

2.1. STUDIUM FOTOGRAFICKEHO OBRAZU V POPISU
AVERSU A REVERSU

2.2. STUDIUM FOTOGRAFICKEHO OBRAZU V DIGITALNI
KOPII

. DRUHA UROVEN VYZKUMU - MIKROSKOPICKY VYZKUM

3.1. DESTRUKTIVNI A NEDESTRUKTIVNI METODY
IDENTIFIRACE

. TRETI UROVEN VYZKUMU - POROVNANI POSKOZENI
U MIKROSKOPICKYCH VYSLEDKU

4.1. DEGRADACE FOTOGRAFICKYCH MATERIALLU

. CHARAKTERISTIKA A IDENTIFIKACE HISTORICKYCH
FOTOGRAFICKYCH TECHNIK A MATERIALU

5.1.  Historicky vyvoj fotografickych technik a materialt
5.2.  Fotografie na papiie
5.3.  Fotografie na jiném zakladé vyjma papiru — originalni techniky

. SLEDOVANI VYVOJE A PRISTUPU K AUTORSKEMU POZITIVU
V OBDOBI 1895-1939

6.1. Impresionisticky a secesni piktorialismus — nalezeni vztahu mezi
formou a obsahem
6.2. Puristicky piktorialismus — prichod novych forem

ZAVER
7ZDROJE OBRAZOVE PRILOHY
JMENNY REJSTRIK

17
21
23
24
28
30

31

35

39

47

49

53

55
61
66
74

86

91

95
104
117

121
125






UvVOD

Téma jako védecka pravda

Ve své predchozi bakalarské praci jsem hledal pomyslnou hranici mezi subjektivitou
a objektivitou ve fotografii'. Zajimal jsem se o autenticitu, vérohodnost, originalitu, falza,
podvrh, manipulace a podobné. DoSel jsem k z&véru, Ze je nutny celkovy nadhled a pozorovani
slozitého homogenniho organismu oboru fotografie, kde se jednotlivé ¢asti navzajem
propojuji, ovlivhuji, odpuzuji nebo pfimo eliminuji. Objevil jsem fadu novych souvislosti
spojenych napfiklad s dlouhodobym plsobenim autorstvi, pohyblivymi spole¢enskymi
hranicemi, osobnim poslanim, funkci archivu, politickymi retusemi a tak dal. Pokradovani
prace jsem krom nalezeni novych skupin uméleckych digitalnich zanrG vidél v zamérenf
na technické analyzy ovétujici pravdivost, ¢i naopak vyvracejici falza, zjisténi stavu diskuse
ve vztahu déjovych manipulaci u mezinarodnich fotozurnalistickych soutézi nebo mé
napadala oblast soudniho dlikazu, pfipadné policejni fotografie.

Pocate¢ni tvaha této prace byla snahou o hledani verifikacnich postupt a technologii.
Zprvu jsem opét uvazoval o pohledu na fotografii jako celek a neoddélil jsem analogovou
a digitalni techniku. Nalezl jsem tak dva specifické obory, které se soustfedi pouze na
ovérovani faktu ve vztahu k fotografii — forenzni analyza digitdlnich dat a identifikace
historickych fotografickych technik. Ovérovani obsahu u digitalnich médif je nesmirné poutavé
téma, ale technicka povaha pohybujici se takrka striktné ve vypocetnim svété nenf jesté plné
zahrnuta do vyzkumnych postupt tradi¢nich organizaci pracujicich s fotografickym médiem.
Zaméfil jsem se proto na analogovou fotografii, jejiz historicky technicky vyvoj je jiz ukoncen
a obsahuje ustalené verifika¢ni a identifikacni principy. Téma mé navazuijici prace tedy sleduje
velmi specificky obor ve fotografii, kterému se vénuje Uzce specializovana skupina lidi; obor
sledovany nejen z pohledu zajmu o dana specifika, ale také z pohledu hledani exaktnich
ovéfujicich principl a nalézani mozné védecké pravdy.

Cesta k obsahu

Dalezitym faktorem neni jen analogova fotografie jakozto technologicky historicky
koncept, ale i dostupné metodiky a vyzkumné prace, které se tématem pfimo nebo okrajové
zabyvaji. Dostupné materialy tykajici se identifikace fotografickych technik a materidld jsou

1 ZUMR, Tomas: Pravda a lez v ¢eské fotografii po r. 1950. Teoreticka bakalafska prace, 2017. Slezska univerzita v Opave,
Filozoficko-pFirodovédecka fakulta, Institut tviiréi fotografie (ITF). Dostupné z: https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/579
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bud jasné zamérené technologické vyzkumy na archivnictvi a restauratorstvi, nebo jde ¢isté
o déjiny fotografické techniky. S tim se také poji otazka obsahové struktury mé prace. Vétsinou
jsem se setkal s logickym dlrazem na stoprocentni detailnost v popisu charakteristik
historickych materiald, chemického slozenti, historického vyvoje a podobné, zadna prace ale
neobsahovala ¢ast kopirujici obecny prakticky postup. Spojil jsem proto hlavni ¢asti tématu
charakteristiky a identifikace historickych technik se tfemi vyzkumnymi stupni, které
naznacuji konkrétnf praktické kroky. Posledni ¢ast prace je historickd analyza sledujici
konkrétni techniku a obdobi. Celkovy obsah prace je tedy sestaven z Gvodnich teoretickych
bodd, praktickych vyzkumnych krokd, tradi¢niho popisu charakteristik a zavére¢ného doplnénf
o zminénou historickou vyse¢ sledujici vyvoj a pfistup k autorskému pozitivu.

Zajimavou okolnostf pfi zpracovani tématu byla pomérné nizka dostupnost odborného
materialu ¢itajiciho pouze nékolik oficialnich metodik, které byly vydany od roku 1989 teprve
nedavno. Nejde jen ale o odborné podklady zabyvajici se materialovou identifikaci
v archivnictvi, jde predevsim o obecné velmi nizky pocet edukativnich program(i obrazové
gramotnosti ve vztahu k fotografii2.

Dailezita mi také prijde zminka tematického vymezeni pouze na identifikaci fotografickych
historickych technik a materidli v ndzvu této prace. Identifikace stoji jako samostatné téma,
které se soustredi na materialovou formu, papir fotografie nebo jiné materialy; neobsahuje
pfimou autorskou interpretaci dila a nejedné se o analyzy obsahu ovétujici déjové manipulace.
Jde tedy o védecky pfistup k fyzické formé, nikoli k obsahu.

Komplexni pohled, souvislosti a otazky

Na zacatku jsem se zminil o analogii s predchozi praci a s hledanim objektivity ve
fotografii — nyni doplnéné o védecké postupy a fakta. Téma a cile této prace tedy sméfuji
k exaktnosti, odbornosti a nalézani védecké pravdy skrz ustalené a ovérené principy. Je mi
zfejmé, ze termin ,védecka pravda” je proménlivy status, ktery v podobé nové vydanych
védeckych studif prinasi nové pohledy a nové vysledky prepisujici pdvodni zakonitosti.
Principy identifikace historické fotografie jsou oproti novym oboriim natolik ustalené,
Ze v tomto pfipadé mizeme mluvit o stabilnim védeckém faktu.

Bylo pro mé dilezité téma zpracovat komplexné z dlvodu $irstho hledani ovétujicich
a identifikujicich nastroji. Zminéné odborné zdroje a vyzkumy jsou vesmés vzdy zamérené
na danou ¢&ast z celého procesu, napfiklad digitalizaci, uloZeni archivniho materidlu,
restaurovdni, degradaci, historii fotografické techniky, sklenéné negativy a podobné. Sestavit
detailni text obsahujici veskeré podrobnosti jednotlivych specializaci neni mozné, presto mi
prijde dllezité uvazovat o tak Gzkém specifickém oboru kompaktné a snahu o propojovani
vnimam jako spravny smér napfiklad pro metodické zpracovani nebo — ve zjednodusené
formé — edukativni programy. Sestavenim pomyslné celistvosti jsem se pokusil doplnit
pristup, ktery mezi ostatnimi pracemi tykajici se této odbornosti chybél, ale také nabidnout
moznost pracovat s problematikou v Sir§im radiusu a zkusit nachazet odpovédi mezi
jednotlivymi ¢astmi specializaci.

2 Zdatilym a zajimavym projektem miize byt napfiklad aplikace Historylab vyvinutéa k edukaci a rozvoji historické gramotnosti a kritického
mysleni. Intermedidlni projekt, ve kterém historicka fotografie a jeji ¢teni hraje zasadni roli. Dostupné: https://historylab.cz/.
Metodika projektu: https://metodika.historylab.cz/
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V priibéhu reSersi i na samotném zacatku mé zajimala fada osobnich, mozna az laickych
otazek souvisejicich s procesem identifikace. Nékteré odpovédi, nebo alespon jejich priblizné
¢asti, najdeme zpracované v textu ¢i v posledni kapitole. Pravdépodobné stézejni otazky,
které vyvstanou jako prvni, jsou spojené s presnou dataci a stafim materialu. Jak velkd je
casovd presnost, nebo jde jen o pribliznost? Jaké technologie se k uréeni a zkouskdm
pouzivaji? Jsou to drahé, nebo dostupné technologie? Navazujici penzum otazek mlze
souviset se sbirkotvornymi organizacemi. Jaky je pristup nebo rozdil mezi institucemi ve
vztahu k obsahu sbirek? Hraje néjakou roli materidl ve sbirkdch? Jsou nastavené obecné
technologické principy ve vztahu identifikace a uchovdni sbirek a jak funguji takové postupy?
Jak organizace vyuZivaji metody ovérovani? Jaké jsou dalsi piibuzné obory a presahy mezi
nimi? Jisté vzniknou i otazky v souvislosti s falzem. Jde o jisty vysledek? Na jakém zdkladu
zkousky stoji? Zkoumd se pozitivni, nebo negativni retus? Lze objevit veskeré druhy dobové
retuse? Dilezitym pro mé byl také vztah fotografické scény a technologii. Nakonec jsem se
rozhodl pro zpracovani analyzy méniciho se pristupu k autorskému pozitivu. Jak diileZitou
roli hrdla v historii fotografie volba? Mélo to néjaky diivod, presah, nebo $lo jen dobovy
trend? Jaky byl vztah fotografické scény a urcité doby k materidlni formé?
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TEORETICKY
UvVOD

— vysvétleni pojmu






1.1.
Historicka
fotogratie

Historicky material

Jde o unikatni obraz dobové reality, ktery doklada ¢as svého vzniku. Historicky
fotograficky material se nabizf jako zdroj informaci a umozhuje poznani minulosti skrz kazdou
jedine¢nou fotografii. Zakladnim technickym parametrem historické fotografie je analogova
fotograficka technika, jejiz prikaznosti zobrazovaného predmétu se oproti digitalni technice
lis. Historicka fotografie umoziuje nejen zaradit snimek do obdobi vyvoje fotografického
média — datovani, ale také vnimat dilezité socialni aspekty fotografovani v dané dobé
a uvédomit si funkce snimku v tehdejsi spole¢nosti.

Historicky vyvoj fotografie

Jednou z nejdilezitéjsich loh pfi praci s historickym materidlem je Gspésna datace
vzniku fotografie, jak ze strany ohledani fyzického nosice, tak ze strany zkoumani
zaznamenaného obrazu na konkrétnim snimku. Pro urteni datace je dilezitd otazka
historického déleni a vyvoje fotografie, kterd ovdem kombinuje hned nékolik historickych
linek a zpdsobl uvazovani. Jejich vzajemnym spojenim vznikaji déjiny fotografie. Prijeti
slohového déleni uméleckych styld z déjin vytvarného uméni mize byt pro obor technického
obrazu fotografie v nékterych historickych ohledech podporujici, ale jen ve velmi malém
poctu pfipadl. Pokud bychom naopak sledovali pouze mezniky politickych déjin, které
zohlednuji ekonomickou a organizaéni stranku fotografickych aktivit, ziskame zrcadlenf
vztahu fotografujicich a tehdejsi spole¢nosti, nicméné tato historickd linka naopak
neobsahuje technicky vyvoj fotografického média. A pravé tyto technologické promény
fotografického procesu spojené s technickymi objevy a zptisobem $iteni snimkd demonstruji
prevahu urcité fotografické metody a techniky v daném obdobi. Zakladnim predpokladem
pro kvalifikaci a orientaci je proto nejen znalost nékolika historickych véd, ale i znalost
historickych fotografickych materialli a technik, které jsou sestavené po jednotlivych obdobich.
Konkrétni fotografické techniky, metody a materialy maji svlij ¢asovy usek a orientaénf
mezniky, které zaznamenavaji stoupajici a klesajici zajem zasahujici jak do predeslého, tak
do daného historického obdobi popularity vyuziti techniky. Uceleny pohled jako prisecik
spolecenskych véd, technicky vyvoj, ale predevsim také autorské osobnosti fotografie. Pro
préaci s historickym materidlem je zapotrebi znat veskeré dostupné historické a technické
aspekty vzniku obrazu, které nas dovedou k jeho nasledné interpretaci.
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1.2.

Rtizné role
fotogratie

Pamétové instituce

Historicka fotografie ma rozsahlé uplatnéni v historickych védach a muzejni praxi.
Jednim z hlavnich tkolli v této oblasti je role historického pramene. Obrazové fotografické
prameny mohou pfi studiu novodobych déjin doplnit chybéjici pisemné prameny a chybéjici
¢asti déjin. Archivy a muzea a jejich pfistup k historické fotografii je dan archivnim zakonem,
ze kterého pro obé instituce vyplyvaji rozdilné povinnosti a ktery bohuzel zplsobuje i urgité
pochybnosti. Archivy maji povinnost v oblasti uchovani materialu, jeho zafazeni do stéavajicich
fondl a vytvareni archivnich katalogiza¢nich pomicek. Z muzejniho hlediska je historicka
fotografie sbirkovy predmét, kterému legislativni ramec stanovuje ochranu, evidenci
a zpristupnéni verejnosti. Deklarovany vyznam prace s verejnosti je zakladnim rozdilem,
na ktery se bere ohled jiz na samotném zacatku muzejnich akvizi¢nich aktivit. Posouzeni
vybéru akvizice, evidence, katalogizace ¢i pfipadna konzervace je tedy dana vyhlaskou
a normami, ale kritické zhodnoceni, interpretace obrazovych fotografickych pramend
a metodika analyzy historickych fotografii zakon v Ceské republice nefedi. Oblast kritické
analyzy historické fotografie je uréitym slepym mistem v naSem muzejnim prostredi’.

Galerie, knihovny

Instituce zfizované ministerstvem kultury jsou fizené legislativnimi normami resortu
kultury, metodickymi doporu¢enimi a ustanovenim zakona2. V oblasti identifikace fotografické
techniky v popisu uchovaného fotografického materialu je v muzejnim ¢i galerijnim prostredi
tendence zpracovavat material jako soubor jednotlivin s ohledem na estetickou
a fotografickou podstatu snimku. Spravné uréena fotograficka technika, ale i autorstvi,
datace, pdvod ¢i zplsob nabyti jsou dllezitou soucasti popisu zpracované fotografie, ktera
se stava konkrétnim uméleckym artefaktem.

1 SEHNALEK, Petr. Analyza historické fotografie. Brno, 2015. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/aleyf/DP _sehnalek_do_IS pdf. Magisterska
diplomova prace. Ustav archeologie a muzeologie, Masarykova univerzita v Bré. Str. 3.

SCHEUFLER, Pavel, BORYSKOVA, §tépa’mka, SVADLENA, Jan, JUN, Libor. Metodika: Techniky historického fotografického materialu a jejich
uréeni. Historicky fotograficky material — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péée a ochrana v kontextu zakladnich typt
pamétovych instituci. Kapitola: Fotograficky fond a sbirka, str. 8. Vyd.: Akademie mazickych uméni v Praze, 2018. Dostupné z: https://invenio.nusl
cz/record/374021
2 Ustanoveni Zakona ¢. 122 / 2000 Sb. ze dne 7. dubna 2000 o ochrané shirek muzejni povahy a 0 zméné nékterych dalsich zakon.
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1.2.

Archivy

Oproti muzeim a galeriim podléhaji archivy vSech stuphi resortu ministerstva vnitra
a specialni archivni legislativé’. Dvoji podfizenost tuzemskych verejnych pamétovych
instituci znamena rozdilné nakladani a péci o fotograficky material historické povahy
a hodnoty. Ve stejné oblasti identifikace pouzité fotografické techniky postupuji archivy
rozdilné nez muzea: fotografii se nezabyvaji jako jednotlivosti, ale v ramci celych fondd
a shirek. Upfednostiuje se zachyceni informac¢ni hodnoty (hodnoty historického pramene)
a popis konkrétnf, jediné fotografie je zjednoduseny a schematicky. Rozdilny princip panuje
i v oblasti akvizi¢niho vybéru. Hlediskem vybéru muzejnich sbirek je vztah k ostatnim
predméttim ve shirce (pertinencni princip), v ptipadé archivi se respektuje zachovani vazby
na pivodce (provenienéni princip)*

Historicky pramen

Fotografie se ve své nejzékladnéjsi podstaté obrazového dokladu doby svého vzniku
radi v oblasti historickych véd mezi vyuzitelné prameny zkouméani déjin. Byt jde o zafazeni
do pramenné zékladny historickych véd, vedle tradi¢nich pisemnych dokladd nebyva fotografie
povazovana za rovnocennou. V ¢eském prostredi prevlada v historické védni publika¢nf
¢innosti uziti fotografie spise jako doprovodného materidlu a upfednostiuje se atraktivita
pisemnych pramen(, coz kopiruje tradi¢ni vnimani pocatkl moderni historické védy
v 19. sto-leti. V zahrani¢i zacalo intenzivnéjsi vnimani pramenné hodnoty fotografie
v 80. letech s nastupem mezioborového pfistupu nesvazaného s tradi¢nim vnimanim,
tzv. vizualni studia. Ur¢itym meznikem se v tomto ohledu stala némecka vystava v poloviné
90. let s nazvem Viyhlazovaci vdlka. Zlociny wehrmachtu v letech 1941 aZ 1944, kde byly
umistény chybné interpretované snimky.® Mechanismus nekritického pfijiman{ informaci
a obsahu snimku byl naru8en. v souvislosti s tim se v Némecku v nedavné dobé objevily
pokusy sestavit metodiku kritické analyzy. V. Anglii problematiku analyzy fotografickych
obrazl nazyvaji v praxi jako ,Ctenf historickych fotografii”: jde o zasady kritické analyzy ve
formé navodi a studii, které se zjednodu$ené prezentuji studujicim stfednich $kol a posléze
s vétsim dirazem univerzitnim studujicim. Soucasti téchto zasad kritické analyzy ,Cteni” je
napriklad kladeni si informa¢nich otdzek sméfujicich k interpretaci zachycené scény
a viditelného obsahu s dodate¢nymi posudky, ale také napriklad schopnost urceni okolnosti
vedoucich ke vzniku snimku, zdali jde o skute¢nou udalost, nebo manipulaci reality. V ceském
prostredi donedavna nebyla ustanovena zadna metodicka podpora pro védecké pracujici
s historickym fotografickym obrazem, ale kromé nékolika vyjimek se také netvofi Zadny
obecné vzdélavaci program pro Skolsky systém. Prvni ucelenéj$i metodiku analyzy historické
fotografie, ktera se zaméfuje na interpretaci fotografie z hlediska obsazenych obrazovych
informaci, vydal Narodni pamatkovy tstav CR teprve pted nékolika letys. V oblasti
interpretace obrazu a problematiky obrazovych prameni panuje stav, kdy se tématu vénujf
jen néktera specializovana pracovisté a sbirky historickych fotografii spravuji pracujici bez
nalezitych zkuSenosti.

3 Zakon ¢.499/2004 Sb. ze dne 30. tervna 2004 o archivnictvi a spisové sluzbé a o zméné nékterych zakond.
4 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA, Blanka, SEJBL, Jan, TODOROVA, Jifina: Fotografické obrazy cestovatelti prelomu 19. a 20. stoleti.
Archivné-historicky vyzkum sklenénych negativi a diapozitiv. Oddil: Historicky vyzkum. Kapitola: Cestovatelé nové generace — Co po nich zbylo?
Str. 92. Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze (NAMU), 2020. ISBN 978-80-7331-528-3, https://namu.cz/fotograficke-obrazy-
cestovatelu--prelomu-19-a-20-stoleti
5  SEHNALEK, Petr. Analyza historické fotografie. Brno, 2015. Ustav archeologie a muzeologie, Masarykova univerzita v Brng. Magisterska
diplomova prace. Str. 15. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/aleyf/DP _sehnalek_do_IS.pdf
6  Metodika maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych historickym fotografickym materialem: Interpretace fotografie z hlediska
obsazenych obrazovych informaci. Narodni pamatkovy tstav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-076 -4

WITTLICH, Filip a kolektiv: SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena, VAVRINOVA, Valburga, KLIMENT, Petr, HOZAK, Jan, KNOPPOVA Hana,
SCHEUFLEROVA, Lenka. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966
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1.2.

Vnimani fotografie jako historického pramene je dilleZitou soucasti $irsi problematiky
archivniho zpracovani, které obsahuje dal$i témata z oblasti: Klasifikace archivnich dokumentii
podle druhu nosice a zpisobu zdznamu (kédovdni) informace, Zdroje fotografickych
dokumentii (akvizice), Fotografie jako objektivni odraz skutecnosti (manipulace s obrazem),
,Cteni” — popis a interpretace fotografického obrazu a prvky popisu analogovych
fotografickych dokumenti — archivadlii”. P¥i praci s archivnim materidlem je dlleZité si
uvédomit t&el, za jakym byla fotografie potizena. Sirsi kontext uréeni nam poskytne hlubs
informace nejen o obsahu, ale i z jinych Ghli pohledu, napfiklad uréenf fotografickych zanrd,
inscenované studiové fotografie ¢i otazky amatérského a profesionalniho autorstvi apod.
Fotografie jako historicky pramen je pevné spjata s historicko-védnim oborem déjin fotografie,
kterému se blize vénuji v kapitole 5.7. Historicky vyvoj fotografickych technik a materidlu
str. 66.

7 BENESOVA, Emilie. Vyzkumny projekt: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych
archivnich dokument( na sklenéné podloZce (deskové negativy), jejich o3etfeni, archivaci (dlouhodobé ulozenf), zabezpeceni a zpistupnént.

& NA 3671/2007-12. Cast B — Archivni zpracovani, BeneSova, Emilie: 1. Uvod do problematiky, 1.3. Fotografie jako historicky pramen, str. 253-255.
Dostupné: https://www.nacr.cz/wpcontent/uploads/2019/06/negativy_manual.pdf. Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce
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Obr. 1  Primarni fotograficky obraz — sklenény negativ. Rudolf Bruner-Dvotak, velitelsky miistek
a duistojnici pracujici s dalkomérem, bitevni lod Erzherzog Friedrich, pfed 19508

WITTLICH, Filip a kolektiv: SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena, VAVRINOVA, Valburga, KLIMENT,
Petr, HOZAK, Jan, KNOPPOVA Hana, SHEUFLEROVA, Lenka. Interpretace fotografie z hlediska
obsazenych obrazovych informaci. Metodika maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych
histkym fotografickym materialem. Kapitola: 2. Fotografie, 2.2. Fotograficky obraz, 2.2.2. Primarni
fotograficky obraz, strp. 15, obr. 6. Narodni pamatkovy tstav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-
076-4. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966

Obr. 2 Sekundarni fotograficky obraz — papirovy pozitiv. Original pozitivu, stav ped digitalni
postprodukei pro publikaci Rakousko-uherské namornictvo ve fotografii. Rudolf Bruner-Dvorak,
Vale¢na lod Sv. Jifi, pred 1908

Obr. 2a Retusovany digitalni obraz.
Stav po digitalnf postprodukei pro tercialni obraz. (Knizni publikace Rakousko uherské vale¢né
namofnictvo na fotografii, 2015).

Obr.2,2a  STRITESKY, Hynek (editor). Autofi: BURIANKOVA, Magdalena, CIKRYTOVA,
Tereza, HOZAK, Jan, HRUBA, Michaela, KLIMENT, Petr, KOPECKA, Ivana, STRITESKY, Hynek,
ZEINEROVA-BRACHTLOVA, Michaela. Aplikace a prezentace historického fotografického materialu
v expozicich a instalacich pamétovych instituci. Kapitola 10: (Re)produkce a (re)prezentace
historického fotografického materialu s pomoci digitalnich technologif, 10.2 Postprodukce — grafické
Upravy, korekce a modifikace fotografii, a predtiskova priprava. Str. 48, obr. 19, 20. Narodni
technické muzeum, 2016, ISBN 978-80-7480-XXX-X.

Dostupné: https://invenio.nusl.cz/record/367285?In=cs

0br.3  Terciarni fotograficky obraz — forma tigténé reprodukce. Uveiejnéno Cesky svét, &islo 26,
roénik VII, 10. bfezna 1911.K reorganizaci vale¢ného lodstva Rakousko-Uherského mocnarstvi — I1.
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1.5.
Studium fotogratického

obrazu a urceni
badatelské priority

Spojenim fotografického zobrazeni a fotografického nosice vznikd nejzasadnéjsi
moment, a tim je fotograficky obraz. Jde o moment pofizenf snimku preneseny do okamziku
naseho prohlizenf si vzniklého zdznamu obrazu. Pro védeckou praci's fotografickym obrazem
je velmi dllezity smér, kterym se badajici vyda a ktery si urci jako badatelskou prioritu. Jde
o0 snahu vytézit maximum moznych faktl ze zkoumaného obrazu a upfednostnéni bud
informativni, nebo umélecké hodnoty fotografie. Tato klicova badatelska priorita zajmu
souvisi s rozdélenim fotografického obrazu na tfi technicke typy: primarni obraz — negativ
(prvni viditelny obraz v celém procesu, zviditelnéni latentniho obrazu vyvolanim negativu),
sekundarni obraz — pozitiv (odvozeni z primarniho obrazu formou kopirovaciho procesu
negativ—pozitiv), terciarni — forma obrazové kopie (hromadné rozmnozovani primarniho,
sekundarniho, ale i terciarniho obrazu; kniznf tiskové reprodukce, periodicky tisk, pohlednice
apod.). Ctvrty typ oznaéujeme jako latentni obraz (chemicka zména svétlocitlivé vrstvy
v momenté expozice), ktery z praktického pohledu nemiize byt badatelskou prioritou®.

Propojenim badatelské priority s problematikou obrazovych fotografickych prament
(1.2 Pamétové instituce, str. 24) a technickou typologii fotografického obrazu vznikaji dva
odlisné védecké pristupy: historicko-informacni pfistup, ktery upfednostiuje primarni
fotograficky obraz jako zaznam ¢isté informace (naptiklad negativ), a umélecko-historicky
pfistup se zajmem o sekundarni fotograficky obraz (napfiklad autorsky signovany pozitiv).
Rozdil mezi témito badatelskymi prioritami vytvari samozrejmou disproporci, ale zaroven
jde v_-muzejni, galerijni a sbératelské praxi o velmi propojené a podporujici se pristupy.
Existence negativu na strané jedné je diilezita k uréeni autorské autenticity, signovany pozitiv
na strané druhé mize vést pouze k informacnimu uréeni datace bez vytvarného hodnoceni
dila.

Rozdélenim fotografického obrazu podle faze vzniku na zminéné technické typy (latentni,
primarni, sekundarmni, terciarni) neziskame pouze teoretické pojmy a badatelsky faktor
védeckého pristupu. Jednotlivé faze vzniku fotografického obrazu v sobé nesou rGizné hodnoty
autenticity a manipulace spojené s mechanickymi, fyzikalnimi a chemickymi zakonitostmi.
Rozvrstvenim celého procesu vzniku analogové fotografie ziskame ke kazdému technickému

8  WITTLICH, Filip. SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena. VAVRINOVA, Valburga. KLIMENT, Petr. HOZAK, Jan. KNOPPOVA Hana,
SCHEUFLEROVA, Lenka: Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci. Metodika maximalizace realného vyuziti informaci
poskytovanych historickym fotografickym materialem. Kapitola: 2.2. Fotograficky obraz, str. 17. Narodni pamatkovy Ustav, Praha, 2017. Edice odborné
a metodické publikace, svazek 88. ISBN: 978-80-7480-076-4 Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966
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1.3.

typu fotografického obrazu jinou Groven autenticity a historickou zku$enost s praktickou
manipulact.

Z tohoto pohledu se nejvy$si mira autenti¢nosti zobrazené skute¢nosti na snimku
spojuje s primarnim obrazem, na némz ze snadno ovéfit vnéj$i mechanické zasahy (napf:
negativni filmové fotografické materialy, daguerrotypie, mokré kolodiové procesy, autochrom,
diapozitiv, polaroid). Nutno dodat, Ze jde o status vysoké autenticity v souvislosti
s mechanickymi zasahy a nejedna se o ovéreni v ramci inscenace déje udalosti, ktera je
snimana (viz Zumr: 1.1.3 Manipulace v rémci ozbrojeného konfliktu, str. 10)°. Jde pouze
o0 existenci a stav mechanicky neporuseného negativu. Sekundarni obraz ma diky svym
mechanickym procestim kopirovani spojeni s realitou mnohem volnéjsi, a tim zaroven nizsf
prokazatelnost autenticity a posouzenf piipadnych tprav (naptiklad zvétsenina, kontaktni kopie
piimo kopirujici pozitivni materialy, uslechtilé tisky). Prokazani technické obsahové autenticity
pozitivu bez dochovaného primarniho obrazu (negativu) a znalosti chemického zpracovani
latentniho obrazu nenf zcela mozné. Konkrétni odhalitelné techniky jsou v tomto pripadé napr.
negativni retu$ (viz Zumr: 1.1.5 Manipulace v rémci Zivnostenské estetiky, str. 20)'°,
vykryvani nebo kopirovani vice negativii (viz Zumr: 1.1.2 Manipulace pro potfeby dokumentu,
str. 7)1, ale také jde napfiiklad o zakladni Gpravu zvétseného detailu — vyfez, ktery stoji za
ztratou informaci z celého pole negativu. Na druhé strané soucasti typologie sekundarniho
obrazu je vysoce cenéna kategorie signovaného autorského pozitivu, ktery je i bez
dochovaného negativu dalezitym muzejnim a sbératelskym artiklem (viz Zumr: 1.1.4 Autorské
vyjddreni, str. 14 )12

Pokud pohlizime na existenci primarniho obrazu negativu ¢i dochovaného autorského
pozitivu jako na nejvice autentické, pak na opacné strané s nejvétsi moznosti obrazové
manipulace lezi posledni z typologie fotografického obrazu, kterym je terciarni obraz. Jde
o multiplikat vznikly dlouhou fadou ¢asto opakovatelnych reprodukénich technik s obrazovym
rozkladem autotypickou mfizkou a tiskovym novinovym rastrem. Obrazova tiskova destrukce
snadno ukryvajici retusérské manipulace ale neni jedinym Uskalim; jde také o zplisob uziti
a kontext publikovani, ktery vétSinou jiz nezavisi na autorovi/autorce, ale na Gcelu dané
tiskoviny, redakce apod. Terciarni fotograficky obraz vznikly hromadnym rozmnozovanim
vdech predeslych typii obrazu (primarni, sekundarni, ale i terciarni) je nejpouzivangjsi typ
fotografického obrazu v podobé nekone¢ného publikaéniho obrazového materialu. Vyuziti
v periodickém tisku bylo vzdy spojeno s textovym popisem uréenym vefejnosti. Slo ¢asto
0 vécné mistopisy, reklamni sdélen, ale také o propagandisticky politicky tisk, pro ktery se
nizka technicka kvalita novinového obrazu ukazala byt idedlnim FeSenim: nedokonalosti
techniky ukryvaly retuse mizejicich lidi z politickych vrazd (viz Zumr: 2.2.1.3 Socialisticky
realismus v publikované fotografii, str. 56)%.

9 ZUMR, Tomas: Pravda a lez v &eské fotografii po roce 1950. Teoreticka bakalaiska prace, 2017. Slezska univerzita v Opavé,

Filozoficko-pfirodovédecka fakulta, Institut tviiréi fotografie (ITF). Dostupné z: https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/579.
Oddil: 1. Objektivita fotografického média. Kapitola: 1.1 Historické pfijeti fotografického média ve svétovém kontextu. Podkapitola: 1.1.3

Manipulace v ramci ozbrojeného konfliktu, str. 10.

10  Oddil: 1. Objektivita fotografického média. Kapitola: 1.1 Historické pfijeti fotografického média ve svétovém kontextu. Podkapitola: 1.1.5

Manipulace v ramci zivnostenské estetiky, str. 20.

11 Oddil: 1. Objektivita fotografického média. Kapitola: 1.1 Historické pfijeti fotografického média ve svétovém kontextu. Podkapitola: 1.1.2

Manipulace pro potieby dokumentu, str. 7.

12 Oddil: 1. Objektivita fotografického média. Kapitola: 1.1 Historické pfijeti fotografického média ve svétovém kontextu. Podkapitola: 1.1.4

Autorské vyjadrent, str. 14.

13 Oddil: 2. Objektivita thlu pohledu v osobnosti autora a divaka. Kapitola: Fotografie jako nastroj medialni manipulace. Podkapitola: 2.2.1.3

Socialisticky realismus v publikované fotografii, str. 56.
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1.4.
Pojem kriticka
analyza

Abychom pochopili vyznam celého procesu a jeho dilezitost, je tfeba sefadit zmifované
pojmy do fetézce naslednych krokd. Na samotném zacatku jsme zminili historicky obrazovy
material, pamétové instituce, které s nim pracuji, a hodnotu historického pramene jako
zéklad historickych véd. Pokud budeme sledovat cestu konkrétni historické fotografie od
nalezu pres jejf interpretaci v muzeu po publikaci apod., zjistime, Ze jednotlivych navazujicich
badatelskych krokd jsou desitky. V principu jde o verifikacni procesy, které souc¢asné potvrzuji,
anebo vyvraceji konkrétni detaily informaci, takze vznik& mozaika tdajti, ze které nakonec
vychazi celkova interpretace fotografie. Cely tento verifikaéni postup mdzeme nazyvat
kritickou analyzou, ale presnéji jde o misto vnéjsi kritiky obrazového historického pramene.
Jde o moment, kdy historik/histori¢ka rozhoduje o muzejni akvizici, selekci, konzervaci ¢i
prezentaci apod. Jde o stanoveni informacni hodnoty fotografie a ovéfenf jeji autenticity
a pravosti. Pravé tento okamzik, kdy se z bezejmenného fotografického nélezu stava historicky
védni pramen — anebo naopak —, je mistem celkové kritické analyzy. Bohuzel toto kritické
ohledani spojené se spravnou interpretaci obrazu, dataci, autorstvim, lokalizaci apod. je
¢asto nedostate¢né zpracovanym bilym mistem, kvali kterému historicka fotografie nema
plné pfiznané postaveni v systému pramenné zakladny historickych véd. Problémy, které
v ¢eském prostredi vedou k tomuto nedostate¢nému zpracovani a chybnym interpretacim,
mohou byt jak jizzmihovana orientace historikl/histori¢ek pfedevsim na texty, tak donedavna
neexistujici metodika a teoreticka zakladna analyzy historické fotografie, ale moznai reflexe
fotografie jen jako uméni a nezajem o neuméleckou historickou fotografii.
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PRVNI UROVEN
VYZKUMU

— vizualni pozorovani
s kritickou analyzou






Metody identifikace historickych
technik a materiald

Prisecik nutné mezioborové spoluprace v souvislosti s péci o fotograficky material
spociva mezi nasledujicimi obory: historie fotografie a uméni, kuratorstvi, technologie,
mikrobiologie, fotochemie, restaurovani a konzervace uméleckych dél. Identifikace a nasledné
kroky prace s historickym fotografickym materialem vyzaduje specializované osoby zabyvajici
se touto problematikou kontinualné a prioritné. Restaurovani napriklad klasického papiru
neni totéz jako restaurovani fotografického papiru. Vyzvu predstavuje zejména rozsahlost
a rtiznorodost chemického slozen, typologicka pocetnost historické fotografické techniky,
degradace a zplisoby starnuti fotografickych materialtl. Identifikace fotografického materialu
je dalezita pro konkrétni cil daného oboru a s nim spojené navazujici kroky. Zasadnimi
postavami v tomto procesu jsou odborné vzdélané osoby z oblasti sbirkotvornych organizac,
knihoven, archivd, Gstavll d&jin uméni a také soukromi majitelé/majitelky. Dileziti jsou také
technologové/technolozky urCujici postup restaurovani a konzervace s naslednym vybérem
klimatickych podminek pro ulozeni materialu apod. Kazda tato védecka oblast ma nastavené
jiné badatelské priority, ale technické principy identifikacnich metod zUstavaji stejné.

Klicovou oblasti souvisejici s identifikaci jsou zminéné restauratorské a konzervatorské
zasahy na fotografickém materialu, které potfebuji presné planovani a logicky navazujici
kroky. Kazdy restauratorsky zasah vyzaduje hned nékolik navazujicich fazi s desitkami
technologickych a védeckych GkonU. Jednotlivé faze mGzeme shrnout do pfipravy na vyzkum,
prizkum stavu fotografického materialu, dokumentace pribéhu identifikace materialu,
posouzenia navrh fedent, restauratorsky zasah, restauratorsky protokol o zasahu, preventivni
konzervace a ulozeni™. Klicové jsou technologické metody priizkumu stavu materialu

konkrétni fotografie s negativem a porozuméni procesu jejich vzniku.

14 VAVROVA, Petra: Pojeti restauratorského a konzervatorského zasahu u fotografickych materialti. Sbornik z konference sdruzeni pro ochranu
pamatek Arte-fakt, 11/2011, GASK. str. 31-35. ISBN 978-80-260-0846-0. Vyzkumny zamér MSM 6046137302: Ptiprava a vyzkum funkénich
materiali a materialovych technologif s vyuZitim mikro a nanoskopickych metod. Spoluprace s Getty Conservation Institut ,Fundamentals of the
Conservation of Photograps”, Bratislava 2008-2010. Dostupné z: http://www.arte-fakt.cz/dokumenty/VI.konf/Vl.sbornik_31-35.pdf
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Prizkum fyzického stavu

Fyzicky stav fotografie se zkouméa na tfech navazujicich Grovnich, které obsahuji nékolik
dalsich technickych postup(. Jednotlivé Grovné miizeme vnimat jako postupné kroky pfi
stanoveni druhu fotografické techniky a materialu. Tyto hlavni Grovné/kroky rozliSujeme na
destruktivni a nedestruktivni identifikacni metody. Obecné se postupuje od nejjednodussich,
nejdostupnéjsich a nejlevnéjsich metod k naroénéjsim technologickym postuplim a zarizenim.
Velmi dlezity fakt pro identifikaci je nemoznost uréeni vysledkd z jedné metody. Pro finalni
a spravnou identifikaci je vzdy zapotrebi pracovat s vysledky nékolika analytickych metod
a znalosti fotografickych proces.

Tyto tfi hlavn{ trovné prizkumu jsou zafazeny do prvni ¢asti této prace. V prvnim stupni,
které se vénuje tato kapitola, jde o analyzu vngjsich a vnitinich obsahovych znakii (napfiklad
velikost snimku, zabarveni, pisemné sdéleni apod.). Po vizualnim hodnoceni navazuje druhy
krok: mikroskopické pozorovani, které uréi strukturu slozenf fotografie, konkrétné emulzni
a barytovou vrstvu, papir apod. Podrobnéji se mu vénuji v nasledujici kapitole: 3. Druhd
uroveri vyzkumu — mikroskopicky vyzkum, str. 47. Treti stupeh se zaméfuje na analyzu snimku
z hlediska jeho materidlového poSkozeni, které je pro jednotlivé techniky charakteristické.
Podrobnéji viz: 4 Treti troven vyzkumu — porovndni poskozeni mikroskopickych vysledkd,
str. 53. Doplnéni v3ech tfi Grovni vyzkumu z oblasti historického vyvoje technik, jejich
struénému popisu a rozdéleni se vénuje posledni kapitola: 5 Charakteristika a identifikace
historickych fotografickych technik a materidld, str. 61.
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2.1.
STUDIUM
FOTOGRAFICKEHO
OBRAZU V POPISU
AVERSU A REVERSU

Prvni troven vyzkumu je obecné, ale odborné vizualni zkoumani s kritickou analyzou.
Jde o makroskopicky pohled a pozorovani bez pouziti pomocnych technickych prostredkd.
Jde o prvotni pfimy kontakt s fyzickym artefaktem, nasledny krok méze byt detailni priizkum
v podobé digitalniho skenu z nasledujici kapitoly: 2.2 Studium fotografického obrazu
v digitdlni kopii str. 39.

Soucasti této nedestruktivni metody prvotniho priizkumu je analyza vnéjsich a vnittnich
znakd. Vnéjsi znaky nesou informace o velikosti predmétu, typu podlozky, zplsobu a typu
adjustace, znacenf ateliéru, pisemného sdéleni autora/autorky a majiteldl, datum, barevna
tonalita, kontrast, povrchova struktura, druh podlozky, zrno, ruéni barveni nebo retus, barevné
zmény, hrubost, lesk apod™. Spravné a presné uréeni vzniku fotografie, lokality, pavodu ¢i
zadavatele skrz vnéjsi a vnitini znaky spociva ve studiu odborné literatury a zkuSenostech.
Nasledujici kapitola se zaméfuje na informace, které jsou nejpresnéjsimi voditky k pripadné
identifikaci, a témi je studium vnéjSich znakd — popis reversl a aversl na fotografiich.
Soucasné s prizkumem vnéjsich znakl probiha i zjisténf vnitfnich — obsahovych znakd,
a to analyzami zobrazenych osob, odév(, Ucest, prostredi, vybaveni a dal$imi.

Popis aversu a reversu
v ukazce fotovizitky

Popis fotografie patfi do Gvodniho priizkumu a je soucasti zpracovani fotografil zejména
ve shirkovych fondech a depozitarich. Jde o prvotni vizualni kontakt, zhodnoceni a zafazenf
k dalsimu vyzkumu. S otazkou, jak popisovat fotografie ve shirkach, je spojena odborna

15  VAVROVA, Petra: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych instituci.
Editor STANZEL, Tomas. Str. 14. Kapitola 1: Prazkum slozeni a fyzického stavu fotografickych sbirek. 1.1.1.2. Nedestruktivni metody identifikace.
Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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2.1.

terminologie™. Fotografie nese soubor znakd, které musi byt popsany co nejobjektivngji.
Podstatou popisu jsou pouze informace, které na fotografii a adjustaci popisujici vidi. Nejde
o interpretaci ani subjektivni uvazovani. Ukazka popisu aversu a reversu v pripadé zakazkové
tvorby fotovozitky viz obr. 4-5.

AVERS

7 v s ’

Obraz, ktery je zakladem fotografie, je z hlediska popisu tou nejproblematic¢téjsi ¢asti.
Popis neni interpretace, proto je tfeba se soustfedit na exaktni logiku zobrazeni. Obecné
jde o uréenfi hlavniho, tedy primarniho predmétu zobrazeni a vedlejsiho, tedy sekundarniho
predmétu zobrazeni. Tyto primarni i sekundarni predméty mohou prispét k uréeni a upfesnéni
datace. Nejjednodussi mlze byt priklad portrétu osoby, kde jde jasné o primarni zobrazeni.
Naopak nejslozitéj$i mize byt popis reportaznich fotografii, které zachycuiji vice paralelnich
déjd. Prvotni odhad datovani, pokud na reversu nenf uvedena presna datace, by mél byt
vzdy uveden v ¢asovém rozmezi (napiiklad 1920-1930). V pfipadé snimkd architektury
napomaha znalost roku dostavby objektu. Naopak znalost data narozenf zobrazenych lidi
vede pouze k subjektivnimu odhadu véku, ktery v exaktnim popisu misto nema. Popis
fotografie a uvedeny predpoklad ¢asového rozmezi musf vychazet z odborného odhadu,

v

ktery zahrnuje jednak letopocet uvadény pri Siteni snimku, jednak vlastni formulace.

autorstvi

Avers pozitivu ¢asto obsahuje signaturu autora/autorky snimku, ktera je zadkladnim
voditkem pro urceni autorstvi. Signatura mize byt pfimo ve snimku nebo pod nim, ale také
pfimo na negativu. U Zivnostenské ateliérové produkce fotovizitek a kabinetek bylo do 30.
let 20. stoleti Casté pouziti slepotisku umisténého obvykle vpravo dole. Nalezneme ho i na
kartonu, na némz je fotografie nalepena, opét na pravé strané, nebo ve stfedu pod fotografii.
Podpis fotografa/fotografky pfimo na pozitivu se objevuje spise az ve 20. stoleti, v ¢eském
prostredi na priklad Josefa Sudka. V souvislosti datace a signatury miize byt dilezita
i proména autorskych podpisd: zmény mohou napomoci blizéi dataci dila. Je tfeba
badatelsky zajem o celkovou autorskou préci, kdy jsou v oznacenf i velmi jemné nuance
naznacujici autorskou zménu.

kritické mysleni

S badatelskym zajmem a odbornym zazemim se poji fada historickych souvislosti, které
laicka verejnost snadno prehlédne. Popisy aversu i reversu jsou jistou pomdckou pfi uré¢ovani
autorstvi, resp. ateliéru, mohou napomoci k presnéjsimu datovani, ale ve v8ech pripadech
je nutné kritické mysleni a obezfetnost. Jde napfiklad o oznaceni autorského slepotisku
nebo pdvodnich negativil pozlstalymi rodinnymi pfislusniky a jiné. Slepotiskové oznaceni
Ateliér Eckert zitejmé nejvyznamnéjsiho fotografa v ceskych zemich 19. stoleti se pouZzivalo

16 SCHEUFLER, Pavel. Popisovani reverst a aversii na fotografiich. Zprava pamatkové péce, roénik 76, 2016, ¢islo 1, str. 123-126.
Dostupné z: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0017_popisovani-reversu-a-aversu-na-fotografiich.php

Terminologie k popisu reversu a aversu:

AVERS - predni strana nesouci vyobrazeni. Sou¢asti je i adjustace vlastniho nosi¢e obrazového zaznamu. Negativy, diapozitivy a autochromy
maji avers na strané, kde neni citliva vrstva.

REVERS — zadni strany: fotografie, kartony s nalepenou fotografii, pevného adjustatniho celku (krabicky, ramu, pasparty). U negativi
a diapozitivii strana s citlivou vrstvou. Opak aversu — pfedni strany.

OPIS — vytisténé texty s vyrobou kartonu k nalepeni fotografie (avers i revers). Doporugena nutnost presné citace pfi popisu fotografie.
Souéésgi/op\su jsou podrobnosti o autorovi/autorce (adresa, pobotka, ocenénf).

PRIPIS — rukou provedena poznamka, dodatecné po vzniku a adjustaci fotografie. Informace o osobach, lokalité, ¢islo negativu v archivu.
Umisténi zpravidla na reversu.

NAPIS — textové sdéleni provedené piimo do negativu. Nebo texty ve vyobrazeni na reversu (fotograficka ocenén) a aversu (lokalita, autorské
jméno). Datace medaile nejmladsiho data v praxi znamena, Ze fotografie nemohla byt adjustovana pfed timto datem.

RAZITKO - Razitko se jménem ateliéru predstavuje plnohodnotnou formu signatury na stejné trovni slepotisku nebo podpisu fotografa/
fotografky. Pfipadné jde o oznaceni sbirky. Po roce 1918 miiZe jit o nazvy vystav, kam byl snimek poslan.

SLEPOTISK - reliéf; signatura se jménem fotografa/fotografky nebo ateliéru provedena razidlem.

PODPIS, AUTOGRAF — vlastnoruéni podpis fotografa/fotografky po roce 1890, béznéji po roce 1918. Po roce 1990 doplnéni &islovkami
oznatujicimi pocet maxima zvétsenin od jednoho zabéru (napfiklad 2/10).

VIZITKA - snimek jednotné adjustace a velikosti 2 %4 x 3 % nalepené na kartonu 102 x 63 mm.

KABINETKA — Reprezentativngjsi format oproti vizitce. Fotografie na kartonu 165 x 110 mm.

VYROBCE KARTONU — oznateni vjrobce nendpadnym drobnym tiskem — mtize napomoci dataci. Podrobna studie vyrobci neexistuje.
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Obr.4 Avers
Obr.5 Revers

Atelier Tietz-Gallat. Karolina Tietzova-Gallatova (1848 Chrudim — datum tmrti nezpéténo),
Edmund Tietz (Zivotni data nezjisténa).

SCHEUFLER, Pavel. Fotografické ateliéry na izemi zemi Koruny ¢eské. Narodni pamatkovy astav,
Praha, 2017. Str. 260-265. Kniha je vysledkem vyzkumného projektu: Historicky fotograficky
material — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, péée a ochrana v kontextu
zakladnich typd pamétovych instituci (DF13P010VV007). Projekt byl fesen v letech 2013 az 2017
(NAKI). ISBN: 978-80-7480-090-0
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2.1.

az po smrti Jindficha Eckerta. Stejné je tomu u prikladu slepotisku Bruner-Dvordk Praha
fotografa Jaroslava Brunera-Dvoréka, kdy jeho slepotisk najdeme i po roce 1918 na snimcich
pofizenych jeho bratrem Rudolfem. Podobny pfistup lze objevit i u Frantiska Seidla, ktery
pouZzival negativy svého otce Josefa. Jsou i pripady, kdy jsou pdvodni negativy reprodukovany
nékym jinym. Neposledni komplikaci mGze byt i otazka autorstvi v pfipadé operator(
fotografickych ateliérd, ktefi vlastni snimek udélali, ale autorstvi patfilo ze zakona firmam,
kde byli zaméstnani (napfiklad v ateliéru s mnoha zaméstnanci — Jan Langhans)"

REVERS

Studium zadnf strany fotografie a interpretace Udajl je dilezité hledisko pro zjisténi,
zda byl tdaj vytvoten v piimé souvislosti vzniku snimku (tiskova forma), nebo dodate¢né
po vzniku snimku (forma pfipisu). Zadni strany kabinetek a vizitek z ateliérové Zivnostenské
produkce obsahuji tisténé informace o uvadéné fotografické firmé, informace o osobach
fotografujicich, adresy ateliéru a pobocek, vyznamenani a titulech.

Zaznam Udajli v pfimé souvislosti mél vétsSinou podobu: nalepeného obycejného
papirového Stitku s vytisténym textem (do 80. let 19. stoleti), razitka fotografa/fotografky
umisténého na adjustatnim kartonu nebo fotografii (20. stoleti), ornamentaln{ a informaéni
tisk na karton: jméno fotografa/fotogratky, lokalizace pdsobeni, pobocky, telefon, medaile
a ocenéni. Na zadnich stranach reversu byla i moznost zobrazenf ateliéru nebo mapky
(vzacng).

Naopak ru€ni pfipisy a razitka spojena s dodate¢nym oznacenim po vzniku snimku
obsahovaly napfiklad jméno zobrazené osoby, pripadné vék a genealogickou poznamku
rodu, nazev zobrazeného mista, popis udalosti zobrazeni, datum, ¢islo desky v archivu firmy
pro dalsi kopirovani, idaj o shirce celé série, kam snimek patfil, razitko nebo v pripadé
autorské volné tvorby &titek vystavni akce, na kterou byl snimek zaslan (az ve 20. stoletf),
& razitko schvalovaci komise (po roce 1950).

Pomiicka k dataci miize byt i ornamentika reversd, ve kterych jsou stylové souvislosti
s dobovym vytvarnym uménim@, podobné jako ztvarnéni dekoraci na aversech (profesionalni
fotografické portrétni ateliéry). Doplhujicim voditkem k uréeni datace snimku muze byt
i druh a sila pouzitého adjustacniho kartonu, na kterém jsou fotografie nalepeny. Dilezité
jsou i zmény v Udajich na zadni strané reversu, které s vyznamnou presnosti pomohou
k urceni letopoCtu adjustace. Jedna se napfiklad o zménu adresy ateliéru, ziskani titulu,
nové ocenéni, ¢innost a zménu filialky, uvedeni spole¢nika, doplhujici Gdaj k adrese ateliéru
apod. Stalost grafickych Gdajli reversni strany fotografického ateliéru je historickou napovédou,
stejné jako Easté zmény. Studium vice snimkd stejné firmy (fotografického ateliéru) mize
vytvorit chronologickou posloupnost typd reversl a vést k Uspésné a spravné dataci, podobné
jako pristup porovnani promén autorskych podpist.

17  SCHEUFLER, Pavel. Popisovani reverst a aversii na fotografiich. Zprava pamatkové péce, roénik 76, 2016, ¢islo 1, str. 123-126.
Dostupné z: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0017 _popisovani-reversu-a-aversu-na-fotografiich.php

18  SCHEUFLER, Pavel. Popisovani reversti a aversii na fotografiich. Zprava pamatkové péce, ro¢nik 76, 2016, ¢islo 1, str. 126
Dostupné z: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0017_popisovani-reversu-a-aversu-na-fotografiich.php

,Obecnym trendem bylo, 7e s riistem iluzivnich tendenci na aversech pfibyvalo ornamentiky ve slohu TRETIHO ROKOKA i na zadnich stranach
kartonii. Dalsi slohové projevy, patrné na aversech vizitek zejména v 60. a prvni poloving 70. let 19. stoleti (DRUHE ROKOKO — W. Rupp),
BIEDERMEIER, NEOKLASICISMUS (Hynek Fiedler), NOVOGOTIKA (J. Eckert) se na reversech uplathovaly zfidka.

V 70. letech 19. stoleti na aversech nalézame ¢asto uplatnéni NOVORENESANCE a ROMANTISMU motivované navraty k pfirodé
uplathovanim pozadi pfirodnich motivii a doprovodnych dekoraci, coz mélo jisty odraz i ztvarnéni nékterych reversti. Ke konci 19. stoleti a v prvnim
desetileti 20. stoleti se pomérné Easto na reversech uplatiovala ornamentalnost SECESE.”
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2.2.
STUDIUM
FOTOGRAFICKEHO
OBRAZU V DIGITALNI
KOPII

Pro samotné studium je nutné mit dobry stav veskerého dochovaného obrazu, kterym
se chceme zabyvat. Idealni je mit k dispozici negativ, plivodni original pozitivu a soucasné
jeho digitalizovanou kopii. Pfi manipulaci s historicky cennym originalem je tfeba dodrzet
ustanoveni ochranné preventivni konzervace. Béznymi pomdckami pro praci s pozitivy jsou
zvétSovaci sklo, kvalitni osvétleni v kalibrovanych hodnotach 5 500 kelvin, pfipadné
restaurdtorské rukavice. Nejduilezitéjsi kromé béznych pomicek je kvalitnf digitalni kopie
historického fotografického materialu. Samotna existence digitalniho duplikatu maze byt
nezastupitelnym faktorem, stejné tak otazka kvalitniho zpracovani digitalizaéniho zafizeni.

Vyznam pro badajici a pamétové instituce spociva v nékolika kategoriich. Sbhirkové
a archivni fondy obsahuji statisice fotografickych dokumentaci, jednak historickych, jednak
pomérné nedavnych fotografii, jejichz materialova Zivotnost je omezenéa. Vytvarenim
plnohodnotnych digitalnich archivnich kopii z plivodnich analogovych predloh je zajisténa
obrazové a informacni dostupnost pro budouci generace. V. muzejnim a galerijnim prostred;,
které zprostredkovava sbirky verejnosti, je digitalizace spojena s nutnym zhotovenim
vystavnich replik z originalnich fotografii. Pfisna muzejni opatfeni ohledné manipulace
historického materialu predchazeji degradaci a prodluZuji Zivotnost artefaktu.

Digitalizace je specificky technologicky proces provadény skenerem, pripadné
fotografickym aparatem. Dalezita v celém procesu je pouzita technologie a jeji technické
nastaveni, které rozhoduje o kvalité skenu a ¢itelnosti jemnych detaild ptfi maximalnim
zvétseni. Z pohledu pozadavki na kvalitu zafizeni méla vysadni postaveni technologie tzv.
bubnovych skenerd, kterymi ale (ze skenovat pouze ohebné predlohy, coz zamezuje pouzitf
ve vétsiné fotosbirek spravujicich velkoformatové negativy na skle ¢i fotokopie nalepené na
tuhé podlozce. Pro badatelskou praxi je vhodnéjsi plosny skener s umisténim predlohy na

vv v

sklo. Dostupnost skenovaci technologie stfedni profesionalni naro¢nosti je bézné k dispozici,
naopak je tomu v kategorii high-end technologické tfidy, ktera se jiz nevyviji a nabidka na
trhu prakticky neexistuje. Urcitou alternativu predstavuje snimani digitalni fotografickou
technikou. Reseni, které bylo d¥ive spi$e doplihkové, nahradilo na fadé odbornych pracovist

kategorii skenerG.

19 BEZDEK, Ladislav: Preventivni péte, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych instituci.
Editor STANZEL, Tomas. Str. 95. Kapitola 5: Pravodce zhotovenim replik originalnich fotografii. 5.1 Originalni fotografie a jeji reprodukce pro
vystavni Géely. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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2.2.

Digitalizace sklenénych negativ(
(fotograficka digitalizace)

Sklenéna fotograficka deska je samoziejmym nosic¢em
obsazené fotografické informace, ale také trojrozmérnym
objektem s vlastnostmi, které mohou znacné ovlivnit vysledny
reprodukovany fotograficky obraz. Trojrozmérnost predlohy
umoznuje digitalizaci zachytit vice informaci nez pouhy
dokumentérni zaznam fotografického obrazu. Digitalizace
deskovych negativli mé sva specifika a ¢aste¢né vylucuje
pouziti plochych skenerd, které nejsou Setrné ke skenované
predloze. Jde zejména o celoplodné dotykani po obou stranach,
¢imz nejcastéji dochazi k nevratnému, mechanickému
poskozeni predlohy (jde jednak o emulzni stranu, jednak
o druhou stranu skla nékdy nesouci retus). Skener je také
vybaven osvétlovaci trubici, kterd pfi snimani nevyhovuje

charakterem rozptyleného svétla®°.

Technologie Setrného (bezdotykového) zptisobu
reprodukce sklenénych desek vychazi z tradi¢nich
fotografickych/reprodukénich postupl, v nichz hraji roli
optické &asti (objektiv), ale namisto filmového materialu je
pouzity digitalni snima¢ s vysokym rozlisenim. Fotografickd
digitalizace (obr. 6-8) vychazi z tradi¢nich reprodukénich
postuptl, kde plati optické, fotometrické a kolorimetrické
zakony. Hlavni rozdil oproti pdvodnimu postupu spociva
v moznosti kontroly ziskanych dat a jejich opakovaného
bezztratového kopirovani (ztraty pti kopirovani analogovym
procesem nelze sledovat, ani kontrolovat). Dalezitym prvkem
fotografické digitalizace sklenénych desek je pofizovani vice
snimk{ stejného negativu s pouzitim zmény nastaveni svétel
zamérené na jiny typ zaznamu a dokumentace, viz Obrazovy
atlas poskozeni sklenénych deskovych negativi (obr. 22-25,
str. 57). Prioritami pro dokumentacni digitalizaci jsou proto
snahy zachytit nejen zobrazenou obrazovou informaci, ale
také dokumentovat poskozenf strany nosice a svétlocitlivé
vrstvy. Zaznamem reprodukce obrazu, ale také retuse, mGzeme
tehdejsi postupy, tj. fotograficky a retuSovaci, oddélit. Jinymi

slovy ziskdme neretuSovany obraz, ktery odpovidal stavu

20 STUPKA, Jifi, Narodni archiv v Praze, 2010. Vyzkumny projekt, BENESOVA, Emilie:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych
archivnich dokument( na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich oSetfeni, archivaci
(dlouhodobé ulozeni), zabezpeteni a zptistupnéni. &. NA 3671/2007-12. Cast C - Digitalizace
sklenénych negativi. Kapitola: 1. Technologie Setrného (bezdotykového) zptisobu reprodukce
sklenénych desek, 1. 2. Vhodny zpiisob reprodukce, str. 379.

Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy _02.pdf.

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-
svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce
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Obr.6 Digitalizace sklenénych negativii — snimaci stiil
Pro zménu Ghlu, smérovani a intenzitu svétla se pouzivaji studiové fotografické lampy s reflektory

Obr.7 Kompozice obrazu — kontrola vodorovné roviny zadni a pfedni standarty se snimanou
predlohou

Obr.8 Umisténi predlohy

BENESOVA, Emilie. Vyzkumny projekt: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podloce.
Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumentti na sklenéné podlozce
(deskové negativy), jejich osetienti, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeteni a zpiistupnéni.
& NA 3671/2007-12. Cést C - obrazovy manual, HRUBES, Martin, TAMCHYNOVA, Eva:
Digitalizace sklenénych negativti. Manual pro obsluhu zafizeni uréeného k etrné reprodukci
sklenénych negativii vysoké historické hodnoty, str. 6, str. 31, str. 24

Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy_manual.pdf. Vyzkumny
projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-
dokumentu-na-sklenene-podlozce.

Kniha je vysledkem vyzkumného projektu: Historicky fotograficky material — identifikace,
dokumentace, interpretace, prezentace, pé¢e a ochrana v kontextu zakladnich typti pamétovych
instituci (DF13P010VV007). Projekt byl fesen v letech 2013 az 2017 (NAKI). ISBN: 978-80-
7480-090-0.
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realného obrazu snimané scény o¢ima fotografujicich (viz obr. 12, str. 42). Pokud se nam
podari spravné zvolit reprograficky postup, ktery zachyti vSechny typy obrazové reprodukce,
umoznime tak poskytnout pdvodni obsah fotografického dokumentu a priblizime se ke
spravnému zhodnocenf obsahu jako historického pramene (viz kapitolu 1.2 Role fotografie
v historickych véddch, str 24). Zpasob reprodukce tak mize ovlivnit vypovidajici hodnotu
fotografického dokumentu. Hlavni cile procesu digitalizace jsou nasledujici: zisk dat

VvV

obsahujici co nejvétsi Siti tonalnich a strukturalnich podrobnosti pfi snimaniv plné barevné
Skale, porizeni nékolika verzi reprodukce z jediného origindlu zménou jeho nasvicenf
a zallenéni veskerych existujicich kopif do celého systému archivace. Technologické
predpoklady a kritéria digitalizace sklenénych desek jsou nasledujici: obrysovd ostrost?',
rozliSovaci schopnost?*, barevnd hloubka® a fotografickad svétla®.

Archivy vyznamnych ¢eskych autor(, ktefi pracovali se sklenénymi negativy, jsou napriklad
v Narodnim archivu v Praze, ktery uchovava prace Frantiska Drtikola (1879 kus, soulasti
jsou i portréty vyznamnych osobnosti z let 1910-1920) nebo Rudolfa Brunera-Dvoiaka
(160 kusti, vojenské manévry a dalsi udalosti z prelomu 19. a 20. stolet).

Digitalizace negativi (plosny skener)

Pro kvalitnf finalni digitalizat analogové predlohy s moznostivelkého priblizent je dilezity
jak vybér kvalitniho digitalizacniho zafizeni, tak predeviim jeho nastaveni. Dulezitym
faktorem pri stanoveni parametrd digitalizace je okolnost, Ze digitalizace je nevratny proces
a hodnotu nastaveni neni mozné zpétné zménit. Minimum pro kvalitni digitalizacije plosného
skeneru tzv. optické rozliseni v hodnotach mezi 2 540 dpi — 6 350 dpi a u predeslého
postupu fotografické digitalizace jde o digitalni stfedoformatovou techniku v rozliseni od
80 Mb a vice. Technicka nastaveni ovlivhujici presnost digitalniho skenu jsou optické

21 STUPKA, Jiti, Narodnf archiv v Praze, 2010. Vyzkumny projekt, BENESOVA, Emilie: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce.
Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich osetfeni, archivace
(dlouhodobé ulozent), zabezpeteni a zpfistupnéni. & NA 3671/2007-12. Cast C - Digitalizace sklenénych negativi. Kapitola: 1. Technologie
Setrného (bezdotykového) zplisobu reprodukee sklenénych desek, 1. 2. Vhodny zpisob reprodukce, str. 380-383.
Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy _02.pdf. Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/
vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce

OBRYSOVA OSTROST ~ kvalita objektivu v ostrosti a schopnosti dobré priichodnosti pfimého svétla, které zaroveh neruf kresbu objektivu
2 ROZLISOVACI SCHOPNOST - kritérium pottu pixelti (obrazovych bodii), kterymi je vybaveno digitalni snimaci zafizeni. Kvalita digitalniho
obrazu je spojena dale také s objektivem schopnym pracovat s vysokym rozlisenim a druhem pouzitého svétla.
23 BAREVNA HLOUBKA - pro presnou reprodukéni fotografii je doporuena snimaci hodnota 3 x 16 bitii (48 bit RGB). Barevn hloubka 24
bitl predstavuje cca 16,7 miliond barevnych odstint a polotént a i tato hodnota se povazuje za dostate¢nou. Vychozi bod pro hodnoceni zakladni
kvality digitalniho zaznamu je rozliSovaci schopnost lidského oka, které se pohybuje v oblasti 10 mil. barevnych odstini a polotoni. Vy3si doporuéena
hodnota prevysujici schopnost lidského vnimani je odvozena od poméru mezi fotografickym negativem a fotografickou zvétseninou na papire, kde
vznikla papirova reprodukce redukuje originalni vysoké mnozstvi informaci na negativu. Niz$i bitové nastaveni digitalni kopie by znamenalo redukci
originalnich dat na hodnotu papirové kopie, a neslo by tak o rovnocenny duplicitni zdznam pro dal3i vyzkum a uchovani. Vysoka hodnota barevné
hodnoty (48 bit RGB, TIFF) ma pfimy vliv na Sirokou expozi¢ni pruznost (odhad vice nez 11 clon mezi svétlem a stinem) a na velmi jemné
odstuphovani polotonti a zachyceni nepatrnych tonalnich rozdild.
24 FOTOGRAFICKA SVETLA - zakladni vlastnosti svétel pfi reprodukci: SIROKY PLYNULY SPEKTRALNI ROZSAH DENNHO SVETLA, coz
pedstavuje teplotu chromati¢nosti 5500K v oblasti citlivosti lidského oka, a to v celém rozsahu poskytnutého svétla. ABSENCE NEZADOUCICH
(!\{EVIDITELNYCH) SLOZEK — 1. ultrafialové zateni a infracervend tast spekira, které mohou poskodit snimané dokumenty a ovlivnit kvalitu snimku.
UCINNOST POUZE V OKAMZIKU EXPOZICE - z diivodu omezené doby vystaveni svétla historickych predloh miizeme oznacit za $etrna
zébleskové svétla.

MODULACE — ROZPTYLENE SVETLO; svétlo prochazejici skrze fotografickou desku — simulace tvorby dobového kontaktniho pozitivu.

MODULACE - TVRDE (OSTRE) SVETLO; dokumentace povrchu sklenénych desek. Pomtize zachytit ryhy, napadent plisnémi, retue apod.
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Obr. 9 Snimek (sken) negativu sklenéné desky v prisvitu rozptyleného svétla. Autorska fotografova
korekce nerovnomeérnosti boéniho osvétlenf interiéru mistnosti nanesenim cervené retusovaci barvy.
Kopirovaci fotografické materialy (papiry, apod.) jsou z pravidla citlivé k modré &asti barevného
spektra. Z tohoto divodu retusovaci barvy byly ¢ervené nebo Zluté.

Obr. 10 Negativ pfevedeny do pozitivu ve viech tfech kanalech RGB v grafickém software (inverze).

Obr. 11 Negativ pievedeny do pozitivu pouze v ¢erveném barevném kanale. Porovnani s predchozim
vidime zfetelné lepsi vyvazenost svétla. Pokud by byl sken pouze v 3 x 8 bitii, byl by k dispozici
pouze modry kanals 256 stupni polotént. Proto je nutna digitalizace do vy3si doporucené barevné
hloubky (48bit, 24bit).

Obr. 12 Negativ prevedeny do pozitivu s vylougenym ¢ervenym kanalem. Timto jsme vyfadili pozdéjsi
retudérské zasahy fotografa a ziskali piivodni obraz scény, jak ji vidél fotograf.

STUPKA, Jifi, Narodni archiv v Praze, 2010. Viyzkumny projekt, BENESOVA, Emilie: Svétlocitlivé
dokumenty na sklenéné podloZce. Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich
dokumentii na sklenéné podloZce (deskové negativy), jejich osetfeni, archivaci (dlouhodobé
ulozen(), zabezpeteni a zpfistupnéni. & NA 3671/2007-12. Cast C - Digitalizace sklenénych
negativii. Kapitola: 1. Technologie Setrného (bezdotykového) zptisobu reprodukce sklenénych desek,
1. 8. Vysledné reprodukce a moznosti dalsi prace s nimi, pfiklad &. 1, (obr. 9-10) str. 385, (obr.
11-12) str. 386. Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy_manual.
pdf. Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-
svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce
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rozliseni?®, které udava miru rozeznatelného detailu az na troven zrna, datovd komprese®®
urcujici ztratu detailu a kodovdni optické hustoty® souvisejici s Citelnosti kresby detailu.
Nejvice smérodatna a urcujici je hodnota optického rozliseni. Kvalitu a odliSnost objevime
pfi detailnim pozorovani rliznych skenl z totozné predlohy, viz obr. 13—14 policejniho
ztotozhovani odcizeného pamatkového predmétu (vyznagena socha). Kvalita detailu je
dilezita pro préci restaurujicich a projektujicich pfi rekonstrukci a obnové poskozenych
vytvarnych a architektonickych dél. Skenovani originalniho negativu namisto pozitivni fyzické
kopie pfindsi zisk velkého mnozstvi detailll a vétsi ostrosti, zachova se tak plvodni kvalita
originalu, data skenu se stavaji v praxi pouzitelna a srovnatelna s fotografii az po ¢asové
naro¢ném postprodukénim zpracovani.

Obsah fondd, archivd a sbirek

Digitaliza¢ni techniky a technickéd nastavenf jsou dilezité pro vyzkum a studium, ale
také pro zminénou digitalizaci fotografickych fond(, archivl a shirek. Archivy jsou historicky
dllezité nejen z ddvodu uchovanf historického materialu jako takového, ale predevsim kvili
zachovani autorské fotografie a jeji umélecké hodnoty. Pro porovnani koncepce a struktury
sbirek dopliuji tfi nasledujici vybrané sbirkotvorné statnf instituce v Ceské republice.

Narodni technické muzeum v Praze (NTM)

Fotograficka sbirka archivu obsahuje negativy a pozitivy v pocetnim stavu pohybujicim
se kolem 34 000 kusU pozitivi a vice jak 26 500 kusl negativd. Tematické zaméreni sbirek
je rozdéleno na déjiny techniky, prlimyslu, obchodu, femesel, architektury, na pamatkovou
pécia muzejnictvi s presahy do obecné historie. Archiv je geograficky zaméren na historické
zemé Ceské a sousedni stfedoevropské staty, ojedinéle jiné svétadily.

Shirka obsahuje prace autorl z 19. stoleti, kterymi jsou napfiklad FrantiSek Fridrich,
Moritz Adler, Jan Langhans, Jindrich Eckert, Igndc Kranzfeldr, Carl Pietzner, Otto Bielfeld,
Frantisek Krdtky, Carl Bellmann, Karel Maloch, Rudolf Bruner-Dvordk, Josef Schéchtl, Karel

25 BEZDEK, Ladislav. FROUZ, Martin. Digitalni a digitalizovana fotografie pro védecké tcely v pamatkové péci. Metodicka publikace, svazek 46.
Narodni pamatkovy tistav (NPU), Praha, 2014. ISBN: §78-80-7480-017-7. Dostupné PDF z: https://www.npu.cz/publikace/digitalni-a-
digitalizovana-fotografie-pro-vedecke-ucely-v-pamatkove-peci.pdf. Statni zkusebna VUZORT — VaV NPU 02103:

FAKTICKE ROZLISENI DIGITALIZOVANYCH PREDLOH POMOCI CAROVEHO KODU. Str. 157.
— Kvalitni fotografické objektivy jsou schopny vykreslit 50 ¢ar/mm.
— Pramérna fotograficka emulze cernobilého fotografického materialu zaznamena rozmezi 50-80 ar/mm
— Rozligenf skenu 100 dpm (100 bod/mm) — 2540 dpi zaznamena maximum v rozmezi 30—-40 &ar/mm: sken nedosahuje kone¢nych
moznosti analogové fotografie.
— Rozliseni skenu 150 dpm (3810 dpi) — zfetelné zobrazeni 80 ¢ar/mm: sken dosahuje obrazové kvality fotochemické citlivé vrstvy.
— Rozliseni skenu 250 dpm (6350 dpi) — Groven Citelnosti 80-100 &ar/mm.
— Hodnota velikosti Mpx pfi fotografické digitalizaci (fotoaparat snimajici predlohu) je doporu¢end v rozmezi 100-120 Mpx.
— Doporuceni vychazi ze schopnosti rozeznat 70—80 ¢ar na 1 mm pii snimani plochy 6 x 9 cm. Bézné profesionalni zrcadlovky s rozlidenim
24-36 Mpx nejsou dostate¢né. Pro archivni digitalizaci jsou vyvijeny tzv. stfedoformatové digitalni stény (digiback).

26 KOMPRESE A REZIM UKLADANI OBRAZOVEHO FORMATU. Str. 161-162

— Ztratova metoda komprese se pouziva v souborech typu JPG. Po dekompresi data nejsou obnovena v piivodni kvalité. Pouziti JPG komprese
dat neni v souladu s archivnimi ekvivalenty originalnich analogovych predloh. Informaéni hodnota digitalizatu neni srovnatelna s originalem. Ztratova
komprese neni vhodna pro Géely s pfedpokladem budouci badatelské prace s detailem.

27 OPTICKA HUSTOTA. Str. 163

— Hodnota kédovani se udava v poctu bitti na kanal barvy RGB (8 bit, 12 bit, 16 bit, 24 bit atd.) Nastaveni kodovani optické hustoty uréi, kolik
stupili jasového rozpéti bude na vysledném digitalizatu zaznamenano, zda itelnost kresby obrazu bude zachovana v3ude tam, kde se nachazi na
originalni predloze, ¢i zda bude v nékterych kriti¢téjsich partiich redukovana, potlacena, nebo tplné zanikne.

BEZDEK, Ladislav: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riznych typech pamétovych instituci.
Editor STANZEL, Tomas. Str. 96. Kapitola 5: Privodce zhotovenim replik originalnich fotografii. 5.2.1 Digitalizace obrazu — digitalni reprodukce
fotografické zvétseniny nebo fotokopie. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.
Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

NYQUISTUV TEOREM. Definice podminek, za jakych je mozno z ur&itého poctu vzorkii obnovit v nezkreslené podobé piivodni signal, v nasem
ptipadé skenovany fotograficky obraz shodny s kvalitou piivodniho analogového originalu. Frekvence vzorkii obrazu je dana rozlisenim dpi, které pfi
skenovani pouzijeme. Pokud je vzorki malo a jejich frekvence je nizka, dochazi ke zkresleni ptivodni informace. Pro tdaj rozliseni se nékdy pouziva
misto hodnoty dpi hodnota dpm (poget bodu na milimetr). Pro vzajemny prepocet plati 100 dpi = 3,97 dpm
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Kruis. Fotografii 20. stoleti zastupuji napriklad Frantisek Drtikol, Jaroslav Bruner-Dvordk,
Jan Posselt, Premysl Koblic, Karel Hdjek, Josef Ehm, Vilém Hekl, Josef Kohout a dalsi?®.

Soucastf archivu NTM v Praze je také sbirka oddéleni Foto-kino, ktera je zamérena na
déjiny fotografické a filmové techniky. Kolekce byla od svého vzniku tvorfena z hlediska
dokumentace historie druhd fotografickych procest. Obsahové vyznamy a vytvarny autorsky
rukopis byly dilezitym hlediskem az ve druhém planu. Ve sbirce tak najdeme méné rozsifené
a historické techniky, které vytvari zaklad pro vzajemné porovnavani a védecké zkoumani
napiiklad v ramci identifikace. Konkrétné jde o tyto techniky: fada daguerrotypif (pfes 90
kusti), kalotypické negativy, ambrotypie na sklenéné podloZce a ferrotypie (desitky kusi),
fotografické vizitky a kabinetky (stovky kusi), uslechtilé tisky (nékolik desitek),
stereofotografie (stovky kusi), kolorované fotografie, chromofotografie, Lippmanova
fotografie (nékolik desitek), autochromy (stovka kusi), ¢ernobilé sklenéné diapozitivy
s kolorovanymi variantami (desitky kusii)?.

Muzeum uméni Olomouc (MUO)

Sbirka obsahuje umélecké fotografie s hlavnim kritériem vytvarného hlediska a vyznamu
autorské osobnosti. Celkovy archiv sbirky obsahuje historické techniky, ale také ukazky
fotografie 20. stoleti a soucasné autory a autorky. Celkovy pocet se odhaduje na 8 000
fotografii. Fond historické fotografie z toho tvofi zhruba tretinu a obsahuje témér vSechny
historické techniky od pocatku oboru. Ve sbirkotvorném programu predchlidkyné dnesnf
galerie, tehdejsi Galerie vytvarného uméni (zalozené v roce 1951), se na pocatku fotografie
nevyskytovala. Prvni impulsy pro zalozZenf specifické sbirky se objevuji az v 60., fidceji v 70.
letech jako ohlas na nékolik probéhlych vystavnich projektl a zisk prvnich fotografickych
soubor(l. Paralelné s tim v8ak probihajici normalizace v rémci ndkupnich komisi nedoporucuje
prirastky fotografie jako sbirkotvorného umeéni®.

V 60. a 70. letech sbirku tvorily fotografie napt. Miroslava Hdka, Miroslava Stibora,
Jana Svobody, Véclava Chocholy, Jana Saudka ¢i Miroslava Bilka. VétSinu tvorby
z mezivale¢né avantgardy a castecné i povalecné skupiny DOFO zachranil pro fotografickou
sbirku Moravské galerie v Brné Antonin Dufek. Po roce 1989 dochazi k uvolnéni a od 90.
let $lojiz o prevazujici tematické zaméreni na konceptualné pojatou fotografii, fotografickou
dokumentaci akci a happeningti napiiklad Milana KniZéka, Ivana Kafky, Petra Stembery,
Stanislava Zippeho, pozdéji po roce 2000 Huga Demartini, Tomdse Rullera, Jana Steklika
a dalsich. Pokracujici zajem o konceptualni fotografii rozsitil shirku o dal$i jména: Stépdna
Grygara, Pavla Jasanského, Zderika Lhotdka, Jana Kubicka, Jifiho §iguta a dalSich. Kolekce
akéniho uméni zahrnuje Jana Ml¢ocha, Karla Adamse, Eugena Brikciuse, pozdéji napfriklad
Jifiho Kovandu a Evu Kmentovou®'. Na prelomu tisicileti obohatila Anna Fdrovad kolekci
o dila Frantiska Drtikola, Jaromira Funkeho, Jaroslava Résslera, Eugena Wiskovského,
Josefa Sudka, Josefa Ehma, Karla Plicky, Miroslava Héka, Viléma Reichmana, Jiritho Severa
a dalsich®2.

28 HOZAK, Jan: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materilu v riiznych typech pamétovych instituci.
Ptiloha A: Priklady ulozenf historického fotografického materialu ve vybranych pamétovych institucich, kapitola A. 2: UloZeni historického
fotografického materialu v Archivu NTM v Praze, str. 112. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, editor gTANZEL, Tomas,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

29  STANZEL, Tomas: Preventivni pé&e, uloZeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych instituc.
Priloha A: Piklady uloZenf historického fotografického materialu ve vybranych pamétovych institucich, kapitola A. 1: UloZeni historického
fotografického materialu v oddéleni foto-kino NTM, str. 105. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020.

ISBN 978-80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

30 BIELESZOVA, gtépénka, ZATLOUKAL, Pavel, VRBOVA, Pavla. Katalog: Civilizované iluze — fotograficka sbirka Muzea uméni Olomouc.
Kapitola: Uvodem, str. 10. Muzeum uméni Olomouc, 2012. ISBN 978-80-87149-43-0

31 BIELESZOVA, §tépénka, ZATLOUKAL, Pavel, VRBOVA, Pavla. Katalog: Civilizované iluze — fotograficka shirka muzea uméni Olomouc.
Kapitola: Uvodem, str. 10. Muzeum umé&ni Olomouc, 2012. ISBN 978-80-87149-43-0. BIELESZOVA, Stépanka, ZATLOUKAL, kapitola: Uvodem,
str. 13

32 BIELESZOVA, Stépénka, ZATLOUKAL, kapitola: Uvodem, str. 14
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Obr. 13 Archivni krajinna fotografie sochy sv. Jana Nepomuckého jako jedina dochovana
fotodokumentace.

Fotosbirka Narodniho pamatkového tstavu (NPU) s vyznagenou zkoumanou &astf pfi policejnim
ztotozhovani.

Obr. 14 Porovnani kvality v detailu

A) sken fotografie skenerem stedni tiidy

B) sken fotografie skenerem z Grovné high-end
C) sken piivodniho negativu skenerem high-end

BEZDEK, Ladislav. FROUZ, Martin. Digitalni a digitalizovana fotografie pro védecké tcely

v pamatkové pégi, str. 153-154. Metodicka publikace, svazek 46. Narodni pamatkovy tstav (NPU),
Praha, 2014. ISBN: 978-80-7480-017-7. Dostupné PDF z: https://www.npu.cz/publikace/
digitalni-a-digitalizovana-fotografie-pro-vedecke-ucely-v-pamatkove-peci.pdf



2.2.

Kromé zminéného konceptuélniho obsahu je shirka dale rozsitena o dokumentarni,
postmoderni a soucasné fotografie: Bratrstvo, Jifi David, Milena Dopitovd, Vdclav Stratil,
Veronika Bromovd, Dita Pepe a dalsi. Autofi a autorky v oblasti dokumentu a reportaze
zahrnuji Vladimira Birguse, Jindricha Streita, Milenu Valuskovou, Jaromira Palase, Jittho
Hanke, Miroslava Huceka, Jana Jindru, Jaroslava Kuéeru, Vidclava Podestdta, Danu
Kyndrovou, Miroslava Mysku, Vojtécha Slamu, Petra Velkoborského, EvZena Sobka a dal$i®®.

Narodni pamatkovy trad (NPU)

Systém celkové evidence predmétd mobiliarnich fondd hradt a zamkd CASTIS eviduje
prehled drobnych fotografii, sklenénych negativi a negativi na pruzném podkladu ve spravée
NPU v odhadu 250 000 polozek. Trojnasobny podet fotografickych dokument se nachéazf
ve sbirkach jednotlivych pracovist NPU, napfiklad fotosbirka NPU GnR (Narodni pamatkovy
ustav generalni feditelstvi) obsahuje 500 000 polozek z obdobi konce 19. stoleti do zhruba
50. let 20. stoleti. Celkovy pocet fotografickych dél v majetku NPU se blizi hranici 1 000 000
kust v odhadované hodnoté 138 milion K&3*. Fotosbirka obsahuje napfiklad fotografie
Jindficha Eckerta v rozsahu 2 600 kus(, ale i dal$ich: Frantiska Friedricha, Frantiska Durase,
Bohumila Vavrouska, ateliéru Bruner-Dvordk, Hugo Zatloukala, Karla Plicky, Carla Bellmana,
Antonina Podlahy, Zderika Wirtha ¢i Jakuba Pavla. Z celkového poctu se jedna 171 200
¢ernobilych negativli, 1 268 barevnych negativil, 57 932 originalnich fotokopii, 15 370
diapozitivl. Archiv také obsahuje negativy prejaté, jedna se napfiklad o sbirku nakladatelstvi
ORBIS, jejiz soucasti jsou negativy znarodnéného ateliéru Frantiska Seidla nebo negativy
SPU (Stdtni pamdtkovy drad ).

33 BIELESZOVA, Stépanka, kapitola: Postmoderni a soutasné fotografie, str. 220

34 BEZDEK, Ladislav. Fotografické sbirky — co dal s nimi, str. 3. Narodni pamatkovy tstav: Zpravy pamatkové péce, 2016 (roé. 76), ¢&islo 1.
Dostupny ¢tlanek: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0002_photographic-collections-and-what-to-do-with-them-next.php. Dostupny celkovy
obsah ¢isla: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.php

35 HOCKOVA, Monika, BEZDEK, Ladislav. Fotosbirka NPU GnR, str. 127. NPU: Zpravy pamatkové péce, 2016 (ro¢. 76), &islo 1.

Dostupny ¢tlanek: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0018 _fotosbirka-npu-gnr.php.

Dostupny celkovy obsah ¢&isla: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.php
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DRUHA UROVEN
VYZKUMU

— mikroskopicky vyzkum






3.1.
DESTRUKTIVNI
A NEDESTRUKTIVNI
METODY
IDENTIFIKACE

Druha troven vyzkumu analyzuje mikroskopické charakteristiky materialé a uréuje
chemickeé slozeni. Identifikace probiha na zakladé srovnani's mezinarodni databazi standardd
fotografickych materiald a technik. Soucdasti této Urovné prizkumu jsou destruktivni
(invazivni) i nedestruktivni principy, oznadovany také jako instrumentalné-analytické metody.
Vyuziti metod najdeme v oblasti konzervace a restaurovani uméleckych dél a knihovnich
fondd, a to zejména v oblasti vyzkumu pouzitych materialti, chemického sloZenf a pfi studiu
degradacnich zmén materialu béhem probihajiciho starnuti. V souvislosti s fotografickymi
materialy je prizkum zaméren také na identifikaci pouzitych historickych fotografickych
technik. Pro GspéSnou interpretaci namérenych hodnot je dllezité porovnani v dostate¢né
velké knihovné spekter vzorkl materiall a fotografickych procest. Nasledujici popis
technickych mikroskopickych metod si neklade za cil detailnf rozbor princip(, na nichz jsou
jednotlivé metody postaveny. Oproti vysvétleni hlubsich technickych principd povazuji za
dilezity samotny datovy a mikroskopicky obrazovy vystup, kterému se podrobnéji vénuji
v nasledujici kapitole 4. Treti troveri vyzkumu str. 53. Technicky popis analytickych metod
je proto pomyslnym Gvodem; mnohem dulezitéjsi je nasledné porovnani mezi fotografickymi
procesy, historicky kontext a také popis degradace.

Z vizualniho pozorovanf{ predeslé kapitoly prvni tdrovné vyzkumu by jiz mélo byt patrné
priblizné zarazeni techniky jak z hlediska datace, tak zakladni obecné struktury snimku.
Mikroskopické pozorovanive druhé tirovni vyzkumu urci strukturu a porovnanim v databazich
potvrdi zplisob zobrazeni. Konkrétné umozni zjistit, zda ma fotografie emulzni vrstvu nebo
i barytovou, pfipadné Ze je obraz pouze na povrchu papiru. Z praktického divodu je dilezity
také thel pozorovani povrchu: zménou thlu pfi Sikmém osvétleni se zdrazni reliéf povrchu.
Je také vhodné zaméfit pozornost na svétlé i tmavé ¢asti obrazu, v okrajich i v ploSe a zaméfit
se na poskozena mista. Tento krok by jiz mél urcit rozdil napfiklad mezi dvéma technikami.
Rozhodujicim krokem by pak méla byt treti droveri vyzkumu: mikroskopicka analyza snimku
z hlediska charakteristickych poSkozeni, kterému se vénuji v nésledujici kapitole®.

Pro destruktivni mechanicko-chemické metody identifikace je nutny odbér vzorku.
V oblasti fotografie slouzi k urceni sloZzeni materialu metoda pozorovani vrstev pricného

36 HNULIKOVA, Blanka. Diplomova préce: Historicky vyvoj a identifikace monochromatickych fotografickych technik. Oddil: 2. Zaméfeni praktické
¢asti Kapitola 2. 4 Metodicka pomuicka, str. 61. Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra pomocnych véd historickych a archivnictvi,
2018. Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf
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fezu vzorku® a metoda mikrochemickych test(i na odebraném vzorku®. Vzorek odebrany
z vyzkumného materialu jej vzdy poskodi, historickych fotografii proto nenf vzdy mozné tyto
metody proveést. Z tohoto dlvodu se voli kombinace mikroskopickych a spektrometrickych
metod vytvarejici komplementamf (vzajemné se dopliujici) analyzy fotografickych material,
jinak také nedestruktivni analytické metody.

Nedestruktivni mikroskopické a spektrometrické metody identifikace naopak
nevyzaduji odebranf vzork(. Druhd Groven vizualniho pozorovani je oproti prvni Grovni
sledovani tzv. pouhym okem zalozena na principu vyuziti mikroskopickych technologif
a spektrometrickych analytickych metod. Nedestruktivni analytické metody s pomoci
specialnich technologil zjistuji obsah organickych a anorganickych latek ve zkoumanych
fotografiich. Zavislost na pfistrojich znamena finanénf nédkladnost a také vyZaduje odborné
Skolenou obsluhu, kterd spravné vyhodnoti zjisténé vysledky. Finanéni naro¢nost neumoznuje
uziti téchto metod v béZnych situacich, a jsou proto vyuZzivany pro unikatni fotografie®.

V pripadé nedestruktivnich mikroskopickych metod jde o pozorovani fotografického
zédznamu klasickym optickym mikroskopem pfi deseti- nebo vicenasobném optickém zvétsent.
Mimo laboratof je mozné pouzit ke zvétSeni a identifikaci i existujici variantu kapesniho
optického mikroskopu. Nejidealnéjsi je technologie digitalniho optického mikroskopu
umoznujici zaznam a nasledné porovnani ziskanych obrazovych vysledki s databazovymi
knihovnami. Zvétsovaci optikou pozorujeme morfologii povrchu fotografie, stav citlivé vrstvy
i jeji poskozeni. Pfi dostate¢ném zvétSeni lze v nékterych pripadech pozorovat i distribuci
pigmentu v citlivé vrstvé. U fotografii bez barytové vrstvy rozezname pod citlivou vrstvou
vlakna papiru“®,

K ziskani podrobnéjsich informaci o fotografickych materialech se jako nejuzite¢néjsi
ukazuje vyuziti nedestruktivni a neinvazivni instrumentalné fyzikalné-chemické analyzy:
rentgenova fluorescence (zkratkou XRF*' nebo RTGF) a infraervena spektrometrie

37 BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodnf archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu: Zpracovani postupu na zachranu
svétlocitlivych archivnich dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich oSetient, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeteni

a zpfistupnéni. PAULUSOVA, Hana; NOVOTNA, Miroslava: Cast A Restaurovani a konzervace sklenénych negativii 1.6 Instrumentalné-analytické
metody pouzivané pfi studiu fotografického materialu. Str. 88. Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vjvoje (Ad &.j. NA 3671/2007-12). Narodnf
archiv v Praze, 2010. Dostupné z: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-
podlozce.

SEM/EDX — Rastrovacf elektronova mikroskopie v kombinaci s energiové disperzni rentgenovou analyzou (SEM/EDX) patif mezi techniky
prvkové analyzy. Ve fotografii se vyuziva ke studiu distribuce riznych chemickych prvkd v pi¢ném fezu fotografie a fotografickych negativa, které nam
davaji predstavu o jejich vnitfni strukture
38 ICP-MS - Patfi k velmi citlivym analytickym technikam, které mohou ve fotografii analyzovat az 70 chemickych prvkii. Malé mnoZzstvi vzorku
odebraného z fotografie se chemicky rozpusti, nasaje se do prostiedi horkého plazmatu argonu, kde dochazi k jeho ionizaci. Jednotlivé chemické
elementy jsou separovany a detekovany pomoci hmotové spektrometrie. Tato technika umozhuje analyzovat témér vsechny prvky od lithia po uran
s citlivosti az jednotek PPT po stovky PPM.

GC-MS - Plynova chromatografie ve spojeni s hmotnym spektrometrem poskytuje detailni informace napfiklad o slozeni lakovych Gprav
negativl. Tato separatnf destruktivni metoda vyzaduje zna&né zku3enosti a odbér nékolika mikrograméi vzorku (10 pg). Metoda ma moznost rozlisit i
materialy stejné skupiny, jako je napfiklad mastix od kopalu
39 HNULIKOVA, Blanka: Historicky vjvoj a identifikace monochromatickych fotografickych technik. Kapitola: 2.3 Zpiisoby identifikace
Str. 55-57. Univerzita Hradec Kralové. Studijni program: Historické védy. Studijni obor: Archivnictvi — modul Moderni systémy v archivnictvi.
Diplomova prace, 2018. Dostupné z: https://theses.cz/id/7hly2n/

40 KOPECKA, lvana: Preventivni pé&e, uloZeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v réiznych typech pamétovych instituci.
Editor STANZEL, Tomas. Str. 15. Kapitola 1: Praizkum slozeni a fyzického stavu fotografickych sbirek; 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie,
rentgen-fluorescenéni spektrometrie a infradervené spektrometrie (nedestruktivni metody). Vyd. 1. Praha: Narodnf technické muzeum, metodické
publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodni archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu: Zpracovani postupu na zachranu
svétlocitlivych archivnich dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich oSetient, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeteni
a zpfistupnéni. PAULUSOVA, Hana; NOVOTNA, Miroslava: 1.6 Instrumentalné-analytické metody pouzivané pfi studiu fotografického materialu
Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vyvoje (Ad €. j. NA 3671/2007-12). Narodni archiv v Praze, 2010. Dostupné PDF z: https:.//www.nacr.cz/
vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce
41 XRF - ,Rentgen fluorescenéni spektrometrie je metoda pro analyzu fotografického materialu, ktera byla zavedena ze zku$enosti
v restauratorské oblasti pfi analyze malby, kamene, kovii a jejich slitin, skla a iluminovanych rukopisti. Pfi rozliseni fotografickych technik se provadi
analyza obrazové vrstvy. Pokud je identifikovana napf. platina nebo paladium spoleéné s Zelezem, jde o platinotypii nebo paladiotypii. Nejb&znégjsi
nalez kovového prvku je stiibro, které indikuje éru klasické fotografie.” Str. 87
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Obr. 15 XRF analyza heliografie

Getty Conservation Institute: Photographic Processes Research Niepce, 'Le Cardinal d'Amboise’,
1826. Shirka Royal Photographic Society collection at the National Media Museum. Dostupné:
https://www.getty.edu/conservation/our_projects/science/photocon/photocon_images.html

Obr. 16 Spektrometr ATR-FTIR

Getty Conservation Institute: Photographic Processes Research. Spektrometr ATR-FTIR umoziuje
nedestruktivni analyzu fotografii. Spektralni knihovna fotografickych procest vytvorena GCI pomaha
identifikovat fotografické procesy s vyuzitim poitatem podporované shody spekter. Dostupné:
https://www.getty.edu/conservation/our_projects/science/photocon/photocon_images.html

3.1.

(zkratkou FTIR*?). Metody vyuziva fada védeckych pracovist
a pfi analyzach fotografickych materiald se vzajemné dopliuiji.
Metoda XRF je analyza pfitomnych kovl ve fotografickém
obraze nebo kov(, kterymi je obraz tonovan. XRF metoda ziska
informace i o slozeni podkladové vrstvy. FTIR metoda
prozkoumava citlivou vrstvu, slozeni papiru a dalsich
organickych slozek, které se na fotografickych dilech mohou
vyskytnout, napfiklad laky, lepidla nebo kolorovaci barvy.

Uspésnost a vylouéeni omylu spoéivaji v nékolika
verifika¢nich faktorech. Prvni krok je jiz zminéna kombinace
optickych a spektrometrickych metod v postupu identifikace.
Dalsim a nejdtlezitéjsim krokem spravné identifikace je vyuziti
védeckych obrazovych knihoven a porovnani namérenych
spekter jiz zndmych vzorkl materiall pouzivanych béhem
vyvoje fotografickych procesti, naptiklad knihovna IC spekter
fotografickych materialt GCI (Getty Conservation Institut).
Prikladem Uspésného vyuziti FT/R metody v zahrani¢i mlze
byt prizkum sbirky kolodiovych sklenénych negativi
vyrobenych ve studiich Mathew Bradyho (negativy z obdobi
1860). Analyticka laboratof potvrdila hypotézu degradace
ztmavnuti Selakové vrstvy laku chybnou saponifikaci povrchu
negativil. K Uspésné identifikace lakovych vrstev Zelatinovych
sklenénych negativl vyuziva FTIR metodu i sbirka Ndrodniho
muzea a Krélovské knihovny Dénska®.

Posouzeni pravosti uméleckého dila — fotografie

Logickym vydsténim prace s identifikaci a materialovym
prizkumem mUGze byt posouzeni pravosti uméleckého
fotografického dila. Dulezitym aspektem pfi reSeni otazky
autenticity je jiz pocate¢ni mezioborovy pristup nékolika
hledisek — kunsthistoricky, déjin fotografie, restauratorsky
nebo pfirodovédny. Posouzeni autenticity neni otazkou
jednoho, ale nékolika pohledd. Rozpoznani falza fotografie je
obtizné, zejména pokud jde o historické autorské umélecké
fotografie. V oblasti fotografie zastupujicich historicky

42 FTIR-ATR — ,Infratervena spektroskopie s Fourierovou transformaci je jedna z technik, ktera
pomaha uréit organickou strukturu neznamého materialu. Principem metody je interakce
elektromagnetického zafeni s molekulami organickych nebo anorganickych sloucenin. FTIR-ATR
nachazi velké uplatnéni pfi rychlé identifikaci typu fotografii, resp. pouzitych fotografickych technik.
Ze ziskanych ATR spekter je mozné odeéist chemické slozeni jednotlivych vrstev fotografie ¢&i filmu,
jako napF. Typ podlozky (acetatova, nitratova), typ emulze (albumin, kolodium, Zelatina) &i
pipadnou povrchovou tpravu (laky).” Str. 83-86

RAMANOVA SPEKTROSKOPIE — ,Nedestruktivni metoda poskytuje informace o struktufe
organickych latek, zejména aromatickych sloucenin. V konzerva¢ni praxi nasla uplatnénf pfi
analyzach anorganickych latek, predevsim pigmentd. V oblasti historické fotografie jde o oblast
studia degradace fotografického obrazu — zejména studium pryskyfic a voskii na fotografiich.”
Str. 88-89
43 BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodni archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podloZce.
Nazev projektu: Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokument na sklenéné
podlozce (deskové negativy), jejich osetfeni, archivaci (dlouhodobé ulozenf), zabezpeteni
a zpfistupnéni. PAULUSOVA, Hana; NOVOTNA, Miroslava.
Kapitola: 1.6 Instrumentalné-analytické metody pouzivané pfi studiu fotografického materialu.
Podkapitola: 1.6.1.2.2. Analyzy fotografického materialu, str. 84—-85. Vyzkumna zprava projektu
vyzkumu a vjvoje (Ad & j. NA 3671/2007-12). Narodnf archiv v Praze, 2010.
Dostupné PDF z: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-
svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce
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material je situace méné komplikovana s ohledem na snazsf
rozpoznatelnost amatérskych falzifikatd.

FTIR spektroskopii zjistime slozeni podlozky fotografie
(napfiklad papir, papir + baryt, celuloza, klizidlo), citlivé vrstvy
emulze (napﬁ’klad zelatina, albumin, kolodium, arabska guma)
a urtime fotografickou techniku — to vSak neznamena
potvrzen{ autorstvi fotografie. K dataci papiru mize dojit na
zakladé pritomnosti klizidel, bélob a optickych zjashovaci.
Pozdé&jsi papiry jsou charakteristické kompozitni nebo Cisté
syntetickou povahou (papir potazeny syntetickou pryskyfici
nebo ¢isté polymerni podlozky). Pfesna specifikace a datace
je mozna pouze na zakladé srovnani vysledkl s databazi
historickych papirt. Dilezitym voditkem miize byt pozménény
fotograficky proces, ktery byl pro autora/autorku unikatni
a podle kterého je mozné ho odlisit. V tomto piipadé je nutna
specialisty/
specialistkami na restaurovani historickych fotografii, aby se

konzultace s odbornym pracovistém a

dala urcit materialova priorita sledovani**.
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44 KOPECKA, lvana: Materilovy priizkum v souvislosti s posouzenim pravosti uméleckého dila,
str. 44-45. Narodni technické muzeum v Praze. Sbornik z konference sdruzeni pro ochranu
pamatek Arte-fakt: XI. Konference, Restaurovani a ochrana uméleckych dél - Original, kopie,
faksimile. 11/2016, GASK. Dostupné PDF z: http://www.arte-fakt.cz/dokumenty/11.
%20konference/s.40-45_Kopecka.pdf. Konference: http://www.arte-fakt.cz/
a%20sborniky%202z%20konference.htm#2016
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Obr. 17 FTIR Spektrum: lvana Kopecka, Eva Svobodova — laboratof NTM

,Porovnani standardniho referencniho FTIR spektra vaje¢ného albuminu, fotografické Zelatiny

a nitrocelul6zy (kolodium). Spektrum albuminu a Zelatiny jsou si velmi blizké (oboji jsou prevazné
bilkoviny), zatimco spektrum kolddia je znaéné rozdilné. Metodou infratervené spektrometrie je tedy
mozno spolehlivé od sebe rozlisit fotografie provedené na Zelatinovém a kolédiovém papife, coz je
jakoukoli optickou metodou nesmirné obtizné."

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Proizkum sloZenf a fyzického stavu
fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescenéni
spektrometrometrie a infratervené spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 22. Vyd. 1. Praha:
Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3 Dostupné
PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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4.1.
DEGRADACE
FOTOGRAFICKYCH
MATERIALU

Schopnost identifikovat fotografickou techniku pouze vizualnim pozorovanim (viz 2.
Prvni droveri vyzkumu, str. 31) vyzaduje obrovské znalosti a zkuSenosti s fotografickymi
technikami a jejimi povrchovymi strukturami. Nepresnost a zkresleni této metody je
zplisobeno existenci riiznych modifikaci mezi fotografickymi technikami a jejich povrchovymi
strukturami. Pro spradvné uréenf je nutné zahrnout do analyzy disledky degradacnich reakcf,
které méni charakter povrchu. Spravné identifikované degradace materidlu jsou soucasti
presné identifikace. Dllezitym faktorem priizkumu je tedy druh poskozenf fyzického stavu
fotografie, negativu ¢i diapozitivu a urceni degradacniho stupné zkoumaného objektu. Typ
defektu vychézi z konkrétniho materialu a identifikaci specifické degradace potvrdime
zkoumanou fotografickou techniku.

V/ obecné roviné se na degradaci a poskozeni fotografickych dél podileji predevsim ¢as
a prirozené starnuti, nevhodné ulozeni a v neposledni fadé lidsky faktor/nevhodné zachazeni.
Na Zivotnost a degradaci ma vliv také typ pouzitého fotografického materialu (podlozky
i citlivé vrstvy), zplisob zpracovani (vyvolani, prani a ustalovani), podminky uloZeni (teplota,
relativni vlhkost vzduchu, svétlo a &istota ovzdusi) &i Getnost a kvalita uzivani (kopirovani,
vystavovani, manipulace, promitani atd.)*.

Hlavnimi skupinami poskozeni veskerych fotografickych materialt jsou predevsim
chemické, mechanické a biologické vady a jejich vzajemné ovlivhovani. Vizualni zmény
patrné na obrazové vrstvé fotografie vétsinou vznikaji plisobenim chemickych latek. Rozbiti
nebo abraze citlivé vrstvy patfi mezi mechanicka poskozeni. Za rozpadem citlivé vrstvy,
papirové podlozky, pfipadné za vznikem rlizné barevnych skvrn stoji nej¢astéji biologicti
skiidci — mikroorganismy (plisné a bakterie), ale také hmyz nebo hlodavci*®. Dalezitym
krokem pro identifikaci degradace je nasledné zachazenis poskozenym materialem. Obecné
doporuceni ve v8ech pripadech degradacnich vyskytl: je zapotrebi kontaktovat odborné
pracovisté a konzultovat mozny restauratorsky zasah. Pro nékteré projevy poskozeni je nutna
okamZit4 intervence (napfiklad izolace od ostatnich sbirkovych predméta).

45 VAVROVA, Petra: Pojeti restauratorského a konzervatorského zasahu fotografickych materiali. Sbornik z konference sdruzeni pro ochranu
pamatek Arte-fakt, 11/2011, GASK. Kapitola: Pozadavky na profesi konzervatora-restauratora fotografického materialu, str. 31. ISBN 978-80-260-
0846-0. Vyzkumny zamér MSM 6046137302: Pfiprava a vyzkum funkénich materialti a materialovych technologii s vyuzitim mikro

a nanoskopickych metod. Spoluprace s Getty Conservation Institut , Fundamentals of the Conservation of Photograps”, Bratislava 2008-2010.
Dostupné PDF z: http://www.arte-fakt.cz/dokumenty/Vl.konf/Vl.sbornik_31-35.pdf

46 BORYSKOVA, Stépanka: Preventivni péte, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych
instituci, editor STANZEL, Tomas. Kapitola 4: Privodce zachazenim s poskozenymi nebo degradovanymi fotografickymi materialy. 4.2 Zakladni
faktory poskozent, str. 79. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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19

21

BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodni archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev
projektu: Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumenti na sklenéné
podlozce (deskové negativy), jejich o3etfeni, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeteni a
zpistupnéni. Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vyvoje (Ad ¢.j. NA 3671/2007-12). Narodni
archiv v Praze, 2010

Dostupné PDF: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy _01.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-
svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce

Obr. 18 Mechanické poskozeni
— Zelatinovy negativ s otisky prsti (tzv. finger print)

Cést A — Restaurovani a konzervace sklenénych negativa, BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA,
Stépanka: 1.3 Poskozeni obrazové strany, 1.3.1.2 Mechanické poskozent, Zelatinovy negativ s otisky
prstl (tzv. finger print), str. 43.

Obr. 19 Chemické poskozeni

— stifbrozelatinova fotografie s vyskytem stiibrnych zrcatek. Redukce vyskytu je ve vétsiné pripadi
mozna.

Obr. 20 Biologické poskozeni

— poskozeni mikroorganismy.

Poskozeni citlivé vrstvy hmyzem byva pozorovano obvykle fotografii. Projevuje se zejména na
okrajich v podobé nepravidelnych vykousanych malych plosek.

Cést A — Restaurovani a konzervace sklenénych negativa, BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA,
Stépanka: 1.3 Podkozeni obrazové strany 1.3.1.1.2 Poskozeni bakteriemi, obr. 11, poskozeni okraje
fotografie rybenkami, str. 40.

Obr. 21 Biologické poskozeni

— poskozeni citlivé vrstvy sklenéného negativu plisnémi. V tomto piipadé je povrch opatien
ochrannym lakem, ktery neumozhuje hyfam pronikat do hloubky. Narst je dobie mechanicky
odstranitelny.

Cast A — Restaurovani a konzervace sklenénych negativii, BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA,
Stépanka: 1.3 Poskozenf obrazové strany, 1.3.1.1.1.7 Typy pogkozeni citlivé vrstvy plisnémi, obr. 9,
rist plisné Aspergillus na citlivé vrstvé sklenéného negativu, str. 38.
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Obr. 22 Snimek v odrazeném svétle
V tomto typu osvétlenf neni poskozeni patrné.

Obr. 23 Snimek v odrazeném svétle
Detail poskozeni: viditelné mirné stopy poskrabani retuSovaci barvy.

Obr. 24 Mikroskopicky snimek v odrazeném svétle
Pri zvétseni jsou viditelné shluky odrené retuSovaci barvy, vrypy jsou zvyraznény typem osvétleni.

Obr. 25 Snimek v prochazejicim svétle, detail poskozeni
Poskrabani retusovaci barvy neni v tomto typu osvétleni patrné

Obr. 22,23,24,25 BORYSKOVA, Stépanka. HNULIKOVA, Blanka. Obrazovy atlas poskozeni
sklenénych deskovych negativi.

Narodni archiv, Praha. Dostupné PDF z: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/
negativy_atlas.pdf str. 6-7. Nazev podkozeni: poskrabani retusi. Cislo protokolu: 0002. Charakter
poskozeni: mechanické poskozeni. Misto poskozent: sklo. Popis poskozeni: lokalné aplikovana
lazurova pigmentova retu$ovaci barva na sklenéné podlozce poskozena kontaktem s abrazivnimi
materialy, narueni pouze retuSovaci barvy. Atlas poskozeni vznikl jako pfiloha vyzkumné zpravy:
Narodni archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu: Zpracovani postupu
na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich
osetfeni, archivaci (dlouhodobé uloZenf), zabezpeceni a zpfistupnéni. Vyzkumna zprava projektu
vyzkumu a vjvoje (Ad & j. NA 3671/2007-12). Narodni archiv v Praze, 2010.

Dostupné z: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/projekty/zachrana-
svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce



4.1.

Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana

Dalezitym faktorem udrzitelnosti a degradace materiall je tzv. preventivni konzervace.
Jde o obecné zasady pro ukladani fotografickych sbirek prodluzujici Zivotnost a zabrahujici
vzniku degrada¢nich procest. Hlavni pozadavky jsou na typologii mistnosti (umisténi
v budové) a jeji technické vlastnosti, pravidla zachazeni s fotografiemi z pohledu lidského
faktoru a pravidla vystavni instalace historického materialu. Zasadni faktory mistnosti pro
dlouhodobé uchovani shirek jsou stabilni klimatické podminky dle mezin&rodnich norem
ISO: nizka teplota a urcita hodnota relativni vihkosti*’.

PFi nedodrzeni archivnich standardd vykazuji materialy znaky pokracujici degradace,
naptiklad zménu barvy, uvolhovani zapachu, rezivéjici kovové obaly, degradace obrazu,
krehnuti filmové podlozky nebo odlupovani citlivé vrstvy. Nejvice naroéné na uloZeni jsou
barevné fotografické materialy, které pri pokojové teploté mohou zménit barvy jiz béhem
dvou nebo tfi desitek let.

Ohledné typu mistnosti a technického vybaveni nejsou vhodné podkrovni prostory
z dvodu prudkého kolisani teplot a vlhkosti ani vlhké sklepni prostory. Vhodnéjsi jsou vnitini
pfizemnf{ prostory budov se stabilnimi klimatickymi podminkami. Prostor by mél byt vybaven
kovovymi sk¥inémi (bez dfevénych dild) a je nutné dodrzovat specificky navstévni rezim.
Pro ulozenf jednotlivych materiald jsou doporucené papirové obaly, které by mély splhovat
podminky testu fotografické aktivity a norem ISO. RGiznorodost idealnich teplotnich hodnot
odlisnych materiald odpovida nékolika druhdm skladovych mistnosti a stava se
problematickym narokem. U multimedialnich sbirek se v praxi doporucuje zhodnoceni
prevazujictho média v kolekci, urceni relativni hodnoty druhl materiald a nasledné zvoleni
klimatickych podminek. Napriklad pokojova teplota od 16 °C do 23 °C postacuje pro uchovani
¢ernobilych fotografii, sklenénych desek a cernobilych filmi na polyesterové podlozce.
Ostatni materialy a barevné filmy mizeme uchovat v lednicce.

47  STANZEL, Tomas: Preventivni péce, uloZeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych instituci.
Oddil 2: Privodce ukladanim historického fotografického materialu, kapitola: 2.6 Obecné zasady pro ukladani fotografickych sbirek, nabytek,
manipulaci, transport, str. 64—-65. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Ctyti definovana teplotni pasma typu ulozeni — mezinarodni norma iso 18934: Pii pokojové teploté: 16 °C — 23 °C,
relativni vlhkost 30 % RH — 50 % RH. Nedostate¢né podminky k delsimu zachovani materialu. V chladném prostfedi: 8 °C — 16 °C, relativni vlhkost
30 % RH — 50 % RH. Dostacujici — odpovida stfedni zivotnosti materialu, ktera vSak nedosahuije Zivotnosti, které se dosahne pfi dodrzeni
doporuéeni standardii 1SO. VE VELMI CHLADNEM PROSTREDI: 0 °C — 8 °C, relativni vlhkost 30 % RH — 50% RH. Dobré — odpovidé Zivotnosti
materialu, s nimz pocitaji standardy ISO. Pfi teploté pod bodem mrazu: =20 °C - 0 °C, relativni vlhkost 30 % RH — 50 % RH. Velmi dobré — pfi
téchto podminkach ulozenf lze ogekavat delsi Zivotnost materialu, neZ je uvazovano v doporu¢enych standardech ISO. (RH — Relative Humidity. Pod
20 % RH dochazi k vysuseni materialu, nad 65 % RH material zagne plesnivét.)
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4.1.

Klasifikace poskozeni

Identifikace poskozeni nejbéznéjsich druht fotografickych materiald je mozné rozdélit
do ¢tyr skupin podle druhu materialu a techniky: fotografie na sklenéné a kovové podloZce
(primé pozitivni fotografické techniky — daguerrotypie, ferrotypie, ambrotypie )*®, fotografie
na papirové podlozce (slany papir, albuminovy papir, kolodiovy papir, stiibro-Zelatinovy
papir — klasicky barytovany, RC papir s vrstvami polyetylenu)*®, fotografické negativy
a diapozitivy na sklenéné podloZce (kolodiovy negativ, stiibro-Zelatinovy negativ, stfibro-
Zelatinovy diapozitiv)®, fotografické filmy na plastovych podlozkdch (CB i barevny
riizného formdtu: film s nitrocelulézovou podlozkou, film s acetylcelulézovou podloZkou,
film s polyesterovou podlozkou ).

Zaznam a posouzen{ poSkozeni spociva jak v ohledani samotného objektu, tak

vvr

v mikroskopickém méfitku a jeho obrazovém zaznamu. Pro porovnani a verifikaci vysledk
jsou k dispozici jiz zminéné mezinarodni knihovny mikroskopickych zaznamu (viz Druhd
uroveri prizkumu: 3.1 Nedestruktivni mikroskopické a spektrometrické metody identifikace,
str. 50). V eském prostiedi v ramci vyzkumu Narodniho archivu vznikl napt. Obrazovy atlas
poskozeni sklenénych deskovych negativii®?, ktery obsahuje knihovnu typd poskozeni
vyskytujicich se v nasich fondech a sbirkach. Atlas obsahuje ¢islované protokoly s nazvem
poskozeni, jeho charakter, popis a ¢tyfi dokumentacni snimky. Dilezitym faktorem pfi vzniku
¢tyr dokumentacnich snimkd je odlisné nastaveni thlu dopadajiciho svétla na povrch negativu.
Jde 0jiz zminénou fotografickou digitalizaci (viz 2.2 Studium fotografického obrazu v digitdini
kopii, str 39). Zménou typu osvétleni lze dosahnout klasického prisvitu negativu podobného
skeneru (svétlo prochazi odspodu nahoru skrz negativ, ktery je seshora sniman). Druhy
a treti typ je dopadajici svétlo na horni ¢ast negativu, kterym je bo¢nf ostré svétlo, nebo
odrazené svétlo od bilého stropu mistnosti. Tyto dva typy osvétleni mohou objevit napriklad
dal$i nanesené vrstvy na povrchu negativu a jejich mechanické poSkozeni, které nejsou
klasickym prasvitem patrné. Navrzeny obrazovy atlas poskozeni sklenénych deskovych
negativll proto pouziva ¢tyfi dokumentaéni snimky se dvéma typy osvétleni a dvéma detaily
(viz obr. 22-25, &islo protokolu 002 — poskrabani retusi). Lokalné aplikovana lazurova
pigmentova retuSovaci barva je na snimku patrna poskrabanim, které je zviditelnéné zménou
dopadajiciho svétla na povrch negativu.

48 BORYSKOVA, Stépanka: Preventivni péte, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického materialu v riiznych typech pamétovych
instituci. Kapitola 4: Priivodce zachazenim s poskozenymi nebo degradovanymi fotografickymi materialy. 4.3 Identifikace poskozenf nejbéznéjsich
druhti fotografického materilu, str. 80 =83. Vyd. 1. Praha: Narodnf technické muzeum, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Nejast&jsi typy poskozeni ve skuping materiali: fotografie na sklenéné a kovové podlozce, str. 80: CHEMICKE: tvorba barevnych zavojii, ztrata
lesku, ulpéni kapek z degradovaného kryciho skla, koroze médéné podlozky — médénka, koroze skla — devitrifikace, koroze Zeleza, blednuti a tbytek
obrazu, zvrasnéni citlivé vrstvy. MECHANICKE: vrypy, poskrébani, odlupovani stiibré vrstvy od podlozky, deformace, tvorba krakel, odlupovani laku,
rozbiti na nékolik fragmentt. BIOLOGICKE: tvorba skvrn, bytek obrazu
49  Nejiastdj$i typy poskozeni ve skupiné materialii: fotografie na papirové podiozce, str. 81: CHEMICKE: #loutnuti a blednuti obrazu, zména
barevnosti — lokalni i plodna, ztrata obrazu v detailech, skvrny, stfibré zrcatko. MECHANICKE: vrypy, poskrabani, deformace (roztrzeni, ohyby...),
Gibytek materialu, tvorba krakel a mikrokrakel, stocent, trhliny na citlivé vrstvé. BIOLOGICKE: barevné skvrny, Gbytek obrazu, foxingové skvrny, rozpad
citlivé vrstvy a7 jeji zkapalnéni.

50 Nejéastéjsi typy podkozeni ve skuping materiald: fotografické negativy a diapozitivy na sklenéné podlozce, str. 82: CHEMICKE: #loutnuti nebo
zména barevnosti laku, zména barevnosti skla, nerovnomérny povrch (defekt z vjroby), odlupovani citlivé vrstvy a podlozky, tvorba skvrn, tvorba
barevnych zavoji a stfibrnych zrcatek. MECHANICKE: vrypy, poskrabani, ibytek materialu, rozbiti na fragmenty, nalomenf (fragmenty drzf pouze
citliva vrstva), poskozeni adjustace. BIOLOGICKE: tvorba skvrn, tibytek obrazu, vyskyt mikroorganismii na netistotach (na podlozce i na krycim
skle), rozpad citlivé vrstvy az jeji zkapalnéni.

51  Nejtastéjsi typy podkozeni ve skuping materialt: fotografické filmy na plastovych podlozkdch, str. 83: CHEMICKE: jantarové zbarveni, citliva
vrstva je lepiva, film obsahuje bubliny a vyluéuje zapach, film se rozpada na hnédy prasek, octovy syndrom, tvorba barevnych zavojii a stfibrnych
zrcatek. MECHANICKE: vrypy, poskrabani, deformace, tvorba krakel, odlupovani citlivé vrstvy od podlozky. BIOLOGICKE: tvorba skvrn, Ubytek
obrazu, rozpad citlivé vrstvy az jeji zkapalnéni, vyskyt mikroorganismi na necistotach.

52 BORYSKOVA, Stépanka. HNULIKOVA, Blanka. Obrazovy atlas poskozen sklen&nych deskovych negativii. Narodni archiv, Praha. Dostupné
PDF z: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/2019/06/negativy _atlas.pdf. Atlas poskozeni vznikl jako pfiloha vyzkumné zpravy. Narodni
archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu: Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumentti na
sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich o3etfeni, archivaci (dlouhodobé ulozenf), zabezpegeni a zpfistupnéni. Vyzkumna zprava projektu
vyzkumu a vjvoje (Ad ¢. j. NA 3671/2007-12). Narodnf archiv v Praze, 2010. Dostupné z: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/vyzkum/
projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-sklenene-podlozce obr. 22-25, str. 57. Nazev podkozeni: poskrabani retusi. Cislo protokolu: 0002.
Charakter podkozeni: mechanické poskozeni. Misto poskozeni: sklo. Popis poskozeni: lokalné aplikovana lazurova pigmentova retusovaci barva na
sklenéné podlozce poskozena kontaktem s abrazivnimi materialy, naruseni pouze retu$ovaci barvy.
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4.1.

Z pohledu autenticity obrazu se da lokalnf retusérsky zasah v malém misté obli¢eje
predpokladat a nenarusuje tak vyznamné interpretaci a vyznéni celkového obrazu. Jde
o vysvétlujici princip zaznamu odhalenych retusérskych praci (mechanicka poskozent), ale
i jinych poskozeni v rdmci celého atlasu, ze kterého je obraz citovan.

60



CHARAKTERISTIKA
A IDENTIFIKACE
HISTORICKYCH
FOTOGRAFICKYCH
TECHNIK

A MATERIALU

— typologie materialt
a historicky kontext






V Gvodni ¢asti kapitoly jsem se zabyval obecnym popisem metod identifikace historickych
technik. Od prvotniho vizualniho prizkumu fyzického stavu fotografie jsem presel
k detailnéjsimu studiu digitalizovanych dat (napfiklad skenery) a k naslednému vyzkumu
porovnani mikroskopickych dat degradace materialu. Ddlezitou soucasti vodniku byla také
zminka o nutné mezioborové spolupraci fady souvisejicich obor( a specializovanych pracovist.
Nynf se opét vracim na pomyslny zacatek, ale uz s védomim tfech trovni vyzkumu a moznych
badatelskych a technologickych priorit. Vime, Ze analyza fyzického stavu fotografie ma
nékolik Urovnf a také jiz vime, jaké technické nastroje ke studiu materialu pouzit. Vime, jaké
a jak vyzkumné technologie pouzivat a nyni se zaméfime na propojeni technologif
s historickym vyvojem a s typologif fotografickych technik.

Pomyslny navrat na za¢atek znameng, Ze jsme pridali nutné znalosti, s nimiz je dilezité
pracovat jiz béhem vyzkumu, a to od samotného zacatku. Pfiméa identifikace fotografické
techniky je zaloZena nejen na vice zdrojich, které potvrdi, nebo naopak vyvrati predchozi
hypotézy, ale také na dllezitosti spoluprace technickych oborli s historickymi v oblasti
charakteristik historickych technik a materiald. Kombinace pfistupl k porovnani vzorkd
vychazi z pokrocilé znalosti a urcuje presnost vysledku. Nasledujici kapitola popisuje typologii
a soucasné historii doplnéné o obrazové ukazky z mikroskopického vyzkumu. Kapitola nema
za cil kompletni popis véech materialli a jejich obrazovych specifik; jde o porovnani nékolika
ukazek z kompletnich a podrobnych vyzkumnych zprav.

Zajimavym srovnanim je pro mne $ir$i historicky pfistup ¢lenéni na dekady (5.7 Historicky
vyvoj fotografickych technik, str. 66) s popisem technické typologie vzniku fotografie (5.2.
Fotografie na papite, str. 74 a 5.3. Fotografie na jiném zdkladé vyjma papiru, str. 86).
V kapitole o historickém vyvoji vychazim z ¢lenéni na historické dekady blizké déjinam
fotografie, ale doplnéné o technologie a fotografické materialy s vazbou na dané obdobi.
Prolinani popisi technik s historickym vyvojem mize kromé zpresnéni analyzy a pochopenf
SirSich souvislosti ukazat také napfiklad novy nebo i jiny kontext s ohledem na porozuméni
autorli/autorek tvoricich v daném obdobi. Pravé toto povédomi a znalosti SirSich historickych
souvislosti v kombinaci s detailnimi vyzkumy povazuji za urcujici faktory k presné identifikaci
a dataci historické analogové fotografie. Propojeni déjin fotografie, historického vyvoje
fotografickych technik a historicko-spole¢enskych déjin neni béznym formatem jednak
z divodu rozsahlosti — pokud by Slo o detailnf popis —, jednak kv(ili kombinaci vykladt vice
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specializovanych oborl. Nasledujici kapitola naznacuje prolinajici se okruhy znalostf pfi
praci s historickym fotografickym materidlem. Mohla by stat na samotném zacatku této
prace, ale prikladam ji nyni, a to v souvislosti s dal$imi navazujicimi kapitolami. Ty rozdéluji
historické fotografie podle materialu, ¢imZ vznika Gplny historicko-technicky pohled.
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Obr. 26-27 Kalotypicky pozitiv (obr. 26) a kalotypicky negativ (obr. 27), stranové obraceny.

Hill & Adamson: Two Newhaven Fisher-women, kolem 1845, 21.3 x 15.8 cm (8,375 X 6.25m,),
Ze sbirek: George Eastman House Collection. Dar od Georgia O'Keeffe. Vyzkumny projekt:
Photographic Negatives — Nature and Evolution of Processes. Maria Fernanda Valverde.

Kapitola: Paper Negatives (1841 — ca. 1865), str. 5. Dostupné: https://s3.cad.rit.edu/ipi-assets/
publications/negatives_poster_booklet.pdf. Vyzkumny program: The Advanced Residency Program
in Photograph Conservation George Eastman House, 2003

Obr. 28 Kalotypicky negativ zficenin chrami, Athény, nedatovano, kolem 1855.

Papirovy negativ nalepeny na dievéném ramecku, format 14 x 20 cm. Ve sbirce NTM je nékolik
negativii némeckého vicekonzula v Egypté Wilhelma von Herforda (NTM 33093b).

BORYSKOVA, Stépanka, JUN, Libor, SHEUFLER, Pavel, SVADLENA, Jan. Techniky historického
fotografického materialu a jejich uréeni. Str. 29, Negativni fotografické materialy; Papirovy negativ,
obr. 13, Akademie mazickych uméni v Praze, 2018.
Dostupny: z http://www.nusl.cz/ntk/nusl-374021
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5.1
Historicky vyvoj
fotogratickych technik

a materiala

l. 1839-1859

Od konce 30. let 19. stoleti se pocita obdobi védeckého zajmu o novy vynalez a nasledné
zivnostenské snahy o jeho vyuziti. Nejrozsirfenéj$i byla technika pfimého pozitivu —
daguerrotypie (1839-1860) jako unikatni obraz bez moznosti piimé multiplikace zaznamu.
Krom pocatecni techniky daguerrotypie se uplathovaly i techniky vyuZzivajici fotograficky
negativni materiél — papirovy negativ: kalotypie (1841-1860), obr. 26, 27, 28, kolodiovy
negativ na sklenéném nosici (1851-1865), a zejména pak modifikace techniky tzv. mokrého
kolodiového procesu: ambrotypie (1852-1865), ktera svou vnéjsi formou napodobovala
drazsi daguerrotypii. Zrychleni fotografie mokrym kolodiovym procesem znamenalo rozmach
dokumentarniho fotozurnalismu, ale také pocatky prvnich manipulaci s obrazem a zamérného
ovlivihovani myslenf lidi, napfiklad v pfipadu Rodgera Fentona béhem véle¢ného konfliktu
Krymska valka (1853-1856). Fotografie se v uméleckém prostiedi z poatku povazovala
za konkurenci tradi¢ni malby. Prvnim vyraznym uméleckym smérem ve fotografii se od 40.
do 70. let stal anglicky piktorialismus (pouze na tzemi Anglie), s nimz se zacaly uplatiovat
i pozitivni, pfimo kopirujici materidly, takzvané uslechtilé tisky: uhlotisk (1855-1930),
ale také i pozitivni, pfimo kopirujici materidly POP: slany papir (1834-1855), kyanotypie
(1842-1950) &i albuminovy papir (1860-1895)%3. Prvni autorska fotograficka vystava
v Cechéach se odehrala v zafi 1856 v Praze. Na vystavenych fotografiich Frantigka Fridricha
se poprvé objevily fotografické akty®*. S ohledem na fakt, Ze Fridrich ve stejném roce ziskal
opravnéni k daguerrotypické Zivnosti, mohlo jit o vystavu autorské tvorby z¢asti technikou
daguerrotypie.

Zastoupeni a vyskyt v ¢eskych sbirkach

V' Ceském prostfedi nalezneme nejrozsahlejsi sbirku  daguerrotypii
v Uméleckopriimyslovém museu v Praze (UPM) a Narodnim technickém muzeu (NTM).
Shirky obsahuji prace vyznamnych osobnosti od po&atkei fotografie v Cechéach: jsou v nich
zastoupeni Wilhem Horn (prvni majitel daguerrotypického ateliéru v Praze, UPM), Florus
Ignac Stasek (jediny zachovany doklad chapani daguerrotypie jako pomticky k védecké praci
u nas, NTM v Praze), Jan Maloch, akademicky malit (daguerrotypické portréty, UPM).

53  WITTLICH, Filip. SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena. VAVRINOVA, Valburga. KLIMENT, Petr. HOZAK, Jan. KNOPPOVA Hana,
SCHEUFLEROVA, Lenka. Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci. Metodika maximalizace realného vyuZiti informaci
poskytovanych historickym fotografickym materialem. Oddil: 1. Prehled vyvoje fotografie v ¢eskych zemich, kapitola: Obdobi 1839-1859, Str. 10-11.
Narodni pamatkovy Gstav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-076—-4. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966

54 SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v Eeskych zemich do roku 1918. Kapitola: FrantiSek Fridrich, str. 116. Akademie muzickych uméni

v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4
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V Moravskeé galerii v Brné (MG) najdeme napfiklad daguerrotypie Bedficha France
(nejstarsi autorské dochované portréty v Eeské fotografii). Naopak kalotypické
papirové negativy se nas vyskytuji pouze mimoradné a nejsou dochovany v originalni
podobg, napfiklad Vojtéch Kramer (Chodské muzeum v Domazlicich), Josef Krticka
(nedochovano), M. V. Lobethal (nedochovano). Ambrotypie je zastoupena v nékolika
shirkach: NTM v Praze (jedina celkova zpracovana shirka jako samostatny fond), UPM
v Praze, MG v Brné, Naprstkovo muzeum. Takrka vSechny ambrotypie ve sbirkach
jsou portréty a dila neznamych autort®®.

Il. 1859-1889

Od 60. let 19. stoleti se fotografie stava zakladem sdélovaciho systému
o udalostech ve svété a je soucasti bézného zivota. Druha polovina 19. stoleti je
obdobi pocatku pravni kodifikace fotografie jako femesla a zivnosti a vzniku prvnich
fotografickych spolkd.

Prvni tast obdobi (1859-1871) je charakterizovana prudkym rozmachem
zivnostenské fotografie v podobé fotografickych vizitek a kabinetek. S fotografickymi
vizitkami (snimek kapesniho formatu nalepeny na kartonu) pfichazi také novy typ
rodové galerie — rodinné fotoalbum. v této dobé prevazovalo uzivani techniky mokrého
kolodiového procesu zejména dvou typl: negativni fotograficky materidal — kolodiovy
negativ na sklenéném nosici (1851-1885) a pozitivni, pfimo kopirujici materidl
POP — albuminovy papir (1860-1895). Albuminovy papir postupné nahrazuje slané
papiry a stava se zakladnim pozitivnim materialem druhé poloviny 19. stoleti. Oblibu
si ziskava diky obrovskému rozmachu fotovizitek a schopnosti reprodukovat vysoké
kontrasty. Naopak trpél $patnou odolnosti vici vlhkosti — casta byla biologicka
poskozeni ve formé plisni, které napadaly bilek.

Druh4 ¢ast obdobi (1871-1889) je spojena s postupnou demokratizaci/
dostupnosti fotografie, dosud uréené jen majetnéjsim vrstvam, a na druhé strané také
s krizi spojenou s Zivnostenskou nadprodukei fotografie. Vyznamnym technickym
meznikem bylo nahrazeni mokrého kolodiového procesu novou technikou suché
negativni desky, stfibro-zelatinového negativu na sklenéném nosici (1878-1940),
obr. 29, 30, 31. Patent byl uvefejnén jiz v roce 1871 (Richard L. Madox), ale zplsob
tovarni vyroby Zelatino-halogenidovych materiald byl vyreSen az kolem roku 1880,
pricemz nas se pouzival az s koncem 80. let 19. stoleti. Pfichod nové technologie
predznamenal masivnirozsiteni fotografie, a s tim i pocatek krize ateliérové portrétni
fotografie v disledku nadbytku fotografickych zivnosti a hromadné produkce vizitek.
Soucasti vychodiska z krize se stal zvySeny zajem o specialni Upravy fotografif,
napfiiklad leptani obrazd do skla, Gpravy snimkd na porcelan apod.e.

Zastoupeni a vyskyt v ¢eskych sbirkach

Mokry kolodiovy proces ve formé negativii se vyskytuje v Ceskych shirkach
vzacné: Jindfich Eckert (Archiv mésta Praha), Frantisek Fridrich (stereofotografie,
NTM v Praze), Vojtéch Adalbert Safatik (védecka fotografie — soubor 33 kolodiovych

55 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Artama, 1996. Kapitola (zastoupeni v Eeskych sbirkach): Daguerrotypie,

str. 8. Kalotypie, str. 11. Ambrotypie, str. 16. Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

56 BORYSKOVA, Stépanka. JUN, Libor. SCHEUFLER, Pavel. Svadlena, Jan. Metodika: Techniky historického fotografického materialu
a jejich urgeni. Kapitola: Pfiloha — PFehled vyvoje fotografie v &eskych zemich, str. 38— 41. Akademie muzickjch uméni (AMU), Praha,
2018. V ramci projektu NAKI ,Historicky fotograficky material — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péce

a ochrana v kontextu zakladnich typti pamétovych instituci” (DF13P010VV0Q7). Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-374021
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5.1.

desek, na kterych Safatik zkoumal jejich modifikace, je dochovany v pozistalosti Josefa
Frice; kompletni kolekce obsahuje také portrétni a krajinaiskou fotografii®”). Albuminovy
papirv podobé fotovizitek a kabinetek je bohaté zastoupen takrka v kazdém muzeu. Stejné
bohaty vyskyt je suchych negativnich desek — témér v kazdém muzeu se nachazi vétsi
soubory historickych negativli na suchych zelatinovych deskach, jde vétSinou o pozUstalosti
fotograft/fotografek, asto jde napfiklad o archivy zaniklych vydavatelstvi.

. 1889-1929

V prvni ¢asti (1889-1899) prebira vyrobu fotomateriald fotograficky pramysl. Vynalez
techniky stribro-Zelatinové suché negativni desky v predeslém obdobi znamena vyrazny
pokrok a radikalni zrychlenf celého procesu. Do praxe jsou uvadény nové vyvolavaci latky
a citlivéjsi fotomaterialy, pfichazi i nova vykonna konstrukce objektivu a presnych expozi¢nich
zavérek. Kombinace stéle citlivéjsich materiald a novych konstrukénich typd pfristrojl dsti
v progresivni nastup amatérské fotografie, stagnaci portrétni Zivnostenské produkce, ale
také pocatky rychlé informaéni fotografie. Z fotografickych portrétnich zivnosti se vydéluje
takzvana momentni fotografie specializujici se na zpravodajskou fotografii, ktera se
s postupem dalsich historickych obdobi vyvine do podoby Zanru dnesniho fotozurnalismu.
Konaji se prvni velké vystavy podporujici amatérské fotografie a dokumentaristiku. Prohlubujici
se krize portrétni zivnostenské fotografie na druhé strané Usti ve sledovani malitskych vzorl
a propojeni s klasickou uméleckou tvorbou: jde predevsim o inspiraci vytvarnym umeénim,
impresionismem a secesi. S pfiblizovanim fotografie k vytvarnému uméni nastupuji do
popredi zajmu pozitivni, pfimo kopirujici materidly — uslechtilé tisky, a to zejména jiz znamy
uhlotisk (1855-1930). Ve stejném obdobi jsou také pouzivany platinové papiry. Na
mezinarodni scéné se jedna o pocatek Sirokého mezinarodniho hnuti uméleckého fotografického
sméru — impresionisticky a secesni piktorialismus.

V nasledujici ¢asti obdobi (1900-1911) pokraduje silici trend umélecké fotografie,
ktery vyuziva manualnich zasah( k vytvoreni autorského pozitivu. V obdobi dominuji pozitivni,
pfimo kopirujici materidly — uslechtilé tisky, zejména gumotisk (1894-1930), zavadi se
také olejotisk (1904-1930) a bromolejotisk (1907-1930). V duchu umélecké fotografie
vznikaji nové portrétni zivnostenské ateliéry. Nadale roste zajem pfilezitostnych a svate¢nich
fotograft/fotografek o amatérskou fotografii. Zvysujici se kvalita a citlivost fotomateriald
vytvafi vedle Zivnostenské portrétni a momentni zpravodajské fotografie dalsi nové
specializace: mistopisna, muzejni a policejni fotografie. Rozsitenéjsi pouziti elektrické energie
podporuje uzivani umélych svétel a zpracovani negativid. Vedle dominantni kontaktn{ kopie
roste obliba zvétSovani. Nové oblasti fotografie podporuji rostouci uzivani vyvoldvaciho
pozitivniho materidlu DOP — bromostfibrného papiru s Zelatinou (od 1890 dodnes)
a pozitivni, pfimo kopirujici materidl POP — bromostfibrny papir s Zelatinou (1885-1920).
Na trh jsou uvedeny nové negativni fotografické materialy, vedle jiz tradi¢nich sklenénych
desek (stribro-Zelatinovy negativ na sklenéné podlozce, 1878—1940) jsou propagovany
i negativni fotografické materidly na plastovém nosi¢i — nitroceluléza (1855-1950).
V roce 1907 byla také zahajena komeréni vyroba techniky inverzni barevné fotografie
— tzv. autochromni deska (patent 1903, Auguste a Louis Lumiérové, prodej v letech
1907-1935). Slo o kombinaci negativni bromosttibrné Zelatiny na sklenéném nosigi, vrstvy

57  SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v &eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Vojtéch (Adalbert) Safafik, str. 342. Akademie mazickych
umeéni v Praze [Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4
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29

31

Obr. 29-30 Zelatinovy negativ na skle (suché negativni deska) stranové prevraceny (obr. 30)
a jeho pozitiv (obr. 29). Lewis W. Hine: Spinnner girl, kolem 1908.12.7 x 17.8 cm (5 x 7 in.).
Dar Photo League, New York: ex-sbirka Lewis Wickes Hine, George Eastman House Collection.
Vyzkumny projekt: Photographic Negatives — Nature and Evolution of Processes Marfa Fernanda
Valverde. Kapitola: Gelatin dry plate negatives ca. 1878 — ca. 1925, str. 19. Vyzkumny program:
The Advanced Residency Program in Photograph Conservation George Eastman House, 2003.

Obr. 31 Cernobilé negativy na sklenéné podlozce, zhotovené suchym Zelatinovym procesem

(od r 1871). STANZEL, Tomas. Metodika: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v réiznych typech pamétovych instituci. Oddil: 2. Privodce
ukladanim historického fotografického materialu. Kapitola: 2.2 Cernobilé negativni materiély, str. 42,
obr. 19. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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5.1.

barevnych Skrobovych granuli a principu aditivniho michani barev — reprodukci zajistilo
kopirovani pozitivnimi barevnymi papiry a barevnymi tisky®8.

Treti ¢ast obdobi (1911-1919) se stale nese v duchu umélecké fotografie. Do popfredi
se dostavaji hodnoty umélecké osobnosti a originality, roste vyznam autorského rukopisu
a snaha odlisit se tvorbou od podoby bézné Zivnostenské a amatérské fotografie. Jde o staly
zéjem o jiz zminéné pozitivni, primo kopirujici materidly — uslechtilé tisky, zejména olejotisky
(1904-1930) a bromolejotisky (1907-1930). Vedle vznikajicich ateliéri pracujicich
vyhradné s umélym svétlem vznikaji i nové tendence promyslené préace s prirozenym svétlem.
Dokumentarni praxe jiz bézné vyuziva vyvoldvaci pozitivni materiél DOP — bromosttibrného
papiru s Zelatinou (od 1890 dodnes).

Ve ¢&tvrté dekadé sledovaného obdobi (1920-1929) dochazi k odklonu umélecké
fotografie od v8ech typl pozitivnich, pfimo kopirujicich materidlii — uslechtilych tiskd.
Prichazi nova generace odmitajici impresionisticky a secesni piktorialismus a s nimi spojené
tvarné procesy autorskych uslechtilych tiskd. Uréitym prechodem je posledni faze, takzvany
moderni — puristicky piktorialismus, kdy se je$té pokracovalo v oblibenych piktorialistickych
motivech, ale jiz bez zasahovani do negativu. Objevuje se dlraz na specifi¢nost fotografického
obrazu bez autorskych zasahd do pozitivi a negativii. Ve viech evropskych zemich také
dochazi k rozvoji fotozurnalistiky podporované technologickymi inovacemi v podobé
tiskafskych technologif a prvnich kinofilmovych fotoaparatt (Leica, Oskar Barnack, 1925).
Hospodarsky riist pomaha rozmachu reklamni a propagacni fotografie a jejimu uplatnéni
v tiskovinach, na vystavach a prezentacnich akcich.

Zastoupeni a vyskyt v ¢eskych sbirkach

Vynalez stribro-Zelatinové suché negativni desky znamenal pocatky reportazni
fotografie nas. Priikopnikem se stal Rudolf Bruner-Dvordk se svym bratrem Jaroslavem
(sbirka Scheufler, 10 tisic negativii z &innosti firmy Bruner-Dvotak). Ceské umélecké fotografii
dominovalv 90. letech 19. stoleti uhlotisk, autorsky zejména Frantisek Drtikol (sbfrky UPM
v Praze), ktery se této technice vénoval témér celé tvarti obdobi. Posledni prace touto
technikou vznikaly v letech 1927-1928, kdy kon¢i Drtikolovo vrcholné obdobi s tématem
aktu. Uhlotisku se vénoval také Josef Sudek (obséahlé sbirky UPM v Praze), ktery se
k pigmenttm (uhlotiskiim) vraci jesté ve ¢tyficatych letech. Jde naptiklad o prvni Sudkovo
zasadni dilo soubor Okno mého ateliéru (1941-1954) a pozdéjsi soubor z 50. let Zahrddka
architekta Rothmayera. S gumotiskem pracoval napftiklad Viadimir Jindrich Bufka, ktery
vytvarel lyrické portréty a naladové krajiny (pozistalost v MG v Brné). Rada gumotiskii
Ceské amatérské fotografie se nachazi také v UPM v Praze, NTM v Praze a nékteré
poziistalosti jsou v soukromych rukou, jako dila Jaroslava Feyfara nebo Josefa Sechtla.
Nejpocetnéjsi kolekci technik olejotisku a bromolejotisku, kterymi vyvrcholil secesni
piktorialismus, nalezneme ve shirkaich UPM v Praze. Uslechtilym tiskiim se vénoval také
amatérsky fotograf Josef Binko — olejotisky, bromolejotisky, gumotisky (NTM v Praze),
Jindtich Vanék — uhlotisky, olejotisky (Archiv Narodniho muzea — portréty osobnosti, UPM
v Praze — kolekce aktd, MG v Brné — odkaz Rudolfa Skopce, ¢ast pozistalosti je v soukromych
rukou)®®. Veskerou $kalu uslechtilych tisk (gumotisk, uhlotisk, olejotisk, bromolejotisk)
vyuzivaly osobnosti prvniho Klubu amatéri v Praze, ktery proslul pracemi Otty Seteleho,

58 WITTLICH, Filip. SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena. VAVRINOVA, Valburga. KLIMENT, Petr. HOZAK, Jan. KNOPPOVA Hana,
SCHEUFLEROVA, Lenka. Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci. Metodika maximalizace realného vyuziti informaci
poskytovanych historickym fotografickym materialem. Oddil: 1. Prehled vyvoje fotografie v ¢eskych zemich, kapitola: Obdobi 1889-1929, Str. 11-12.
Narodni pamatkovy astav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-076-4. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966

59 SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Josef Binko, str. 32, Jindfich Vanék, str. 378. Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4
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Rudolfa Spillara, Ludvika Pinky a dalich®®. Techniku platinotypie patrné jako prvni inzeroval
Jan Langhans, |ze tedy predpokladat kontinualni vznik vétsiho poctu v ramci fotografickych
sluzeb ateliéru, ale ve shirkach se po zniceni Langhansova archivu po znarodnéni v 50.
letech nachazi pouze jednotlivé kusy. Neni znam &esky autor ¢i autorka, pro néz by byla
platinotypie prostfedkem systematické umélecké tvorby.

V. 1930-1959

Na strankach novin a ¢asopisti ma Ziva fotografie prevahu, 30. léta jsou doménou
spoledenskych ¢asopisti. Zanrova linie Zivé reportazni fotografie se nachazi v obdobf zlaté
éry fotozurnalismu (1930-1950). Zakladnim prostfedkem vnimani fotografie se stava tisk:
takrka veskeré evropské noviny a ¢asopisy stavély svou prestiz na tisténé fotografii. V ceském
prostredi na zacatku obdobi dominuje levicové hnuti socialni fotografie. V predvale¢né Evropé
je fotografie soucasti propagandy a spolecenské manipulace. S rozvojem zivé fotografie je
spojeno masivni rozsitfeni negativniho fotografického materidlu na plastovém nosici
— oboustranné perforovaného 35 mm stribro-Zelatinového filmového pdsu. Zanikajici
plvodni material plastové podlozky filmového pasu — vysoce horlava nitroceluléza
(1855-1950) — je nahrazen acetylcelulézou (od 1925 dodnes), ktera se ve svém zakladnim
principu dosud pouZiva®!.

Velky posun se odehrava také v oblasti barevné fotografie: ustupuje technologie techniky
inverzni barevné fotografie — tzv. autochromni deska (1907-1935) a je nahrazena novou
technologii vicevrstvého barevného inverzniho fotografického materidlu — Kodachrom
(1935-2009) a Agfacolor Neu (1936). Oproti autochromu $lo o kombinaci principu
subtraktivniho michani barev a plastového filmového pasu z acetylceluldzy. Na konci 40.
let je uvedena na trh nova technologie barevného pfimého pozitivu — polaroid (od 1948
dodnes).

V umélecké fotografii definitivné skoncil trend uslechtilych tiskd. Prichazi nova generace,
ktera se odklanéla od snah napodobovat malifstvi a vracela se k plvodnim specifikim
fotografie. Takzvana Novd vécnost ve fotografii vytvarela protiklad k romantismu a idealizaci
skute¢nosti predeslého piktorialismu. Novy trend pfimé fotografie propagoval naturalistické
fotografie a nedotknutelnost negativa.

V pribéhu obdobf konéi uziti stfibro-Zelatinového negativu na sklenéném nosici
(1878-1940), ktery je nahrazen stfibro-Zelatinovym negativem na plastovém nosici
z acetylcelulézy (od 1925 dodnes), pozdéji na konci 50. let jesté ve varianté materidlu
polyester (od 1955 dodnes )®2 Plastové nosite jiz zahrnuji veskeré typy fotografickych filma
— ploché, svitkové, kinofilmy a promitaci. S odklonem od uslechtilych tiskli a s nastupem
kinofilmu ustupuje kontaktni kopirovani a uziti pozitivnich, pfimo kopirujicich materiald
a fotografie se vétsinou zvétduji na vyvoldvaci pozitivni stfibro-Zelatinovy papir DOP (od
1890 dodnes).

60 BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Oddil: 1900-1918, kapitola 1: Piktorealismus, str. 9. Nakladatelstvi KANT
ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym museem v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7

61  WITTLICH, Filip. SCHEUFLER, Pavel. CERNA, Alena. VAVRINOVA, Valburga. KLIMENT, Petr. HOZAK, Jan. KNOPPOVA Hana,
SCHEUFLEROVA, Lenka. Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci. Metodika maximalizace realného vyuziti informaci
poskytovanych historickym fotografickym materialem. Oddil: 1. Piehled vyvoje fotografie v ¢eskych zemich, kapitola: Obdobi 1930-1959,

Str. 13. Narodni pamatkovy Gstav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-076—4. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966

62 BORYSKOVA, Stépanka. JUN, Libor. SCHEUFLER, Pavel. Svadlena, Jan. Metodika: Techniky historického fotografického materiélu a jejich
uréent. Kapitola: Piloha — Pfehled vjvoje fotografie v Eeskych zemich, str. 38—41. Akademie mazickych uméni (AMU), Praha, 2018. V ramci
projektu NAKI , Historicky fotograficky material — identifikace, dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péte a ochrana v kontextu
zékladnich typd pamétovych instituci” (DF13P010VV007). Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-374021

7



32

34

72

NITRATE

FILMuas

Obr. 32-33 Zelatinovy negativ na nitrocelulézovém filmu (obr. 33, stranové obraceny) a jeho
pozitiv (obr. 32).

Nickolas Muray: Nickolas Muray fencing with Santelli, 1928. 20.3 x 25.4 cm (8 x 10 in.). Gift

of Mrs. Nickolas Muray. George Eastman House Collection. Vyzkumny projekt: Photographic
Negatives - Nature and Evolution of Processes. Maria Fernanda Valverde, kapitola: Cellulose Nitrate
Film Negatives ca. 1889 — ca. 1950, str. 14. Vyzkumny program: The Advanced Residency Program
in Photograph Conservation. George Eastman House, 2003.

Obr. 34 Filmovy pas z nitratu celulozy (1913-1939)
Identifikace podle oznaéeni na okraji filmu ,nitrate”
— oznaceni nitrocelulézové podlozky nebylo vzdy.

BEZDEK, Ladislav: Fotografické sbirky - co s nimi dal. Narodni pamétkovy ustav, 2016. Zpravy

7z pamatkové péce, ro¢nik 76, str. 4. Cislo 76 obsah: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.
php.Clének v PDF: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0002_photographic-collections-and-
what-to-do-with-them-next.php
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Zastoupeni a vyskyt v ¢eskych sbirkach

Autochromy ve sbirkach obsahuii dila Karla Smirouse (NTM v Praze — patrné nejvétsi
kolekce autochrom( nés, UPM v Praze a Muzeum Cesky Krumlov), Stanislava Kalandra
z Chrudimi (Muzeum Hradec Kralové) nebo Vincenta Dlouhého, malife (Muzeum
v Trebi¢i). Vicevrstvé barevné inverzni fotografické materidly a negativy na plastovém
nosici z acetylcelulézy jsou béznymi polozkami napfi¢ archivy, polaroidii bude diky horsi
dostupnosti materialu ve sbirkdch omezené mnozstvi.

63 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Artama, 1996. Kapitola (zastoupenf v &eskych sbirkach): Autochrom, str. 41.
Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf
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Hh.2.
Fotografie

na papire

Pro urcenf fotografické techniky je zasadni orientace mezi technologickymi principy
tvorby analogového obrazu, k nimz se vaze charakteristicky vzhled jednotlivych druhd
fotografickych procesti. Fotograficky obraz mize byt fixovan na nékolika rtiznych materialech.
Vyjma samotného papiru midze jit o sklo, plech, platno, dfevo, porcelan a dalsi. Tyto materialy
¢asto uréuji techniku samotnou, jeji charakteristicky vzhled a degradaéni procesy. Orientace
v principech vzniku obrazu vede nejen k uréeni techniky, ale také ke stanoveni zpdsobu
spravy a zachazeni s celkovym depozitem sbirky, ve které se fotografie nachazi.

Vznik fotografického obrazu lze rozdélit na dvé zékladni skupiny technickych postupt.
Postupy jednostupriové — primé, které se vazi k poc¢atkiim fotografie, jako je daguerrotypie,
ferrotypie, ambrotypie — jde o tzv. pfimé pozitivy. Druha skupina postupll se oznacuje jako
postupy dvoustupriové — nepfimé a jde o zplisoby principu negativ — pozitiv. Sem radime
skupiny technik negativii a pozitivi, ale také i diapozitivy a uslechtilé tisky.

S technickymi principy vzniku fotografického obrazu se poji také hlediska materialové
stavby obrazu, jde o mozné rozdéleni na dvé skupiny: 5.2. Fotografie na papite a 5.3.
Fotografie na jiném zdkladé vyjma papiru. Do prvni skupiny fotografii na papire patfi postupy
dvoustuphové — nepiimé: negativ (str. 74), pozitiv (str. 75), uslechtilé tisky (str. 82). Do
druhé skupiny fotografii na jiném zakladé vyjma papiru patfi postupy jednostupnové — pfimé,
jiz zminéné originalni techniky tzv. pfimé pozitivy (str. 86), ale také i diapozitivy (str. 88),
které mohou mit dvoji vznik — pfimy jednostuphovy i nepfimy dvoustuphovy proces54.

l. NEGATIV

Negativni fotografické materialy se odliSuji zejména materialem, na kterém je uchycena
svétlocitliva vrstva — papir, sklo, plast. Kalotypie (1839-1855), obr. 26, str. 65, je prvni
zpusob fotografie systémem negativ—pozitiv; jde o papirové negativy, které se kopirovaly na
slané papiry. Mokry kolodiovy proces (1851-1885) znamena nahrazeni papirového negativu
sklem s nanesenou citlivou kolodiovou vrstvou — je tfeba pracovat ihned po nanesenf kolodia
pred jeho zaschnutim. Suché Zelatinové desky (od roku 1871), obr. 28, str. 69, predstavuji
stiibro-Zelatinovy negativ na sklenéné podlozce; sklo s nanesenou citlivou vrstvou krystald
halogenidu stfibra rozptylenych v Zelatiné. Filmovy pds z nitrdtu celulézy (1913-1939),

64 STANZEL, Tomas: Identifikace obsahu fotografické sbirky, str. 134—139. Narodni pamatkovy tstav, 2016. Zpravy z pamatkové pé&e, roénik 76,
&islo 1. Obsah: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.php. Clanek v PDF: https://zpp.npu.cz/pdfs/zpp/2016/01/20.pdf

74



5.2.

obr. 27, str. 72, znamena nahrazeni sklenénych Zelatinovych desek celuloidovym, vysoce
horlavym plastem. Samovolny rozklad materialu spojeny se zahtivanim mohl vést az
k samovzniceni. Acetylceluléza (od roku 1925 dodnes) nahrazuje nebezpe&nou
nitrocelulézu filmovou podlozkou z acetatu celulézy. Od 40. let se material pouzival i jako
zaklad pro vicevrstvé barevné materidly znamé v soucasnosti. Kombinace systému
vicevrstvych negativnich i inverznich materialll ma vyborné barevné podani, dobrou
svétlostalost a diky velmi tenkym jednotlivym emulznim vrstvdm je obraz dostate¢né ostry®®.
Polyester (od roku 1965 dodnes) tvofi filmové materidly pro specialni védecké acely.

Il. POZITIV

Zasadni Glohu pro urcenidruhu techniky hraje fyzicka fotografie — pozitiv. Pro identifikaci
fotografii na papite rozliSujeme nasledujici hlediska. Mechanickd stavba obrazu: fotografie
na papife mohou byt jednovrstvé, dvouvrstvé nebo tfivrstvé. Barevny odstin obrazu: jde
o Sirokou $kalu odstinli od cihlové Cervené pres purpurovou k témér neutralni cerné.
Mikrostruktura obrazu: pouzitim zvétSovaci lupy 10krat nebo stereomikroskopu rozlisime
strukturu filmového zrna od tiskového rastru. Datum vzniku: studium pfipis(i aversu a reversu
na fotografii, porovnani zjisténé techniky s tabulkami ¢asovych obdobi uzivani konkrétnich
technik.

Papiry bez nanesené vrstvy pojiva (jednovrstvé) — Samostatnou jedinou vrstvu tvofi
samotny papir, na ktery byl nanesen zcitlivujici roztok. Obraz fotografie je ukotven pfimo
mezi vlakny v materialu papiru, ktera lze zfetelné vidét silnou lupou. Povrch je matny bez
lesku. Slané papiry (1839 — cca 1855), Easto kolorované. Platinotypie (1880-1930),
cenéna technika, trvalejsi vzhled. Kyanotypie (1890-1910), uziti pro méné narocné Gcely,
vyrazna modra barva.

Papiry s nanesenou vrstvou pojiva (dvouvrstvé) — Samotny papir tvoff prvni vrstvu,
druhou vrstvou je pojivo s rozptylenou fotocitlivou latkou. Dvouvrstvé papiry nemaji barytovou
vrstvu, skrz prihledny nanos pojiva lze dobfe rozeznat vldkna papiru. Albuminové papiry
(1855 — cca 1895), papir potteny prihlednou vrstvou vaje¢ného bilku jako pojivo pro
svétlocitlivou latku. Albuminové papiry nahradily méné kvalitni slané papiry a staly se
zakladem pozitivnich materialt druhé poloviny 19. stoleti. Material umoznhoval dosdhnout
vysokych kontrast(, které ale pri dlouhodobéj$im vystaveni fotografie svétlu bledly a rychle
Zloutly. Pri kontaktu s vlhkym prostredim material trpél biologickym poskozenim, bilek byl
napadan plisnémi. Uslechtilé tisky (1890-1920), papir s nanesenou vrstvou zelatiny nebo
arabské gumy. Uslechtilé tisky jsou samostatnou kapitolou kategorie kopirovacich technik
(str. 82) — uhlotisk, gumotisk, olejotisk, bromolejotisk.

Papiry s nanesenou barytovou vrstvou a vrstvou pojiva (tfivrstvé) — Papir pokryty
tenkou neprihlednou vrstvou suspenze siranu barnatého v Zelatiné — tato vrstva zabranhuje
pronikanf citlivé Zelatinové hmoty do struktury papiru, ktery tim chrani pred Gcinky svétla,
a zaroven oddéluje nedistoty v papiru od fotografické emulze. Pokud lupou nenajdeme vlakna
papiru, je papir pokryty barytovou vrstvou a jde o tfivrstvou fotografii. Pfimo kopirujici papiry:
kolodiové papiry (lesklé, matné) — tzv. celoidinové (1888-1920), Zelatinové papiry (POP,
1880-1920), viz obr. 3842, str. 77. Vlyvolavaci papiry: Zelatinové bromostfibrné (DOP,
od 1880 dodnes) uréené k osvitu zvétSovacim aparatem — negativ je umistén v promitaci
komore hlavy zvétSovaciho aparatu a obraz je promitan na vzdaleny papir. Nedochazi ke

65 JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas: Historie barevné fotografie a sbirka Narodniho technického muzea, str. 104. Vicevrstvé barevné materialy
(1936 az dodnes). Narodni technické muzeum, Praha 2021, ISBN 978-80-7037-352-1
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Obr. 35 Albuminovy proces, Robert Malpherson, Tivoli (1855), 637x487 mm. Shirka Muzeum
uméni Olomouc (kat. ¢. 94).

BIELESZOVA, Stépanka, ZATLOUKAL, Pavel, VRBOVA, Pavla. Katalog:
Civilizované iluze — fotograficka shirka muzea uméni Olomouc. Kapitola: Rana fotografie 19. stoleti,
str. 25. Muzeum uméni Olomouc, 2012. ISBN 978-80-87149-43-0

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.

Obr. 36 Fotografie na albuminovém papife, Holub, z portrétni série Slec¢ny Lobkowiczovy (1895),
10x15 cm.

Zadni strana obsahuje pfipis — vlastnoru¢né preparovany albuminovy papir. Shirka (NTM 63517).

SHF, 8/9 2008-9, str. 21, Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceské
republiky. ISBN: 80-86712-39-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.

Obr. 37 Fotografie na albuminovém papiie — mikroskopicky detail
Viditelna vlakna papiru a leskla citliva vrstva.

KOPECKA, Ivana: Preventivni pécte, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Priizkum sloZenf a fyzického stavu
fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescencni
spektrometrometrie a infradervené spektrometrie (nedestruktivm’ metody), str. 16, obr. 3. Vyd. 1.
Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80 7037-329-3.
Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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Obr. 38 Trivrstva technika — Zelatinové papiry (POP), (1880-1920)
Sbirka: Narodni archiv, fond Lahulek-Faltys, Pardubicky Sermifsky spolek, pt. &. 6496, datace 1911

HNULIKOVA, Blanka. Diplomova prace: Historicky vyvoj a identifikace monochromatickych
fotografickych technik. Pfiloha 17 — Ukazka tfivrstvé techniky — Zelatiny POP, str. 12, Pardubicky
Sermif'sky spolek, 1911.

NA, fond Lahulek-Faltys, pt: ¢. 6496, datace:1911. Pardubicky Sermiisky spolek, technika Zelatina
POP. Kapitola 2.5.10: Charakteristika zelatiny POP, str. 92-93.

NA, fond Lahulek-Faltys, pt: ¢. 6496, datace:1911. Pardubicky Sermiisky spolek, technika zelatina
POP. Obr. 179, SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, i 110, sign. neuvedena. Bieh Orlice,
technika Zelatina POP. Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra pomocnych véd
historickych a archivnictvi, 2018. Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf

Obr. 39 Detail retude v negativu elatinovy papir (POP)
Obr. 40 Detail retude v pozitivu Zelatinovy papir (POP)

Obr. 41 Detail poskozeni zelatiny POP — zlom s prasklinami

Obr. 42 Makroskopicky snimek Zelatiny POP — jemna reliéfni struktura bez vyraznych vlaken papiru
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Obr. 43 Technika uhlotisku (pigment), Frantidek Drtikol, bez nazvu, kolem 1929. Sbirka
Uméleckopriimyslové museum v Praze.

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Oddil: 1918-1939,
kapitola 3: Od piktorialismu k moderni fotografii, str. 40. Nakladatelstvi KANT ve spolupraci
s Uméleckopriamyslovym museum v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7.

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 44 Technika uhlotisku, Vladimir Jindfich Bufka, Karléiv most, kolem 1910.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Vladimir
Jindfich Bufka, str. 65. Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013,
ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 45 Technika uhlotisku — mikroskopicky detail

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozen, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Priizkum sloZenf a fyzického stavu
fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescencni
spektrometrometrie a infratervené spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 20, obr. 11. Vyd. 1.
Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.
Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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Obr. 46 Technika gumotisku. Vladimir Jindfich Bufka, Vecerni viak, 1911. Moravska galerie v Brné.

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Oddil: 1900-1918, kapitola 1:
Piktorialismus, str. 19. Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym museum
v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétnf fotografie

Obr. 47 Technika gumotisku. Otto Schlosser (Ateliér Schlosser & Wenisch), Josefina Schlosser,
1910, Moravska galerie v Bmé, MG 9741

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Otto Schlosser,
str. 318. Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-
7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétnf fotografie

Obr. 48 Technika gumotisku — mikroskopicky detail
Viditelné vlakna papiru a ¢astice barevného pigmentu.

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v rliznych typech pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Priizkum sloZeni a fyzického stavu
fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescencni
spektrometrometrie a infradervené spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 17, obr. 5. Vyd. 1.
Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.
Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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Obr. 49 Technika olejotisku. Frantigek Drtikol, Augustin Skarda, Z dvorti a dvore&kii staré Prahy:
U Madji, 1911, Uméleckopriimyslové museum v Praze.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Frantisek
Drtikol, str. 73. Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-
80-7331-112-4.

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 50 Technika olejotisku. Emanuel Kimla: Antonin Kimla, 1914-1915.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Emanuel Kimla,
str. 162. Akademie mazickych uméni v Praze (Nakladatelstvw’AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-
7331-112-4.

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie
Obr. 51 Technika olejotisku — mikroskopicky detail

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozen, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Priizkum sloZenf a fyzického stavu
fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescencni
spektrometrometrie a infratervené spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 19, obr. 9. Vyd. 1.
Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.
Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
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Obr. 52 Technika platinotypie. Drahomir Josef RuZicka: KdyZ jsme byli mali chlapci (jindy Hosi
vody), 1910, Uméleckopriimyslové museum v Praze.

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Oddil: 1900-1918, kapitola 1:
Piktorialismus, str. 18. Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym museum
v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7.

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 53 Technika platinotypie. Jaroslav Petrak: V lese, kolem 1905.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Jaroslav Petrak,
str. 261. Akademie mézickych uméni v Praze (Nakladatelstvw’AMU) Praha 2013, ISBN 978-80-
7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 54 Technika platinotypie — mikroskopicky detail

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci.

Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni a fyzického stavu fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci
optické mikroskopie, rentgenfluorescencéni spektrometrometrie a infracervené spektrometrie
(nedestruktivni metody), str. 18, obr. 7. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické
publikace, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3 Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-
367286
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kontaktu negativu s papirem a obraz mize byt az v nékolikanasobné vétsim formatu oproti
negativu. Pfimo kopirujici papiry (POP) lze od vyvolavacich (DOP) odlisit podle barvy obrazu.
Vyvolavaci papiry maji obraz v neutralné cerném odstinu s drobnymi odchylkami, pfimo
kopirujici majf i s korekénim ténovanim teply odstin. Vyjimkou je kolodiovy, pfimo kopirujici
matny papir tbnovany zlatem a platinou, ktery je také neutralné cerny®e.

Il. USLECHTILE TISKY

Sem patfi kategorie kopirovacich technik na principu chromované klihoviny vesmés
organického plivodu — Zelatina a arabska guma obsahuiji slou¢eniny chromu, které osvétlenim
ztvrdnou, respektive ztraci schopnost pfijimat vodu. Vytvrzena klihovina ma formu jemného
reliéfu, ktery vznika zbobtnanim nevytvrzené klihoviny ve studené vodé nebo jejim
odstranénim vymytim v teplé vodé. Zbobtnala mista jsou nasakla vodou a odpuzuji mastna
barviva; vznikaji pod misty, kde je negativ dobre kryty a vrstva obrazu zabranuje prichodu
svétla k zelatiné a jejimu naslednému ztvrdnuti. Na fotografii—pozitivu jsou tato mista svétla,
naopak v mistech nekrytého negativu se nachazi zelatinovy material ztvrdly osvitem
a neodpuzujici vodu — odstin na fotografii bude tmavy. Kontaktni kopirovani negativu probiha
na dennim slune¢nim svétle nebo pod zdrojem umélého osvétleni s obsahem UV spektra.

Konkrétni fotografické tisky se rozlisuji podle techniky nanaseni barvy a vzniku pozitivu.
RozliSujeme, barvi-li se mista osvitnuta (utvrzena), nebo neosvitnuta (neutvrzena), a zda
jde o barveni pouze na povrchu, nebo v celé vrstvé materialu. S tim souvisi jednotlivé hlavni
techniky uslechtilych fotografickych tisk(: olejotisk, gumotisk, bromolejotisk, uhlotisk
a carbro. V irsim spektru lze k hlavnim technikam jesté priradit specialni techniky platinotypie
a kyanotypie®’.

Uhlotisk (pigmentovy tisk, cca 1890-1920), Carbon Process, (obr. 43-45, str. 78).
Nazev je odvozen od uzivani uhelného prachu nebo sazi namisto pigmentu. S uZitim jinych
barevnych praskd $lo o oznaceni pigmentovy tisk. Obecné jde o nejstarsi pozitivni proces
zarazeny mezi uslechtilé tisky — techniky chromované Zelatiny obarvené pigmentem. Obraz
vznikal na provizorni podloZce (pigmentovy papir), ze které se prenasel na definitivni podklad,
kterym kromé papiru mohl byt tiskovy valec, filmova félie, sklo, porcelan, textil ¢i kov. Existovaly
i barevné uhlotisky vytvarejici obraz principem subtraktivniho miSeni barev.

Identifikace a poznavaci znaky: obraz nema viditelnou texturu, ale patrny jemny reliéf.
Povrch je sametové matny a kvalita obrazu méa velmi dobrou tonalitu. Technika neumoziovala
ruéni zasahy do stavby obrazu (retuse).

Olejotisk (cca 1904-1920), Oil Print (obr. 49-57). Obraz vznikal barvenim mastnou
tiskarskou ¢erni nebo olejovou barvou, jde tedy o chromovanou zelatinu bez pigmentu.
Olejotisk byl nejrozsirenéjsi technikou uslechtilych fotografickych tiskd. Vrchol vyuziti techniky
spolu s bromolejotiskem probihal v secesnim piktorialismu. Nejpocetnéjsi kolekce olejotiskd
v CR se nachazi ve sbirkach Uméleckopriimyslového musea v Praze.

Identifikace a poznavaci znaky: technika je dobre rozpoznatelna dle taht a stop Stétin
Stétce, kterym se nandsi barva. Z dlvodu rychlého vysychani povrchu Zelatiny pfi nanasenti

66 STANZEL, Tomas: Identifikace obsahu fotografické sbirky, str. 134-139. Narodni pamatkovy tstav, 2016. Zpravy z pamatkové péte, ro¢nik 76,
¢islo 1. Obsah: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.php

Clanek v PDF: https://zpp.npu.cz/pdfs/zpp/2016/01/20.pdf

67 LETRICHOVA, Veronika: Historické monochromatické fotografické techniky. Teoreticka gast — oddil: uslechtilé fotografické techniky, kapitola:
8.3 Olejotisk, str. 237-239. Kapitola: 8.5 Bromolejotisk, str. 249-251. Kapitola: 8.4 Gumotisk, str. 243-245. Univerzita Pardubice,

Fakulta restaurovani, diplomova prace, 2011. Dostupné PDF: file:///C:/Users/Tom%C3%A1%C5%A1/Downloads/diplomov%C3%A1-
pro%6C3%Al1ca-2011.pdf
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barvy vedouci k nedokonalosti zpracovani jde vétSinou o mensi velikost formatd do cca.
18 x 24 cm®8,

Gumotisk (cca 1890-1920), Gum-Bichromate Process (obr. 46-48, str. 79).
Zcitlivéla chromovanéa arabska guma s pigmentem. Proces lze oznadit za druhou nejstarsi
techniku uslechtilych tisk{, postupné byl v oblibé nahrazen olejotiskem.

Identifikace a poznavaci znaky: rozpity obraz, motivy jsou zpravidla bez zfetelné
ostrych kontur.

Bromolejotisk (cca 1907-1920), Bromoil Process. \Vychazi z bromostiibmé fotografie
— zvétSeniny, ze které byl odstranén stiibrny obraz (hlavni rozdil oproti olejotisku). Na zbyly
zelatinovy reliéf (matrici) je nanaSena mastna tiskafska barva: timto postupem lze volit
intenzitu barevné sytosti fotografického printu. Z kategorie uslechtilych tiski je z praktického
pohledu povazovana za jednodussi techniku s velmi stalou kvalitou tisku. Obraz vznika bez
negativu p¥imo z vychozi fotografické kopie.

Identifikace a poznavaci znaky: viditelné tahy a stopy Stétce. Oproti olejotisku miva
vétsi bohatost poloténd.

Carbro (tzv. nepfimy uhlotisk, cca 1919-1930), Carbro Print. NevyuZiva princip
plsobeni svétla na chromovanou Zelatinu jako ostatni techniky. Utvrzenf Zelatiny probiha
chemickym procesem bélici lazné pfi vybélovani stiibra. Obraz se také oproti ostatnim
technikam nejen kopiroval, ale i zvétSoval na bromostfibrny vyvolavaci papir s neutvrzenou
emulzi. Jde tedy o techniku, kterd nebyla odkazéna pouze na dennf svétlo s UV podilem,
ale prace byla mozna také ve fotokomore s umélym svétlem. Vychodiskem techniky byla
zvétSenina na bromostfibrném papite®®.

Platinotypie (cca 1880-1930), Platinotype (obr. 52-54, str. 81). Obraz neni tvofen
stfibrem, ale vylou¢enou kovovou platinou, ¢asto kombinovanou s palladiem. Technika je
proto fazena k uslechtilym fotografickym tisktim v SirSim smyslu, jde o specialni techniku.
Platinotypie je cenéna pro svou extrémni stalost a vynikajici obrazové vlastnosti.

Identifikace a poznavaci znaky: viditelna vlakna papiru, absence emulzni a barytové
vrstvy, matny povrch, obraz na povrchu papiru. Syté tény bez absolutni ¢erné s vynikajici
kresbou ve stinech. Teplé nebo studené zbarveni.

Kyanotypie (modrotisk, cca 1890-1910), nejstarsi technika s charakteristickym
obrazem v modrém tonu. Casto vyuzivana technika kontaktniho kopfrovani negativti mokrého
kolodiového procesu. Jednoduchy postup umoznujici praci pfimo v terénu. V kontextu
uslechtilych tiskd je spolu s platinotypii povazovana za specialni techniku v Sirsim smyslu
mimo hlavni techniky pracujici s chromovanou Zelatinou.

Identifikace a poznavaci znaky: modré zabarveni v rliznych ténech a intenzitach,
viditelna vlédkna papiru, matny povrch, absence emulzni a barytové vrstvy’.

68 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Kapitola: Olejotisk, str. 37. Gumotisk, str. 35-36. Bromolejotisk, str. 38, Artama, 1996.
Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

69 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Kapitola: Uhlotisk (Carbon Process), str. 33—34. Kapitola: Carbro (Carbro Print),

str. 39-40. Artama, 1993.Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

70 LETRICHOVA, Veronika: Historické monochromatické fotografické techniky. Teoretické &ast — oddil: uslechtilé fotografické techniky, kapitola:
8.1 Platino/Palladiovy tisk, str. 224-227. Kapitola: 7.5 Kyanotypie (Modrotisk), str. 184—191. Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, diplomova
prace, 2011. Dostupné PDF: file:///C:/Users/Tom%C3%A1%C5%A1/Downloads/diplomov%C3%A1-prdsC3%Alca-2011.pdf
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Obr. 55 Daguerrotypie
Originalni autorsky ptivod: Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Pafiz.

Krdlovsky paldc v Patizi, 1840. Deska zasazena pod hlubokou paspartou ve vyiezu 20 x 15 cm,
zakulacené rohy se zlacenou hranou, zaskleno v pozlaceném drevéném ramu. Ze sbirky (NTM
24215) - jde o nejvyznamnéjsi exponat sbirky. SHF, 8/9 2008-9, str. 21, Sbornik pro prezentaci
historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceské republiky. ISBN: 80-86712-39-7.

Obr. 56 Chemické poskozeni — makroskopické snimky daguerrotypie: vykvéty médénich soli
pronikajici pres stiibrnou vrstvu z médéné podlozky.

Obr. 57 Chemické poskozeni — makroskopické snimky daguerrotypie: zbarveni (barvy duhy)
se objevuje v okrajich desky, které jsou v kontaktu s kryci paspartou.

Obr. 58 Biologické poskozeni — makroskopické snimky daguerrotypie: Pod krycim sklem nalézame
mycelia plisni na drobnych organickych zbytcich, napt. na lepidle.
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Obr. 59 Ferrotypie bez adjustace. Chemické poskozeni — tbytek obrazu nasledkem narusené
adheze citlivé vrstvy k Zelezné podlozce vlivem koroze kovu. Poskozeni je nevratné. V rozich kovové
desky patrné kryti kazety kamery pfi snimani. Po stranach viditelny nedovyvolany okraj emulzni
vrstvy.

Signovano: J. Lomigek, Kladno. Portrét Karla Bilka, nedatovano. 8,7 x 6,3 cm, shirka NTM 49601
SHF / Shornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceské republiku 8/9
2008-9, str. 38, ISBN: 80-86712-39-7.

Obr. 60 Stereoskopicky diapozitiv na skle, sucha Zelatinova deska, 17 x 18 cm. Anonym,
nedatovano. Sbirka NTM 63912a. SHF / Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech
a shirkach Ceské republiku 8/9 2008-9, str. 49, ISBN: 80-86712-39-7.

85



h.3.
Fotografie na jiném
zakladé vyjma papiru
— originalni techniky

|. PRIME POZITIVY

Jedna se o skupinu technik, ktera ziskava svlij fotograficky obraz pfimym plsobenim
svétla pri jedné expozici. Jde o nejstarsi fotografické techniky spjaté s pocatky fotografie,
nazyvané také jako tzv. piimé pozitivy. Dle rozdéleni postup( vedoucich ke vzniku fotografického
obrazu jde o jednostuphové, pfimé postupy, pri kterych jiz pfimo ziskame pozitivni obraz.
Pri identifikaci mohou byt techniky pfimého pozitivu na pohled velmi podobné. Hlavni rozdil
spociva v materialu, na némz je uchycen obraz a jeho optické vlastnosti pfi prohlizeni.
Napriklad obraz daguerrotypie se vzdy nachazi na vysoce lesklém kovovém postfibreném
plechu s vlastnosti zrcadla, techniky ambrotypie s ferotypii maji oproti tomu obraz na tmavém
neprihledném podkladé, ktery se v jakémkoli Ghlu pozorovani jevi vzdy jako pozitiv. Dilezitym
faktem technik pfimého pozitivu je status fyzického originalu. Nejde o technicky princip
negativ—pozitiv, vznikly obraz se neda dal kopirovat, ale kazdy jednotlivy se povazuje za
originalni. Za predchtdkyni pfimych pozitivi je povazovana nejstarsi fotograficka technika
heliografie, z hlediska pouZiti ovsem natolik neobvykla, Ze jeji vyskyt ve svétovém meéfitku
se pocita pouze v nékolika exemplarich. V ¢eském prostredi se neobjevuje.

Daguerrotypie (1839-1860), Daguerrotype (obr. 55-58). Jde o prvni bézné
pouzivanou fotografickou techniku. Obraz je tvoren ¢aste¢kami amalgamu na lesklém povrchu
stfibrné plochy. Nejrozsahlejsi sbirky daguerrotypii v ¢eském prostredi jsou
v Uméleckopriimyslovém museu v Praze (pfiblizné 130 kusti, stav v roce 1993) a v Narodnim
technickém muzeu (pfiblizné 92 kusd, stav v roce 1993)7".

Identifikace a poznavaci znaky: obraz daguerrotypie leZi na stfibrném povrchu médéné
desky, neni ulozen v zadném pojidle, je velmi ostry, jemné prokresleny a detailni v poloténech.
Dilezitym poznévacim znakem je typické stfidani negativu a pozitivu v zavislosti na tGhlu
pozorovani. Pfi prohlizenf obrazu odrazi zrcadlici plocha okolni svétlo a jevi se jako negativ
i pozitiv zaroven. Nekryta mista — stiny — jsou leskla a zrcadlici, proto se stiny jevi bud svétlé,
nebo tmavé — podle toho, jaké tmavé plochy v okoli obraz odrazi a pod jakym Ghlem obraz
pozorujeme. Dilezitym prvkem technik pfimych pozitivi byla adjustace chranici citlivy
obraz. Daguerrotypie se umistovaly do pouzder s krycim sklem, které bylo od povrchu desky
oddéleno paspartou. Zadnfi kartonova strana byla s krycim sklem a paspartou oblepena

71 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Kapitola: Daguerrotypie, str. v PDF. 8, ARTAMA, 1993
Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf
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papirem ¢i platnem. Takto uzaviené daguerrotypie byvaly dal vkladany do rameckd a pouzder
(napfiklad tovarni Union Case).

Ambrotypie (1851-1880), Ambrotype, Collodion Positives. Jde o fotograficky
proces sklenéné desky s kolodiovou vrstvou. Technika vyzadovala, aby expozici vyvolané
stffbro obrazu nebylo na pohled ¢erné, ale Sedo-bélavé, ¢imz se zajistila kontrastnost s ¢ernym
podkladem skla a viditelnost obrazu. Expozice probihala ihned po nanesenfi kolodia na
sklenénou desku za mokra. K potaZeni skla se pouZivalo kolodium senzibilované dusi¢nanem
stfibrnym. Jedinou zpracovanou sbirku jako samostatny fond tvofi kolekce v Narodnim
technickém muzeu v Praze, kterd obsahuje 34 polozek. Vétsina dochovanych ambrotypif
jsou portréty.

Identifikace a poznavaci znaky: Technika ambrotypie napodobovala velikosti a formaty
daguerrotypické desky a pouzivala i stejnych ukladacich pouzder: $lo o vytvareni levnéjsi
konkurence k drahé technice. Pfi vizualnim srovnani psobi daguerrotypie ZivéjSim obrazem
a ma zrcadlovy efekt, ktery ambrotypie postrada. Lisi se rovnéz podstatou vzniku a nosnou
plochou citlivé vrstvy na skle oproti médéné desce daguerrotypie. Ambrotypie plisobi matnym
dojmem s nevyraznymi svétly. Pro tmavy podklad skla se pouzival ¢erny papir, samet nebo
kiize. Pokud bylo sklo na zadnf strané opatfené ¢ernym lakem nebo asfaltem, mluvime
o vitrotypii; pokud $lo o ¢erné platno, vzilo se oznaceni pannotypie.

Ferrotypie (1854-1930), Ferotype oznaceniv Evropé, Tintype oznaceniv Americe
(obr. 59). Technika byla modifikaci mokrého kolodiového procesu se vznikem pfimého
pozitivniho obrazu (obdobf 1856—1880), pozdéji, cca do roku 1930, Slo o variace na suchy
zelatinovy proces. Princip byl obdobny s ambrotypii s vyjimkou emulzni vrstvy, kterd se
nachézela na hnédé a cerné lakovaném plechu. Technika ferrotypie byla velmi rychla, $lo
o nejlevnéjsi formu kolodiovych pfimych pozitivi. Oproti predchozim pfistuptm k portrétu
pod vlivem malirskych tradic byla ferrotypie vydsténim portrétu v primyslovy produkt a epochu
podobenek. S nastupem prvnich fotografickych automat(i’? se portrét zménil na pouhy

L

mechanicky otisk vznikajici bez pfimé Gcasti ¢lovéka.

Identifikace a poznavaci znaky: potemnély obraz na zelezném plechu ¢ernomodrého
nebo tmavé hnédého ténu. Pojivou vrstvu, coz mohlo byt kolodium nebo Zelatina, rozezname
vizualné nebo analyzou FTIR (viz 3.7 Nedestruktivni mikroskopické a spektrometrické metody
identifikace, str. 50 ). Krom klasické adjustace do papirovych obalek, alb &i paspart byla také
znama forma knoflikové adjustace™ a aplikace desek v uZitkovych dekoracich a ozdobéach.
Slo o fotografické $perky pro muze, Zeny i déti (prsteny, naramky, medailonky, nahrdelniky,
hodinky, manzetové a odévni knofliky, vychazkové hole) nebo klenoty pro pietni Géely.
Ferrotypie byva ¢asto zaméhovana s ambrotypii z ddvodu stejné adjustace ochranného
pouzdra pouZivajici kryci sklo (tzv. Union Case). V tomto piipadé neni mozné technologie
vizualné rozeznat, ale da se provést prakticka zkouska s magnetem prilozenym ke krycimu
sklu a ovérit, zda je pritahovan ke kovové podlozce ferrotypie.

72  SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Kapitola: Ferrotypie, str. 18 v PDF. ARTAMA, 1993.
Dostupné PDF: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

Fotograficky automat BOSCO — pohyb hodinového stroje spoustéla vhozena mince. Expozice trvala pfiblizné dvé sekundy a cely proces
3,5 = 4,5 minuty. Automat byl dostupny Siroké vefejnosti a byl také soucasti Narodopisné vystavy ¢eskoslovenské v roce 1895. Pozdéjsi postupy
uzivané na poutich nebo ve fotografickych automatech pracovaly jiz se suchym Zelatinovym procesem bélenym chloridem rtutnatym.
73 HNULIKOVA, Blanka. Diplomova prace: Historicky vjvoj a identifikace monochromatickych fotografickych technik. Oddil: 1.3. Piimé pozitivy.
Kapitola 1.3.3 Ferrotypie, 1.3.3.2 Adjustace ferrotypii, str. 26. Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra pomocnych véd historickych
a archivnictvi, 2018. Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf

Knoflikova adjustace v politické prezidentské kampani Abrahama Lincolna, 1860. Kulaty pfivések o velikosti % palce s obvodovym napisem
jména kandidata.
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Il. DIAPOZITIV

Diapozitiv (od 1851 dodnes), Diapositive, Slide, Transparency. Diapozitivni
materidly a techniky se pouzivaji od roku 1851 dodnes. Do roku 1918 na skle, pozdéji na
filmové podlozce. Fotografické obrazy na prihledné podlozce mohou byt dvojiho typu. Prvni
skupinu tvofi pfimy jednostupnovy proces, jde o materialy zpracované inverznim procesem.
Druhym typem je nepfimy dvoustuphovy proces, obraz vznikly procesem negativ—pozitiv.
Diapozitivy zprvu mély vyuziti predevsim pro verejné prednasky, kde se promitaly publiku
(cca do roku 1918). Tyto dochované diapozitivy byly vétSinou vyrobené piekopirovanim
ptvodnich negativii na suché Zelatinové desky — jde tedy o vznik pozitivu na skle (obr. 60).
Zajimavostf je vyuziti diapozitivu jako ozdoby do oken s funkef specifického interiérového
doplitku. Slo o vétsi formaty podlozené bilou smaltovanou deskou. Barevné diapozitivy
mohou byt Cernobilé diapozitivy kolorované Stétcem, nebo mize jit o specialni techniku
autochromu. Kolorované diapozitivy se zataly promitat v Cechach jako tehdejsi novinka
koncem 19. stoleti. Prvni projekce se uskuteénila v Klubu fotografl amatérli v Praze 3. dubna
1893. Promitaci pristroj na diapozitivy byl v datové terminologii oznacovan jako skioptikon
objevujici se po roce 18707

l1l. AUTOCHROM

Autochrom (1907-1932), Autochrome (obr. 61-62). Sklenéna deska pokryta
barevnym rastrem a ¢ernobilou svétlocitlivou vrstvou. Svétlo odrazené od motivu dopadalo
na svétlocitlivou zelatinovou emulzi stfibra az po priichodu barevnymi zrnky z bromového
Skrobu. Barevny obraz tak vznikal aditivnim scitanim barev. Pfi prohlizeni vysledného
prihledného pozitivu v prochazejicim svétle vytvarely miniaturni barevné zrnkové rastry
dojem pozitivniho obrazu v pfirozenych barvach. Technicky proces autochromu byl prvnim
barevnym procesem, ktery presel od stadia vyzkumu do Uspésného, Siroce pouzivaného
komeréniho materialu na trhu. Sklenéna podlozka byla v roce 1931 nahrazena plochym
celuloidovym filmem (Filmcolor). Autochromovy proces byl rozsiteny jak mezi amatérskou,
tak profesionalni fotografickou komunitou a nahrazoval dfivéjsi kolorované, plvodné
¢ernobilé obrazky k projekci’.

Identifikace a poznavaci znaky: schopnost reprodukce barevného podani. Bilé vétsi
plochy obrazu jsou nariizovélé, Sedé jsou nachylné k modrym odstintm. Pti 300n&sobném
zvétSenividime nepravidelnou strukturu barevnych zrnek. Zrnitost materialu vznika ndhodnym
shlukovanim zrnek stejné barvy, takzvanou sekundarni strukturou. Sklenéna deska byla
v roce 1931 nahrazena celuloidovym kino filmem Filmcolor a pozdéji svitkovym filmem
Lumicolor, 1933. Posledni typ materialu s upravenymi rastry se pod nazvem Alticolor vyrabél
do roku 195576,

74 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Kapitola: Diapozitiv, str. 41 v PDF. ARTAMA, 1993. Dostupné PDF: http://www.scheufler.
cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

SKIOPTIKON — zakladem pro promitani svételnych obrazi neboli kolorovanych diapozitivii byla laterna magica (kouzelna svitilna), skioptikon
byl v podstaté jednou z jejich modifikaci. Diapozitivy mély vétSinou format 8,5 x 8,5 cm. Slo o sklenéné ochranné sklo prilepené lepenkou ke sklu
nesouci citlivou vrstvu. Pouzivaly se i dvojice kolorovanych diapozitivii pro stereo prohlizent.
75 JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas. Historie barevné fotografie a sbirka Narodniho technického muzea. Oddil: 4. Barevna fotografie na principu
barevnych rastri, kapitola: Autochrom, str. 81-83. Narodnf technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-352-1.
76 STANZEL, Tomas. Historicka fotografie — shornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceské republiky. Oddil: 2 Piehled
historickych fotografickych technik, kapitola: 2.18. Autochromy, 2.18.4. Vzhled, identifikaéni znaky, str. 64. Narodni archiv v Praze, 2008 / 2009,
ISBN 80-86712-39-7 (NA)
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Obr. 61 Autor fotografie: SMIROUS, Karel. Vesokolsky slet, 6. 7. 1938, autochrom, material:
Filmcolor, 13 x 18 cm, (NTM 56254).

Karel Smirous (1890—1981), védecky pracovnik, vyzkumnik a fotograf. Prikopnik barevné fotografie
s dlouhodobym a systematickym zajmem. Pozstatek ¢ita nékolik set jeho autochromdi.

JACOBS, Mark, STANZEL, Tom4s. Historie barevné fotografie a sbirka Narodniho technického
muzea. Oddil: 4. Barevna fotografie na principu barevnych rastrd, kapitola: Karel Smirous, str. 84.
Narodni technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-352-1.

Obr. 62 STANZEL, Tomas. Metodika: Preventivni péce, ulozen, instalace a ochrana historického
fotografického materialu v riiznych typech pam&tovych instituci. Cast 2: Pravodce ukladanim
historického fotografického materialu, 2.3 Barevné pozitivni materialy, 2.3.2 Barevné diapozitivy na
sklenéné nebo filmové podloZzce, 2.3.2.1 Barevné rastrové materialy (Autochrom, Filmcolor a dal§|'),
obr. 26, str. 53, autochrom adjustovany mezi skly. Velikost priblizné 9 x 12 cm. Vyd. 1. Praha:

Narodni technické muzeum, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://www.nusl.

cz/ntk/nusl-367286

Obr. 63 Struktura autochromu: sklenéna deska byla pokryta vrstvou lepkavého laku, aby umoznila
adhezi barevnych barevnych filtrdi rastru, pripravenych ze zrnek bramborového Skrobu obarvenych
&erveno-oranzové (32%), zelené (41%), modro-fialové (27%) a smichanych dohromady. Pro
zaplnéni mezer mezi zmky byl pouzit éerny graficky prasek. Pramér jednoho zrnka Skrobu se udaval
v rozmezi 0,01a 0,02. Na jeden ¢tverec¢ni milimetr ptipadalo 7 000 milionti zrnek a na sklenénou
desku 13 x 18 cm 140 miliond zrek.

JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas. Historie barevné fotografie a sbirka Narodniho technického
muzea. Oddil: 4. Barevna fotografie na principu barevnych rastrd, kapitola: Autochrom, str. 81.
Narodnf technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-352-1.
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5.3.

IV. INSTANTNI FOTOGRAFIE

Procesy okamzité — instantni barevné fotografie (od 1963 dodnes). Prvnivarianta
materialu (Polaroid Corporation, 1963) se skladala z negativu, pozitivu a tobolky obsahujici
chemikalie. Expozice probihala na negativ ve fotoaparatu; s vytazenim se rozlomi tobolka,
chemické ¢inidlo se rozptyli do vrstev negativu a vytvori obraz. Druhy typ je znam jako film
s integrdlni difuzi barviv’’. Jde o uzavieny celek, ktery v polyesterovém pouzdie tvofi
soucasné negativ, vyvojku a obrazovy papir. Uvedeni na trh probéhlo i s pfislusnym
fotoaparatem Polaroid SX-70 v roce 1972. Material umoziuje okamzité vidét vysledek
snimku bez potfeby laboratore. Plivodni pouziti slouZilo v profesionalni fotografii jako vérny
nahled a definitivni kontrola pred expozici na finalni fotograficky material. V oblasti instantnich
barevnych materialt figuruji také vyrobci Kodak, ktery prohral soudni spor (1976-1990)
o poru$eni patentd se spole¢nosti Polaroid, a japonsky vyrobce Fujifilm, ktery uzavrel
s Polaroidem formalni smlouvu o sdileni technologie a pfinesl na trh materialy Instax (1999).

Identifikace a poznavaci znaky: specificky tvar a rozmeér, ¢asto s oznac¢enim Polaroid,
ordmovany obraz v polyesterovém pouzdre. Leskly povrch, rozpity obraz, pfi zvétSeni praskliny.

77 JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas. Historie barevné fotografie a sbirka Narodniho technického muzea. Oddil: 6. Procesy okamyzité (instantni)
barevné fotografie. Kapitola: Instantni barevné materialy a fotoaparaty Polaroid, str. 120. Narodni technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-
352-1.

FILM S INTEGRALNI DIFUZI BARVIV - negativ, vyvojka, obrazovy papir tvofi jeden celek, ktery zlistava i po zpracovani uzavieny. Véechny
chemikalie pouZité pfi vyvolani ziistavaji v polyesterovém obalu za vrstvou s obrazkem. U vét3iny systémii s integralni difuzi barviv se pouzivaji
metalizovana zluta, purpurova a azurova barviva a fotograficky obraz samotny vznika na odrazné vrstvé s bilym pigmentem. Nad vrstvou s obrazem
je tira priihledna folie s bezbarvym filtrem ultrafialového zafeni, ktery zvySuje stabilitu obrazu vagi svétlu.
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6

SLLEDOVANI VYVOJE
A PRISTUPU

K AUTORSKEMU
POZITIVUV OBDOBI
1895-1939






Prace s obsahem fotografie je jina nez jeji materialovy vyzkum. Mame pred sebou
zachycenou historickou realitu a zaroven duSevn{ autorskou hodnotu. Rozkli¢ovani za pomaoci
obrazovych referentl znamena provedeni analytické a kauzalni logiky ubéhlé historie. Prace
s obrazovymi referenty je velmi diilezita v SirSich souvislostech i v detailech. Nenf to ale vie,
co mizeme sledovat v souvislosti s obsahem a vyvojem fotografického média. Nasledujici
text je zaméren na sledovani autorského pozitivu ve fotografii, jeho fyzické promény a ménici
se pristup jeho vnimani autory/autorkami samotnymi. Je samozrejmé, Ze Uhel pohledu se
méni s dobou svého vzniku i s povahou lidi sledujicich obraz. Nam ptijde o autorsky pohled
¢teny z historickych udalosti a dochovaného autorského dila. Udalosti ve sledovanych letech
jsou velmi komplikované a nelze je s Gplnosti shrnout do kratkého textu. Pokusim se pfiblizit
historicky kontext, definovat technicky vyvoj a nalézt jasné i méné zfetelné souvislosti ve
vyvoji autorskeé fotografie.

Pro sledovani promén jsem vybral dynamické obdobi plné ménicich se vizualnich styld
a technik. Obdobi, kdy se ve fotografii objevuji prvni umélecké sméry, autorské prace
a specifické fotografické techniky. Era pfechodu z jednoho uméleckého sméru do druhého
s sebou nese nutnou davku socialni komplikovanosti, experimentovani, obdivovani,
zatracovani a nasledovani. Tato tvar¢i dynamika je ohromujici a pro mladé médium fotografie
typickd; dokazuje, ze vybér techniky pro vznik obrazu je v nékterych pfipadech autorskou
nutnosti a vnitfnim presvédcenim, které vzdy nemusi zapadat do statistickych tabulek.
Zamérim se na zékladnf technicky princip vzniku obrazu, o kterém jsem se zminiljiz v predchozi
¢asti: skupina fotografii na papite — postupy dvoustupriové — nepiimé, kam patfi negativ,
pozitiv a uslechtilé tisky (viz Fotografie na papite str. 74). Konkrétné pajde o Zelatinovy
bromostiibrny pozitiv (viz papiry s nanesenou barytovou vrstvou pojiva — trivrstvé)
a kategorii kopfrovacich technik na principu chromovanych klihovin, takzvané uslechtilé
tisky.

Citelnost historického vyvoje vychéazi z dynamickych spolecenskych zmén, ale zejména
z ¢asového odstupu. Z dnesniho pohledu, s védomim nesnadné Citelnosti soucasnosti, mtze
byt kontrast az didaktické struktury historickych uméleckych smérG uklidnujici i znepokojujici
zaroven. Domnivam se, Ze problematika autenticity digitalni doby nespociva jen v ovladnuti
verifikaénich technickych postupt, jako je tomu osvédcéenych technickych metod identifikace
historické fotografie, ale také v pochopeni sou¢asnosti s odstupem ¢asu a nalezenim paralel
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s minulosti. MiiZe jit proto i o formu inspirace v otazce zminéné autenticity digitalniho média.
V nésledujicim textu se proto budeme vénovat analyze obsahu fotografie z autorského pohledu
historickych zmén, které jsou identifikaénimi znaky stejné jako technické analytické metody.

Zmény v pouziti technologif nepfichazely pouze s novymi typy vyrobkii a silou reklamnf
nabidky, jako je tomu dnes. Zmény ve volbé pouzitych dostupnych technologif probihaly
v uméleckém prostredi fotografie na mnohem hlubsich principech dusevniho uvazovani.
Volba zdznamu obrazu anebo vyroba autorské fotografie (pozitivu a tisku) byla a stale je
soucasti komplexni myslenky, kterd souvisi s uvédomélym vyjadfenim emoci a informaci.
Technologie jednak umoziuje konkrétni technicky krok, jednak m(ize byt sou¢asti modniho
trendu. Mluvim-li o inspiraci, mam na mysli uvédomélé pouzivani technologii v digitalni dobé:
diky znalosti historie vime, Ze konkrétni postupy umoznhuji konkrétni kroky. Krize
autorstvi a autenticitydigitalniho média mi pfijde pfibuzna v souvislostech automatického
a nevédomého. Pri pohledu do minulosti bylo pouziti konkrétnich technik urcitym statu-
sem a myslenkovym postojem, za kterym si autorské osobnosti nebo pfimo celé generace
staly a branily ho jako svij aktualni pravdivy postoj, jako néco, co je soucasti komplexniho
mentalniho dila. Pokud bychom se divali stejnym prizmatem na soucasné autory a autorky,
kterf tvori digitalné at pro podstatu syntetického média, nebo Ze jim technologie umozhuje
posun jejich dila, lze vzdalené najit paralelu s uklidhujici a jasnou strukturou
historické doby.
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0.1.
Impresionisticky
a secesni piktorialismus

(1895-1918)

—nalezeni vztahu mezi formou
a obsahem

Vztah k autorstvi ve fotografii byl na prelomu stoleti jesté v naprostych zacatcich. Pokud
bychom hledali prvni autorské snahy ve fotografii, $lo by o narocné aranzované kompozice
v zakazkové produkei fotovizitek, takzvané Zivé obrazy (tableaux vivants)’®. Slo o fantazijni
symbolické sestavy nebo komponované scény podobné divadelnim, ve kterych byli lidé
z vy8sich vrstev inscenovani po vzoru zndmych obrazl. NeSlo ani tak o vysoké umeéni, jako
spi§ o spolec¢enskou zabavu. Tradice zivych obrazli s postupem ¢asu nezanikla, naopak:
autorska inscenace se stala stale pritomnym faktorem, ktery prosel vyvojem svétové fotografie
pres avantgardu k reklamé po glamour. Princip autorské inscenace ve fotografii vedl
k rozvoji fotografického uménti, zaroven ale k jeho Gpadku v podobé ateliérového podbizeni
klientele, lacinosti, portrétni nedlstojnosti a vizualnimu kyci.

Prvnim uméleckym smérem ve fotografii, ktery jiz jasné definoval autorsky pfistup,
vizualitu a obsah, byl piktorialismus. Slo o pojem, ktery vzedel z terminu uméleckd fotografie
oznacujici naro¢néjsi fotografickou tvorbu smétujici k vyssim umeéleckym cildm. Takovéto
fotografické prace se nazyvaly fotografickymi obrazy. Obecny termin piktorialismus, ktery
pojmenoval celé velké obdobfi a nékolik vyvojovych etap, vzeSel z nazvu knihy Pictorial effect
in photography, Londyn 1869. Jeji autor Henry Peach Robinson byl prikopnikem takzvaného
anglického piktorialismu, ktery predchazel impresionistickému a secesnimu piktorialismu.
Slo o obdobi ovlivnéné romantismem, renesanci a prerafaelitnim malitstvim. Typickymi
piktorialistnimi motivy byla zasadni témata Zivota, smrti, lidské existence, nemoci; lyri¢nost,
sladkobolnost a podobné. Slo jiZ o takzvané vysoké uméni ™. Dalezitymi faktory byly autorské
pristupy k inscenaci déje, vychazeni z malitskych vzor(, komponovani na zakladé skic ¢i
postprodukéni kombinace desitek negativil v jeden obraz. Geograficky byla prvni faze
piktorialismu omezena na Anglii a v ¢eském prostredi nema vyznamné zastoupeni.

V Cechach na konci 19. stoleti jiZ existovaly prosperujici zivnostenské ateliéry (Frantisek
Fridrich, Jindfich Eckert, Jan Langhans), fotograficka profese byla spolecensky uznavana,
ale profesionalni femeslna tvorba byla monoténni a za mezinarodnf fotografickou scénou
zaostéavala. Naopak vedle profesionalni a ateliérové tvorby vznikalo progresivni amatérské

78 DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Oddil: Fotografickd sbirka Moravské galerie
v Brné a déjiny fotografie, kapitola: Ve stredni Evropé (78407 1918), str. 60. Vydala Moravska galerie v Brng, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-057-
1(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)
79  Podrobnégji se autorskému vyjadieni a inscenaci ve fotografii na konci 18. stoleti vénuji v pfedes|é praci

ZUMR, Tomds: Pravda a lez v ¢eské fotografii po r. 1950. Oddil 1.1. Historické prijeti fotografického média ve svétovém kontextu, kapitola 1.1.4
Autorské vyjddreni, str. 14. Teoretickd bakaldrskd prace, 2017. Slezska univerzita v Opavé, Filozoficko-piirodovédecka fakulta, Institut tviréi
fotografie (ITF). Dostupné z: https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail/579
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6.1.

fotografické hnuti, které skrze svou clenskou zakladnu pfindselo informace o novych
uméleckych tendencich ze zahranic¢i. Zajem o mezinarodni uméleckou scénu, vyborna
ekonomicka kondice ceského prostredi i tuzemské vystavy obsahujici zahrani¢ni prace
zasadily Ceské vytvarné uméni, ale i architekturu a literaturu do kontextu evropské kultury.
Pafiz se stava oproti Vidni a Mnichovu centrem moderniho uméni a inspiraci pro mladé
umélce a umélkyné. V Cechach nachéazi uznani prace Pabla Picassa, Georges Braqua,
vystavuji zde Auguste Rodin (1902), Edvard Munch (1905), Antoine Bourdelle (1909)
a francouzsti impresionisté (1097 )&°.

Navazujicim smeérem anglického piktorialismu je impresionisticky a secesnf
piktorialismus. Tento novy smér ovlivnil i ceské umélecké prostredia je pocate¢nim obdobim,
které sleduji ve vztahu k autorské fotografii. Velmi vyznamnou roli sehralo jiz zminéné
amatérské fotografické hnuti v Eeskych zemich®'. Zejména sledovanim zahrani¢niho tisku
a vydavanim vlastniho periodika Fotograficky obzor (leden 1893 — zdri 1944 ) pfinaselo do
Cech prace evropskych impresionistickych piktorialistti, jakymi byli napiiklad Robert Demachy,
Heinrich Kiihn, Hugo Henneberg, Constant Puyo a dalsi. Ve Spojenych statech zacal vychazet
¢tvrtletnik Camera Work (1903-1917), vznikaly mezinarodni vystavni salony fotografie
(napfiklad Londyn, Patfiz & Edinburgh). Nové inspirace zacaly pronikat i do ¢eského prosttedi,
a to na véech Urovnich od nadsenych pfiznivcl po profesionalni ateliéry. D¥ive zaostaly
monotonni pristup fotografickych Zivnostenskych ateliérd se v nékterych pripadech zacal
inspirovat mezinarodnim umeéleckym prostfedim. Fotografie zacala opoustét ateliéry
a vzpominkova alba. Byl to okamzik, kdy se fotografie stavala uméleckym médiem a vystavnim
artiklem ve vyznamnych svétovych galeriich.

V autorskeé roviné v sobé stylimpresionistického a secesniho piktorialismu nese typické
znaky pfistupu. Jiz jsem se zminil, Ze piktorialismus charakterizuje snaha o sledovani
malirskych vzorl ve fotografii: jde mu o priblizeni se ke klasické umélecké tvorbé. Jde
prevazené o pristup k namétu jako takovému. Impresionisticti piktorialisté sli v téchto snahach
jesté dal, fotografie z tohoto obdobi se zna¢né lisily od predchoziho pristupu. Prvni obdobf
anglického piktorialismu v sobé neslo silny namét emocni naladovosti, snovosti, obrazové
portrétni rozostrenosti az mékkosti. Nasledujici druhé, impresionistické a secesni, prineslo
nové formalni zpracovani takzvanymi uslechtilymi tisky (viz fotografie na papite; uslechtilé
tisky, str. 82): 8lo o ruéni originaly, které podtrhovaly obsahovou melancholii namétu,
jednotlivé kusy fotografii se mezi sebou vzdy lisily a nebylo mozné vyrobit stoprocentné
stejné kopie, jen priblizné. MGzeme mluvit o prvnim obsahovém a formalnim sjednocenf
autorského namétu, ideje a vyroby fyzické fotografie. Technika resila Upravu mékké kresby
i tonality, hluboky vyznam méla i ténovaci barva, autorské tisky se zacaly signovat
a stylizovala se adjustace na barevnych kartonech. Pfichazi trend autorského originalu
postaveny na principu zdlouhavé ru¢ni prace. Jednotlivé techniky prichazely s vyvojem ¢asu,
s nimi se pojily rizné modifikace, vzajemné kombinace a také se samozrejmé proménovala
jejich uzivatelska oblibenost. Pointa ale zlstavala — melancholicky namét, portrét, krajina,
vyjadfeni obrazovych emoci a forméalni dokoncenf ru¢nim autorskym zpracovanim. Pfistup
mél zaroven sva specifika v popirani vlastnosti dokonalé ostré fotografické reprodukce,
redukoval obsahovou invenci na zdafilou femeslnost, dila trpéla ndmétovou omezenosti
a napodobitelnosti.

80 SCHEUFLER, Pavel, MLCOCH, Jan. Katalog k vystavé Cesky piktorialismus 1895-1928. Fotograficky piktorialismus pfelomu

stoleti — technologickd, myslenkovd a uméleckd vychodiska, str. 5. Ceské centrum fotografie, 1999.

81 19.81889. Na ustavujici valné hromadé v Méstanské besedé byl zaloZen Klub fotografii amatérii v Praze (KFA), po Clubu der Amateur-
Photographen in Wien druhy nejstarsi v monarchii. Prvnim predsedou byl zvolen architekt Vratislav Pasovsky. Prispivajici byli napriklad Jindfich
Eckert a J. Husnik. SCHEUFLER, Pavel, BIRGUS, Vladimir. Ceska fotografie v datech 1839-2019. Pavel Scheufler (period 1839-1918), str. 47-48.
Nakladatelstvi GRADA, 2021. ISBN 978-80-271-0535-9
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Dochézi také k ovlivnéni po tviréi strance stagnujici profesionalni fotografie. Nékteré
zivnostenské ateliéry prebiraji umélecké snahy o autorskou originalitu. Umélecké trendy se
zacinaji prolinat s femeslnosti. Autorsky pfistup se v nékterych pripadech dostava do aktivni
vedouci pozice a vznikajici volna tvorba ateliérl se prolina s vS§eobecnym vnimanim média
fotografie. Prikladem mistrovsky zvladnuté techniky s autorskym vkladem miize byt soubor
z rané tvorby Frantiska Drtikola vytvoteny spole¢né s Augustinem Skardou — Z dvord
a dvoreckd staré Prahy, 1911. Slo o spolupraci s uméleckopriimyslovym druzstvem Artél,
které Drtikola oslovilo s nabidkou prodeje jeho fotografii®2. Dilo vzniklo v souvislosti se
zajmem ceského vytvarného svéta o staroprazské motivy a také s planovanou asanaci mnoha
historickych budov. Soubor fotografii zachycuje malebnost a privétivost nejstarsich ¢asti
méstské metropole.

Slo o konkrétni apelativni autorsky pFispévek odmitajici planované architektonické
zasahy. Na zabérech nejsou hlavni turistické dominanty Prahy; zadbéry naopak citlivé
zdUrazhuji atmosféru starych priijezdd, schodist, rizna zakouti s minimalnf pfitomnosti lidi.
Jde o dokumentaci genia loci, ne o architektonickou monumentalitu. Kompletni série je
zpracovana technikou olejotisku, ktery patfi mezi zminéné tvdrné procesy — uslechtilé tisky.
Autorska technika fotografického tisku svou vizualni typologif jasné podporuje cely soubor,
ktery se stava dokumentaci i autorstvim zaroven. V ramci tvorby Frantiska Drtikola nejde
ale o zasadni soubor, ktery by ho charakterizoval. Na souboru je zajimavé védomé prolnuti
namétu a formy; jde o zminéné prostupovani vyborné femeslnosti s obsahem v rozsahlé
a komplexni koncepci. Pravé tuto symbiézu vnimani bude nejen Drtikol uplathovat ve své
dalsi tvorbé jako rozvijejici zkusenost. Autorsky vyrobni proces se tak pro nékteré stava
soucasti tvlir¢iho vyjadfovani a vnimani komplexnosti finalniho dila. Domnivam se, Ze pro
plnohodnotnou autorskou tvorbu jsou rané pocatky naprosto zasadni, byt napriklad Drtikola,
ktery za sebou jiz mél zahrani¢ni studia v Mnichové 8, nemizeme mluvit o zacate¢nikovi:
byl naopak naprostym mistrem uslechtilych technik a znalcem oboru fotografie. Stejné tak
je tfeba zohlednit dobu, v niz se podléhalo mdédnim vizualnim trenddm a technickym
procestim. Pouzit obecny trend a symbol jako nazor je ovéem dullezita zkuSenost. Jde
o0 pocatek autorského procesu: ucit se davat myslence tvar dle svého cile a ¢asem se pfipadné
oddélit od hlavniho proudu do vlastniho svéta uméleckého uvazovani.

Prelom stoleti nebyl v pouziti fotografickych materiald jednoznaény; neslo pouze
o techniky uslechtilych tiskd a jejich modifikace. Tvdrné procesy uslechtilych tiskd
predstavovaly jasnou snahu o emancipaci umélecké fotografie a jeji zrovnopravnéni's ostatnimi
umeéleckymi obory. Rukodélna prace sehrala praktickou roli priklonu k vytvarnym hodnotam,
z technického pohledu ale neslo o pomyslnou $pic¢ku tehdej$i doby. S prelomem stoleti si
fotografové a fotogratky mohli koupit jiz pfipravené suché negativni desky, stribro-zZelatinovy
negativ na sklenéném nosici (1878—-1940), odpadla tak pracna a zdlouhava pfiprava
predchoziho principu kolodiového negativu na sklenéném nosici (1851-1865), viz historicky
vyvoj fotografickych technik a materidla str. 66. Z technického pohledu $lo tedy o zasadni
moment zrychlenf celého procesu vzniku fotografie, ktery znamenal nové moznosti zdznamu
obrazu. Na jedné strané tak dochazelo k svobozovani od zavislosti na technice, vznikaly
nové moznosti, objevovaly se pocatky reportaze, momentni fotografie ¢i cestovatelské

82 Svépomocné uméleckopriimyslové druzstvo Artél (zalozeno 1908) vychazelo z Videriskych dilen (Wiener Werkstétte) s cilem propagovat
a prodavat bytové a moderni doplitky. Ze souboru Z dvorii a dvoreckii staré Prahy se prodavaly jednotlivé Drtikolovy fotografie i celé album, které
¢italo padesat olejotiskii. BIRGUS, Vladimir: Frantidek Drtikol, kapitola: Praha, str. 16, KANT 2000, ISBN 80-86217-23-X
83  Ucebni a vyzkumny Gstav pro fotografii, $kola zalozena v roce 1900. Lehr und Versuchsanstalt fur Photographie

Drtikol absolvoval v ¢ervnu 1903 s diplomem nejlepsi zak.

,Je nepochybné, Ze skola dala Drtikolovi velmi mnoho. Naucil se v ni nejenom mistrovsky ovlddat prdci s modelem, pouzivat efektni osvétleni
i malované dekorace a snimky prendset do ndrocnych uslechtilych tiskd, umoZriujicich vyrazné autorské zdsahy, ale ziskal také znacny prehled
v historii a sou¢asnosti vytvarného uméni i fotografie a predevsim byl vyrazné povzbuzen ve svych uméleckych ambicich.”

BIRGUS, Vladimir: Frantisek Drtikol, kapitola: Mnichov, str. 7-8, KANT 2000, ISBN 80-86217-23-X
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a etnografické fotografie. Na strané druhé ve stejnou dobu existoval pracny rukodélny autorsky
tisk, ktery nevyuzival kvalit fotografické reprodukce ani tehdejsiho tehnologického vyvoje.
Spolecenské preference a umélecké uznani autorskych uslechtilych tiski upozadilo princip
vyuZivajici zminény a dostupny bromostribrny papir s Zelatinou (vyvoldvaci pozitivni materidl
DOP — od 1890 dodnes, pozitivni, pfimo kopirujici materiél POP — 1885-1920). Status
vnimani zachycené strohé reality jako fotografického uméni musel pockat az do konce
dvacatych let. Pouzitl bromostfibrnych papirli a negativ(i ve tficatych letech bylo z praktického
pohledu znovuobjevenim technologie staré vice jak dvacet let. V uplynulém mezidobi nebyl
tento princip vzniku obrazu zapomenuty, spiSe naopak: hojné jej vyuzivaly napriklad
profesionalni Zivnostenské ateliéry, a to zejména v oblasti portrétni fotografie. Diky rozsirent
priru¢nich fotoaparatd umozhujicich pracovat bez stativu a také s rozvojem tiskarskych
technologii rostl zajem o ¢asopiseckou fotografii.

Vyznamné osobnosti obdobi: Frantisek Drtikol, Augustin Skarda, Vladimir Jindfich
Buftka, Jindfich Vanék. Clenskéa zakladna Klubu amatér v Praze z ptelomu stoleti pracujic
s uslechtilymi tisky: Otto Setele, Rudolf §piltar, Ludvik Pinka, Josef Binko, Jaroslav Feyfar,
Jan Srp, Alois Zych, Jaroslav Petrdk, Emil Weinsenberger, Adolf Vysata, Jan Poselt a dalsi.
Autofi pracujici s védeckou fotografii: Karel Smirous, Karel Kruis. yznamné ateliéry: Jindfich
Eckert, Jan Langhans, Schlosser & Wenisch. Prikopnik momentni fotografie: Rudolf-Bruner
Dvoriak.
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Obr. 64 Heinrich Eckert, Praha, Zivé obrazy Spolku némeckych a rakouskych alpinisti (Deutscher
und Osterrreichischer Alpenverien), Sekce Praha, boj Tyrolanti v roce 1809 / Tableau vivant by the
Deutscher und Osterrchischer Alpenverein (Association of German and Austrian Alpinists), Prague
section, the Tyroleans struggle, 1809, 1880. DUFEK, Antonin. V plném spektru.

Fotografie 1900-1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Oddil: 18411918, str. 123. Vydala
Moravska galerie v Brng, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4
(M)

Obr. 65 Carl Weidinger, Linz, 1904. Kolodiova fotografie 14x21 cm na papiru. NPU, mobiliarni fond
SH Grabstejn, inv. & GR 3397. Paul Ungnad von Weissenholff jako svaty Hubert. Zivy obraz vznikl
pri prileZitosti oslav stiibré svatby jeho rodi¢t roku 1904.

WITTLICH, Filip (ed). Volny &as objektivem Slechty. Kapitola: MEDRIKOVA, Petra, Slechta se bavi:
carousely, divadlo, Zivé obrazy, plesy a karnevaly, str. 77. Vydavatel: Narodni pamatkovy tstav, Praha,
2016. ISBN: 978-80-7480-071-9

Obr. 66 Heinrich Eckert, Praha, Zivé obrazy Spolku némeckych a rakouskych alpinistti (Deutscher
qnd Osterrreichischer Alpenverlen), Sekce Praha / Tableau vivant by the Deutscher und
Osterrchischer Alpenverein (/—\ssocwatlon of German and Austrian Alpimsts), Prague section, 1880

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Oddil:

18411918, str. 119,122. Vlydala Moravska galerie v Brné, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-057-1
(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)
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Obr. 67 Carl Kroh, Wien, Zivy obraz s Emilii Medingerovou, Tableau vivant with Emilie Medinger,
1869

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900—1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné.
Oddil: 1841-1918, str. 119,122. Vydala Moravska galerie v Brng, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-
057-1(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 68 Franz Fiedler: Richard Strauss, 1914. Bromolejotisk:
Rozmér 396 x 318mm. Ze sbirky: Moravska galerie (MG 7283). Dostupné: https://sbirky.
moravska-galerie.cz/dilo/CZEMG.MG_7283

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Otto Franz
Fiedler mladsi, str. 98. Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013,
ISBN 978-80-7331-112-4

Obr. 69 Rudolf Veverka: Jubilejni vystava fotograficka 1889-1919, foto 1914, gumotisk.
Rozmér 380 x 30mm. Ze sbirky: Moravska galerie (MG 831). Dostupné: https://sbirky.moravska-
galerie.cz/dilo/CZEIMG.MGA_831

Obr. 70 Julie Jire¢kova, Bez ndzvu, c. 1910, gumotisk 133 x 170 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie (MG 10779) Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:
MG.MG_10779

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900—1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné.
Oddil: 1841-1918, str. 153. Vydala Moravska galerie v Brné, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-057-
1(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)
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Obr. 71 Schlosser & Wenish; Dvojportrét, Josefina Pollak, manzelka Otto Schlossera,
s fotografovou sestrou, asi 1911, bromolejotisk 190 x 165 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bré (MG 1186). SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v &eskych
zemich do roku 1918. Kapitola: Otto Schlosser, str. 319. Akademie mazickych uméni v Praze
(Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Obr. 72 Josef Binko: Bez nazvu (Staveni v hajku), kolem 1925, bromolejotisk 232 x 172 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bré (MG 14495)
Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _14495

Obr. 73 Frantisek Drtikol, akt, pfed 1914, olejotisk 255 x 202 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 6968)
Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZEEMG.MG _6968
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Obr. 74 Frantidek Drtikol, Bez nazvu (Akt schodﬂ), 1913, olejotisk 285 x 225 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 6976). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_6976

Obr. 75 Vladimir Jindfich Bufka: Bez nazvu (Slunegnice v modré vaze), asi 1914, barevny
gumotisk 75 x 100 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 6829). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_6829

DUFEK, Antonin: Vladimir Jindfich Bufka, obr. 43. TORST ve spolupraci s Moravskou galerii v Brnég,
2010. ISBN 978-80-7215-401-2

Obr. 76 Vladimir Jindfich Bufka: Brizy, 1913, barevny gumotisk 150 x 200 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bré (MG 6808). Dostupné: https://sbirky. moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMMG.MG_6808

DUFEK, Antonin: Vladimir Jindfich Bufka, obr. 39. TORST ve spolupraci s Moravskou galerii v Brnég,
2010. ISBN 978-80-7215-401-2

Obr. 77 Jindfich Vanék: Portrét divky, 1918, gumotisk 251 x 193 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné& (MG 5022). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_5022
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Obr. 78 Franz Fiedler mlad$i: Bez ndzvu, 1910 (Hradéany z Karlova mustu) asi 1914,
bromolejotisk 194 x 195 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 7312). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_7312

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918. Kapitola: Franc Fiedler
mladsi, str. 98. Akademie muzickych uméniv Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-
80-7331-112-4

Obr. 79 Franz Fiedler mladsi: Theodor Daubler, 1915-1920, gumotisk 400 x 299 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 7282). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMMG.MG_7282

Obr. 80 Julie Juretkova, Bez ndzvu, 1910-1920, bromolejotisk 245 x 160 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brn& (MG 3491). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMMG.MGA_3491



0.2.
Puristicky piktorialismus

(1918-1928)
— prichod novych forem

S koncem prvni svétové valky dochazi k radikalnim spole¢enskym zménam. Evropa se
vyrovnava s hrlizami probéhlé valky, z front se vraceji prezivéi s fyzickymi a psychickymi
poranénimi. Pfedvalecna umélecka fotograficka tvorba v podobé lyriky, romantizujicich vyjeva,
sladkého optimismu je v posttraumatickém obdobi né¢im, co mize na jednu stranu vratit
myslenky zpét ke snovym ideallim, na druhou stranu v sobé ale neobsahuje dostate¢nou
reflexi pohnuté doby. Je jasné, 7Ze predvalecna belle epoque skoncila. Estetika
impresionistického a secesniho impresionismu dozivala a stavala se vyprazdnénou. Prechod
k nadchazejicim avantgardnim smérlim byl ale pozvolny a neobeSel se bez autorskych stretd.
Toto zlomové mezidobi definovalo postoje k autorskému vyjadreni a vytvofilo zaklad pro
nové fotografické umélecké sméry. Posledni etapa piktorialismu po konci prvni svétové valky
do zacatku tficatych let se nazyva puristickou.

Mlada ¢eska fotograficka generace s mezinarodnimi moznostmi nové vzniklého
Ceskoslovenského statu stala vici zastanclm tradi¢nich hodnot ve stale silicim protikladu;
blizila se neodvratna mezigeneracni konfrontace. Puristicky piktorialismus nebyl radikalni
zménou tykajici se plosné véech, kdo se ve fotografii vénovali autorské tvorbé. Po praktické
strance $lo zejména o odmitani uslechtilych tiskd, které v predchozim obdobi jasné definovaly
obecny styl a podobu autorské fotografie. Pivodni znak uméni fotografickych salont dospél
k bodu vycerpanosti a uniformity. Autorsky rukodélny tvdrny proces se jiz stal rigidni nutnostf
a pouhym vzdalenym odleskem toho, ¢im mél plvodné byt: individudlnim vyjadrenim
a uménim. Formalni Gnava uslechtilych tiski proto vedla k naslednym zménam. Emoce
symbolistnich a piktorialistnich naméti ve fotografii pokracovaly a u nékterych se rozsirovaly
o obsahové experimentovani a rozostrenost; obrazova svételna melancholie Serosvitu jesté
veskrze zUstavala. Po praktické strance $lo o specifické mékce kreslici objektivy ve spojenti
s modernéjsimi i tradi¢nimi naméty. Dilezitym aspektem vyroby pozitivu bylo pouzitf
bromosttibrnych papirii. Ceskoslovensky purismus mél zna&né autorské rozpéti. Antonin
Dufek v publikaci mapujici fotografickou sbirku Moravské galerie v Brné8* nastinuje tuto
autorskou $ifi vybranymi dily a vlivy: ,Radikdlni impresionismus (Josef Sudek, Promendda),
expresionismus (Jaroslav Krupka), symbolismus (Rudolf Padouk), ozvuky kubismu
a konstruktivismu v prdci prazskych klubi (Jan Lauschmann, Arnost Pikart, Adolf
Schneeberger) i mimopraZskych klubii (Rudolf Cerny, Josef Mikulka)". Zména autorské
vizuality probihala také vyznamové. Romantizujici slohy adorujici krajinu zacal konfrontovat
strohy popis, vécnost, minimalistické motivy a obrazové emoce v $irsi paleté pocitli nez

84 DUFEK, Antonin: V plném spektru. Fotografie 1841-2005 ze shirky Moravské galerie v Brné. Oddil: Fotograficka sbirka Moravské galerie
v Brné a dgjiny fotografie, kapitola: V novém staté (1919-1948), str. 67. Vydala Moravska galerie v Brng, KANT, 2011,
ISBN 978-80-7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)
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doposud. Spolecenské naklonéni k rozostfenym obrazlim a vyrazné svételné atmosfére
nékterych pokracovalo az do padesatych let, kdy se z mechanické produkce opakujicich se
namétd ,fotografického uméni” stalo vyprazdnéné klisé.

Pokud se vratime zpét do pulzujici atmosféry konce valky, je tfeba se zminit o nékolika
dalsich faktorech, které ovlivnily tuzemskou fotografickou tvorbu a dovedly ji k avantgardé
a mezinarodnim meéfitkdim. Tvorba mladé Ceské fotografické generace se ve dvacéatych letech
stala obdobou amerického puristického piktorialismu a vyrovnala se kvalitdm svétového dénf
na poli autorské fotografie. Nova etapa mezinarodniho sméru nahrazujiciho secesi vychazela
z koncepce piimé fotografie, kterou vytvoril angli¢an Peter Henry Emerson jako protiklad
zminéné rané faze anglického piktorialismu. Slo o protipél k uméleckym snaham vytvarné
inscenace a postprodukénim manipulacim s negativy. Emerson byl proti uplathovani
malifského akademismu ve fotografii a byl prvnim, ktery z odliSnosti fotografie od mali¥stvi
vyvodil tviir¢i program vydany knizné (Naturalistic Photography for Students of Art, 1889).

Technicka koncepce primé fotografie vychazela z technologického principu negativ-
pozitiv (skupina vzniku fotografického obrazu oznac¢ovana jako postupy dvoustupriové
— nepfimé), ale zasadné odmitala uslechtilé tisky. Autorska fotografie byla peélivé
komponovang, vizualné silna, plsobila autenticky, obsah pfipominal momentku a situa¢né
sméfoval na anglicky venkov. Jako fotograficky material pro negativ se pouzivala
stfibrozelatinova sklenéna deska umoznujici praci v exteriéru. Dllezitym faktorem bylo
rozhodnuti postprodukéné nezasahovat do negativu. Tento zahrani¢ni vliv na tuzemskou

ov-v

scénu zprosttedkoval Cechoameri¢an Drahomir Josef RiZicka, ktery v pocatcich dvacétych
let vystavil v Ceskoslovensku jména reprezentujici americky puristicky styl85. Akceptovani
puristické verze piktorialismu mladou ¢eskou generaci nas dominovalo po cela dvacata léta.
Autorska zména nebyla pfili$ velka, stale Slo o podobné naméty jako v predeslém obdobi,
fotografie se nadale zamérovala na praci s dynamikou svétla, peclivé kompozice
a rozostfenost obrazu. Vyrazna zména probéhla v autorském vystavnim pozitivu a pouziti
bromostfibrnych papird.

Novy pfistup odstartoval odklon od ru¢né zhotovenych tiskl, neznamenal v3ak radikalni
stoprocentni zménu ve vSech vrstvach tehdejsi fotografické spolecnosti. Bromostfibrné
zvétSeniny se po praktické strance vyuzivaly v Zivnostenskych ateliérech i v mensich
procentech vystavujicich fotoamatérl uz pred pfichodem zahrani¢nich inspiraci. Novy
umélecky pfistup a pouziti bromostfibrnych papirli znamenaly velkou proménu, proto se
prvotni zahrani¢ni impulzy chapou jako unikatni inspiraéni bod zlomu. Technologie brom(i

85 SCHEUFLER, Pavel, BIRGUS, Vladimir. Ceska fotografie v datech 1839-2019. Nakladatelstvi GRADA, 2021. ISBN 978-80-271-0535-9.
Pavel Scheufler (period 1839-1918). Kapitola: 1921, str. 84. Vystava D. J. Rzigky v Praze. Prostory Ceského klubu fotografi amatér,
27.11.-4.12.1921. Interni vystava 24 pfimych fotografii Cechoameri¢ana Drahomira Josefa RaZi¢ky. Piednagka autora obsahovala komentaf tvorby
ve vztahu k americkému puristickému piktorialismu. Kapitola: 1923, Vystava D. J. Raizigky v Praze v prostorach Ceského klubu fotografi amatéri,
prosinec. Vystavené bromostfibrné fotografie E. Weston, C. H. White, Ullmann.

DUFEK, Antonin: Alfred Stieglitz, ODEON, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, n. p. Praha, 1990

JENICEK, Jiit: Drahomir Jiff RiZi¢ka. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959

Celkovy pfibéh posledni faze fotografického piktorialismu, americké inspirace a ovlivnéni éeské mezivaleéné scény vede nepiimo pres svétovou
osobnost fotografie Alfreda Stieglitze, ktery koncepcné vychazel z pristupu Emersonovy piimé fotografie o nezasahovani do negativu. Stieglitz se
v ranych letech béhem studii Berlinské polytechniky na hodinach chemie seznamuije s fotografickymi technikami, rychle se stava mistrem zhotoveni
fotografického obrazu a zatina jeho zajem o obsah. Fotografuje na cestach a vytvafi si osobni vztah ke krajing; je autodidakt blizky progresivnimu
proudu anglické naturalistické fotografie. Vyhrava Emersonovu kazdoroéni cenu v londynském &asopise The Amateur Photographer jako nejvice
spontannf autor. V nasledujicich jedenacti letech do roku 1889 ziskava obesilanim salonti dalsich vice jak sto padesat cen. V roce 1890 ve svych
Sestadvaceti letech se s rodinou vraci do Ameriky, kde jako prvni zagal na prelomu stoleti spole¢né s Edwardem Steichenem seznamovat USA
s modernim uménim, evropskou fotografii a prosazovat koncepci piimé fotografie. Zalozil Galerii 291 (1905), progresivni ¢asopis Camera Work
(1903-1917) a také vlivné piktorialistni sdruzeni Fotosecese (Photo-Secession, 1902). To zasadné ovlivnilo vyvoj umélecké fotografie v USA
i zahraniti a jeho Elenska zakladna Citala na sto dvacet osobnosti (napiiklad Gertrude Késebier, Carl Striiss, Alvin Langdon Coburn ¢i Edward
Steichen). V§znamnym &lenem sdruZeni byl také fotograf a pedagog Clarence Hudson White, ktery patfil k progresivnimu kidlu fotografie
nepouzivajici uslechtilé tisky a jiz jen pfipoustéjici zmékceni optické kresby objektivem. Byl spoluzakladatelem Pictorial Photographers of America
a také prvni vzdélavaci instituce vyutujici fotografii jako uméni School of Photography (1914), kde se stava pedagogem Cechoameritana Drahomira
Josefa Riizicky. Dllezitou postavou pro vyvoj mezivale¢né ¢eské fotografie je pravé osobnost D. J. RiZicky, ktery jako jedenapadesatilety v roce 1921
koncipuje v Praze vystavu svych fotografii a o dva roky pozdgji také ¢lenstva Pictorial Photographers od America (Edward Weston, Doris Ullman,
Clarence Hudson White). RiiZi¢ka (povolanim |ékaF) se Fadil mezi nad3ené fotoamatéry. Zpotatku se jesté vénoval tradi€énim piktorialistnim
namétim Hosi*vody, 1910 a zatisim, pozdéji ve tficatych a Ctyficatych letech se zaméfil na americka mésta, o éemz svédéi napfiklad fotografie
pojmenované Pensylvdnské nddrazi, 1926, 1934, Manhattan, 1938, New York, 1947 ¢i Mrakodrap, 1943.
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se uz ale v Ceskoslovensku pouzivala. Vystavni p¥itomnost americkych puristickych praci
s osobnosti D. J. Ruzi¢cky pomohla mladé fotografické generaci ucinit progresivni krok
v pristupu k tvorbé, zkvalitnila technologicky vystup vystavnich fotografii a poskytla vyhodnéjsi
podminky pro obesilani mezinarodnich salont ¢eskymi pracemi. Ceskoslovenska fotografie
ovlivnéna purismem se tak zacala stavat soucasti mezindrodni scény, navic s pridanou
autorskou originalitou odliSujici se od okolnich evropskych zemi. Jak jiz bylo fe¢eno, neslo
o radikalni autorskou zménu, v uréitém thlu pohledu mohlo jit dokonce i o krok zpét:
v predeslém impresionistickém obdobi doslo k osvojeni principl propojeni obsahu a formy,
spolecensky obdivovana harmonie mezi fotografii a vytvarnym uménim byla ocenovana.
Melancholické naméty a autorskeé tisky se mohly rozvinout Giplné jinym smérem nez nahrazenim
bromostiibrnou zvétSeninou.

Pokrok mlizeme vidét v priblizeni se k dusevni autorské hodnoté; purismus kladl velky

dliraz na silnou fotografickou vizualitu zabéru, obrazy musely byt vice promyslené a technicky
narocnéjsi. Jde o pocatek osvobozovani fotografického média a experimentovani s nim.
Pavodni vyjadreni svételnych nalad bylo slozitéjsi, odpadla berlicka mlhavych uslechtilych
tiskd. Vyfotografovat vyraznou svételnou atmosféru v sobé nese obrovskou pracnost a aktivni
pristup. Zabér je nutné napred objevit ve svém okoli, nalézt ho pro sebe i pro publikum,
vychodit prochazkami a zkusenostmi, takika jisty je opétovny névrat s fototechnikou, obrazové
a technické testy, je nutna laboratorni zkusenost s dynamickym rozsahem svétel a stind
fotografického materialu filmu a papiru i rozhodovani o jinych moznostech s ohledem na
lepsi estetiku dennf doby a svétla. Puristicky piktorialismus technicky zdokonalil autorsky
pozitiv a nastartoval predzvést vétsiho zaméreni na autorsky obsah naro¢ny i pro publikum.
Zacina byt jasné, ze v nasledujicich obdobich vyvoje se prekroci snadno itelné piktorialistnf
naméty a symboli¢nost. Obecna pravidla pro pojmenovavani, co je ve fotografii uméni a jak
ma toto uménfi vypadat, ndhle nebudou stadit.

Prijiméani zmén nebylo ve fotografické spole¢nosti jednoznacné. Mlada generace ihned
prevzala nové technické moznosti za své a ocehovala moznost svymi schopnostmi konkurovat
na mezinarodnich fotografickych salonech. Razickav vliv nebylo mozné prehlédnout, pouziti
plvodnich fotografickych technik mélo ale stale své zastani a ne vsichni vitali zmény, zejména
pouzivani bromostfibrnych papird. Fotograficka scéna se zacala nazoroveé délit na staromaodni
vyzyvani uslechtilych procest a revolu¢né progresivni modernismus; za¢indme mluvit o staré
a nové Skole. Novy smér prosazovali napfiklad Josef Sudek, Jifi Lehovec, Alexandr Paul,
Jaromir Funke, Eugen Wiskovsky, Frantisek Illek, Alexandr Hackenschmied, Jifi Jenicek,
Karel Hermann, Arnost Pikart, Jaroslav Fabinger, Jan Lauschmann &i Premysl Koblic .

Roztrzky a nazorové diskuse povedou v nasledujicich desitkach let k organizacnim
zménam a budovani nové fotografie. Za pomyslny zacatek se da povazovat vylouceni &ty
mladych autorl z PraZského klubu amatérd rok po Rizi¢kové prvni vystavé v roce 1922
museli odejit Jan Evangelista Purkyné, Josef Sudek, Jan Divis a Adolf Schneeberger. S nimi
z klubu dobrovolné odeslo dalSich padesat protestujicich. Skupina zahy zaklada vlastni
Fotoklub Praha s tvorbou prosazujici pfimou fotografii. Nové zalozeny fotograficky klub
s témér sedmi desitkami osobnosti zaznamenava vystavni Gspéchy. V roce 1924 byli po
ostré pisemné kritice, ktera hodnotila soubor snimkd jiného fotoklubu, na natlak Svazu
Ceskoslovenskych klubi fotografi amatérd vylouceni z Fotoklubu Praha radikalové Adolf
Schneeberger, Josef Sudek, Josef Sroubek a Jaromir Funke a byly jim uzavieny véechny
¢lenské fotoamatérské kluby. Ve stejném roce vylouceni autofi spole¢né s Ludvikem Dvordkem

86 HRUBA, Michaela. Pfemysl Koblic: fotograf a publicista. Kapitola: Vyyvoj amatérské fotografie mezi svétovymi valkami, str. 30. Vydalo Narodni
technické muzeum, Praha 2021, ISBN 978-80-7037-348-4
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zakladaji Ceskou fotografickou spolecnost® stojici mimo ramec Svazu ceskoslovenskych
klub fotografi amatéri. Nové zaloZena organizace odmita uslechtilé tisky a na nasledujicich
vystavach (1926, 1929) predstavuje pouze piimou fotografii. Vnitini rozpory ve spole¢nosti
vedly k postupnému snizovani jejf ¢innosti a nakonec k zaniku v poloviné tficatych let.

Prelom dvacatych a tficatych let byl v ¢eskoslovenské fotografii ve znament jiz zminénych
rozepii, které v diskusich pretrvaly a dale se vyvijely az do Ctyficatych a padesatych let. Pokud
bychom se snaZili pojmenovat hlavni témata, ktera rezonovala ve fotografické spolecnosti,
lze vyvoj shrnout na prvotniimpulsy spojené s materialnosti a formou fotografie a nasledujici
roky diskusi o obsahu, funkci a hledani smyslu fotografie. Nazorova vyména probihala ve
formé casopiseckych prispévkl v odbornych fotografickych médiich. Ve zpétném pohledu
se ¢lanky mohou zdat vétSinovym ndzorem nebo mohou plnit predstavu o naladé ¢asti scény,
vzdy jde ale o subjektivni nazor jednotlivych osobnosti.

Pro ucelenéjsi predstavu je také tfeba zminit, Ze $lo o ¢asopisy zacilené na velmi
pocetnou a dynamicky se rozristajici amatérskou scénu se zajmem o obor. Neslo tedy o ryze
uméleckou akademickou pldu zamérenou pouze na specializované osobnosti fotografie
a profesionalni Zivnosti (ty byly urcité sougasti, ale v poméru k tisicim novych milovnika
a milovnic fotografie $lo dle mého o malé procento). Fotoamatérské hnuti vydavajici odborna
periodika bylo organizované, mélo své stanovy, vzdélavaci prednasky, knihovny, shirky,
fotoateliéry, fotokomory, vénovalo se zminéné publikacni ¢innosti a spolupraci se zahrani¢im.
Amatérské fotokluby se zakladaly od konce 19. stoleti a v pribéhu tficatych let byly takrka
jizv kazdém vétsim mésté. Kluby mezi sebou spolupracovaly, poradaly vystavy, soucasti byly
praktické a védecké prochazky nebo tfeba odmény pro €leny a ¢lenky klubu za nejlepsi praci.
Evidenci nariistu pfihlasenych lidi a klubii doklada srovnani napfiklad let 1922 (22 klubt
s Ctlenskou zékladnou 1 600 lid) a 1928 (63 klubt se zhruba 3 674 prihlasenymi)®e.
Fotoamatérské hnuti, kluby a predev$im jejich organizovanost v sobé nese formu edukace
pro velmi Siroké spektrum spole¢nosti, proto se tehdejsi diskuse mohou z dnesniho pohledu
v nékterych ohledech zdat banalni nebo naopak pfilis vyhrocené. Dalsi faktor je silny
emocionalni naboj opravdu zapalenych nadsencti pro dynamicky se rozvijejici popularni obor
fotografie. Moznou predstavu, jaka témata rezonovala mezi starou a novou $kolou, mize
prinést znama nazorova vyména na strankach Fotografického obzoru v letech 1927-1928.

Na konci dvacatych let puristicky piktorialismus doznival, stejné jako vSechny techniky
uslechtilych tisk(i. Mezi osobnostmi pracujicimi timto zplsobem stale zlstavalo velké mnoZstvi
dosud vérnych aktualnimu trendu, se kterym spojili svou tvorivost a obsahové vyjadreni.
Bromostiibrné papiry jiz byly plné zastoupeny a pouzivany. Clanek Rudolfa Padouka ml.
Proti proudu® vyjadfuje jasné zastani uslechtilych tiski. Zazni polemika ohledné
znehodnoceni fotografie ru¢nimi zasahy a dojde i ke statistickému vyvraceni oblibenosti
nové prichoziho trendu ze zahranici. Autor textu si v Gvodu také v§ima zmén namétu, které
prinesl purismus; zajem o mésto, ulicky a zakouti najednou nahradil do té doby preferovanou
krajinarskou fotografii, v niz jediné spatfuje pravé uméni. ,Nemd-li nase ceskd fotografickd
tvorba zevsednéti a md-li ddle ve svétové konkurenci pokracovati, je nejvys na case, aby se
nasi pracovnici vénovali bedlivé studiu nikdy nezevsednélé a pro tvorbu nevycerpatelné

87 SCHEUFLER, Pavel, BIRGUS, Vladimir. Ceska fotografie v datech 1839-2019. Nakladatelstvi GRADA, 2021. ISBN 978-80-271-0535-9.
Pavel Scheufler (period 1839-1918), str. 88., 4. prosince, 1924, Oficialn{ zalozen{ Ceskeé fotografické spolegnosti. Prvnim predsedou byl Adolf
Schneeberger, mistopfedsedou Alois Vystréil, tajemnikem Ludvik Dvordk. Jeji ¢lenové publikovali pfedevsim v ¢asopise Foto, vydavaném Svazem
fotoobchodniki Ceskoslovenska.

88 HRUBA, Michaela, SCHEUFLER, Pavel, STANZEL, Tomas. Dobré svétlo! Organizovand amatérskd fotografie 1889-1950. Oddil HRUBA,
Michaela: Organizovana amatérska fotografie v letech 1918-1950, kapitola: Svaz ceskoslovenskych klubii fotografii amatéra, str. 50. Vydalo
Narodni technické muzeum 2023. ISBN 978-80-7037-394-1

89  KUNES, Ales, POSPECH, Tomas. Citanka z teorie fotografie, str. 14. Oddil: 19181948, kapitola: Rudolf Padouk: Proti proudu. Fotograficky
obzor, listopad—prosinec 1927. Pro Institut tviréf fotografie vydala Slezska univerzita v Opavé. ISBN 80-7248-183-5. Opava 2003
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prirody. Jen pfiroda sama mize ndm poskytnouti, co hleddme: cestu k pravému umeni. Je
treba, abychom jediné z ni se ucili a cerpali.”

Kritizovan je také zminény status uméleckych komisf a verdiktli ocenovanych praci. Je
jasné, ze puristicky piktorialismus ovlad| vétSinu salonil a stal se ocefovanym uméleckym
médnim trendem. Zprava je pro nedocenéné autory, ktefi tvori mimo soudobé trendy,
uspokojeni pohou radosti z podafeného dila, pozitivnim povzbuzenim; souc¢asné priznava
jasny presun plvodnich hodnot do umélecké opozice. ,Je vsak treba pracovatis chuti, ldskou
a vytrvalosti. Nezdary nesmi odstrasiti. Nesmi ani odstrasiti vkus oceriovacich komisi, jezto
je casto jednostranny a libuje si rovnéZ v urcité manyre, nebo ddvd ji prednost. Je nutno
tvoriti bez ohledu na soudobou modu a oblibu tak, aby autor sém byl se svymi obrazy
uspokojen a prozival onu ¢istou plnou radost z podareného dila, i kdyz prijimaci jury nedala
mu pecet uzndni.”

Zajimavym komentarem doby je ¢ast vénovana vztahu vytvarného uméni a fotografie.
Obecné jsou historické uslechtilé techniky brany jako cesta k autorskému originalu priblizujicimu
se vytvarnému uméni. Rudolf Padouk ml tento status ota¢i k nazortim umeéleckych osobnosti
tehdejsi doby, kdy samotnd umélecka scéna tento proces vnima pravé jako znehodnocenf
puvodnosti fotografie. Ve vztahu k uméni Padouk pokracuje dal ke ¢teni obrazu, kdy vnimani
fotografie hodnoti jen skrz emotivni stranku a formalnimu vzniku jiz nepfipisuje dilezitou
roli. Emoci publika vnima jako prvek ur€ujici autenticitu obrazu. , Také se tvrdi, Ze vytvarni
umeélci fotografickou tvorbu pry proto podceriuji, Ze netvorime Cisté fotograficky, nybrz casto
také manuelné, a Ze tak fotografické prace znehodnocujeme. Tak tomu snad byvalo drive,
kdy skutecné provddeély se na fotografiich zdsahy takového rdzu, Ze casto rusily fotograficky
puvod dila. Dnes tomu tak, bohudiky, jiz neni. Zvitézila urcitd strizlivost a jistd ukdznénost
ve vSech fotografickych procesech. Byl jsem casto svédkem, kdy vystavy nase navstivili
vytvarni umélci. S mnohymi jsme v ¢astém styku. Nikdy jsem vSak neslysel, Ze by se tdzali:
Byl tento obraz tvoren jediné Cistou cestou fotografickou? Neni v ném manuelnich zdsahia?
VZdy slysel jsem jen posuzovati dila se zietelem k jejich pisobivosti, dokonalosti, vystizeni
ndlady apod.”

Zavér textu je jiz pouze odkazem na statistiku, kterd doklada mezinarodni nezajem
o bromosttibrnou techniku pozitivu; nepravdivosti pfichazejici ze zahrani¢ni v podani D. J.
RGzicky. Z dnedniho pohledu a se znalosti desitek zanrd a takrka nekone¢ného mnozstvi
autorského vyjadreni digitalni doby se mize lpéni na technickém vzniku obrazu a druhu
papiru fotografie zdat zbyte¢né nadsazené, jde ale o zlom prvniho uméleckého sméru ve
fotografii, ktery svéd¢i o ohromném nadseni. Praktickym a zajimavym komentarem mize
byt i svédectvi o radikalni zméné a rychlém opusténi predchoziho stylu. Zména za sebou
vzdy necha velkou skupinu téch, ktefi se zakonité stavaji druhoradymi, aby jini mohli byt
prvnimi. Zachéazenis uméleckymi trendy a uchovavani veskerych proudd doby proto vnimam
jako znameni zralosti spole¢nosti. , Je vseobecné zndmo, Ze s bromem nds hodné sezndmila
Amerika. (U nds velmi populdrni Dr. Rizicka, ktery léta v Americe se zdrzoval a tam se velmi
¢inné zicastnil fotografického Zivota. ) Tak bychom se tedy domnivali, Ze na mezindrodnich
vystavdch v Americe neuvidime takrka jiného, nez jen a jen bromy. Ale neni tomu tak. Brom
je tam méné zastoupen, neZ bychom ocekdvali. Mezindrodni vystava prvého rddu, porddand
v New Yorku, obsahovala 475 obrazi. (Mnohé obrazy v katalogu nemaji sice oznaceni,
v jakém procesu byly zpracovdny, to vSak v celku na véci nieho neméni.) Ze vsech 475
obrazi, zaslanych z celého svéta, bylo bromu pouze 83, bromoleji 79, gum 36 atd. A jak
byla obesldna posledni mezindrodni vystava v San Francisku? Z celkového poctu 291 obrazii
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bylo 76 bromd, 45 bromolejii, 26 pretiskd, 20 gum atd. Z evropskych stdtu dostal se mi do
ruky katalog z posledni mezindrodni vystavy ve Stockholmu, kde ze 282 obrazu bylo pouze
87 bromdi, 48 bromoleju atd. Ponechte proto fotografickému tvirci dplnou volnost zpisobu
tvorby, jeho ndzor, vybérem motivu zacinaje a positivnim procesem konce, nevazte mu rukou
dogmatem o ¢isté fotografii!”

Oponujici odpovédi na predchozi ¢lanek Proti proudu®® se v nasledujicim roce 1928
ujal Jan Lauschmann. Clanek opét publikovany v celostatné $iteném ¢asopise Fotograficky
obzor nazval Po proudu. Autor textu byl jasnym zastancem puristického piktorialismu
ovlivnény i dalsimi vlivy dvacatych let, které se tykaly novych kompozic a zivé fotografie.
Hned v Gvodu reakce uziva silnd oznaceni prirovnavajici autorské uslechtilé tisky k podvodu
vici publiku, ke ztraté poctivosti a k pseudouméni. Tvrdost odpovédi je znacna. Autenticitu
fotografického obrazu vazanou na negativ zname i z dnesni doby, umélecka oblast
samoziejmé podporuje autorské pristupy inscenace déje, dokumentarni subjektivitu,
postprodukéni manipulace s obrazem. Naopak napfiklad fotoZzurnalismus obsahuje etické
kodexy, ovérovani obsahu déje a nepovoluje zadné digitalni Gpravy v obsahu fotografie.
V dobé, kdy Jan Lauschmann psal svou emotivni odpovéd, byly autorské pfistupy jesté
smichany dohromady a na fadu poznatk(l se teprve ¢ekalo. , Ve sportu jiz ddvno pochopili
nutnost mravni Cistoty soutéznich podminek, ve fotografii vSak, bohuzel, jesté tak daleko
nejsme. A tak musime byti jesté dnes svédky, Ze krdlem evropskych fotografi krajindrii je
nazyvdn hotovitel olejotiskd, pracujici na svém positivu vsim mozZnym, jen ne svétlem (jak
potom foto-svétlo?), ktery, citi-li tolik kreslitského naddni, by ucinil lépe, kdyby se vrhl na
uméleckou grafiku a nemdtl nékterym fotografim hlavu svym pseudouménim. (... ) Vndseti
kumst'do obrazu pri prdci pozitivni jest zpronevéreni se poctivosti fotografujiciho, néco, co
je mi stejné odporné jako kazdé vezeni se po cizi kdre viibec; v kazdém lidském kondni musf
byti kus naseho svédomi, které vymytuje nekalou soutéz. A manudlni zasahovdni do obrazu
positivniho je takovym urcitym druhem nekalé soutéze, kterd dala by se srovnati na pr:
s hranim ,rukou’ pri kopané...”

Prekryvy autorskych styld a predevsim rozdilnych pfistupli charakterizujicich jednotlivé
styly vzdy byly mistem mozného nedorozuméni. Dvacatéa léta v sobé nesla nejen dynamiku
zmén autorského tisku a pozitivu, ale predevsim pocinajici avantgardni tendence v obsahu
fotografie. Tyto nové formy se naplno projevi az ve tricatych a Ctyficatych letech jiz jako
¢eskoslovenska avantgarda. Na konci dvacatych let je jiz samozfejmé fotografovat z ruky,
¢ehoz se naplno vyuziva pfi praci v exteriérech; fotografujici hledaji a zacinaji se zajimat
o imaginaci reality, vytvareji pro publikum nové obrazové souvislosti, pozornost se obraci
k méstskému prostredi a lidem, ktefi v ném Ziji. Pro nékteré fotografy a fotografky hledajici
zabéry v prostfedi mést se rychle ménici atmosféra reality pred objektivem stava
neopakovatelnou a rozhodujici. Zdlouhavy, takrka az duchovni pfistup k praci se svétlem,
ktery jsem popsal pred malou chvil, mize byt pro autory a autorky hledajici moment dynamiky
mésta jiz naprosto cizim, mozna dokonce zbyte¢nym, ¢aste¢né inspirujicim nebo zkratka
jen jinym autorskym pristupem. V navazujici ¢asti odpovédi je opét podstatnou a rozhoduijici
¢asti negativ, jiz ale v souvislosti s autorskym pristupem a unikatnim momentem okamziku.
Moment pofizeni se bere jako fotograficka opravdovost a pfidana dusevni hodnota.
.Nebot jen v jediném okamziku muZe jiskra uméleckého citéni a naddni fotografova byti
spolutvirkyni obrazu, a tj. moment snimku. Jediné pri hotoveni negativu jsme v Zivém
kontaktu s prostredim, ndladou a vlastni podstatou fotografovaného predmétu, a pouze to

umozni ndm vloZiti do obrazu cit nasi duse. Neni pravym umélcem fotografem, kdo neciti

90 KUNES, Ales, POSPECH, Tomas. Citanka z teorie fotografie, str. 1415. Oddil: 19181948, kapitola Jan Lauschmann: Po proudu.
Fotograficky obzor, 1928, str. 4-6. Pro Institut tviiréi fotografie vydala Slezska univerzita v Opavé. ISBN 80-7248-183-5. Opava 2003

HRUBA, Michaela, Premysl Koblic: fotograf a publicista. Kapitola: Vyvoj amatérské fotografie mezi svétovymi vdlkami, str. 31.
Vydalo Nérodni technické muzeum, Praha 2021, ISBN 978-80-7037-348-4
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posvdtnost okamZiku, kdy svétlo, spoutané nasi vili, kresli ndm maly zdzrak na citlivou
emulsi, fotograficky obraz krdsna. (... ) Chceme-li tvoriti ryzi fotografii, pak musi ndm negativ
byti svatym. Musime miti stdle na paméti, Ze ucelem positivnich procesti je pouze preméniti
krdsu, leZici v negativu, v jistou formu konvencni, tj. ve formu obrdzku, které by bylo lze
pohodlné pozorovati a nasimi smysly vnimati.”

V posledni ¢asti textu se Jan Lauschmann pousti do pfimého porovnani obou technik.
Opét je jasné, ze jde o smichani dvou odlisnych autorskych pfistupd, ovéem nastinuje také
vyvoj fotografie jako mozného koncentrovaného myslenkového obsahu, ktery nepotrebuje
vytvarny doprovod autorskych uslechtilych tiskii. Naopak vyzdvihuje kvalitu a naro¢nost
vyroby bromostiibrného pozitivu jako takového oproti tvdrnym procesiim. V obecné roviné
se dnes klasicka bromosttibrna fotografie povazuje za mistrnou ruéni praci a pokud jde
o zvétSeninu provedenou samotnym autorem ¢i autorkou do péti let od pofizeni negativu,
jde o sbératelsky velmi cenény tzv. vintage print. V dalsich letech technického vyvoje
fotografie vzniknou ucebni obory zamétujici se na zpracovani fotografického materialu
a objevi se specializované laboratofe schopné nazvétSovat velkoformatové vystavni
bromostfibrné pozitivy dle autorskych expozi¢nich skic a planka.

Dalezitym komentarem muze byt i ¢ast Lauschmannova textu, kde kriticky zminuje
velkou obrazovou nepresnost reality v reprezentaci uslechtilych tiskd. Tvdrné procesy v sobé
nesou a vzdycky nesly zminénou zna¢nou miru obrazové transformace a nahody, pro kterou
je znovu vyhledavaji dnedni generace digitalnich a post digitalnich tvlircd a tvirkyh. Pokud
bychom uvaZzovali o nekritickém srovnani, tak mame na jedné strané materialovy glitch
transformujici obraz do jiné reality a na strané druhé pocatky déjové a obsahové koncentrace
uréujici kvalitu divackych emoci. ,(...) Vylouci-li poctivy pracovnik fotograficky moZnost
manuelnich zdsah(i do fotografie, pak bude na snadé, Ze sdhne k té nejkratsi technice
fotografické, bromu. Ovsem k dokonalému bromu, a skoro bych rekl Ze vytvoriti dokonaly
brom je tézsi, nez provésti na pohled prijatelny obraz v bromoleji, gumotisku apod., nebot
pravé t. zv. uslechtilych procesii se shleddvame s vlastnosti, Ze z nich vyjde ,néco’, i kdyz
to pravé neni'to, co jsme méliv imyslu. (...)"

Ve stejném roce, kdy vychazi &lanek Jana Lauschmanna, odpovida Josef Subr
svou reakci pojmenovanou Po proudu a proti proudu®'. Jak sam uvadi, pracuje stejné jako
Jan Lauschmann s bromostfibrnou technikou, ale nesouhlasi s jeho stanoviskem. Autor
odpovédi nazorovou problematiku v tvodu uklidhuje pfipodobnénim ke dvéma pravdam; jde
o oznaceni, které ve vyvoji teorie fotografie dojde o sedmdesat let pozdéji k vyrazu dvoji
autenticity fotografického média (Arnhaim, 1993) a bude se opirat o rozdilnou dvojakost
autorskych snah — snahu o realitu, co nejpresnéj$i zobrazeni, a snahu o autorské vyjadreni
povahy lidské zku$enosti®2. Josef Subr také trefné odhaluje technickou Achillovu patu
puristického piktorialismu ve vztahu k ryzosti obrazové autenticity — pouzivani specialnich
objektivi s mékkou kresbou neschopné zachytit realitu ostre. V nasledujicich nékolika letech
vyvoje bude mékky obraz jiz definitivné nahrazen ostrym, napriklad v ramci sméru novd
vécnost nebo skupiny f/64: hlasi se k exaktnimu fotografickému pristupu k negativu a realité.
.(-..) Oba krajni ndzory maji svoji pravdu, vhodné jich spojeni nutno ponechati individudlnim
schopnostem fotografovym... (... ) Pfisahd se vsim zdpalem na prapor ryzi fotografie, péje
hymny na divy, kreslené pouze svétlem a cockou. A co déld sém? Mékkou cockou pozmeéni

91  KUNES, Ales, POSPECH, Tomas. Citanka z teorie fotografie, str. 15. Oddil: 19181948, kapitola: Josef Subr: Po proudu a proti proudu.
Fotograficky obzor, 1928, str. 24-25. Pro Institut tviir¢i fotografie vydala Slezska univerzita v Opavé. ISBN 80-7248-183-5. Opava 2003

HRUBA, Michaela, Premysl Koblic: fotograf a publicista. Kapitola: Vyvoj amatérské fotografie mezi svétovymi vélkami, str. 31. Vydalo Narodni
technické muzeum, Praha 2021, ISBN 978-80-7037-348-4
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drdhu svételnych paprskii jesté drive, nez dopadnou na desku. Jisto jest, Ze ten zdpal ho
odved! od sebekontroly a vlozil mu do pera myslenky a slova, kterd jsou tézkou krivdou na
mnoha dobrych lidech. Nelze prece rici, Ze ti, ktefi kdysi hrdli, nebo jesté dnes hraji ve
fotografickém koncerté prim, jsou pseudoumélci jen proto, Ze jim neni negativ tak docela
svatym a nedotknutelnym! (...) Ponechme Dr. Lauschmannovi jeho oltdr ryzi fotografie
a nesahejme ani tém druhym na svdtosti — radi mdme oboje. Uslechtilé zdvodéni a riiznost
ndzord mohou ve fotografii privoditi jen pokrok, ktery jest jimi ostatné podminén. (...)"

Spor na strankach Fotografického obzoru pokracoval jesté dale prispévkem Premysla
Koblice Mezi proudy, 1928, ktery je spise odlehéujici humornou glosou a prokazuje se urcitym
nadhledem nad obéma tabory. Ukazky z nazorové roztrzky vnimam jako zastupujici procento
z celku, napovidajici o kuloarnich debatach tehdejsi doby. Stejné tak povazuji za dilezité
svédectvi o pristupu k autorské fotografii pozitivu. Vzajemny nesoulad vnimam také jako
dlikaz ohromného zapaleni a ponoreni se do autorského vyjadrent, které v kone¢ném disledku
zvySuje hodnotu finalniho dila na obou stranach. S ohledem na vyvoj spole¢enské ¢asopisecké
diskuse jde o samotny zatatek; fotografie v Ceskoslovensku zaZivala velkou popularitu a téma
materialové formy obrazu jiz nemohla stacit. Postupné se pridavaji ocekavatelna témata opét
konfrontujici fotografii, napriklad anketa ¢asopisu Svétozor: ,Je fotografie uménim?”
(Sve"tozor, ¢ 29 1936), kde se vyjadiuji Emil Fila, Karel Taige a Jaromir Funke,
v samostatném piispévku pak Bohumil Markalous (¢asopis Pritomnost, Fotografie-uméni?,
1936, ¢. 38). Krom odbornych fotografickych ¢asopisti a kniznich edici se také pridava
mnoho titulli denniho tisku, které zavadi pravidelné fotografické sloupky. Fotografie se tak
ve tricatych letech stava plnohodnotnym celospolecenskym tématem, a to nejen ve vztahu
k technickému vzniku obrazu. Dobova organizovanost fotografickych klubi a celospolec¢ensky
zajem prispél ke snaze blize definovat a uchopit vyvoj: zac¢iname tak sledovat snahu
o takzvanou intelektualizaci fotografie. V celospole¢enskych diskusich od tficatych let
zacinaji jasné prevladat sporné témata spojend predevsim s otazkami ohledné obsahu
fotografie. V Ceskoslovenské fotografii tak za&ina obdobf hledani novych forem, smyslu,
funkce a cill, které bude pokracovat az do ¢tyficatych a padesatych let.

Hledani celospolecenské funkce fotografie bylo z dnesniho pohledu velmi ambiciézni.
Snaha o komplexni FeSeni dusevnich a praktickych limitl oboru je takrka nesplnitelnym,
zaroven inspirativnim Gkolem. Za dulezity faktor pro dosahnuti zmén povazuji zminénou
organizovanost amatérské fotografie v Ceskoslovensku. Strukturovanost a organizovanost
v sobé bohuzel nese zaroven klady i zapory, které mohou zplisobit presny opak toho, co
plvodné zamyslely, napfiklad zneuZiti pdvodné avantgardnich tendenci socidlni fotografie
v padesatych letech pro potieby propagandy®®. Velmi $iroka ¢lenska zakladna tricatych let
znamenala kluby, vefejné prezentace, debaty, nazorové tfisténi, autorskou inspiraci a inovaéni
zdroje. Fotografie se zacala osvobozovat od plivodnich rigidnich uméleckych forem a nové
technologie umoznily pristupnost nejsirSim vrstvam. Vedle tradi¢ni vytvarné fotografie se
zatala prosazovat nova témata vice spjatd s dokumentem jako takovym. Snimani
bezprostfedni osobni reality a sledovani obsahového tématu zacalo byt rovnocennou
fotografickou disciplinou. Vedouci osobnosti se snaZily oprostit amatérské organizace od
vnimani fotografie jako pouhé formalni volnocasové zabavné cinnosti a dat nadsenym
fotografim a fotografkam vyssi poslani. Hledani uplatnéni, vyvoje a hlubsiho smyslu tvorby
se tak stava Ustfednim motivem po celou dobu existence organizace. Obor mél plnit
celospolecenskou funkei, fotografové a fotografky méli byt schopni prostrednictvim fotografie

93  Vice se tématu vénuji v pfedchozi bakalarské praci:
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propagovat Ceskou zem a kulturu jejich obyvatel v zahranici. Vznikaji nové atraktivni formy
dokumentu, miizeme sledovat pocatky vyvoje socialni a vlastivédné fotografie. Pfistupnost
média $irsim vrstvam pfinesla také pozadavky na zavedeni fotografie jako povinného predmétu
na stfednich skolach. Odbornéa verejnost se stava aktivni ve snaze najit program a smér
Ceskoslovenské fotografie. Ve Ctyficatych a padesatych letech tak vznikd nékolik
intelektualnich proudd a novych smért, s nimiz dal zlstavaji sporné otazky obrazové formy
a obsahu.

Ve tficatych letech probéhla na strankach asopisu Cesky smér nasledujici polemika
o dalsim vyvoji amatérské fotografie. Deset vyznamnych osobnosti fotografie odpovida
v pribéhu roku 1935 na stejnou anketni otazku: ,V cem vidim smysl, program a cil
fotografie®®.” Vlysledek ankety nas prendsi z nazorové vymény predeslého textu z konce
dvacatych let o formé vystavnich uslechtilych tiskd do spolec¢enské nalady poloviny let
tricatych: do diskuse o postoji vii¢i autorském obsahu a vyvoji oboru. Dotazovani na anketu
reagovali komplexni odpovédi obsahujici vicero témat. Z celku vSech odpovédi jsem vytvoril
tfi skupiny kopirujici tfi okruhy otazek a porovnal jejich vzajemné vztahy. Je zajimavé, v jak
vysokém, nebo naopak nizkém poméru se dotazovani v nékterych odpovédich shoduiji,
a predevsim o jaka témata shody jde.

Na prvni cast otazky, v ¢em vidi smysl fotografie, odpovidala rfada fotografii podobné;
prevazoval nazor, ze fotografie je prakticka, Ucelna véc, ktera ma schopnost vérné
zaznamenavat a dokumentovat nase okoli (Bohumil Kréhn, Jiri Jenicek, Viaclav Jird, Jaromir
Funke, Karel Héjek). Jde tedy o zakladni funkce fotografického média povazované za jeji
obecny smysl. Jako individualni postoj zni nazor Jana Lauschmanna, ktery spatfuje smysl
fotografie v kulturni praci. Rozsifujici pohled pridava Jaroslav Krupka, ktery zdlrazhuje
individualitu a autorsky thel pohledu jak v pfistupu k obsahu ¢i estetice, tak zanru. Rozdilna

zanrovost tak podle Krupky udava i rozdilny smysl.

Ve druhé Casti otazky tykajici se programu Ceskoslovenské fotografie prevladalo
v odpovédich téma svobody a jejich podob. V jednoznacné odmitavém postoji viici jakémukoli
programu se shoduji Alois Zych a Bohumil Krohn. Zych rozvadi svou odpovéd a komentuje,
Ze nelze diktovat volbu namétu ani zplisob zpracovani amatérské fotografie. Je presvédcen,
Ze jakakoli snaha o uniformitu je chybou pro celkovy pfistup. Karel Hdjek a Jifi Jenicek vidi
program ve volbé namétu a schopnosti védét, co chci a jak to dobfe udélat. Ve volbé
svobodné kreativity s hledanim novych cest a moznosti se shoduji Vdclav Jird a Jaromir
Funke, ktery dale program popisuje jako bohatost fotografického vidéni, ale zaroven i jako
prisny fotograficky rad, kazen a cit pro nosnost fotografie. Naopak program vidény v tzké
souvislosti s technickym vyvojem fotografie pod|éhajici naroktim doby uvadi Jaroslav Krupka.
Strukturovany nézor zastava Jaroslav Koblic, ktery upozornuje, ze program a cil, ktery se
nachazi predevsim v dokumentaci, by mély mit zejména kluby.

V posledni ¢asti otazky tykajici se cile fotografie zazni individualnf nazory napfriklad
od Jifiho Jeni¢ka, pro néhoz je fotografovani jeho slovy sluzba verejnosti, nebo Jana
Lauschmanna, ktery vidi cil v technické dokonalosti a navrhuje stanoveni dvou stupni
s uprednostnénim technické dokonalosti nad estetickou. Vniméa obraz jako harmonicky
celek, v némz je snaha o estetickou hodnotu bez technické dokonalosti marnou namahou.
Opakujicim se tématem v odpovédich je naopak hledani novych cest, objevovani krasnych
i $patnych véci nebo odvaha uvidét nové souvislosti (Va’c/av Jird, Josef Sudek, Jaromir
Funke). Pro Vidclava Jirii je cil propojeni programu a smyslu: autenticky zachycovat sou¢asny

94 HRUBA, Michaela, SCHEUFLER, Pavel, STANZEL, Tomas. Dobré svétlo! Organizovana amatérska fotografie 1889-1950. Oddil: HRUBA,
Michaela: Organizovana amatérska fotografie v letech 1918-1950, kapitola: Hledani smyslu a funkce amatérskeé fotografie, str. 59. Vydalo Narodni
technické muzeum 2023. ISBN 978-80-7037-394-1

12



6.2.

Zivot a hledat nové cesty a moznosti. Josef Sudek odpovida komplexné, s presahem
k tématlm predeslé doby: ,Cilem fotografie je zaznamendvani krésnych i Spatnych véci,
objevovani oku jejich vétsi nebo mensi funkce na svété. JelikoZ fotografie (film) je dosud
jedind, kterd mize své okoli vérné zaznamendvati, objevi ndm zddnlivé vsedni pro oko
pomijené véci. ZaleZi pouze na fotografujicim, kdy pres doty¢nou véc ,zakopne’. Protoze
fotografie prevzala od malitstvi zapisovdani skutecnosti, ma tolik programovych moznosti se
uplatriovati, ze kdyby chtéla jesté strkat nos do uméni, mohla by si jej priskripnouti. Dokdzala
to uz epidemie gumotisku a bromoleje. Fotografie je krdsné remeslo a nemdm prdva se za
néj stydeti.” Jaromir Funke vidi cil pro uzitnou fotografii ve schopnosti vidét v okolnim svété
objekt nové a nebojacné: ,Je lhostejné, zda je to jen struktura nebo novy mrakodrap.
Rozhodujicim ziistane dokonalé fotografické zvladnuti tikolu. Prostredkem jsou dvé podminky:
fotogenie predmétu a fotogenické vidéni ¢loveka fotoapardtu.”

Pokud se budeme divat na celkovy vysledek ankety opét jako na nazorovy ukazatel doby,
navzdory rozdilnosti odpovédi nachazime shody. V celkovém shrnutf je spektrum nézor(i
zajimavym rysem, ktery z mého pohledu prekracuje dobu tricatych let a v nékterych ohledech
se da uplatnit i na dnes$ni dobu. Pfevazujicim nazorem ohledné smyslu fotografie byly dulezité
praktické funkce zaznamu fotografického média, v souvislosti s programem panovala takrka
jednoznaéna shoda v oblasti autorskych svobod a s ohledem na celkovy cil prevazovala
predstava o aktivnim a objevném autorském pristupu. Je také zfejmé, ze téma uslechtilého
tisku, které tolik rezonovalo v priibéhu impresionistického a nasledujiciho puristického
piktorialismu, v okruhu amatérské fotografie definitivné nahradila diskuse o obsahu, pfistupu
a o dalsim smérovani.

Jde o samozfejmy pokrok v komplexnim vnimani fotografie a prohloubeni pohledu skrz
autorsky pristup k obsahu. Stejné tak vyznamna a dilezita je spolecenska edukativni role
usilujici o hlubsi vyznam fotografie. Nejde ale o rovnovahu. Po obdobi adorujicim vytvarné
hodnoty fotografie prichazi Giplné popreni tohoto pfistupu a jeho nahrazeni snahou o hluboky
obsah a dokumentami realitu. Vztah mezi formou a obsahem zistane jako téma v malé
mire i nadale, osobnosti, které si prakticky i dusevné osvojily vyhodu pfistupu formy podporujici
obsah svych fotografii, vytvofi v nasledujicich letech své nejlepsi cykly. Frantisek Drtikol,
v obdobi puristického piktorialismu ovlivnén vizualitou novych avantgardnich smér(,
uskutecni své nejsilnéjsi obdobi aktli s geometrickymi kulisami (1923-1929) — v propojenti
s technikou uhlotisku. Josef Sudek se ke svym pigmentim bude vracet jesté ve Ctyficatych
a padesatych letech, mnoho svych fotografii bude pozdéji prenaset do formy uhlotisku (divod
se udava autorsky i funkéni; uhlotisky maji delsi trvanlivost oproti tehdejsim bromdim).
Uhlotisky se budou objevovat v Sudkovych zasadnich souborech Okno mého ateliéru
(1940-54), Prochdzka po kouzelné zahrddce (1948-64), Zatisi (1950-56). S uhlotisky
bude Sudek dal pracovat jesté na zacatku Sedesatych let v autorskych adjustacich, tzv.
puftidlech®® (cca 1960-62). Jednalo se o naprosto nadtasovou praci s formou vystavni
adjustace fotografie a z dne$niho pohledu $lo o nejprogresivnéjsi pristup u nas.

95 MLCOCH, Jan. Josef Sudek / Otto Rothmayer: Navitéva u pana kouzelnika. Kapitola: O pratelstvi, zahradg, noci a snu, str. 32. Vydalo
Umeéleckopriimyslové museum v Praze, 2022. ISBN 978-80-7101-212-02

,Spole¢né Gsili Sudka a Rothmayera na Prazském hradé, kde v padesatych letech architekt Rothmayer upravoval interiéry a navrhl umistit originalné
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paskem a v nékterych pfipadech dila odrazit od stény sklenénym masivem byl Rothmayerv. (...) Pomocniky pro tento zamér nalezl Rothmayer pfimo
na hradé, v jeho uméleckofemeslnych dilnach. Byli to sklenai'sky mistr a znalec technik vitrazi Rudolf Biskup a lakyrnik a umélecky pozlacova¢
truhlafskych dilen Jifi Titéra. Spole¢né se Sudkem pak rozpracovali dva zakladni instalaéni postupy. Prvnimu Sudek fikal pufidla. V nazvu je

v odleh&ené podobé obsazen vyraz I'art pour l'art (&ili uménf pro uméni) odkazujici na estetiku zavéru 19. stoleti. Pro interiéry Hradu a pozdé&jsi
vystavu v roce 1963 vkladali fotografie mezi sklenéné tabule, které po vSech stranach snimky presahovaly. Skla byla slepena japonskym balzamem a
po krajich Rudlofem Biskupem opasana tenkym olovénym lemem. Fotografie Sudek vétsinou podlozil nejriiznéj$imi materialy, nékdy se jednalo
dokonce o vice vrstev riiznorodych papirti, buniginy, textilu &i kiize. (...) Pfi adjustacich bylo opakované pouZito téz platkové zlato (s pomoci Jitiho
Titéry), nékdy stiibrna folie, obtas ale jako podklad nalezneme i uhlazeny staniol z bonboniér a ¢okolad.”
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Obr. 81 Otto Schlosser: bez nazvu (Portrét Wolfganga Schlossera), 1932, bromostibrny pozitiv
na papife (GSP) gelatin silver print on paper 170x225mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brn& (MG 9746). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_9746

Obr. 82 Jan Lauschmann: Rdno na periferii Il., 1927, bromostfibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin
silver print on paper 302x344 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 11440). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/
dilo/CZEMG.MG_11440

Obr. 83 Josef Sudek: Promendda, c. 1923, bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver
print on paper 500x450 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 56971). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZE:MG.MG_5691

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900—1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné.
Oddil: 1919-1948, str. 179. Vydala Moravska galerie v Brn&, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-
057-1(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)



84

85

Obr. 84 Josef Sudek: Trojportrét (Jaromir Funke, Josef Sudek, Adolf Schneeberger), 1923-1924,
bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on paper 225x250 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné& (MG 7264). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_7264

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Oddil:
1919-1948, str. 188. Vydala Moravska galerie v Brn&, KANT, 2011, ISBN 978-80-7437-057-1
(KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 85 Drahomir Josef Razitka: Pensylvdnské nddrazi, 1921, bromostfibrny pozitiv na papite
(GSP) gelatin silver print on paper 210x165 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 3745). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MGA_3745

Obr. 86 Frantisek Drtikol: Vykrik, asi 1927, brom, gelatin silver print (soukromé shirka, Praha)
BIRGUS, Vladimir: Frantidek Drtikol, obrazova ¢ast: (67), KANT 2000, ISBN 80-86217-23-X

Obr. 87 Jaromir Funke: Vesnickd idyla, 1922-24, bromostiibry pozitiv na papite (GSP) gelatin
silver print on paper 230x270 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brn& (MG 2039). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_2039



Obr. 88 Jaromir Funke: Kompozice (se sklenicr), kolem 1925, bromostiibrny pozitiv na papite
(GSP) gelatin silver print on paper 220x275 mm, neautorsky pozitiv.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 9330). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_9330

Obr. 89 Adolf Schneeberger: Na PetrZalce, 1926, bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin
silver print on paper 210x170 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 8032). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_8032

Obr. 90 Josef Sudek: Z dostavby sv. Vita, 1926, bromostiibmy pozitiv na papite (GSP) gelatin
silver print on paper 334x296 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 13231). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/
dilo/CZEMG.MG _13231

Obr. 91 Jan Lauschmann: Okno vézeriské kobky na §pilberku, 1929, bromostiibrny pozitiv na
papite (GSP) gelatin silver print on paper 277x385 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 8890). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/
CZEMG.MG_8890



7ZAVER

V Gvodu prace jsem naznacil zajem o téma identifikace, jednak z profesniho pohledu
jako zdroj novych informaci o dalsich sektorech oboru, z ¢isté zvidavosti po hlubsich
souvislostech, jednak jako analogii mého plvodniho zajmu o téma pravdy a [Zi ve fotografii.
Uskute¢nénim této prace jsem tyto zajmy propojil. Pro zjisténi a nalezeni co nejvice
identifikujicich, ovéfujicich, nebo naopak vyvracejicich postupd jsem zvolil komplexnf pfistup
k celému tématu a snazil se projit co nejvice hlavnich i vedlejSich sou¢asti celého procesu.
Nalezené postupy a konkrétni technické principy, které mohou byt rozhodujici, jsou podrobné
popsany na zakladé dostupnych materiald publikovanych védeckych praci. Stoprocentni
detailnost nenfv rdmci Skolni prace mozn4, ale snazil jsem se udrzet vysoky standard v popisu
technologickych i historickych indicii s ohledem na principialni pochopeni proces.
V celkovém pohledu mize byt prace povazovana za samostatnou reSersi lzce zaméreného
oboru s rozsifenym Ghlem zajmu, proto povazuji za dllezity presny az edukativni charakter
zpracovani. Nevyboceni a dodrzeni hranic jiz ovérenych védeckych postupl povazuji také
za stézejni. Osobné jsem objevil fadu novych informaci souvisejicich s exaktni autenticitou
a ovérenim, které nynf v kratkosti uvedu.

Teoreticka ¢ast

V Gvodni teoretické ¢asti, kterd vysvétluje pojmy historicky pramen a historicky materidl,
zazni fakt, ze sbirkotvorné instituce v obecné roviné nedisponuji ucelenymi metodickymi
nastroji ke stanoveni informa¢ni hodnoty fotografie a ovéfeni jeji autenticity ¢i pravosti.
Ovétujicim principem se midZze stat dosud chybéjici kritickd analyza, kterd napomaha spravné
interpretaci obrazu, dataci, autorstvi, lokalizaci a podobné. V souvislosti se sbirkotvornymi
institucemi je také znam rozporuplny status riiznych roli fotografie, které se odliSuji znénim
archivniho zakona. Z pohledu identifikadnich a ovéfujicich procesl uvedenych v Sirsi praxi
neni vyuzivano a chybi celkova koncepce ze strany statu. Ve je ponechano na individualnich
schopnostech jednotlivych lidi a jejich zkuSenostech. V nasledujici ¢asti tykajici se
fotografického obrazu s jeho rozdélenim na teoretické pojmy primdrni, sekunddrni a tercidrni
nachazim pfimou souvislost s odlisnou Grovni autenticity, kterd se vaze k jednotlivym fazim
vzniku obrazu. Jde tak o faktor, ktery je vZdy soucasti dalsi prace s obrazem nebo badatelského
zaméru.
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Prakticka cast

V praktické casti metod identifikaci se nabizi ovétujici princip skrz analyzu vnéjsich
a vnitfnich znakd ateliérové produkce fotovizitek a kabinetek. Postup zahrnuje velkou
védomostni zékladnu zpracovaného materialu a historickych informaci napomahajicich
presné dataci. Osobné objevuji napfiklad problematiku oznaéeni autorského slepotisku
pozistalymi rodinnymi prislusniky nebo moznost pozdéjsi reprodukce plivodnich negativi
dédici pozUstalosti. V navazujici technické ¢asti vyuzivajici ke studiu digitalni kopii nachazim
znéama Uskali nepfesného zdznamu digitalizace, ale také nové souvislosti. Pfikladem mize
byt postup fotografické digitalizace Ndrodniho archivu, kterd k zaznamenani povrchu
sklenénych negativi pouziva studiova fotografickd svétla, nebo postprodukéni postup
vylou€eni barevného kanalu odpovidajicimu retuSovaci barvé a ziskani plvodniho obrazu
scény, jak ji vidél/a fotografujici. Jde tedy o postupy odhalujici a zaznamenavajici negativni
retus. Kapitolu studia fotografického obrazu v digitdini kopii dopliuji o priblizné stavy sbirek
ve vybranych statnich institucich. Zajima mé sbirkovy charakter ve vztahu k autorstvi
a pripadny stav digitalizace archivil; v dostupnych materidlech nachazim zpravy
o probihajicich aktivitach, ale i o nedostate¢né rychlém procesu digitalizace i velkém mnoZzstvi
nezpracovaného materialu. ldentifikaéni a ovéfujici procesy nachazim v Sirsi historické
védomostni zakladné, zejména v popisu aversu a reversu, technologickém nastaveni
digitaliza¢niho postupu umozhujicim zkoumat obsah fotografie v naprosto presném detailu,
mize jit také i o urcujici charakter sbirek a jejich dostupnost.

Pravdépodobné nejzasadnéjsi v oblasti materidlového vyzkumu a faktického ovéreni
jsou dva nasledujici praktické postupy vychazejici z mikroskopickych vysledkl a degradace
materidlu. |dentifikace a ovéfeni neni méreni samotné, ale probihd na zakladé srovnanf
s mezinarodni databazi standardl fotografickych materiald a technik. Metody analytickych
nastrojl ziskavaji svou presnost na zékladé méreni a rozboru chemického sloZeni materialu
a nasledného porovnani namérenych hodnot v knihovnach spekter vzorkd. Tento postup se
uplatiuje zejména v restauratorstvi a také v pripadé posouzeni pravosti a falza. V souvislosti
s ovérenim techniky a material objevuji termin degradace. Jedna se o princip analyzovani
typickych poskozeni vazanych na konkrétni materialy. Mdze jit o jednoducha mechanicka
poskozeni, tfeba rozlomeny sklenény negativ nebo korozi zeleza, i komplikovanéjsi
mikroskopické biologické procesy zplisobené napriklad plisni nebo jinymi mikroorganismy.
Jde tedy o kauzalni logiku rozpadu materialu, ktery takrka stoprocentné odhali jeho identitu
a pravost.

Zajimavym srovnanim, které se netyka pfimo obsahu zpracovani této prace, je pro mé
primér analogové degradace s digitalnim prostredim, kde zplsob ovéreni vzniku digitalniho
obrazu z konkrétniho snimace probiha na principu nalezeni mikroskopické vady z vyrobniho
procesu ¢ipu. Je to tedy bézné neviditelna mikroskopicka vada obrazového glitche prozrazujicf
plvod a originalitu, stejné jako u analogu je to charakteristicky rozpad nebo poskozenti,
v obou pfipadech jde o nedokonalost vedouci k jistému ovéreni.

Historicka ¢ast
V poslednich dvou ¢astech prace o historické charakteristice technik a tviir¢im uchopenti
dobovych materiald pro mé byl dilezity zmihovany komplexnf pfistup. Jednotlivé

charakteristiky, které vychazi z tradi¢niho pohledu na déjiny fotografie a vyvojové etapy, jsem
propojil s nazvy konkrétnich materiald. Nejde o standartni historicky format; jde o mou vlastni
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Gvahu, jak rozsifit specifické materidly pro potfeby identifikace. Ovéreni pivodnosti tak
spattuji ve vétsim propojeni jednotlivych historickych obor(, v jejich komplexnosti. Tuto
Gvahu dale rozvijim v poslednf ¢asti historickou analyzou, ktera doklada ovlivnéni fotografické
tvorby dobovymi technologiemi. Kapitolu propojujici autorskou praci a technologicky vyvoj
jsem nejdfive zvazoval pojmout z hlediska novych moznosti a uplatnéni (doslo k rozvoji
momentni, vojenské a fotoZzurnalistické fotografie, cestovatelské a etnografické fotografie,
velmi zajimavé byly pocatky socialni fotografie apod.). Ve véech téchto Zanrech hral technicky
vyvoj vyznamnou roli. Nakonec jsem se ale priklonil k volbé analyzy autorského tisku
s pozitivem, kde je materialnost zastoupena hned dvoji: fotograficka technika a fotografie
samotna. Vysledek je zajimavy z nékolika pohled(l. V pouzivani a oblibenosti se potvrdil
predpoklad trendovosti a naopak protichlidnosti vic¢i dobové modé. V ramci diskusi nasly
zastani jednosmérné i vSeobecné myslenky. Zaujal mé vérny postoj diskutujicich vGici jejich
oblibenym technikdm. U nékterych lze s jistotou komentovat, ze jde o celkovy myslenkovy
pristup tvorby a volby techniky. Je tfeba také zminit, ze materialova oblibenost nekopirovala
technologicky vyvoj doby a neslo o nové moznosti uplatnéni z plivodné zamyslenych zanra.

14 v
Zaver
Dal3i pokra¢ovani a smérovani spatfuji v analyzach obsahu a ovéreni déjovych manipulaci.
Jde o védecké nastroje, které jsou jiz dnes uplathovany a znamy predevsim v souvislosti

s digitalnim obrazem. Jako spolecensky pfidanou hodnotu vnimém zcela jednoznacné
propojeni s vyukou na Skolach a podporu studijnich programi obrazové gramotnosti.
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7DROJE OBRAZOVE
PRILOHY

Obr. 1 Primarni fotograficky obraz — sklenény negativ.

Rudolf Bruner-Dvotak, velitelsky miistek a distojnici pracujici
s dalkomérem, bitevni lod Erzherzog Friedrich, pied 1908

WITTLICH, Filip a kolektiv: SCHEUFLER, Pavel CERNA, Alena,
VAVRINOVA, Valburga, KLIMENT, Petr, HOZAK, Jan,
KNOPPOVA Hana, SCHEUFLEROVA, Lenka. Interpretace
fotografie z hlediska obsazenych obrazovych informaci.
Metodika maximalizace realného vyuziti informaci
poskytovanych historickym fotografickym materialem. Kapitola:
2. Fotografie, 2.2. Fotograficky obraz, 2.2.2. Primarni
fotograficky obraz, strp. 15, obr. 6

Narodni pamatkovy ustav, Praha, 2017. ISBN: 978-80-7480-
076 -4. Dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-356966

Obr. 2 Sekundarni fotograficky obraz — papirovy pozitiv.

Original pozitivu, stav pted digitalni postprodukcf pro publikaci
Rakousko-uherské namofnictvo ve fotografii

Rudolf Bruner-Dvotak, Valetna lod Sv. Jii, pfed 1908

STRITESKY, Hynek (editor). Autoti: BURIANKOVA,
Magdalena, CIKRYTOVA, Tereza, HOZAK, Jan, HRUBA,
Michaela, KLIMENT, Petr, KOPECKA, lvana, STRITESKY,
Hynek, ZEINEROVA-BRACHTLOVA, Michaela. Aplikace

a prezentace historického fotografického materialu v expozicich
a instalacich pamétovych instituci. Kapitola 10: (Re)produkce

a (re)prezentace historického fotografického materialu s pomoci
digitalnich technologii, 10.2 Postprodukce — grafické dpravy,
korekce a modifikace fotografii, a predtiskova pfiprava. Str. 48,
obr. 19, 20

Narodnf technické muzeum, 2016, ISBN 978-80-7480-XXX-X.
Dostupné: https://invenio.nusl.cz/record/367285?In=cs

Obr. 2a Sekundarni fotograficky obraz — papirovy pozitiv.

Retusovany digitalni obraz. Stav po digitalni postprodukci pro
terciami obraz (knizni publikaci Rakousko uherské vale¢né
namofnictvo na fotografii, 2015).

STRITESKY, Hynek (editor). Autofi: BURIANKOVA,
Magdalena, CIKRYTOVA, Tereza, HOZAK, Jan, HRUBA,
Michaela, KLIMENT, Petr, KOPECKA, lvana, STRITESKY,
Hynek, ZEINEROVA-BRACHTLOVA, Michaela. Aplikace

a prezentace historického fotografického materialu

v expozicich a instalacich pamétovych instituci. Kapitola 10:
(Re)produkee a (re)prezentace historického fotografického
materialu s pomoci digitalnich technologii,

10.2 Postprodukce — grafické apravy, korekce a modifikace
fotografii, a predtiskova pfiprava. Str. 48, obr. 19, 20

Narodni technické muzeum, 2016, ISBN 978-80-7480-XXX-X.
Dostupné: https://invenio.nusl.cz/record/367285?In=cs

Obr. 3 Terciamni fotograficky obraz — forma tisténé
reprodukce

Cesky svét, &islo 26, roénik VII, 10. bfezna 1911. K reorganizaci
vale¢ného lodstva Rakousko-Uherského mocnarstvi — II.

Obr. 4,5 SHEUFLER, Pavel. Fotografické ateliéry na tzemi
zemi Koruny ¢eské. Narodni pamatkovy Ustav, Praha, 2017.
ISBN: 978-80-7480-090-0. Kniha je vysledkem vyzkumného
projektu: Historicky fotograficky material — identifikace,
dokumentace, interpretace, prezentace, péte a ochrana

v kontextu zakladnich typti pamétovych instituct
(DF13P010VV007). Projekt byl feden v letech 2013 az 2017
(NAKI).

Str. 260-265. Tietz-Gallat.

Obr. 6,7,8 BENESOVA, Emilie. Vyzkumny projekt:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Zpracovani
postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokument na
sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich o3etteni, archivaci
(dlouhodobé ulozent), zabezpe&eni a zpfistupnéni

& NA 3671/2007-12. Cast C — obrazovy manual, HRUBES,
Martin, TAMCHYNOVA, Eva: Digitalizace sklen&nych negativa.
Manual pro obsluhu zafizeni ur¢eného k Setrné reprodukci
sklenénych negativii vysoké historické hodnoty.

Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/
2019/06/negativy _manual.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 9,10, 11,12 STUPKA, Jiff, Narodni archiv

v Praze, 2010. Vyzkumny projekt, BENESOVA, Emilie:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Zpracovani
postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich dokumentti na
sklenéné podloZce (deskové negativy), jejich oSetfeni, archivaci
(dlouhodobé ulozenf), zabezpeteni a zpfistupnéni.

& NA 3671/2007-12. Cast C - Digitalizace sklenénych
negativi. Kapitola: 1. Technologie Setrného (bezdotykového)
zpUsobu reprodukce sklenénych desek, 1. 8. Vysledné
reprodukce a moznosti dal$f prace s nimi, pfiklad ¢. 1,

(obr. 9-10) str. 385, (obr. 11-12) str. 386.

Dostupné: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/
2019/06/negativy _manual.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 13,14 BEZDEK, Ladislav. FROUZ, Martin. Str. 153—154.

Digitalni a digitalizovana fotografie pro védecké ucely

v pamatkové péci. Metodicka publikace, svazek 46. Narodni
pamatkovy Ustav (NPU), Praha, 2014. ISBN: 978-80-7480-
017-7

Dostupné PDF z: https://www.npu.cz/publikace/digitalni-a-
digitalizovana-fotografie-pro-vedecke-ucely-v-pamatkove-peci.
pdf

Obr. 15 Getty Conservation Institute: Photographic
Processes Research

Dostupné: https://www.getty.edu/conservation/our_projects/
science/photocon/photocon_images.html

Niepce, 'Le Cardinal d'Amboise’, 1826. Sbirka Royal
Photographic Society collection at the National Media Museum.

Obr. 16 Getty Conservation Institute: Photographic
Processes Research

Spektrometr ATR-FTIR umozhuje nedestruktivni analyzu
fotografii. Spektralni knihovna fotografickych procesii vytvorena
GCl pomaha identifikovat fotografické procesy s vyuzitim
potitatem podporované shody spekter.

Dostupné: https://www.getty.edu/conservation/our_projects/
science/photocon/photocon_images.html

Obr. 17 BORYSKOVA, Stépanka. STANZEL, Tomas -
editor. Metodika: Preventivni péce, uloZeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v riiznych typech
pamétovych instituci. Str. 22. Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni

a fyzického stavu fotografickych sbirek. 1.2 Identifikace
kombinaci optické mikroskopie, rentgenfluorescenéni
spektrometrometrie a infradervené spektrometrie (nedestruktivni
metody)

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, 2020. ISBN 978-
80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 18 BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodnf archiv:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu:
Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich
dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich
oSetien, archivaci (dlouhodobé uloZenf), zabezpegeni

a zpfistupnéni. Cast a — Restaurovani a konzervace sklenénych
negativii, BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA, Stépanka: 1.3
Poskozeni obrazové strany, 1.3.1.2 Mechanické poskozen,
Zelatinovy negativ s otisky prstd (tzv. finger print), str. 43.

Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vjvoje (Ad &. j. NA
3671/2007-12). Néarodni archiv v Praze, 2010.

Dostupné PDF: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/
2019/06/negativy _01.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 19 BORYSKOVA, Stépanka. STANZEL,

Tomas — editor. Metodika: Preventivni péce, ulozent, instalace
a ochrana historického fotografického materialu v riznych
typech pamétovych instituci. Str. 91, Kapitola 4: Privodce
zachazenim s poskozenymi nebo degradovanymi fotografickymi
materialy. Cast: 4.5. Priklady poskozeni a moznosti napravy
zasahem na odborném restauratorském pracovisti — obr. 10,

Chemické poskozeni - Stiibrozelatinova fotografie s vyskytem
stifbrnych zrcatek. Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://
www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 20 BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodni archiv:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu:
Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich
dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich
oSetient, archivaci (dlouhodobé uloZenf), zabezpegeni

a zpfistupnéni.

Cast a — Restaurovani a konzervace sklenénych negativil,
BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA, Stépanka: 1.3
Poskozeni obrazové strany 1.3.1.1.2 Poskozeni bakteriemi, obr.
11, poskozeni okraje fotografie rybenkami, str. 40.

Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vyvoje (Ad &. j. NA
3671/2007-12). Narodni archiv v Praze, 2010.

Dostupné PDF: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/
2019/06/negativy _01.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 21 BENESOVA, Emilie a kolektiv. Narodni archiv:
Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce. Nazev projektu:
Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich
dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy), jejich
oSetieni, archivaci (dlouhodobé uloZenf), zabezpegeni

a zpfistupnéni.

Cast A — Restaurovani a konzervace sklenénych negativi,
BACILKOVA, Bronislava, BORYSKOVA, Stépanka: 1.3
Poskozeni obrazové strany, 1.3.1.1.1.7 Typy poskozeni citlivé
vrstvy plisnémi, obr. 9, riist plisné Aspergillus na citlivé vrstvé
sklenéného negativu, str. 38.

Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vyvoje (Ad €. j. NA
3671/2007-12). Narodni archiv v Praze, 2010.

Dostupné PDF: https://www.nacr.cz/wp-content/uploads/
2019/06/negativy _01.pdf

Vyzkumny projekt: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-
akce/vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 22, 23, 24, 25 BORYSKOVA, Stépanka.
HNULIKOVA, Blanka. Obrazovy atlas poskozeni sklenénych
deskovych negativii.

Narodni archiv, Praha. Dostupné PDF z: https://www.nacr.cz/
wp-content/uploads/2019/06/negativy_atlas.pdf

str. 6-7. Nazev poskozent: poskrabani retudi. Cislo protokolu:
0002. Charakter poskozeni: mechanické poskozeni. Misto
poskozeni: sklo. Popis poskozeni: lokalné aplikovana lazurova
pigmentova retusovaci barva na sklenéné podlozce poskozena
kontaktem s abrazivnimi materialy, naruseni pouze retu$ovaci
barvy. Atlas poskozeni vznikl jako pfiloha vyzkumné zpravy:
Narodni archiv: Svétlocitlivé dokumenty na sklenéné podlozce.
Nazev projektu: Zpracovani postupu na zachranu svétlocitlivych
archivnich dokumentii na sklenéné podlozce (deskové negativy),
jejich osetent, archivaci (dlouhodobé ulozenf), zabezpegeni

a zpiistupnéni. Vyzkumna zprava projektu vyzkumu a vyvoje
(Ad ¢.j. NA 3671/2007-12). Narodni archiv v Praze, 2010.

Dostupné z: https://www.nacr.cz/vyzkum-publikace-akce/
vyzkum/projekty/zachrana-svetlocitlivych-dokumentu-na-
sklenene-podlozce

Obr. 26-27 VALVERDE, Maria Fernanda, kapitola: Paper
Negatives (1841 - ca. 1865), str. 5

Kalotypicky pozitiv (obr. 26) a kalotypicky negativ (obr. 27),
stranové obraceny.

Hill & Adamson: Two Newhaven Fisher-women, kolem 1845,
21.3 x 15.8 cm (8.375 x 6.25in.).

Ze sbirek: George Eastman House Collection. Dar od Georgia
O'Keeffe.

Vyzkumny projekt: Photographic Negatives — Nature and
Evolution of Processes, George Eastman House, 2003

Dostupné: https://s3.cad.rit.edu/ipi-assets/publications/
negatives_poster_booklet.pdf
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Vyzkumny program: The Advanced Residency Program
in Photograph Conservation

Ostatni projekty z programu:https://www.eastman.org/

advanced-residency-program-photograph-conservation-
capstone-research-projects

George Eastman House, 2003

Obr. 28 BORYSKOVA, Stépanka, JUN, Libor, SHEUFLER,
Pavel, SVADLENA, Jan. Techniky historického fotografického
materialu a jejich urceni. Str. 29,

Negativni fotografické materialy; Papirovy negativ, obr. 13,
Akademie muzickych uméniv Praze, 2018

Dostupny: z http://www.nusl.cz/ntk/nusl-374021

Kalotypicky negativ zficenin chrami, Athény, nedatovano, kolem
1855.

Papirovy negativ nalepeny na dfevéném ramecku, format
14 x 20 cm.

Ve sbirce NTM je nékolik negativii némeckého vicekonzula
v Egypté Wilhelma von Herforda. (NTM 33093b)

Obr. 29-30 VALVERDE, Maria Fernanda, kapitola: Gelatin dry
plate negatives ca. 1878—ca. 1925, str. 19

Zelatinovy negativ na skle — stranové prevraceny (obr. 30)
a jeho pozitiv (obr. 29)

Lewis W. Hine: Spinnner girl, kolem 1908. 12.7 x 17.8 cm
(5x7in).

Dar Photo League, New York: ex-shirka Lewis Wickes Hine,
George Eastman House Collection

Vyzkumny projekt: Photographic Negatives — Nature and
Evolution of Processes, George Eastman House, 2003

Dostupné: https://s3.cad.rit.edu/ipi-assets/publications/
negatives_poster_booklet.pdf

Vyzkumny program: The Advanced Residency Program in
Photograph Conservation

Ostatni projekty z programu:https://www.eastman.org/
advanced-residency-program-photograph-conservation-
capstone-research-projects

George Eastman House, 2003

Obr. 31 STANZEL, Tomas. Metodika: Preventivni péce,
uloZent, instalace a ochrana historického fotografického
materialu v riiznych typech pamétovych instituci. Oddil: 2.
Priivodce ukladanim historického fotografického materialu.
Kapitola: 2.2 Cernobilé negativni materialy, str. 42, obr. 19.
Cernobilé negativy na sklenéné podlozce, zhotovené suchym
Zelatinovym procesem. Vyd. 1. Praha: Narodni technické
muzeum, 2020. ISBN 978-80-7037-329-3.

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 32-33 VALVERDE, Maria Fernanda, kapitola: Cellulose
Nitrate Film Negatives ca. 1889 - ca. 1950, str. 14

Zelatinovy negativ na nitrocelulézovém filmu (obr. 33, stranové
obraceny) a jeho pozitiv (obr. 32).

Nickolas Muray: Nickolas Muray fencing with Santelli, 1928.
20.3 x 254 cm (8 x 10in.).

Gift of Mrs. Nickolas Muray. George Eastman House Collection.

Vyzkumny projekt: Photographic Negatives - Nature and
Evolution of Processes, George Eastman House, 2003

Dostupné: https://s3.cad.rit.edu/ipi-assets/publications/
negatives_poster_booklet.pdf

Vyzkumny program: The Advanced Residency Program in
Photograph Conservation

Ostatni projekty z programu:https://www.eastman.org/
advanced-residency-program-photograph-conservation-
capstone-research-projects

George Eastman House, 2003

Obr. 34 BEZDEK, Ladislav: Fotografické sbirky — co s nimi
dal. Narodni pamatkovy tstav, 2016. Zpravy z pamatkové péce,
roénik 76, str. 4

obr. 1 - identifikace podlozky ,nitrate” Filmovy pas z nitratu
celulozy (1913-1939)

Cislo 76 obsah: https://zpp.npu.cz/magno/zpp/2016/mn1.php

Clanek v PDF: https://zpp.npu.cz/artkey/zpp-201601-0002_
photographic-collections-and-what-to-do-with-them-next.php

Obr. 35 Albuminovy proces, Robert Malpherson, Tivoli
(1855), 637 x 487 mm. Sbirka Muzeum uméni Olomouc (kat.
¢.94).

BIELESZOVA, Stépéanka, ZATLOUKAL, Pavel, VRBOVA, Pavla.
Katalog: Civilizované iluze — fotograficka sbirka muzea uméni
Olomouc

Kapitola: Rana fotografie 19. stoleti, str. 25. Muzeum uméni
Olomouc, 2012. ISBN 978-80-87149-43-0
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Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.

Obr. 36 Fotografie na albuminovém papite, Holub,
z portrétni série Sletny Lobkowiczovy (1895), 10 x 15 cm

Zadni strana obsahuje pfipis — vlastnoru¢né preparovany
albuminovy papir. Shirka (NTM 63517).

SHF, 8/9 2008-9, str. 21, Sbornik pro prezentaci historické
fotografie ve fondech a sbirkach Ceské republiky. ISBN: 80-
86712-39-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.

Obr. 37 Fotografie na albuminovém papite — mikroskopicky
detail. Viditelna vlakna papiru a leskla citliva vrstva.

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v réiznych typech
pamétovych instituci. Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni a fyzického
stavu fotografickych shirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické
mikroskopie, rentgenfluorescen¢ni spektrometrometrie

a infratervené spektrometrie (nedsstruktlvni metody), str. 16,
obr. 3

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286
Obr. 38 HNULIKOVA, Blanka. Diplomové prace: Historicky
vyvoj a identifikace monochromatickych fotografickych technik.

Ptiloha 17 — Ukazka tfivrstvé techniky — Zelatiny POP, str. 12,
Pardubicky Sermifsky spolek, 1911.

Obr. 211, NA, fond Lahulek-Faltys, pt. &. 6496, datace:1911.
Pardubicky Sermitsky spolek, technika zelatina POP.

Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra
pomocnych véd historickych a archivnictvi, 2018.

Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf

Obr. 39, 40, 41, 42 HNULIKOVA, Blanka. Diplomova
prace: Historicky vyvoj a identifikace monochromatickych
fotografickych technik.

Oddil: 2.5 Identifikaéni znaky fotografickych technik. Kapitola
2.5.10: Charakteristika zelatiny POP, str. 92-93.

Obr. 175, 176, 178 - NA, fond Lahulek-Faltys, pf: ¢. 6496,
datace:1911. Pardubicky Sermitsky spolek, technika Zelatina
POP.

Obr. 179, SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, 1 110, sign
neuvedena. Breh Orlice, technika Zelatina POP

Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra
pomocnych véd historickych a archivnictvi, 2018.

Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf
Obr. 43 Technika uhlotisku (pigment), Frantisek Drtikol,

bez nazvu, kolem 1929. Shirka Uméleckopriimyslové museum
v Praze

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti
Oddil: 1918-1939, kapitola 3: Od piktorialismu k moderni
fotografii, str. 40

Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym
museum v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.

Obr. 44 Technika uhlotisku, Vladimir Jindfich Bufka, Karltiv
most, kolem 1910.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do
roku 1918. Kapitola: Vladimir Jindfich Bufka, str. 65

Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie.
Obr. 45 Technika uhlotisku — mikroskopicky detail

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v réiznych typech
pamétovych instituci.

Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni a fyzického stavu fotografickych
sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie,
rentgenfluorescencni spektrometrometrie a infradervené
spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 20, obr. 11

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 46 Technika gumotisku. Vladimir Jindfich Bufka,
Vecerni vlak, 1911. Moravska galerie v Brné.

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti.
Oddil: 1900-1918, kapitola 1: Piktorialismus, str. 19

Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym
museum v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 47 Technika gumotisku. Otto Schlosser (Ateliér
Schlosser & Wemsch), Josefina Schlosser, 1910. Moravska
galerie v Brné, MG 9741

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do
roku 1918. Kapitola: Otto Schlosser, str. 318

Akademie muzickjch uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 48 Technika gumotisku — mikroskopicky detail.
Viditelné vlakna papiru a ¢astice barevného pigmentu.

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v réiznych typech
pamétovych instituci.

Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni a fyzického stavu fotografickych
sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie,
rentgenfluorescencni spektrometrometrie a infradervené
spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 17, obr. 5.

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 49 Technika olejotisku. Frantidek Drtikol, Augustin
Skarda, Z dvorii a dvoretki staré Prahy: U Méjii, 1911,
Uméleckopriimyslové museum v Praze.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich
do roku 1918. Kapitola: FrantiSek Drtikol, str. 73

Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 50 Technika olejotisku. Emanuel Kimla: Antonin
Kimla, 1914-1915

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich
do roku 1918. Kapitola: Emanuel Kimla, str. 162

Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 51 Technika olejotisku — mikroskopicky detail.

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v réiznych typech
pamétovych instituci.

Kapitola 1: 1. Priizkum sloZenf a fyzického stavu fotografickych
sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie,
rentgenfluorescenéni spektrometrometrie a infradervené
spektrometrie (nedestruktlvm’ metody), str. 19, obr. 9

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace,
2020. ISBN 978-80-7037-329-3

Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-367286

Obr. 52
kolem 1905

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich
do roku 1918. Kapitola: Jaroslav Petrak, str. 261

Technika platinotypie. Jaroslav Petrak: V lese,

Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
Praha 2013, ISBN 978-80-7331-112-4

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 53 Technika platinotypie. Drahomir Josef RiiZi¢ka:
Kdyz jsme byli mali chlapci (jindy Hosi u vody), 1910.
Uméleckopriimyslové museum v Praze.

BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti.
Oddil: 1900-1918, kapitola 1: Piktorialismus, str. 18

Nakladatelstvi KANT ve spolupraci s Uméleckopriimyslovym
museum v Praze, Praha 2010, ISBN: 978-80-7437-026-7

Mikroskopicky detail neni proveden z této konkrétni fotografie

Obr. 54 Technika platinotypie — mikroskopicky detail.

KOPECKA, Ivana: Preventivni péce, ulozeni, instalace a ochrana
historického fotografického materialu v riiznych typech
pamétovych instituci.

Kapitola 1: 1. Priizkum slozeni a fyzického stavu fotografickych
sbirek. 1.2 Identifikace kombinaci optické mikroskopie,
rentgenfluorescencni spektrometrometrie a infradervené
spektrometrie (nedestruktivni metody), str. 18, obr. 7.

Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, metodické publikace,
2020.

ISBN 978-80-7037-329-3 Dostupné PDF z: http://www.nusl.
cz/ntk/nusl-367286

Obr. 55 Daguerrotypie. Originalni autorsky piivod: Louis-
Jacques-Mandé Daguerre, Pafiz. Kralovsky palac v Pafizi, 1840

Deska zasazena pod hlubokou paspartou ve vyiezu 20 x 15 cm,
zakulacené rohy se zlacenou hranou, zaskleno v pozlaceném
drevéném ramu. Ze sbirky (NTM 24215) — jde o nejvyznamngjsi



exponat sbirky. SHF, 8/9 2008-9, str. 21, Sbornik pro
prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceské
republiky.

ISBN: 80-86712-39-7

Obr. 56, 57, 58 HNULIKOVA, Blanka. Diplomova prace:
Historicky vyvoj a identifikace monochromatickych
fotografickych technik.

2.5.1 Charakteristika daguerrotypie; 2. Mikroskopické zkoumani
daguerrotypie; 3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi
poskozenimi:

Obr. 119, str. 65, NA, fond Shirka pozitiv(, sign. neuvedena,
datace: do roku 1850. Portrét neznamého muze, technika
daguerrotypie.

Obr. 120, str. 65, SS SB, bez evidence, datace: 1845-1850,
fotograf neznamy, USA. Dama s medailonkem, technika
daguerrotypie.

Obr. 121, str. 65, NaM NM, shirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.716,
datace: 1856-1863. Anna Fingerhutova, technika
daguerrotypie.

Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta, Katedra
pomocnych véd historickych a archivnictvi, 2018

Dostupné PDF: https://theses.cz/id/7hly2n/STAG88407.pdf

Obr. 59 Ferrotypie bez adjustace. Signovano: J. Lomigek,
Kladno. Portrét Karla Bilka, nedatovano. 8,7 x 6,3 cm, sbirka
NTM 49601

STANZEL, Tomas, VAVROVA, Petra. Kapitola 2: Prehled
historickych technik; 2.9. Ferrotypie, str. 38.

SHF / Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech
a shirkach Ceské republiku

8/92008-9, ISBN: 80-86712-39-7

Obr. 60 Stereoskopicky diapozitiv na skle, sucha
Zelatinova deska, 17 x 18 cm. Anonym, nedatovano. Shirka NTM
63912a

STANZEL, Tomas, VAVROVA, Petra. Kapitola 1: Historicka
fotografie ve sbirkach a archivech;

1.2. Struény prehled fotografickych technik; 1.2.3. Diapozitivy,
str. 10.

SHF / Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech
a shirkach Ceské republiku

8/92008-9, ISBN: 80-86712-39-7

Obr. 61 JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas. Historie
barevné fotografie a sbirka Narodniho technického muzea.

Oddil: 4. Barevna fotografie na principu barevnych rastrii,
kapitola: Karel Smirous, str. 84.

Narodni technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-352-1

Obr. 62 JACOBS, Mark, STANZEL, Tomas. Historie
barevné fotografie a sbirka Narodniho technického muzea.

Oddil: 4. Barevna fotografie na principu barevnych rastrii,
kapitola: Autochrom, str. 81.

Narodnf technické muzeum 2021, ISBN 978-80-7037-352-1

Obr. 63 éTANZEL, Tomas. Metodika: Preventivni péce,
uloZeni, instalace a ochrana historického fotografického
materidlu v raznych typech pamétovych instituci. Cast 2:
Priivodce ukladanim historického fotografického materialu, 2.3
Barevné pozitivni materialy, 2.3.2 Barevné diapozitivy na
sklenéné nebo filmové podlozce, 2.3.2.1 Barevné rastrové
materialy (Autochrom, Filmcolor a dalsf), obr. 26, str. 53,
autochrom adjustovany mezi skly. Velikost pfiblizné 9 x 12 cm.
Vyd. 1. Praha: Narodni technické muzeum, 2020. ISBN 978-
80-7037-329-3. Dostupné PDF z: http://www.nusl.cz/ntk/
nusl-367286

Obr. 64 Heinrich Eckert, Praha, Zivé obrazy Spolku
némeckych a rakouskych alpinistd (Deutscher und
Osterrreichischer Alpenverien), Sekce Praha, boj Tyrolani

v roce 1809 / Tableau vivant by the Deutscher und
Osterrchischer Alpenverein (Association of German and
Austrian Alpinists), Prague section, the Tyroleans struggle,
1809, 1880. DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie
1900-1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Oddil: 1841-
1918, str. 123. Vydala Moravska galerie v Brné, KANT, 2011,
ISBN 978-80-7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4
(M6)

Obr. 65 Carl Weidinger, Linz, 1904. Kolodiova fotografie
14 x 21 cm na papiru. NPU, mobiliarni fond SH Grabstejn, inv.
¢. GR 3397. Paul Ungnad von Weissenholff jako svaty Hubert.
Zivy obraz vznikl pfi piileZitosti oslav stfibrmé svatby jeho rodica
roku 1904.

WITTLICH, Filip (ed). Volny tas objektivem Slechty. Kapitola:
MEDRIKOVA, Petra, Slechta se bavi: carousely, divadlo, zivé
obrazy, plesy a karnevaly, str. 77. Vydavatel: Narodni pamatkovy
Gstav, Praha, 2016. ISBN: 978-80-7480-071-9

Obr. 66 Heinrich Eckert, Praha, Zivé obrazy Spolku
némeckych a rakouskych alpinist (Deutscher und
Osterrreichischer Alpenverien), Sekce Praha / Tableau vivant by
the Deutscher und Osterrchischer Alpenverein (Association of
German and Austrian Alpinists), Prague section, 1880

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze
sbirky Moravské galerie v Brmé. Oddil: 1841-1918, str. 119,122.
Vydala Moravska galerie v Brné, KANT, 2011, ISBN 978-80-
7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 67 Carl Kroh, Wien, Zivy obraz s Emilii
Medingerovou, Tableau vivant with Emilie Medinger, 1869

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze
sbirky Moravské galerie v Brmé. Oddil: 1841-1918, str. 119,122.
Vydala Moravska galerie v Brn&, KANT, 2011, ISBN 978-80-
7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 68 Franz Fiedler: Richard Strauss, 1914
Bromolejotisk.

Rozmér 396 x 318mm. Ze sbirky: Moravska galerie (MG
7283). Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:
MGMG_7283

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do
roku 1918. Kapitola: Otto Franz Fiedler mladsi, str. 98. Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013,
ISBN 978-80-7331-112-4

Obr. 69 Rudolf Veverka: Jubilejni vystava fotograficka
1889-1919, foto 1914, gumotisk.

Rozmér 380 x 30mm. Ze sbirky: Moravska galerie (MG 831)

Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:
MG.MGA_831

Obr. 70 Julie Jire¢kova, Bez nazvu, c. 1910, gumotisk
133 x 170 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie (MG 10779) Dostupné: https://
sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG_10779

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950 ze
sbirky Moravské galerie v Brmé. Oddil: 1841-1918, str. 153.
Vydala Moravska galerie v Brng&, KANT, 2011, ISBN 978-80-
7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 71 Schlosser & Wenish; Dvojportrét, Josefina Pollak,
manzelka Otto Schlossera, s fotografovou sestrou, asi 1911,
bromolejotisk 190 x 165 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 1186). SCHEUFLER,
Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do roku 1918.
Kapitola: Otto Schlosser, str. 319. Akademie mizickych uméni
v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013, ISBN 978-80-
7331-112-4

Obr. 72 Josef Binko: Bez nazvu (Staveni v hajku), kolem
1925, bromolejotisk 232 x 172 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 14495)

Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:
MG.MG_14495

Obr. 73 Frantisek Drtikol, akt, pfed 1914, olejotisk
255 x 202 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 6968)

Dostupné: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:
MG.MG_6968

Obr. 74 Frantisek Drtikol, Bez nazvu (Akt u schodii), 1913,
olejotisk 285 x 225 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 6976). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG_6976

Obr. 75 Vladimir Jindfich Bufka: Bez nazvu (Slunegnice
v modré vaze), asi 1914,

barevny gumotisk 75 x 100 mm. Ze sbirky: Moravska galerie
v Brn& (MG 6829). Dostupné: https://sbirky. moravska-galerie.
cz/dilo/CZEMG.MG_6829

DUFEK, Antonin: Vladimir Jindtich Bufka, obr. 43. TORST
ve spolupraci s Moravskou galerii v Brné, 2010. ISBN 978-80-
7215-401-2

Obr. 76 Vladimir Jindfich Bufka: Bfizy, 1913, barevny
gumotisk 150 x 200 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 6808). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG_6808

DUFEK, Antonin: Vladimir Jindfich Bufka, obr. 39. TORST ve
spolupraci s Moravskou galerii v Brng, 2010. ISBN 978-80-
7215-401-2

Obr. 77 Jindfich Vanék: Portrét divky, 1918, gumotisk
251 % 193 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Brmé& (MG 5022). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZEEMG.MG_5022

Obr. 78 Franz Fiedler mladsi: ,Bez nazvu, 1910" (Hradéany
z Karlova mostu) asi 1914, bromolejotisk 194 x 195 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 7312). Dostupné:
https://shirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _7312

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ¢eskych zemich do
roku 1918. Kapitola: Franc Fiedler mladsi, str. 98. Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2013,
ISBN 978-80-7331-112-4

Obr. 79 Franz Fiedler mlad$i: Theodor Daubler,
1915-1920, gumotisk 400 x 299 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 7282). Dostupné:
https://shirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _7282

Obr. 80 Julie Jureckova, Bez nazvu, 1910-1920,
bromolejotisk 245 x 160 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brmé& (MG 3491). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MGA _3491

Obr. 81 Otto Schlosser: bez nazvu (Portrét Wolfganga
Schlossera), 1932, bromostfibrny pozitiv na papite (GSP)
gelatin silver print on paper 170 x 225mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 9746). Dostupné:
https://shirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _9746

Obr. 82 Jan Lauschmann: Rano na periferii Il., 1927,
bromostfibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on
paper 302 x 344 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brmé& (MG 11440). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _11440

Obr. 83 Josef Sudek: Promenada, c. 1923, bromostiibrny
pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on paper 500 x 450
mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 5691). Dostupné:
https://shirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG_5691

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950
ze shirky Moravské galerie v Brné. Oddil: 1919-1948, str. 179.

Vydala Moravska galerie v Brn&, KANT, 2011, ISBN 978-80-
7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 84 Josef Sudek: Trojportrét (Jaroml’r Funke, Josef
Sudek, Adolf Schneeberger), 1923-1924, bromostfibrny pozitiv
na papite (GSP) gelatin silver print on paper 225 x 250
mm.Ze sbirky: Moravska galerie v Brng (MG 7264). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _7264

DUFEK, Antonin. V plném spektru. Fotografie 1900-1950
ze shirky Moravské galerie v Brné. Oddil: 1919-1948, str. 188
Vydala Moravska galerie v Brné, KANT, 2011, ISBN 978-80-
7437-057-1 (KANT), 978-80-7027-240-4 (MG)

Obr. 85 Drahomir Josef Riizicka: Pensylvanské nadrazi,
1921, bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print
on paper 210 x 165 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brn& (MG 3745). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MGA _3745

Obr. 86 Frantisek Drtikol: Vykfik, asi 1927, brom, gelatin
silver print (soukroma sbirka, Praha)

BIRGUS, Vladimir: Frantiek Drtikol, obrazova ¢ast: (67), KANT
2000, ISBN 80-86217-23-X

Obr. 87 Jaromir Funke: Vesnicka idyla, 1922-24,
bromostfibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on
paper 230 x 270 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brmé& (MG 2039). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _2039

Obr. 88 Jaromir Funke: Kompozice (se sklenicf), kolem
1925, bromostfibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print
on paper 220 x 275 mm, neautorsky pozitiv. Ze sbirky:
Moravska galerie v Brn& (MG 9330). Dostupné: https://sbirky.
moravska-galerie.cz/dilo/CZEEMG.MG_9330

Obr. 89 Adolf Schneeberger: Na Petrzalce, 1926,
bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on
paper 210 x 170 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 8032). Dostupné:
https://shirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _8032

Obr. 90 Josef Sudek: Z dostavby sv. Vita, 1926,
bromostfibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin silver print on
paper 334 x 296 mm.

Ze sbirky: Moravska galerie v Brné (MG 13231). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _13231

Obr. 91 Jan Lauschmann: Okno vézehské kobky na
Spilberku, 1929, bromostiibrny pozitiv na papite (GSP) gelatin
silver print on paper 277 x 385 mm

Ze sbirky: Moravska galerie v Bmé (MG 8890). Dostupné:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG _8890
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