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Abstrakt

Dokazuji, ze ptibéhy o ztraté jsou autoterapeutickymi projekty, které transformuji zku-
$enost smutku do smysluplného celku a predstavuji pokracovani vztahu se zemtelou
blizkou osobou. Pozoruji spole¢né rysy projekt o smutku, napfiklad vnitini proménu
autora, jeho praci s archivem, vyznamnou roli paméti a hledani pfitomnosti zemtelého.
Soucasné vypravéni o smutku predstavuje novy ritual spojeny se smrti. Fotografie se

stava prostfedkem pro mediaci a tvorbu imaginarniho prostoru setkani se zemrelym.

Kli¢ova slova

zal, litost, truchlit, ztrata, smrt, autoterapie, vzpominka, fotografie, foto projekty, rodina,

laska, nepfitomnost

Abstract

I argue that narratives of loss are self-therapeutic projects that transform the experi-
ence of grief into a meaningful whole and serve as a continuation of the bond with the
deceased loved one. I observe common features in grief projects, such as the internal
transformation of the author, their work on the archive, the significant role of memory,
and the search for the presence of the deceased. Contemporary grief narratives repre-
sent a new ritual associated with death. Photography becomes a tool for mediation and

creating an imagined space for encountering the deceased.

Keywords

mourning, grief, loss, death, autotherapy, memory, photography, photo projects, family,

love, absence
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The soul’s like all matter:
why would it stay intact,
stay faithful to its one form,

when it could be free?

»Ararat®

Louise Glick

Uvod

Termin ,,smutek” se pouziva k popsani vseho, co se déje s clovékem, ktery ztratil blizkou
osobu. Smutek miize byt determinovan kulturné nebo nabozensky, ale je také vnitini
odpovédi na ztratu. Mize zahrnovat celou fadu emocionalnich stavii, véetné: smutku,
bolesti, hnévu, obvinovani sebe samého, osamélosti, prazdnoty a dokonce ulevy. Kazdy
proziva smutek individudlné, obvykle se vyskytuje ve vinach a s nim spojena bolest ne-

musi odeznit; cloveék se s ni ¢asto udi Zit.

Vybér tématu prace byl pro mé dtsledkem tvtiré¢icho hledani a prozitych zkusenosti.
V Cervnu 2019 pti havarii kluzaku tragicky zahynul maj manzel. Otevielo se prede mnou
obdobi smutku v podobé, jez jsem dosud neznala. Byla to zkusSenost, kterd se promitla
do mé tvorby. Intuitivné jsem diivérovala procesu smutku, ktery u mé vyvolal vnitfni
proménu. Soucasné jsem hledala podobnost zkuSenosti u dalsich tvirct. Zjistila jsem,
ze oplakavani mutze byt pomoci fotografie vyjadfeno rtznymi zpisoby, ale projekty
s nim spojené sdili urcité spolecné rysy, jako je napriklad intimita, udrzovani vztahu
se zemrelym, prace s archivy, vyznamna role paméti a vytvareni prostoru pro opétovné

setkani.

V prvni ¢asti prace se zaméfuji na riizné pristupy k tomuto fenoménu, napt. antropolo-
gicky, psychologicky, také smutek v uméni. Uvodem bylo také nutné prozkoumat jevy
oscilujici kolem smutku a jejich souvislost s fotografii. Pro pochopeni zbytku dila budou
klicové fenomény jako jsou smrt, arteterapie a pamét, protoze tyto jsou neodmyslitelné

spjaty se truchlenim.

V ¢tvrté kapitole zkoumdm pojeti smutku ve svétovych fotografickych projektech vznik-
lych v 21. stoleti. Jsou to persondlni projekty, které pomoci riznych technik a prostred-
ki plisobi terapeuticky na tvirce pracujici s paméti a zkuSenosti se smrti. Pfi vybéru
projekti jsem se fidila rozmanitym pristupem k tématu. Projekty zahrnuji $irokou 8ka-
lu Zanrh fotografie: od tvardi, krajinafské, performancni, osobniho dokumentu, zatisi,

kolaze, fotografie jidla.
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Podklady, které jsem vyuzivala, byly veskeré materialy zabyvajici se tématem smutku,
od antropologickych az po psychologické, fotoknihy, univerzitni prace, az po internet,

ktery mi poskytl nejsirsi spektrum znalosti.

V paté kapitole predstavuji mé upravené rozhovory s tviirci, jejichZ projekty se v kontex-

tu tématu, ktery probiram, ukazaly jako zajimavé.

Na zavér spojuji obsahy vsech predchozich ¢asti a kreslim panorama pozorovanych sou-
vislosti a spole¢nych ryst. Dokazuji, ze vypravéni o ztraté jsou autoterapeutické projek-
ty, které proménuji zkusSenosti s traumaty v smysluplny celek a predstavuji pokracovani

vazby se zemfelou blizkou osobou.

Obr. 1. Weronika Wozniakova, ze série ,,Pfirozeny béh véci®, kolaz, 2021.
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I. Pojem smutku
1.1 Antropologicky nahled

V navaznosti na Alfonsa di Nola chapu smutek jako ,traumaticky, dezintegra¢ni zazitek
jak pro jednotlivce, tak pro celou komunitu. Na néj se reaguje sérii chovani se symbo-
lickym vyznamem, vyjadfujici solidaritu se zemfelym a zaroven popirajici jeho odchod.
Z tohoto hlediska se smutek ve vSech svych kulturnich a historickych variantach jevi
jako univerzalni projev utrpeni a stava se ritudlnim a tradi¢nim systémem, skrze ktery
jednotlivci a komunity mohou prekonat bolest ztraty a znovu ziskat naruseny pocit exi-
sten¢niho bezpeci. Smutek proto odrazi nejen frustraci, ktera je nasledkém ztraty, ale
stava se systémem rituali, skrze které clovék triumfuje nad smrti a znovu nachazi klid

a radost ze Zivota.“!

Badatel poznamenava, Ze v minulosti se obdobi truchleni prozivalo v komunité, coz vel-
mi pomadhalo jednotlivci pochopit, vydrzet a prekonat smrt blizké osoby. Takové zpra-
covani smutku lze stale nalézt na venkové, kde se komunita s trauumatem vyporadava
ucasti na spole¢nych ceremoniich a tradicich. Smutek je tam spontanni, plny emoci,
a jednotlivec ziskava pochopeni a pomoc od své komunity. Diky tomu muize pfijmout
a akceptovat to, co se stalo. Navic samotny proces umirani ¢asto probiha doma. Nemoc-

ny umira pred o¢ima své rodiny a pratel, ktefi ho navstévuji a louci se s nim.

V méstskych oblastech je situace odlisnd. Susan Sontagova pise o tom, jak obtizné je pro
Clovéka smifit se se smrti, kdyZ zije v pramyslové spole¢nosti.” S rostouci industriali-
zaci se v méstskych komunitach smutku dostava stale mensiho vyznamu. Kapitalismus
umoznuje jednotliveim ve smutku pouze par dni pracovniho volna. Smutek se v zur-
banizovanych oblastech stal jevem obtézujicim, zbyte¢nym, pfehnané exaltovanym. Byl

podroben tabuizaci®. Truchlici ¢lovék je nucen traumatickou ztratu zpracovavat osamé-

1 di Nola, Alfonso Maria: Tryumf smierci. Antropologia Zatoby, Universitas, Krakow, 2006, s. 10.
2 Sontag, Susan: Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, Wydawnictwo Karakter, Krakéw, 2016, s. 10.

3 di Nola, Alfonso Maria: op. cit, s. 10-11.
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le. Pacient umira v nemocnicich, v izolaci, nékdy ani nevéda, co se s nim déje. ,Smrt se
pro nas stala ponizujicim nesmyslem, nemoc spojend se smrti je vhimana jako néco, co
se ma skryvat,“4 - poznamenava Sontagova. V 20. stoleti se smrt stala lékafskym feno-
ménem a se smutkem se zachdzi jako s nakazlivou nemoci, coz nuti jednotlivce prozivat
jej osaméle®. Tento fenomén popisuje a nazyva krizi smrti Philippe Aries ve své knize
,Clovék a smrt* ze sedmdesatych let 20.stoleti. Poukazuje na soucasné odtrzeni smrti od
zivota a protiklad téchto pojmui®. Aries napsal: ,Smrt je v soucasnosti natolik vytlacena
z nasich zvykd, ze je pro nas velmi obtizné si ji pfedstavit a pochopit. Davny postoj, kdy
byla smrt zaroven blizka a povédoma, jakoby zleh¢ena a slabéji vnimana, az prilis kon-
trastuje s nasim postojem soucasnym, kdy vyvolava takovy strach, Ze si netroufdme ani
vyslovit jeji jméno.“” Za zcela opacny jev povazuje Aries domaci osvojeni smrti, porozu-
méni tomu, Ze smrt je pfirozena a blizka a stari neni nemoc. To umoziuje jednotlivciim

znovu ziskat kontrolu nad vlastni smrti a pfijmout vSechny pocity, které s ni souviseji.®.

V 21. stoleti vzniklo mnoho zpisobi, jak se vyporddat se smutkem. Urszula
Kluz-Knopek ve své knize ,,Play dead.info...“ dokazuje, Ze internet, virtualni svét, po-
skytl lidem ndstroje a moznosti pro zpracovani smutku - od seznamovani lidi se svou
smrtelnosti, pres nové etické pohfebni ritualy, az po virtudlni mista bdéni. Za badatel-
kou mohu uvést nékolik prikladd, naptiklad projekt Urszuly Kluz-Knopek ve vefejném
prostoru ,,Létajici dim dobré smrti‘, kam jsou lidé zvani k diskusi o své vizi umirani
(osvojovéni si smrtelnosti)’. Dal$im piikladem je biologicky odbouratelnd kombiné-
za umélkyné korejského piivodu, Jae Rhim Leeové (obrazek 2). Jeji pohiebni kostym
obsahuje houbu, ktera se zivi rozkladajicim se lidskym télem spolu s jeho toxiny (nové

pohtebni zvyky)'’.

4 Sontag, Susan: op. cit, s. 10.

5 Kluz-Knopek, Urszula: PlayDead.info. Smieré/niesmiertelnos¢ jako pojecia z pozoru przeciwstawne w kulturze wspétcze-
snej, Fundacja Terytoria Ksigzki, Krakow, 2019, s. 20-29.

6 Aries, Philippe: Czlowiek i smier¢, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1989, s. 549-590.
7 Ibidem, s. 41.

8 Ibidem, s. 41.

9 Kluz-Knopek, Urszula: op. cit., s. 67-75.

10 Ibidem,s. 57-62.
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Obr. 2. Jae Rhim Leeova, houbové pohtebni $aty, instalace

Mé zajimaji zejména nové zpusoby zvladani smutku. Jednim z nich je moznost prepnuti
uzivatelského uctu na Facebooku do rezimu in memorium. Zesnulym urceny spravce
miize po smrti uZivatele o G¢et na Facebooku dale pecovat''. V praxi to znamend uréi-
tou kontinuaci interakce se zesnulym. Smutecnik, napriklad pritel zesnulého, ma pri-
stup ke kompletni ¢asové ose zesnulého, mtize do ni pridavat prispévky a komentovat,
stale je soucasti virtualni komunity dalsich pratel. Jedna se o formu spoluticasti, sdileni
smutku. Casto jsem pozorovala, Ze ulty in memorium ptinaseji utéchu piibuznym ze-
snulého tim, Ze jim umoznuji vytvorit iluzi interakce s nim, napriklad prohlizenim foto-
grafii nebo prispévkua pridanych za Zivota zesnulého. Zesnuly zanechava artefakty, které

ve smutecnikovi vyvolavaji dojem, Ze se vratil do doby pfed smrti zesnulého.

11 Ibidem,s. 122-123.

17



Obr. 3. Stranka in memoriam na facebooku, snimek obrazovky.

V dnes$ni dobé existuje mnoho metod, jak se vyrovnavat se smrti a zvladat smutek. Diky
internetu se otevrel virtudlni prostor, kde je mnoho véci moznych a kde se vSechno zda
byt na dosah ruky. ,,Probihd zde nové forma revoluce, pfimo na internetu,“'? pi$e Urszula
Kluz-Knopek a dodava, ze ve virtudlnim svété existuje mnoho novych, alternativnich
zplisobli premysleni o vlastni smrti pomoci odkazovani na davné ritualy. Tento pokus

o navazani komunikace je podle mého nazoru lékem na krizi smrti.

12 Ibidem, s. 128.
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1.2 Psychologicky nahled

Sigmund Freud, jako jeden z prvnich badateli, se zabyval pojmem smutku. Jeho teo-
rie rozliSovala v truchleni nad zemfelym smutek a melancholii*®. Smutek Freud chapal
jako prirozeny proces, ktery ma pomoci smute¢nikovi oddélit se od ztraceného objektu,
v tomto pripadé zemrelého. Prace na sobé¢ a ndvrat k Zivotu znamenaji pfijeti toho, ze
v nadi realité zemfely jiz neni pfitomen, avsak stdle se na ného mtizeme pamatovat nebo
s nim udrzovat urcité formy vazby.'* Jinym druhem truchleni je melancholie, kterd pro
Freuda zahrnovala patologickou formu smutku, kdy se subjekt nemtize oddélit od ztra-

ceného objektu a zlstava v depresi doprovazené chorobnymi projevy chovani.

Dtlezitou roli v psychologii truchleni hraje uzkost, anxieta. Je to stav zptisobeny roz-
padem obrazu svéta u osoby, ktera prozila ztratu. Je to vysledek emocionalniho cha-

osu tvari v tvar neznamému. Reakci na uzkost je psychicka krize ve formé stresu.

Truchlici ¢lovék reaguje jak na ztratu, tak na absenci. Vysledkem ztraty je smutek, vy-
sledkem absence - samota. Existuje hypotéza, ze kazdy z nas md urcity limit utrpeni,
a pokud je tento limit pfekrocen, branime se atakami bolesti, které prichdzeji v urcitych
vlnach. Jedinec proziva stavy jako je deprese, pocit selhani, hnév a zoufalstvi. Dalsim
pfiznakem vyskytujicim se ve smutku je hledani®®. Truchlici ¢lovék navstévuje mista
spojena se zesnulym. V dalsi ¢asti prace popisu projekty, jejichz autofi cestovali na mista
blizka zemrtelé osobé. Zda se mi, ze toto hledani Ize také spojit s dal§imi ¢innostmi, pii
kterych hledame ptitomnost zesnulého, jako je obklopeni se predméty zesnulého, noSe-

ni jeho obleceni nebo ,,prochazeni” archivu po zemfelém.

Podle Freuda je casto se vyskytujicim symptomem smutku identifikace truchliciho se
zemrelym: ,Iluze, Ze ztracena osoba je stale nazivu, a identifikace s ni jsou tzce spjaty.

Vsichni, ktefi ztratili blizkou osobu, tedy redlny objekt, se snazi usnadnit si svou ulohu

13 di Nola, Alfonso Maria: op. cit., s.13.
14 https://www.dwutygodnik.com/artykul/9760-wiecej-zaloby-wiecej-zycia.html, online 14. 3. 2023.

15 di Nola, Alfonso Maria: op. cit., s. 16.
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tim, Ze si vytvaii urcity druh ndhradniho objektu uvnitf sebe*!s. Tuto dynamiku po-
zoruji také ve fotografickych projektech o smutku. V dalsi ¢asti prace zminim projek-
ty, jejichz autofi portrétuji sebe samy jako osobu, kterou ztratili (m.j. Elizabeth Bailey,

Angela Vignali).

Smutek by nemél byt potlacovan ani zapiran. Podle psychologi ,,smrt milované osoby
je hluboka rana, ktera se ale prirozené hoji* v urcité sérii etap, které vyjmenovava Elisa-
beth Kiibler-Rossova (tj. pocatecni faze, faze dezintegrace, faze transformace, faze ori-

entace na budoucnost)!”. Ukolem spole¢nosti je pomoci jednotlivci smutek prekonat.

Z psychologického hlediska miize proces truchleni vést k vytvoreni nové identity ,,zro-
zené z ozdraveni a prekonani dezintegrace zptsobené smrti. Po urcité dobé si zvykneme
na my$lenku, Ze drahd ndm osoba uz zemfela a zaméfujeme svou pozornost na nové

zalezitosti.“18,

16 Ibidem,s. 17.
17 Kluz-Knopek, Urszula: op. cit., s. 172.

18 di Nola, Alfonso Maria: op. cit., s. 22.
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1.3 Smutek a uméni

Uméni se zabyvalo konceptem smrti od samého pocatku lidského tvofeni. Pohiby byly
malovany jiz na sténach pravékych jeskyni a v antickém Recku scény smutku zdobily
mista spojena s kultem. Prikladem mize byt ¢ernofigurova malba, pochazejici z 6. sto-
leti pt. n. 1. Dilo vyhotovené na keramické desce zobrazuje scénu z pohibu, kde jsou
smutec¢nici shromazdéni kolem zemrtelého (viz obrazek 4). Ackoliv je zobrazeni postav
relativné jednoduché, jejich Zal je zfejmy - sklonéni nad mrtvym, trhani vlast a zakry-

vani si tvare v zoufalstvi.'®

Obr. 4. Autor Gela malif, Pinax (votivni deska), VI stoleti pf.n.1

V obdobi stredovéku castym motivem byla pieta, ktera zobrazuje Pannu Marii trpici
nad télem Krista. Dal$im oblibenym motivem v malifstvi bylo zobrazeni danse macabre,
které ukazuje fadu rtiznych postav tancicich spolu s kostlivci. Mélo to symbolizovat, Ze

smrt si stejné pro kazdého pfrijde, bez ohledu na vék ¢i spolecenské postaveni.

19 https://www.funeralguide.com/blog/death-art, online 14. 3. 2023.
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Obr. 5. Michael Wolgemut, ,,Tanec
smrti‘, z ,,Kronika norimberska*
1493.

V 16. a 17. stoleti byl v Nizozemsku rozsifen motiv topos vanitas. Nejslavnéjsi vanitas
mély formu zatisi, ktera zobrazovaly symboly bohatstvi a pfedméty spojené se smrti,
symbolicky zdtraznujici kfehkost Zivota, pomijivost lidskych potéseni a nevyhnutelnost

smrti. (obr. 6).

Obr. 6. Pieter Claesz, vanitativni zatisi,
olejova barva, tabulova malba, 1625.

Smutek je reakci na to, co neni mozné vyjadrit slovy. Mozna pravé proto nasel své zobra-
zeni v vizudlnim uméni. V kontextu této prace mé nejvice zajimaji dila, kterd zobrazuji
spise truchleni, smutek nez samotnou smrt, dila, kde umélci védomé, ¢asto obohaceni

vlastnimi zkuSenostmi, vypravéji o utrpeni po ztraté a o udrzovani vazby se zemrelym.
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Zvlasté pozoruhodné jsou podle mého nazoru prace, ve kterych se uméni snazi bojovat
s krizi smrti, vyjadfovat odpor proti erozi a vytraceni se smutecnich rituald a v nepo-

sledni radé vytvaret nové symbolické ritualy ve svych c¢inech.

Vynikajicim prikladem nového smute¢niho rituélu je ,,Navrat k mofti: solna dila“ japon-
ského umélce Motoi Yamamoto. Umeélec v galerijnich prostorech vytvari instalace land
artu pomoci soli - symbolu ocisty v kultufe Zemé vychazejictho slunce. Na pocest své
sestry, kterd zemfela na rakovinu mozku, Yamamoto aranzuje instalace rtiznych vzort
pripominajicich krajku, mofskou pénu a dokonce i krvinky. Po kazdé vystavé umélec
zada divaky, aby vzali hrst soli a vratili ji do mofe, odkud pochdzi. Umélec vysvétluje: ,,Je

to znovuzrozeni, spojeni lidi a ocednu, ktery pokracuje v procesu ozdraveni.“

Obr. 7. Motoi Yamamoto, ,,Rurui no Rya“, solnd instalace, 2017.

20 Ibidem
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1.4 Smutek a fotografie

Pfestoze v antropologii a jinych védach existuje bohaty material tykajici se smutku, ten-
to fenomén nebyl dosud analyzovan z hlediska jeho charakteristik a vyznamu v oblasti
fotografie. V této praci, kdyz hovofim o smutku ve fotografii, nemyslim dokumentaristy
a valecné reportéry, ktefi se potykaji se smrti tvari v tvaf. Nejde mi o fotografii smrti,
ale spiSe o osobni umélecké projekty vychazejici ze setkani se smrti, které se pokouseji
ji porozumét (ackoli je to nemozné), smifit se s ni a néjak s ni pracovat. Mezi témito

praktikami je pro mé nejzajimavéjsi snaha o udrzovani vazeb se zemfelymi.

Fotograficky projekt na téma smutku dost mozna plni podobnou konsolida¢ni funkci
jako ceremonie, kolektivni ritudly umoznujici vyjadfeni smutku a nédvrat k normalnimu
zivotu. V minulosti méla smrt své misto v naboZenstvi. Dnes se v urbanizovanych spole-
¢enstvich potykame s utajenim smrti, vytla¢ovanim ji do soukromé sféry nebo tplnym
popfenim procesu smutku. Tvari v tvar krizi smrti prechdzi smrt do jiné sféry. Jak psal
Roland Barthes: ,,Smrt musi stale mit misto ve spolecnosti. A pokud uz ho nema (nebo
ma v mensi mife) v nabozenstvi, musi byt nékde jinde: mozna v této fotografické podo-

bé, kterd produkuje smrt, zatimco se snazi zachovat Zivot.“ !

Obr. 8. Neznamy autor, Roland Barthes se svou matkou
Henriette, kolem 1920 roku.

21 Barthes, Roland: Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo Althea, Warszawa, 2008, s. 164.
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I1. Fotografie a otazky souvisejici se smutkem

Pfi pripravé této prace, pri prozkoumavani literatury tykajici se tématu smutku, jsem
Casto narazela na pojmy, které osciluji kolem toho tématu a zdaji se byt jeho nedilnou
soucasti. Takze: smrt jako jev predchazejici smutku byla Siroce diskutovana v kontextu
fotografie, naptiklad Rolandem Barthesem. Dalsim tématem je terapie jako pomoc pfi
zvladani smutku. Terapie mize vyuzivat uméni, v tomto pripadé fotografii, jako nastroj
k dosazeni cile. Dilezitou soucasti smutku je také pamét. V kontextu pouziti fotografie
v procesu smutku zmiruji soucasny projekt ,,Memory is a verb**?>. Zabyvdm se pojmy
smrti, paméti a terapie jako nezbytnymi k porozuméni akcim fotografi, kteti velmi uve-

doméle vyuzivaji vizudlniho uméni k vypravéni ptibéht o smutku.
2.1 Fotografie a smrt

Nelze diskutovat o tématu smutku ve fotografii, aniz by byl zminén jev, ktery mu pred-
chézi - smrt. Fotografie je provazana se smrti mnoha vztahy, uz kvuli své povaze?. Fo-
toaparat zachycuje pritomnost, ktera okamzité prechdzi v minulost. Fotografie nas nuti

premyslet o smrti, protoze ukazuje pomijivost.

O fotografii inspirované smrti a o takové, ktera ¢ini smrt svym predmétem, psal ve své
diplomové prici uz Robert Kiss, student Institutu kreativni fotografie**. Ve své préci
s nazvem ,,Moderni naturalistickd a manipulovana umélecka fotografie inspirovana
smrti“ Kiss uvadi dokumentarni a kriminologické tradice, ze kterych pochazeji prvni
fotografie, jejichz predmétem je smrt (snimky z bojist, posmrtné portréty nebo doku-
mentace mista zloc¢inu a obéti). Zminuje ekonomicky zaklad pro prechod od portrétt
na rakvich nebo posmrtnych maskach k levnéj§im a vérnéj$im zobrazenim ostatki ve
fotografii. Popisuje rovnéz rozkvét fotografie inspirované smrti v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti, odkazujice jak na naturalistickou, tak na uméleckou fotografii.

22 Projekt nékolikndcti autorek lze najit na strince www.memoryisaverb.com, online 14. 3. 2023.

23 Ferenc, Tomasz: Fotografia i Smierc [v:] Wszyscy JesteSmy Fotografami, Fundacja Powigkszenie, Warszawa, 2021, s. 138.

24 Kiss, Robert: Moderni naturalistickd a manipulovand uméleckd fotografie inspirovand smrti, Institut tviréi fotografie
v Opavé, 2015.
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V této mé praci mé zajima pojem smutku, ktery vychazi ze smrti. Nékdy byva toto téma
ve fotografii zpracovavano dokumentovanim doprovazeni blizké osoby v pribéhu ter-
minalni nemoci az do chvile jejiho odchodu. Tento proces ilustruje dilo Richarda Ave-
dona, zobrazujici dlouhy zapas s nemoci a nakonec smrt Jacoba Israela Avedona. Jsou
to velmi osobni, expresivni portréty, které poskytly synovi a otci moznost znovu navazat
kontakt po dlouhém odlouceni. V pro sebe typickém stylu Avedon zachycuje otce na
bilém pozadi, bez rekvizit, bez estetizace (obr. 9). Tato fotografie vzesla z potieby zacho-

vani vzpominek a pokusu porozumét procesu odchodu z tohoto svéta.

Obr. 9. Richard Avedon, ,,Jacob Israel Avedon®, 1974.

Dals$im fotografem, ktery odvazné celil smrti, byl Robert Mapplethorpe. Umélec, trpici
AIDS, si byl védom bliZiciho se konce. Nékolik mésicii pfed svou smrti, oslabeny nemo-
ci, zachytil fotograf sviij autoportrét opirajici se o htil zdobenou lebkou a pohlizejici do
objektivu, jako by chtél fici, Ze dokud Zije, bude tvofit. Je to doslovny zdznam jeho boje

s plynoucim casem, boje o zachovani vlastni identity (obr. 10).
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Obr. 10. Robert Mapplethorpe, ,,Autoportret, 1988.

Pro Susan Sontagovou je fotografie trvalym memento mori, svédectvim pomijivosti.
Fotografujeme-li, setkdvime se s mortalitou, kiehkosti a nestalosti jiné osoby nebo

véci®. Sontagova dokonce tvrdi, ze fotografie proméiiuje to, co je zivé, v mrtvé*®.

O vyznamu smrti ve fotografii psal Roland Barthes ve svém mistrovském dile

»Camera Lucida® Vsiml si problémového zptsobu existence postav na fotografiich:

25 Sontag, Susan: O fotografii, Wydawnictwo Karakter, Krakow, 2017, s. 23.

26 Ibidem, s. 120.
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,V kazdé fotografii je navrat zesnulého“*”. Casto se divime na fotografie lidi, ktef{ uz
dlouho neziji. Fotoaparat je proménil v pfedméty, vidime ducha, ¢as se zastavuje a sku-
tecnou podstatou fotografie se stava smrt. Proc se tedy osirely spisovatel snazil na foto-
grafiich najit podobu své zesnulé matky? Barthes hledal vérny portrét své matky, chtél
se s ni znovu spojit, objevit ji takovou, jaka opravdu byla. ,Vzdycky jsem ji poznaval po
kouscich, coz znamenalo, Ze jeji existence pro mne byla nedostupna, a tim padem pro

mé byla nedostupna celd.“*®

Obr. 11. Dan Estabrook, ,,Zimni zahrada® kolaz z naleze-
nych daguerrotypii, 2017.

Podobné jako ve snech, i na fotografiich existuje urcita neuchopitelna pravda o zemrelé
osobé. Rozpoznavame osobu, ale na fotografii to neni zivy tvor. Vracime se tedy k nasi
predstavé o ni, at uz je jakkoliv neuplna, chybna nebo pomijiva, protoze absence této
osoby je nesnesitelna. Lidé ve smutku casto prochazeji fotografie zemfelych, vystavuji
se tak sysifovskému usili najit podstatu své milované osoby, ktera navzdy odesla. Foto-
grafie, jako emanace svého referen¢niho pfedmétu, se pro truchliciho stdvd mytickym

obrazem, iluzi, protoze ten, kdo se diva, jakoby ozivuje fotografie ve své mysli.

27 Barthes, Roland: op. cit., s. 21

28 Ibidem,s. 119.
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Pro Barthese byla jedna fotografie jeho matky zvlasté vyznamna, fotografie zimni za-
hrady. Pise o ni: ,Nemohu zmirnit svijj Zal, nemohu odvratit zrak. Zadna kultura mi
neprichazi na pomoc, abych mohl vyjadrit toto utrpeni, které prozivam jako konecno
obrazu“®®. Podle spisovatele fotografie ma to do sebe, Ze neposkytuje tlevu od bolesti po
ztraté blizké osoby. ,,Fotografie je brutalni: ne proto, Ze zobrazuje néjakou nasilnost, ale
proto, Ze kazdym zobrazenim napliuje pole vidéni nasilim a nic v ni nemiize nabidnout
rezignaci nebo se proménit.“>* Souhlasim - fotografie samotnd neni lékem na bolest
ze ztraty blizké osoby. Nicméné prace na uméleckém projektu, samotny tviirci proces,

muzZe osobé v proziti smutku pomoci.
2.2 Fotografie a terapie

Katarzyna Peukertova ve své bakalarské praci s nazvem ,,Projekty slouzici funkci autote-
rapie ve fotografii polskych studentti Institutu tvirci fotografie” dokazuje, Ze fotografie
ma pro umélce terapeuticky ucinek. Arteterapie je proces objevovani behavioralnich
vzorcl, navrat k prozitym emocim, kterymi se ¢lovék zabyva. Diky uméni se autor sta-
ne jakoby pozorovatelem sebe sama, vystupuje ze sebe. Cilem arteterapie je zlepseni
kvality Zivota. Dilo je symbolickym koncem traumatu a poctou zemfelému (pokud jde

o ztratu).

Peukertova, kterd se odvoldva na vyzkum dr. Roberta Akereta a fotografa Joela Walkera,
poukazuje na to, ze fotografie mohou slouzit jako katalyzator a jsou grafickou repre-
zentaci vnitfniho svéta (autora)®'. Namisto toho Joel Morgovsky, kterého také zminila,
zdtiraznuje objevovani psychického stavu ¢lovéka na zakladé jim porizenych fotografii.
»Koncept Morgovského, Akereta a Walkera oznacil zakladni sty¢né body mezi fotografii

a psychologii, ¢imz polozil zdklady nového oboru: foto-psychologie.“*?

29 Ibidem, s. 160.
30 Ibidem, s. 162.

31 Peukert, Katarzyna: Projekty petnigce funkcje autoterapii w fotografii polskich studentek i studentow Instytutu Tworczej
Fotografii, bakalarskd prace, Institut tvirci fotografie, Opava 2021, s. 4.

32 Ibidem, s. 5.
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Dita Pepe piSe o fotografii jako o terapii ve svém rozsahlém dile na rozhrani védy
a uméni nazvaném ,Hranice lasky: Trauma jako motivace k tvorbé. Fotografie jako
terapie®. Podtitul knihy odkazuje k traumatu a k moznostem jeho vyuziti kreativnim
zpusobem. Podle autorky trauma ji dalo tfeti oko.’® Dita Pepe se diky ni stala em-
patictéjsi a silnéjsi, ve fotografii nasla jeji terapeutickou funkci. Béhem konzultaci
s Ditou Pepe béhem studia na Institutu tvirci fotografie mi autorka rekla, ze diky trau-
matu vidime néco, co ostatni nezaznamenavaji, mame jakysi dodate¢ny smysl. Pepe pise:
-V ramci této prace bych rada nastolila vychozi premisu, a sice, Ze moje vlastni trauma

mi v rdmci mé kreativni profese od pocatku slouzi jako hluboka motivace k tvorbé.“**

Obr. 12. Dita Pepe, ,,Srdce®, v ,,Hranice lasky...“, 2021.

Fotografické dilo miize mit terapeuticky ucinek: pokud umélec védomé konstruuje
osobni vypravéni, zapojuje se do naprosto upfimného vnitiniho dialogu a je ochoten
setkat se nejen s pozitivnimi aspekty, ale i s bolestnou pravdou o sobé. Pracujice se
vzpominkami umélec casto konstruuje vlastni pamét, zaroven prebira roli terapeuta,
pacienta a pozorovatele. Vysledkem takového upfimného setkani se sebou samym muze

byt fotografické dilo, svédectvi o vlastni existenci ve svété.

33 Pepe, Dita: Hranice ldsky, Trauma jako motivace k tvorbé. Fotografie jako terapie, Wo-men Univerzita Tomase Bati ve
Zling, Praha, 2021, str. 102.

34 Ibidem,s. 11.
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2.3 Fotografie a pamét’. Internetovy projekt s ndzvem ,,Memory is
a Verb: Exploring time and transience”

Susan Sontagovd pouziva analogii Platonova podobenstvi o jeskyni k vysvétleni toho,
jak fotografie (také jako nosice paméti) pouze reprezentuji pravdu a proto nemohou byt
uplnymi svédectvimi pravdy. Podobné jako v pfirovnani k Platénové jeskyni, kde je re-
alita omezena na stiny vrhané na sténu vnéjsim svétem, fotografie vyjadfuje pouze cast
pravdy o svété.>® Faktorem, ktery zkresluje realitu, ale sou¢asné k ni umoziiuje ptistup,

je v obraze Platonovy jeskyné pamét.

Nazev projektu ,,Memory is a verb...“*® mtZe naznacovat, Ze pamét je sloveso, akce, ma
kontinuitu, narozdil od byti né¢im stalym, byti odrazem minulosti. Pamét je vice nez jen
mnozina minulych okamzikt. Autorky projektu povazuji pamét za schopnou promény

pritomnosti a ¢as za neuchopitelny.

Projekt a vystava fotografii s ndzvem ,,Memory is a verb...“ predstavuje dila dvanacti
fotografek, které zkoumaji hrani¢ni prostory v ¢ase. Jak uvadi na svém webovych stran-
kach, zajimaji je témata jako ztrata, smrtelnost, dédictvi. Explorovani téchto konceptti
ve fotografii pfinasi autorkam projektu utéchu po ztraté. Prozkoumavanim svych osob-

nich pribéhii objevuji svou identitu, vztahy a misto ve svété.

Projekt predstavuje jedenact rtiznych pribéhti zakotvenych v minulosti. Vyprave-
jice své osobni pribéhy, fotografky se znovuobjevuji. Jak uvadi jedna z nich, Diane
Hemingwayova, tyto projekty jsou ,,milostné dopisy psane mistiim, vzpominkam, snim

a rodiné.“*’

35 Sontag, Susan: op. cit. s. 9-33.
36 www.memoryisaverb.com, online 14. 3. 2023.

37 Ibidem
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Nize uvadim nékolik fotografek z projektu ,Memory is a verb...% se kterymi jsem po-
citila blizkost, souznéni ve zkuSenosti ztraty. Jejich prace mé zajimaji v kontextu vztahu

mezi paméti a smutkem.
2.3.1 Annette LeMay Burkeovd ,,Memory Building”

Annette LeMay Burkeova ve svém projektu ,Memory Building” pouziva fotografie
z rodinného archivu, které promitd na rtizné povrchy vdomé, kde vyristala. Diky tomu
divak vidi postavy a udalosti, které byly a odehraly se ve stejnych prostorach béhem Ses-
ti desetileti. Po smrti rodict autorka nasla utéchu v tomto ,,0zivovani® vzpominek. Jak
sama tvrdi, projekt ji pomohl rozloudit se se zesnulymi blizkymi. Pivodné nevédéla, kde
zalit. Stejné jako mnoho dalsich fotografti v této situaci, byla ji blizké rodinné fotografie,
domov a suvenyry. Pfi prohlizeni bohatého fotografického archivu rodict si uvédomila,
kolik spole¢nych rodinnych udalosti se odehralo v prostorach jejich domu. Chtéla uka-
zat historii tohoto mista projekci diapozitivii na zdi a ploty domu a jejich opétovnym
fotografovanim (obrazek 13). Toto spojeni minulosti s pfitomnosti ukdzalo symbioticky
vztah mezi rodinou a domem. Autorka vzpoming, jak ji projekt ,,Memory Building*
pomohl v prozivani smutku: ,,Projekt se ukazal jako velmi uzite¢ny pfi zvladani smutku.
Kdyz jsem se divala na fotografie na obrazovce pocitace, méla jsem moznost prozkou-
mat svij rodinny déim a vidét ¢leny rodiny v rizném véku. Nalezla jsem komfort v této

intimité, a ta udrzela mé vzpominky nazivu.“*®

Obr. 13. Annette LeMay Burkeova,
»ChucK’s new car*, 2020.

38 https://lenscratch.com/2022/03/memory-is-a-verb-annette-le-may-burke/, online 14. 3. 2023
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Obr. 14. Annette LeMay Burkeova,
~Welcome®, 2020.

2.3.2 Diane Hemingwayova ,Wild cosmos”

Dalsi fotografkou z projektu ,,Memory is a verb® je Diane Hemingwayova. Po smrti
rodicti a bratra se autorka vydala na cestu Spojenymi staty, aby stravila ¢as v prirodé,
stejné jako v détstvi se svymi rodici. Projekt zahrnuje fotografie a nahravanou prézu,
které spolu tvori kroniku vnitini cesty osifelé Diane Hemingwayové. Fotogratie v ,Wild
Cosmos” jsou kategorizovany podle autoréinych zkusenosti, jako jsou ztrata, zazraky
a mystika. Fotografka tak navazuje na filozofii transcendentalismu, protoze tvrdi, Ze
nase zkuSenosti presahuji hranice mysli. K preziti ztraty je nutné pfebyvani v prirodé
o samoté. A pravé k prirodé se autorka instinktivné obratila po smrti svych rodict
a bratra. Jeji fotografie pfivolavaji na mysl tajemnou krasu pfirody, probouzeji pocit
duchovniho tajemstvi, které prostupuje okolnim prostorem. Umélkyné popisuje sviij
tvarci proces nasledovné: , Kdyz prozivam mystiku, je pro mé obtizné oddélit pravdu
od predstavy. Mam pocit, ze mé télo je ponofeno do hlubokého rozhovoru s zivou, dy-
chajici zemi. Jsem nékde mezi snem a realitou. Mystika nemuze byt vysvétlena, otazky
tykajici se ¢asu, mista a reality ponechava nezodpovézeny. Mystika mi dava vhled do

druhé strany. Abychom uvétili, je tieba tento okamzik zachytit.“*”

39 https://lenscratch.com/2022/03/diane-hemingway-memory-is-a-verb/ Vlastni pfeklad, online 14. 3. 2023
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Obr. 15. Diane Hemingwayova, ,,Loss in Rugged Thunderstorm®, 2022.

Obr. 16. Diane Hemingwayovd, ,,Final Blue Note®, 2022.
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2.3.3 Rosalie Rosenthalova ,,Midlife tableaux®

Pribéhy téch, ktefi odesli, je mozno vypravét prostfednictvim pouziti jejich osobnich
véci. Mrtvé predmeéty, které pretrvavaji dlouho po smrti svych vlastnikd, v sobé obsa-
huji vzpominky. Na toto souc¢asné memento mori se Rosalie Rosenthalova odvolava
v projektu ,,Midlife tableaux®. Ndzev mtize znamenat pfehodnoceni ndzoru na svét, kte-
ré se objevuje v urcitém stadiu zivota. Geneze této série lezi v Alzheimerové nemo-
ci otce umélkyné a nasledné v jeho smrti. Ztrata paméti, jeji krehkost, rezonuje s fo-
tografovanymi predméty, které mohou snadno ztratit sviij vyznam po odchodu jejich
vlastnikd. Proto Rosenthalova fotografuje domaci predméty v duchu vanitas. Déla to
s pouzitim malé hloubky ostrosti a dramatického osvétleni, aby silnéji upoutala po-
zornost divaka k fotografovanému objektu. Vyuzivajice estetiky holandského malifstvi
a jeho tradic zobrazeni zatisi, autorka fotografuje rodinné predméty, casto méni jejich
vyznamy a umistuje je do nového kontextu, jako je tfeba umisténi kartdce na vlasy na

posteli coby spici dité. NevSedni pfistup vytvari nové vyznamy.

Obr. 17. Rosalie Rosenthalov4, ,,Forebear®, 2020.
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Obr. 18. Rosalie Rosenthalova, ,,Family in Repose,
2020.

Aby ukdzala plynuti ¢asu a nasi smrtelnost, autorka pouziva metafory jako jsou rezané
kvétiny, stiny, odrazy. Metaforizace ¢ini jeji praci nad¢asovou a dava divakovi prostor
pro rizné interpretace. Rosalie Rosenthalova v portrétech pouziva svou osobu a postavu
své dcery, takze jeji projekt 1ze nazvat multigenera¢nim. Pfedméty jsou doslova preda-
vany z generace na generaci, coz v urcitém smyslu predstavuje poctu jejich zemfelym

vlastnikim.
2.3.4 Elizabeth Baileyova ,,House next door”

Projekt Elizabeth Baileyové je voyeuristickym vypravénim o jeji zesnulé sousedce, které
mad univerzalni vyznam, protoze by se mohlo vztahovat na kteréhokoli z nds. Autorka
ukazuje, jak malo nds déli od zapomnéni, od vynulovani nasi existence. Po smrti své
osamélé sousedky se Elizabeth Baileyova vloupala do jejtho domu, kde se pokousela
rekonstruovat jeji zivot z véci, které po sobé Zena zanechala. Divak si v§ima stop pritom-
nosti nékoho, kdo uz neexistuje, jako jsou stopy rténky na §alku, praminek vlast, po-

znamky a fotografie. Umélkyné vyvolava dobfe znamé motivy vanitas: zrcadla, odrazy,
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pramen vlast, zatis$i z osobnich véci, které zesnulé zlstaly.

Pfibéh tajemné sousedky by mohl byt vymazan, kdyby ne zvédavost a snaha Elizabeth
Baileyové poznat tuto osobu. Toto pfiblizeni ji pfivedlo k vnitfni meditaci, k objevovani
pravd o sobé samé. Umélkyné dokazuje, Ze pamét vznika neustale, znova a znova. Zivot
zesnulého by mohl byt $krtnut, jako by nikdy neexistoval, ale pfibéh zesnulého, pro-
strednictvim konstruovanych vzpominek, byl pfenesen na fotografku, ktera zesnulému

vzdala hold svym dilem.

V rozhovoru umélkyné zdutraziuje, jak pro ni osobné bylo dilezité travit cas v domé
sousedky, postupné odhalovat jeji historii, ponofovat se do svéta druhé osoby. Byl to
unik od vlastnich problémi. Zacala se s ni ztotoznovat, predstirat ji, pézovat jako ona.
V tomto je zjevny prvek interpretace, fantazie, uniku do jiného svéta. Baileyova fika:

»Fakta a fantazie se spolu misi, prolinaji. To je to, co rdda tvofim.“*°

Obr. 19. Elizabeth Baileyova, , Mementos®, 2022.

40 Lenscrash op. cit., Vlastni preklad. Internetova stranka, stav ke dni 14.03.2023: http://lenscratch.com/2022/03/memo-
ry-is-a-verb-elizabeth-bailey-the-house-next-door/
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Obr. 20. Elizabeth Baileyova, ,, A hostile presence®, 2022.

Autorky projektu svymi dily dokazuji, Ze pamét neni neménnym a pevné definovanym
pojmem. Je to neustale se ménici pribéh ovlivnény jak objektivnimi, tak subjektivnimi
faktory. Z napéti mezi rozpory - fakty a subjektivnimi vzpominkami - vznikd pamét
jako plynuld narace, ktera zahrnuje zmény a ovliviiuje naSe vnimani a prozivani sou-
casnosti. Soucasnosti, kterd se rychle stadvda minulosti. V tomto smyslu je ¢as neuchopi-

telny, flexibilni, kruh naseho vnimani se uzavira.*!

Prostory (A. Burkeova), pfiroda (D. Hemingwayova), predméty, clenové rodiny
(R. Rosenthalovd), konstruované vzpominky (E. Baileyova), které jsou zminény vyse,

slouzi jako nosice paméti, stejné jako fotografie.

41 Memory is a verb: op. cit.: Internetova stranka, stav ke dni 14.03.2023: https://www.memoryisaverb.com/
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I11. Fotografické projekty o smutku

Fotografie dotykajici se tématu smutku existuji od pocatku vynalezeni tohoto média. Je
to spojeno s nepripravenosti lidi na smrt, jejich nesouhlasem s vé¢nym oddélenim od
blizkych? Byly fotografie pofizovany pro zachovani vzpominek, ke ,,zmrazeni ¢asu?
Jsou v téchto projektech ukazany snahy udrzovat vazby se zemrelymi? Pokusim se na

tyto otazky odpovédét v nasledujici kapitole.

V 19. stoleti bylo bézné fotografovat zemrelého, aby se zachytil posledni portrét této
osoby. Podobné jako v tradici posmrtnych masek, zivi si chtéli uchovat posledni vzpo-
minku na zemfelého. Tyto fotografie slouzily jako upominka, Ze zivot je vzacny a po-
mijivy. Zemrelé malé déti byly casto fotografovany v polohach pripominajicich spanek.
Byla to zoufald snaha ozivit ty, ktefi jiz odesli? Do poloviny 20. stoleti byla obvykla praxe
fotografovat zemrelého v oteviené rakvi. Dnes se to jiz nedéld, pravdépodobné kvili

krizi smrti, jak zminil Philippe Aries.

Obr. 21. Nezndmy autor, pohfeb Krystyny Miniszewské, 1956. Rodinny archiv Weroniky Wozniakové.
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Portréty zesnulych lidi zdaleka nepfedstavuji celou $kalu fotografii tykajici se truch-
leni. Pokud by tomu tak bylo, k oplakdvani zesnulych blizkych by stacily fotogratim
pouze jej ich fotografie. Nicméné vznikaly a stale vznikaji projekty, které slouzi za
nastroj pro zpracovani smutku, cozZ 1ze v dne$ni dobé povazovat za praxi udrzovani

vztahl se zemfelymi.

3.1 Nan Goldinova ,,The ballad of sexual dependency” a ,,Cookie
portfolio®

Genezi tvorby jedné z nejslavnéjsich americkych fotografek, Nan Goldinové, lze nalézt
v sebevrazedné smrti jeji sestry Barbary. Talentovana klaviristka Barbara, byla pro je-

dendctiletou Nancy spfiznénou dusi a vzorem. V den svych osmndctych narozenin se

vvvvv

rodinu nastal temny ¢as smutku, plny vycitek a negaci.*? Tento okamzik pravdépodob-

Obr. 22. Barbara Goldinova, sestra Nan Goldinové, fotografie z rodinného archivu autorky.

42 Costa, Guido: Nan Goldin, Phaidon Press Limited, New York, 2001 s. 5.
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né znamenal v Zivoté Nan Goldinové zacatek jeji cesty k pravdé, jakkoli obtiznd by se
méla ukazat. Kratce poté Goldinova utekla z domova a nasla si svou nevlastni rodinu,

rodinu podle vlastniho vybéru.

Goldin vzpomina: ,Ve skutecnosti si svou sestru moc dobfe nepamatuji. Kdyz jsem
opoustéla svou rodinu a znovu objevovala sama sebe, ztratila jsem ty pravé vzpomin-
ky na ni. Pamatuji si svou verzi ni, podle toho, co fikala a co pro mé znamenala. Ale
nevzpominam si zfetelné, kym pfesné byla... Uz nikdy nechci ztratit vzpominky na
nikoho dals$iho.“** Motivaci Nan Goldinové je tedy idea zachyceni ¢asu a lidi, ktefi by

mozna, kdyby nebylo fotografii, upadli v zapomnéni.**

Do fotografii Nan Goldinové se promita autenticnost a empatie. Jedna se o velmi osob-
ni dokument, sestaveny z intimnich portréta jejich pratel, milenct, znamych narkoma-
nd, punkd, drag queens a lidi z LGBTQ komunity.*> Umélkyné a jeji pratelé spolu Ziji,
miluji se, umiraji. , Lidé, ktefi tvofi mou historii, s nimiz jsem vyrostla a s nimiz jsem
planovala zestarnout, odesli,“ napsala Goldinova v predmluvé ke ,,The Ballad of Sexual

Dependency*, myslice tim osoby ji blizké, které zemftely v diisledku epidemie AIDS.*°

Blizkou ptitelkyni a hrdinkou Goldinovych fotografii byla Cookie Miller. V ,,Cookie
portfolio® vidime osobni pfibéh, ale také obraz tehdejsi tragédie AIDS. Diky fotografo-
vani intimnich okamzikd ze Zivota Cookie se sobé pritelkyné staly blizké: ,,Cookie byla
dusi komunity, hvézdou, kraskou, mym idolem. Béhem naseho spole¢né straveného
asu se stala spisovatelkou, kriti¢kou, nejlepsi ptitelkyni, moji sestrou.“” S pouzitim

estetiky snapshotu Goldinova obsesivné dokumentovala Zivot Cookie. Ridila ji touha

43 Ibidems. 5.
44 Ibidem s. 6.
45 Odkazuji se na dokumentarni film o Nan Goldinové All the Beauty and Bloodshed rez. Poitras Laura, USA, 2022.

46 Goldin, Nan. red. M. Heiferman; M. Holborn; S. Fletcher. The ballad of sexual dependency 2012. New York, Aperture
Foundation.

47 https://www.frac-auvergne.fr/oeuvre/the-cookie-mueller-portfolio-cookie-mueller, Vlastni preklad, online 14. 3. 2023.
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zachytit lidi a mista blizka Cookie. V ,,Cookie portfolio® vidime soukromy zivot pfi-
telkyné, setkdni s kamarady, jeji rodinu, svatbu, smrt jejtho manzela a nakonec samot-
nou Cookie v rakvi, zemfelou na nasledky AIDS. Tento projekt je univerzalni lidsky
pribéh, nesmirné uptimny, intimni, prolomujici spolecenska tabu. Akt fotografovani
je pro Nan Goldinovou zpisobem komunikace, navazovani upfimnych vztaht. ,,My-
slela jsem, Ze nikoho neztratim, pokud ho budu hodné fotit.“4® - psala. Jeji fotografie
nezachranily Cookie pfed smrti, ale uchovaly ji v paméti fotografky a miliont divaka.

Tyto fotografie ziskavaji obrovskou silu pravé po smrti své protagonistky. Ukazuji také

Obr. 23. Nan Goldinova, ,,Cookie at Tin Pan Alley®, New York, 1983.

48 Ibidem
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Obr. 24. Nan Goldinova, ,,Cookie in her casket®, New York, 1989.

vécné dilema fotografie, kterd z jedné strany clovéka zvécnuje a z druhé strany ukazuje

nékoho, kdo uz mezi zivymi neni. Vyobrazenim c¢lovéka se fotografie stava pripomin-

kou jeho smrti.#*

49 https://thegoodgriefproject.co.uk/2022/07/04/rosas-essay/, online 14. 3. 2023.
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3.2 Nobuyoshi Araki ,,Sentimental journey. Winter journey”

V ranych fotografickych projektech na téma smutku byl dtraz kladen na dokumenta-
ci zivota s milovanou osobou, jeji nemoci, smrti a nasledného smutku. To plati i pro
»Sentimental journey. Winter journey” od Nobuyoshiho Arakiho. Fotokniha japonské-
ho umélce je strukturovana podobné jako japonské shishosetsu - ,romany o sobé®, kde
udélosti odpovidaji autorovu soukromému zivotu®. Kniha zalind svatebnim snimkem

novomanzeld.

Obr. 25. Nobuyoshi Araki, fotografie novomanze-
1G z ,Sentimental Journey. Winter Journey“ 1971.

Prvni ¢ast je dokumentem ze svatebni cesty. Vidime fotografovu manzelku, Yoko, v rtiz-
nych situacich kazdodenniho Zivota, naptiklad v hotelu nebo ve vlaku. Symbolicka je
fotografie spici Yoko na dné lodky (obr. 26). Podle fotografa predznamenava jeji smrt,

odkazuje na symboliku pfepravy duse zemtelého pres feku.”' Druha ¢ast dila, zimni

50 https://pl.wikipedia.org/wiki/Powie%C5%9B%C4%87_o_sobie, online 14. 3. 2023.

51 https://www.youtube.com/watch?v=BSPW4ZgE__ 4&ab_channel=SanFranciscoMuseumofModernArt, online
14. 3. 2023.
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cestovani, je vypravéni o nemoci a smrti Yoko. Ve vizualni roviné, studiu - s vyuzitim
Barthesovy terminologie - vidime mista jako nemocnice, mésto, byt a pohled z bytu
tohoto paru. Na fotografiich jsou leitmotivy kocka Chiro, postava holcicky z tvrdého
papiru a zima. Fotokniha pfipomina denik s popisky, které casto odkazuji na situace
mimo snimek. Véci se déji jako by vedle, mimod¢k, coz naznacuje neschopnost prota-
gonisty kontrolovat situaci. Pfedstavuji si, Ze Araki, kdyz fotografoval boj se zhoubnym
onemocnénim své zeny, se pokousel prevzit kontrolu nad realitou. A presto je existen-
ce zabért ve ,Winter journey“ podobna existenci pisku v presypacich hodinach. Béh
¢asu zdaraznuji data na displeji fotoaparatu. To, co je neznamé, nedotknutelné, neni
vyiceno, je predmeétem této povidky. Pravé to, co je mimo snimek, tvofi punctum - tedy
bliZici se smrt. Arakiho dilo lze také ¢ist jako mytologickou cestu, kterd nds prenasi ze

svéta zivych do svéta mrtvych a zpét. Je zaroven pribéhem o lasce i pfibéhem o smrti.

Obr. 26. Nobuyoshi Araki, ,,Bez nazvu® z ,Sentimental Journey. Winter Journey“ 1971.
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IV. Soucasné projekty o smutku. Stoleti XXI.

4.1 Seiichi Furuya. ,Face to face®, ,First trip to Bologna 1978. Last
trip to Venice 1985“?

Fotograficky odkaz Seiichiho Furuyi je neustalou praci nad vlastnimi archivy. Po vice
nez Ctyficeti letech po smrti své manzelky Christine Gossler si Furuya pfipomina je-
jich vztah v sérii publikaci ,Vzpominky®, zvefejiiované v letech 1989, 1995, 1997, 2010
a2022. V jeho bohatém archivu vynikaji dvé knihy: ,,Face to face” a ,,Prvni cesta do Bo-
loné 1978. Posledni cesta do Benatek 1985

V publikaci ,,Face to face®, vydané v roce 2020, je vypravéni stfidavou mozaikou portré-
td obou manzeld, vytvorenymi nimi obéma. Vytvari to dojem laskyplného vizualniho
dialogu. Furuya dava hlas Christine, zatimco pozoruje sam sebe, jako by chtél vystopo-
vat roli, kterou hral v jejich spolecnych vzpominkach. ,,Face to face” se sklada z doko-
nale slozenych diptychti, které vypravi pribéh jejich vztahu az do okamziku, kdy zena
vyskodi z okna. Posledni fotografie Furuyi zobrazuje boty jeho Zeny slozené u okna a jeji

télo lezici na zemi.

»Face to face” ukazuje kouzlo fotografie. V kazdodennim zivoté neni mozné zachytit
okamziky, které tak rychle ubihaji. Fotografie je médiem, skrze které mtizeme opét pro-
zit a potvrdit okamziky z minulosti. Prostfednictvim intimni cesty ¢asem autor nechava
minulost rekonstruovat se nanovo. Jsou vzpominky, které ukazuje, skute¢né nebo nové
vytvorené? Divak to nemuze védét. Avsak vime, Ze ¢innost paméti neni objektivni. Jak
ukazuji védecké vyzkumy, do procesu vybavovani si vzpominek je zapojena i predstavi-
vost. ,Vzpominky nejsou privoldny, ale spiSe rekonstruovany z malych fragmentt, jako
kolaz nebo mozaika. Nepfehravame minulost, ale spiSe ji znovu vytvarime, ¢asto do ni
ptidavdme nové podrobnosti, aniZ bychom si to uvédomovali.“>?

52 Archiv Seiichiho Furuyi pochdzi ze druhé poloviny 20. stoleti, ale dvé posledni knihy tohoto fotografa byly vydany
v letech 2020 a 2022.

53 https://przekroj.pl/nauka/umysl-zmysla-sylwia-niemczyk?fbclid=IwARONTEq5cvqOSm980YFztSr7aYvpG6-j2dol-
kIeY TmlOBF7nNVgbvL9fq5s, online 14. 3. 2023.
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Japonec se zabyva pricinami sebevrazdy své zeny po nékolik desetileti, pficemz fotogra-
fii pouziva jako ndstroj pro investigaci. Autor pfiznava, Ze ma problémy s paméti. Kniha
o jeho cesté do Boloné byla vytvoiena poté, co nasel na padé film super 8, ze kterého
vynal a upravil jednotlivé snimky. Sam si tuto cestu nepamatoval. Mél pocit, Ze sleduje
film nékoho jiného. A pfece byl to film, ktery sdm natocil. Po znovusestaveni snimki z

filmu znovu prozival své vlastni vzpominky.**

Dva portréty manzelky tvofi svorku knihy ,First trip to Bologna 1978. Last trip to
Venice® z roku 1985. Prvnim je portrét Christine s ismévem v klobouku z blesiho trhu.
Kniha kon¢i sedm let star§im portrétem pofizenym na lodi z Benatek. Prvni cesta do
Boloné probihala na zacatku jejich spole¢né lasky, ¢tenaf mize pozorovat jaro a s nim
rozkvétajici city. Posledni cesta probéhla mezi pobyty v nemocnici poté, co byla u Chris-
tine diagnostikovana schizofrenie. Mizeme si vS§imnout urcitych fyzickych zmén u ni:

je stale hubenéjsi, ma kratsi vlasy, je unavena.

Podle Seiichiho Furuyiho fotografie odporuje nasi schopnosti zapominat. Je jako dé-
mon, ktery proménuje minuly okamzik ve vé¢nou pritomnost.>® Stejné tak si myslel
Roland Barthes, pro kterého fotografie opakuje dany okamzik donekonecna.>¢ V ,Face
to face” mame dvoji zaznamenani ¢asu - prostfednictvim fotografie a hrou manzela
v navzajem se stfidajici portréty. Tato hra ozivuje okamziky z minulosti a médium foto-

grafie je opét zmrazi.>’

Obsedantni ndvrat do archivu je pro Furuyu aktem smutku, pokusem o odpovédi na

otazky ohledné sebevrazdy jeho manzelky a shrnutim casu straveného spolecné.

54 https://www.anothermag.com/art-photography/13953/seiichi-furuya-photographer-interview-first-trip-to-bologna-
-1978-book, online 14. 3. 2023.

55 Ibidem, online 14. 3. 2023
56 Barthes, Roland: op. cit., s. 13.

57 https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/a-photographer-seen-through-the-eyes-of-his-late-wife, online
14. 3.2023.
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Obr. 27. Seiichi Furuya, Christine Gossler, vnitfek knihy ,,Face to face®, 2020.

Obr. 28
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Obr. 28 a 29. Seiichi Furuya, portréty Christi-
ne Gossler, vnitfek knihy ,,First trip to Bolog-
na 1978. Last trip to Venice 1985 2022.

4.2 Toanna Sakellarakiova ,,The truth is in the soil®, 2022

Ioanna Sakellarakiova, feckd fotografka, se po smrti svého otce vraci do svého rodného
kraje, kde se zabyva tradici oplakavani zemrelych. Ve své fotografické knize s ndzvem
»T'he truth is in the soil“ se autorka inspiruje bohatou feckou kulturou pohfebnich na-
1k, které vykonava jiz zanikajici komunita profesionalnich placek, Zzijici na poloostro-
vé Mani. Jeji projekt se sklada z dokumentarnich fotografii, které jsou spojeny v kolaz
s feckymi krajinami, stejné jako portréty matky autorky a dalsi symbolické fotografie
spojené s truchlenim. Sakellaraki ve své knize proziva smutek prostfednictvim pozoro-

vani nabozenstvi, rodiny, mytologie a vlastnich emoci.
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Obr. 30. Ioanna Sakellarakiova, ,,Aletheia (unconcealment)® 2022.

V obsahlém rozhovoru pro magazin Fisheye Sakellarakiova ptiznava, ze fotografie ji
pomohla zpracovat smutek po otci®®. Poznamenavd, ze fotografie miize ve smutku plnit
podobnou roli jako nabozenstvi: fotografie ,vytvorila koridor, ktery mé vedl skrz tento
proces“*’. Fotografie se nachdzi mezi tim, co je redlné a neredlné. Umi divdka pfimét

verit v jinou realitu. Déla to pomoci fikce, protoze zachycené udalosti a postavy mnoh-

58 https://www.fisheyemagazine.fr/en/discoveries/interview-discoveries/un-espace-ou-la-mort-peut-exister, online
14. 3. 2023

59 https://lenscratch.com/2019/11/greece-week-ioanna-sakellaraki-the-truth-is-in-the-soil, online 14. 3. 2023
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dy uz nemusi existovat. Stejné tak jako fikci oznacuji i praci nasi paméti, ktera nanovo

konstruuje udalosti a osoby.

Obr. 31. Ioanna Sakellarakiova, ,,Moira
Thanatoio®, 2019.

Autorka poznamenava, Ze fotografie vytvareji symbolické misto pro prozivani smutku,
predstavuji prostor mezi Zivymi a paméti: ,Zajima mé, jak fotografie a také smrt zasta-
vuji Cas prostfednictvim rozhozené paméti® - zduraziuje autorka®. Fotografické obrazy
zplisobuji, ze si zaroven pamatujeme i ztracime pamét, jak rika John Berger ve ,Ways
of Seeing®. Pfipomina propast mezi ¢asem, kdy je fotografie pofizena, a ¢asem, kdy je

fotografie prohlizena.®!

Fotografie afirmuji véci ve své neviditelnosti. Davaji ndm moznost vytvaret to, co neni
pritomno skrze fikci. A také umistuji nepfitomnost do vykonstruované pritomnosti.
Jinymi slovy, obraz vypravi o tom, co bylo ztraceno. Mize byt utocistém pred smrti,

osvobozuje nés od ni.*.

60 https://www.lensculture.com/articles/ioanna-sakellaraki-the-truth-is-in-the-soil, online 14. 3. 2023
61 https://www.youtube.com/watch?v=0pDE4VX_9Kk&ab_channel=tw19751, online 14. 3. 2023

62 https://www.fisheyemagazine.fr/en/discoveries/interview-discoveries/un-espace-ou-la-mort-peut-exister, online
14.3.2023
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4.3 Celine Marchbankova ,,A stranger in my mother’s kitchen®, 2022

Ve své fotografické knize ,,A stranger in my mother’s kitchen® Celine Marchbankova
predstavuje pribéh svého smutku prostiednictvim oslavovani jidla. Projekt sestava z fo-
tografii, text a kulinafskych recept. Matka autorky byla $éfkuchafkou po mnoho let.
Je to chut a viiné jidla, co pfipomina Marchbankové jeji matku. Autorka stravila pét let
praci na knize, varenim, fotografovanim a navstévami mist blizkych jeji matce. Timto
zplisobem se autorka snazila udrzet spojeni se zemfelou. Soucasti knihy jsou také po-

zndmky o smutku, jejichZ psanti ji pfineslo tlevu od bolesti.

Titulni cizinec v kuchyni matky - je to sama autorka, ¢tenai nebo smutek? Zda se,
ze vSechny tyto moznosti jsou pravdépodobné. Po smrti matky Celine Marchbankova,
jako mnoho lidi v podobné situaci, zacala uklizet dim zemftelého rodice. Objevila re-
cepty, peclivé psané rucné jeji matkou. Autorka citila silnou potfebu oslavit pamatku
zesnulé, ukazat jeji dédictvi, jeji odkaz®®. Zaroven ,,A stranger in my mother’s kitchen®

navazuje na pfedchozi knihu - ,,Tulip", ktera se tykala nemoci matky.

63 https://photomonitor.co.uk/interview/a-stranger-in-my-mothers-kitchen-in-conversation-with-celine-marchbank,
online 14. 3. 2023
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Obr. 32 a 33. Celine Marchbankovd, vnitfek knihy ,,A stranger in my mother’s kitchen', 2022.

Dalsi potiebou, kterou se umélkyné fidila, byla touha dat smysl Zivotu poté, co ztra-
tila matku. Ukdzat novou identitu dcery bez matky. V zivoté autorky doslo ke znac-
nym zménam, porodila dité, pro které pripravovala jidlo, a dokonce si zalozila zahradu,

z jejichz plodu a urody poté varila.

Marchbankova priznava, ze jidlo vzdy stalo v centru jejitho vztahu s matkou. Proto chté-
la zachytit toto pouto: ,teplo, které citite, kdyz jite jidlo ptipravené matkou“**. Diky
tomu se citila blize své matce. Projekt v§ak neni kuchafskou knihou, a fotogratie nezob-
razuji hotova jidla. Tato kniha je spiSe cestou skrze proces truchleni. Autorka uznava,
ze smutek je bfemeno, které se stavd soulasti Zivota osoby, kterd ho proziva.®> Umélky-
né se snazi s timto procesem nebojovat, ale spise se s nim seznamit, mozna dokonce se
s nim spratelit. V rozhovoru pro internetovy magazin autorka popisuje smutek jako ne-

zadaného hosta, ktery odmita odejit.

64 Ibidem, online 14. 3. 2023

65 Ibidem, online 14. 3. 2023
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4.4 Angelo Vignali ,,How to raise a hand®, 2022

Zatimco Celine Marchbankova obraci se k vini, autor knihy ,,How to raise a hand®
Angelo Vignali se odkazuje na hmat. Po smrti svého otce Vignali objevil bohaty archiv
fotografii a kreseb zobrazujicich ruce zemfelého. Pouzivaje fotografie, sochy, instalace
a archivni materialy, autor vyvolava postavu svého rodice a privadi ¢tenare na setkani,
odehravajici se v prostoru predstavivosti. Angelo Vignali se snazi zobrazit nepfitom-
nost. Zpuisob, kterym se mu to dafi, velmi prekvapuje. Porovnanim otisku ruky otce se
svou vlastni rukou zjisti, Ze jsou identické®®. Muze tedy znovu zazit dotek otce, ktery ne-

jenom vyvolava vzpominku, ale vraci se i ve fyzickém kontaktu se svym vlastnim télem.

Prostfednictvim série performativnich akci autor vypravi o absenci. Je to obtizny ukol.
Timto zpasobem vklada obrazy a vypravéni o rodiné, ztraté a paméti do nového kon-

textu a reorganizuje je.

Obr. 34. Angelo Vignali, ze série ,,How to raise a hand", 2022.

66 https://phmuseumdays.com/2021/exhibitions/how-to-raise-a-hand, online 14. 3. 2023
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Angelo Vignali piSe na svych webovych strankach, ze zkouma, jak pamét a ¢as vzajem-
né ovliviiuji obrazy a jak tento vztah ovliviiuje nase vnimani reality.*” Klade otdzky:
Co kdyz jsou podobnosti v rodiné vétsi, nez bychom si mohli myslet? MtiZe nase vazba
se zemfelym byt vazbou fyzickou? Ziji lidé, ktefi zemfeli, v nds - v na{ paméti a také
v nasich télech? Mam pocit, ze takové studium smutku v oblasti fotografie je novym,
neznamym uzemim. Nejsou to jiz experimenty ,,0zivovani“ mrtvych, jaké se odehravaly
ve fotografii v 19. stoleti. Divak nevidi mrtvé, ale setkdva se s nimi v prostoru predstav,
nejprve prostrednictvim autora, a poté sama sebe. To se déje tehdy, kdyz nas tvirce
zasvécuje do své intimni vazby se zemfelym, pouziva osobni pribéh jako soucast svého
tviirciho procesu. Je to tajemné a dojemné, ale také velmi lidské, je to néco, co by algo-

ritmy umélé inteligence dnes nevymyslely®®.

Obr. 35. Angelo Vignali, ze série ,,How to raise
a hand®, 2022.

67 http://angelovignali.com/information, online 14. 3. 2023
68 Myslim tim takzvaného griefbota (chatbota ,,nahrazujiciho“ zemfelou osobu), vytvoreného odbornici na umélou inte-

ligenci - Eugenii Kuydovou. Jeji milovany Roman zahynul v nehodé ve véku pouhych 32 let. Kuydova, ktera se nedokazala
vyrovnat s jeho smrti, vytvorila griefbota s ndzvem Roman Mazurenko.
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4.5 Lebohang Kganyeova ,,Ke Lefa Laka/Her Story*, 2013

Tématem fyzické podobnosti ditéte k rodici se také zabyva v jeji tvorbé jihoafricka au-
torka Lebohang Kganyeova. Jak napsala Susan Sontagova - ,,fotografie dava lidem ima-
ginarni diikaz vlastnictvi minulosti, kterd neni pravdiva“®®. O nékolik let pozdéji Lebo-
hang Kganyeova vyuziva fotomontazi - umistuje svou dospélou postavu vedle postavy
své predcasné zemrelé matky. Obé Zeny na fotografii provadéji stejnou ¢innost - dce-
ra je jakoby odrazem matky. V projektu ,,Ke Lefa Laka/Jeji pfibéh” autorka vykresluje
imaginarni minulost a misto setkani, ,kde nalézame utéchu v pfijeti konstruovanych,
upravenych vzpominek“’®. Autorka se zabyvd tématem hledani své identity prostied-
nictvim vytvareni obrazii z vymysleného rodinného alba. K dosazeni toho, podobné
jako Celine Marchbankova, cestuje na mista z minulosti své matky a vyuziva jeji archiv.
Takto o své praci piSe sama umélkyné: ,,Spojenim dvou vzpominek (mych a mé matky)
konstruuji novy pribéh a univerzalnost - ona jsem j4, ja jsem ona - ackoli mezi nami stoji
vzdalenost v ¢ase a prostoru. Fotomontdaze se stavaji nahrazkou paméti, falesné identi-
ty a domnélé konverzace.“”* Prace s archivy je pro Kganyeovou zkoumanim minulosti
s cilem dat smysl pfitomnosti. Pro lidi po ztraté je rodinny album urcitym tkrytem pred
dopadem absencem blizké osoby. Prace s archivy vyvolava nejen pocit nostalgie, ale také

vede k znovuobjeveni sebe sama a vytvoreni vypravéni, které zaplnuje mezeru.

69 Sontag, Susan: op. cit., s. 16

70 Jensen, Charlotte: Girl on girl. Art and photography in the age of female gaze. Laurence King Publishing, Londyn, 2013
s. 30 — vlastni preklad.

71 Ibidem, s. 30 - vlastni preklad.
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Obr. 36. Lebohang Kganyeova ,,Setshwantso le ngwanaka II% 2013.

Obr. 37. Lebohang Kganyeova ,,Ishimong ka hara toropo II% 2013.
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4.6 Sylwia Kowalczykova ,,Lethe®, 2016

Sylwia Kowalczykova udinila svlij projekt nazvany ,,Lethe” katalyzatorem svych emoci
spojenych se smrti ¢lenti své rodiny. Autorka zvolila kolaze, pro které vyuzila fotografie
ze svého archivu. Jeji pracovni technika spocivala v cileném trhani starych fotografii,
usporadani utrzkd do nového fotografického obrazu a nasledném opétovném vyfoto-
grafovani nového celku. Autorka vzpomina, ze pfi praci na kolazich upadala do jakéhosi
transu, ktery pfirovnava k akcim surrealistd.”” Na zacatku 20. stoleti surrealistické sku-
piny vyuzivaly techniku transu jako mechanicky zdznam, pokus o objektivizaci umeéni.

Podle Kowalczykové je to zvlasté uzite¢né v bolestivém procesu smutku.

V projektu je velmi vyznamny uz samotny nazev, ktery odkazuje na starovékou feku,

ktera zbavovala mrtvé jejich vzpominek. Koupel v ni pfinasela znovuzrozeni’’. Autorka

Obr. 38 a 39. Sylwia Kowalczykova, ze série ,,Lethe®, 2016.

72 http://lenscratch.com/2022/01/sylwia-kowalczyk-lethe, online 14. 3. 2023

73 https://pl.wikipedia.org/wiki/Lete, online 14. 3. 2023
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ve svém rozhovoru poznamenavd, ze lidska pamét je nespolehliva’. Udalosti z minu-
losti v nadich myslich nejsou objektivni, jsou spise nezndmym uzemim, podobné jako
mytologické oblasti feky Lethe, kde i ty nejdilezitéjsi udalosti mohou byt zapomenuty.
Pro autory tvofici v procesu smutku je dilezité, Ze jejich uméni néjakym zptisobem po-
tvrzuje zivot zemrelého, je dikazem toho, Ze Zil. Truchlici lidé maji totiz pocit hluboké

ztraty. Osobni projekt o zesnulém muze slouzit jako dolozeni jeho existence.

4.7 Beth Galtonova ,,Memory of absence™ 2020

Beth Galtonova je umélkyné proslula fotografovanim zatisi. Ve svém projektu ,,Memory
of absence” fotografuje véci po své zesnulé matce a vytvari asamblaze z predmétu, které
prezily svou majitelku. Jeji matka byla posedla sbératelka, shromazdovala vse, co by se ji
mohlo hodit. Po jeji smrti Galtonova objevila dam plny raznych véci. Mezi nimi se pro
dceru staly nejcennéj$imi rodinné pamatky: deniky, dopisy, fotografie. Fotografovanim
téchto predmétt umélkyné zkouma a konstruuje vzpominky. Casto kombinuje rostliny,
kazdodenni predméty, fotografie fotografie opotfebované ¢asem a ttrzky dopist. Stava
se, ze zachyti jiz nafocenou statickou krajinu - snimek zaclenény do jiného obrazu pred-
métd. To dodavd obrazu komplexnost a mnohostrannost. Umélkyné tvrdi, Ze prace na
projektu ji otevfela zcela novou cestu ke zpracovani obtizného vztahu s matkou a smu-
tecniho traumatu. Projekt ji pfimél konfrontovat se s potlacenymi emocemi, prozkou-
mat je a vyjadrit novym zpasobem. Jeji prace odrazi hlubokou vdéc¢nost a lasku k matce.
Umélkyné priznava, Ze prace na projektu byla pro ni katarzni, osvobodila ji od velkého

bfemene nezpracovanych emoci.

74 http://lenscratch.com/2022/01/sylwia-kowalczyk-lethe, online 14. 3. 2023
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Obr. 40 a 41. Beth Galtonova, z ,,Memory of Absence, 2019-2020.

4.8 Deanna Dikemanova , Leaving and waving®, 2021

Deanna Dikemanova pracovala na svém projektu sedmadvacet let. Fotografovani lou-
¢icich se s ni rodict bylo jejim zptisobem, jak se vyporadat se smutkem spojenym z od-
louc¢enim, kdyz odchazela z domova. Kamera postupem c¢asu proménila akt louceni v ri-
tual, zachycujici obraz stale star$ich rodi¢ti umélkyné. Autorka fotografovala s pocitem,
ze to muze byt posledni fotografie, kterou svym rodi¢tim udéla. Po smrti otce fotografo-

vala uz jen matku a po jeji smrti udélala fotografii prazdné prijezdové cesty.

Obrazy v knize ,, Leaving and waving” jsou plné autentickych emoci, skute¢ného smutku
vyzatujiciho z tvari zachycenych na fotografiich. Jsou také prikladem rodinnych foto-
grafii - vidime rodic¢e umélkyné, samotnou autorku, jejtho syna a dokonce i psa. Pro mé
je to dokument o plynuti ¢asu, kde fotografie jsou jako pisek, ktery se sype v piesypacich
hodindach. Zvlasté dualezité jsou zde fotogratie nepfitomnosti zesnulého otce a poté mat-
ky. Lze fici, Ze Barthesovské punctum je prichazejici okamzik smrti hrdint fotografii,
pamatka na jejich nepfitomnost.
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Obr. 42. Deanna Dikemanova, ,,3/2007“ z ,,Leaving and waving".

Obr. 43. Deanna Dikemanova, ,6/2012“ z ,,Leaving and waving"
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4.9 Martin Kollar ,, After®, 2021

Martin Kollar je dal$i umélec, ktery vyuzil sviij vlastni archiv k vypravéni o procesu
smutku. Po smrti partnerky Marie Slovak spojuje ve fotoknize ,, After” fotografie pori-
zené béhem let stravenych spolu, kdyz spole¢né pracovali a cestovali. Jednim ze zptisobt
zpracovani smutku je prace, byt kreativni. Kollar ve své knize materializuje minulost,
rekonstruuje svét prostfednictvim obrazti. Ve vyjadreni pro nakladatelstvi Mac umélec

tikd, Ze po smrti partnerky se v archivu Gplné ztratil.””

Stejné jako Seiichi Furuya nacha-
zi ve svém archivu skryté souvislosti a spojuje je v symbolickou predzvést sebevrazdy
své milované. A stejné jako dfive Roland Barthes, Kollar hleda ve fotografiich kontakt

se zesnulou, porozuméni.

Nazev knihy je velmi vymluvny. Jak autor poznamenava: ,,Od tohoto okamziku jsem
se dival na svét jinak. Ve se zménilo. Smrt Marie, jeji rozhodnuti ukondit sviij vlastni
zivot, bylo jako ostry fez, ostré oddéleni ,,pted” a ,,po“’°. Smutek skute¢né méni dosa-
vadni zpGisob vniméni sebe sama a svéta kolem nés. Cas ,,po” je znacen jinym pohledem
a také vnimanim fotografii. Fotografie krajiny a zatis$i v knize ,, After” 1ze interpretovat
metaforicky, jako temné znameni néc¢eho znepokojujiciho a nevyhnutelného. Ackoliv ve

studiu neni pfimo zobrazena smrt, celd kniha je pfesycena smutkem.

75 https://www.youtube.com/watch?v=DpLP-B0kjX4&ab_channel=MACK, online 14. 3. 2023.

76 https://www.martinkollar.com/photography/after, Vlastni pfeklad, online 14. 3. 2023.
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Obr. 44 a 45. Martin Kollar, vnitfek knihy ,, After®, 2021.
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V. Rozhovory s tvirci

5.1 Krystyna Dulova ,,Carpe Fucking Diem. Life after®, 2018-2022
Popis projektu poskytnuty umélcem:

-V roce 2009 jsem ztratila jednoho ze tfi bratrti. Vzdycky byl v nasi rodiné jako slunce,
plny tepla a dobroty. Nase cesta zpét k svétlu stale pokracuje... Temnota nas nenavratné
zménila. Hned po bratrové smrti jsem ho vidéla ve snu. Cerna lepkava energie jako de-

het pohltila jeho télo a posedla jeho dusi. Nemohli jsme to zastavit.

I kdyz od té doby uplynuly roky, stopy této temné energie stale poskvriuje nase Zivo-
ty. Jeho nahla smrt jako neocekavany tider znetvotila nase osobnosti. Spatnd znameni
a myslenky se vraceji jako neodbytné no¢ni mury. Uz nejsme témi, jimiZ jsme byvali

nebo jimiz bychom mohli byt...

Smrt mého bratra zpecetila urcité obdobi v nasich zivotech. Horko-sladké détstvi se
stalo vzpominkou. Nase planety se vratily na své rané drahy, opét krouzily kolem stfedo-
bodu naseho vesmiru - nasi matky. Podle v§eho pravé ona byla tou, kdo se snazil udrzet
vSechno pod kontrolou, i kdyz bylo zjevné, ze nase svéty lezi v troskach. Stejné jako Saty,
které po cela léta peclivé opravovala, jeji zoufalé pokusy udrzet zdani normalni reality

odhaluji, ze nic uz neni takové, jak byvalo.
Nedéavno jsem zase vidéla svého bratra ve snu. Stali jsme na brehu jezera a divali se na

horizont. Bylo ticho a klidné. Podival se na mé a $tastné se usmal. Padli jsme si do na-

Y7 <«
ruci.
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Obr. 46 a 47. Krystyna Dulova, cyklus ,,Carpe fucking diem. Life after®

WW: Prosim, vypravéj mi o svém projektu, o jeho narozeni a tviir¢cim procesu.

KD: Prvni fotografie pro mtij projekt ,,Carpe Fucking Diem. Life After” vznikly v roce
2018, devét let po sebevrazdé mého bratra. Do té doby pro mé bylo tézké uz jen mluvit
o tom, co se stalo. Fotografie se tak stala soucasti spontanni autoterapie. Pfi praci na
projektu jsem se obratila ke vzpominkdm a symboltim, zejména k tém hluboce zakotve-
nym v lidové kulture Gorct a Karpat, mych rodnych mist. Inspirovala jsem se pfibéhy,
které nam v détstvi vypravéla mama, a pribéhy z knihy ,,Cudowny Bijak®, ktera obsahuje
sepsané lidové zkazky a vypravéni, které dfive existovaly pouze v ustnim podani. Je to
uzasny, ale i désivy svét magie a znakd, boje dobra se zlem. Pfi praci na projektu hle-
ddm magické prvky v nasi realité, odkazuji se na sny a no¢ni mtiry moje vlastni i mych
nejblizsich, hleddm znameni a metafory, vyvolavam obrazy z minulosti, které se usadily

v mé pameéti a po tragickych uddlostech ziskaly novy vyznam.

WW: Co pro tebe znamenda smutek?
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KD: Pro mé je to proces osvojovani si absence, ktery mize mit riizné formy. Tento proces
je nesmirné dilezity, musime dat prostor tézkym emocim a temné energii, kterd se v nas
hromadi. V opa¢ném pripadé nas tato energie zavede do propasti. Po smrti mého bratra
jsem pozorovala, co se déje s ¢cleny mé nejblizsi rodiny. Mam pét sourozencu a kazdy
z nas se se zalem vyrovnaval jinak, néktefi se s tim viibec nesrovnali... V tomto nejtézsim
obdobi jsme se snazili za kazdou cenu chranit nase rodice. Mij otec dusil vSechny emo-

ce v sobé uvnitf, nedokdzal o tom mluvit. Nékolik mésict po smrti mého bratra muj tata

vazné onemocnél, byla u néj diagnostikovana rakovina, zemrel o rok pozdéji.

WW: Je mi to lito. Zménila smrt tvého bratra a truchleni néjak tvij zivot, tvoji osobnost?

KD: Samoziejmé. Pfimym dutsledkem byl vybér fotografie jako zivotniho povolani,
i kdyz jsem v té dobé dokoncovala studia v tplné jiném oboru. Rozhodla jsem se volit
v zivoté to, co mi déld radost, kdyz jsem vidéla, Ze ,,rozumné® volby vedly mého bratra
k tragickému rozhodnuti a k iluzi absence volby. Dva tydny po bratrové smrti jsem po-
depsala smlouvu na prvni fotograficky projekt a vystavu. Na jiné urovni zmény jsem se
obratila k meditaci a otevieni se ,vnimani zacala jsem vice divéfovat intuici, prekona-

vat strach, pamatovat na na$i krehkost.

WW: Na co jsi spoléhala v dobé smutku? Jak jsi veslovala timto procesem? Co ti v této

cesté pomohlo?

KD: Zaprvé fotografie - vadnivé jsem se ucila fotografovat a fotografovala vSechno, co
mé v té dobé zaujalo. Chodila jsem po starych zarostlych hibitovech, protoze néjakym
uklidnovaly mou smutnou dusi. Fotografovala jsem nebe, stromy - posledni scény, které
vidél muj bratr. Fotografovala jsem prvky naznacujici absenci - nékoho, néceho, i kdyz
jsem si to uvédomila az neddvno. Nyni nékolik téchto fotogratii z archivu tvofi soucast
mého projektu o smutku. Zadruhé, velmi mi pomohlo soustfedit se na své nitro, vnima-
ni, v§imavost a meditaci. Diky tomu jsem piekonala zachvaty paniky, které se objevily

YYVY7/

po nékolika nejtézs$ich mésicich.
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WW: Miize§ mi néco fici o néjaké tvé fotografii? Co pro tebe znamena? Jaka je jeji his-

torie?

KD: V projektu ,,Carpe Fucking Diem. Life After” pracuji s opakujicimi se nebo ryt-
micky se vracejicimi motivy. Jednim z nich je fotogratie vycpané volavky, kterou jsem
poprvé fotografovala v roce 2018, pozdéji znovu v roce 2022. Patfila mému tatovi, ktery
vasnivé sbiral taxodermické exemplare. Byla to prvni fotografie v cyklu, ktera mé pri-
meéla pracovat na projektu. Jak tomu casto u téchto typt exemplart byva, strnuld péza
propijcuje zviratim urcity dojem. Podle mého nazoru se tato volavka stala synonymem
zla, které navstivilo mou rodinu a které, i kdyz uz zfejmé oslabené, se stéle vraci jako
opakujici se no¢ni mira. Stejné tak obraz cerného rozzufeného psa, ktery v lidovém
folkloru znamena dabelské znameni. Kdyz se v§ak k tomuto psovi priblizime, zjistime,

Ze i on sam je vystraseny...

Soucasti cyklu je také série fotografii detailti obleceni, které moje maminka peclivé ruc-
né opravovala a zuzovala. Stejné tak v naem kazdodennim Zivoté - i dnes se maminka
snazi opravit to, co je nenavratné poskozené a odchyluje se od soucasné reality. Bohuzel,

i prestoze se velmi snazi, neni schopna nas svét napravit.

WW: Co se déje ve sféfe tvé paméti v procesu smutku? Pomaha fotografie paméti nebo
naopak? Souhlasis s tvrzenim, ze fotografie mtize potvrzovat to, co je nepfitomné, nebo
ze fotografie muize vytvaret to, co neni? Vytvari fikci nebo spiSe konstruuje nase vzpo-

minky na zemfelého?

KD: Fotografie ndm pomahaji konstruovat vlastni vypravéni o tom, co nds postihlo.
Pomahaji nam také vytvaret novy pribéh clovéka, ktery odesel - nase zkusSenost je filtro-
vana skrze prizma smrti, prizma smutku a prizma média. Nékteré vzpominky se vytrati,

jiné nabyvaji sily a vyznamu, v zavislosti mimo jiné na tom, jak tento smutek prozivame.

WW: Ve svém projektu ,,Carpe fucking diem. Life after” uvoliuje$ negativni energii,

zpracovavas to, co postihlo vasi rodinu. Casto v projektech na téma smutku pozoruji, Ze
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autor néjakym zptisobem akceptuje smrt blizké osoby. Mozna si uvédomuje, ze nejlep-
$im feSenim smutku je prosté zkusit s nim zit. Chtéla bych se zeptat, jak vypada ,,Zivot
po*? Jestli ses néjakym zplisobem naucila, jak si smutek ochocit? Je smutek soucasti

tveho zivota nebo identity?

KD: Life After versus Afterlife, to neni nahodna hra slov. Smutku se nemtizeme vyhnout.
Pokud se snazime uniknout, nakonec nds dostihne a zasahne s dvojnasobnou silou. My-
slim si, ze védomé prozivani smutku a vyhrazeni si na néj dostatek ¢asu je podminkou,
jak vyjit z tohoto zazitku cele. Jinak nds tento zazitek ,pofeze®, znetvori. Pfitom smutek
a smrt jsou soucasti zivota. Cim déle Zijeme na této zemi, &im vic mdme blizkych lidi, tim

castéji budeme pro nékoho truchlit. Laska nese riziko ztraty a bolesti, ale také ndm toho

vvvvvv

WW: Ma dalsi otazka také vychazi z toho, jak ja prozivam smutek. Zda se mi, Ze tak
obrovska véc jako vztah s blizkou osobou nezmizi po jeji smrti. Cast této osoby Zije ve
mné, coZ znamena, Ze nas vztah Zije dal. Jak vypada tvij vztah s bratrem a jak to ukazu-

jes ve své tvorbé?

KD: Souhlasim s tebou, osoba, ktera odesla, stale Zije v nas. A nas vztah ma pokracovani.
Casto se vracim k vzpominkam z détstvi a krasnému vztahu, ktery jsem méla s brat-
rem. Chci na jeho zdkladé budovat i vztahy se svym partnerem a ditétem. Plny respekt
a otevienost. Zajimavé je, Ze muj vztah s Kevenem je také odrazem tohoto mého vztahu
s bratrem. Postavil latku vysoko. Kdyz jsem pred sedmnacti lety poznala Kevena, zavolal
mi muj bratr a zeptal se mé: - ,,Jaky je?“. Moje odpovéd znéla: ,,No, takovy jako ty“. On
na to zacal smat a fekl: ,No, mlada, to sis teda zavarila“ Takze se velmi ¢asto vracim
k tomu, co jsem od ného dostala. Snazim se také nepremyslet prilis o téch tézkych chvi-
lich, kdy odesel, protoze to jiz nikam nevede. Ackoli pravdépodobné brzy prijde opét
¢as. Kdyz muj bratr zemfel, jeho synovi byly ¢tyfi roky. Letos oslavi osmndctiny, za¢ne

klast otazky, bude chtit poznat tatinkovu historii. ..

Bratr ve mné zasel lasku k prirodé, byl lesnikem. V ,,Carpe Fucking Diem...“ se motivy
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z prirody opakuji, i kdyz je pouzivam velmi instrumentdlné. Sama se ve své tvorbé snazim
vyhnout pfirodé, nemam na to odvahu. Také tento cyklus byl od doby mého téhotenstvi
trochu jako Pandofina skrinka, nechtéla jsem ji otevirat, protoze muj zivot naplnovala
uplné jina energie, kterou jsem nechtéla narusit. Paradoxné az lonské dramatické uda-
losti valky na Ukrajiné mé psychicky pripravily k opétovnému sestoupeni do podsvéti
a dokonceni cyklu. Jeho vyvrcholenim bude pravdépodobné fotografie nebe na misté,
kde bylo nalezeno jeho télo. Posledni pohled, ktery mél pred o¢ima. Ale na to prijde

jesté cas. Mozna to bude proces, ktery projdu spole¢né s jeho synem.

V mych dalsich projektech se motiv smutku objevuje jen zfidka, i kdyz pravdépodobné
tim spolecnym prvkem vsech je mluveni o tézkych emocich, objevovani véci, které bolj,
a mozna i urcity smutek, Ze v3e je pomijivé, vSe zmizi. Ackoli se mi dafi dobfe a miluji
svij zivot, stale mé provazi védomi pomijivosti. Proto je tetovani na stehné mé sestry

velmi vymluvné (fotografie v projektu).

Obr. 48. Krystyna Dulova, cyklus ,,Carpe fucking diem. Life after®
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5.2 Karolina Jonderkova, ,,Autoportret z Matkg", 2012
Popis projektu poskytnuty umélcem:

~Autoportret z Matkg vznikl v roce 2012 - ¢tyfi roky po smrti mé matky. Mezi lety 2008
a 2011 zemfelo Sest lidi v mé nejblizsi rodiné... a sedmy byl mij milovany pes (pro mé
byl ¢lenem rodiny, takze se pocita jako osoba). V roce 2012 jsem byla ve velmi Spat-
ném psychickém stavu. Sla jsem do domu mé babicky (zemiela v roce 2011). Tam bylo
obleceni mé mamy, schované ve skfini. Byla hroznd zima, takze jsem sahla po kabatu,
ktery kdysi patfil mé mamé. Nasla jsem na ném jeji vlas... a kdyz jsem si kabat oblékla,
pocitila ulevu. Poprvé po mnoha letech. Jako by mé objimala. Uvédomila jsem si, Ze za
téch dvacet tfi let, které jsme spolu sdilely, nemam mnoho fotografii spolecné s mamou.
Takeé jsem si Zivé pamatovala, jaké kombinace obleceni nosila a pfi jakych prilezitostech.
Okamyzité jsem védéla, Ze to musi byt velmi jednoducha fotografie, doma u mé babicky,
kde jsme byly vychovany mdma, sestra a ja. Fotografie byly porizeny béhem dvou dna.
Moje sestra mi pomahala s popisy. Tento cyklus nikdy nemél spatfit svétlo svéta. Tehdy
jsem nevéfila, Ze by mohl mit hodnotu pro nékoho jiného nez pro mé. Jsem rada, Ze se

neztstal zavieny v $upliku a navzdy zménil mgj Zivot.”

WW: Co pro Tebe znamena smutek?

KJ: Bolest... pronikava bolest. Tuto bolest je tézké popsat slovy. Je to omracujici a para-

lyzujici.

WW: Zptsobila smrt blizké osoby a smutek ve Tvém pripadé néjakou transformaci,

promeénu?

KJ: Byla to zména o 180 stupnii. UZ jen to, Ze jsi s umirajicim ¢lovékem, té zméni. Starost
o n¢j. Cesty do nemocnice, k uzdravovatelim, podavani morfia, oSetfovani prolezenin.

Zvlasté pokud jsi mlada. Ja jsem méla necelych dvacet let, kdyZ onemocnéla mama.
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Zivot v neustdlém strachu, Ze ¢lovék, kterého milujete, mtize odejit kdykoliv. Vzdycky,
kdyz jsem vysla z domu, jsem se bdla, Ze kdyZ se vratim, uZ mdma nebude Zit. Pfesné
tak se to stalo. Pohled na mrtvé télo milované osoby také zméni. Okamzik, kdy prijedou
panové z pohiebni sluzby... chytnou za ruce a nohy jako mrtvé zvife a zabali do ¢erného
pytle. Najednou jste sami v prazdném domé. A neni to tak, Ze tato bolest nékdy odejde...

s casem se prosté naucime s ni Zzit.

WW: Jak jsi prozivala smutek? Jak jsi proplula timto procesem? Co ti v této cesté po-

mohlo?

KJ: Bylo to dobré, dokud Zil m@j milovany pes, protoZe jsem musela nechténé vyjit na
prochazky, pripravovat jidlo. Dokud Tsunami Zila, drzela jsem se néjak. Dalsi lidé po-
stupné odchazeli, ale pravé pes mé drzel nad vodou. Skoncilo to, kdyz i Tsunami one-
mocnéla rakovinou. Zemfela dva roky po mé mameé. Tehdy jsem travila vétSinu casu
v posteli. Nastésti jsem méla jesté filmovou skolu v Lodzi. Podatilo se mi jednou za
meésic sebrat sily a jet do Lodze. Tam jsem si dobijela baterie na dalsi existenci. Kdyz
zemriela moje milovana babicka v roce 2011, prestala jsem citit cokoli. Na nékolik let mi
mozek emoce jakoby odpojil. Jak ty dobré, tak ty Spatné. Necitila jsem viibec nic. Je to
asi ten nejstrasnéjsi stav. Necitite bolest... ale necitite ani radost. Jako byste byli mrtvi za-
ziva. Nastésti jsem $la na terapii a v roce 2012 jsem se z toho zacala dostavat ven. Béhem

terapie vznikl ,, Autoportrét s Matkou".

WW: Miize$ néco fict o nékteré z fotografii? Co pro tebe znamena? Jaka je jeji historie?

KJ: V priloze je fotografie, kterou jsem udélala necely rok po smrti maminky. Zrekon-
struovala jsem okamzik, kdy po ni ztstal jen otisk na povleceni. Zrekonstruovala jsem
to doma u babicky, visel tam portrét maminky, ktery namaloval mtjj stryc. Nazvala jsem
fotografii ,,Nepfitomnost“. Dlouhou dobu jsem tehdy délala cernobilé fotografie. Pre-
stala jsem vidét barvy. Tato fotografie pozdéji ziskala prvni misto v soutézi portrétii
v Kole. Tehdy jsem pochopila, Ze mohu vypravét o ztraté ijinym zptisobem nez doslo-

va, coz pro me byl zlomovy okamzik.
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Obr. 49. Karolina Jonderkova,
»Nieobecno$¢®, 2009.

WW: Mysli§ si, ze fotografovani mize pomoci zpracovat traumata lidem, ktefi takovy

typ projektu realizuji? Kdy muze fotografie mit terapeuticky ucinek?

KJ: Na svém prikladu mohu jednozna¢né fici ano. Kdybych neudélala tento cyklus
a kdybych se nerozhodla ho prece jen ukazat §irsi vefejnosti, maj zivot by urcité nevypa-
dal stejné. Pokud bych viibec jesté byla tady. V roce 2012 byla ma deprese v pokrocilém
stadiu. Fotografovala jsem jen tehdy, kdyz prichazely kratké prilivy energie. Pro mé ma
fotografie terapeuticky ucinek, pokud vytvarim cyklus s tmyslem. Dotykdm se témat,
ktera mé osobné dojimaji, ale také si kladu zdkladni otazky ,,Pro¢ chci fotografovat dané
téma®, ,,Co by si mél divak odnést z prohlizeni téchto fotogratii®. Chci, aby moje fotogra-
tie byla ,,uzite¢na®. Nechci jen délat hezké fotografie. Takovych je na Instagramu spous-
ta. Pro mé je dulezity pribéh spojeny s témito fotogratiemi. Textova vrstva je nedilnou

soucasti kazdého mého projektu.
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WW: Co se déje ve sféfe tvé paméti v procesu smutku? Pomaha fotografie pamatovat si
nebo naopak? Souhlasila bys s tvrzenim, Ze fotografie mize afirmovat to, co je nepfi-
tomné / fotografie mlize vytvaret to, co je nepfitomné? Nebo muze konstruovat nase

vzpominky na zesnulého?

KJ: Jsem presvédcena, ze fotografie pomaha pamatovat si! Vzpomindm si na okamzik,
kdy jsem se zeptala Lecha Wdjtowicze - otce zmizelého Roberta Wéjtowicze, ktery zmi-
zel v roce 1995... pro¢ ma ve vSech mistnostech fotografie syna a pro¢ se v byté nic ne-
méni. Rekl: ,,protoze diky tomu si ho tak dobfe pamatuji“ Fotografiemi chranime lidi
pfed zapomnénim. Samoziejmé existuje i druhy typ fotografii. V ,,Autoportrétu s Mat-
kou“ jsem ja... ale obleceni, které mam na sobé, vypravi o mé mamince. Pfibéhy dopsané
k fotografiim také popisuji vzpominky na ni. V', Kolekcji Wrzesinskiej®, ktera bude mit
premiéru v ervnu... jsem fotografovala pribéhy, které se mi nikdy nestaly, ale o kterych
jsem kdysi snila. Timto projektem jsem vyplnila mezeru/ztratu z doby pred dvaceti lety!
Fotografovanim ostatnich lidi jsem vypravéla svij pribéh. To jsem objevila az pti skla-

dani knihy! Takze za mé ano, fotografie neustale pomdaha vyrovnat se se ztratou.

Obr. 50. Karolina Jonderkova, ,,Ubranie do-
mowe*“ 2012.
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5.3 Patrycja Skwierczynska, ,,Szukam®, 2022
Popis projektu poskytnuty umélcem:

»,Kdyz nam zemfe blizka osoba, neocekavame, ze jeji odchod bude trvat tak dlouho.
Nase myslenky pritahuji cizi energii jako magnet. Zazivame hmatatelny pocit pritom-
nosti ztracené osoby. Snazila jsem se zachytit ty chvile, kdy citim stesk a pfitomnost.
Symbolika v predlozenych pracich otevira moznost riznych interpretaci. To umoznuje
oddéleni myslenek od realismu a zaméreni se na duchovno, nad ramec realnych pocitt.
Voda predstavuje symbol duchovniho ocisténi. Uschly kvét je symbolem pferuseného

zivota, svétlo pak symbolizuje vécnost, beztélesno, nehmotnost.”

WW: Prosim, vypravéj o tvém projektu, o jeho vzniku a tviir¢cim procesu.

PS: Po smrti Dominika [bratra] jsem ho vSude hledala. Chtéla jsem védét, Ze je mu
~tam“ dobre. Touzila jsem, aby mi dal néjaky signal. Hodné jsem travila ¢as v prirodeé,
prochazela se po lesich a loukach. Prosté jsem si s nim povidala. Vecer pfi prochazce
jsem natahovala ruku a on ji, v mé predstavé, chytil - jako kdysi. Zacala jsem fotografo-
vat mista, kde jsem citila jeho pfitomnost, dotek, slysSela jeho hlas. Doslova jsem tuto cizi
energii téméf hmatatelné citila. Snazila jsem se néjakym zptisobem zachytit tento stav,

abych na to nikdy nezapomneéla.
WW: Co pro tebe znamend smutek?
PS: Stelovani véeho znovu na misté, které zdanlivé zndte. Zvykani si na bolest a ztratu.

WW: Zptsobila ve tvem pripadé smrt blizké osoby a smutek néjakou transformaci,

zmeénu?

PS: Citila jsem se tak Spatné, Ze jsem se nakonec rozhodla pro terapii. To zménilo vechno.
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WW: Mize§ povédét néco o néjaké tvé fotografii? Co pro tebe znamena? Jakd je jeji

historie?

PS: Prvni a posledni fotografie pro mé maji velky vyznam. Prvni, kde lezim na vodé,
zavirdm oci, rozprostirdm ruce a dovoluji, aby mé proud a vlny vedly. Sly$im dunéni
v u$ich, na tvari citim paprsky slunce. Neni smrt, neni bolest, neni existence, jsem nékde
mezi tim, odtrzena od reality. Fotografie byla pofizena se spoustécem v misté, kam jsme

spolu s Dominikem a prateli jezdili.

Posledni, pofizena také na stejném misté, o kterém jsem se zminila vySe. Léto, pozdni
noc, stativ, baterka. Byla takova tma, Ze jsem nevidéla své ruce. Jezero vypadalo jako cer-
na deska, na které se objevuji hvézdy. Zacala jsem svitit baterkou, v nadéji, Ze ho najdu.

Fotografie byla pofizena s dlouhou expozici.

WW: Co se déje ve sféfe tvé paméti v procesu smutku?

PS: Ja jsem byla uplné ztracend. Nebyla jsem tady, v praci, v soucasnosti. Nebyla jsem
s nikym. Nebyla jsem pro nikoho. Hlava si délala co chtéla, chtéla jsem zavolat Domi-
nikovi, bala jsem se ¢ist zpravy. Rychle jsem si nechala udélat tetovani znazornujici nas
dva jako trileté déti, ktefi se objimaji. Alespon on bude trvaly. Bylo to prvni tetovani
v mém zivoté. Kazdy den jsem na néj vzpominala, kdyz jsem se divala do zrcadla. Po-

mohlo mi to s paméti.

WW: Jaka je role fotografie v prozivani smutku? Pomaha fotografie pamatovat si nebo

naopak?

PS: Mné prosté zabirala ¢as. Trochu odvadéla myslenky, protoze musite néco nastavit,
zkontrolovat ramecek atd. Pak zkopirovat fotografie do pocitace a prohlédnout si je. Za-
jimavé je, ze kdyz jsem si chtéla udélat autoportrét, prikryla jsem se folii. Nechtéla jsem

byt na fotografii. Mozna jsem si nechtéla pamatovat sebe takovou?
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WW: Souhlasila bys s tvrzenim, Ze fotogratie maze atirmovat to, co je nepfitomné? Muze
fotografie vytvaret to, co je nepfitomné? Muze fotografie vytvaret fikci? Mitize fotografie

konstruovat nase vzpominky na zemtelého?

PS: Fotografie, které jsem potidila, pro mé navzdy zlstanou spojené se stavem smutku
a Dominikem. Nicméné si myslim, Ze fotografie afirmuje/vytvari a/nebo konstruuje fik-

ci pouze proto, ze béhem procesu jejiho vytvareni tomu sami davame takovy vyznam.

Obr. 51 a 52. Patrycja Skwierczynska,
ze série ,Szukam®, 2021.
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5.4 Tomek Tyndyk, ,,Rzeczy osobiste®, 2022
Popis projektu poskytnuty umélcem:

Projekt ,,Rzeczy osobiste” vznikal v letech 2018-2022. Je to mtj intimni zaznam casu
louceni s umirajicim otcem. V té dobé jsem casto cestoval za otcem, ktery vazné one-
mocnél. Nikdy jsme neméli kontakt kviili jeho alkoholismu, zda se mi. Je to pribéh
o odpusténi. Vystava se konala v galerii Miejsce przy miejscu ve Vratislavi. Nyni se pfi-
pravuji na vydani knihy ,,Rzeczy osobiste” s fotografiemi z tohoto cyklu. Prace na nich
byla obtizna kvtli okolnostem, ale jejich obsah mi pfipada jako krasny pribéh o mé
snaze osvobodit se od urcitych traumat a zazitka. O cesté, kterou jsme spole¢né s otcem
v téchto letech podnikli. O tom, Ze jsem mu stihl fict mnoho véci. Jak jemu, tak i sobé

0 sobé.

WW: Co pro tebe znamenda smutek?

TT: Smutek v mém piipadé byl casem louceni, utiseni, uzdraveni.

WW: Zpisobila ve tvém ptipadé smrt blizké osoby a smutek néjakou transformaci, pro-

meénu?

TT: Ano, a to také diky fotografii. Citil jsem neuvéfitelné silnounou potfebu zazname-
navat to, co vidim a citim. To mi umoznilo zastavit se a zamyslet se nad sebou samym,
nad svym vlastnim Zivotem. Obrazy, na které jsem se dival, ke mné néjak promlouvaly.
Casto to byly symbolické skvrny na sténéch, tvary, nékdy osoby, jindy abstraktni figury.

Citil jsem, Ze néjakym nezfejmym zpisobem vyjadfuji svét mych emoci.

WW: Jak ses ve smutku orientoval? Jak jsi prochdzel timto procesem? Co ti v této cesté

pomohlo? Bylo pro tebe uméni formou terapie?
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TT: V mém pripadé to bylo maniakalni fotografovani. Tehdy jsem jesté nevédél,
ze z toho vznikne projekt. Maniakalni fotografovani v mém pripadé spocivalo v tom,
ze v okamziku néjakého emociondlniho otfesu jsem ¢asto vnimal okoli jako fotografic-

ky obraz, vid¢l jsem snimky a fotil.

WW: Mize§ povédét néco o néjaké tvé fotografii? Co pro tebe znamend? Jaka je jeji

historie?

TT: Jednou z nejsilnéjsich fotografii mého projektu, pro mé osobné, je fotografie zad
mého nahého otce. Ten okamzik, kdy jsem tuto fotografii pofidil, byl pro mé neuvétitel-

ny. Bylo to prekroceni hranice intimity, coZ se mezi nami stalo poprvé.

Obr. 53. Tomek Tyndyk, ze série ,,Rzeczy osobiste 1. Ojciec, 2022.
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WW: Co se déje ve sféfe tvé paméti v procesu smutku? Pomdha fotografie pamatovat

si nebo naopak?

TT: Fotografie pomaha pamatovat si, ale také umoznuje vidét véci znovu. Riizné pribé-

hy z mého détstvi jsem naptiklad vidél v novém, osvobozujicim svétle.

WW: V dobé vytésnovani smrti z naseho mysleni, zanikani zvykd spojenych se smut-

kem, souhlasi$ s tvrzenim, Ze fotografie maze vytvaret nové ritudly spojené se zZalem?

TT: Myslim si, Ze je to velmi individudlni zdleZitost. Nadéji dava myslenka, Ze pokud

toto pomohlo mé, mize to pomoci i nékomu jinému.

Obr. 54. Tomek Tyndyk, vnitfek knihy ,,Rzeczy osobiste®, ktera byla vydana po provedeném rozhovo-
ru, 2023.
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5.5 Zavéry z rozhovora

Hrdinky a hrdinové mych rozhovort jsou lidé, ktefi prosli smutkem a vytvorili
o tom fotografické projekty. Vétsinou se jedna o osobni dokumenty, v ptipadé Karoliny
Jonderkové mame co do ¢inéni s tviir¢i fotografii. Bez ohledu na techniky a zptasoby
zobrazeni vSichni ucastnici souhlasi, ze projekty mély terapeuticky ucinek. Zaznamena-
la jsem, ze prace na projektech zamérila pozornost autorti na autoterapeutické aspekty.
To jim pomohlo hledat smysl v prozité zkusenosti a urcitym zpisobem usporadat své

€moce.

Nézev projektu Krystyny Dulové ,Carpe fucking diem. Zivot po“ je zd4nlivé opakem
memento mori. Mtze byt také chdpan jako jedno presvédcéeni vyplyvajici z druhého
- chytme zivot, chopme se okamziku, nebot rychle plyne. Autorka odkazuje na motiv
vanitas jak vybérem fotografovanych predmétti (mrtva zvirata, nahota, zbytky odévi),
tak stylem (nardzky na holandské malifstvi). Minulost neni zkoumdna proto, aby se
znovu trpélo, ale aby se zpracovaly emoce, vybudovala se nova vypravéni, ktera jsou

komplexni a plna reflexe.

Projekt Patrycje Skwierczynské s nazvem ,Szukam® je vyjadfenim intuitivniho hle-
dani prostoru, vzpominek a atmosféry spojené s jejim zesnulym bratrem. VSech-
ny projekty, které zminuji v této praci, rezonuji s mymi emocemi jako osoby se
zkuSenosti ztraty. Spojuji nas podobné emoce, které nejsou jen obtizné, ale také uka-
zuji vnitini transformaci. Autofi Casto zkoumaji, pokouseji se rozlustit své vzta-
hy se zesnulou blizkou osobou. V podobném duchu se nese také prace Tomka
Tyndyka. Umélec nejprve fotografoval béhem obdobi nemoci svého otce — a nasledné
po jeho smrti. Podobny proces pfijal jiz dfive Richard Avedon. Projekt umoznil Tyndy-
kovi interpretovat své zkusenosti se ztratou. Fotografie v procesu smutku slouzi jejich
autortim jako nastroj pro zobrazeni toho, co je vnitfni — navenek, vizualizaci, materiali-
zaci emoci, stejné jako jako prostfedek uzdraveni. Tomek Tyndyk, kdyz ukazuje zdbéry
z mist a ¢asu spojeného se smrti a smutkem, prozkoumava své emoce, vztahy, zkusenos-

ti autoterapeutickym zptisobem. Déla to na rtiznych tdrovnich, sofistikované, pouzivaje
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vizudlni metafory a symboly. Nyni si mtizeme prohlédnout jeho projekt v knize ,Rzeczy
osobiste 1. Ojciec*””. Smutek je v knize zobrazen pomoci vyvoldvani emoci prostfednic-
tvim obrazi. To je obzvlast cenné v dnesni dobé zasazené krizi smrti, kde smutek a smrt
jsou vytlacovany a skryvany. U Tyndyka je smutek pfirozenou soucasti zivota, ktera nds

vnitfné obohacuje. Je to proces transformace, jak sém autor uvadi v rozhovoru.”®

»Autoportret z matka“ od Karoliny Jonderkové ukazuje osifelou dceru v prilis velkych
kusech oblec¢eni po zemfelé matce. Karolina, touzici zachovat alespon néjakou stopu
po ni, ukazuje jeji hluboce pocitovanou neptritomnost. Predméty jsou obvykle posled-
ni hmotné véci po zemrelém. Co s nimi udélat, kdyz jiz nejsou potfeba a pfipominaji
bolestné okamziky? Ve svém projektu jim Jonderkova dala novy Zivot, napf. pouzitim
materiald z obleceni po zemrelé k vyrobé obalky knihy. Je to krasné gesto, urcita pocta

matce.

U zminénych autort jsem hledala spolecné zkusenosti a potvrzeni svych predpokladd,
mimo jiné o smutku, ktery vede k vnitini proméné, nebo o paméti jako faktoru, kte-
ry podminuje vznik projektu. Umeélci jednomyslné uznali, Ze se na fotografii spoléhali
V procesu ztraty a ze vytvareni pfibéhu dava vyznam prozitému traumatu. Vypravéni
o smutku proménuje nase zkusenosti v smysluplny celek a predstavuje pokracovani vaz-

by na zesnulou blizkou osobu.

77 Tyndyk, Tomek: Rzeczy Osobiste 1. Ojciec. Osrodek Postaw Tworczych Zamek, Wroctaw, 2023.

78 https://format.asp.wroc.pl/index.php/2023/11/10/2592/2tbclid=IwAR20yOXgBYDIEeRbIBymS61nthmd_ooZjrBvM-
-DZyqlzDR787EpJ4FSG;jBE, stav ke dni 9. 2. 2024.
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Zaver

Pribéhy o ztraté integruji zkusSenosti jednotlivce, ktery prozil trauma, transponuji je do
jazyka fotografie a umoziuji, aby mohly byt sdileny s ostatnimi. Smutek je nepochybné

zazitkem, ktery transformuje identitu.

V dilech, které jsem zkoumala, jsem u autori objevila potfebu zpracovani ztraty a také
snahu pochopit novy vztah se zemfelym, ktery by propojil minulost s pfitomnosti. Po-
vazuji to za multidimenzionalni zkusSenost, protoze se snazi nejprve rekonstruovat nasi
identitu pred ztratou a spojit ji s novou verzi sebe. Vytvari rovhovahu mezi tim, co bylo
a co je. Fotografie vyvolavaji vzpominky a tvori pfibéh, coz ¢ini tvlirce silnéjsim, schop-

nym rozhodovat v procesu tvorby dila.

Za nejdulezitéjsi rys soucasnych projekti o smutku povazuji udrzovani vazby se zemfe-
lymi. S imrtim nekonci nas vztah se zemfelou osobou. Tato vazba prochdazi metamorfo-
zou. Fotografické projekty o smutku vytvareji imaginarni prostor, ve kterém se setkavaji
nejen autor a jeho blizkd zemfeld osoba, ale i divak.”” Umélci pfi prozivani ztraty pfi-
volavaji postavu zemrelého. Ve fotografickych projektech se to déje rliznymi zpuasoby:
interakce tvirct s predméty zemrelého, tvir¢i meditace, reflexe, aktivity na mistech
spojenych se zemrelym, prace s archivem, performativni akce. VSechno toto mize mit

terapeuticky ucinek pro osobu v procesu smutku.

V projektech tykajicich se smutku ocenuji jejich dekonstruktivni povahu, ktera predpo-
klada proménlivost a pruznost vyznamu. V tomto pojeti fotografie a to, co je na ni foto-
grafovano (svét), nemaji jediny pevny vyznam, ale ponechavaji prostor pro nekoneéné
interpretace. Dekonstruované predméty (v tomto ptipadé to mohou byt predméty po
zemfelych, vzpominky, prostory) si uchovavame k opétovnému pouziti v novém vy-
znamu. Struktura téchto pfedmétli je narusena, aby ziskala nové vyznamy. Nan Goldi-

nova, Nobuyoshi Araki, Seiichi Furuya a jini dekonstruuji sva archiva, své vzpominky.

79 Predstavovany prostor, o kterém je re¢, se vyskytuje mimo jiné v projektech: Angelo Vignalieho nebo Ioanny
Sakellarakiové.
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Angelo Vignali dekonstruuje télo svého otce. VSichni zminéni v mém dile umélci de-

konstruuji nedostatek vznikly po smrti blizké osoby.

Pfi tvorbé projekttt o smutku umeélci reflektuji smrt jako néco prirozeného. Timto se
lamou tabu a negativni konotace spojené s koncem Zivota. Fotografie je v tomto pojeti
pouzivana jako nastroj mediace pro tvorbu smyslu. Emoce se prostfednictvim fotografii
stavaji hmotnymi, jsou vizualizovany a interpretovany, coz ma pro autory bezesporu

terapeuticky charakter.

Fotograficky projekt je novym smute¢nim ritudlem, muaze také byt jakymsi splnénim
snu o nesmrtelnosti, pokud slouzi k predstaveni dédictvi osoby, ktera odesla. Obsahuje
informace o zemfelém, fotograficky objekt se stava jakymsi potomkem zemfelého. Bude

zit, kdyz on uz tady nebude.
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