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ABSTRAKT - Prace je ndvrhem analyzy soucasnych polskych fotografickych fenomén(
z hlediska jejich metodologického zakladu. Ctyfi fotografické projekty realizované v
poslednich péti letech (Cekanf na snih, How to Look Natural in Photos, Pohfbena
krajina, Revize) jsou interpretovany z pohledu zpUsobu, jakym vyuZivaji metody a
vyzkumné strategie prevzaté z jinych obord. Cilem je nahlédnout na sou¢asnou
fotografii jako na oblast, ktera ozivuje transdisciplinarni vyzkum na pomezi umeéni a

humanitnich véd.

KLICOVA SLOVA - umélecky vyzkum, fotografie, dokumentarni fotografie, metody

vyzkumu, transdisciplinarita, fotografie v Polsku

ABSTRACT - The thesis is a proposal for an analysis of contemporary Polish
photographic phenomena in terms of their methodological basis. Four photographic
projects realized in the last five years (Waiting for Snow, How to Look Natural in
Photos, Buried Landscape, How to Rejuvenate an Eagle) are interpreted in terms of
the way they use methods and research strategies adopted from other disciplines.
The aim is to look at contemporary photography as a field that animates

transdisciplinary research at the intersection of the arts and humanities.
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research methods, transdisciplinarity, photography in Poland
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Cil a rozsah prace



Fotografie, ktera mi pripada zajimava a ktera je predmétem mé prace, vytvari
prostor pro spolupraci mezi uménim, humanitnimi védami a snahou,
charakteristickou pro dokumentarni fotografii, metodicky a eticky informovat a
komentovat socialni realitu. Vyznam takovych projektt jiz nelze zaskatulkovat do
Cisté fotografickych kategorii; nestaci zohlednit estetiku, narativ, odkazy na dé&jiny
fotografie ¢i déjiny uméni, pouZzité motivy, citlivost autora - pritomné v téchto
projektech. Tyto vlastnosti jsou stale relevantni, ale v zadném pfipadé nemohou
stacit. Abychom plné docenili tento druh vyzkumné-umélecké prace, stoji za to se
také zamyslet nad tim, jak autofi vyuZivaji nastroje historické, sociologické i
antropologické analyzy, jak si osvojuji védecké metody a charakteristické zpUsoby
nahliZzeni reality vlastni témto akademickym disciplinam, jak se je rozhodli vplést do
svého dila a co je vysledkem takového osvojeni. Svoboda, s nizZ mohou pristupovat
k metodam Cerpanym z humanitnich véd, znamena, Ze tytéz pochybnosti, otazky a
cile, které jsou charakteristické pro védecky vyzkum, se mohou rozvijet

nepredvidatelnym smérem.

Dulkladné analyzy, autoreflexivita, opakované interakce s realitou, praxe, v niz
vyzkumny nastroj z(stava autorem ¢i autorkou a sdéleni tykajici se socidlni reality
je konstruovano v polyfonnim narativu - to jsou prvky charakteristické pro
vyzkumny proud fotografické [...] [praxe]. Tento typ Cinnosti provadény v ramci
uméleckého vyzkumného proudu se v poslednich letech stal zvlasté dalezitym pro
polskou fotografickou knihu [ale také pro fotografii operujici i s jinymi médii a
usilujici o vytvareni poznani na Urovni navrhovani urcitych pohledd na svét a
hodnot]. Hranice mezi dokumentarni funkci fotografie a uménim, citlivym na
kontext vlastniho fungovani a usilujicim o spolecenskou ucinnost vlastnich
postupU, se zde zacala smazavat. Zarovern se do popredi dostaly otazky reflexivity,
polyvokality a odpovédnosti za navrhovana vysvétleni, ¢imz se fotografické metody

pribliZily predpokladlm reflexivni antropologie (Sita 2022: 106).

Proto se budu zabyvat nékolika fotografickymi projekty tohoto typu, které navrhuiji
analyzovat pravé jako aktivity z proudu uméleckého vyzkumu. Diky tomu uvidime,

Ze Ukoly, které si tvlrci - bez ohledu na to, zda se definuji jako dokumentaristé,



vytvarnici nebo animatofi - kladou, jsou stale vice reflexivnéjsi a komplexnéjsi, nez
tomu bylo v dobach, kdy jejich cilem bylo vytvaret ilustrace nebo vizualni narativy
(Luczak 2019). Cela konstrukce situace, kterou navrhuji fotografové iniciujici takové
vyzkumné projekty, je pfedem promyslena, zamérna a Ucelova. Zasadni vyznam
zde ma, jaci spolupracovnici budou zapojeni, jaké druhy znalosti budou aktivovany,
jakou roli a odpovédnost budou mit lidé zapojeni do takového projektu jako
Ucastnici, protagonisté nebo divaci, jaky druh snimk0 bude vytvoren a predevsim
jaké fotografické postupy budou pouzity. Tyto prvky kontextu a formalniho FeSeni,

média, komunikacnich kanall bude pokazdé kontrolovat autor vyzkumné prace.

NiZe uvedeny text bude vychazet predevsim z rozhovord, které jsem mél moznost
vést s fotografkami a fotografy. Jiz vice nez pét let spolupracuji s redakci kulturniho
casopisu ,Kultura u Podstaw”, v némz vedu rubriku vénovanou umeéni. Tento
prostor jsem casto vyuzival k tomu, abych se ptal podle mého nazoru
nejzajimavéjsich fotografli a fotografek plsobicich v sou¢asném Polsku na zpusob
jejich prace. Tyto rozhovory mély osobitou kvalitu - zajimaly mé nastroje, strategie
a metody, které umélci pouzivaji, a metodologické predpoklady, z nichz pfi své
praci vychazeji, stejné jako myslenky cerpané ze soucasnych humanitnich véd, na
néz se odvolavaji. V pfipadovych studiich, které navrhnu v jedné z dalSich kapitol,
budu Cerpat z Uryvk{ téchto rozhovord pfi analyze dél a ¢innosti nasledujicich
umélcd. V nich se budu snazit odpovédét na otazku vyzkumného potencidlu
fotografické tvorby. Budu se zabyvat zpUsoby, jakymi umélci vytvareji podminky
pro analyzu jimi zvoleného problému prostrednictvim fotografie. Budu si klast
otazku: jaké misto v téchto projektech zabiraji metody, nastroje a perspektivy
nékolika vybranych disciplin, jako je historie, antropologie a dokumentarni tradice
fotografie - chdpana zde také jako vnéjsi, vypujceny model prace [...]. NezZ vSak
prejdu k témto analyzam jednotlivych projektd, nabizim stru¢ny komentar k tomu,

co je to umeélecky vyzkum a jak je dnes v Polsku chapan.



Cekanf na snih - fotograficky projekt jako vyzkumna aktivita



PiSe se druha polovina 19. stoleti. Uprostied dzungle v provincii Parana se polsti
kolonisté setkavaji s realitou Amazonie. Jejich predstavivost a znalosti se tvari v tvar
podminkam, v nichz se ocitli, ukazuji jako bezmocné. Vse, co dosud znali - rostliny,
zvifata, hmyz, krajinu, klimatické podminky - z(stalo na druhé strané Atlantiku.
Veskeré znalosti o prirodé, o vegetaci, o ohrozeni plodin, o zptsobech kultivace - se
ukazuji jako zcela zbytecné. Dokonce ani ro¢ni obdobi, ktera byla do té doby
hlavnim prostfedkem déleni Casu, tu nejsou - zemeédélské spolecnosti stfedni
Evropy zaloZily svdj pohled na svét, mytologii a ritudlni Fad na ro¢nim kalendafi.
Kromé kosmologickych disledkd ma vsak absence ro¢nich obdobi také velmi
praktické dUsledky - jak planovat zemédélské prace v tropickém klimatu, kdyZ uz
neexistuji jevy jako jaro nebo podzim? Drive si pravé rocni obdobi vynucovala
urcité typy chovani. Zima vyzadovala pfipravu. Bez zasob hrozilo vyhladovéni. Bez
poradné stfechy nad hlavou byla vyhlidka na smrt zimou realna. Zvyklosti
odvozenych z potfeby prezit se nebylo snadné zbavit. Lidé, ktefi pfisli do Argentiny
a Brazilie, jeSté mnoho let shromazdovali zasoby a Cekali na zimu, ktera nakonec
nikdy nepfisla. Stavéli si domy se Sikmymi stfechami a Cekali na snih, ktery zde

nikdy nenapadne.

Jak takovou epizodu z minulosti studovat? Co se mizeme dozvédét, kdyz se
podivame na tuto exotickou situaci, odehravajici se pfed 150 lety? Jaké otazky si
muZeme klast o historii tisict lidi, ktefi se nahle ocitli ve zcela cizim prirodnim
prostredi? Co se mlzeme pokusit zjistit o nich, o jejich zkuSenostech? MizZeme se
také ptat - a to bude stejné dllezitd otazka - proc je to vibec zajimavé a proc
bychom méli tuto historii zkoumat? OspravedIfuje samotna zvédavost praci,
kterou budeme muset do vyzkumného procesu vloZit? Jakou hodnotu muize mit,
kdyz zacneme metodicky analyzovat tento jeden usek minulosti, kdyZ budeme
prochdzet archivy, mluvit s potomky kolonizator( z devatenactého stoleti, prohlizet
si fotografie z rodinnych alb, Cist clanky publikované v tisku v Galicii, Argentiné a

Brazilii?



24 ¥ 1
ﬂfﬁ(/mul q,ﬁ ‘1‘
/7_25) 17/(,«»«'41— /{{/}4 )]
seeopeqto Ay A
w«goy j’e{a-f %{f‘
colpaitiecds, wmeriehs o
i«'e)«r et olonioPen

SForerinl aoe Hp
2 oﬂu"erfa aersyl

KA hocfedts Te/Ctt
oy Eudoths % Futly o wtgin
8 Foctf rotedbit i I‘o—kmo/afe.
uboe giee !21’444’4, e b /tu/rz’l )
b ofoc frossypunitoca Fock e
‘ viiodos we effelor Aloio
Focooudise :5‘171‘%» e [Groanke
Syt feroe whfuieShercie
e
fotrcr ﬁw’?éf' wiie Juft Hepitlhe
ey folhtes Vo mis  Hlovlogans
{4«/: 0%%;/0 /’eﬂ'sa/" é}g |
%e 47%» p‘sz'ce Hlotro
Bloce oy wetedufi mlotvise
o oo puopT P gﬂj sndohy
Lde /waay/:e, 40 - o . |
= S0l a}-a;j f{}(‘?wfﬂ ca//'}f oc80 961,4/
stnbe, Fo rt'ednolonne Fo kivizac ﬁmﬂ/tgj =
9 parsclca ﬁ,;r;:m{,f i Foteuonfae. it

Senodide [etore erdhic ates Tonframs,

—

\ .

Rodina Koteckych (Maciej vpravo a jeho dédecek vlevo) si po generace vyménuje dopisy mezi t&mi, ktefi
emigrovali, a témi, kteFi zlstali v Polsku. Tyto dopisy popisuji kaZdodenni Zivot rodiny, hospodafeni a
zdravi v Polsku. Archivni fotografie a dopis pochazeji z rodinného archivu Kotecki, Santana, Cruz Machado,

Brazilie. Fot. Katarzyna a Marianne Wasowské

PFi realizaci uméleckého projektu inspirovaného zkuSenostmi z polské kolonizace
amazonské dzungle se tedy v urcitém okamziku objevi problém metod. Jaké otazky
si chceme polozit a jak se na né pokusime odpovédét? Budeme se jako historici
zajimat o to, co délali, co si mysleli a co citili lidé, ktefi se vydali na tuto
nebezpecnou cestu za lepSim Zivotem? Budeme se jako historici ptat na podminky
v zemi jejich plvodu, které je primély k tomuto zoufalému kroku, nebo se
zamyslime nad mimoradné pFiznivymi pravnimi predpisy, které v té dobé platily v
Argentiné a Brazilii a diky nimzZ se vidina kolonizace divoc¢iny mohla zdat osadnikiim
z chudych provincii stfedni a vychodni Evropy lakava? Katarzyna Wasowska,
spoluautorka umeéleckého dila vytvoreného k tomuto pribéhu, v nasem rozhovoru

vysvétlila:
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Kolonizatori se dostali do svéta, ktery viibec neznali a ktery se extrémné 1iSil od toho,
co si dokazali predstavit. Z provincniho Polska nebo Ukrajiny se ocitli uprostfed
tropické dZungle. V zavislosti na tom, kdy k takové migraci doslo, se ocitli v riiznych
podminkéch. Argentina i Brazilie byly koncem 19. stoleti otevieny imigrantim. Brazilie
po zruSeni nevolnictvi potfebovala pracovni ruce a jeji politika se fidila pfedstavou, Ze
pouze bili budou schopni pomoci uskute¢nit priimyslovou revoluci. [...] Nejzajimavéjsi
pro nas byly detaily kazdodennich zazitki. Hledaly jsme informace o tom, jak Zili, jak
reagovali na danou oblast, jak se vyporadali s pocatecni fazi kolonizace - kaceni
dZungle pro osidleni, setkani se zvitaty. Jaky méli vztah k pivodnim obyvateltim
Brazilie? (Sita 2020).

Historik by se ptal: co viibec umoznilo takovou migraci, jak probihala, jaky byl jeji
rozmér a jaké byly jeji disledky? Ptal by se také: jaké stopy dnes zUstaly po
zkuSenostech lidi, ktefi se ocitli sami, bez podpory, uprostred lesa, jemuz
nerozuméli a ktery byl plny hrozeb? Jaké vztahy navazali s plvodnimi obyvateli, jak
se k nim chovala tehdejsi vétSinova spolecnost? O udalostech, které se odehravaly
v téchto odlehlych oblastech, neexistuje mnoho pisemnych pramend, a to i proto,
Ze mnozi slovansti kolonizatori byli analfabeti. Z jakych pramen( tedy midzeme
oddélit rodinné legendy a fantastické pribéhy o této dobé od toho, co se tehdy

skutec¢né stalo?

Jaké otazky by si mél klast antropolog? Z tohoto pohledu by mohlo byt zajimavé
napriklad zjistit, jak probihal proces poznavani nové prirodni reality. Co se stane s
poznanim svéta, kdyz se ¢lovék spolu se svou rodinou ocitne ve svété, ktery nelze
pochopit? Co se stalo s lidovymi legendami, pfedstavami, myty a ritudly, s nimiz
sem polsti sedlaci prisli? Které z nich se v novych podminkach ukazaly jako
neuZzite¢né? Které viry a zvyky se objevily na misté a nahradily nebo pozménily ty
staré? Kultura rolnikd, kterd se koneckonct sklddala z rozsahlé zasoby znalosti o
fungovani pfirody, byla konfrontovana s cizi, hrozivou, neznamou realitou pralesa.
Antropolog by se v takové situaci ptal - jak nas zméni pfirodni vzajemné vztahy,
jejichZ jsme soucasti, kdyz jevy, které jsme povazovali za samozrfejmé - jako
napriklad existenci zimy - nahradi néco zcela jiného? Nebo by se zeptal: jaky je
proces prizplsobovani znalosti novym podminkam. Jak obstarat si potravu, zajistit

si pristfeSi nebo zacit znovu pocitovat, Ze jsme soucasti svéta kolem nas? Nebo by

1



se mozna zeptal - jak se vyrovnat s tim, kdyZ uz nemU@Zeme svétu vnutit sv(j pohled
na véc, protoze jsme kazdou chvili konfrontovani s jevy, které nam dokazuiji, ze nad

prirodou kolem nas uz nemame vladu.

Zajem o tuto exotickou epizodu polské kolonizace Argentiny a Brazilie ma tedy
svou hodnotu. Mozna mlzeme ve zkuSenostech migrant( z 19. stoleti spatfovat
analogii k situaci, které celime v ménicich se klimatickych podminkach? Za chvili,
jakmile se primérna teplota zvysi o dalSich nékolik stuprll, budou i nase znalosti o
prirodé zbytec¢né. Nebo snad stoji za povSimnuti, Ze zkuSenosti kolonistd z 19.
stoleti jsou analogické zkuSenostem statisicd lidi utikajicich pred valkou na Blizkém
vychodé nebo v Africe, ktefi se ocitli uprostfed podobné nepratelského a podobné
nepochopitelného prostredi v centru Evropy a jsou nuceni revidovat své znalosti,
v€etné téch o pfirodé? A mozna nam vyzkum, ktery provedeme na této migracni
viné z 19. stoleti, pomuZe pochopit, jak si vytvarime sociadlni pamét o sobé samych?
Podivame-li se na legendy a rodinné pribéhy, které si dnes vypravéji pravnuci
prikopnikd, mozna uvidime, jak vytvarime myty o nasem vztahu ke svétu zvirat,

rostlin a prirody kolem nas?

12



Jeden z prvnich domu polskych osadniki v PR v Brazilii. Postaven v typickém polském architektonickém
stylu z vesnice. Sikma stfecha - aby mohl v zimé padat snih. DFevéna konstrukce typicka pro 19. stoleti.
Nedavno pFfestéhovan z mésta Thomaz Coelho, Araucdria, PR, Brazilie do ,,Bosque Jodo Paulo II” v Curitibé,

Brazilie. Fot. Katarzyna a Marianne Wasowské

Hleddme zpUlsoby, jak se vyrovnat se zménou klimatu a proménou naseho
bezprostredniho okoli. Zkusenosti migrantl z 19. stoleti, ktefi se vydali do brazilské
a argentinské dZungle, pro nas mohou byt v tomto ohledu nesmirné poucné,
pokud vidime, Ze urcitym zpUsobem reagovali na problém, kterému celime i my

dnes.' V neposledni fadé se musime zamyslet nad tim, jaky je nas vztah k

' Takova strategie analyzy se mdze opirat o navrh Arielly Azoulay o potencialni historii -
program historického vyzkumu, v némz identifikujeme témata, myslenky, napady, projekty,
které ve své dobé neméli moznost se rozvinout. Takové myslenky, prestoze v minulosti
nenasly Urodnou plidu, ndm dnes mohou poskytnout navod, jak se miZeme pokusit resit
soucasné spolecenské problémy. V minulosti mGZzeme objevit myslenky, které stoji za to
rozvijet vdneSnich podminkach, tvrdi Azoulay (2019).

13



prirodnimu prostfedi a zda jsme to jisté my sami, kdo pfirodé vnucuje své vidéni a
pohled na svét, zda se svét prirody skute¢né podrizuje naSemu zpUlsobu uvazovani
o ném? Tyto druhy intuic a predpokladd, které stoji za humanistickym vyzkumem,
Cini z dneSniho historika Ci antropologa angazovany ukol, ktery obhajuje urcité
hodnoty, je co nejdale od neutrality a stava se praxi zamérenou nejen na produkci
znalosti, ale také, a mozna predevsim, na hodnoty a vyznamy (Azoulay 2019,

Domanska 2014).

Pani Raczkowska, prvni generace pFistéhovalct z Polska,

Azara, Misiones, Argentina. Fot. Katarzyna a Marianne Wasowské
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"Cekani na snih", vyzkumny umélecky projekt Katarzyny a Marianne Wasowskych,
soustavneé realizovany od roku 2015, je jednou z aktivit realizovanych na pomezi
fotografie a vyzkumné praxe, na kterou se chci ve své praci podivat. Autorky si
kladou vyse uvedené otazky. Svij projekt buduji tak, aby byl hodnotny a
srozumitelny i v kontextu obord humanitnich véd, které jsou otevrené socialni
angazovanosti a experimentalnim metodam navazovani vztahu se zkoumanou
realitou. Nejzajimaveéjsi vSak neni skutecnost, ze prace umeéleckého vyzkumu ma
poznavaci hodnotu, ale to, jak umélci doplnuji historické a antropologické
perspektivy. Rad bych citoval stru¢nou analyzu jejich prace; jde o vytah z ¢lanku,

ktery jsem publikoval v roce 2022 (Sita 2022: 113-116):

PrestoZe projekt ,,Cekani na snih” vychdzi z velmi solidniho archivniho vyzkumu a
vyzkumu socialni paméti, neomezuje se pouze na fakta a pramenny material. Autorky
sbiraji utrzky predstav potomki kolonizatori z doby pred 150 lety a pretvareji je v néco
zcela nového - volny soubor vizuélnich zapiskt, doplnény fotografiemi oscilujici mezi
fakty a fikci. Vstupuji do tviir¢iho dialogu se vzpominkami a vytvareji z nich fotografie,
které jiZ nejsou pouhymi zdznamy skute¢nosti, ale performativnim ztélesnénim
vybranych fragmentd paméti. Archivy, vypovédi, vernakularni fotografie, mapy a
dopisy tak dopliiuji inscenované scény tohoto projektu. VSechny materialy osciluji
kolem rodinnych vzpominek na vztahy s dZungli a vytvéreji heterogenni mozaiku faktd,
dojmii, emoci a pribéht, kterou spolecné konstruuji umélci a potomci polskych

kolonizatorti Jizni Ameriky.

Inscenované fotografie podavaji zpravu o ocekavanich neprizptisobenych novym
prirodnim podminkam, o strategiich obzivy a predstavach, které proces kolonizace pred
150 lety provazely. Vypravéji o tom, jak si pfistéhovalci pfi transatlantické cesté brali s
sebou nahradni dily pro své koiiské povozy, aniZ by védéli, zda v tropech najdou dievo
na vymeénu rozbitych kol; jak vybavovali své domy Sikmymi stfechami, aby se
vyrovnali se snéhovymi navaly; jak uchovavali sklenice s nakladanymi okurkami v
pramenité vodé tésné pod vodopadem, aby se v tropech pred prichodem zimy nezkazily;
a jak se predkové Jany Raczkowské v krajnim beznad€ji modlili k mravenisStim, kdyzZ si
nevédéli rady s ndkazou velkych agresivnich mravenct, ktefi pustosili Cerstvé

vyklucena pole v dZungli.
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Fotografie podle vzpominek Jana Raczkowského z Apostoles, Misiones, Argentina. KdyzZ pfisli prvni

pFistéhovalci, nevédéli, jak bojovat s mravenci, ktefi jsou v této oblasti obzvlasté velci a silni. V zoufalstvi
(mravenci pozirali plantaze) se zacali modlit, aby je zastavili. Mravenisté, pojmenovana tacuru z jazyka

guarani, mohou dosahovat vysky aZ dvou metrd. Fot. Katarzyna a Marianne Wasowské

Prestoze pri takovémto srovnani nabyvaji vzpominky kvality anekdot a fotografie
interpretujici pfibéhy ziskavaji nejednoznacny charakter, otevira se cela fada

analytickych mozZnosti diky proménam, jimiZ Ustni vypravéni o minulosti prochazeji.

,»Jak jinak bychom mohli klasifikovat vzpominky, s nimiz se setkdvame? Jak bychom je
rozdélili na ty pravdivé a ty nevérohodné? Jsou to pfece vzpominky - maji plné pravo
byt i zcela vymySlené. Nejde o to, zda se to, co pfedstavuji, stalo, nebo ne, ale o to, Ze si
lidé takto vzpominaji. Pomoci téchto vzpominek konstruuji svou realitu a chapou
proces, v némz Slované osidlili Argentinu a Brazilii, proces, ktery je formoval. Na
druhou stranu - nase fotografie jsou také vytvorem, koneckoncli neni mozné vypravét
pravdivy piibéh o vzpominkach nékoho jiného. Takovy pfibéh musi byt zaloZen na

fikci® - vypravély autorky v rozhovoru (Sita 2020).

Presunutim fragment( socialni paméti do oblasti uméni vytvari tato prace prostor
uzavieny v ramci umélecké praxe, kde je mozné nahliZet na etnografické detaily z

nékolika vzdalenych pozic. Zavedeni fikce do analyzy historickych materiélti a oralni
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historie destabilizuje diskusi o faktech, jak bychom mohli oc¢ekéavat, a umoziuje ji

wevs

posunout do jinych, spekulativnéjSich koleji.

Prvnim dutsledkem je, Ze piibéhy ziskavaji pro zicastnéné novy vyznam - umélecké
zasahy navrhuji vizualni jazyk pro reprezentaci paméti, dosud fungujici pouze v ramci
rodinnych sdéleni. Marianne Wasowska dopliiuje smysl pouZiti fikce v dokumentarnim

projektu o néco podstatného:

"P¥i préci fotoreportérky jsem musela Celit otdzkam, pro koho sva sdéleni vytvarim, co
z mé prace maji lidé, o kterych referuji, jaké je etické ospravedlnéni mé pfitomnosti v
jejich Zivotech a toho, Ze jim néco beru? Zvlasté kdyZ jsem pracovala v situacich
chudoby a bidy. To jsou otazky, které jsou pro antropologii zasadni, ale ve fotografii se
objevuji jen zfidka. Pfitom jsou pro mé zasadni. TakZe zde transformaci nasbiranych
piibéhti vstupujeme do vztahd poctivéji. Prevadime pribéhy na fotografie a tyto pfibéhy
ziskavaji novou kvalitu, umozZiuji zcela jiny druh emocionélniho zapojeni, stavaji se

nécim novym* (Sita 2020).

Role fotografie se v této situaci stdva mnohem komplikovanéjsi nez v klasickych
dokumentarnich projektech, které mély koneckoncU stejny cil jako vyzkumné
aktivity provadéné v oblasti uméni a humanitnich véd - poznavat, chapat a

komentovat svét vné fotografie, abychom v ném mohli Iépe fungovat .
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KLIMAKS

Muzeum Emigracji
w Gdyni

Emigration Museum
in Gdynia

.Klimaks"”. Muzeum emigrace v Gdyni 2021. Kurator - Maksymilian Bochenek ,,Cekani na snih” -. Katarzyna
Wasowska, Marianne Wasowska Vypravéci texty - Urszula Zajgczkowska Popisky k fotografiim - Grzegorz
Labuda, Claudia Stefanetti Kojrowicz, Katarzyna Wasowska, Marianne Wasowska Prezentace Nadace
Biodiversitatis VEédecka konzultace - Przemyslaw Baranow, Marta Kolanowska Texty - Przemystaw
Baranow, Monika Gérka, Marta Kolanowska, Marta Szurlej Fotografie - Ryszard Laskowski Video
»~Stanhopea Tigrina” - Maksymilian Bochenek Maciej Dydynski, Julia Fiedorczuk, Natalia Przybysz Navrh a
usporadani vystavy - Maciej Siuda Graficky design - Full Metal Jacket, Graficka aprava knihy: Honza

Zamojski. Fot. Michat Sita.

Projekt ,Cekani na snih” se nakonec uskutenil v podobé& vystavy a publikace. V
umélecké galerii vznikl prostor pro vymeénu postreh(l, nazorl a diagnéz, na niz se
podileli odbornici z riznych oblasti. Prostorem, kde se ohlasil vyzkum zahrnujici
nékolik rznych pohledd, citlivosti a metod analyzy, se nestala univerzita ani
vyzkumny Ustav, ale kulturni instituce - Muzeum emigrace v Gdyni, kde byla

vystava ,Klimaks"” prezentovana - 25.6.2021-31.10.2021. Problémem promény
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vnimani prirody, neboli problémem vztahu mezi nasim vnimanim a pfirodou, se
zabyvali nejen fotografové, ale také cela rada lidi, ktefi navrhovali své vlastni, velmi

rdzné zpUsoby konceptualizace Ustfedniho problému.

Mozaikova vystava propojila archivy a fotografie s poezii Urszuly Zajaczkowské a Julie
Fiedorczuk, ekologickymi analyzami skupiny Biodiversitatis a architektonickou
intervenci Macieje Siudy. Diky volné interakci s fakty, kterou navrhly Katarzyna a
Marianne Wasowské, mél moznost vzniknout prostor integrujici spekulativni, kreativni
a kritické komentare vztahujici se k problému neadekvatnich, antropocentrickych
definic vztahu ¢lovéka a okolniho ekosystému. Je pozoruhodné, Ze fotografie zde
nefunguji jako ilustrace doprovazejici analyzu problému, jimz je historicky vztah urcité
lidské skupiny k jejimu pfirodnimu okoli. Naopak, pravé fotografie zahrnuje
manipulaci, intervenci, zpracovani vzpominek, hru s nimi - to umoZznilo rozsirit
fotograficky projekt o dalSi metody zkoumani. Podoba, kterou projekt nakonec ziskal,
kniha obsahujici nékolik paralelnich strategii zpracovani problému, vychazi z
fotografické praxe provadéné otevienym zptisobem. Funkce dokumentarni fotografie,
ktera ma ilustrovat fakta, je zde nahrazena animaci oblasti transdisciplinarni analyzy s
pomoci riznych nastrojt ke kritickému rozpracovani spolecného tstiedniho problému
(Sita 2022: 116).



Klimaks. Muzeum Emigracji w Gdyni. Fot. Maciej Leszczynski / press release.

Kdybychom chtéli zachovat pevné rozdéleni mezi kompetencemi fotografie a
vyzkumné ¢innosti, mohli bychom se domnivat, Ze prace Katarzyny a Marianny
Wasowskych byla pouze impulsem pro vznik interdisciplinarniho tymu, ktery
zkoumal problém, ktery fotografky pouze identifikovaly a informovaly o ném. V

tomto pfistupu fotografky nadale pouZivaji pouze metody charakteristické pro
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jejich vlastni obor - fotografuji, sbiraji pribéhy a archivni materialy, komunikuji s
mistnimi obyvateli a nabizeji jim spolecnou fotografickou hru - animacni aktivitu.
Takovy pfistup vSak bude pfiliS reduktivni a mine se s tim, co je na pracich z
proudu umeéleckého vyzkumu nejzajimaveé;si. SpiSe by se podle mého nazoru mélo
uznat, ze fotografie zde neni jen a predevsim o vytvareni snimkd, a tedy o
navrhovani néjakého druhu vizualni reprezentace. Fotografie chapana jako
vyzkumna cinnost netvori pouze ilustrace, kterymi mizeme ozdobit vypovéd
historika, antropologa, architekta, basnika a v3ech ostatnich, ktefi vytvareji sva
vlastni vypravéni v knize nebo na vystavé. Skute¢nym smyslem a silou takového
uméleckého projektu miZze byt vytvoreni podminek, v nichZ jsou metody a nastroje
analyzy patfici riznym oborlim pouZivany neortodoxnim zplsobem a jsou
podfizeny praci, ktera je z definice zaloZzena na svobodné imaginaci. Budeme-li
vystavu v Muzeu emigrace v Gdyni povazovat nikoli za rozvijeni myslenek, které
stoji za fotografiemi, ale za situaci polyfonni vymeény myslenek, ktera mohla
vzniknout pravé proto, Ze Marianne a Katarzyna Wasowské provadély svdj
umeélecky vyzkum jak s vyuzitim fotografie, tak koncept a metod Cerpanych z
jinych obord, stava se projekt Cekani na snih né¢im rozhodné komplexng&jsim nez
souborem fotografii. V praci tohoto druhu je od samého zacatku zabudovan

prostor pro metody a analytické nastroje prevzaté z jinych obord.
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Umeélecky vyzkum
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Oznaceni umélecké ¢innosti jako ,vyzkum" mlze odkazovat na nékolik riznych
soubord asociaci a intelektudlnich tradici. Na jedné strané mohou vyzkumné
praktiky v uméni vychazet z tradic avantgardy a konceptualismu a z presvédceni, Ze
uméni z{stava do zna¢né miry autonomni disciplinou s jedine¢nymi procedurami
interakce se svétem. Realitu Ize studovat jako historik, fyzik nebo matematik a
vSimat si urcitych specifickych zadkonitosti souvisejicich s perspektivou, kterou tyto
discipliny poskytuji, ale je také mozné studovat svét Cisté umeéleckymi metodami
nebo kombinovat metody jinych disciplin volnym a svévolnym zpUsobem, ktery je
pro uméni specificky a unikatni. Uméni ma v tomto pristupu své vlastni vyrazné
charakteristiky, tradici a perspektivu a umoznuje vSimat si takovych vlastnosti jevi

a predmétq, které by z jinych hledisek nebylo mozné pozorovat.

Jarostaw Koztowski, jeden z nejvyznamnéjsich soucasnych polskych umélc(, vedl v
letech 1972-1990 Galerii Akumulatory 2 v Poznani, kde prezentoval performance,
instalace, akce a fenomény souvisejici s nejnovéjSimi trendy svétového umeéni,
zejména se zamérenim na aktivity z okruhu Fluxusu a konceptualismu, ale v
zadném pripadé se neomezoval pouze na tyto sméry. Dnes na zakladé sbirky dél
nashromazdéné béhem provozu této galerie, s vyuzitim predmétl a dél, které
ziskal darem nebo jako vysledek pratelskych vymeén s pozvanymi umélci, realizuje
vystavy, které podrobuji analyze urcité aspekty skutecnosti, roz¢lenéné umeénim
jemu vlastnim zplGsobem. Jedna takova vystava mUze ilustrovat, jak uméni
autonomné analyzuje jevy, pfedméty, koncepty nebo problémy. V pfipadé vystavy
,0brazy, slova, knihy” je takovym vyzkumnym problémem ¢i analyzovanym
objektem kniha. Co to je? Jaké jsou jeji charakteristické vlastnosti, z Ceho je
vyrobena? Odpoveéd na takovou otazku, vytvorenou umeéleckymi prostredky, bude
zcela jina nez ta, kterou navrhuiji historici, sociologové nebo knihari. To mi fekl
Jarostaw Koztowski (Sita 2021a) o vystave ,Obrazy, slova, knihy”, pfedstavené v
Archivu ideji od prosince 2020 do kvétna 2021, a o rozdilnych definicich knihy,
které vyplyvaji z dél zde prezentovanych (Sita 2021a):

[... na vystavé] je napiiklad publikacni fada Klause Groha z let 1973 a 1974. Pozval

desitky umélcti s podobnymi zajmy - z Némecka, Mexika, Velké Britanie, Italie,
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Argentiny, USA, Ceskoslovenska, Mad'arska a také Polska - a vydal soubor drobnych

kniZecek.
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.Obrazy, slova, knihy”. Archiwum Idei 2020-2021. Fot. Michat Sita

~ews

Jsou to pravdépodobné nejlevnéjsi publikace, jaké si 1ze predstavit - jeden list A4
rozdéleny do osmi poli dava 16 stran knihy. Jifi Valoch, ¢esky vytvarnik s mimoradnym
zajmem o knihy, vtahl ¢tenéfe do své publikace: ,,Podivejte se na stranu 13! Na strané
13: ,,viz strana 8%, na strané 8 odkaz na stranu 16, na strané 16 na dalsi stranu - a tak
dale.



See Page 15 '

i

.Obrazy, slova, knihy”. Archiwum Idei 2020-2021. Fot. Michat Sita.

Klaus Groh mé také pozval a ja jsem vytvoril knihu o ¢tverci, ktery, jak se ukazalo, neni
¢tverec. KdyZ rozebereme vétu uvadéjici, Ze jde o ¢tverec, prejdeme na
meta-meta-meta-meta jazykovou urovei a vratime se k prostému tvrzeni, dostaneme

vysledek, ktery Ctvercovost ¢tverce zpochybiiuje.

Profesor Kozlowski dale vysvétluje:

Na vystaveé jsou zastoupena dila z velmi odliSnych Casti svéta, objevuje se zde vice nez
120 umélct prakticky ze vSech kontinentti. Mad’arsky umélec Endre Tot obsesivné
pouzival velmi minimalistické prostfedky - jednim z nich byl napfiklad psaci stroj -
vytukaval na ném nuly. V roce 1975 mél v galerii Akumilatory 2 vystavu, ktera
spocivala v tom, Ze tii dny sed€l v galerii a psal na stroji ,,0“. Jeden z listd, ktery je
vysledkem této Cinnosti, je na vystavé vystaven. Na jednom misté psal mezi nulami: ,,I

am glad if I can type zeros“ - ,Jsem rad, kdyZ mohu psat nuly‘ - to bylo jeho Stésti.
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Na vystavé jsou velmi riizné knihy. Neexistuje Zadné pravidlo nebo metoda, kterou by
bylo mozné prijmout jako spravny zptsob jejich cteni. Kazda z nich v jistém smyslu

vyZaduje novy pristup - ¢teni jinak - a toto Cteni jinak je dobrodruzstvim.

Jako napfiklad tato: DepeSe od izraelského umélce Ernera Dova, jejiZ obsah je mi
dodnes neznamy. Zprava, kterou poslal s napisem - ,neotvirat“. Nebo dilo Maryny
Mazur - formuléf s riznymi policky s instrukci: ,,nevypliujte*.

Neéktefi umélci zacali svou praci na knize zpochybnénim jejich nejzakladnéjsich prvki,
jako je abeceda. Emmett Williams, klasik konkrétni, vizuélni a fluxusové poezie,
vytvoril abecedni cestu putujici od pismene ,,A“ k ,,A“. Je to jakysi labyrint, ktery
vybizi k interakci. Dansky umélec William Serensen si pohral s Citelnosti textu -
prekryvajici se texty psané dvéma smeéry vytvareji novy, necitelny obraz. Jeff Instone -
v expresivnich ¢maranicich psanych pastelkou se ztraci citelnost slov. Nebo zajimava
kniha soucasného umélce Pawla Poluse ,,Zatméni“, sestavena z presouvajicich se
pismen, ktera ndm déava proZit proces pozorovany pfi zatméni Slunce. Zde se takové

zatmeéni odehrava v pojmech, na samotném nazvu jevu.

River Avon Book / Richard Long. ,,Obrazy, slova, knihy”. Archiwum Idei 2020-2021. Fot. Michat Sita.

Jsou zde knihy jiZ zminéného Emmetta Williamse, knihy Richarda Longa a mezi nimi i

»River Avon Book“, vydana ve tfech exempléafich - kniha fyzicky naplnéna blativou
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vodou z feky protékajici kolem Bristolu, kde v té dobé Zil Long. Pti otaceni stranek se

setkavame se zaznamem pohybu feky Avon (Sita 2021a).

Co je to umélecky vyzkum?

Z definice knihy, ktera se vynoruje z rliznorodosti téchto uméleckych objektd, je
zfejmé, Ze predpoklady, definice, pravidla, logika, gramatika a systém vyznamd -
jsou pokazdé vytvareny od zacatku pro kazdé z téchto dél. Neexistuji Zadna
pravidla, pouze ta, ktera si vytvorili sami umélci. Knihy (nebo umélecka dila)
navrhuji pokazdé jinou hru a nuti nas fidit se témito libovolnymi voditky, ktera nam
tvlrce navrhuje (Dziamski 2010). Zvlastni zplsob, jakym Ize studovat urcity jev
prostfednictvim uméni, tedy nespociva v tom, Ze by uméni podobné jako historie
nebo fyzika navrhovalo vlastni soubor prfesné definovanych metod, ale pravé v

tom, Ze v ramci uméni Ize tato pravidla a postupy proménovat.

Zofia Matkowicz, Paulina Brelinska-Garsztka a Zofia Reznik tvofi trio CBA - tedy tym
spojujici kompetence vyzkumnice, kuratorky a umélkyné, které se zajimaji o oblast
rozhrani mezi védou a uménim. V polském kontextu jsou to prave ony, kdo
ddsledné inventarizuji a reflektuji zpdsoby organizace soucasnych mist, v nichz
mohou transdisciplindrni vyzkumné aktivity vstoupit do tvirciho dialogu. Zabyvaji
se institucemi a strategiemi kuratord a umélct plsobicich na pomezi uméni a
spolecenskych a humanitnich véd a vedou diskuse na toto téma - napfriklad ty,
které byly publikovany v casopise Czas Kultury s Katarzynou Roj nebo Agnieszkou
Grodzinskou. OZivuji také oblasti vymeény zkuSenosti a byly organizatorkami
vratislavské konference ,Je uméni vyzkum?“ - jejimz cilem bylo zmapovat tento
druh vyzkumnych jevi a podrobit je Siroké diskusi v prostredi, které sdruzuje
aktivisty, védce, umeélce, kuratory, organizatory, kritiky. Definice uméleckého
vyzkumu, kterou navrhuji, bude uZite¢na - umoznuje totizZ vidét, Zze pravé zpusob,

jakym uméni pouziva vypljcené nastroje, je jeho charakteristickym rysem:
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Vlastnosti uméleckého vyzkumu je, Ze nema vlastni pracovni metody a techniky,
specifické pouze pro tuto oblast. To neni jednoznacné negativni situace, naopak to
prinasi zavan Cerstvého vzduchu, jak se na rebelii slusi. Je mozné jednat na vlastni pést,
a tim rozruSovat zkostnatélé struktury, at' uz umélecké, nebo védecké (...). Vzhledem k
tomu, Ze vétSina uméleckych vyzkumnych postupti vychdazi z existujicich metod -
nékteré jsou vypuijcené, jiné se daji pretvorit, dalsi ukrast a jiné popfit - nevzbuzuje to
vzdy souhlas. V této oblasti krystalizuji rizné pfistupy, z nichZ dva si v tomto kontextu
zaslouZi pozornost: 1) metodologicka guerilla (citovano ve spolecné diskusi Sary
Piotrowské a Macieje Szcze$niaka) znamena samostatné, chaluparské reSeni
vyzkumného problému; za guerillou stoji védomi nedostatku potfebnych metod a
nutnost vypijcit si nastroje z jiného oboru ¢i discipliny a pouZit je pro vlastni ucely; 2)
metodologicka insolence (podle Jana Stanistawa Wojciechowského) znamena
neopatrnost, odvahu v rozsifovani hranic ze strany autora/umeélce. Je tfeba poznamenat,
Ze tento druh pochybeni vSak nemusi byt racionalné motivovany a reflexivni (CBA
Tercet 2021b: 98).

V jiném textu doplnuji:

Umélecky vyzkum je oblasti heterogennich postupti, které se nachazeji mezi védou a
uménim a dalSimi oblastmi spolecenské ¢innosti, jejichZ cilem je vytvareni a vyména
znalosti. Jsou vysledkem kombinace spolecenskych, humanitnich a pfirodnich véd,
vytvarného a scénického uméni, hudby, designu, architektury, kuratorskych postupt,
spolecCensky angaZovanych aktivit a dokonce i podnikani. Jednotlivy projekt
uméleckého vyzkumu obsahuje individualni poméry ,,pfimési“ znalosti, metod,
nastroji, jazykd, estetiky a postoji, pochézejicich i z oblasti, obort ¢i zakouti mimo
vySe uvedeny katalog - neexistuje jediny ndvod na umélecky vyzkum. Umélecky
vyzkum se zaméfuje na praxi, organizuje obsah, prezentuje zavéry a vysledky tvtir¢iho

zkoumani v riznych formatech (Tercet CBA 2021a).

s e

Toto rozsifené chapani umeéleckého vyzkumu jiz nespociva pouze v analyze
nékterych jevl pomoci nastrojd specifickych pro uméni. Jde spise o to, Ze v uméni
je mozné vytvaret prostor, v némz lze neortodoxnim, novym a specifickym
zpUsobem vyuZivat nastroje, metody a intelektudlni tradice prevzaté z jinych
oborU, a Ze vysledkem bude dilo, které umozni nahlizet na zkoumané jevy ze zcela
nové perspektivy, umozni vSimnout si novych, dfive nevidénych vlastnosti

analyzovanych problémd. Takové oblasti experimentovani (asamblaze) maji velkou



hodnotu, tvrdi Paul Rabinow (2011: 123). Takova oblast konfrontace ma svuj vlastni
potencial, nehledé na to, ze v metodach prisvojenych z védy Ize spatfovat celou
fadu udalosti, které by z ortodoxni pozice té ¢i oné védy mohly byt povaZzovany za
chyby a deformace. V uméleckém dile, stejné jako v knihach na vystavé Jarostawa
Koztowského, nemusi nutné jit o pouhé pouziti znamych metod, které jsme si jiz
dobre osvojili, ale pravé o objevovani novych, dosud neznamych vlastnosti
zkoumanych jevl - napfiklad knih - pomoci zdanlivé chybnych, zjednodusenych,

nékdy az zdbavnych vyznamovych posund.

Tato lehkost v zachazeni s metodami umozriuje umélcim prekrocit omezeni, ktera
upozornit na aspekty skutecnosti, které unikaji mysli zvyklé vytvaret verifikovatelné
poznatky. To se podle mého nazoru stalo v dile Katarzyny a Marianny Wasowskych,
kdyz prestaly zachazet s rodinnymi pribéhy vyslechnutymi od potomk{ polskych
kolonizator( Jizni Ameriky jako s historickymi prameny nebo znaky socidlni paméti,
ale umoznily jim vymanit se z kontextu a zacit novy Zivot. Kdyz zacaly tyto pfibéhy
pouzivat jako scénar pro imaginarni scény, zacaly tyto scény fotografovat -

imaginarni vztahy s prirodnim prostredim najednou zacaly nabyvat nové sily.
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Obraz zaloZeny na pfibé&zich o pFichodu do nové zemé. VSichni imigranti cestovali s velkymi dfevénymi
bednami (,,bail”), ve kterych méli sviij majetek. Byly snadnym cilem pFistavnich zlodé&ju, ktefi ukradené
véci nahrazovali kameny. Fot. Katarzyna a Marianne Wasowské ze série ,,Cekani na snih".

Umélecky vyzkum ma vsak i dalsi tradi¢ni konotace. Soucasné propojovani
umeéleckych postupt s védou chapanou jako sciences, tj. s biologii, fyzikou, chemii,
s technickymi védami, akustikou, robotikou, biotechnologiemi - se od 60. let 20.
stoleti velmi dynamicky rozviji a ma také vynikajici institucionalni zazemi na
univerzitach, v NGO, galeriich ¢i vyzkumnych centrech. Trend art&science (v tomto
vldkné cerpam z argumentu Zofie Matkowicz 2022: 102-110) - jak je oznacovan - ma
oproti vyzkumnym aktivitam na pomezi uméni a Siroce chapanych humanitnich
véd tu vyhodu oproti aktivitam, které mé zajimaji v soucasné polské fotografii a
které jsou predmétem této prace, Ze je Ize realizovat s vyuzitim Siroké
institucionalni podpory. Vzdalenost mezi uménim a védou se zda byt dostate¢né
velka na to, aby se vytvoreni tohoto druhu hrani¢niho prostoru, definovaného
prave jako art&science, zdalo byt opodstatnéné a smysluplIné; bylo snadné si

uvédomit, Ze aktivity realizované v tomto sméru budou mit oddélené

30



charakteristiky jak od hlavniho sméru uméni, tak od védy. Pfedpoklad tohoto
druhu formuloval v roce 1959 C. P. Snow ve svém eseji ,Dvé kultury a védecka
revoluce”, v némz vymezil prostor treti kultury - hranicni oblast mezi uménim a
humanitnimi védami dohromady a védou (science). Méla to byt oblast, kde by byla
mozna komunikace mezi uméleckymi aktivitami zaméfenymi na tvorbu hodnot a
veédeckymi postupy poskytujicimi technické nastroje pro FeSeni konkrétnich
problém{ svéta kolem nds. Snowova treti kultura méla byt zplsobem, jak navazat
spojeni mezi stale specializovanéjSimi znalostmi prirodnich a technickych véd a
peri-uméleckymi aktivitami, které vytvareji vyznamy a modifikuji obsah kultury.

Toto rigidni vymezeni védy a uméni je vSak zalozeno na urcitém zjednoduseni:

Binarni déleni [Snowovo pojeti tfeti kultury] odvadi pozornost od plurality
akademickych kultur a mnohosti vazeb nejriiznéjsiho charakteru, a vylucuje tak z hlavni
diskuse ty pokusy na pomezi uméni a védy, které se realizuji jinak nez ty, jeZ jsou
postulovany v ramci paradigmatu ,treti kultury®, tj. naptiklad biouméni, transgenni
umeéni nebo robotické umeéni. Ve studiich o uméni a védé nenajdeme priklady
transdisciplinarnich podnikd, které kombinuji védéni, estetiku a pracovni metody,

napfiklad sociologii a vytvarné nebo scénické uméni (Malkovich 2022: 104).

Nejzajimaveéjsi mi pfipada pravé tato neostra hranice mezi uméleckou cinnosti a
humanistickou reflexi. VZdyt' humanitni védy jako takové maji dnes daleko k
ortodoxnimu scientismu - badatelé v oblasti historie, spolecnosti i kultury se
stejné tak zajimaji o vytvareni védéni jako o generovani vyznamu ¢i tvlrci zménu
svéta (Domanska 2018). Hranice mezi cili a metodami humanistt a umélc
pracujicich ve vyzkumnych proudech nejsou zfejmé, kompetence mezi uménim a
humanitnimi védami nejsou jasné rozdéleny, jak si to ve vztahu k uméni a védé
(science) predstavuje Snow. Pravé skutecnost, Ze toky mezi humanistickymi
aktivitami a uméleckymi intervencemi jsou Casto chaotické, skutecnost, Ze se
malokdy podari utridit pfedpoklady takového procesu spoluprace jeSté predtim,
nez se da do pohybu, a Ze metodologické povédomi je nékdy nizké nebo jsou
problémy metod a nastrojd prosté méné zajimavé nez prakticka ¢innost (CBA
Tercet 2021b: 98) - to vSe Cini hranicni prostor mezi uménim a humanitnimi védami

tak vitalnim a zaroven chaotickym - (coz jen ovliviiuje jeho potencial).
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Umélecky vyzkum versus vyzkum prostrfednictvim uméni

Oblast spoluprace ¢i vzajemného pUjcovani mezi uménim a humanitnimi védami je
nejednoznacna i v tom smyslu, Ze je v obou tradicich - umélecké a védecké -
chapana ponékud odliSné. Kazda disciplina, napfiklad sociologie, antropologie
nebo historie, si vytvofila své vlastni koncepce a zasady, které jim umoznuji zaclenit
umélecké aktivity do vlastnich vyzkumnych projektd. Vznikly subdiscipliny, jako je
vizualni antropologie (Pink 2009, 2012; Pauwels 2011a, 2011b) - které rozvijeji
zpUsoby, jak ,védecky”, a tedy reprodukovatelné a metodicky vyuZivat vizuaini
nastroje, které nabizi napriklad fotografie. DalSi humanitni obory - od performatiky
pres archeologii az po historii - rozvijeji vlastni principy integrace citlivosti a
potencialu rlznych uméleckych disciplin do vlastniho vyzkumu. Uméni se tak stava
nastrojem. Existuje cely proud metodologickych akademickych reflexi o rozsifeni
metod analyzy do praktickych ¢innosti, které vyzaduji velmi specializované odborné
znalosti (Leavy 2018, Smith & Dean 2009). Védci tak zvaZuji, jak studovat
performance, neredukovat ji na externé pozorovany jev, ale jako zkuSenost, na niz
se podili sém vyzkumnik; zvazuji, jak do vyzkumu zaclenit praktiky tohoto druhu,
jako je tvUrci psani nebo terénni nahravani, a jak se pak zméni fakta pozorovatelna
nastrojl a citlivost, jsou jadrem sméru vyzkumu zaloZzeného na praxi / vyzkumu

zalozeného na uméni.

Reflexe tohoto druhu vyzkumu zaloZeného na uméni se zaméfuje spiSe na prakticky
rozmér: vyzkumnici organizuji a srovnavaji metodiky, analyzuji jejich moZné aplikace a
moznosti a rizika vyuZiti tohoto pristupu. Ve studiich o art-based-research lze nalézt
podrobné popisy pouZzitych metod i zdGvodnéni jejich pouZiti ve védecké praci. Jak
uzavirdm - souvisi to se standardy pro ovéfovani spolehlivosti vyzkumu ve
spolecenskych védach. Popséany jsou také diivody, proc¢ badatelé sahaji po metodach
ABR (které ve studiich o AR nenajdeme) (Malkovich 2022: 114-115).

Zcela jina situace nastava, kdyzZ se o rozhrani mezi vyzkumem a uménim staraji
umélci. Pak se jiz nepouziva termin art-based-research nebo

practice-based-research, ale hovofi se o uméleckém vyzkumu.
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Uvahy o uméleckém vyzkumu/uméleckém badani se nejcastéji zaméFuji na genealogii
tohoto druhu praxe, teoreticky zaklad jeji legitimity, instituciondlni podminky a na
prokéazani relevance praxe artistic research (AR) v kontextu spoleCenského predavani
znalosti. Velka pozornost je vénovana definicim AR a souvisejicim pojmim
popisujicim zptisoby provadéni vyzkumu v ramci uméleckych aktivit, jakoZ i rozdilim
mezi riznymi typy poznani (védeckym, uméleckym). Vyzkumnici nemaji tendenci se
podrobné zabyvat metodami prace (na rozdil od popisu tviir¢iho procesu, dosazenych
vysledkti nebo spolecenskych reakci) - protoZe jednim z klicovych determinanti AR je
metodologickéd svoboda, zaloZend na individualnich predispozicich a zdrojich
tviircti/vyzkumnika. Existuji studie, které se zabyvaji otazkou fungovani AR v
institucionalnim kontextu v zapadni Evropé, zejména v souvislosti s doktoraty na
uméleckych Skoléach, a kriticky zkoumaji problemati¢nost zasazeni AR do kontextu
akademie, disciplinarniho déleni nebo spolecenskych zmén a signalizuji obtiZe
hodnoceni“ (Matkowicz 2022: 115-116).

Ackoli je meziprostor mezi uménim a humanitnimi védami v centru zajmu umélct i
védcUl, neexistuje spolecny jazyk, kterym by se o ném dalo hovorit. Kazda disciplina
rozviji své vlastni tradice reflexe tohoto vzajemného vztahu a ma zcela odlisna

oCekavani od spoluprace, ktera je na tomto pomezi iniciovana.

Transdisciplinarita

Neni divu, Ze za téchto podminek je mnohem snazSi vidét a pojmenovat situace,
kdy je umeéni instrumentalné vyuZivano ve védecké praxi, nebo naopak, kdy se v
umeéleckych aktivitach objevuji ziednodusené, banalizované fragmenty védeckych
teorii, které jsou pouzivany zpisobem, jenz ztraci svlj plvodni vyznam. Ackoli je
takova zkusenost bézna v redlnych situacich spoluprace védcl a umélcd, existuje i

jiny, mnohem kreativnéjsi a prospé3né;jsi zptisob usporadani vztahu mezi nimi.

Cinnosti, které prosazujeme, sméfuji mimo linearitu textu a rigiditu antropologické
monografie - ktera zaclefiuje vizualni material do své vlastni struktury, anizZ by
zkoumala jeho potencidl - a mimo umélecké postupy, které zdanlivé vychazeji z

antropologické debaty, ale ve skute¢nosti pouZivaji pouze fraze z ni vyrvané, jeji aury, a
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nevstupuji do produktivniho dialogu s antropologickymi argumenty a metodologii
(Schneider & Wright 2006: 26).

Na rozdil od reduktivniho a zjednoduSujiciho pFistupu navrhla Mieke Bal (2012)
teoreticky ramec, ktery by vyzkum vyuzivajici nastroje uméni zaradil do Sirsi
vyzkumné agendy humanitnich véd (Sendyka 2016). Podle ji navrhu
transdisciplinarity se fidime cestou urcité discipliny, pokud poskytuje cenné
odpovédi na vyzkumné otazky, které jsou v centru naSeho zajmu. Takova otazka
mUZe byt jakéhokoli druhu; miZeme se zajimat o to, co je to kniha, nebo jak
probihala kolonizace Amazonie polskymi osadniky v 19. stoleti. DUlezZité je, Ze
problém, ktery nas zajima, zstava vzdy v centru pozornosti, zatimco nastroje a
tradice analyzy, které pouzivame ke sledovani intuic a Gvah, jeZ se v priibéhu

takového vyzkumu vynoruiji, se v pribéhu ¢asu rozprostiraji a méni.

SoudrZnost procesu analyzy je zajisténa jednoduchym zpUsobem: pokud z(stava v
centru pozornosti vyzkumnika stejny objekt, po vyCerpani kritického potencialu
jedné strategie se reflexe presune do oblasti, ktera poskytne nastroje k
zodpoveézeni otazek polozenych v predchozi fazi analyzy. Mieke Bal se tedy na
rozdil od sociologli a vizualnich antropologl nesnaZzi integrovat aktivity nékolika
typu reflexe do nové specializované subdiscipliny, ale spiSe naznacuje zplsob
presunu pozornosti z jedné oblasti reflexe, s niz se zachazi autonomné, do jiné. Vv
této hermeneutice jsou uzitecné autonomni kompetence v oborech, jejichz

nastroje hodlame ve svém vyzkumu pouzivat.
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fotografie
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vyzkumny problém vyzkumny problém
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antropologie Lo antropologie ™~

interdisciplinarnf transdisciplinarnf

Rozdil mezi vyzkumnym projektem provadénym v interdisciplinarnim a transdisciplinarnim duchu,
ilustrace: Michal Sita.

Rozdil mezi interdisciplinarni a transdisciplinarni perspektivou je ilustrovan na
obrazku vyse. Vyzkumny problém je v obou pfipadech oznacen ¢tvereckem, rdzové
tecky oznacuji mista, kde se mohou objevit jevy nebo postfehy relevantni pro

vyzkum v téchto smérech.

Interdisciplinarni praxe vytyCuje spolecny prostor, kde se setkavaji perspektivy
nékolika rGznych sfér - vtomto pfipadé antropologie, fotografie a snaha o socialni
dopad. Ty aspekty reality, které spadaji do spolecné oblasti, se stavaji predmétem
zvlastniho zajmu. Prijatelné zde bude pouze takové vyuziti fotografie, které je
srozumitelné antropologdm, smysl| v takovém vyzkumném usili budou mit pouze
takové druhy teoretickych Gvah, které Ize prevést do fotografické praxe nebo do
akce v socialnim prostoru. Potencialy a moznosti naslednych disciplin jsou
redukovany tak, aby vysledna analyza mohla byt chapana v kazdé z téchto oblasti

zvlast. Interdisciplinarita tedy vyzaduje:
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e dohodnout se na spolecném jazyce - terminy pouzivané v takovém projektu
musi byt srozumitelné vSem zucastnénym.
e analyzou téhoz jevu z nékolika rdznych pohledl - dochazi k triangulaci

Klasicky chapana sociologie a vizualni antropologie se ridi timto vzorem. Ze svéta
fotografie si berou pouze to, co Ize zaclenit do jejich vyzkumnych cild a zdGvodnit v
ramci stavajicich paradigmat produkce védeckého poznani. Sarah Pink (2009:
87-122) napfriklad velmi vécné popisuje moznosti metodického zaclenéni
mnohoznacnosti vizualniho jazyka do vyzkumnych agend humanitnich véd a
zaroven velmi drasticky omezuje autonomni potencial fotografie. Podle ni mdze
byt fotografie ve vyzkumu uzite¢na:

e jako zaznam reality

e |zeji vyuZit k analyze vernakularnich ikonografii,

e spolupracovat prostfednictvim fotografie s partnery ve vyzkumu,
e kritizovat komunikacni proces prostfednictvim fotografie,

e vést rozhovory pomoci fotografii.

S timto problémem se potykd mnoho vizualnich umélcd zapojenych do spolecnych
vyzkumnych projektl, at' uz sociologickych nebo antropologickych, provadénych
podle interdisciplinarni logiky. V projektu tohoto druhu je uméni vyuzivano cisté
instrumentalné, jeho potencial je omezen tak drasticky, Ze cely proces ¢asto
prestava byt pro umélce vlbec zajimavy. Je velmi obtizné rozvijet jakoukoli intuici,
ridit se tuSenim, protoze takovy postup, charakteristicky pro uméleckou praxi,
Casto vede do oblasti, které nelze zaclenit do rigidnich projektovych smérnic tohoto
druhu védeckého vyzkumu.

V pfipadé transdisciplinarniho programu je situace zcela jina. Zde se mohou
zajimavé vysledky nebo pozorovani objevit velmi daleko od oblasti, ktera umoznuje
bezproblémovou komunikaci mezi obory. Fotografie i obor, ktery se zajima o
teoretickou reflexi a snahu o spoleCensky dopad, se mohou rozvijet nezavisle. Pro
transdisciplinarni aktivity je charakteristické, ze:

e existuje zakladni védomi, Ze v oblasti sousedniho oboru mohou existovat
koncepty a poznatky tykajici se zkoumaného problému, kterym v ramci nasi
vlastni perspektivy nerozumime nebo je neakceptujeme. Pravé takové
zavéry a postrehy, které vychazeji z jiné tradice a pouzivaji jiny pojmovy
aparat nez ten nas, jsou nejcennéjsi, protoZze mohou zménit nas zplsob
pojeti svéta.
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e Transdisciplinarni pristup ma proto mnohem vétsi dlivéru v zavéry, které
umélec, antropolog nebo animator vyvodi sam. Kazda z téchto oblasti si
mUZe zachovat své vlastni charakteristické rysy a jazyk.

Zda se, ze Mieke Bal poukazuje na zplsob, jakym se vyzkumné postupy ve
vytvarném umeéni mohou osvobodit od zjednodusujicich postupl klasické vizualni
etnografie, a zaroven je mozné je vyuZit v koherentnim vyzkumném procesu, jehoz
konecnym cilem je produkce znalosti. Takova strategie vyuziti fotografie jako
soucasti vyzkumného postupu byla pouzita v Polsku (Sita 2022), ale metodologické
povédomi o takovych postupech je velmi odliSné (Brelinska-Garsztka et al., 2021:
98). Odtud prameni myslenka podivat se na vybrané fotografické projekty
realizované v posledni dobé v Polsku jako na vyzkumné aktivity sledujici, at' uz

védomé, nebo ne, tento druh transdisciplindrni cesty poznani a vytvareni vyznama.

Umélecky vyzkum a znalosti v humanitnich védach

Zde je uZiteCna jesté jedna poznamka o potencialu umélecké cinnosti pfi vytvareni
znalosti. Aby mélo pouzivani terminu ,vyzkum®“ ve vztahu k uméni smysl|, musi
poskytovat néjaky druh poznani. Stejné jako vystavu profesora Kozlowského o
knihach Ize chapat jako zpUsob vytvareni znalosti o tom, co je kniha, pokud se ji
pokusime definovat pomoci nastroju, které nam poskytuje uméni - tak i ostatni
umeélecké ¢innosti by mély mit urcity potencial pro vytvareni znalosti o svété. Budu
citovat delSi Uryvek z textu, v némz jsem se pokusil shrnout argumentaci Marty
Kosinské, ktera vyclenila tfi rizné zplsoby chapani vztahu mezi humanitnimi
védami, uménim a védénim vytvarenym na jejich rozhrani. Uméni a véda maji
mnoho spole¢ného, pokud jde o citlivost, predpoklady o jejich roli vici vnéjsi
realité, vyvijeji se paralelné a reaguji na stejné zmény intelektualniho klimatu (2015:
137-147, Sansi a Strathern 2016: 425), vytvareji také navzajem podobné soubory
zakladnich predpokladt - napriklad ty, které jsou spojeny s naslednymi obraty:

postmodernim, reflexivnim, etickym a dalSimi (Domanska 2022). To, do jakych
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vztah( mezi sebou vstupuiji a jak se umélecka praxe promita do produkce védéni,

vSak Ize chapat rlizné. Ty pravé utridila Marta Kosinska (2016).

Nejjednodussi zpUsob, jak vidét pozndvaci potenciadl uméni, je povazovat ho za
zpUsob, jak rozsifit zkusenosti. V tomto konzervativnim pohledu ndm fotografie
umozZnuje reagovat na svét zvlastnim zplsobem, ktery je s jinymi nastroji
nemozny. UmozZznuje vice citit, vnimat dalSi vlastnosti, umoZznuje ponofit se do
takové zkuSenosti a jejim prostfednictvim pochopit néjaky efemérni aspekt
pozorovanych jevl (Kosinska 2016: 17). Takové chapani poznavaciho potencialu
umeéni reprodukuje modernisticky mytus o umeélci jako osobé nadané zvlastnimi
vlastnostmi a povaZzuje fotografii za primarné emocionalni a zaZitkovou cinnost.
Predstavuiji si, Ze védci uvaZujici o fotografii timto zplsobem s ni zachazeji jako se
zpUsobem pristupu k hlubsim, témér mystickym vlastnostem fotografovaného.
Takto byl ve fotografii chapan psychologicky portrét, ktery umoznuje
prostfednictvim vztahu mezi fotografem a modelem dosahnout jakési ,aury”,

~podstaty”, ,zdroje” (Michatowska 2019).

Vztah mezi fotografii a védeckym poznanim vSak mlze byt i mnohem soucasnéjsi a
mUZe souviset s aktualnéjsimi predpoklady humanitnich véd, napfriklad s témi,
které upozornuji na nutnost spoluprace pfi vytvareni reprezentaci cizich svétd
(Kuligowski 2016), nebo s postulatem, Ze znalosti, které vytvarime, maji na svét vliv,
Ze ho zlepSuji, Ze se promitaji do reality, (Domariska 2018). Pravé oblasti vztahu
humanitnich véd a soucasné fotografie se zdaji byt nejzajimavéjsi. Marta Kosirska
(2016: 17-23) popisuje i dalsi dva zpUsoby, jak si predstavit potencial uméni pro
tvorbu védeéni, které vychazeji pravé z téchto spolecnych predpokladd. V ¢lanku z

roku 2022 jsem jeji ivahy parafrazoval takto:

Prvni z nich je zaloZen na postoji spoluticasti (Ogrodzka et.al 2017: 94). Umélci se ve
svych pokusech ovlivnit socialni realitu setkavaji s védci plisobicimi ve vefejnych,
aktivistickych proudech, které zdtraziuji vyznam etickych a praktickych hodnot védy
(Kuligowski 2016: 226-230, 276-311). V oblasti uméleckého vyzkumu tohoto druhu
probiha pokus o ovlivnéni svéta v kontrolovanych podminkach. Obsah a symboly jsou

uvadény do spolecenského obéhu a jejich obéh se stdva samotnym smyslem
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angazovaného uméleckého piisobeni (Bishop 2015). V praxi se testuji moznosti
alternativnich zptisobil usporadani socialnich svéti, identifikuji se jejich strukturalni
usporadani, zavislosti, vyznamy, které pak vznikaji. Prostfednictvim experimentd

N 24

otevienéjsi zptisoby konstrukce a chapani mezilidskych vztah:

,2Hledame spiSe formu tvtirci a oteviraci akce, v niZ se rozviji nova realita
spolecenského Zivota, nova socialni predstavivost, dfive nepfitomnd, vyvolana
pracujicimi umélci a umélci-etnografy, ktera vSak ma zpétnou vazbu i na tvtlirce akce a
na toho, kdo ,hraje a podnécuje‘ kulturu. Jedna se tedy o formu spoluprace v tomto
'tfetim modu'. - tj. v situaci, kdy jsou pfitomny zkuSenosti a skutecnosti jinych lidi,
aktualni a kdy lidé maji potenciél jednat reflexivnim zptisobem, tedy také - utvaret a
spoluutvaret interpretaci tohoto svéta a mista, kde se nachazime® (Ogrodzka et.al. 2017:
94).

Spoluangazované umeélecké intervence zaroven problematizuji vybrané kategorie
relevantni pro zkoumané socialni situace [...]. Intervence nejen méni svét, ale také nam

umoziuje mu lépe porozumét.

To vede k druhému, heuristickému proudu uméleckého vyzkumu (Kosifiska 2016:
17-18). Zde experimentovani nabyva samostatného vyznamu. Intervenci do nalezenych
vztahti uméni navrhuje zaclenit do spolecenského obéhu pracovni, provizorni diagndzy,
vypracované spolecné s partnery v procesu vyjednavani lokalnich vyznami socialniho
svéta. Takové experimentalni zasahy maji jakoukoli podobu. Mohou to byt fotografie
transformujici archiv socialni paméti do fiktivniho vypravéni (,,Cekéani na snih®) nebo
se mohou odehrévat surrealistickym zbavovanim kazdodennich predmétt jejich
nominalnich vyznamt. Umélecké navrhy migruji mezi tviircem, realitou, divaky a
kritizovanymi vyznamy a aktivné vytvareji nové vyznamy. Oteviraji moZnosti pro dalsi
reinterpretace. Takové zamérné a tvlir¢i zasahovani do reality dopliiuje analogické
aktivity antropologa, ktery podrobuje vlastni subjektivni terénni zkuSenosti
hermeneutické reflexi a snazi se na jejich zdkladé vyvozovat zobecriujici zavéry
(Bulinski 2014). V tomto pojeti je umélecka intervence dalSim zpisobem vytvareni
angazovanych a reflexivnich vztaht ke svétu, které se stavaji zdrojem obecnych modeld

a teoretickych poznatkd.
Hranice mezi témito strategiemi nejsou nepristfelné. V zavislosti na realném

spolecenském dopadu se miZe vyzkumny projekt zaloZzeny na uméni posunout blize k

spolecenské ucinnosti nebo teoretické reflexe. Je snadné si pfedstavit, Ze vicesmérny
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archiv vytvoreny Katarzynou a Mariannou Wasowskymi, ktery dnes poskytuje ramec
pro komunitni reflexi, ve své dalsi inkarnaci zaCne ovliviiovat mySlenky a metody
komunikace historie mezi jihoamerickymi polsko-americkymi spolky. Takové projekty
jsou prirozené rozkroceny mezi poly ,,postoje, ktery univerzalizuje registrovatelnou

zkuSenost, aZ po socidlné angaZovanou etiku péce“ (Kosiniska 2016: 23).
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Vybrany umeélecky vyzkum

v oblasti fotografie

1



Mg vev s

nejhlasitéjsi ¢i nejprikopnictéjsi. Pri vybéru, ktery jsem provedl, nejde o urceni
reprezentativnich nebo umélecky vyjime&nych dél. Casto se jedné také o dila, ktera
jsou dobfe znama a hojné komentovana - nejde tedy ani o objevovani uméleckych
fenoménd, kterym dosud nikdo nevénoval pozornost. Stejné dobrych, hlubokych,
zajimavych a mnohovrstevnatych dél, ktera jsou zjevné badatelskou Cinnosti, je
mnoho. V navrhovanych prfipadovych studiich jde spiSe o to, jak dila, o nichZ budu
psat, tvlrcim zplsobem laviruji mezi nastroji rznych obor(, védomé a zdmérné
manipuluji s vypujéenymi metodami. Prace, které budu komentovat, jsou
konstruovany tak, Ze na jejich prikladu Ize snadno nahlédnout roli manipulace s

vyzkumnymi metodami a nastroji v soucasné fotografické praxi.

Cilem této prace tedy neni vytvofit katalog nebo prehled fotografickych
vyzkumnych aktivit v Polsku, nechci je klasifikovat ani fadit. SpiSe chci navrhnout
zpusob analyzy soucasnych fotografickych jev(, ktery by zaméfil pozornost na
metody pfrijaté umélci. Diskuse kolem fotografie mize podle mého nazoru klast
mensi dlraz na estetické otazky, motivace, inspirace, symboliku a vizualni kédy i
narativni resenf - i kdyZ vSechny tyto prvky jsou samozrejmé stale velmi dllezitymi
soucastmi fotografie - a vice se zaméfrit na problematiku zkoumani svéta a

nastroje, které k tomu umélci pouzivaji.

Budeme-li fotografické projekty povaZovat za vyzkumné aktivity a vysledek tvirci
kombinace metod prevzatych z externich obord, je zfejmé, Ze smyslem takovych
dél neni pouze podavat zpravu nebo komentovat realitu, jejich potencial nekonci u
sdéleni, které autofri vytvareji. Jejich vyznam spociva také v tom, Ze jejich tvlrci
cilené rozvijeji metody, jimiz |ze svét pochopit a ovlivnit. V tomto smyslu neni cilem
fotografické praxe pouze vytvaret popisy Ci interpretace svéta, ale vytvaret metody

jeho poznavani. Dila, ktera predstavim nize, tento cil jisté naplnuji.

V prvni pripadové studii umélecky projekt odkazuje na metody historikl (How to
Look Natural in Photos). Druha prace vyuziva etnografické vyzkumné techniky -

jedna se o ,Pohrbena krajina” Diany Lelonek, Moniky Marcinkowské a Mateusze
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Krzesinského. Treti prace, ,Revize”, vyuZiva nastroje a predpoklady charakteristické

pro fotografickou reportaz a tvarcim zplsobem je transformuije.

Nasledujici text vychazi z rozhovor( a recenzi, které jsem vytvofil pro ¢asopis

,Kultura u Podstaw".
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How to Look Natural in Photos

Beata Bartecka, Lukasz Rusznica

2021
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.How to Look Natural in Photos”, kuratorska prace a redakce: Beata Bartecka, tukasz Rusznica, design:
Joanna Jopkiewicz (Projektor Group), pravodni text: Tomasz Stempowski, pfiprava pro tisk: Krzysztof
Krzysztofiak, vydavatelé: Osrodek Postaw Twérczych, Palm* Studios, ISBN: 978-83-917373-5-4, 2021. ,,How

to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Na praci Beaty Bartecké a tukasze Rusznicy se zda byt vyjimecny predevsim
zpUsob, jakym nabizeji analyzu historického archivu. Fotografie, s nimiz pracuji,
zcela oddéluji od jejich historickych vyznamu a zaméruji se na estetické, narativni a
symbolické vlastnosti fotografie. Prace s obrazem, jeho konstrukci a vnitrni
strukturou provadéna prostrednictvim citlivosti specifické pro fotografii, s
uvazenim krasy a magnetické sily samotnych obraz( a jejich sémantické
otevrfenosti - se stava autonomni strategii nezavislou na historickém vyzkumu -

strategii, ktera se ukazuje mit obrovsky kriticky potencial.

Fotografie uloZené v archivu Ustavu ndrodni paméti (Instytut Pamieci Narodowej -
IPN), s nimiz autofi pracuiji, jsou dokumentarnimi zaznamy o fungovani
represivnich systémU. Pochdzeji z nacistickych katalog(, vytvorili je prislusnici

bezpecnosti Polské Lidové Republiky, Slo o mili¢ni dokumentaci béznych zlocind,
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registraci sledovacich aktivit statniho represivniho aparatu. Kazda z fotografii
nalezenych v archivech IPN je prostoupena systémovym nasilim. Kazdy jednotlivy
snimek v této knize je vysledkem néciho tyrani a poniZzovani. Manipulace s

materidlem tohoto druhu ma své dusledky.

Beata Bartecka: Kazdy obraz v IPN, at’ uz se tyka obdobi komunismu nebo druhé
svétové valky, je o nasili. Kazdy z nich. Nasili je zde pfevaZujici kategorii. VSechno tu

vypovida o fungovani represivniho systému - nacistického, komunistického.

Lukasz Rusznica: Méli jsme dvé rtizné strategie. Pfedpokladal jsem, Ze dokud nebudu
mit vybrané fotografie, nebudu Cist jejich popisy. Pfibéhy, které se za fotografiemi
skryvaly, byly velmi dlouho vylouceny z mé prace, z toho, jak jsem o fotografiich

premyslel a co jsem s nimi chtél délat. Toto poznani by mi prekaZzelo.

Zarovei pri tomto pristupu nehrozilo, Ze bych se zaméfil na néjaké bezvyznamné
fotografie, protoZe jsem uz mél zkuSenost s praci na tomto archivu - bezvyznamné

fotografie tam prosté nejsou. Beata vSak pracovala jinak.

Beata Bartecka: Cetla jsem popisy. Vzpominam si na jeden spis, $lo o zatCeni fotografa,
ktery za druhé svétové valky vedl tovarnu. A prestoZe tam nebyla jedina fotografie,
stravila jsem s tim spisem hodinu. Pronikala jsem hloubéji do pribéhi. Nékteré
fotografie mé zacaly zajimat ne proto, Ze mély vizualni potencial, ale proto, Ze za nimi
byl dilezity ptibéh. A diky tomu jsem si vybral fotografie, které nebyly zajimavé samy
0 sobé - protoZe jsem opravdu chtéla, aby v nich rezonovaly udélosti, které se za nimi
skryvaji. Pozdéji jsem musela udélat krok zpét. Ukazalo se, Ze takové fotografie

nemohou fungovat, Ze nemohou byt pro divaka nijak zajimavé.
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.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

EFukasz Rusznica: Nefikate vSechno, ale pokud nechcete, budu mluvit za sebe, pro¢ jsem
popisy necetl sam: ty ptibéhy se ve vas ukladaji. Jsou to tisice pribéht, ve kterych
vZdycky nékdo skondi Spatné. [...] jsem védél, Ze to nemam zapotfebi, Ze tomu nechci
Celit. A neni to tak, Ze bych mél néjaké noc¢ni miry, to nejsou dramatické zazitky. Zlo je
vzdycky banalni. Kontakt s nim je také banalni. Clovéka boli hlava. Dostanete
nevyrazné syndromy, které vam velmi zasahuji do fungovani. Mél jsem sviij obranny

systém.

Beata Bartecka: Ja jsem obranny systém nepouZivala a bohuZel jsem byla zasaZena
zlem, které je na téchto fotografiich pritomno. Méla jsem problémy se soustfedénim,
nemohla jsem se soustfedit. Citila jsem se unavena pri pomysleni, Ze bych méla jit do
archivu (Sita 2021e).

Zachazeni s obrazy tohoto druhu vyZaduje na jedné strané odstup a na druhé
strané velkou Uctu a pozornost zamérenou na historickou pravdu. Rozhodnuti, jak
naloZit s historickou vyznamovou vrstvou téchto predmétd, je jednim ze zakladnich

a nejdllezitéjSich prvk( kuratorské strategie a rozhodnutim s nejzavaznéjsimi
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dasledky z hlediska vztahu, ktery tato prace navazuje s polem poznani, jimz je
historie. Zanrové vaha tohoto archivu je obrovska, kniha ji neignoruje. Kromé
kuratorské studie o archivu obsahuje publikace soupis vSech zde pouZzitych
fotografii s pdvodnimi komentari historik( a také fascinujici studii Tomasze
Stempowského: ,Fotografie ve sluzbé. Fotografie z archivu polské politické policie
1944-1989". V tomto textu Stempowski postupné vysvétluje, co jsou to signalni
fotografie (zachycujici osoby ve vazbé tak, jak by vypadaly na ulici, aby byly pro
pripadné svédky snaze rozpoznatelné - v bézném obleleni a ucesu, bez strnulé

pdzy, bez zndmek biti a vyslechl, kterym byly vystaveny na policejni stanici).

.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Predmét musi byt prezentovan tak, jak by mohl vypadat v kaZzdodenni situaci.
Referencnim bodem je zde pamét’ potencialnich svédkd, ktefi se s predmétem mohli
setkat na ulici nebo na misté ¢inu [...]. Samoziejmé lze fotografovat i mrtvolu - pak je
tfeba ji zvednout, vhodné naaranzovat, zakryt rany, aby vypadala jako Zivy ¢lovék -

protoZe zivého ¢lovéka si svédci koneckoncti pamatuji (Sita 2021e).
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Stempowski vysvétluje techniky, které tajni agenti pouZzivali k fotografovani svych
objektl’ z Ukrytu - zda radéji pouzivali fotoaparat zamaskovany v kuffiku nebo v
opasku u kalhot, a jak se cvicili v efektivnim pohybu, aby mohli s takovym
fotoaparatem fotografovat sledovany objekt a nebyli odhaleni. Vysvétluje také, jaké
byly standardni prvky agentovy vybavy, jaké techniky pouzival, kdyz se mohl odhalit
- napriklad v situaci rozhanéni davu, kdy pouhy fakt fotografovani tcastnikd
demonstrace je zplsobem, jak nad nimi ziskat vyhodu, kamera je hrozbou pro

pouziti zaznamenaného dikazu.

Popsal také, Ze existuje obrovska sbirka fotografii, které agenti poridili pfi rutinnim
sledovani napriklad zdpadnich ambasad - jde o tisice portrétd lidi, ktefi do budov
vstupovali a vystupovali z nich - fotografie, které se musely porizovat kazdy den, ale

které uz pak nikdo nevidél.
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V této roviné je tedy kniha o totalitnim mocenském systému vyuzivajicim fotografii

pro své vlastni cile:

Pokud se za fotografiemi z archivii IPN, pofizenymi tajnou policii, nacisty a milicionafi,
skryvéa néco skutecné univerzalniho, pak je to pro mé stav mysli ¢lovéka, ktery pouziva
nastroje represe a pouziva nasili - a diky takovému postoji si vytvari osobity zptisob
pohledu na svét, na lidi a na moralku. Arogance reZimu, ktery si osobuje pravo
kontrolovat kazdého, koho povaZuje za hrozbu své vlastni existenci a pfijatému
svétondzoru, ziskala prostfednictvim umélecké interpretace archivi IPN vizualni kad.
Fotografie zaznamendvaji pokfiveny zpiisob vnimani, typicky pro funkcionaie povérené
dohledem. Pokud se k vizudlnimu narativu pfistupuje timto zplisobem, ptestava zalezet
na tom, zda jsou vedle sebe umistény fotografie ze 40. nebo 80. let 20. stoleti. Problém

voewrs

je mnohem aktualnéjsi (Sita 2021e).

Publikace, jejimZ tématem je zpUsob, jakym jsou obrazy pouzivany témi, kdo jsou u
moci, se vak nesklada pouze z historickych faktl a jejich soucasného cteni, které

Ize vypravét tak, jak jsem pravé ucinil, ale ma také vrstvu obraz(.

Michat Sita: Tomasz Stempowski navrhl rozdélit fotografie do kategorii.

[...]. Viy jste vSak ve své vizualni praci navrhoval kategorie zcela nezavisle na téchto
historickych zasuvkach. Napadny je refrén tancicich milicionafi - arogantni, samoliba
alegorie moci. Stejné jako filmové sekvence na nadrazi, doplnéné o pudfenky a
klobouky.

Lukasz Rusznica: VSechny tyto historické informace pro nas byly pfi praci dileZité, ale
zarovei jsme je museli v urcitém okamziku vSechny suspendovat. Redukovali jsme
naSe mysleni na obraz. Sami jsme museli pfestat myslet na to, Ze pracujeme na archivu -
museli jsme k nému pfistupovat spiSe jako k vizualnimu zdroji. Klasické uvazovani o

fotografii ndm sugerovalo: je to portrét, je to krajina, je to reportaz.



.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Beata Bartecka: Rikal jste, Ze jsme navrhli néjaké kategorie - ale v knize pfemyslime v
pojmech snimki, jejich sekvenci a stfihu. Jste to vy, kdo ma kategorie v hlavé, kdo si
diky nim v hlavé usporadava realitu a kdo projekt chape po svém. To neni vytka, vy tak
prosté jen premyslite. My jsme naopak vénovali pozornost tomu, jak spolu obrazy

mluvi, jaké vztahy vytvareji, jak je vyuZzit, aby ve vas vyvolaly napéti.

F.ukasz Rusznica: Chytali jsme se ndpovédy - Beata napriklad vytvofila soubor tfi
obrazti - sochu damy kracejici se zdviZzenou rukou, chlapika u okna a amora. Kolem

téchto tii obrazi se zacala objevovat cela sekvence pohybu.

[...]

A pravé zde se fotograficka studie archivii IPN vymariuje z historického kontextu.
Kuratofi vytvoftili samostatny pribéh, ktery se fidi vizualnimi voditky obsaZzenymi v
samotnych snimcich. Zde milicionafi p6zuji pri fotografickém sezeni a stavi se do
groteskni tane¢ni formace, ktera se v knize opakuje jako refrén. Doprovazeji je téla

vojakt vylovenych z lesti, vyfotografovand jako trofeje. Scenérie jsou urceny krajinou v

51



pozadi aktivit milice. Prolinaji se jimi diikazy vyfotografované na mistech cinu, které se

v tomto kontextu ¢tou spiSe jako divadelni rekvizity. Je zde vystavén cely paralelni svét.

Nasili, pfitomné na kazdé z téchto fotografii, se odhaluje s plnou silou pravé proto, Ze
fotografie dostavaji prostor zaznit nezéavisle na historickém kontextu. Jsou uspofadany v
impresionistickych sekvencich, které teprve s odstupem ¢asu odhaluji sviij no¢ni
mirovy charakter. Svadéji ns svou nejednoznacnosti, nez si uvédomime, Ze se
Ucastnime vyletu do reality poznamenané autoritaiskou moci a bezmoci vSech, ktefi

jsou na ni zavisli (Sita 2021e).

Pravé na této Urovni kuratofi provozuji svou perverzni hru se zlem. Z archivu tak
provedli pracovni vybér fotografii, zaloZeny na Cisté impresionistickych podnétech,
pricemz z kazdé navstévy zlstalo asi 200 fotografii. Procesu vybéru téchto snimkd,
ktery trval nékolik mésic(, byla podfizena i samotna konstrukce obrazového
materialu. Kuratofri identifikovali kody, které zndme ze Spionaznich filmu, kédy jako
romantické krajiny, koketni usmévy, symbolické predméty, nepochopitelna gesta...
Takoveé fotografie spojili do vizualnich sekvenci podfizenych cisté fiktivnimu
vypravéni, usporadali je podle asociativniho klice a vytvofili z nich souvisly, dobre
napsany pribéh, kterym se nechame svést, protoze je krasny, tajemny, poutavy,

dobre komponovany a hypnoticky. M4 také svij nejednoznacny vypravécsky rad.
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.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Eukasz Rusznica: OkamzZik, kdy mi bylo jasné, Ze v knize mame co do ¢inéni s néjakym
straSlivym muzikalem, nebyli p6zujici milicionari, ale zabiti vojaci, jejichZ mrtvoly
byly vyzdviZeny na fototrofej. Najednou se v tomto zvedani téla objevil pfedobraz

pohybu, podivného gesta, pfi kterém zabity vypada, jako by tancil nebo byl opily.

Ackoli je dynamika zptisobena prosté gravitaci, ktera mrtvolu tahne k zemi, kdyZ jsem

tyto fotografie vidél, védél jsem, Ze zde je hotova tanecni sekvence.

Takové fotografie néco iniciuji, vyvolavaji asociace. Vedou vas k tomu, Ze kdyZ narazite

na pézujici milicionéfe, chovate se k nim, jako by tancili.

Takové vztahy mezi fotografiemi vznikaji ve velmi pomalém procesu. Trvé nékolik
meésicl, vyZaduje neustalé hledani novych prvki a zjisténi, Ze urcité fotografie miizeme

dat dohromady.

Mozna to zni naivné, ale mezi nami a materialem se néco tvori. On sam nam rik4, co
mame délat. VétSina naSeho subjektivniho vkladu spociva v samotném vybéru - v
rozhodnuti, které fotografie z celé té ohromné Site pouZit. Ale to, jak spolu hovofi, je

néco, co se odehrava uz mimo nas. My jen musime tento proces udrZovat neruseny.
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Beata Bartecka: Nejde o to, Ze by fotografie byly pasivni, Ze by leZely kolem a my je
aranzovali. Plisobi na nds. Jsou urcitou aktivni soucasti celého dila, ne jen nezivym
objektem (Sita 2021e).

Vyznam dokumentt shromazdénych v archivu se méni. Tento proces promény

neni pro ¢tenare ani zfejmy, ani pfijemny:

Fukasz Rusznica: Struktura knihy se skryva nejen v tom, jak je postavena, ale i v
interakcich, které s ni mate. To je pfesné to, co ja ani Beata nemtiZeme ovlivnit. Co
miZeme udélat, je zajistit, aby Cteni této knihy nebylo hladkym procesem. VyZaduje,

abyste byli ostraziti (Sita 2021e).

Tato Cisté vizualni prace s archivem tak vede k situaci, kdy absorbujeme obrazy.
Znovu a znovu budeme nuceni premyslet - kde uplatnit pravo veta? V jakém
okamZiku nam pribéh, ktery se za obrazem skryva, zabrani spolknout dalsi vizualni
Saradu, byt by byla jakkoli brilantni a krasna? Kdy se do popredi dostane nasili a zlo
pribéhu? Jak dalece je mozné vstoupit do dohody ¢i hry s autoritou, ktera k nam

nema elementarni uctu? A tykaji se takové otazky skutecné jen minulosti?

Lukasz Rusznica: DiileZitym aspektem je neustalé potykani se s vlastni lidskosti. Dalo
by se fict: ,,Ale ti agenti udélali super fotky!“. Nebo to mozZna neteknete, i kdyZ vam

kniha neustale fika: Podivejte, jak jsou ty obrazky krasné! (Sita 2021e).

Jesté na jednu véc je tfeba upozornit. Neni snadné dosahnout takové urovné
obecnosti komentare a tak silné zapojit publikum do interakce s historickymi

dokumenty, pokud bychom se drzeli solidni historické analyzy pramend.

Michat Sita: KomentaF k nasili to neni néco, co by se dalo vy¢ist pfimo z archivnich

dokumentt. Je to troven, které historikové badajici v archivech téZko dosahnou.

Beata Bartecka: Myslim, Ze to neni tiloha historikt. Ti se zabyvaji velmi specifickym
kontextem. V IPN ve Vratislavi jsou takové publikace vystaveny ve vitriné, konkrétni
studie jako ,,Internowani w latach (...)“ nebo néco podobného: ,Jarocin na fotografiich

SB“. Zaméfuji se na fragment.

54



Jednali jsme proti tomu. Archivafi nas poZadali napr: ,,Co vas zajima?“. A nas zajima
vSechno. Tak vypadala naSe Zadost o reSersi - napsali jsme do ni, Ze nas zajima

viceméné cely archiv.

Fukasz Rusznica: Historici stavi cihly, ale my jsme postavili celou stavbu najednou.
Délali jsme ji pravé proto, Ze jsme neznali ve vécech historické metodologie, nevime,
jak tyto jednotlivé historické cihly shromaZd'ovat. Ale vime, jak z nich stavét. Pfeskocili
jsme urcity stupen analyzy - ne proto, Ze bychom byli tak vynikajici - ale proto, Ze jsme

usilovali o jinou droven obecnosti (Sita 2021e).

.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Podvratné vyuziti metody archivni prace, zakotvené ve fotografické citlivosti a v
Cisté uméleckém zpracovani obraz(, nabizi moznost vzniku hlubsiho smyslu

archivni prace.

Michal Sita: PouZil jste nastroje, které se v archivu prosté nepouzivaji?

55



Lukasz Rusznica: Byly to stejné nastroje, ale pouZivali jsme je jinak neZ historici. V
archivu se da pracovat dvéma zptisoby - miZete si vyzadat konkrétni soubory, nebo

miZete pouZit systém ZEUS, kde si prohlédnete soubor digitalizovanych snimkii.

Existuji pouze tyto dvé moznosti. Jsou jiz zabudovéany v archivu. Nic jsme nevymysleli.

Beata Bartecka: Zadavali jsme hesla, protoZe fotografie jsou oznaCeny tagy, jako napft:
»Spion®, ,barva‘, ,vaza‘, ,architektura‘... Systém vam ukazZe vSechny fotografie na
takové téma. Napriklad ,,Zena“ - a vidite fotografie v tipIné jinych souvislostech.

ProhliZeli jsme digitalni dokumenty, nékdy i papirové slozky (Sita 2021e).

V tomto kontextu zacina i samotna prace historik( odhalovat svoji dvojznacnou
povahu. Kniha nas nejen vtahuje do predstavovaného svéta a nastoluje otazky o
etickém rozméru vztahu k minulosti, ale také velmi uc¢inné odhaluje zdanlivé
neutrdini postoj historik(. Tim, Ze si zachovavaji chladny jazyk, rigidni postupy pfi
zachazeni s historickymi prameny, drzi se pravidel a predpisU - to, co je pfi pracis
minulosti ddlezité, jim ¢asto unikd. Zejména v tak politicky manipulované instituci,
jakou byl IPN - podfizeny svého casu populistické vladé a jejimu programu
historické politiky zaloZené na xenofobii a nacionalismu - mUZe historiklim s jejich
charakteristickym smyslem pro detail uniknout SirSi kontext jejich vlastni prace a
ucel, k némuz je vyuzivana. Je velmi snadné odsunout nejzjevnéjsi postrehy, jako

napriklad Ze mame co do cinéni se zlem, do oblasti nevédomi.
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.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Praveé to se déje v priloze knihy, kde se fotografie, které Bartecka a Rusznica
usporadali do této noc¢ni balady, vraceji do plvodniho kontextu archivu IPN. Zde si
mUzZete precist vécné historické popisy obsahu a kontextu fotografii od historikd,
jako napriklad v takové - pro mé Sokujici - pasazi tato fotografie mrtvoly lezici na

posteli. Takovy popis je uveden v rejstfiku na konci knihy:

Album tykajici se Spiona Schaha Joachima a Popiaka Alexandra, 1951-1956. Na
fotografii je mrtvola praporc¢ika Darmecha. V pravém hornim rohu fotografie visi na
sténé obraz, na némz jsou na pozadi mlyna vyobrazeny dvé osoby, Zena a muz. Napis na
snimku zni: ,,Mlynaf mél Zito. Jeho syn se pta, kdy bude svatba. Ref: IPNBi-3-3-4-51
(Bartecka, Rusznica 2021: 237).

tukasz Rusznica a Beata Bartecka se tak vyjadrili ke strategii zahrnout do knihy

puvodni popisky k fotografiim, které jim poskytli historici:
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Beata Bartecka: Nezasahovali jsme do néj, snad kromé oprav zjevnych chyb,
chybéjicich carek. Jazyk jsme neménili, i kdyZ je obcas kostrbaty a nékdy tézko

srozumitelny.

F.ukasz Rusznica: PouZili jsme autentické komentare k fotografiim z archivu, psané
jazykem archivari - specifickym dialektem. Rejstfik tu neni jen proto, aby poskytoval

informace. Je nedilnou soucasti nasi prace. Pfi rozhodovani o jeho pouZiti jsme ucinili

kuratorské rozhodnuti, tento jazyk nam pripadal zajimavy.

.How to look natural in photos” Beata Bartecka, tukasz Rusznica, fot. Michat Sita

Michal Sita: IPN se tak stava hlavnim protagonistou vaSeho pfibéhu. Rozhodnuti pouZit
dvouradkovy suchy popis fotografie néjaké vrazdy, chladny a zaroven upozoriujici na
zcela absurdni detaily - naznacuje, Ze archiv Zije vlastnim Zivotem a dava minulosti z
fotografii vlastni vyznam. To, Ze ve vasi knize pozorujeme archivy bezpec¢nostnich

slozek prostrednictvim IPN, je pfiznacné.

Beata Bartecka: Kdyz jsme $li do archivu, byli jsme si samoziejmé védomi toho, co je
to - a neni to jen samotny IPN, ale archiv jako takovy, instituce spjata s moci. Archiv

neni nevinna sbirka dokumentt, které nékdo nahazel do jedné budovy. Pocinaje tim, co
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se archivuje, jak se archivuje a jak se pouZiva - je neoddélitelné spjat s moci a jejim

fungovanim.

Eukasz Rusznica: DtileZita je eticka stranka této knihy. Jsou v ni momenty, kdy objevite
svou lidskou stranku uZ jen tim, Ze vas néjaky detail Sokuje: ,,Jak se u takové fotografie
miiZe objevit TAKOVY popis!“.

Beata Bartecka: ,,Vite, co je to za fotku? Nebo kdy?Z si feknete: ,, To je ale krasna
fotka!“. A pristihnete se, Ze si fikate. Jak miiZu fict, Ze je to krasné, kdyz je to zaroven

tak....

Lukasz Rusznica: Monstrézni. Doufal jsem, Ze to bude kniha na past, Ze se o ni nebude
dlouho védét, Ze hrozi. Méla byt hezka a aZ Casem zjistit, Ze je za ni néco hodné zlého.

Ale zjistil jsem, Ze se tu do stavu znepokojeni dostanete pomérné rychle.

Na praci Rusznicy a Bartecké mi v kontextu fotografickych vyzkumnych projekt(
prijde zajimavy predevsim model spoluprace (nebo spiSe subverzivni manipulace),
ktery fotografie nabizi historii. V tomto pfipadé jsou to umélci, kdo ma situaci plné
pod kontrolou - posouvaji vyzkumneé aktivity do oblasti vyznamu a tvorby smyslu,
coz dalece presahuje oblast uznavanou ve védeckém kontextu. Pohybuji se v Sedé
zéné védy a vyuZivaji Stérbin, které se objevuji v praxi historikd. Tim se jim dafi
dosahnout cile, ktery jiz patfi do autonomni oblasti uméni. Vytvareji pribéh, ktery
propojuje minulost a sou€asnost, komentuji a varuji, pficemz vyuZivaji nastroj,
ktery je pro historika stejné nepolapitelny jako obdiv ke krase a hluboké pochopeni

pro mnohoznacnost fotografického obrazu.

Beata Bartecka: Viibec jsme neméli zdjem ilustrovat minulost. Ano, pracujeme s

materidlem, ktery pochazi z minulosti, ale jeho zkoumani neni nasi dlohou.
Fukasz Rusznica: Minulost je pouze nasim zdrojem. Néco, co vyuzivame. Nevytvorili

jsme knihu o historii, i kdyZ pred jejim historickym rozmérem nemiZzeme utéct. Musi

fungovat na takové hranici.

vvvvvv
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Lukasz Rusznica: Ale zaroveni, aby mélo smysl dilo komentovat realitu, ve které prave
Zijeme, a zmény, které se odehravaji, museli jsme vratit cisafi to, co je cisafské; Bohu
to, co je boZské. Museli jsme se vazné zabyvat historickym aspektem knihy, aby to, co ji

chceme Fici v umélecké sfére, nebylo jen rozmarem (Sita 2021e).
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Pohrbena krajina

Diana Lelonek, Monika Marciniak, Mateusz Krzesinski

2021
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[

V ramci uméleckého projektu Diany Lelonek ,,PohFbena krajina” pracujeme na vytvoreni sociadlniho
archivu vzpominek a fotografii z vesnic vysidlenych kvuili téZbé. Chceme zachytit historii téchto mist,
ukazat minulost regionu z druhé strany - soukromé pribéhy, zaZitky a vzpominky. Chceme, aby neslo jen o
zaznam historie velkého priimyslového podniku, ale pFedevsim o sbirku soukromych zkuSenosti obyvatel
a jejich svédectvi. Hledame lidi, kteFi pochazeji z dnes jiZ neexistujicich vesnic, vysidlenych dalnim
pramyslem v regionu. Radi bychom se dozvé&déli o vasich vzpominkach, které se k témto misttim vztahuji
(Diana Lelonek). ,,Zakopany krajobraz” byl vydan jako digitalni archiv a je k dispozici na nasledujicich
webovych strankach. Vydavatelem je Krytyka Polityczna:

https://warszawa.krytykapolityczna.pl/dzialanie/program-o-wspolpracy/zakopany-krajobraz/.
Na fotografii: Diana Lelonek a Mateusz Krzesifiski b€hem rozhovoru s Bogdanem Siwiriskym, vedoucim
OSP Roztoka, foto: Michat Sita

Navrhuji podivat se na dalSi fascinujici dilo Diany Lelonek, které vzniklo ve
spolupraci s Mateuszem Krzesinskim, rozhlasovym novinarem z Konina, a Monikou
Marciniak, kuratorkou Okresniho muzea v Koniné. VSichni tfi, jednajici se silnym
nasazenim a usilujici o vytvoreni dila s urcitym spoleCenskym dopadem, se podivali
do vzpominek na vesnice, sady, rybniky, pole a louky, které zmizely z povrchu
zemského, kdyZ celou okolnf krajinu pohltil povrchovy dil. Vedli rozhovory s
obyvateli vysidlenych oblasti, prohlizeli si jejich rodinné pamatky, ptali se jich, co si
z oblasti pamatuji ze svého détstvi, jaké prvky z okoli a jaké udalosti spojené s

oblasti jsou pro né dulezité. Podivali se na mista, kde dnes Ziji, na socialni vztahy,
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které zanikly, i na ty, které se podarilo zachovat. Nasli vtomto svété naprosto
neuvéritelné situace, napriklad hasi¢skou zbrojnici v Roztoce, ktera stale funguje,
prestoze celd vesnice kolem ni zmizela. Obyvatelé se zde stale mohou schazet,
prestoze vse, co hasic¢skou stanici obklopuje, je postapokalypticka krajina. Takto
shromazdéné materidly: nahravky rozhovord, fotografie dokumentujici oblast od

Diany Lelonek, naskenované dokumenty a rodinné fotografie, texty komentujici

postfehy a poznatky - se staly zakladem digitalniho archivu.

Stawecin, foto archiv Marie Wiatrowské.

Diana Lelonek, Monika Marcinkowska a Mateusz Krzesinski tak provadéli zdanlivé
velmi klasicky antropologicky vyzkum v postindustridlnich podminkach, tedy v
situaci, ktera proménuje krajinu, lidské vazby, ekonomiku a vytvari zcela novou
realitu, funguijici jiz podle novych pravidel. Reagovali tak na realitu, ktera Dianu

Lelonekovou po léta fascinovala:

Diana Lelonek: Ve vychodnim Velkopolsku jsou v provozu povrchové hnédouhelné
doly. Zptisobuji obrovské skody na mistnim ekosystému a nevratnou degradaci tizemi.
Cinnost povrchovych dolil pfedevsim odvodiiuje tizemi v okruhu mnoha kilometrti
kolem mista, kde se uhli téZi. To se tyka celé oblasti. Komplex pFirodnich ledovcovych
jezer jednodusSe mizi. TotéZ se déje se zemédélskou pidou - vynosy se snizuji, kdyz v
blizkosti funguje dil. V okoli povrchovych dolti Tomistawice a Drzewce uschly luzni
lesy. ZtiZeny je i kaZdodenni Zivot obyvatel, protoZe dil vysidluje celé vesnice - mizi
vesnice a socialni vazby. KdyZ jsem poprvé prijela na Klimaticky tabor a vidéla
uprostted pole stat mola, postavena na dnes jiZ vyschlych jezerech - dojem byl

zarazejici (Sita 2019).
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Takovy svét, ktery vznika v disledku prlmyslu, neni jen pozménénou verzi
predindustrialniho radu - ma své vlastni charakteristiky, ovliviiuje lidi novym
zpUsobem a vytvari nové jevy, které by se v jiném prostfedi nemohly vyskytnout

(Vaccaro, Harper a Murray 2015). Tento svet ma své vlastni charakteristiky:

Diana Lelonek: Vysidlené oblasti jsou pro mé jednou z nejvice Sokujicich véci, které
zde vidite. ProjiZdite oblastmi po téZbé, nebo spiSe pred téZbou - vesnicemi
pripravenymi pro rozsifeni dolu. A najednou se cesta utrhne, je tam jen velka dira v
zemi. Na Google Street View muZete navstivit oblast kolem Roztoky nebo Izabelinu, i
kdyZ ve skuteCnosti tam uZ nic neni. Téma mizejicich vesnic a toho, co z nich zbylo, se
objevilo uz v roce 2018, kdyZ jsem pracovala na jiném projektu. Nyni mame moZnost
zaCit vytvaret komunitni archiv. Jeho tikolem je zaznamenat zkuSenosti lidi vysidlenych
z mist, kterd zabira dul (Sita 2021c).

Z rozhovoru, ktery jsme vedli v roce 2021, vyplynula dvé témata, ktera budou
relevantni pro vyzkumné strategie fotografii. Za prvé, autofi provadeéji terénni
vyzkum v okoli dolu presné tak, jak by ho definoval etnograf. Provadéji pozorovani
a sbiraji pribéhy o sociadlni paméti; zajimaji je mikrohistorie. Zaroven se zde vSak
déje jeSté néco jiného - ucel, pro ktery je tento vyzkum provadén, ma urcity
potencidl presahujici ziskdvani poznatkd - je zde Sance, Ze se prostrednictvim této
etnografické prace objevi zplsoby, jak hovofit o zkuSenosti vykorenéni a ztraté,
kterd je spojena s primyslové zplsobenym vysidlenim. Ackoli se na prvni pohled
zd3, Ze situace je jednoznacna - lidé, kteri ztrati domov, ziskaji odSkodnéni a
mohou zacit novy, ¢asto prosperujici Zivot jinde - diky vyzkumu Diany Lelonek se
muze ukazat, Ze v této rovnici jsou i jiné hodnoty, které bylo dosud obtizné zachytit
a verbalizovat. Projekt tohoto druhu by nas proto mohl vést k tomu, Ze zacheme

chapat svét jinak.

V tuto chvili se stale nachazime v oblasti, ktera se dokonale prekryva s védeckymi
motivacemi - presné o takovy dopad na védomi jde koneckoncl v naprosté vétsiné
antropologické prace. Umélecka prace Diany Lelonek mé vsak i svij dalsi,
autonomni smysl, ktery presahuje ukoly etnografie. K tomu se vratim v zavéru -

prozatim navrhuji podivat se na zpUsob, jakym tym Diany Lelonek své prace
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provadeéla. Prvnim pramenem budou mikropfibéhy, které se jim podafilo

shromazdit.

Mapa s pohledem na byvalé Plaszewo, nyni jezero po vykopavkach. Fot. Diana Lelonek

Diana Lelonek: Pfemyslejte o tom - odjedete studovat, vratite se a vas dim uz tam nent,
ani jeho okoli. MoZn4 se tam za pér desitek let objevi pole nebo jezero. ProtoZe
povrchové doly funguji néjakou dobu, zasypete je a ony zmizi, ale zména ekosystému,
vegetace, lidi, komunity - to ztistane navZdy. Rozhodnuti pfesunout dtl tak ¢i onak
zasahuje do vSeho. VCetné zmény predstav, paméti, socialnich vztahti. Nejde jen o
stéhovani [...]. SnaZime se zjistit, co tato situace znamena z jejich osobni, soukromé,
intimni perspektivy. Jak funguji jejich komunity? Jsou kontakty mezi lidmi udrZovany,
nebo jsou jednou provZdy preruSeny? MozZna tyto vesnice skute¢né prestavaji existovat,

a to nejen fyzicky, ale i spolecensky? Nebo Ziji dal néjakym novym zptsobem?

[...]

Mateusz Krzesinski: Ptame se na vzpominky a vztahy. Ukazalo se naptiklad, Ze lidé z
Roztoky se stale setkavaji, i kdyZ jsou od své rodné vesnice vzdaleni nékdy i nékolik
desitek kilometrd. V jejim stfedu stoji sbor hasicii. PrestoZe vesnice uZ neexistuje a

vétSina budov zmizela, v Roztoce je stale hasic¢ska zbrojnice.



Diana Lelonek: Proto se ji fika hasic¢ska stanice ducht.

Mateusz Krzesinski: Na to jsme se zaméFili - shromaZzdili jsme spoustu rozhovort,
archivnich materialt a vzpominek. Mluvili jsme s Bogdanem Siwiniskym - ktery se
hasi¢im vénuje uz léta - a Stanistawem Maciejewskym - jeho sousedem. Stanistawtiv
dim si dal upravil pro své kancelare. V novém bydlisti Zije uz nékolik let, ale do
Roztoky vklada své srdce. Nedéle travi se sousedy, které nema. Ve vesnici, ktera

neexistuje.

Monika Marciniak: Neanalyzuje minulost pfed dvaceti lety, jen se zabyva tim, co ma
kolem sebe dnes. Je to tiplné jina situace, nez kdyby Roztoka jesté existovala.
Neexistovala by pak hasic¢ska stanice duchi, ke které se byvali obyvatelé hrnou. Byla by

tu obycejna vesnicka hasicska zbrojnice.

[...]

Michat Sita: Nedokumentujete zaniklou Roztoku pred dvaceti lety, nemluvite o ni jako
o0 ztraceném raji. Zajima vas spiSe situace dneska, tady a ted? Pokud se ve vasi tvorbé
objevuje nostalgie, je soucasti dnesniho svéta lidi, ktefi zazili primyslovou

transformaci?
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Stranky spole€nosti PAK Kopalnia Wegla Brunatnego Konin S.A. Pohled na povrchovy dul J6zwin IIB.
Fot. Michat Sita.

Monika Marciniak: Pravé to mé prekvapilo. Ptala jsem se, co lidé citi, kdyZ se divaji na
postapokalyptickou krajinu. Myslela jsem, Ze budou mluvit o smutku, stesku... Zatim
byly odpovédi tplné jiné. Lidé spojeni s dneSni pozZarni stanici se zamétuji na aktualni
udalosti. Vzpominek si vazi, ale diileZitéjsi je pro né skutecnost, Ze mohou travit

spoleCny cas pravé tady.

Diana Lelonek: V jinych osobnich pfibézich se vSak tento pohled mtize ukazat jako
zcela odlisny. Existuji situace, kdy jsou vSechny vazby zptetrhany. V jinych vesnicich
byly koneckoncti podobné pamétky vymazéany z povrchu zemského. Bez jakychkoli

hmotnych poztistatkt staré vesnice se jeji obyvatelé sblizuji mnohem obtiznéji.

Monika Marciniak: Lidé, ktefi mluvi o svych rodnych obcich, se nechavaji unaset
emocemi, objevuji se slzy. Takovym piikladem je Henryk Szczepankiewicz, ktery velmi
Zivé vypravél o Goraninu, vesnici svého mladi. KdyzZ jsme ho poslouchali, vidéli jsme
domy, lesy, raselinisté, divoké ptéaky, lidi... Dirazné prohlasil, Ze nebyt zasahu dolu, byl

by jeho osud natrvalo spojen s rodnou vesnici.

Diana Lelonek: Pan Henryk také poukézal na néco nesmirné dtilezitého, na vztah mezi

lidmi z Goraninu a okolni pfirodou. NezZ tam byl dil, byla to mokradni oblast, oblast
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byla obklopena bazZinami. Bylo tam hojné vodnich ptaki. Vypravél, jak jako dité sbiral
kachni vejce a jak s bratrem lovili ryby. Cely tento ekosystém nenavratné zmizel. Nyni
je tam skladka elektrarenského popela a skladka odpadki. Po baZinach neni ani
pamatky (Sita 2021c).

Tento druh vyzkumu se neprovadi ve vzduchoprazdnu, ale zabyva se oficialnimi
zpUsoby mluveni, mysleni a vzpominani na ddl velmi konkrétnim zplsobem.
Pohled na vzpominky a zkuSenosti, které se dosud zdaly byt soukromé a
bezvyznamné, ma potencial destabilizovat pribéh o dole, ktery funguje na miste,
pribéh, s nimz témér vsichni souhlasi. Pozorné naslouchani rozhovordm s lidmi,
ktefi maji zkuSenost s urcitou ztratou, kterou je obtiZzné pojmenovat, nabizi

moznost uchopit dalsi, nehmotné kvality toho, co dUl je a jaké ma dopady:

Monika Marciniak: DtileZity je kontext pfibéhu o historii Konina. VZdyt' nova,

povaleCna Cast mésta je postavena kolem hnédouhelného dolu, elektrarny a ocelarny.

Pravé pro jejich zaméstnance byly na pravém brehu feky Warty postaveny bytové domy.

A diky doltim se mésto mohlo rozvijet. [To je] dominantni, klasické vypraveéni o
Koninu, ale v posledni dobé pronikd mnohem vice informaci o nakladech téchto zmén.
Ozyvaji se ekologové, rolnici nebo hydrologové. O ¢em se zatim nemluvi, jsou socialni

naklady.

V Regiondlnim muzeu v Koniné mame maketu, ktera vysvétluje, jak funguje
hnédouhelny povrchovy dil. NejdileZitéjsi je samoziejmé velkd jdma v zemi a v ni

miniaturizované stroje.

Détem vypravime, co tyto stroje délaji a jaka je cesta uhli od tézby az do chvile, kdy se
nalozi do vlakti. Déle si mtiZete prohlédnout rekultivacni prostory - ty nazorné ukazuji,
jak se po téZbé vraci do provozu. A na druhé strané je znazornén smér dilni jamy. A
tam jsou domy lidi. Déti se ptaji: Co se s témito domy stane? Co se stane s témito

lidmi? Odpovidame: dostanou jiné domy, na jinych mistech. Jednoduse.

[...]
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Izabelin, podzim 2018. Fot. Diana Lelonek

Michal Sita: Spole¢nym aspektem téchto zkuSenosti je okamZik, kdy lidé opoustéji své

rodné vesnice. Cim je tento proces vyjime¢ny, kdy? je zptisoben dolem?

Monika Marciniak: Je pfece normalni, Ze se lidé nékdy musi odstéhovat, ale vétSinou
maji moznost po letech ukazat vnoucatiim: aha, tady je dtim, kde vyrtistala babicka. Po
povrchovém dolu lidem nic neztistane. Tam, kde Ziji, je velka dira. Je to specificka
situace, vlastni tomuto regionu. MozZna je to stav bliZsi valeCné zkuSenosti? Asi je to

zneuziti, ale védomi, Ze nékde na mapé je kolébka, pro nas znamena opravdu hodné.

Mateusz Krzesinski: I 40 let po zasypani dtlni jamy, kdyZ tam rostou vzrostlé stromy, je
citit, jak se krajina méni, jsou vidét rozdily v rostlinnych druzich, které tam jsou. Jsou

cizokrajné, expanzivni, rostou na vyCerpaném pisku.
Diana Lelonek: T kdyZ prochazite oblastmi opuSténymi v diisledku druhé svétové valky

nebo na Podkarpatsku vylidnéném béhem operace Visla, mate Sanci narazit na ruiny.

Zéaklady domt lezi pod zemi. A tady - tady neni nic. Stopy lidské historie jsou
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podemleté. Archeologové by tu neméli co hledat. Stény domt v Roztoce jsou promiSené
geologickymi vrstvami z karbonu.

Ulomky plastové konvice, kterou nékdo pred dvaceti lety vyhodil, lezi mnoho set metrt
pod zemi v misté, kde by mély leZet mamuti kosti. Cely pribéh je zamichany. Predstavte
si, jak Sileny zdklad to je! (Sita 2021c).

Pohled na dnes jiZ neexistujici zficeninu domu Izabelin 2019 Fot. Diana Lelonek.

Jednim z cilG tvlrcy je proto subverzivni prace na poli kulturniho dédictvi. Navrhuji
zpochybnit standardy prfedstav o minulosti - jejim vyznamu - a o tom, co je v

postindustrialnim prostoru hodné zachovani.

Michal Sita: Moniko, mluvila jsi o analogii s vale¢nou situaci. KdyzZ ¢lovék nasilné
vyhnany z domova fekne: uZ nikdy neuvidim misto, kde jsem vyrostl - chdpeme, Ze
proziva drama, Ze ztratil néco neocenitelného. AvSak v situaci, kdy se clovék odstéhuje

dobrovolné, dostane za to dobré penize a zaridi si Zivot na novém misteé.....

70



Monika Marciniak: To nikoho nezajima. Neexistuje Zadny hotovy jazyk, ktery by fikal,

Ze se tu stalo néco, co stoji za komentar.

Diana Lelonek: My se ten jazyk teprve uc¢ime. To je podstata toho, Ze zkuSenosti s mou
expanzi se zdaji byt nedilezité. Chybi v déjinach regionu, jsou podfizeny vysSsim

hodnotam, néjakému obecnému ticelu. Tyto malé, osobni pribéhy, se neprosadi.

I kdyZ konecné dojde k transformaci a odklonime se od uhli - pohled lidi z Roztok
zistane okrajovy. Je to prili§ maly a prili§ obycejny pribéh na to, abychom se jim
zabyvali. Tak to prosté je, tak to v povrchovém uhelném dole funguje a neni se cemu
divit. Vime to ne z dneSniho dne. A proto si myslim, Ze je velmi ddleZité snazit se

poznat historii regionu z tohoto pohledu.

VZdyt podobnych obci jako Roztoka byly desitky! Snazime se je rekonstruovat, a to
jakymikoliv prostfedky. Jednou jsem takovou akci udélala - ze sadi vykoupenych
dolem, poté, co uz byli lidé vystéhovani, ale jeSté predtim, nez byly usedlosti srovnany
se zemi, jsem sbirala ovoce a délala z néj zavareniny. Po Sesti mésicich byla v mistech
ovocnych stromt jen dira v zemi. Zbyly z nich jen dZemy. Dnes reagujeme na stejnou

potfebu vytvofenim komunitniho archivu (Sita 2021c).

Soustredéni se na detaily a jejich pfesun do oblasti uméni je prave tou strategii,
ktera nam umoznuje vSimat si novych kvalit v realité kolem nas - umoznuje nam
uvédomit si, Ze jsme se ocitli na novém misté, jehoZ charakteristiky jsou jiz zcela
odlisné od toho, co si pamatujeme z détstvi. Svét jiz funguje podle novych pravidel
a pravé v tomto svété budeme od této chvile fungovat. Diana Lelonek je umélkyni,
ktera s plnym védomim vyhledava tyto druhy prostord, charakteristické pro
modernitu, a zkouma je, snazi se zjistit, jaké vlastnosti tento novy svét ma. Nesoudi
jej a priori, nemoralizuje, pouze se na vlastnosti této reality diva velmi pozorné a z
téchto pozorovani vyvozuje dalekosahlé zavéry, pficemz nam zaroven umoznuje
najit jazyk a ikonografii, abychom stavu, v némz se nachazime, porozuméli,

abychom se domluvili.

Diana Lelonek: To jsou situace, které by jinak nemély pravo nastat. Studujeme
struktury, které vznikaji na troskach, protoZe pravé na troskach dnes vznika néco

nového. Tteba rakytnik rostouci na vysypkach dtilnich odpadt - ty jsou soucasti této
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postapokalyptické krajiny. Vytvari se ekosystém, znovu se rodi Zivot, ale uZ musi byt

jiny - ma sviij vlastni charakter. Je to nova kvalita [...].

O Zadném ,,navratu k prirodé“ zde nemtiZe byt fec. Stavime na tom, co zbylo z

pramyslu. Je to nas vychozi bod.

Nenamlouvame si, Ze je jina, rozhliZime se kolem sebe a prijimame, Ze vSechno je tu
antropogenniho ptivodu. Pfed regionem stoji také vyzva vymyslet svou budoucnost,
jakmile se odklonime od uhli. KdyZ mluvim o mistnich zménach v okoli Konina,

komentuji tim prvek globalnich vyzev, kterym svét v soucasnosti Celi. VSimam si

urcitych detailti v mikrométitku. Vyzdvihuji jeden krajinny prvek, ktery stoji za zminku.

Jeho prostfednictvim hovofim o mistnich problémech (Sita2019).

Zakladnim postupem je umélecky vyzkum téchto novych, postindustrialnich a
postpfirodnich skutecnosti. Zda nastrojem pro zaméreni se na detaily bude vareni
zavarenin z rakytniku, z jablek sklizenych v sadech, které se chysta znicit ddll - nebo
zda se, jako v pripadé dila z roku 2021, jednd o metody vypUjcené z etnografie - je
vedlejsi. Nakonec nejde ani o marmeladu, ani o archiv socialni paméti - tyto
predméty a metody se pouze stavaji prostfedkem uméleckého vyjadreni. V tomto
pripadé je to umeéni, které ozZivuje a vyuziva antropologii. To neznamena, Ze zavéry,
které Diana Lelonek na zakladé etnografickych pozorovani vyvozuje, nejsou
spolehlivé - naopak, dokonale se integruji s védeckymi kritérii. Jde spiSe o to, ze zde
vznika néco jiného a néco vic nez jen poznani o svété zapadajici do védeckych

kanon(, nebo jinak Feceno - vznika také jiny druh poznani.
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Revize

Dyba Lach, Adam Lach

2021
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Dyba & Lach ,,Revize”. Fotografie: Adam Lach, texty: Dyba Lach, Gprava a sekvence fotografii: Rafat Milach,

uprava textu: Olga Gitkiewicz, korektury: Iwona Maciszewska, design knihy: Ania Natecka-Milach.

Vydavatel: Adam Lach, VarSava 2020. Fot. Michat Sita.

V textu propagujicim knihu Dyba Lach piSe:

Cestovali jsme prostorem a Casem, polskymi myty, polskymi fantasmaty, pojmy a
symboly pfedavanymi z generace na generaci. Pfekonavali jsme postupné hranice.
Vraceli jsme se do minulosti a zaroven se snazili neztratit ze zfetele soucasnost - a
mluvit o ni. Béhem tii let jsme ujeli 16 000 kilometrt, pokryli vice nez 200 témat a
uskutecnili 70 rozhovort. Uéastnili jsme se mistnich i celostatnich akci, pozorovali
komunity, prostory, zaznamenavali chovani a zvyky, které se v nasi kultufe neméni uz

stovky let (...).

Revize prechazi do oblasti polské reality a pini klasicky reportérsky ukol ovérovani.
Reviduji deklarované hodnoty, vzneSené svatosti a narychlo zkonstruované znaky
identity. Dyba a Lach navrhuji postup, ktery by nam mél dat Sanci pochopit

vyznamy manifestll a nekompromisnich ideologickych prohlaseni protagonistd
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jejich pribéhl: navrhuji vyzkum. Nabizeji nahlédnout narodni symboliku
soucasného Polska z perspektivy konkrétnich postav a mistni praxe.

Snad mytické provincie odhali trhliny v prostém déleni, které udajné utvari nasi
spolecnost? Anebo je to méné optimistické - mozna se realita po sobé jdoucich
spolecenstvi, ktera se vynofuje v upfimném rozhovoru, presto dramaticky neliSi od
vykri€enych deklaraci viry - vzdyt pravé takovy vykfik nejlépe definuje povahu

soucasnosti?

Fotografie Adama Lacha a Dybova reportaz jsou cvicenim v subjektivnim zkoumani
symboliky postupnych lokalnich identifikaci, které se uzaviraji do vlastnich
bezpecnych bublin. Jaké nastroje revize takovych pristupl maze fotografie
poskytnout? Jak funguje reportérsky postup zkoumani reality ve svéte, kde se svadi
bitva o konkuren¢ni narativy, dogmata a samozifejmé predpoklady? A konecné,
jakou funkci ma umeélecka publikace zaloZzena na heroickém pokusu o dialog s

realitou obrostlou desitkami radikalizujicich postoju?

Dyba & Lach ,,Revize”. Fot. Michat Sita.
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Neutralita reportér(i umoznuje nevnucovat ndzory, umozriuje naslouchat vséem
témto hlasim s empatii. UmoZnuje ovérit sméry rozdéleni - rozdéleni na mésto a
venkov, rozdéleni na Ukrajince a Poléky nebo rozdéleni na Zidy, homosexuély,
prijemce socialnich programa. Cilem autor( je revidovat linie, po kterych se
skutecné ubiraji pfedsudky utvarejici identitu lidi Zijicich v Polsku. KdyZ se o néco
takového pokousime, neni mozné predem predpokladat, Zze vime, jak se véci maiji.
To je zakladem novinarského, a vlastné nejen novinarského, Femesla pfi provadéni

vyzkumu.

V pfipadé ,Revize" je vSak pozice neutrality zameérné zvolenym nastrojem - pouziva
se jen tak dlouho, dokud je kognitivné hodnotna. Kniha jako by podavala zpravu o
poslednim okamziku, kdy je pohyb mezi stale pevnéji opevnénymi oblastmi vibec
mozny. Dybovy komentare a kazda z Adamovych fotografii nenechavaji kamen na
kameni v predstave, ze, ejhle, najdeme né&jaké smysluplné reSeni. Jde jen o to, ze se
jesté na okamzik mGzeme s heroickym Usilim pokusit o vzajemnou komunikaci.

Recenze, kterou jsem publikoval v roce 2021, pomuZe tato tvrzeni upevnit:

»Rewizje“ prinasi reportaz z exkurze a plni tak klasicky reportérsky tikol ovérovani.
Jsou revidovany deklarované hodnoty, svatosti vyzdviZené na oltare svatosti, narychlo
zkonstruované markanty polskosti. Lachovi navrhuji postup, ktery miZe podkopat
populistické definice narodni identity: navrhuji reportérskou cestu. V ni se ptaji na

identity, na to, co nas spojuje.

,KdyZ jsem byl maly, bral mé otec na ostrov. Uprostied jezera, v srdci KaSubie. Na
tomto ostrové se narodil miij dédecek a po letech tam pfivedl i mou babicku. Babicka
fikala, Ze tam byla uvéznénd, protoZe dédecek chodil na ryby a lov a ona rodila jen déti.
Mij otec se tam také narodil. Osmnéct let po valce Zili bez elektfiny, v podstaté

odriznuti, vSude kolem byla jen voda (...)* [R., KoScierzyna, Pomorské vojvodstvi].

Abychom se mohli podivat na predsudky nebo nereflektované pfijimané naplasti, které

si navzajem davame, je tfeba na chvili pozastavit vlastni dsudek.

Tento étos novinarské neutrality je nastrojem, ktery je v knize pouzZivan zcela védomé a

v urcitych mezich. Adam a Dyba se snaZi udrZet si odstup, pozorné naslouchaji

76



postupnym pribéhiim a nechavaji postavy, aby si vytvorily vlastni obraz Polska, ktery se

vymyka zaZitym predstavam.

,»Ja: Citim se jako obCan Warmie. Pevné. MiZu se bit za Warmii a Mazury, za vSechno,
co je na této strané Visly, ale to, co se d€je u vas, v hlavnim mésté, se mé netyka.
Rozhodné nemohu fict, Ze se citim byt stoprocentnim obcanem Polska. Obc¢an Polska
by mél byt Polskem podporovany, a to se nedéje. Ja se také necitim byt Lemkem. Citim
se byt dédicem obou kultur (...)“. [G., Warminsko-mazurské vojvodstvi, 15 km od

ruskych hranic].

Otazka, ktera provazi tuto reportazni praci, je velmi dilezita: je snad mozné v bajnych
provinciich podryt 1Zivé diagnozy, kterymi nas krmi politicti ideologové a televizni
vytky? Snad nam reportérska perspektiva revize umozni vidét pravdivéjsi obraz
skutecnosti? Podivame-li se bliZe na tuto rozmanitou kaZdodennost, mozna najdeme

funk¢ni feSeni?

3

Dyba & Lach ,,Revize". Fot. Michat Sita.

»INenavist prameni ze strachu a pocitu poslani. Lidé biji druhé na ulici ne proto, Ze by

docasné citili zast nebo nendvist. Citi pritomnost téchto druhych jako ttok na sviij svét.
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Tim, Ze zmlati mé, Ze zmlati gaye, lesbu, migranta, véfi, Ze zachrafiuji svét. Biji proto,
aby Polsko existovalo. Biji, aby existovala rodina. Aby Polsko bylo silné. Aby vSichni
védéli, Ze jsme tady 1zka, rodinné jednota“ [Przemystaw, Vratislav].

Nebot jak jinak maji na narodni populismus reagovat lidé, ktefi se do takto
definovanych hranic polskosti nevejdou? Kdo se do néj vlastné vejde? Protagonistiim,
ktefi se ocitli ve svété ,,Revize“, moZna nezbyva nic jiného neZ se zakotvit na pozicich
svych vlastnich, soukromych, nedotknutelnych divodi. MiZe se ukazat, Ze i zde, v

okrajovych oblastech, zbyva jen malo prostoru pro otevieny dialog (Sita 2021d).

Nejvyznamnéjsim prvkem knihy se vSak zda byt to, co nelze charakterizovat

odstupem a objektivitou, o néz reportaz ve své klasické formulaci prece jen usiluje:

Mezi pribéhy v prvni osobé, které referuji o soukromém polstvi postupnych
protagonistii této reportaze, se objevuji fragmenty osobniho cestovniho deniku. Ttileté
obdobi sbéru materidlu pro tuto knihu nebylo prostym, nezaujatym shromazdovanim
vypraveni lidi, ktefi se tak ¢i onak vztahuji k projektu polského naroda. Tato cesta byla
vysostné osobni. Introspekce nejsou jeji ozdobou, ale nedilnou, kliCovou soucasti. Pravé
ony, stejné jako fotografie, oteviraji zcela novou kapitolu pfibéhu. Stejné jako v tomto

Dybové zapisku:

,»Mista, lidé, pribéhy, vzdalené od sebe, nespojité, v jinych dimenzich, se misi. Jak
daleko je to z NabroZe do Krasnystawu? Hodina jizdy po rovném asfaltu? A mentalné?
Jaka je vzdalenost mezi Zenou, ktera jako osmileta prezila vyvrazdéni rodici ve sklepé
na Volyni a léta to v sobé dusila, a osmnactiletymi, ktefi vstupuji do Zivota v jiném
Polsku, v Evropé, pfipojeni k siti, ve znackovém obleceni, presvédceni o sobé a své
samostatnosti? Existuje viibec néjaky jazyk, kterym by se dalo komunikovat?” (Lach
2021: 118).

Podobna véc se déje i ve fotografiich. Lze se je samozrejmé pokusit ¢ist doslovné -
kniha se pak stane dokumentarnim soupisem narodnich symboli a atributti, od bfizy po
orla, od megalomanského zamku ve Stobnici po smolensky pomnik. Na trovni obrazu

se tu vSak odehrava jesté néco jiného.

Pfi pohledu na fotografie Adama Lacha se toto pfimocaré, reportazni liceni zac¢ina

komplikovat.

Gesta nacionalistického davu, mece Mariinych bojovnikti pozvednuté béhem mse v

Niepokalanéwé, cviceni v pokleku a zvedani pokfikt. Na klidnych ¢ernobilych



snimcich patosem nabité pdzy neobstoji v konfrontaci s kazdodennim Zivotem kolem.
Mezi travnikem, Fiatem Seicento a dlaZebnimi kostkami dav ustrne ve zmatené digresi.
Vérici ustrnou v zahanbujici péze - mezi postavenim se do pozoru a zboznou tiklonou,
jako by si tento spravny, cilovy obraz teprve vytvéreli. Zespodu je monumentalné
zobrazen vojak tizemnich obrannych sil, jehoZ tvar je jiz zdanlivé odlita z bronzu a
ktery hledi do dalky jasnyma ocima zbavenyma pochybnosti. Dva muZi, oddéleni
plotem vedoucim pres kukufi¢né pole, si cosi Septaji do ucha. Na jakési oficialni
akademii si aktivista v obleku drZi pravou ruku trochu nad srdcem, trochu nad

nafouklym bfichem.

Dyba & Lach ,,Revize”. Fot. Michat Sita.

Je ten obly balvan hlavou néjakého pohanského boZstva? Nebo snad podstavec
komunistického pomniku, z néhoZ byla odstranéna deska se zaslymi hesly? DoZinkovy
vénec uzavira jako v kleci Zenu, ktera do néj vstoupila a zdobi ho odtud slamou. S
dalsimi strankami knihy se ikonografie narodnich mytd stale vice propada do
podbizivosti. Do popredi se dostava zrajici osobni komenta¥, pro ktery uz neni dilezity
pivodni vyznam udalosti zaznamenanych na fotografiich, jejich misto a ¢as. Mlha a

cerné nocni pozadi se opakuji jako refrén. Bleskem nasvicené rekvizity tvori
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klaustrofobicky pribéh, jako bychom jejich prostfednictvim sledovali pokus nékoho,
kdo je uvéznén uvnitf, vytvorit mapu labyrintu. Grotesknost téchto vyjevti je prokladana
portréty lidi, ktefi se v pasti ocitli a jejichZ osobni vypovédi si miiZeme precist na

nékolika strankach.

Neni to vtipné. Beze stopy mizi i pocatecni reportérsky odstup, ktery umoZnil tuto cestu

zacCit a ktery stal za zdanlivé neutralnimi otdzkami o hodnotach, identité a patriotismu.

Jak z fotografii, tak z Dybovych komentari je to jasné - nejde o sociologicky portrét

narodniho mytu, ale o pokus najit sebe sama v této stale nepratel3téjsi realité.

Dyba & Lach ,,Revize”. Fot. Michat Sita.
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Folklorni detaily, z nichZ se tento ptibéh sklada - orlice, bfizy, pomniky, vénce a
kokardy - se zacinaji odpoutavat od své reportazni geneze a stavaji se divadelni kulisou
pro mnohem univerzalnéjsi drama. A Dyba s Adamem Lachem v této pasti uvizli presné
tak, jako kterakoli z jejich postav. Stejné jako oni jsou nuceni pro své vlastni tcely
vytvorit jakousi soukromou strategii, aby odrazili napor evangelisti nového,
agresivniho polonismu. Potfebuji najit néjaky azyl. A hledaji ho, ptaji se jednoho
Clovéka za druhym: Jak si poradit? Jak si zachovat identitu, kterou neni mozné vmeéstnat

do nové narodni propagandy, jeZ se konstruuje pred nasima o¢ima?

A myslim, Ze pravé zde, v opravdovém strachu, kterym je tento pribéh lemovan, se
objevuje univerzalni poselstvi, velmi vzdalené reportérské neutralité a mnohem

uprimnéjsi neZ ona (Sita 2021d).

Uvazujeme-li o ,Revizich” jako o ¢innosti v oblasti uméleckého vyzkumu, mizeme si
vSimnout, Ze zcela jinak nez v klasickych diskusich o reportazi zde probiha hranice
mezi subjektivnim komentarem a faktickou registraci. Kniha Adama a Dyby
Lachovych je aktivitou, ktera védomeé vyuziva konkrétni metodu - v tomto pfipadé
neutralitu reportazniho pozorovani. Stejné jako v ostatnich pfipadech
analyzovanych v mé praci - nahlizeni na fotografické aktivity z hlediska metod,
které pouzivaji, ndm umoznuje interpretovat je ponékud jinak, nez jak je tomu v
pripadé, Ze fotografickou praci povazujeme za primarné emotivni ¢innost nebo
pokud fotografie chapeme jako zpravy. V pripadé knihy ,Revize” - metoda chladné,
distancované, zdanlivé objektivni dokumentace se ukazuje jako velmi dulezity
prvek této prace. V kone¢ném dulsledku se nejedna o reportaz, ale o uméleckou
cinnost, ktera védomeé a hluboce zvracené vyuziva metody reportazni revize

skutecnosti.
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Prace vznikla jako shrnuti nékolikaletého zajmu o problematiku metod, které
pouzivaji kuratofi, umélci a vyzkumnici vyuzivajici fotografii jako nastroj ke
zkoumani, komentovani a Upravé okolni reality. Vybér autord, na které jsem se v
nasledujicich kapitolach zaméfil, je Cisté subjektivni. Jen z rozhovor( a kritickych
textd, které jsem mél moznost publikovat na strankach ¢asopisu Kultura u
Podstaw, by bylo mozné vybrat zcela jiny soubor lidi, jejichZ prace je stejné
reflexivni, transdisciplinarni a zaloZzena na stfizlivé metodologické reflexi. Patfili by
k nim napr: Agata Stanisz, Agnieszka Rayss, Dominik Wojciechowski, Filip Springer,
Jan Jurczak, Jindrich Streit, Kacper Kowalski, Maciej Fragckowiak, Maciej Jeziorek,
Maciej Moskwa, Magdalena i Maksymilian Rigamonti, Mayumi Suzuki, Matgorzata
Lebda i Rafat Siderski, Olena Martynchuk, Peter Bialobrzeski, Silvia Pogoda,

Vladimir Birgus, Zofia Matkowicz, Zuza Krajewska a Fada dalSich.

Nebylo vSak zamérem vytvorit dlouhy, a presto selektivni a nereprezentativni
katalog uméleckych jeva. Vybér, ktery jsem ucinil, je dale omezen mymi zajmy -
dila, o nichZ jsem psal, se zabyvaiji historii, odkazuji na antropologické metody nebo
kriticky pristupuji k nastrojum fotografické reportaze. | z tohoto dlvodu nelze tuto
praci povazovat za katalog - na to je rozsah popisovanych uméleckych aktivit prilis
subjektivni. Cilem této prace bylo spiSe upozornit na to, ze analyza fotografie a
vedeni fotografického projektu na zdkladé metodologické reflexe mize mit urcitou
hodnotu. Zdmérem tedy bylo povazovat citovana dila za priklady prostor(, v nichz
se dafi iniciovat a realizovat transdisciplinarni vyzkumné aktivity. Jednoduchym
shrnutim by mohl byt postulat, Ze pfi pfemysleni o soucasné fotografii je tfeba
vénovat urcitou pozornost SirSimu metodologickému kontextu téchto praci, tedy
zpUsobu, jakym adaptuji nastroje jinych disciplin pro své vliastni vyzkumné a
umélecké ucely. Pfemyslet o fotografii jako o vyzkumném postupu neznamena
redukovat ji na nastroj - pravy opak je pravdou. Jde o to vSimat si a ocenovat
vhodnost takového druhu fotografickych aktivit, které védomeé a zameérné vstupuiji
do vztah(l se zpUsoby produkce védéni a interakce se svétem, které jsou pro
fotografii externi. Takto nahlizena fotografie se nejen stava autonomni, ale ma také

velky potencial utvaret prostor oteviené a polyfonni reflexe.
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Beata Bartecka - kuratorka vystav vytvarného uméni a designu, zaméruje se
predevsim na fotografii, ilustraci, grafiku, graficky design a typografii. Novinarka,
redaktorka a autorka publikaci tykajicich se kultury, uméni a designu. Scenaristka,
ktera spolecné s rezisérkou Monikou Koteckou od roku 2018 pracuje na
dokumentarnim filmu ,Zaraza". Stipendistka Polského filmového institutu a
ministra kultury a narodniho dédictvi.

(Sita 2021e)

Jarostaw Koztowski - jeden z nejvyznamnéjsich soucasnych polskych umélcg,
predstavitel proudu konceptualniho uméni, pedagog a kurator. Ve své vlastni
tvorbé vyuziva instalace, umélecké knihy, performance, kresbu a fotografii. V letech
1981-1987 byl rektorem Akademie vytvarnych uméni v Poznani (dnes UAP), v
letech 1991-1993 byl kuratorem Centra soucasného uméni Ujazdowského zamku
ve VarSave. V roce 1971 spolu s Andrzejem Kostotowskim inicioval vznik NET -
mezinarodni sité umélecké vymeény, organizované zdola, spontanné, nezavisle na
institucich a s nekomercnim zamérenim. Interakce na poli uméni, které se
prostfednictvim NET rozbeéhly, byly realizovany nezavisle na geopolitickych
omezenich a umoznily vznik galerie Akumulatory 2, kde Jarostaw Koztowski v letech
1972-1990 prezentoval samostatné vystavy prednich umélcd Fluxusu a
konceptualniho uméni. Galerie i NET ziskaly na mapé svétového umeéni
nezpochybnitelné postaveni. Sbirka vzesla z téchto aktivit nyni tvori zaklad
autorské galerie - Archivu Ideji - fungujici od roku 2019, kde jsou kriticky
reflektovany vybrané proudy uméni 70. a 80. let 20. stoleti. Vystava ,Obrazy, slova,
knihy” je dalSi studii tohoto druhu zaloZenou na problematice.

www.archiwumgaleriiakumulatory2.pl

(Sita 2021a)
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http://www.archiwumgaleriiakumulatory2.pl

Mateusz Krzesinski - absolvent Univerzity Adama Mickiewicze v Poznani. Reportér
Meloradia, spolupracuje s mistnimi médii v Koninu. Vice nez dvacet let clenem
polského skautského svazu, v soucasnosti pusobi jako velitel jednoho z koninskych
kmenu. Organizator mnoha bivaku a tabor(, vychovatel nékolika generaci skautd.
NadSenec pro mistni sport a historii regionu.

(Sita 2021¢)

Adam Lach - dokumentarista, vytvarnik. Publikoval v The New York Times, Le
Monde, The Guardian, GEO a Newsweek. Vitéz mnoha fotografickych soutéZi,
v€etné POYi, IPA, Grand Press Photo. Autor fotografickych knih: Stigma, ocenéné v
soutézi IPA; Neverland, vybrané do autorské kolekce fotoknih Martina Parra
predstavené v Tate Gallery; a Revize, nominované Aperture Foundantion a Paris
Photo na knihu roku 2020. Jeho fotografie s nazvem Freedom byla v mezinarodni
soutéZi Press Club Poland vyhlaSena lkonou tficeti let. Jeho prace byly vystaveny
mimo jiné v Pafrizi na festivalu La Quatriéme Image, na Prague Biennale a na
Harvardové univerzité v Cambridge.

www.lachadam.com

(zdroj: Opowiesci Agencja Autorska)

Dyba Lach - dokumentaristka, transmedialni autorka. ReZiruje a koordinuje
umélecké akce, predstaveni, koncerty, kulturni projekty a filmy. Absolventka
PWSFTIT v LodZi na Fakulté organizace filmového uméni a tiskové fotografie na
Institutu Zurnalistiky VarSavské univerzity. Spoluautorka fotografickych knih:
Stigma, ocenéné v soutézi International Photography Awards a vybrané jako
publikace roku 2014 v soutéZi Beaty Pawlak Nadace Batory, a Rewizje, nominované
na knihu roku 2020 Aperture Foundantion a Paris Photo. Posluchacka Skoly
ekopoetiky Julie Fiedorczuk a Filipa Springera.

(zdroj: Opowiesci Agencja Autorska)

Diana Lelonek - vizualni umélkyné, v roce 2019 ziskala doktorat na Univerzité

Umeéni v Poznani. Jeji hlavni oblasti zajmu jsou fotografie a intermedialni instalace


http://www.lachadam.com

souvisejici s bioartem a také akce ve verejném prostoru, jejichz prostfednictvim
analyzuje vztah mezi lidmi a jinymi druhy. Samostatné vystavovala mimo jiné v
CSW Ujazdowski Zamek, MOCAK, Fotofestiwal v LodZi, Fondazione Pastificio Cerere
v Rim&, BWA v Bydgoszczy, Labirynt Gallery v Lublinu nebo v rémci festivalu
Culturescapes v Basileji. Nominovana na ING Art Awards, Fotofestiwal v Lodzi.
Drzitelka pasu ,Polityky” v roce 2018, cena Nadace Vordemberge-Gildewart.
www.dianalelonek.com

(Sita 2021¢)

Monika Marciniak - historicka uméni, absolventka Univerzity Adama Mickiewicze
v Poznani. Publikovala v asopisech Obieg a Magazyn Sztuki, spolupracuje s
portalem Kultura u Podstaw. V soucasné dobé pracuje v Okresnim muzeu v
Koniné. Zabyva se uméleckymi praktikami ve vefejném prostoru, do kterych je
zapojena mistni komunita. Aktivné plsobi v mistnim kulturnim prostoru, mimo jiné
organizuje Sousedské snidané, portal Kultura u gruntu a mistni komunitu. Je
aktivni v mistnim kulturnim prostoru, organizuje mimo jiné Sousedské snidané,
spoluvytvari meéstské hnuti OK Osiedle Konin nebo iniciativu Ménici se Konin.

(Sita 2021c¢)

tukasz Rusznica - fotograf, kurator a pedagog, narozen 1980. Vede vratislavsky
Slunecni archiv, nakladatelstvi fotografickych knih. Publikoval mimo jiné v
Casopisech ,Magazyn Szum”, ,BIURO", ,La Vie", ,Machina“, ,POST", ,Bad to the
Bone". Je autorem nékolika fotografickych knih, mimo jiné ,Subterranean River”,
ocenéné titulem Fotograficka publikace roku 2018. Tento projekt byl v podobé
vystavy predstaven na samostatné vystavé v Muzeu soucasného umeéni ve
Vratislavi v roce 2020. Vitéz sekce Show OFF na festivalu Mésic fotografie v Krakové
v roce 2012, ceny Griffin Art Space - Lubicz 2017 za nejlepSi portfolio na festivalu
Mésic fotografie v Krakové v roce 2017 a ceny WARTO 2015. V roce 2016 se
zucastnil programu European Eyes on Japan.

(Sita 2021e)
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http://www.dianalelonek.com

Katarzyna Wasowska (narozena v Gdarsku, 1990) - fotografka, zahradnice a
socialni aktivistka Zijici v Poznani. Vystudovala fotografii na Univerzité uméni v
Poznani a antropologii na Univerzité Adama Mickiewicze v Poznani. Ve své praci,
kterd balancuje na hranici mezi dokumentem a tvorbou, se snazi spojit vyzkumny,
umélecky a socialni potencial fotografie. S odkazem na védeckou a paravédeckou
literaturu a na zakladé vyzkumu archivli a rozhovor( vytvari pribéhy o konkrétnich
mistech nebo komunitach. V soucasné dobé se zabyva tématy a akcemi
souvisejicimi se zahradnicenim, migraci, uprchlictvim a inkluzi v kontextu
klimatickych zmén. Jeji prace byly k vidéni mimo jiné na Odéskych fotografickych
dnech, CIRCULATION(S) v Pafizi, PhotoEspana v Madridu, Fotofestiwal v Lodzi,
Boutographies - Rencontres Photographiques v Montpellier, Encontros da imagem
v Braze, Emigration Museum v Gdyni. V roce 2019 byla vybrana jako ,budouci
talent” Fotofestiwalem Lodz v ramci platformy Future Photography. V roce 2021 se
dostala do uzsiho vybéru ceny Aperture Portfolio Prize a ziskala Cestné uznani v
soutezi Allegro Prize.

www.katarzynawasowska.com

(zdroj: www.uap.edu.pl)

Marianne Wasowska (nar. 1988 v Pafizi), fotografka a vytvarnice. Po bakalarském
studiu antropologie zahajila studium na ENSP v Arles, které ukoncila v roce 2014.
Pracovala pro noviny jako fotografka a editorka fotografii (,Le Monde”,
LLibération”). Je ¢lenkou studia Hanse Lucase. V letech 2016-2017 byla na
reziden¢nim pobytu v Casa Velazquez (Spanélsko) a v roce 2018 byla jednou z
ocen&nych umélkyn nadace BilbaoArte (Spanélsko). Pracuje na dlouhodobych
dokumentarnich projektech, které vyuzivaji jeji antropologické vzdélani jako
metodu k zpochybhovani autorstvi a souvislosti mezi reprezentaci, moci a
identitou. Vytvari také mentalni obrazy zaloZené na fotografickych instalacich
vidénych ve tmé. V soucasné dobé Zije v Mexiku.

(Sita 2020)
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