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Abstrakt:

Tato bakalarska prace zkouma, jak se soucasna polska fotografie zabyva otazkami
zivotniho prostfedi a jak ptisobi jako dulezity nastroj zvySovani povedomi verejnosti.
V prvni &asti prace analyzuji tvorbu zahrani¢nich fotografl, jako jsou Lewis Baltz,
Allan Sekula, Sebastido Salgado, Edward Burtynsky, Simone Niewegova, Chris Jordan,
Pablo Ermest Piovana. Pfi popisu vybranych projektd vénuji zvlastni pozornost tomu,
jak vlastné ovlivnovaly okolni realitu. V dalsi ¢asti popisuji tvorbu polskych umeélcu.
Analyza zahrnuje prace fotografti, jako jsou Jan Brykczynski, Bownik, Michal Luczak
a Diana Lelonek, ktefi vyuzivaji rizné umeleckeé strategie a metodologie k dokumen-
taci environmentalnich problému. Dulezitym prvkem prace je analyza narativu, ktery

umelci pouzivaji k zobrazeni vztahu ¢lovéka a prirody a jeho mista v ekosystému.

Klicova slova: soucasni polsti fotografove, fotografie pfirody, aktivisticka fotografie,

environmentalni fotografie, dokumentarni fotografie, kreativni fotografie

Abstract:

This undergraduate thesis examines how contemporary Polish photography addre-
sses environmental issues, acting as an important tool in raising public awareness. In
the first part of the thesis I analyze the work of international photographers such as
Lewis Baltz, Allan Sekula, Sebastido Salgado, Edward Burtynsky, Simone Niewegova,
Chris Jordan, Pablo Ernest Piovana. Describing the selected projects, I pay special
attention to how they actualy affected the surrounding reality. In the next section I
describe the work of Polish artists. The analysis includes the work of photographers
such as Jan Brykczynski, Bownik, Michal Luczak and Diana Lelonek, who use a vari-
ety of artistic strategies and methodologies to document environmental problems. An
important element of the work is the analysis of the narrative that the artists use to

show the relationship between man and nature and his place in the ecosystem.

Keywords: contemporary Polish photographers, nature photography, activist photogra-
phy, environmental photography, documentary photography, creative photography
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SOUCASNA POLSKA FOTOGRAFIE
S EKOLOGICKOU TEMATIKOU

Uvod

Fotografie jako médium pro vizualni vypraveni ptibéhu hraje jiz dlouho klic¢ovou roli
v zamefeni na socialni problémy. Fotografoveé po léta hledali krasu ptirody; dnes, kdy
jsou svedky nic¢ivych aktivit ¢lovéka na zivotni prostfedi, se vénuji i tématu prirody
jako ohrozené krasy. Pro mnohé je environmentalni krize jakymsi leitmotivem, pro
to, jak muze fotografie slouzit jako nastroj ke zvySeni povedomi vefejnosti o ekologic-
kych problémech, o vztahu ¢loveka k piirodé a o metodologii, kterou soucasni polsti
fotografové pouzivaji. Zajima meé také misto ¢lovéka v ekosystému a rizna vypraveni
na toto téma. Soucasni umeélci maji moZnost ukazat zhorsovani zivotniho prostredi
zplsobené faktory, jako je odlesniovani, nec¢istovani, ni¢eni biotopt, klimatické zmény
a valky. Dokumentovanim kruté reality ukazuji ostry kontrast mezi pfirodni krajinou
a krajinou poskozenou primym ¢i nepfimym zasahem c¢loveka. Tato vizualni vyprave-
ni upozornuji divaky na problémy soucasné doby, senzibilizuji je a aktivizuji.

V roce 1975 pracoval Lewis Baltz se skupinou fotografu (Robert Adams, Bernd a Hilla
Becherovi, Joe Deal, Frank Gohlk, Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore a He-
nry Wessel] na projektu "Nové topografie: fotografie krajiny pretvofené ¢lovekem" a
vystava znamenala zlom v krajinarské fotografii, nebot pfedstavovala dklon od roman-
tického, transcendentalniho pohledu na pfirodu a ukazala strohé ndhledy na urbani-
zovany prostor. Baltz zpoc¢atku vytvarel ¢ernobilé fotografie zobrazujici zasahy komer-
ce a pramyslu do pfirodniho prostfedi. Pramyslova revoluce ve Statech v padesatych

a Sedesatych letech 20. stoleti vtrhla do svéta nahle a s velkou razanci.
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Umelec pozoroval rychle se ménici krajinu meésta, z néhoz pochazel. Snimky nabfezi
ustoupily dildm zobrazujicim pramyslové prostory a novou architekturu, ktera pokry-
vala stale vétsi ¢ast krajiny. Lewistuv objektiv se podle jeho vlastnich slov stal zrcadlem
prilozenym ke skute¢nosti. Na konci 80. let zacal barevne fotografovat technologicka
centra a vyzkumneé laboratofe. Na jedné strané byl témito potencialné nenapadnymi
vytvory fascinovan, ¢asteji vSak timto umeénim ventiloval svou nespokojenost a kriti-
zoval umely, nepromysleny rozvoj prostoru v nichz byla spole¢nost nucena zit.

Ukazoval strnuly ramec, ktery vladne modernimu svétu.

2.,Construction Detail, East Wall, Xerox, 1821 Dyer Road, Santa Ana,” 1974 z knihy
,The new Industrial Parks near Irvine, California’, Lewis Baltz
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3. Lewis Baltz, The New Industrial Parks near Irvine, California: South Corner,
Riccar America Company, 3184 Pullman, Costa Mesa [1974). © Canadian Centre for
Architecture, Montréal.

Allan Sekula se naopak zameértuje na dusledky téchto zmén. Jeho tvorba zahrnuje stu-
die ekonomickych sil. Ve svém projektu Fish Story 'Sekula zkoumal realitu sou¢asné-
ho namoiniho primyslu. Projekt probihal nekolik let a fotografie, sekvence diapoziti-
v a text vypraveji pfibéh obchodnich cest, nikoli v§ak nostalgicky, ale se zaméfenim
na problém politického aspektu globalizace. Za zajimavy povazuji zpusob, jakym jsou
text a fotografie kombinovany. Fotograf dokumentuje roli mofe v soucasné globalni
ekonomice tim, ze vedle sebe stavi snimky ze svetovych pristavnich meést. Fotografie
poskytuji jedineény zaznam nezameéstnanosti po padu byvalych primyslovych vel-
moci, kapitalistické honby za levnou pracovni silou po celém svété a tvrdé prace na

mofi.

1 Allan Sekula, Fish Story, vydano nakladatelstvim Witte de With, 1995.
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4. Allan Sekula 1994 Kontejnery slou-
zici k zadrzeni pohyblivych pise¢nych
dun Fish Story

5. Allan Sekula, Kapitola tfeti: ,Middle Passage" z knihy Fish Story, 1988-1995

Sebastido Salgado se zabyval podobnymi tématy, ale pouzival jiny druh estetiky nez
Allan Sekula. Je znamy svou rozsahlou fotografickou dokumentaci socioekonomic-
kych a environmentalnich problémt po celém svété. Jednim z hlavnich témat jeho
tvorby je lidsky ude€l, se zvlastnim zameéfenim na marginalizované a zranitelné ko-
munity, véetné deélnikt, uprchlikt a ptvodnich obyvatel. Projekt ,Migrace: Humanity
Humanity in Transition” je dokumentaci masovych migraci lidi na pfelomu 20. a 21.
stoleti. Salgado na svych fotografiich zachytil 1idi, ktefi byli nuceni opustit své domovy
kvuli valkam, pfirodnim katastrofam, zhorSovani Zivotniho prostfedi a chudobé. Bé-
hem tohoto projektu procestoval fotograf 35 zemi a zaznamenal dramaticke pfibehy
migrant. Album si ziskalo uznani za Salgadovy ¢ernobilé fotografie, z nichz vyza-
Tfuje hluboky humanismus a které zachycuji podstatu lidské zkusSenosti tvari v tvar
extrémnim vyzvam. Salgadovy snimky ¢asto zachycuji distojnost a odolnost ¢elem
ktézkostem a vrhaji svétlo na boje a vitézstvi lidi zijicich na okraji spolec¢nosti. Kazda
ze Salgadovych fotografii je povznasSejici a poeticka, pfiCemz se autor opira o témata
dopadu prumyslu na zivotni prostfedi. Fotograf je vSak kritizovan za estetizaci chudo-
by, coz neni neopodstatnéng, ale je mozné, ze svymi estetickymi snimky oslovil svym

projektem Siroké publikum.

2. Sebastiao Salgado, Migrations: Humanity in Transition, Aperture Publishing, 2000.
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Dalsim dulezitym tématem Salgadovy tvorby je ochrana zivotniho prostfedi a vztah
¢loveka a pfirody. Zachycuje expresivni krajiny divoké pfirody a ekosystému a zdua-
raznuje jak jejich krasu, tak i hrozby, kterym c¢eli v dtisledku ¢innosti, jako je odlesno-
vani, rozsifovani pousti a zmena klimatu. Prostfednictvim svych fotografii se Salgado
snazi zvySit povédomi o zhorsovani zivotniho prostfedi a inspirovat usili o ochranu a

zachovani planety pro budouci generace.

6. Sebastido Salgado, Uprchlické tabory v ,tyrkysoveé zéne”, 7. Sebastido Salgado,Stat
Rwanda. 1995 Parand, Brazilie, 1996

Edward Burtynsky je znamy svymi fotografiemi pramyslové krajiny a vlivu ¢loveka
na zivotni prostfedi. Jeho prace se ¢asto zameéruji na rozsahlé primyslové procesy,
jako je tézba, lomy, vyroba a rozvoj meést. Burtynskyho snimky zachycuji slozité vzo-
ry, tvary a barvy téchto ¢lovéekem vytvofenych krajin a zdtraznuji slozity vztah mezi
prumyslem, pfirodou a spolec¢nosti. Prostfednictvim leteckych fotografii ukazuje diva-
ktim obrazy, které by sami s nejvétsi pravdépodobnosti nikdy nemeéli moZnost spatfit.
Abstraktni formy, které tim ziskava, o to vice vybizeji k otazkam ,Co to je?". ,Kde?",
Jak?". Prostfednictvim svych fotografii podnécuje divaky k zamysleni nad dusledky
lidské ¢innosti na zivotni prostfedi a nad potfebou udrzitelného pfistupu k vyuzivani

zdroju a rozvoji.



8. Edward Burtynsky, Lithiové doly, Solné plang, poust Atacama, Chile, 2017
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9. Edward Burtynsky, Auta poSkozena povodni, Royal Purple Raceway, Bayrown, Texas, USA, ,2017
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Jiny pohled na véc pfedstavuje Simone Niewegova a ktera fotografuje krajinu v Poryni
a Porufi, tyto oblasti sleduje po mnoho mesicli nebo dokonce let. Nieweg fotografuje
krajinu a hleda v ni opakujici se formy, ¢imz vytvafi strukturu svého a zaroven tim
ukazuje chyby zemeédelstvi. Pri fotografovani pfidelovych zahrad naopak upozornuje

na jejich docasnost a provizorni povahu.

11. Simone Niewegovd, Bean-
stalks, Krefeld-Vorst, 1993 1.

10. Simone Niewegova, Zeleninova zahrada, Duisburg-Grossenbaum, 1991

V dobé nebyvalych ekologickych vyzev se fotografie jevi jako dulezity nastroj pro
zvysovani povedomi, inspiraci k ¢innosti a prosazovani zmen. Fotografie maji moc.
Snimky ohroZzenych druht, kfehkych ekosystémt nebo domorodych komunit mohou
podle mého nazoru vyvolat empatii.. Fotografové vyvolavaji emocionalni odezvu a
nuti divaky, aby se zajimali o osud nasi planety. Diky tomu, Ze jsou lidé na fotografiich
sveédky krasy a kfehkosti pfirody, je pravdépodobneéjsi, Ze se zapoji do usili o ochranu
piirody a ¢asto si osvoji udrzitelny zivotni styl. Dokumentovanim environmentalnich
nespravedlnosti, jako je neumerné zatizeni marginalizovanych komunit znedisténim
nebo cenna piirodni stanovisté klitova pro prumyslovy rozvoj, vrhaji fotografové
svétlo na naléhavé problémy, které vyzaduji politické zasahy. Prostfednictvim svych
snimkl poskytuji dukazy a podnécuji vefejnou diskusi, ¢imz davaji podnét k legisla-

tivnim opatfenim a odpoveédnosti podniku.



Ukazkovym piikladem toho, jak miZe umeéni ovliviovat realitu, je piisobeni Nan Gol-
dinova®, ktera vyznamné ptispéla k boji proti opiatové krizi. Film All The Beauty And
The Bloodshed* [VSechna krasa a krveproliti] zachycuje Zivot a obhajobu Nan Goldin
béhem krize HIV/AIDS v 80. letech 20. stoleti a jeji boj s rodinou Sacklerovych o jejich
roli v soucasné epidemii opioidld ve Spojenych statech. Fotografka v roce 2017 zaloZila
skupinu PAIN® sdruzujici obéti opioidové politiky farmaceutické spole¢nosti Purdue
Pharma. Za pét let své ¢innosti dosahla skupina PAIN vyznamnych a ne¢ekanych
uspéchu. Diky tlaku skupiny v galeriich pferusily umelecké instituce jako Metropo-
litni muzeum umeéni, Guggenheimovo muzeum a Narodni galerie v Londynée, Louvre
a dalsi vyznamneé instituce styky s rodinou Sacklerovych a odstranily jejich jméno z
vystavnich sini. Mezitim PAIN zaméfila své usili na snahy o snizovani Skod. Goldino-
va aktivita zdaraznovala potfebu lepsiho pfistupu k 1écbe zavislosti a rehabilitacnim
sluzbam a zasazovala se o politiku podporujici komplexni péc¢i o osoby postizené za-
vislosti na opioidech. Krome toho PAIN aktivné podporovala pravni kroky proti Sac-
klerovym a prispéla k mnohamiliardovému vyrovnani, které rodiné prisoudilo financ-
ni odpovednost za jeji podil na epidemii. V tomto pfipade je prostredkem predstaveni,

ale je dllezité si uvédomit, Ze za touto akci stoji prace Nan Goldinova, ktera se zabyva

otazkami problému, pro néz chce najit feSeni.

12. Harvard University
students staging a die-in
at the school's Arthur M.
Sackler Museum, Hakim
Bishara

3. Nan Goldin - americka fotografka a aktivistka. Nan Goldinova se ve své tvorbé zameéiuje na témata sexuality, télesnosti, intimity, LGBT, americké krize HIV v 80. letech a zavislosti.
4. Americky zivotopisny film o Nan Goldinové, jehoz producentkou, spolurezisérkou a rezisérkou je Laura Poitrasova.
5. PAIN - Intervence proti zavislosti na pfedpisech nyn
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Mezi fotografickymi projekty, které se zabyvaji otazkami zivotniho prostfedi, najdeme
1 takove, které maji konkrétni dopad na danou problematiku. Projekt Chrise Jordana
Midway: Message from the Gyre® z roku 2009 zachycuje albatrosy na atolu Midway,
jejichz téla jsou naplnéna plastovym odpadem z oceanu. V roce 2014 Chris Jordan o
projektu hovotil v pofadu Parley Talks” kde promital zabéry umirajicich albatrost a
vystavoval fotografie. Tyto syrove, smutné a Sokujici snimky pritadhly celosveétovou
pozornost k problematice znec¢isténi plastem a prispély k hnuti za omezeni pouzivani
plastl a zlepsSeni postupt nakladani s odpady. Vypravéni piibehu a zvetrejriovani této
problematiky v pribéhu let zvysilo poveédomi lidi a diky tomu se v roce 2014 Kali-
fornie stala prvnim statem, ktery zavedl celostatni zakaz jednorazovych plastovych
tasek. V roce 2018 se Seattle stal prvnim velkym meéstem v USA, které zakazalo plas-
tasek, ktery vstoupil v platnost v bfeznu 2020, a ve stejné dobe nasledovalo nékolik
dalsich statt a mést s podobnou legislativou v Evropské unii jsou pravidla jesté pfis-
nejsi - vSechny clenskeé staty EU musi do konce roku 2021 postupné vyfadit nebo

omezit pouzivani jednorazovych plastovych vyrobku.

13. Chris Jordan Midway: Message from the Gyre, 14. Chris Jordan Midway: Message from the Gyre,
2009 2009

7. Parley Talks: Chris Jordan — Midway, youtube.com, pfistup 4.09.2024
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Dalsim vyznamnym projektem je The Human Cost of Agrotoxins [Lidska cena ag-
rotoxint] Pabla Ernesta Piovana. Piovanuv projekt dokumentuje zdravotni dopady
pouzivani pesticidi v Argentineé, zejména jejich plisobeni na venkovské komunity a
pracovniky. V roce 1996 argentinska vlada schvalila komercializaci geneticky modifi-
kovaneé s6ji a pouzivani herbicidu glyfosatu bez oficialniho vyzkumu jeho skodlivosti.
Administrativni proces schvalujici péstovani transgenni soji trval pouhé tfi mesice.
Zavedeni geneticky modifikované (GMO)] s6ji odolné vici herbicidu glyfosatu pfispélo
k vyraznému zvyseni produkce sdéji v Argentingé. Zeme se stala jednim z nejvétsich
producentt séji na svéte, coz ma vyznamny dopad na ekonomiku, ale intenzivni pou-
zivani glyfosatu na soéjove plodiny vede ke kontaminaci pudy a podzemnich vod. Exi-
stuji obavy z dlouhodobych dopad® tohoto znec¢isténi na zivotni prostfedi. Obyvatelé
zemedelskych regiont mezitim hlasi narist po¢tu onemocneéni, jako je rakovina a dy-
chaci potize, které jsou davany do souvislosti s expozici pesticidiim. Studie poukazuji
na mozna zdravotni rizika spojena s expozici glyfosatu. Pablo Ernesto Piovano upo-
zornil mezinarodni vefejnost na nebezpedi agrotoxintl plsobivymi snimky a pfispél
tak k podpote prisnéjsich pfedpisu a bezpecnéjsich zemedéelskych postupt. Jeho pra-
ce byla v Evropé velmi uspésna, zejména pokud jde o medialni pokryti. V rozhovoru

s Camillou Soldati Piovano rika:

Myslim, Ze moje prace byla v Evropé uspésSneéjsi, pokud jde o medialni pokryti. Na-
opak véetsi ohlas mela v Argenting, pokud jde o vystavy. Pfikladem je velka vystava,
kterou jsem usporadal v Cordobeg, ktera je jednou z nejaktivnejsich oblasti v této pro-
blematice. V Coérdobe se totiz nachazela nejvétsi tovarna patfici spole¢nosti Monsanto
v Jizni Americe, kterou aktivisté nekolik mésict blokovali a nakonec ji nadnarodni
spolecnost musela opustit. Pfibuzni a matky lidi postizenych pesticidy zalozili mnoho
skupin a organizaci. Zacaly vystupovat proti témto produktim a branit se jim v ob-
lastech, které se vyznacuji s6jovou monokulturou a masivnim pouzivanim pesticida.
Proto si myslim, ze Cérdoba je tim spravnym mistem pro vystaveni meé prace. Je to

oblast s velkym dopadem."®

8. C. Soldati, livegate.com, The Human Cost of Agrotoxins, Pablo Ernesto Piovano's photo feature, is now a book, ptistup 4.09.2024



18. Pablo Ernest Piovana, The Human Cost of Agrotoxins, 2014



16. Pablo Ernest Piovana, The Human Cost of Agrotoxins, 2014
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Jaky byl konec¢ny uc¢inek téchto opatfeni? Nekteré regiony a obce zavedly mistni ome-
zeni pouzivani glyfosatu, zejména v blizkosti lidskych sidel, kol a chranénych oblasti.
Presto na narodni urovni nebyl glyfosat zakazan. V Evropé maji rizné zemeé k pou-
zivani glyfosatu odlisny pfristup. Napfiklad Rakousko zavedlo zakon, ktery glyfosat v

roce 2019 zakaze, zatimco Francie a Némecko se snazi jeho pouzivani vyrazné omezit.

17. Pablo Ernest Piovana, The
Human Cost of Agrotoxins,
2014
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Fotografie hrala klicovou roli z hlediska rozvoje ekologické vedy v letech 1895-1939.
Damian Hughes to popisuje ve své knize Picturing Ecology: Photography and the Birth
of a New Science®. Damian Hughes ve své knize Photography and the Birth of a New
Science zkouma, jak fotografie a vizualni kultura ovlivnily vyvoj ekologickeé vedy. Hu-
ghes, ktery ma zkuSenosti jako terénni ekolog a historik fotografie, popisuje, jak prvni
ekologové pouzivali fotografii k dokumentaci rostlin a krajiny, coz pomohlo utvaret
nove formy ekologického poznani. Kniha mapuje pfechod od botanickych pozorova-
ni 19. stoleti ke komplexnéjsim studiim ekosystému ve 20. stoleti a predstavuje kon-
cept ,ekologického oka". Zduraznuje take, jak fotografie pfispéla k materialni kultute
ekologie a umoznila védctim analyzovat interakce v pfirodnim prostfedi. Hughesova
prace pfinasi cenné poznatky jak z historie, tak z hlediska souc¢asného ekologického

vyzkumu.

Téma ekologie a vlivu ¢loveka na zivotni prostfedi se stale ¢astéji objevuje 1 v Polsku.
Prostfednictvim raznych projektt se umeélci snazi spole¢nost senzibilizovat, a dokon-
ce ji aktivné mobilizovat k ¢innosti. Néktefi toho dosahuji plisobenim na smysly a bu-
dovanim siti asociaci, jini, jako naptiklad Diana Lelonekova' , pfekracuji sféru obrazi,
které mohou existovat pouze v galerijnich prostorach, a aktivne vzdelavaji verejnost.

Cilem mé prace je ukazat, jak se ekologicka fotografie v Polsku vyviji a jaky mtze mit
potencialni dopad na environmentalni aspekty v Polsku 1 ve sveéte. Je téma ekologie
dilezité? Nastoluji zastupci umeéni tato témata, a pokud ano, pro¢? Ve sveé praci chci
piedevsim ukazat, ze ekologicke téma se ¢asto objevuje v tvorbé sou¢asnych polskych
fotografty, spolu s riznymi akcemi, pfednaskami a aktivistickymi akcemi. Zameétuji se
na predstaveni davodu vzniku projektu, reakce umeélce na konkrétni téma, vizualni
analyzu a srovnani metodik. Nastinuji, jaky mohou mit potencialni pf¥inos pro zivotni
prostfedi, zda na néj maji realny dopad. Mtj vyzkum zahrnuje pfehled rozhovoru s
fotografy, popisy projektd, fotoalba a vizualni analyzu. Provedla jsem také analyzu
existujicich studii a ¢lanktd. Kromeé toho tato prace obsahuje pfehled obsahu tykajici-

ho se klimatickych rizik.

9. D. Hughes, Picturing Ecology: Photography and the Birth of a New Science, 2022, Springer Nature Singapore.
10. Srowv. s. 8-11.
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V nasledujici ¢asti se zabyvam konkrétnimi fotografickymi projekty vybranych auto-
ru. Vybér analyzovanych projektll nebyl vzhledem k mnozstvi dél v této oblasti jed-
noduchy. Nakonec jsem vybrala dila, ktera podle mého nazoru oslovila své publikum
riznymi zpusoby. Krome toho pro me bylo dulezité mit celkovy pfehled o tvorbé zmi-
nénych umelcu a jejich dalSich aktivitach. Spole¢nym tématem vSech dél je zobrazeni

vztahu ¢lovéka a prirody, avSak podané riznymi zpusoby.
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DIANA LELONEK

Zivotopis

Diana Lelonek je vizualni umeélkyne, ktera se zabyva umeénim, biologickou vedou a
aktivismem. Je spojovana s environmentalnim hnutim a jejim hlavnim zajmem je ¢lo-
vek ve vztahu k pfirode. [Tady bych se divila, kdyby ne vic, rozkladu bakterii, boji mezi
pfirodou a odpadem lidstva] Narodila se v roce 1988 v Dagbrowe Gornicze, vystudovala
fotografii na Univerzité umeéni v Poznani a v roce 2019 nasledovalo interdisciplinarni
doktorske studium na téze univerzite. Jeji doktorska prace nesla nazev ,0d-lidskeé pfi-
rodni formy - nové fenomeény v epoSe antropocénu na zakladé ¢innosti Centra zivych
vect” a vznikla pod vedenim profesora Marka Wasilewskeého. V letech 2014-2017 puso-
bila jako asistentka v 7 ateliéru intermedialni fotografie na Fakulté multimedialnich
komunikaci Univerzity uméni v Poznani. V akademickém roce 2017/2018 pusobila
jako hostujici pedagog na katedre fotografie na Akademii vytvarnych umeni ve Stéti-
neé. Ve stejném obdobi absolvovala doktorandskou staz na katedre intermedialni foto-

grafie na Fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity umeni v Poznani.

Diana Lelonek je ¢lenkou mezinarodniho hnuti Stavka pro Zemi, které si dalo za cil
presvedcit staty a korporace, aby provedly zmény a pfijaly opatfeni v oblasti zmény
klimatu. Na otazku Karoliny Stankiewicz ,Co se musi stat, aby umeéni pusobilo na
1idi?" Diana odpovedeéla: ,Musi vyjit z instituce k lidem. Ale také musi pfijit do disku-
se s ostatnimi. Takové umeéeni ¢asto neni individualnim dilem, ale spise kolektivni
akci. Velmi ¢asto pak umeni ziskava silu veci uskute¢novat. Pfesne to se deje v pfi-
padé Earth Strike - lidé si mezi sebou vymenuji nazory, a nejsou to jen lidé z okruhu
umelecké. Tyto akce vsak maji umelecky ekvivalent, urc¢ity performativni charakter.
Trochu to vé&ci otevira, pomaha to s takovym protestem dostat se k $ir§imu publiku

Lelonek tvrdi, ze ptimy kontakt s lidmi podporuje aktivistické akce. V rozhovoru pro

Krakovsky filmovy Klastr se zamysli nad tim, jak mtize uméni pfesahnout vlastni

11. Karolina Stankiewicz, Wirtualna Polska Media S.A, Stavka za Zemi. ,Néco se musi zménit!" pfistup 30.07.2024
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umelecké pole a galerijni prostor. Behem vystavy ,Place Instruction of Use” Diana
zorganizovala spolec¢ny poslech zpévu slavikli na Patelne u Palace kultury a vedy ve
Varsave. V noci spolec¢né se skupinou ucastnikl a spoluzakladatelem iniciativy, au-
torem knih Stanislawem Lubienskim, sedéli na karimatkach a naslouchali zvukitm
prirody v centru meésta. Cilem projektu bylo upozornit pfedevsim na to, Ze jako lidé v
mestském prostoru nejsme sami, mesto se ukazuje byt organismem s mnoha druhy.
Druhym dtlezitym prvkem je vytvoreni komunitni kvality, ktera nas ma senzibilizo-

vat a aktivizovat.

ZOE-TERAPIE

Jednim z leitmotivt prace Diany Lelonek je zarastani, zachyceni jinymi druhy. V pro-
jektu ,Zooterapie” Diana podrobuje dila evropské civilizace rozkladu. Projekt se sta-
va biologickym experimentem; spolecne s biologem Jasem Garstkou aplikuje autorka
mikroorganismy na obrazy evropskych mysliteld, jako jsou mimo jiné Descartes nebo
Aristoteles, aniz by znala koneény vysledek prace. Vstupuje tak do jakési spoluprace
s ne-lidskymi formami zivota. Gesto je vysoce symbolické, mikroorganismy se ,msti"
zapadni civilizaci a umelec zpochybnuje myslenky antropocentrismu. V patém stoleti
pi. Kr. fekl Protagoras: ,Clovék je méfitkem vech véci”. Tato slova vystizné vystihuji
antropocentricky postoj, ktery stavi ¢lovéka do stfedu vesmiru. Humanisté ¢asto hla-
sali radikalni tezi, Ze ¢loveék je nejdokonalejsi bytosti ve vesmiru a je smyslem jeho
existence. V modernich déjinach se antropocentrismus dostal do popfedi nejvice v
renesanci, kdy se ¢lovek stava predmeétem vsech tivah a je panem svéta s obrovskym
talentem a potencialem. Autor ukazal, jak tyto hluboce zakofenéné pfedstavy ublizuji
jinym druhtm, jak se vyvijeji, méni, jak se stavaji zranitelnymi vaci ne-lidskym for-
mam. Dila z této série byla vystavena v Centru souc¢asného umeéni Ujazdowski Castle

ve Varsavé v roce 2015.

12. Tato slova jsou pfipisovana Protagorovi z Abdéry a Platén je citoval ve své knize Theatetus.



18. Diana Lelonek, Aristoteles a Scedosporium apiospermum, ze série Zooterapie, 2015-2016
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19. Diana Lelonekk, Hoene-Wronski, ze série Zooterapie, 2015-2016




21. Marcin Krasny, z katalogu ,Zooterapie”, CCA Ujazdowski Castle, VarSava, 2015



22. Marcin Krasny, z katalogu ,Zooterapie”, CCA Ujazdowski Castle, VarSava, 2015



23. Marcin Krasny, z katalogu ,Zooterapie”, CCA Ujazdowski Castle, Varsava, 2015
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CENTRUM PRO ZIVE VECI

Problém zbytkl odpadku v evropskych lesich je velkou ekologickou vyzvou s rozsah-
lymi disledky pro ekosystémy. V poslednich desetiletich dochazi k naristu mnozstvi
odpadu zanechaného v lesich v dusledku rostouciho pod¢tu navstévnikt a stale se
zvysujici spotfeby. Nejcastéji se v lesich vyskytuji plastové lahve, obaly od potravin,
plastové sacky a take elektronicka zatizeni a nabytek. Odpad, zejména plastovy, miZze
kontaminovat ptidu a podzemni vody a vnaset do ekosystému toxicke latky. Rozkla-
dem plastt vznikaji mikroplasty, které se obtizné odstranuji a dostavaji se do potrav-
nich fetézcl. Zanechané odpadky predstavuji hrozbu pro volneé zijici zivo&ichy. Zvira-
ta mohou odpad nahodné pozfit, coz muZe vést ke zdravotnim problémtm a dokonce
k thynu. Odpad mutZe narusovat pfirozené ekologické procesy, jako je rust rostlin a
rozmnozovani zivoc¢ichu.

Diana Lelonek se ve svém projektu zabyva historii pfedmétt, které po sobé zanechali
lidé, pozoruje nové formy existence a zaroven se zamysli nad souc¢asnym stavem sve-
ta. Centrum pro ziveé veéci je vyzkumna instituce zalozena v roce 2016 s cilem zkoumat
informace o novych humannich formach prirody. Vsechny exponaty jsou opusSténé
a zapomenuteé lidské predmety, které se staly pfirozenym prostfedim pro mnoho or-
ganismu. Byly nalezeny na nelegalnich skladkach odpadku, kde se zacaly spojovat s
rostlinnymi tkanémi a vytvafet obtizne zaraditelné hybridy. Diana Lelonek fotogra-
fuje artefakty dokumentarnim zpuasobem, na bilém pozadi s jemnym Serosvitem. Na
snimcich muzeme vidét rozbitou sklenici, z niz vyrusté fialka, nebo stétku porostlou

‘5 mizeme vidét védec-

kratkostébelnou rostlinou. V knize ,Atlas odpadovych rostlin
ky pfistup. Projekt se zabyva tématem pustiny, ktera se na prvni pohled zda byt zby-
te¢na, ale ve skutec¢nosti se stava nezbytnou soucasti ekosystému, poskytuje ukryt a

prostor mnoha formam zivota, ¢asto ¢lovékem nepovsimnutelnym.

13. Diana Lelonek, Atlas odpadd, vydala Galerie mésta Arsenal, 2021



24. Diana Lelonek, Fotografie nalezeného pfredmétu ze série: ,Centrum pro zivé véci”
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25. Diana Lelonek, Fotografie nalezeného pfedmeétu ze série: ,Centrum pro zivé veéci”



27 Diana Lelonek, Stary sklenik; sidlo tistavu v botanické zahradé v Poznani, 2017
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Cilem Centra pro zivé véci je pozorovat a studovat procesy, které mezi nimi probihaji,
v mnoha pfipadech procesy, které jsou pro zivé organismy Skodlivé. Lelonek se na pfi-
rodu diva nepftilis romantickym zpusobem, ukazuje zchatralé objekty, které zacinaji
novy zivot; zabyva se ekosystémy, jejichz hodnota je opomijena, napiiklad postindust-
ridlnimi ekosystémy. Jak fika v rozhovoru pro Krakovsky filmovy klastr' , v tomto
projektu ukazuje fascinaci vitalitou pfirody, ktery zacina ozivat i v tom nejposkoze-
nejsim ekosystému. Centrum zivych veéci meélo od poc¢atku fungovat mimo umeleckou
galerii. Prvnim pfedpokladem tohoto projektu bylo, ze objekty vstoupi do vztahu s
botanickou zahradou a budou je moci vidét divaci, ktefi se nezajimaji pouze o umeni.
Lidé, kteti ve sklenicich hledali konkrétni druhy rostlin, se setkavali s prekvapivymi
formami, naptiklad s botami porostlymi mechem. Nakonec byly artefakty vystaveny
na mnoha vystavach v Polsku i v zahranici, mj. v Brne a Rize. Dulezitou soucasti prace

Centra zivych véci je terénni vyzkum, ktery slouzi ke zmapovani prostoru.

Dila Diany Lelonek maji pfimé poselstvi, ale ona o nich mluvi metaforicky. Dokumen-
tuje pfirodu, biologické procesy a vypravi o pfirodé pomoci jejich mechanismu. Na-
vzdory piisné dokumentarni estetice jsou jeji fotografie néc¢im vic. Lidska ¢ast dava je-
jim dildm mnohoznac¢ny, metaforicky rozmeér. Ve vSech svych projektech neuveritelne
obratné balancuje mezi nalezenym svétem a svétem vytvofenym c¢lovéekem. Odkryva
vzajemne vztahy a dava najevo, ze se od svéeta prirody nelze odstfihnout. Vyzyva ke
sjednoceni s timto svétem, protoze priroda, i kdyz oslabena, jaka je nyni, nam bude
vzdy podléhat. Diana Lelonekova spojuje umeéni s védou, stejné jako spojuje umelec-
kou ¢innost s aktivistickou. Je to angazovana fotografka, ktera v zajmu osloveni svého
publika sestupuje z umeélecké kazatelny a oslovuje lidi s jasnym a jednoduchym po-

selstvim, jimz je ekologie.

14. Krakovsky filmovy klastr, youtube.com, rozhovor s Dianou Lelonek, pfistup 30.7.2024.



28. Diana Lelonek, ,Kosti vSech lidi", pohled na instalaci, Centrum souc¢asného umeéni, Torun, 2016

29. Diana Lelonek, Botanickd zahrada v Poznani - pohled do expozice, Malta Festival, Poznan, 2017
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JAN BRYKCZYNSKI

Zivotopis

Jan Brykczyniski se narodil v roce 1979 ve Varsave, venuje se dokumentarni fotografii a
jeho hlavnim zajmem jsou periferie civilizace, mista, kde se ¢lovek setkava s prirodou.
V roce 1998 vystudoval Fakultu aplikovanych socialnich véd na Varsavskeé univerzite.
V roce 2005 dokoncil bakalarské studium v oboru kinematografie na Polské narodni
filmové §kole v LodZi, v roce 2015 magisterské studium na Institut tvirc¢i fotografie
v Opave (ITF) a v roce 2023 obhajil na téze univerzité doktorskou praci. Jan Brykc-
zynski je spoluzakladatelem mezinarodniho kolektivu Sputnik Photos, ktery sdruzuje
fotografy ze stfedni a vychodni Evropy, pracuje na dokumentarnich projektech v by-
valych sovetskych republikach a vytvaii mentoringovy program. Jan Brykczynski vy-
ucuje na Filmoveé Skole v Lodzi a na ITF v Opaveé. Je dokumentaristou, béhem studii se
zabyval pfedevsim reportazi a pracoval pro tydeniky a mesi¢niky, napiiklad Przekro;.
Ve fotografii je pro nej dulezita subjektivita. V rozhovoru pro Szerokiego Kadru Bryk-
czynski rika: ,Nepotfebuji objektivne vypovidat o skute¢nosti, nepotfebuji se snazit
vnutit néjakou pseudoobjektivitu , o které se vi, ze viibec neexistuje, kdyz mohu jed-
nodus$e interpretovat téma tim, Ze ukazu pouze sviij pohled”® Brykczyniski fotografuje
hlavné analogove, ale ¢asto si vybira vybaveni i podle projektu, na kterém pracuje.
Ziskal fadu ocenéni: novinaiské [Grand Press Photo, Newsreportage] a umeleckeé Sony
Award. Byl takeé stipendistou ministra kultury a narodniho dédictvi a vitézem soutéze
Mladé Polsko. Jeho prace byly publikovany v mnoha ¢asopisech, véetné International
New York Times, Die Welt, Le Monde Der Spiegel , a bylo mozné je vidét na mnoha

vystavach po celém svete.

18. Krystian Bielatowicz, Jan Brykczyniski, www.szerokikadr.pl, ptistup 30.07.2024
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BOIKO

Boiko je prvnim dokumentarnim projektem Janka Bryczynského, ktery zachycuje ka-
zdodenni zivot a zvyky etnické mensSiny zijici na polsko-ukrajinském pohranici. V
projektu je jasne patrna subjektivni interpretace a surrealistické zabéry. Fotograf zde
odkazuje na archetyp vesnice, hleda nejpuvodnejsi vesnici a rozhodl se stravit ¢as
se skupinou lidi zijicich v karpatské vesnici. Prvni fotografie byly pofizeny v zime,
je na nich patrna pohadkova nalada, zavadi nas do kraje, ktery je pro mnohé divaky
velmi vzdaleny, ale zaroven pro ¢lovéka praptuvodni. V Brykczynského projektu lze
¢ist pfibeéh o vztahu c¢lovéka a pfirody, fotografie zachycuji razné svéty, svét dobra a
czynski chce timto projektem ukazat kolobeh zivota, vypravi piibeh lidi z vesnice,
pfiblizuje kolobeéh zivota a smrti. Brykczynski stravil mezi lidmi z Boiku mnoho ¢asu,
aby pochopil jejich kulturu, kazdodenni zivot a prostfedi. Toto dlouhodobé nasazeni
mu umoznilo vybudovat si daveéru, takze mohl pofidit autentické, intimni fotografie,

které ukazuji nam nedostupnou realitu.

30. Jan Brykczynski, fotografie ze série Boiko



31. Jan Brykczyniski, fotografie ze série Boiko



32. Jan Brykczynski, fotografie ze série Boiko
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ARNES

Arnes je odlehly kout v zapadnich fjordech Islandu, kde je zivot daleko od ruchu ci-
vilizace. V této odlehlé vesnici zije pouze 38 lidi, ktefi jsou rozptyleni v 15 domech.
Jejich kazdodenni zivot je izce spjat s chovem ovci, odolnych zvirat, kterd dokazi pre-
zit mrazivym teplotam a dlouhotrvajicimu hladu. Ovce jsou tvrdohlaveé a silnéjsi nez
ostatni zvifata. Kristin Heiba Kristinsdottirova v textu popisujicim Brykczynského
projekt pise, ze mentalita tamnich lidi se prilis nelisi od mentality ovci. Aby pfezili,
musi obyvatelé uzce spolupracovat, délit se o ukoly a zdroje. Arneska komunita zije v
souladu s pfirodou a prizpusobuje své ¢innosti ménicim se ro¢nim obdobim. Na jate
se rodi jehnata, coz znamena intenzivni praci pfi péci o ne. V 1éte se sklizi seno a vita
se neékolik turisti. Podzim je obdobim pastvy a pfiprav na zimu a v prosinci se ovce
stfihaji a pfipravuji na chladné meésice. Cely rok je podfizen pfirozenému rytmu, kte-
ry urcuje jejich zivot. Za tento portrét islandského venkova ziskal Brykczynski cenu
Synget a toto vitézstvi mu umoznilo realizovat projekt The Gardaner, v némz zkoumal
vztah 1idi a pfirody ve ¢tyfech metropolich: New Yorku, Nairobi, Varsaveé a Jerevanu, o
kterém pisi dale v této praci. Projekt Arnes je dlouhodoby, autor v ném dokumentuje
zivot obyvatel a zameéruje se na jejich vztah k prirodé. Sérii vsak dominuji nostalgicke
krajiny. Brykczynski, hleda prostor, klid v zabérech, které divaka prenaseji do vzdale-

neé zeme.



33. Jan Brykczyniski, fotografie ze série Armes

34. Jan Brykczynski, fotografie ze série Arnes
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THE GARDANER

Na sveété dnes Zije pfiblizné 8 miliard lidi. Je to vysledek neékolika staleti trvalého rtistu
populace, ktery se ve 20. stoleti vyrazné zrychlil diky pokroku v medicine, zemeédél-
stvi a technologickém rozvoji. Podle prognéz OSN by svetova populace mohla do roku
2050 dosahnout 9,7 miliardy a do roku 2100 by se nartst mohl pohybovat kolem 10,4
miliardy v zavislosti na mife poklesu porodnosti. Svét se v souc¢asné dobeé potyka s fa-
dou problému souvisejicich s potravinami. Tyto problémy jsou slozité a mnohostranné
a zahrnuji otazky dostupnosti, kvality, bezpecnosti, spravedlnosti a udrzitelnosti potra-
vinovych systému, ale také populac¢niho ristu. Rust populace vede k vétsi poptavce
po potravinach. Aby bylo mozné uspokojit potfeby rostouci populace, je tfeba zvysit
produkci potravin, coz predstavuje vyzvu pro zemedeélskeé systémy a zivotni prostredi.
Svet navic ¢eli dalSimu problému, kterym je zména klimatu a jeji dopad na produkci
potravin. Méstské zahradni¢eni muze hrat dualezitou roli pfi zmirnovani nékterych po-
travinovych problému v dneSnim svété. Méstské zahrady poskytuji ¢erstvou zeleninu,
ovoce a bylinky pfimo obyvatelim meést, ¢im#% zvysSuji dostupnost zdravych potravin,
zejmeéna v oblastech s omezenym pfistupem k ¢erstvym potravinam. Vlastni produk-
ce ovoce a zeleniny muze byt levnéjsi alternativou k nakupu produktt v obchodech,
coz je dulezité zejmeéna pro lidi s nizkymi materialnimi zdroji. Méstské zahrady navic
Casto vyuzivaji kompost, ktery pfemeénuje organicky odpad na cenné hnojivo, ¢imz
snizuje mnoZstvi odpadu ukladaného na skladky Dulezitym aspektem pro zivotni
prosttedi je, ze zahrady mohou slouzit jako stanovisté pro razné druhy hmyzu, ptaka
a dalsich zivoc¢ichu, coz pfispiva k meéstskeé biologické rozmanitosti. Projekt Gardaner
vznikl], jak sam autor uvadi, jako vysledek jiz dfive pfedlozenych fotografickych cykly,
které vypovidaji o vztahu ¢loveka k prirode, jiz dfive zminovanych Boiko a Arnes. Gar-
daner je vSak jiny projekt; fotograf se zabyva vztahem c¢loveka a pfirody ve velkych

mestech na ¢tyfech kontinentech, v New Yorku, Nairobi, Varsave a Jerevanu.
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35. Jan Brykczyniski, fotografie ze série The Gardaner
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Fotografovanim meéstskeho zahradnic¢eni chce autor nahlédnout na toto téma globalne.
Vybérem lokalit v chudinskych ¢tvrtich na okrajich meést sleduje, jak maji lidé v met-
ropolich z raznych duvoda omezeny piistup k prirodnim produktim, coz muze vést k
rozvoji mestského zahradnic¢eni. Fotografa nezajima jen samotny fenomeén mestského
péstovani, ale také vztah ¢loveka a prirody. Autor zije ve Varsave a v ¢etnych rozhovo-
rech hovofi o své touze po prirode, kontaktu s idylickym venkovem, ale nejen béhem

dovolené. Ve své knize Zahradnik o tom pise:

.V prabehu let jsem procestoval mnoho venkovskych oblasti Evropy, abych zjistil, jak
7iji lidé, ktefi zlistali v prirozenéjsim prostredi. Jaky je jejich vztah k prirodé a jak je
ovlivnuje? Maji to, co mne chybi?[..] Kdyz jsem se vratil domu, dival jsem se na klu-
zaky pristavajici nad pozemky nedaleko mého bytu a uvédomil jsem si, ze prostred-
nictvim téchto malych pozemkt ve Varsave lidé naplnuji stejnou potfebu kontaktu
se zemli, ktera mne tolik chybi. Napadlo mé podivat se na svét jako na jednu vesnici,
jejiz obyvatelé naplnuji podobnou potfebu, a chtél jsem se podivat, jak hospodati v

riznych méstech svéta.” *°

Touha se zde ukazuje jako hnaci sila projektu. Brykczynski vidi v méstském zahrad-
nic¢eni realizovanou pfirozenou potfebu blizkosti k pfirodeé a rozhodne se toto téma
dukladné prozkoumat. V souc¢asné dobé je méstské zahradnic¢eni stale popularnéjsi.
Autor vSak nehleda zahradky provozovaneé hipstery v alternativnich ¢astech mest, ale
lidi vedené prirozenou potrebou blizkosti k pfirodé a také ¢asto prozaickou potfebou
ziskavat potraviny.

V uvodu knihy Janka Brykczynského Gardaner se doc¢teme: ,Jan Brykczynski, vitéz
odborné komise 2013, nam to ukazuje prostfednictvim fotografii, které nuti k zamysle-
ni. Predstavuje si lidskou populaci sjednocenou do jedné velkeé vesnice, kterou spojuje
mestskeé zemedelstvi v globalnim mertitku. Zaroven nas vyzyva, abychom se zamysleli
nad tim, zda nas moderni zivotni styl nezptisobuje odtrzeni od pfirozeného prostiedi,

a naznacduje, ze se vzdavame blahodarného vlivu pfirody.” "

16. Jan Brykczynski, The Gardaner, vydalo nakladatelstvi Dewi Lewis Publishing, 2015
17. Tamtéz.
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36. Jan Brykczynski, fotografie ze série The Gardaner
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37 Jan Brykczymniski, fotografie ze série The Gardaner
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Na Brykczynského projektu je zajimaveé, ze ukazuje prvky spoletné viem zminénym
mestim, prestoze se nachazeji v raznych zemeépisnych Sifkach.

Kniha Gardaner vysla v roce 2015 v nakladatelstvi Dewi Lewis Publishing v bézném
a specialnim limitovaném vydani. Obsahuje 43 barevnych fotografii. Fotografie nejsou
podepsané a prii prohlizeni knihy mame dojem, ze byly pofizeny na jednom misté.
Vsechna ¢tyfi mésta jsou vysoce urbanizovana, s hustou zastavbou a velkym poctem
obyvatel a piisobi jako vyznamna hospodarska, kulturni a politicka centra svych zemi,
ale zaroven se potykaji s podobnymi problémy: urbanistickymi a ekologickymi. Foto-
grafie Jana Brykczynského v projektu ,Zahradnik” jsou expresivnim zaznamem zivota
mestskych zahradnikta. Jeho fotografie zachycuji jak samotné zahradniky, tak jejich
zahrady a vytvareji intimni portrét lidi, kteti si v méstském prostfedi nasli prostor
pro péstovani rostlin a péci o prirodu. Na Brykczynského fotografiich vidime zahrady
v plném kveétu, ¢asto s bujnou vegetaci vyplnujici malé, mnohdy neobvyklé prostory.
Patti mezi neé zahrady na stfechach budov, na dvorcich, ale i na kouscich pudy mezi
budovami nebo na opusténych primyslovych pozemcich. Kazda z téchto zahrad je
jedinecna a designové prvky se v zavislosti na lokalité ¢asto lisily materidlem, ktery
byl pouzit k jejich vybudovani. V Keni se ¢asto pouzivaly hadry a dfevo, v Armeénii a
Polsku kov a v New Yorku pfevazoval plast. Je s podivem, ze ve ¢tyfech vzdalenych
meéstech dosli lidé k podobnym feSenim a vytvorili podobné konstrukce. Portréty za-
hradnikt je zachycuji v jejich pfirozeném pracovnim prostfedi, s nafadim v rukou,
Casto s vyrazem soustfedéni a uspokojeni ve tvari. Brykczynski zachycuje okamziky
kazdodenni prace, ale i odpoc¢inku a rozjimani. Je v nich vidét upfimna radost z kon-
taktu s pfirodou a hrdost na vlastni uspéchy. Pfi interpretaci téchto fotografii 1ze spa-
tfit hlubsi poselstvi o vztahu ¢loveka k pfirode. V méstském prostfedi, které je ¢asto
spojovano s betonem a hlukem, se tyto zahrady stavaji oazami klidu a harmonie.
Brykczyriského fotografie ukazuji, ze potfeba blizkosti k pfirode je univerzalni a muze
se realizovat 1 v téch nejvice urbanizovanych mistech. Jsou také vyrazem zajmu o
zivotni prostfedi a prikladem toho, jak mohou i malé ¢iny vést k pozitivnhim zménam
v okoli. rykczynskeého fotografie 1ze také interpretovat jako reflexi sou¢asného mest-
ského zivota, kdy lidé tvari v tvar stresu a speéchu hledaji zpusoby, jak najit rovnovahu

a klid.
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Projekty jako Zahradnik ukazuji, ze mestske zahradnic¢eni neni jen o mode, ale o hlu-
bokeé, prirozené potfebé navratu ke kofentim, k prostym radostem Zzivota a vytvareni
spolec¢enstvi.

Projekt Zahradnik byl vystaven na fadé mist v Evropé. Jednou z nejzajimavej-
Sich vystav, kde byly fotografie z této série k vidéni, byla vystava ,Global(e] Resistance”
v pafizském Centre Pompidou. Na vystave se sesla dila vice nez 60 umeélct z celého
svéta, jejichZ prace se zabyvaly tématy, jako je kolonialismus, rasismus, socialni vy-
louceni, migrace a ni¢eni zivotniho prostfedi. Cilem vystavy bylo ukazat, jak muze byt
soucasneé umeni formou protestu a reflexe aktualnich globalnich problému. Vystava
,Global[e] Resistance” byla nejen pfrilezitosti pfedstavit umeélecké reakce na globalni
problémy, ale také vyzvou k dialogu a zamysSleni nad moznostmi spole¢enské zmeény
prostfednictvim umeéni. Jejim cilem bylo ukéazat, Ze umeéni miaZze byt nastrojem boje
za spravedlnost, svobodu a rovnost a dokaze inspirovat k akci tvati v tvar globalnim
krizim.
V Polsku jste si mohli prohlédnout dila ze série The Gardaner ve varsavském Fermen-
tu'®. Vystava jasné ukéazala myslenku globalni vesnice. VSechny fotografie byly stejné
jako v knize nepodepsané, mel jsem dojem, ze byly pofizeny na jednom miste, pouze
nekteré rostliny nebo urbanistické prvky mohly naznac¢ovat, ze se jedna o rizna mis-
ta. Barevnost fotografii je jednotnd, coz jesté vice zdliraznilo skutec¢nost, ze lidé maji
stejné potfeby, které naplnuji podobnym zptsobem, bez ohledu na to, kde ziji. Bé€hem
vystavy Brykczynski vytvoril instalaci, ktera odkazovala na fotografovana mista, na-
priklad na Jerevan, a objekt se pak stal oporou pro rostouci vinnou révu. Brykczynski

tak prekrocil hranice fotografie a vytvoril objekt, ktery meél navic praktické vyuziti.

18. Komunitni centrum ve ¢tvrti Sadyba spojuje zdravou kuchyni a kulturni akce.
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fotografie ze série The Gardaner

38. Jan Brykczynski,



39. Jan Brykczynski, fotografie ze série The Gardaner



40. Jan Brykczyniski, fotografie ze série The Gardaner



58

Pri pohledu na Jankovo dilo je patrné, ze hlavnim tématem jeho tvorby je vztah ¢lo-
veka a piirody, a to bez ohledu na to, zda zijeme na venkoveé nebo ve velkomeste.
Jeho fotografie vybizeji k zamysleni nad mistem c¢lovéka v ekosystému. Dokumen-
tovanim kazdodenniho Zivota lidi z riznych ¢asti svéta a socialnich problému muze
Brykczynski ovliviiovat politicke a spole¢enské zmeny. Dokumentarni fotografie ¢asto
slouzi jako nastroj natlaku na ufrady a mezinarodni organizace. Ekologicka témata v
Brykczynského tvorbé mohou pfispét k environmentalnimu povedomi a inspirovat k
ekologickym akcim. Jeho dila mohou divaky pfimeét k zamysSleni nad vlivem ¢lovéka
na pfirodu a nad potfebou jeji ochrany a jeho osvétova ¢innost muze ovlivnit mladsi
generace fotografll a dokumentaristd a inspirovat je k tomu, aby se vénovali dilezitym
tématiim a pouzivali fotografii jako nastroj vypravéni piibéhti a dokumentovani sku-
te¢nosti.
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41. Jan Brykczynski, fotografie ze série The Gardaner
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BOWNIK
Zivotopis

Pawel Bownik je polsky vytvarny umeélec, ktery pomoci fotografie vytvari obrazy pri-
pominajici klasickou malbu. Narodil se v roce 1977 v Janéwe Lubelském, kde se od
mladi zajimal o umeéni a fotografii. Od roku 1996 studoval na Filozofické a sociologic-
ké fakulté Univerzity Marie Curie-Sktodowskeé v Lublinu a v roce 1998 zac¢al studovat
fotografii na Akademii vytvarnych umeéni v Poznani. V roce 2014 byl nominovan na
cenu ,Polityka” Passports. V témze roce ziskala jeho kniha Disassembly hlavni cenu v
soutezi Fotograficka publikace roku a byla nominovana na Kassel Photobook Award.
V roce 2022 ziskal za svou knihu ,Barvy ztraceného ¢asu' ocenéni Must Have.

Bownik pfi své praci pouziva velkoformatovy fotoaparat Toyo 810M II s negativem o
velikosti 8x10 palct, a pouziva tak nejstarsi fotografickou techniku pochéazejici z 19.
stoleti. Symbolika a koncept jsou v jeho dile stejné dulezité jako fotograficka technika.
Bownikova dila se nachéazeji mimo jiné ve sbirkach Museum In Huis Marseille v Am-
sterdamu, ING Polish Art Foundation, Zacheta National Gallery of Art, Muzea foto-
grafie v Krakove a v soukromych sbirkach. Bownik v sou¢asné dobe Zije a pracuje ve

Varsave a vyucuje na Filmové skole v LodZi.
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DEMONTAZ

Demontaz je umeélecka kniha, v niz ma fotograficky projekt podobu alba. Rozmeéry
fotoknihy odpovidaji proporcim velkoformatového fotografického negativu, Bownik
vytvoril 120 stran kolazi, kreseb a fotografii zobrazujicich vice nez 20 druht rostlin.
Kniha byla vytiSténa na dvou typech papiru, v pevné vazbe s razbou na obalce. Pro-
jekt Disassembly se sklada z 24 fotografii rostlin a Bownikovym cilem bylo ukazat

stav tehdejsiho svéta. V rozhovoru s Jakubem Swirczem fika:

,Napftiklad fotografie Karla Blossfelda, které vnimam pfedevsim jako potvrzeni ducha
doby designu a industrialismu. Zpusob, jakym si dokazal osvojit a ukazat moznosti
vnimani doby, meé pfimeél uvédomit si, ze tyto jednoduché kveétinové motivy mohou
byt skvélym zplsobem, jak popsat stav doby. A to byl muj vychozi bod, pokus pfedsta-
vit rostliny - klasicky umeélecky motiv - v nové podobég, v souladu s tim, co vahimam v
moderné."®

Jak tedy vypada nase realita? Co konkrétne chce autor ukazat?

.Jsme pohlceni touhou ovladat pfirodu. Drtime hory a likvidujeme lesy, ni¢ime druhy
a vytvatime nové, rozbijime atomy a spojujeme geny."*°

Prvni véta textu Andrewa Berardiniho je dokonalym uvodem do Bownikova projek-
tu. Umeélec si hraje na ,Boha“, pouziva souc¢asné nastroje, rozebira, rozfezava vybrané
rostliny, aby je znovu slozil. Cini tak s pomoci modernich anorganickych materialy,
jako je izolacni péna, Spendliky a lepici paska. Timto gestem ilustruje stav moderni-
ho svéta a zejména postaveni ¢loveka, jako nékoho, kdo ma moc menit, zpracovavat,
nicit a tvofit podle svych vlastnich podminek. Kdyz Bownik pitva rostliny, nedela to
proto, aby je zkoumal, protoze uz davno byly prozkoumany. Sklada je, aby vytvoril
novy objekt, pfestoze original byl povazovan za dokonaly, umeélec tento stav nici tim,
ze vytvati novy. Dulezitym motivem Bownikovy tvorby je krasa. Navzdory brutalnim

proceduram, které umelec na rostlinach provadi, 1ze fotografie oznacit za krasne, do-

konale nasvicené hyperrealistické kompozice.

19. Jakub Swircz, Bownik v rozhovoru s Jakubem Swirczem, in Bownik Disassembly, vydalo nakladatelstvi Mudin sp.z o0.0., 2013 s. 6.

20. Andrew Berardini, Taxidermie, in Bownik Disassembly, vydalo nakladatelstvi Mudin sp.z 0.0, 2013 s. 1



42. Bownik, fotografie ze série Disassembly



43. Bownik, fotografie ze série Disassembly
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BARVY ZTRACENEHO CASU

Vymirani druht je jednim z mnoha environmentalnich problémut nasi doby. Rychlost,
s jakou druhy z nasi planety mizi, je alarmujici a daleko pfevysuje pfirozenou rych-
lost vymirani. Tento probléem ma Siroké ekologicke, ekonomickeé a socialni dusledky.
Jednou z pri¢in vymirani druh je ztrata zivotniho prostfedi, naptiklad v diasledku od-
lesniovani, zejmeéna v tropech,. Rozsifovani mest a infrastruktura zmensuji dostupneée
prirodni oblasti a rozSifovani zemeédeélstvi méni pfirodni ekosystémy v zemedelskou
pudu. Vyznamny vliv na vymirani druht ma také zména klimatu, rostouci teploty
ovlivniuji ekosystémy, méeni zivotni podminky mnoha druht a ¢astéjsi a intenzivnéjsi
boufe, sucha a pozary maji vliv na jejich preziti. Zavadeéni toxickych latek do zivotniho
prostfedi poskozuje volne Zijici zivoc¢ichy a rostliny a zneciSténi plastem ma obrovsky
dopad na zivot v mofich. V sou¢asné dobe jsme svedky Sestého masového vymirani
druht na nasi planeté. Predchozi, paté, probéhlo v kiidé a tykalo se pfedevSim dino-
sauru. Za poslednich 50 let se populace volné zijicich obratlovct snizila o dvé tfetiny
- rozsah tohoto jevu je pro nas tézko pfedstavitelny. Antropocén, souc¢asna geologicka
epocha, muze byt posledni, kterou lidé zaznamenali, protoze po ni uz mozna na Zemi
nebudeme. Fotografie z cyklu Barvy ztraceného ¢asu zobrazuji riznobarevné kruhy,
které pfipominaji Fangorova dila vificich pfizrakti. Kompozice jsou pojmenovany:
Kruh 1, Kruh 2, Kruh 3, v sérii je jich 35. Navzdory své nerealné formeé fotografie zob-
razuji konkrétni podoby vyhynulych pta¢ich druht. Aby dosahl tohoto efektu, zkon-
struoval autor ve svém ateliéru sténu se zavesenym diskem s motorem, ktery jej uvadi
do pohybu. Na kotou¢ byly pfipevnény snimky vyhynulych ptakt. Fotografoval je pti
dlouhych expozicénich ¢asech, coZz zptsobilo, Ze fotoaparat zaznamenal abstraktni li-
nie cest nebo barevneé pfechody. Chtel ukazat binarni vztah mezi ¢lovekem a pfirodou.
Priroda je na kole uprostfed, je mimo vnimani, nemuazeme zachytit jeji konkrétni ob-
raz. Fotografie vypadaji jako malba, to je pro fotografii nepfirozené, coz byl zamerny
postup. Vymirani druht je podle Bownika néco nepfirozeného, proto chtél vyuzit po-

stup nepfirozenosti v samotném mediu fotografie.
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To, co se nam drive zdalo abstraktni, je nyni skutecné a ztrata se stala kazdodenni
lidskou realitou. Nabizi se otazka, pro¢ Bownik fotografoval prave ptaky? Proc si vy-
bral pravé tyto druhy? V rozhovoru s Anna Pietova® fika, Ze obraz ptakl ma na lidi
senzibilizujici u¢inek. Ptaci jsou symbolem svobody, touhy, krasy. Predstava ptaka
zavieneho v kleci je neéco strasného, konkrétneé interpretovaneho. Ptaci jsou poeticti
a ztrata takového symbolu plsobi na divaky jesté silnéji, pficem?% konkrétni druhy
ptaku byly vybrany pro jejich zajimavy vizualni charakter. Bowniktv projekt je pod-
manivym vizualnim priizkumem, ktery se noiti do kfehké a pomijivé povahy paméti a
Casu. Fotografie z této série vas prenesou do prostoru rozjimani, barevna paleta je jem-
na a étericka, prevladaji pastely, tlumené tony a misty kontrastnéjsi barvy. Tyto barvy
vyvolavaji pocit nostalgie a bezc¢asi a posiluji téma ztraceného ¢asu. Vifivé rytiny na
fotografiich vytvateji barevné ploché kruhy. Pro¢ tedy stiny, které vytvareji iluzi pro-
storu? Stiny jsou vysledkem specialne navrzeneho systému osveétleni, vytvoreného

pro kazdého ,to¢iciho se ptaka" zvlast.

45. Bownik, Kruh 3, fotografie ze série Colours 46. Bownik, Kruh 5, fotografie ze série Colours
of lost time of lost time

21. Muda Quickie, Pawel Bownik: Colours of lost time, Spotify, 14.11.2019, navstiveno 30.07.2024.
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Autor pouzil obyc¢ejné zarovky, které rozmistil chytrym zptasobem tak, aby dosahl po-
zadovaneho efektu.

Projekt Barvy ztraceného ¢asu byl poprvé predstaven na Warsaw Gallery Wee-
kend 2019 v galerii BWA ve Varsave. V roce 2021 byla vydana publikace této série, jejiz
grafickou podobu navrhla Magdalena Brudzynska. V roce 2022 bylo mozné neéktere z
fotografii vidét na vystave Podszerstek v Centralnim textilnim muzeu v Lodzi a jedna
fotografie byla prezentovana v Muzeu Manga v Krakove.

Zajimaveé je, ze navzdory ekologickym tématiim, ktera jsou v jeho tvorbeé patr-
na, Bownik v rozhovoru s Annou Pietova 1ika, ze se neciti byt aktivistou, ale saha po
klasickych tématech, ovsem v aktualizovaném smyslu. Kazdy projekt, na kterém v
daném okamZiku pracuje, na néj pusobi. V rozhovoru také zminuje, Ze pfi své praci
lektora hovoii se studenty a studentkami o klimatické katastrofé, napiiklad o tématu
konce nebo nadprodukce. Upozornuje na Setfeni dat pfi fotografovani, tedy na uve-
domelejsi fotografovani. Stara se o to, zda se napftiklad lampa ve fotoateliéru vypina
kvtli uspofe energie a zda opravdu potfebujeme stale novejsi fotografické vybaveni,
na Cemz vlastne zalezi. Bownik, jak jsem jiz zminila, pracuje se starym velkoforma-
tovym fotoaparatem a pfed pofizenim snimku kazdy zabér peclivé zvazuje. Kazda
fotografie je pfedem skicovana, coz je dusledna rutina, ktera ma pozitivni dopad na
nim prostfedi, buduje si také okruh uvédomeélych mladych fotograf, které vzdélava
je a uci je citlivosti. Bownikovy fotografie jsou vystavovany ve vyznamnych galeriich
a muzeich, coz ovliviiuje typ publika a jeho uzavieny okruh, ale ¢asto se o autorove
praci mizeme docist v polském vydani Vogue, coz rozhodné rozsituje okruh ¢tenaiu.
Kromeé toho Pawel Bownik poskytuje rozhovory a ucastni se podcastovych nahravek,
kde hovoti o svych projektech a jejich tématech. Souhrnneé 1ze tici, ze Bowniko-
va dila jsou kombinaci konceptualni prace a jakéhosi dokumentu, do néhoz ma tvurdi
vklad. Autor vétSinou pracuje ve svém ateliéru a vytvari promyslené svéty, které si
pfedem naplanuje a rozkresli. Kazdy prvek ma svuj vyznam a symbolika je pro nej

velmi dalezita.



47. Bownik, Kruh 4, fotografie ze série Colours of lost time



48. Bownik, VarSavsky galerijni vikend 2019, Galerie BWA
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MICHAL LUCZAK
Zivotopis

Michat Luczak se narodil v roce 1983 v Hornim Slezsku, je polsky fotograf, vizudlni
umelec a kurator, ktery se specializuje pfedevsim na fotografii a video. Vystudoval In-
stitut tvarci fotografie na Slezské univerzité v Opave a iberistiku na Slezskeé univerzité
v Katovicich. V letech 2008-2009 spolupracoval s Andrzejem Kramarzem na projek-
tech nadace IMAGO MUNDI: ,Stefania Gurdowa - Klisze przechowuje sie” a ,Stefania
Gurdowa - Czas niewinnosci” Od roku 2010 je ¢lenem kolektivu Sputnik Photos a v
soucasné dobeé vyucuje na Fakulté uméni Univerzity Narodni vzdélavaci komise v
Krakové. V poslednich letech se Luczak zameértuje na zkoumani slozitého vztahu mezi
¢lovékem a jeho okolim. Jeho nejnoveéjsi prace se zabyvaji lokalnimi problémy, které
maji zaroven univerzalni vyznam, jako jsou dtsledky uhelného primyslu a hospo-
datské zachazeni s lesy. Luczak je autorem nékolika fotografickych knih, mimo jiné
Brutal (2012], Circle of Place/Elementary (s Krzysztofem Siwczykem, 2016] a 11.41 (s Fi-
lipem Springerem, 2016). Jeho prace byly opakovane oceneény v prestiznich soutézich,
jako je Magnum Expression Award, Mio Photo Award a Fotograficka publikace roku.
Je drzitelem stipendii Ministerstva kultury a narodniho dédictvi a programu Mladé
Polsko. Luczak debutoval v roce 2003 souborem fotografii nazvanym ,Noviciat”, ktery
dokumentuje zivot novict fadu bosych karmelitdnt v klastefe v Cerné u Krzeszowic.
Tento projekt byl ocenén v soutézi Newsreportaz pofadané tydenikem Newsweek a

jeho prvni vystava se konala v Hornoslezském kulturnim centru v Katovicich.
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TEZBA

Uhli je sedimentarni hornina vznikla z biomasy lest, ktera se pfeménovala po milio-
ny let, predevsim v obdobi karbonu, patém obdobi prvohor. Jeho objev meél obrovsky
vliv na rozvoj civilizace, byl hnaci silou primyslové revoluce a podpofil technologicky
rozvoj po celém sveteé. Z hlediska zivotniho prostfedi je vSak pouzivani ¢erného uhli
Skodlivé. P1i spalovani ¢erného uhli se do atmosféry uvolnuje velké mnozstvi oxidu
uhlic¢iteho [CO,) a dalsich Skodlivych latek. Toto zneciSténi ma vazné dusledky pro
kvalitu ovzdusi a lidské zdravi, nebot pfispiva ke vzniku smogu, ktery muze vést k
respira¢nim a kardiovaskularnim onemocnéeénim. Emise oxidu uhli¢itého jsou hlavni
pri¢inou zmeény klimatu, ktera je jednou z nejvetsich vyzev moderni civilizace. Nad-
meérne mnozstvi CO, v atmosféfe vede ke sklenikovému efektu a globalnimu oteplova-
ni, coz ma katastrofické disledky, jako je tani spojené se zvysovanim hladiny moii a
oceanu, extrémni vykyvy pocasi a zhorSovani zivotniho prosttedi.

Prvni zminky o tézbeé uhli v Hornim Slezsku pochazeiji z 16. stoleti. Zpocatku se uhli
tézilo v malych dolech, pfedevSim pro mistni potfebu. V 18. stoleti, zejména po ob-
jeveni velkych uhelnych sloji v oblasti Katovic, Zabrze a Rybniku, zacal intenzivni
rozvoj tezby. Doly zakladali statkati a magnati, napiiklad rodina Henckelt von Do-
nnersmarck. Devatenacté stoleti bylo v Hornim Slezsku obdobim dynamického roz-
voje uhelného prumyslu. Diky prumyslové revoluci a vystavbe zeleznic¢ni sité se tézba
uhli stala masivni a zacala hrat klicovou roli v hospodarstvi regionu. V tomto obdobi
vznikla fada doli a Horni Slezsko se stalo jednim z nejvyznamneéjsich pramyslovych
center v Evropé. Uhelny pramysl prilakal tisice pracovnikt z riznych regionu, coz
vedlo k rychlému ristu poctu obyvatel a urbanizaci. Vznikla ¢etna meésta a délnické
osady. Hornické tradice, jako naptiklad Barbodrka, se staly nedilnou soucasti kultury
regionu, ale intenzivni tézba uhli meéla vazné dasledky pro zivotni prostfedi. Znecis-
téni ovzdusi a vody, degradace pudy a problémy s propady a sesuvy pudy byly a jsou

hlavnimi problémy zivotniho prostfedi.



69

Michal Luczak pracuje na cyklu Wydobycie jiz osm let a tématem tohoto projektu
jsou dusledky hornictvi a obraz hornictvi v Hornim Slezsku. Luczak v tomto regio-
nu vyrastal a stale stale zde ptisobi. Jeho témeér stolety diim v Giszoweci, kde Zije se
svou rodinou, postupneé chatra v dasledku dlouholeté tézby uhli. V oblasti dochazi k
C¢astym otfestim, které se pohybuji od dvou az po tfi a pul stupné Richterovy Skaly.
Propadani pudy v nedalekém lese vede ke vzniku malych vodnich ploch. Tyto osobni
zkuSenosti s vedlejsimi uc¢inky tézby uhli daly podnét ke vzniku projektu. Projekt
byl poprvé vystaven v roce 2018 v Galerii Re béhem Meésice fotografie v Krakove. V
roce 2023 byl projekt Extraction ocenén cenou Prix Pictet. V roce 2023 byl k vidéni
na soutezni vystave ve Victoria and Albert Museum v Londyné. Luczak se spolec¢neé s
Annou Ortowskou podilel na vystave O revolucich hmoty - The Beyond a Extraction v
galerii BWA Wroctaw Gléwny. Luczakuv projekt byl rozdélen do nekolika ¢asti. Prvni
mistnost s nazvem Blizko a pod zemi predstavila 21 ¢ernobilych fotografii. Vystavu
otevira fotografie hornika z dolu Murcki-Staszic, oto¢eného zady k fotoaparatu, jehoz
télo je pokryto uhelnym prachem, ktery vykresluje graficky obraz. Pfi pohledu na fo-
tografii mizeme najit mnoho moznosti interpretace. Elzbieta Rybicka ve svém ¢lanku
Krajiny preziti* pise:

,Na jinych fotografiich hornika tvofi prach na jejich télech tmavé Smouhy, zény a za-
livy. V této analogii mezi télesnou a pozemskou krajinou lze hledat antropologickou a
kulturni motivaci, jak ji viniméa David Howes ve svém pojeti skinscape. V tomto ptipa-
fyzickou praci v dole a uhlim. A zvraceny odkaz na jednu z nejstarsich vytvarnych
technik - nac¢rty uhlim, tradi¢nim materialem krajinatské kresby. Zvraceny proto, ze
tyto krajiny na lidské kuzi jsou v podstaté dilem pfirody, bezdec¢nym, spontannim
umenim zemeé, v némyz je to ona sama, kdo vytvafi sviij hmotny obraz, ackoli jsou zaro-
ven i doslovnou stopou uhli. V této zmnozené forme [dirt-art] se také odhaluje haptic-
ky rozmeér prozitku krajiny. Uhelny prach neni nééim vzdalenym, stava se hmotnym
otiskem, Spinou, a co vic: jeho atomizovaneé c¢astice [jako respirabilni prach] pronikaji
koznimi bariérami, vstupuji do dychaciho systému a nékdy vedou k pneumokonioze,

nemoci z povolani hornik."*®

22. E.Rybicka, Krajobrazy Przetrwania, in Journal:Teksty Drugie, vydava Institut literarniho vyzkumu Polské akademie véd
23. Tamtéz, s. 213



49. Michat Luczak, Pomnik hornického stradani, Katovice, digitalni fotografie, tisk na archivnim
papife, 2022
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Ve fotografiich horniku lze vyc¢ist i néco vic, jejich zivoty jsou neodde€litelné spjaty s
praci v dole a kontaktem s uhlim. Pfiroda na jedné strane ohrozuje jejich zivoty, na
druhé strané jsou to oni, kdo jako pfedstavitelé spoleénosti ohrozuji pfirodu. Clovék
zde vystupuje jako ten, kdo pfirodu vyuziva, pro néhoz je pfedmeétem, zdrojem.

V sekci Blizko a pod zemi si miZeme prohlédnout Sest fotografii hornikt vyfotografo-
vanych v dole Murcki-Staszic a v dole Wieczorek. Autor neukazuje jejich tvare, zacho-
vava jejich anonymitu a soustredi se na jejich téla. Luczak si v dole vybudoval ateliér a
k osvétleni hornikl pouzival tfi lampy, coz bylo vzhledem k podminkam, v nichz pra-
coval, pomeérné narocné. Poblize i Podziemie pfedstavilo také fotografie z dolit KWK
Wujek, KWK Wieczorek, KWK Mystowice-Centrum a Katowice-Giszowiec a fotografie

vzorku karbonské flory.

50. Michal Luczak, KWK Murcki-Staszic, Katowice, Zelatinova stfibrma
fotografie, tisk na archivnim papife, 2017
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tfibrna fotografie, tisk na archivnim papife, 2017

ice, zelatinova s

51. Michat Luczak, KWK Murcki-Staszic, Katow:



52. Michatl Luczak, Pocopteris, fotografie ze série Wydobycie, 2017
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Druh4a mistnost nesla nazev O vodé a zemi a v této ¢asti bylo mozné vidét barevné
fotografie Halemby Panewnické v KWK Halemba, Haldy v Sachté Chrobry I a tfi Hald
v KWK Debiensko. Druhéa ¢ast této mistnosti obsahovala ¢ernobilé fotografie Kozle-
-Porta, ktery hral vyznamnou roli v rozvoji hornictvi v Hornim Slezsku, zejména v
souvislosti s pfepravou uhli a dalsich surovin. Pristav Kozle se nachazi na fece Odfie
a byl strategickym bodem pro pfepravu uhli vytézeného v Hornim Slezsku. Blizkost
uhelnych dol a napojeni na vodni sit umoznovaly efektivni pfepravu uhli do dalsich
regionu Polska i mimo ne€j. Fotografie vyvolavaji pocit neklidu, jakousi nostalgii; v
mistnosti byly navic pfedstaveny viane vytvofené Monikou Opiekou Nepokoj ve vzdu-
chu a Uhelny odorant.

Treti mistnost s nazvem Po tézbé obsahuje barevné a ¢ernobilé fotografie, které
ukazuji nasledky tézby uhli. Rozsahla ¢ast je vénovana piskovnam, které byly klico-
vym prvkem infrastruktury podporujicim délni primysl v hornoslezském primyslo-
véem reviru. Vyplnovy pisek, dopravovany touto magistralou, se pouzival pro vyplnove
jamy po tézbé uhli, coz zvySovalo bezpecnost a efektivitu dold. Luczak jiz ukazuje
pozustatky magistraly, koleje se zficenymi stromy, kostry budov nebo fragmenty pra-
vlakt. Na fotografiich vidime interiéry v Rudée Slaské-Wirek, které vyvolavaji postapo-
kalyptické asociace. Grzegorz Lizurek pise:

JLLodzemni tézba uhli ma velmi rozmanité a ¢asto dlouhodobé uc¢inky. Tyto dopady
ovlivnuji krajinu, architekturu i lidi. Nej¢astéjSim projevem jsou seismicke otfesy, bez-
né oznadované jako razy."**

Luczak ukazuje ucinky propadu, které mohou vést k deformaci zemského povrchu a
nasledné ke vzniku propadlin. Propady vznikaji postupné, pomalu ovliviiuji budovy
a po nejaké dobe se ukaze, ze podlahy a stény nedrzi svislou a vodorovnou polohu a
stény praskaji. Na Luczakovych fotografiich mizeme vidét ucinky propadlin; zdanlive
Cisté, jednoduché cernobilé fotografie interiért Ruda Slezska vyvolavaji urcity druh
nepohodli, hledame rovneé linie a na fotografiich se vSe hrouti, nic nedrzi roviny, které

jsou pro nas bezpedné.

24. Grzegorz Lizurek, Degrees of Inclination, in M. Luczak ,Contenstrownik. Hornictvi" str. 22



53. Michal Luczak, Ruda Slaska—Wirek, fotografie ve sttibrmé zelatinég, tisk na archivnim papite, 2019



54. Michal Luczak, Ruda Slaska, zelatinova fotografie, tisk na archivnim papife, 2020
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58. Michat Luczak, Hromada u KWK Debienisko, Czerwionka-Leszczyny, barevna fotografie, tisk na
archivnim papite, 2016
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Vystavu uzaviraji dve barevneé fotografie uhelného dolu KWK Andaluzja v Piekarech
Slaskich a dolu Pepita v Katovicich-Giszoweci, které zachycuji krajinu po t&zbé; prostor,
ktery po ni zlstal, za¢ina zit svym prirozenym zivotem, vidime prostory zarostlé rost-
linami, znovuzrozeny postindustrialni prostor. Prostory nesou stopy po dtlni ¢innos-

ti, ale bez lidské aktivity zde pfebira vladu pfiroda.

56. Michat Luczak, fotografie ze série Wydobycie, 2017
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P1i pohledu na projekt mizeme vidét zdevastovanou piirodu, popadané stromy a dul-
ni krajinu. Luczak dokumentuje dopady dualni ¢innosti na lidskeé té€lo, architekturu a
krajinu, na fotografiich jsou zachyceny postupné se hroutici domy, mohutné stény uhli
v jamach, opusténé dulni budovy a lidé, kteti v nich pracovali. Na jeho fotografiich je
zachycena také pomalu se ménici pfiroda. Ve fotografiich hornikt mtzeme vyd&ist i
neco vic, jejich zivoty, neoddelitelne spjaté s praci v dole a kontaktem s uhlim. Pfiroda
na jedné strané ohroZzuje jejich zivoty, na druhé straneé jsou to oni, kdo jako pfedstavi-
telé spolecnosti ohrozuji pfirodu.

V rozhovoru pro Fotopolis s Monikou Szewczyk-Wittek Jak mluvit o ekologické krizi®®
na otazku, pro¢ se zabyva ekologickymi tématy, Luczak odpovedel, ze v soutasné
dobé pracuje na tématech, ktera jsou mu nejblizsi, ktera se ho bezprostfedné dotykaji,
ale zaroven veri, ze dela veci, které jsou dulezité, chce je ukazat SirsSimu publiku, oslo-
vit 1idi, kteti se nezajimaji jen o umeni. Jaka je jeho strategie? V rozhovoru fika, ze neni
uplne spokojen s vysledky, které prinaseji vystavy v umeleckych galeriich, publikum
je velmi omezené a nejdilezitéjsi je oslovit Siroky okruh lidi. Dlezitym prvkem tvorby
je rozsitovani publika naptiklad prostfednictvim ¢lank® objevujicich se na internetu
a v tisku, a také akci, venkovnich vystay, jako je Wojnowski Festival fotografie®® . Podle
Luczaka je tfeba se zamerit takeé na kolektivni a lokalni tvorbu. On jako fotograf muze
dokumentovat, vypravet pribehy, které jsou pro néj dulezité, ale budou potteba lidé,
ktefi piSi o problémech nebo aktivizuji spolec¢nost jesté jinym zpusobem. Myslim, ze
v Luczakové praci je velmi dulezity i vzdélavaci aspekt. Ptikladem je Kontekstownik®
ktery obsahuje texty reportéra a novinaia, ¢imz vytvari dalsi vzdelavaci prvek, ktery
publikum, aby dané téma rezonovalo v tzv. mainstreamu. Pfikladem z poslednich let
je téma smogu, které kdyby se nestalo leitmotivem, polska vlada by se nikdy neobté-

zovala menit zakony a omezeni, napfiklad zelenou zénu pro automobily.

26. Hlavnim cilem Festivalu fotografie Wojnowo je pfedstavit fotografie polskych fotozurnalistl a fotograf Sirokému publiku. Festival umoznuje obdivovat
jejich dila ve velkém formatu v pouliéni galerii v ptivabné vesniéce Wojnowo nedaleko Ruciane-Nida, ktera je pfistupna vSem. Podle Luczaka je dulezité
oslovit svou praci vefejnost.

27 M.Luczak Kontenstrownik. Extrakce, vydaly Galerie sou¢asného uméni BWA Wroctaw, 2023



57 Michat Luczak, fotografie ze série Wydobycie, 2017
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LESNICKE PRACE

Projekt Forest Works je pribéhem o lesich ohrozenych zménou klimatu, ale také lid-
skou ¢innosti a konzumnim svétem. Luczak upozornuje na dilezitost zachovani bio-
logického bohatstvi a jeho fotografie maji osobni nadech.

Lesy pokryvaji pfiblizne 30 % uzemi Polska a vétsinu z nich spravuje spole¢nost Pol-
skie Lasy Panstwowe [Polské statni lesy). Polské lesy jsou vétSinou stejnorodé lesni
kultury, tovarny na prkna, stromy vysazeneé proto, aby pak putovaly na pily. V umele
vysazenych lesich je malo divokého Zivota. Statnim lestim byly pfidéleny rtizné funk-
ce, které maji plnit pfi sprave lest. Krome ochrany pfirody je jednou téch z nejdulezi-
téjSich zpfistupnéni lestt ob¢antm. V roce 2020 se Polsko stalo evropskym lidrem v
odlesnovani. V Polsku jsou lesy, kde se nekaci, vzacné, v podstateé jen ptisné rezervace
a narodni parky. Pritom staré lesy, jako jsou naptiklad Béloveézsky, Bukovy a Karpat-
sky prales, nejsou z tézby vylouceny, a proto jsou ni¢eny. Kaceni lesti ma takeé vliv na
vymirani druht, a to i téch vzacnych, které se vyskytuji pouze v Bieszczadském nebo

Bélovezsky pralese. V popisu projektu Lesni prace se muzeme docist:

+Nazor, ze az 20 % nasich lestt by meélo byt vylou¢eno z tézby a ponechano pfirode, zis-
kava na popularité. Pfitom v Polsku uz témer dvacet let nevznikl jediny novy narodni
park a unikatni staré lesy v mistech, jako je Karpatsky prales, jsou pfedmetem lesniho
hospodareni, jehoz hlavni prioritou je tézba dfeva, coz vede ke zhorSovani zivotniho

prostiedi.”*®

Lesni prace jsou autorovou reakci na to, co se stalo v blizkosti rodinného domu. V roce
2019 zde probehla lesnicka profezavka, coz je teoreticky jeden z klicovych zasahu pfi
obhospodarovani lesa, ktery spociva v selektivnim odstrarniovani stromu v mladych a
stfedné starych porostech. Hlavnim cilem tohoto oSetfeni je zlepsit ristové podminky

pro zbyvajici stromy tim, Ze se snizi konkurence o svétlo, vodu a Ziviny.

28. Michat Luczak, Forest Works, www.michalluczak.com, pfistup 30.07.2024
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Pri prochazce lesem se svym synem vSak Luczak vidél, ze se kaceji nejen mladé stro-
my, ale také stromy staré, a to podnitilo vznik projektu. Sérii lze rozdeélit do nékolika
¢asti, pricemyz prvni tvori, jak sam rika, ,beznadéjné zasahy” neboli instalace vytvo-
feneé z pokacenych stromu. ,Inventare” neboli dokumentarni fotografie roztrousSenych,
ocislovanych, rozfezanych kusti dfeva a performativni fotografie. Umélec vytvati kom-
pozice ze stromu, pak se fotografuje spole¢ne s nimi a aranzuje nove formy, jako by
chtél znovu vytvorit jiz pokaceneé stromy. Prostfednictvim performativnich akci autor
ve svém projektu narazi na pocit neptitomnosti a prazdnoty poté, co stromy zmizely.
Projekt Forest Works byl v roce 2020 vystaven v galerii Miejsce na adrese Mieszko 14
ve Vratislavi a v roce 2023 v galerii Centrala v Poznani. BEhem nich se konaly ruzné

doprovodné workshopy k vystave, jejichz cilem bylo aktivizovat a zvySit povedomi

publika.

58. Michat Luczak, fotografie ze série Lesnické prace



59. Michal Luczak, fotografie ze série Lesnické prace



60. Michatl Luczak, fotografie ze série Lesnické prace
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SOUHRN

Zaverem jsem chtéla ve své praci poukazat na rizné umeleckeé strategie, které umel-
ci zahrnuti do studie pouzivaji. Jejich hlavnim meédiem je fotografie, ale ¢asto jdou 1
mimo ni. Jan Brykczynski vyuziva subjektivni dokument a prezentaci svych de€l na
mistech, jako je varsavsky Ferment, oslovuje $irSi publikum, nejen zajemce o umeni,
ale 1 ty, kteti hledaji odpocinek v blizkosti ptirody. Lelonek kombinuje klasicky doku-
ment s prvky veédy, spolupracuje s védci a vytvari nove kvality fotografie. Ve své praci
kombinuje biologickeé prvky s fotografii a klicovym aspektem jeji prace je aktivismus,
ktery zapojuje lidi a upozornuje na problémy v SirSim meéritku. Bownikova je kon-
ceptualni a kreativni fotografka, fotografuje kompozice vytvorené v ateliéru. Luczak v
projektu ,Extrakce” pouziva ¢istou dokumentaci, vyhyba se metaforam a symbolice,
Casto vystfihuje scény z sirSiho kontextu. V projektu ,Lesni prace” pouziva fotografii k

dokumentaci své tvarcéi a performativni prace.

Vsechna dila, o nichz jsem popisovala, se zabyvajil tématem vztahu ¢lovéka k prirode.
Lelonek v cyklu Zooterapie vyuziva mikroorganismy, aby se pomstil pfedstavitelim
antropocentrického mysleni. Bownik, experimentujici s rozkladem rostlin, vstupuje
do role predstavitele tohoto mysleni a stava se jakoby bohem; podle tohoto mysleni je
¢lovek nejvyssi formou zivota na Zemi. V projektech ,Boiko” a ,Arnes” Brykczynski
zobrazuje vztah ¢loveka a prirody, ktery je na jedné strané krasny a idylicky, na druhé
straneé vyzaduje podmanéni piirody lidmi zijicimi daleko od meést. V projektu ,Za-
hradnik” vyjadiuje Brykczynski touhu ¢loveka po prirodeé a ukazuje, ze i ve velkych
meéstech je mozné najit zahrady, kde lze odpocivat nebo péstovat potraviny. Podobné
Luczak v projektu ,Lesni prace” vyjadiuje touhu po vykaceném lese, ¢cim% se ohrazuje
proti jednani ¢lovéka v soucasneé realité. Myslim, ze projekty, o kterych jsem mluvila,
hraji vyznamnou roli ve vzdélavani verejnosti, zejména kdyz vychazeji z galerijniho
prostoru a jsou lidem piistupneéjsi. Kazdy z téchto projektt divaky dojima, pfedstavuje

jim dulezity piibeéh, ktery mtize ovlivnit jejich jednani a rozhodovani.
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vvvvvv

dy z diskutujicich umeélct si zvolil svou cestu vypraveni a bude mit takeé své publikum
a ve fotografickeé praxi, jejimz cilem je slouzit Zivotnimu prostfedi, je mnozstvi divaka
dulezité. Projekty mohou pfitahnout pozornost médii a verejnosti, coZz naslednée vy-
tvari tlak na politiky. Kdyz se téma stane vysoce sledovanym a verejné diskutovanym,
mohou byt politici vice naklonéni k pfijeti opatfeni.

Téma ekologie a vztahu c¢loveéka k pfirodé je v soutasné polské fotografii stale
Castejsi. Ve své praci jsem se zamerila na vybrané projekty a autory, ale je tfeba pozna-
menat, Ze jich je mnohem vice. V dobé ohrozené klimatickou katastrofou se k tomuto
tématu stale ¢astéji vyjadiuji mladsi generace. Za zminku stoji projekty takovych mla-
dych umeélct, jako je Alicja Wréoblewska, ktera vytvofila koraloveé utesy z plastt, Jakub
Stanek, ktery promluvil o problému smogu, Kinga Wrona, dokumentujici nasledky
vybuchu sopky Cumbre Vieja na ostrové La Palma, a Kasia Slesiriska s projektem
Fantasticka zvirata a jak je pohladit. Toto téma je nesmirne dulezité, a je tteba o néem

mluvit a fotografie k tomu nabizi skvelé prilezitosti.
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