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ABSTRAKT

V roce 2018 zalozili fotografové Karel Cudlin, Jan Dobrovsky, Alzbéta Jungrova, Antonin
Kratochvil, Tomki Némec, Jan Mihalicek a Martin Wagner fotograficky spolek 400 ASA.
VSechny tyto uznavané fotografy spojuje zdjem o dokumentarni fotografii, ktera neni jen
prostym zaznamenanim skute¢nosti, ale zachycuje i vnitfni emoce daného okamziku. Za
svou praci ziskali mnoho ocenéni, realizovali desitky vystav a vydali mnoho fotografickych
publikaci. Pfibéhy ¢lenl spolku popisuji jejich cestu k fotografii, ktera naplnila jejich zivot
a které ale museli také hodné obétovat.

Cinnosti spolku &lenové nejen posiluji svou vlastni préaci a buduji prestiz spolkové znagky
400 ASA, ale chtéji také prispét k renezanci zajmu o dokumentéarni fotografii viibec. Ve 400
ASA Gallery uvadéji dila nejen svych ¢ lend, ale také dalSich jiz zavedenych nebo
zacCinajicich talentovanych autord. Spolek také vydal nékolik vypravnych fotografickych
publikaci, nékteré vznikly diky spole¢nym fotografickym projektiim.

KLICOVA SLOVA

400 ASA, 400 ASA Gallery, Cernobila fotografie, dokumentarni fotografie, fotograficka kniha,
fotografie Ceska

ABSTRACT

In 2018, photographers Karel Cudlin, Jan Dobrovsky, Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil,
Tomki Némec, Jan Mihalicek and Martin Wégner founded the 400 ASA photography
association. All these renowned photographers are united by an interest in documentary
photography, which is not just a simple recording of reality, but also captures the inner
emotions of a given moment. They won many awards for their work, held dozens of
exhibitions and published many photographic publications. The stories of the members of the
association describe their journey to photography, which filled their lives and which they also
had to sacrifice a lot.

Through the activities of the association, the members not only strengthen their own work
and build the prestige of the 400 ASA association brand, but also want to contribute to the
renaissance of interest in documentary photography in general. In the 400 ASA Gallery, they
present the works not only of their members, but also of other already established or
emerging talented authors. The association also published several narrative photographic
publications, some of which were created as a result of joint photographic projects.

KEY WORDS

400 ASA, 400 ASA Gallery, black and white photography, Czech photography, documentary
photography, photo book
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»Fotografie jsou cenné tim, Ze poskytuji informace.
Rikaji clovéku, co kde je; vytvareiji prehled uddlosti.
Pro spiony, meteorology, soudni lékare, archeology

a dalsi, kdo pracuji s informacemi, je jejich hodnota
neocenitelna. Ale v situacich, ve kterych veétsina

lidi fotografie pouziva, je jejich informacni hodnota
priblizné stejna, jako je hodnota informaci v beletrii.
Informace, které fotografie mohou poskytnout,
zacinaji byt velmi diilezZité v tom okamZiku,

kdy prinaseji zpravy, na které ma kazdy pravo.”

Susan Sontag
On Photography s. 16



Design titulni strany je inspirovan grafickym stylem plakat( vystav spolku 400 ASA, ktery vytvofilo Studio Najbrt.
Fotografie na titulni strané 400 ASA Gallery. Foto: autor.
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Susan Sontag!, americka spisovatelka a teoreticka fotografie, se ve

své studii On Photography? z roku 1977, ktera je dnes povaZovana

za jeden ze zakladnich a nejoriginalnéjSich texti vénovanych

tématu fotografie, zabyva tlohou fotografického obrazu ve svété

ovlidaném masovymi sdélovacimi prostrfedky. Prestoze od

prvniho vydani této eseje ubéhlo bezmala padesat let, béhem

kterych se na technologickém poli fotografie odehrala doslova

revoluce, je obsah knihy stale aktudlni a vhodny k zamysleni

v souvislosti s rychle rostouci oblibou novych médii. VSima si

toho, Ze snadna dostupnost fotografie vede k p febytku obrazo-  gusun sontag. Foto: Ulistein Bild, 1993
vého materialu a az k ,voyeuristickému vztahu ke svétu“. Proto

fotografie snizuje citlivost divakid k otfesnym zazitk(im druhych. Zamysli se nad tim, Ze problém
neni v tom, Ze si lidé néco pamatuji diky fotografii, nybrz to, Ze si ve vztahu k dané udalosti pamatuji
pouze onu fotografii. Pokud fotografie zachycuje peklo, neznamena to, Ze také ukaze, jak z néj lidem
pomoci. Podle Susan Sontag to je tim, Ze kdo takové véci neprozil, nedokaze si predstavit udalosti,
které takové snimky zobrazuji. Mnohé fotografie vsak prece jen vyburcovat dokazou - jako napriklad
fotografie turecké fotoreportérky Niliifer Demir3, zachycujici utonulého syrského chlapce Ajlana4,
leZiciho na plazi u pristavniho mésta Bodrum, kam v roce 2015 priplouvali uprchlici, ktera se
objevila v mnoha svétovych denicich.

Kniha On Photography obsahuje nepreberné mnozstvi ivah a myslenek. Citaty nékterych z nich
uvozuji hlavni kapitoly.

~Fotografie jsou cenné tim, Ze poskytuji informace. Rikaji cloveku, co kde je; vytvdreji prehled uddlosti.
Pro Spiony, meteorology, soudni lékare, archeology a dalsi, kdo pracuji s informacemi, je jejich hodnota
neocenitelnd. Ale v situacich, ve kterych vetsina lidi fotografie pouziva, je jejich informacni hodnota
priblizné stejnd, jako je hodnota informaci v beletrii. Informace, které fotografie mohou poskytnout,
zacinaji byt velmi diilezité v tom okamgiku, kdy pFindSeji zpravy, na které md kazdy prdvo.“s Casto jsme
svédky toho, Ze mnohé fotografie ,,zraji“ v case. V dobé, kdy byly fotografovany, bylo prostredi pro
tehdejsSiho divaka mnohdy neatraktivni a nezajimavé, protoZe jim byl obklopen. AZ zmény, které
probéhly v ¢ase, dodaly dané fotografii informacni hodnotu, ukazuji, jak vypadala dnes jiz zanikla
mista, jak vypadaly dobové redlie nebo jakou podobu ¢i zvyky méli lidé, ktefi jiZ neZiji. Kronika
lidského Zivota, psana fotografiemi, ma zasadni vyznam pro udrzeni pameéti nasi historie.

,»UZ vice nez stoleti se fotografové pohybuji kolem utlacovanych, jsou pritomni pri scéndch ndsili, a to
s pozoruhodné Cistym svédomim. Pohled na bidu vede ty, kdo sami 2iji v pohodli a jsou zabezpeceni,
k tomu, aby svym fotografovanim, nejjemnéjsi formou preddtorstvi, dokumentovali skrytou realitu,
presnégji realitu, kterd je skrytd jim. Pri sledovani reality jinych lidi se zvédavosti, s odstupem,
s profesiondlnim pristupem, vsudypritomny fotograf postupuje, jako by tato ¢innost byla nadrazena

1 http://www.susansontag.com

2 SONTAG, Susan. On Photoraphy. Reissued in Penguin Modern Classics. Penguin Books, 2008. ISBN 9780141035789.
3 https://www.wikiwand.com/en/Niltifer_Demir

4 https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/svet/snimek-utonuleho-syrskeho-chlapecka-sokoval-svet-128603

5 Susan Sontag. On Photography s. 16, preklad Eduard Palisek


http://www.susansontag.com

ostatnim zdjmiim, jako by jeho perspektiva byla ta jedind spravnd.“6
Fenomeén fotografického predatorstvi je stale aktualni. Casto je to
balancovani na hrané etiky. Zaznamenavat udalosti z mist
stihanych katastrofami ¢i osudy lidi v kritickych situacich vyza-
duje znacnou miru odpovédnosti kazdého dokumentarniho foto-
grafa. Honba za senzaci a snaha zviditelnit se porizenim fotografie
co nejotfesnéjsi, je bohuZel patrna i v tvorbé nékterych ¢ eskych
reportaznich fotografi. Francouzsky fotograf Frank Fournier
zachytil tfinactiletou kolumbijskou divku jménem Omayra
Sanchez uvéznénou pod troskami jejtho domu. Tato fotografie
byla porizena kratce pred jeji smrti a v roce 1985 vyhrala cenu
World Press Photo?.

Frank Fournier: Omayra Sanchez, 1985

Robert Capa mnohymi svymi reportaZzemi z valcicich mist ukazal,
Ze je mozné podat svédectvi o hrlizich valky, a pritom ne-
parazitovat na krvi a smrti. Namisto explicitnich scén se snaZzil
zachytit pocity a emoce lidi zasaZenych valkou. Pro Capu byla
nadevse odpovédnost reportéra za to, co fotografuje a co zverej-
nuje. Toto humanistické krédo se stalo zakladem prace fotogra-
fického spolku Magnum Photos, ktery spolu s prateli v roce 1947
zalozil.

»Rozdil mezi fotografem jako nékym, kdo ma své vlastni vident,
a fotografem, jako tim, kdo objektivné zaznamenadvad, je zcela zdsadni
a je casto chybné povaZovany za rozdil mezi fotografii jako uménim
a fotografii jako dokumentem. Oba ale logicky predstavuji to, ¢cim
fotografie je: zaznamendvani vSeho, ze vSech mozZnych tihli.“8
Postaveni dokumentarni fotografie v ramci fotografického uméni
je stale diskutované téma. Jak Susan Sontag poznamenava, bylo by
chybou stavét rizné typy fotografie a styly fotografické tvorby
proti sobé. C asto Ize v dokumentarni fotografii spatfit vyrazné
prvky tzv. uméleckosti a v uméleckych fotografiich nalézt doku-
mentarni hodnotu. O tom, zda je dana fotografie dobra, tedy

Robert Capa: Dvé Zeny a dité placici béhem e e . .. . —eer . «
prvniindocinskévilky, 1954  erozhoduje jeji zanr, ale to, jak ji divak prijima. To je vsak

subjektivni a kazda fotografie miize byt vnimana rizné podle

individualniho vkusu a preferenci kazdého jednotlivce.

»Podle fotografii je fotografovani neomezeny zpiisob, jak si privlastriovat objektivni svet, a stejné tak to je
i nevyhnutelné solipsistické® vyjddreni sebe samotného. Fotografie zobrazuji existujici realitu, protoZe

6 Susan Sontag. On Photography s. 42, preklad Eduard Palisek

7 https://www.indiatoday.in/lifestyle/photo/worldphotographyday-11-controversial-photographs-that-churned-the-
world-375913-2015-08-19/1

8 Susan Sontag. On Photography s. 137, pfeklad Eduard Palisek

9Solipsismus je stanovisko krajniho subjektivniho idealismu, uznévajici za realné pouze obsahy individuélniho lidského védomi; neexistuje,
co presahuje obsah a formy osamélého védomi. (Zdroj Wikipedie)


https://cs.wikipedia.org/wiki/Subjektivn%C3%AD_idealismus

odhalit ji muZe pouze fotoapardt. Zdroven vSak zachycuji individudlni ? '
ndladu skrze vyrez reality, vytvoreny fotoapardtem.“10 I kdyz na jiném
misté Susan Sontag rika, Ze vse jiZz bylo vyfotografovano, neznamena
to, Z e stejné téma nelze fotograficky zpracovat jinak. I pokud
ziistanou fotografované objekty stejné, osobité pojeti a vnimani
kazdého fotografa, pokud se nesnazi skryté napodobovat jiného, je
zcela odlisSné. Prikladem miiZe byt fotografovani zZivota Romu. Zcela
zasadni dilo na toto téma vytvoril Josef Koudelka!l. Podivame-li se ale
na fotografie této etnické skupiny porizené tfeba Viktorem
Richterem, Irene Stehli, Karlem Cudlinem®, Janem Dobrovskym!3
nebo polskym fotografem Arkadiuszem Golou!4, je zcela zrejmé, Ze
kazdy fotograf vtiskl tomuto objektivné shodnému tématu sviij
vyrazny subjektivni pohled vychazejici z ného samotného, z minulych prozitk(i, z jeho vnimani
estetiky ¢i z tviiréiho uziti fotografickych technik.

Josef Koudelka: Ze souboru Cikani. Strdznice, 1966

»Pro fotografy nesvdzané tim, Ze pouze vyjadruji své vliastni obsese, jsou vSude kolem zajimavé okamZiky
a krasné motivy.“15 Tendence fotografovani vlastnich obsesi je velmi patrna v soucasné fotografické
tvorbé€, obzvlast mladsich autorti. Co je za timto trendem, by si zaslouZilo samostatnou studii. Stavy
deprese, traumata, beznad€j a neschopnost resit kritické Zivotni situace jsou v soucasnosti stale
Cast€jSim jevem. Diky dlouhé dobé socialni izolace, dfive nepoznanym nejistotam ¢i konfrontaci se
smrti vyvolala covidova pandemie stavy deprese a odcizeni'é i v mladsi generaci. Fotografie, pomoci
nichZ se néktefi autori snazi s témito problémy vyporadat, se ale Casto zahaluji do ochranného
obalu tzv. konceptualni fotografie. Vladimir Birgus napsal, Ze konceptualni fotografie nema jednu
jedinou spravnou interpretaci, interpretace je vzdy volndl7. Ani tato volnost interpretace vsak
nemize nahradit dostatecnou myslenkovou hloubku fotografie. Pokud ji fotografie nema, je tak
¢asto srozumitelna jen autorovi samotnému, a nezasvéceny divak k jejimu pochopeni potrebuje
explikaci. Dobra konceptualni dila naproti tomu vybizi divika k zamysleni a jeho hledani odméni
dobrym pocitem subjektivné nalezeného. PrestoZe hodné dokumentarnich fotografti v konceptualni
tvorbé nenalezlo svou oblibu, nezavrhuji ji a nesoudi ji. Stejné jak to plati pro dokumentarni
fotografii, plati i pro tu konceptualni, Ze je dobra tehdy, kdyz je divikem prijata.

»~Predstava, Ze vSechny riizné druhy fotografie tvori jednu nepretrZitou a vzdjemné provdzanou tradici,
byla kdysi prekvapiva, nyni je vSak samozrejmd a stoji za soucasnym fotografickym vkusem, umozniujic
jeho neomezené rozsirovani. Prijatelnou se stala az tehdy, kdyz se fotografii ujali kurdtori a historikové
a zacali je pravidelné vystavovat v muzeich a galeriich. Muzea neuptednosttiuji Zaddny konkrétni styl;
fotografie prezentuji spise jako sbirku soucasnych zameérii a styli, které, i kdyz jsou odlisné, nejsou

vhnimdny jako nijak protichiidné.“18 Galerijni a muzejni prostfedi je predurCeno k tomu, aby

10 Susan Sontag. On Photography s. 94-95, preklad Eduard Palisek

11 Josef Koudelka. Cikdni. https://www.najbrt.cz/prace/josef-koudelka-cikani

12 Karel Cudlin. Fotografie / Photographs 1976-2016. https://www.400asa.org/product/cudlin-karel-fotografie-photographs-1976-2016/
13 Jan Dobrovsky. Families. https://www.400asa.org/product/jan-dobrovsky-families/

14 Arkadiusz Gola. Inny Nie Obcy. https://arscameralis.pl/publikacje/inny-nie-obcy/

15 Susan Sontag. On Photography s. 86, preklad Eduard Palisek

16 Dopady pandemie koronaviru na dusevni zdravi. https://idea.cerge-ei.cz/studies/dopady-pandemie-koronaviru-na-dusevni-zdravi

17 VVladimir Birgus a Jan MI¢och. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, c2009. ISBN 9788074370267

18 Susan Sontag. On Photography s. 103, preklad Eduard PaliSek



podporovalo riiznorodost, odliSnost, originalitu, nékdy i kontroverzi nebo provokaci. Otevienim
fotografické galerie prispél i spolek 400 ASA k prezentaci fotografické tvorby nejen svych ¢lent, ale
také mnoha dalSich, at jiz zavedenych a znamych, tak talentovanych zacinajicich fotografti. A i kdyz
si spolek 400 ASA ve svém Manifestu klade za cil podporovat hlavné ¢ ernobilou dokumentarni
fotografii, neomezuje se pouze na ni.

»I kdyz se fotografové snazi co nejvice zrcadlit realitu, stdle je prondsleduji nevyslovené poZadavky vkusu
a svedomi.“1® Kazdy fotograf nese osobni odpovédnost za to, co vyfotografuje, jak to vyfotografuje
a zda fotografii vystavi. National Press Photographers Association2® (Narodni asociace novinarskych
fotografti), ktera byla zaloZend v roce 1947, se zaméruje na rozvoj fotoZurnalismu, uznavani
a respektovani verejnych prav, prava na svobodu v hledani pravdy a pravo na informovani pravdiveé
a celkové o verejnych udalostech a svété, ve kterém zijeme. Sestavila Eticky kodex fotografii2, ktery
v osmi bodech rozpracovava pravidla, obzvlast pro fotozurnalistiku.

»Po mnoho desetileti byla kniha nejvlivnéjsim zpiisobem, jak usporddat
(a obvykle zmensit) fotografie, cimzZ jim zarucila dlouhovékost, pokud ne
nesmrtelnost - fotografie jsou krehké objekty, snadno se roztrhdvaji nebo
ztrdceji - a také jim zarucis irSi publikum. Fotografie v knize je vlastné
obrazem obrazu. Ale protoZe je to predevsim tistény, hladky objekt, ztraci
fotografie pri reprodukci v knize mnohem méné své esence neZ malba.“??
Prezentace fotografii je nedilnou soucasti vlastni fotografické tvorby.
Kazdé dilo ozije tehdy, az ho spatfi publikum, a tak muze byt
obdivovano nebo kritizovano. Prikladem miiZe byt vynikajici tvorba
americké pouli¢ni fotografky Vivian Maier2. Svym fotoaparatem
Rolleiflex exponovala kolem dvou tisic svitkovych filmi, fotografie vSak
za svého Zivota neuverejiiovala. Svétlo svéta spattily az po jeji smrti, kdy
jeji majetek, zahrnujici fotografie a filmy, v drazbé ziskal historik a sbé-
ratel John Maloof, ktery je postupné zacal uverejnovat na internetu. Tim
se doposud neznamé umélkyni dostalo meziniarodniho uznani. Byla
usporadana rada vystav jejich fotografii a vydano nékolik vypravnych
fotografickych knih.

Vystavy fotografii umozni navStévnikim nechat na sebe pisobit
limitovany pocet fotografii prostfednictvim kvalitnich velkoformatovych tiski, které jsou kuratorem
vhodné vybrany, serazeny a umistény do prostoru vystavni siné. Nespornou vyhodou je, Ze
vernisaze vystav umoznuji setkat se s autorem a zastupci fotografické, umélecké a spolecenské
komunity. Fotografické knihy jsou naproti tomu schopné zprostredkovat moznost seznamit se s tvor-
bou autorti S irokému publiku, na rozdil od vystav mohou ukazat mnohem vic fotografii. Vydani
fotografické publikace je proto velkym cilem mnoha fotografii. V dnesni prekotné dobé hraji v ob-

vvvvvv

neomezeny a pri spravném uziti fotografim umoznuji predstavit svou tvorbou de facto komukoli,

19 Susan Sontag. On Photography s. 4, preklad Eduard PaliSek

20 National Press Photographers Association. https://cs.wikipedia.org/wiki/National_Press_Photographers_Association
21 Eticky kodex fotografQ. https://cs.wikipedia.org/wiki/Eticky_kodex_fotografa

22 Susan Sontag. On Photography s. 2, preklad Eduard PaliSek

23 Vivian Maier. https://www.vivianmaier.com/



kdo je soucasti dané socialni platformy. Kazda z forem prezentace ma své limity. Stejné tomu je i se
socialnimi médii, kde je velké riziko uviznuti ve vlastni ,bubliné“, tedy ve skupiné limitovaného
poctu pripojenych spratelenych uzivatelti platformy. Velikost fotografii, na které se uZivatelé social-
nich platforem divaji, je omezena velikosti obrazovky chytrych telefoni. To, ve srovnani s vystavnim
tiskem nebo knizni reprodukci, vyrazné snizuje zazitek z fotografie. Pokud si divak fotografii zvétsi
na urcité detaily, unikd mu dojem z celku. Mnozi uzivatelé socialnich platforem navic zverejnéné
fotografie relativné rychle ,projedou“ pretaZzenim prstu po obrazovce svého chytrého telefonu.
Idealni se tedy jevi vhodna kombinace rtiznych forem prezentace fotografii.

»Fotografie mda moc, kterou Zddny jiny zpiisob zobrazeni nikdy nemeél,

protoze na rozdil od svych predchiidcii neni zdavisla na tvirci obrazu.

Jakkoliv peclive fotograf ovliviiuje nastaveni a izeni procesu tvorby obrazu,

sdm proces zustavd opticko-chemicky (nebo elektronicky), jehoz fungovani je

automatické, a zarizeni, kterd tento proces provaddéji, budou nevyhnutelné

vylepSovana tak, aby poskytovala jesté podrobnéjsi a tedy uZitecnéjsi

zachyceni skutecnosti.“?4¢ Rychly rozvoj digitalnich technologii privadi

obrazové vystupy z modernich fotoaparati k dokonalosti. Systémy

automatického ostfeni zajisti dokonale ostré fotografie lidi i zvifat. Nové

technologie dokonce fotografovi umozni rozhodnout se, ktera cast

fotografie ma byt ostra az v procesu samotné postprodukce. Paralelné

s fotografickymi pristroji se vyznamné zdokonaluji technické moznosti

fotoaparati v mobilnich telefonech. Sofistikované algoritmy dokazi diky

velké vypocetni kapacité téchto zarizeni optimalizovat fotograficky obraz

pomoci kombinace vice snimk{i a nové i s pouzitim umélé inteligence.

Vznika tak zcela nova oblast takzvané vypocetni fotografie25. Nescetné

mnoZstvi aplikaci dokaZe na téchto zarizenich na zaznamenana obrazova

data aplikovat rtzné filtry, vytvarejici bez nutnosti tviir¢iho vkladu jen na

zakladé volby piisobivé obrazy. VSechny tyto vymoZenosti do znacné

miry prispivaji ke ,komoditizaci“ fotografie. Je to ale porad ta fotografie,

ktera propojuje osobnost fotografa, jeho Zivotni zkuSenost, thel

zvoleného pohledu, cit pro kompozici a rozhodujici okamzik, talent pro

estetické ¢ ernobilé zobrazeni ¢i tviirci vyuziti barev s vhodné zvolenym fotografickym objektem,
jejimz finalnim vystupem je kvalitni zobrazeni na papirovém nosici? V soucasné dobé jsme svédky
renezance analogové fotografie. Vyrobci filmi, kteri prezili nastup digitalnich technologii, zacinaji
vedle osvédcenych typu filmového materialu nabizet i filmy nové. To umozni, obzvlast v dobé, kdy
uméla inteligence vygeneruje ve vysoké kvalité obraz ¢ ehokoli podle jednoduchého textového
zadani, zachovat autenticitu a pravdivost fotografie a dat prostor pro realizaci uméleckych predstav
jedine¢nym autorskym zptisobem.

Mozna ale, Ze jsme jen na rozcesti ...

24 Susan Sontag. On Photography s. 132, preklad Eduard Palisek
25 Roman Sejkot a Vaclav Hlavaé. Kniha fotografie: od fotogramu k vypocetni fotografii. Praha: Ceska technika - nakladatelstvi CVUT, 2017.
ISBN 978-80-01-06081-0.






SILA FOTOGRAFIE

,»UZ vice nez stoleti se fotografove pohybuji kolem
utlacovanych, jsou pritomni pri scénach nasili,

a to s pozoruhodné cistym svédomim.

Pohled na bidu vede ty, kdo sami Ziji v pohodli

a jsou zabezpecenti, k tomu, aby svym fotografovanim,
nejjemnéjsi formou predatorstvi, dokumentovali
skrytou realitu, presnéji realitu, ktera je skryta jim.
Pri sledovani reality jinych lidi se zvédavosti,

s odstupem, s profesionalnim pristupem,
vsudypritomny fotograf postupuje, jako by

tato cinnost byla nadrazena ostatnim zajmum,
jako by jeho perspektiva byla ta jedina spravna.”

Susan Sontag
On Photography s. 42






V dnesnim svété, kde jsme zahlceni nejriiznéjSimi informacemi a obrazky vSeho mozného, které nas
obklopuji na socialnich sitich, je dokumentarni fotografie silny a nepostradatelny zptisob vypravéni
pribéhi. Tento zanr, ktery se snaZzi zachytit a sdélit skutecné udalosti autenticky a objektivné, se od
pocatki fotografie v roce 1838 neustale vyvijel, prizptisoboval se dynamice spolecenskych zmén.
Dokumentarni fotografie poskytuje pohled na historické udalosti a socialni témata, ale zaroven
umoznuje i vyjadreni osobni vize a interpretaci reality. Tento zanr miiZze odrazet sloZité emocionalni
a konceptualni myslenky, a tak obohacovat nasi perspektivu. Historie fotografie je plna klicovych
momentt, které ovlivnily nejen samotnou fotografii, ale také lidskou historii. Fotografie, zvlasté ta
dokumentarni, sehrala dilezitou roli v odhalovani zavedenych poradkt a dopomohla k jejich zmé-
né. Malokteré médium dokazalo vyvolat tolik soucitu, sounaleZitosti, ¢i podpory jako pravé foto-
grafie. Stejné tak ale dokazala vyburcovat k akci zobrazenim toho, pred ¢im spolecnost zavirala oci.

Vilky a konflikty poznamenaly vSechna obdobi lidské existence. S technologickym pokrokem se
vsSak stavaji jejich nasledky stale tragictéjsimi. Pro ty, ktefi se téchto hriiz prfimo netacastnili, mize
byt obtizné si predstavit jejich skute¢ny rozsah. Diky fotografiim z bitevnich poli a z mist, kudy boje
prosly, vSak mtzZeme alespon tusit, jak hrlizna realita valky je. Vale¢ni fotografové2 hriizy valky
zachytili na mnoha ikonickych fotografiich. K vale¢nym konfliktim na r@iznych mistech svéta
dochazi dodnes. Fotografie mnoha fotozurnalist(i??, ktefi se na mista konflikt ¢asto s nasazenim
vlastniho Zivota vydali, ziistanou naporad hriiznym svédectvim lidského utrpeni a stejné tak i sym-
bolem odvahy a odhodlani dokumentovat pravdu.

Robert Capa: Den D, vylodeéni na pldZi Omaha, 1944 Zdenék Tmej: Praha, 5. kvétna 1945 Joe Rosenthal: Vztycovani vlajky na Iwodzimé, 1945

Fotografie sehrala nepopiratelné klicovou roli i v socidlni oblasti. Fotoreportéri28 prostrednictvim
svych obrazli odhalili realitu Zivota v méstskych chudinskych étvrtich, ukazali hluboké propasti
mezi venkovskym a méstskym Z ivotem, osudy pristéhovalcli ¢i utrpeni zpusobené vysokou
kriminalitou v metropolich. Prinesli také pohled na Zivot délnikd na americkém Zapadé€, ktery
mnohym zustaval skryty. Tyto fotografie nejen predstavovaly realitu, ale také apelovaly na socialni
svédomi spolecnosti té doby. Snimky détskych d€lnik2® v tvrdych podminkach tovaren pomohly

26 Roger Fenton, Mathew Brady, Ernest Brooks, William Rider-Rider, Robert Capa, James Nachtwey, Margaret Bourke-White, Joe Rosenthal,
Jevgenij Chaldgj, Steve McCurry, Ladislav Sitensky, Zdenék Tmej (zachytil nelidskou otroka¥skou praxi nacist(. Vznikly tak mimofadné
dokumentérni fotografie Uzasné umélecké hodnoty, které po vélce vysly knizné pod nazvem Abeceda dusevniho prdzdna. Kniha ziskala
velkou sbératelskou hodnotu. V roce 2017 ji napfiklad Aukéni dim Sypka vydraZil za 22 tis. K¢. https://www.sypka.cz/abeceda-dusevniho-
prazdna-1946/a78/d20170/)

27 Steve McCurry, Jan Mihali¢ek, Jan Sibik, Lenka Klicperova

28 John Thomson, Thomas Annan, Jacob August Riis, Dorothea Lange, Walker Evans, Lewis Hine nebo Weegee

29 Lewis Heine


https://www.sypka.cz/abeceda-dusevniho-prazdna-1946/a78/d20170/
https://www.sypka.cz/abeceda-dusevniho-prazdna-1946/a78/d20170/

zménit zakony ve Spojenych statech. Podpofrily lobbovani za ukonceni détské prace a vyvolaly vinu
moralniho pohorseni. V roce 1938 byl nakonec prfijat zakon, ktery definitivné ukon¢il tuto formu
vykorfistovani déti. Fotografie Roberta Franka, zejména v jeho knize The Americans, zkoumaji
komplexnost americké spole¢nosti a kultury. Odhaluji jeji krasy i nedostatky a nabizeji pohled na

rizné vrstvy a perspektivy zZivota v USA.

Lewis Hine: Détska prdce v prddelné baviny, 1908 Dorothea Lange: Robert Frank: The Americans, 1955-1957
Migrujici matka, 1936

Vedle snimkt zachycujicich chudobu, nasili a socialni problémy vzniklo i jedno z nejrozsahlejsich
dokumentarnich dél - vizualni autobiografie francouzského fotografa Jacquese Henriho Lartigua. Po
druhé svétové valce se fotografie stala prostfedkem zdiraznovani humanity, lidské distojnosti
a socialni spravedlnosti. Fotografové3o zacali dokumentovat rutinu kaZdodenniho Zivota, snazili se
zachytit skutecny obraz lidi a udalosti kolem nich. Henri Cartier-Bresson byl mistrem v zachyceni
spontannosti lidskych pribéhti v rozhodujicim okamziku, v tom klicovém momentu, ktery definuje
cely pribéh. Jeho prace méla vliv na tvorbu mnoha generaci fotografii. BEhem 50. a 60. let 20. stoleti
se fotografové3! zacali vénovat i bizarnim a bourlivym aspektim spole¢nosti. Kromé toho fotogra-
fové zacali vyuzivat fotografické eseje k vypravéni pribéhd, jako je napriklad soubor Vesnicky doktor
od Eugena Smithe. Dlouhodobym projektiim dokumentovani socialnich témat se vénovali i fotogra-
fové v 70. a 80. letech 20. stoleti. Fotograficky soubor Nan Goldin s nazvem Balada o sexudlni
zavislosti z LGBTQ+ komunity odhaluje intimitu lidskych vztahu, sexuality a zavislosti na omamnych
latkach. Tato dila posouvaji hranice dokumentarni fotografie a zobrazuji komplexnost lidského
Zivota a spolec¢nosti.

P

Elliot Erwitt: Pariz, 1989 Eugene Smith: William Klein: Zbrari. Nan Goldin: Mixy a Jimmy Paulette v taxi.
Vesnicky doktor, 1950 New York, 1954 New York, 1991

30 Robert Doisneau, Willy Ronis, Sabine Weiss, Edouard Boubat, Henri Cartier-Bresson a fada dalSich
31 Garry Winogrand, Lee Friedlander a Diane Arbus
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V roce 1955 byla v Muzeu moderniho uméni v New Yorku uvedena doposud nejrozsahlejsi vystava
dokumentarnich fotografii Lidskd rodina. Kurator Edward Steichen vybral 503 snimk(i zaznamena-
vajicich zapadni pohled na univerzalni lidské zazitky, jakymi jsou narozeni, vztahy, téhotenstvi,
détstvi, rodinné aktivity, prace, tanec, jidlo, smrt, ale i nelidskost, hladomor a dalsi. Lidskad rodina
byla prfimou deklaraci humanismu v obdobi po druhé svétové valce a snazila se byt poselstvim miru
v dobé studené valky. Pristupna je na lucemburském zamku Clervaux32.

Fotografie sehrala klicovou tlohu i v dokumentovani historickych udalosti. Cesti fotografové
zachytili osudové okamziky Prazského jara v roce 1968. Snimky ¢eského fotografa Josefa Koudelky se
staly dudlezitym svédectvim o odvaze a odporu vii¢i totalitnim reZimim. Mnoho dalSich fotograf(i33
mapovalo pribéhy obycejnych lidi a absurditu komunistického reZimu az do Sametové revoluce
v roce 19893¢. Po rozpadu Sovétského svazu v roce 1991 se zvySil zijem mnoha fotografiis
o dokumentovani mizejiciho svéta jednotlivych postsovétskych zemi. Snazili se zachytit Zivotni styl
mistnich obyvatel, jejich kazdodenni starosti a zvyky, jak v oblastech zasazenych priimyslovym
rozvojem, tak v panenské pfirod€. Tyto snimky poskytuji pohled na rozmanitost a promény regionu
po padu komunismu.

Jindrich Streit: Albrechtice, 1983 Vdclav Podestqt: Berlin, 1995 Vladimir Birgus: Riga, 1982

Silu fotografie nazorné ilustruje dilo reportazniho fotografa Antonina Kratochvila, jenz svymi
snimky dokazal upozornit civilizovany svét na genocidu v Zaire a Rwandé, dopady epidemie AIDS
v Zimbabwe ¢i paSeraky drog v Guatemale. Stejné problémy rozvojového svéta predstavila i AlZbéta
Jungrova, kterd se proslavila fotografiemi prekupniki heroinu v pakistinském Chajbarském
prismyku, reportazemi z vrakovist lodi v Bangladési, Gtulkdl pro HIV pozitivni déti ve Vietnamu,
Zeleznic v KambodZi ¢i z pouli¢nich nepokojti v Pasmu Gazy.

V roce 2020 svét vydésila covidova pandemie. Fotografové3é zachytili vysilujici praci 1ékara
a zdravotnich sester, stejné€ jako osudy pacienti postizenych touto zakefnou nemoci. Skrze své
objektivy pribliZili lidem, jak nebezpecné toto onemocnéni je. I presto se vSak naslo mnoho téch,

32 https://www.visit-clervaux.lu/en/art/the-family-of-man

33 JindF¥ich Streit, Ivo Loos, Jaroslav Ku¢era, Markéta Luskacovd, Pavel Stecha, Dana Kyndrovd, Josef Moucha, Vaclav Podestat

34 Lubomir Kotek, Jan Sibik, Karel Cudlin, Jan Silpoch, Radovan Bocek, Jaroslav Kucera, Pavel Stecha, Jaroslav Krejci, Tomki Némec
35 Vladimir Birgus, Martin Wégner, Jan Dobrovsky, Vojta Dukat, Dana Kyndrova, Filip Singer, Stanislav Kupa a Vaclav Vaskd

36 Lukas Biba, Alzbéta Jungrova


https://www.visit-clervaux.lu/en/art/the-family-of-man

ktefi se o0 zavaznosti situace nenechali presvédcit ani témito vizualnimi svédectvimi a proti hygienic-
kym opatfenim protestovali.

Zcela zasadni vliv méla dokumentarni fotografie na vnimani ekologickych problémt nasi planety.
Fotografové3” dokumentovali ekologické krize a ohroZenou krajinu riznych koutti svéta. Svym
vizualnim svédectvim upozornovali na dilezitost ochrany Zivotniho prostredi.

S rozvojem digitalni fotografie ke konci druhé poloviny 20. stoleti se zménil zpiisob, jakym jsou
fotografie vytvareny a upravovany. Digitalni éra prinesla nové moznosti pro okamzitou distribuci
fotografii, coZz umoznilo rychlou reakci na aktudlni udalosti. S masovym nastupem mobilnich
telefonti, schopnych fotografie poridit a okamzité je sdilet, se role fotozurnalistiky ve spole¢nosti
zmeénila. Velkou vyzvou je prekotny rozvoj umeélé inteligence, ktera dokaze vygenerovat obrazky
fiktivniho svéta na prvni pohled nerozeznatelné od skutecnych fotografii.

Vedle skutecnym fotografii byl portrét divky a obrazek ¢lovéka sediciho na chodniku vytvoren také
umélou inteligenci DALL-E, zadanim promptu “portrait of a alternative looking young woman,
piercings, colourful hair, street photography” a “black and white, high contrast photograph of
a homeless person on a Prague street, melancholic”. Tyto priklady nepotrebuji dalsi vysvétleni ...

Foto: autor, ze souboru Emo Riot DALL-E, prompt Petr Palisek Foto: autor DALL-E, prompt Petr PaliSek

Historicky kontext dokumentarni fotografie ukazuje, jak tato forma umeéni reagovala na spolecenské,
politické a technologické zmény v priabéhu let. Jeji vyvoj je neodmyslitelné spojen s potrebou
podani svédectvi o udalostech a se snahou zachytit esenci lidské existence. Odrazi rtiznorodé po-
hledy nejen na globalni témata jako jsou migrace, zmény klimatu, socialni nerovnosti a lidska prava,
ale také na Zivot obycejnych lidi. Dokumentarni fotografie je prostredek, kterym umélci komunikuji
s divaky napri¢ ¢asem a prostorem. Jeji vyvoj od prvnich daguerrotypii k digitalnim snimkdm je
pribéhem nejen o technologickém pokroku, ale také o neustalém hledani pravdy a lidského poro-
zumeéni.

Fotografové svymi snimky pomohli zménit smér déjinného vyvoje, prinesli zasadni informace, které
lidem otevrely oci a primély je tak zamyslet se nad vécmi, o nichZ by mnozi radéji nevédéli.

Tento strucny prehled se pokusil ukazal, jak silna fotografie miizZe byt.

37 Steve McCurry, Sebastido Salgado



Alfred Stieglitz: Mezipalubi, 1907

Ikonickou fotografii Mezipalubi poridil Alfred Stieglitz na lodi pri plavbé do Evropy v roce 1907.
Poprvé byla publikovana v magazinu Camera Work ¢. 3 v fijnu 1911. V jediném obrazu zachycuje
informativni dokument své doby a zaroven je jednu z prvnich praci uméleckého modernismu. Dvé-
ma palubami, oddélenymi nastupnim miistkem, symbolizuje tfidni rozdily tehdejsi spolecnosti.
Snimek je povazovan za jeden z prvnich tzv. pfimé fotografie, ktera se snazila zachytit scény tak, jak
skute¢né byly, bez manipulace a uméleckych Gprav. Proto miiZze byt tento snimek povazovana za
predchtidce dokumentarni fotografie.



Zakladajici ¢lenové spolku 400 ASA. Zleva: Martin Wagner, Jan Mihalicek, Karel Cudlin,
Tomki Némec, Jan Dobrovsky, AlZbéta Jungrovd a Antonin Kratochvil. Foto: Igor Gilbo, 2018



»Spolek 400 ASA zalozili fotografové: Karel Cudlin, Jan Dobrovsky, Alzbéta Jungrova, Antonin
Kratochvil, Jan Mihalicek, Tomki Némec a Martin Wagner. Jsme skupinou pratel hrdych na svou
profesi, na letité archivy plné snimki z celého svéta a na nenahraditelné zkusenosti, které jsme pri
nasi praci ziskali. Ackoli si kazdy z ¢lenti zaklada na svobodném projevu a na osobni vizi ¢i rukopisu
vypovédi, umime myslet spolecné. Citime vyjimecnost okamzikii naseho Z ivotniho ¢asu a také
vlastni potfebu zachovat o tom autentické svédectvi.

Nase individuality spojuje zdjem o klasické hodnoty fotografie bez ohledu na Zanry, ale spolecné se
zabyvame prevazné fotografii dokumentarni. Nevymezujeme se proti jinym pristuptim k tvorbé,
jsme ale spiSe konzervativni, neZli sledujici modni trendy. Ve snaze zirocit dédictvi ¢ eského
dokumentu a jeho obrazovost, kterd z néj od pocatku déla svétovy fenomén, bychom radi
pokracovali a rozvijeli jeho tradici.

Coby zaruku kvalitni prace a autentického svédectvi nabizime nas osobni a osobity pohled. Celkovy
stav véci se neméni zretelné pouze navenek, nybrz také ve svém vnitfnim usporadani, emocich
a vztazich. K tomu velkou mérou prispiva digitalni zmeéna svéta. JestliZe pozbyla na jedinecnosti role
kvalitnich a na fotografie bohatych periodik jiz s rozvojem televizniho vysilani, vnimani fotografie
o0 to vice ovliviiuje bezbrehost internetu.

O vyjimecnost pri zobrazovani nevidanych podob svéta profesionalové s fotoaparaty nevyhnutelné
prichazeji. O to ale vice mtze fotograf prinést svédectvi o konkrétnich pribézich a nahlédnout do
nich hloubéji za hranici povrchnosti. Radi bychom posilovali prestiZ dokumentarni tvorby jak jeji
kvalitou, tak pripravou fotografickych knih a vystav. Svym spojenim chceme posilit nejen vlastni
praci a vybudovat prestiZ spolkové znacky 400 ASA, ale radi bychom prispéli k renesanci zajmu
o dokumentarni fotografii viibec. Zkratka sdilime potfebu znovu nalézat uplatnéni pro cilevédomé
autorské zameéry a s radosti tak konat.“

Autor manifestu: 400 ASA






JAKTO ZAGALO

»Rozdil mezi fotografem, jako nékym, kdo ma
své vlastni videni, a fotografem, jako tim,

kdo objektivné zaznamenava, je zcela zasadni
a je casto chybné povazZovany za rozdil mezi
fotografii jako umeénim a fotografii jako
dokumentem. Oba ale logicky predstavuji to,
cim fotografie je: zaznamenavani vseho,

ze vSech moznych tihlii.”

Susan Sontag
On Photography s. 137






V roce 2018 z podnétu fotografii Jana Dobrovského a Tomkiho Némce vznikl fotograficky spolek 400
ASA. Spolu s nimi se zakladajicimi ¢leny stali Karel Cudlin, AlZbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan
Mihalicek a Martin Wagner. Tito fotografové k sobé maji blizko nejen lidsky, mnozi se znaji desitky
let nebo spolu v minulosti pracovali, spojuje je hlavné zijem o dokumentarni fotografii, ktera neni
jen prostym zaznamenanim skutec¢nosti, ale zachycuje i vnitfni emoce daného okamziku.

Nazev byl odvozen od hodnoty citlivosti filmu 400 ASA, na ktery ¢lenové spolku nejcastéji fotili.
Tyto filmy, prevazné ¢ernobilé, jsou dokumentarnimi fotografy velmi ¢asto vyuZzivany, protoZe jim
umoznuji zachytit obraz s pouzitim kratkého ¢asu i v horsich svételnych podminkach. S napadem
takto pojmenovat spolek prisel Tomki Némec.

Vsichni ¢lenové spolku jsou zkuSeni fotografové, kteri za svou tvorbu ziskali svétové uznani a celou
fadu prestiZznich ocenéni, své fotografie vystavovali na mnoha vystavich v Cesku i v zahranic¢i
a vydali celou radu fotografickych knih. V Manifestu, ke kterému se prihlasili, uvadi: ,,Svym
spojenim chceme posilit nejen vlastni praci a vybudovat prestiz spolkové znacky 400 ASA, ale radi
bychom prispéli k renezanci zajmu o dokumentarni fotografii viibec.”

V roce 2020 Tomki Némec spolek opustil. Sam o tom, co ho k odchodu vedlo, mluvit nechce.
Ostatni ¢lenové se vesmés dohaduji, Ze tim hlavnim diéivodem bylo, Ze se nepotkaly jeho a jejich
predstavy o smérovani a fungovani spolku. Domnivaji se, Ze Tomki Némec predpokladal, Ze bude
spolek fungovat spiSe jako agentura, po vzoru svétoznamé agentury Magnum Photos38, a jeho
¢innost tak nebude jen umélecka a osvétova, ale vytvori podminky a obchodni model pro komercni
zakazky. Skute¢ny dtivod odchodu ale zna jen Tomki Némec sam.

Profil na webu 400 ASA39 popisoval Tomkiho Némce takto: ,,Prazsky rodak Tomki Némec (1963) se
vzdélaval v Alexandrii, Klanovicich, Miletiné a posléze v Praze. Jako student spolupracoval se
samizdatovymi periodiky. Na natlak organti stitni moci mu katedra fotografie FAMU studia prerusila
(1988). Od listopadu 1989 systematicky fotografoval Vaclava Havla, jeho osobnim fotografem byl az
do jeho odchodu z funkce prezidenta (1992). V letech 1997 az 2002 ho fotografoval znovu, podle
potreb prezidentské kancelare. Namétem volné tvorby je mu témér vzdy ,,obycejny“ clovék ve svych
kazdodennich situacich, vypovidajicich o jeho osobnim tidélu, ale i o déjinach a o politice, které na
néj doléhaji. Dvakrat byl ocenén v soutézi World Press Photo. Reprezentovala ho Agence VU a od
roku 1992 Anzenberger Agency. Vystavoval v fadé zemi a publikoval v mnoha periodikach
- napriklad v titulech Libération, Le Monde, Paris Match, Stern, Der Spiegel, Das Magazin, DU, Geo,
Die Zeit, Focus, Esquire, New York Times Magazine, Los Angeles Times Magazine a dalSich. Vydal tfi
samostatné fotografické knihy a na mnoha dalSich se podilel.“

Pohledy jednotlivych ¢lenti spolku na to, jak to vSechno zacalo, vychazi z rozhovorti s nimi. I kdyz je
osa celého pribéhu u vSech shodnd, kazdy z nich ma se vznikem spolku spojeny jiné vzpominky,
kazdy mél mozZna i jinou motivaci, proc se chtél ¢clenem spolku stat.

38 https://www.magnumphotos.com/
39 https://www.400asa.org/tomki-nemec-cze/



»Co mé vedlo k myslence dat dohromady pdr fotografit? Miij fotograficky pohled na svét utvdrela
dokumentarni humanistickd fotka. Koudelkovska fotografie, jako pohled na cast spolecnosti, kterd neni
uplné videt, a nebo ktera naopak videt je, ale ma za sebou néco, co je trosku za scénou. Fotografii mdm
moc rad a kdybych ji nemél, tak bych velice stradal. A i kdyZ mam minimum casu, intenzivné fotim svoje
série a pribéhy. Mam kamarddy fotografy, lidi, kterych si vaZim, protoZe fotografovali kontinudlné
profesiondlné, cozZ ja ne. A zachytili vlastné priibéh mého 2 ivota, protoZe byli blizko mého vlastniho
svéta. Kdyz Karel Cudlin fotil na ZiZkové, jd jsem tam Zil.

Fotografové bojuji o své misto na slunci, coz? je ¢cim dal tézsi. Internet dnes nabizi ilustracni fotky témer
zadarmo. Zakdzek pro fotografy je stale méné. Ja jsem si samozrejmé velmi dobre vsiml, jak se diky
Internetu méni pohled na fotografii, Ze je ¢im ddl tim vic vnimdna jako komodita. Fotdk je na kaZdém
mobilnim telefonu a lidi si zvykli, Ze si vyfoti vSechno sami. Pripadné pouZiji fotografie ze socidlnich siti
nebo z verejné dostupnych uloZist. TakZe fotografie jako zachyceni okamZiku pro né prestala mit
jakoukoliv hodnotu. Ted, kdyZ k tomu jesté pristoupi umeéla inteligence, nebude sebemensi problém
vytvorit uvéritelnou neexistujici virtudlni realitu.

Kdyz jsem si toto vsechno uveédomil, 'ikal jsem si, Ze by stdlo za to, pro dokumentdrni fotografii néco
udelat a zaloZit spolek fotografil, kteri budou hdjit jeji pravé hodnoty. Oslovil jsem tedy Tomkiho Néemce.
Hodné jsme o tom spolu mluvili a ty naSe debaty vedly k rozhodnuti, Ze to zkusime. On sice vyjadroval
urcitou skepsi ohledné propojitelnosti silnych fotografickych osobnosti, protoZe mél své zkusSenosti, ale
zrejmé mu to konvenovalo s néjakou predstavou, kterou mél. Dali jsme dohromady zaklddajici cleny,
fotografy, se kterymi jsme si byli nejbliz. Vynikajiciho fotografa Karla Cudlina, se kterym mdme uiplné
stejny pristup k fotografii. Oslovil jsem Honzu Mihalicka, kterého jsem znal z Lidovek jako fotografa.
Mam velice rad jeho reportdzni fotografie z devadesdtych let, doby, kdy se nds svét zbavil socialismu
a stal se svobodny. Uhranul mé svoji primocarosti. Honza kviili vyhoreni fotografovani na néjaky cas
nechal a zacal proddvat auta. Pamatuji si, jak jsme sedéli v kavdarné na Nové scéné Narodniho divadla
a ja mu rikal, at zase zacne fotit. Obaval se, Ze uz nebude umet najit pribéh. Tak jsem mu tekl, at jde
treba za tamhle tou pani s taskou, foti ji az domil a pak k ni jde na kafe a udeéld pribéh o ni. Vlastné jsem
se trosku stydél, Ze zrovna jemu jd rikam, jak se md zase chopit fotaku. On by to urcité udélal i beze mé,
ale protoze jsme se tehdy bavili o myslence vytvorit néjakou fotografickou skupinu, tak ta jeho motivace
byla mozna vétsi, co ja vim. Martina Wagnera do spolku privedl Tomki Némec, protoZe s nim dlouho
spolupracoval a védél, Ze je neobycejnd osobnost, kterd mad obrovsky cit pro to, jak ma fotografie findlné
vypadat. Je to jedinecny tiskar a zpracovatel fotografii a to je vZdycky velice inspirativni. Soucasné je ale
takeé skvély fotograf, ktery umi vidét svet vychodu takovyma ocima, jak mdlokdo jiny. Humanistickou
dokumentarni fotografii ma prosté v sobé. Oslovili jsme jesté AlZbétu Jungrovou, kterd byla také
fotografkou Lidovych novin. S Tomkim Némcem a Honzou Mihalickem travila hodné ¢asu v laboratori
pri vyvolavani a zvétsSovani fotek. AlZbéta je nam z fotografek asi nejbliZsi, protoZe jezdila na velmi
dobrodruzné dokumentaristické cesty, ze kterych mad hodné péknych fotek. AlZbéta privedla Tondu
Kratochvila, pro mé zdzracného fotografa, ktery jezdil jako reportér po celem sveté do kritickych mist.
V ocich mnoha lidi to je floutek se Sdlou. Pritom je uvniti velice hluboky a nesmirné citlivy, hraje svétdka,
ale sam je vnitné lyricky rozervany. Diky americkym zkuSenostem vidi dokument jinak nez my ve stredni
Evropeé. To mi pripadalo a stdle pripada strasné zajimave.



Kdyz Tonda zmackne spoust, tak z kazdé druhé fotky vyjde néco prezentovatelného, néco ohromného,
fantastického s perspektivou a pohybem. Ten clovek md neuvétitelny talent a obohacuje nds uz jenom
tim, Ze vime, Ze je. KdyzZ vidim fotky Karla, nechdpu, jak je dokaZe vyfotit v okamziku, ve kterém netusite,
co se stane, ale on vi dopredu, Ze se to stane. Kdyz udeéla Martin se svou velkou pokorou dobrou fotku, tak
je nézna a laskavd. Honza ma neuveritelny cit pro dokumentdrni fotografii. AlZbéta s okuje vyrazem
a vidi véci moderné. Tomki je specificka osobnost a skvély fotograf. Jeho fotografie Vdclava Havla jsou
zcela vyjimecné. Jsou to vSechno fantastické zaZitky s lidmi, kteri to maji v Z ivoté strasné obtiZné
a i bolestivé. A mné doslo, Ze tyto bolesti, které proZivaji, jsou presné ten diivod, pro¢ délaji dobre sviij
kumst. Trapi se depresemi, vztekem na Zivot a na to, Ze se ten kumst méni a rozplizava do kandlu. Bude
to nekdy nékoho zajimat? Tak proto jsme tady my, kdo tu klasickou dokumentdrni fotografii umi, dokdzi
ji délat spolu a to uz néco znamenad.

Tomki uz neni clenem spolku. On mi vycitad, Ze jsem ten projekt zmaril, Ze jsem si poridil hracku, které se
dostatecné neveénuji, a Ze tim ten spolek stradd. Ja mu to nemdm za z21é, trosku mé to mrzi, ale chdpu, Ze
kazdy ma pravo na ndzor. Jsem ale presvédcen, Ze si Tomki od toho sliboval, Ze bude spolek fungovat jako
agentura. Vytvofit agenturu ale znamend investovat do byznysu, ktery moZnd ztrati tu viini kumstu. Ze
ten byznys je néco, co se nadm nemusi tiplné libit, protoZe poptavka po ném bude mald, ale budou to velké
investice, které potom budou piisobit nevraZivost mezi lidmi, protoZe budou citit pocit zavazku. To by mi
bylo fakt lito.

Takze jsme premysleli, jak zacit. Dohodli jsme se, Ze udélame predstavujici clenskou vystavu, kterd by
mohla byt prezentaci naseho spolku a toho, co mdame vsichni za sebou. Naskytla se prileZitost mit ji ve
Veletrznim paldci praZské Narodni galerie. Sepsali jsme Manifest, proc¢ jsme spolu a co chceme délat,
a ten jsme na zahdjeni vystavy zverejnili. Myslim, Ze vSichni pochopili, Ze to neni naivni a Ze vlastné
chceme ddt najevo silu jmen clenii, kteri maji autoritu jako fotografové svetového jména. Je skvélé, Ze nds
galerie prijala a Ze jsme byli schopni tu vystavu udélat a etablovat se. A ja jsem z toho mél moc dobry
pocit, jak to zafungovalo. Vystava méla na naSe fotografické pomeéry velky ohlas. Vydali jsme k ni
i katalog, ktery je podle mé graficky a umeélecky moc pékny. Pro Galerii hlavniho mésta Prahy jsme také
vytvorili koncept vystavy vychdzejici z nasi drivéjsi tvorby. Jako host s nami vystavoval fotograf Paolo
Pellegrin, clen agentury Magnum Photo. Vystava ale byla oteviend jen necely tyden, prisel covidovy
lockdown a byl konec.

Pak se nam naskytla moznost zrekonstruovat prostory trafostanice na Smichové v ulici Kovdku a udélat
2 ni nasi galerii. Tak nds spolek dostal napln, pripravili jsme edicni pldn, zacali jsme vydadvat kniZky
a najednou to mélo néjaky Zivot. Ale zdaleka ne asi takovy, jako kdyby nam bylo tfeba do tficeti, kdy
bychom mohli vénovat spoustu energie novym ndpadiim a planiim, co budeme délat spolecné. I tak se ale
podle mé podarila véc, kterd je u fotografickych projektii dost nevidand.“



,V roce 2016 jsem mél vystavu ve Spdlovce*© a Tomki Némec na ni privedl Honzu Dobrovského.
Neékolikrat jsem fotil jeho tatinka, tak jsem védel, kdo to je. Jemu se ty moje fotky moc libily a rikal, Ze
takhle vZdycky chtél fotit. Parkrat jsme se pak sesli na kafi a hodné jsme si o fotografovani povidali.
Tehdy Honza prisel s tim, Ze by chtél délat néco vic nez si o fotografovani jen povidat u kavy a ukazovat si
fotky. Ze by bylo dobré zaloZit néjaky spolek na podporu dokumentdrni fotky. Tak dal dohromady sedm
fotografii. Vsichni jsme se znali uz predtim. Tomkiho znam odjakZiva, s Honzou Mihalickem jsme byli
kamaradi a délal jsem s nim v Lidovkdch, u Martina Wagnera jsem tiskl fotky, také jsem mu oteviral
vystavu v Mdanesu, kde s Filipem Singrem meéli fotky z Vychodu. O AlZbété Jungrové jsem védel, Ze existuje,
protoZe to je dcera Terezie Kaslové, kterd mi ji na néjaké vystavé predstavila.

S Antoninem Kratochvilem mam neuvétitelny pribéh. V roce 1989 byla v Kamzikové ulici Galerie Svazu
Ceskych fotografii, kterou mél na starost profesor S mok. Vystavoval tam fotky ndboZenskych slavnosti
Pavla Diase. Domluvili jsme se, Ze by bylo dobré ukdzat tam fotky Vojty Dukdta, ktery ale tehdy byl
emigrant. Tak Pavel navrhl, Ze skonci svou vystavu o den driv a tim vznikne dvoudenni pauza, ve které
udélame setkani s Vojtou Dukdtem. V Mladém sveté jsem napsal na stroji pozvdnky a rozeslal je asi stovce
lidi. Nainstalovali jsme fotky, koupili jsme néjaké vino a vystava Vojty Dukdta byla ma svété. Prisly tam
asi Ctyri stovky lidi, protoZe lidi si to mezi sebou rekli a cekali néco velkého a jesté k tomu od nékdo
z venku, koho neznali. Cedulku Jednodenni vystava jsme museli zménit na Setkdani s autorem Vojtou
Dulkatem.

Po ulici Sel takovy silny vlasac, a to Sel Antonin Kratochvil, ktery se tady s Vojtou potkal po dvaceti letech.
Kratochvil mél americky pas, tak mohl do Ceska jezdit na pdr dni za maminkou do nemocnice. Oni toti?
s Vojtou spolu odjeli nekdy v sedmdesdtych letech do Ameriky. Vojta mu pomohl se dostal na vytvarnou
akademii, kde sam studoval. Vojta pak odjel do Evropy a Kratochvil ziistal v Americe. Tak jsem poznal
Antonina Kratochvila. Pozdéji jsem mu obcas vyvolaval filmy nebo délal fotky. Kdyz jsem pak ja byl asi
dvakrdt v Americe, prijel jsem za nim domii. On byl takovy americky, ale vZdycky prdtelsky, mam ho rdd.
Ona je to u néj takovd péza. Ma moc pékny fotky.

400 ASA pro mé znamend moznost smysluplné prdce a jeji dovedeni do konce vcetné vystavy, katalogu
i knihy. Coz je vZdycky strasné duleZité, protoZe vystava profrci a nic. A kdyz je k tomu jesté néjakad slusna
tiskovina, tak to je bezva. Znamend to pro mé také vzdjemnou podporu, moznost konfrontovat své prdce.
Taky vas to trosku miiZe nakopnout, abyste néco udélal. Kdyz se vsichni domluvite, Ze néco udélate, tak
to teda udeéldte. A je to i vymysleni spolecnych projektii. Nikdo nesliboval, Ze to bude agentura a Ze to
bude vydélavat penize. Nebyt Honzy Dobrovského, tak by to ale nefungovalo, ani ta galerie by
nefungovala, i kdyz je tady ta kavdrna, ta to ale neuzivi. Doufam, Ze se to bude vyvijet dal.“

40 Galerie Vaclava Spaly. https://www.galerievaclavaspaly.cz/cs/



,»Ceskd dokumentdrni fotografie je na vyborné iirovni, a proto si myslim, Ze je tfeba pro jeji udrZeni néco
delat. Na to, jak mald zemé jsme, mame spoustu skvélych dokumentdrnich fotografii, nemdame tady ale
Zdadnou porddnou fotografickou galerii, kterd by dokumentdrni fotografii reprezentovala a kterd by ji
shromazdovala. Vim, jaky to byl probléem, kdyz Josef Koudelka veénoval svoje fotky Ndrodni galerii,
protozZe klasické galerie nemaji k fotce ten spravny vztah. Spolecnost by méla vnimat fotografii a i tu
dokumentarni jako umeélecké dilo a na tom je treba stdle pracovat. TakZe ma smysl zaloZit takovou
skupinu a néco délat.

Pres moji rodinu zndm skoro vSechny cleny spolku jiz od détstvi. Tomki mé v mych dvandcti letech ucil ve
fotokomore zvétsovat fotky. Honza Mihalicek a Honza Dobrovsky pracovali v devadesatych letech s moji
madmou v Lidovych novindch. Martina Wagnera jsem poznala aZ v ramci 400 ASA. Tondu Kratochvila
jsem potkala na Nuselském mosté v roce 2000 v dobé zasedani Ménového fondu v Praze. Stali jsme tam
na sebe namackani v koridoru mezi demonstranty. Ja jsem si z néj délala legraci, protoZe mél helmu
a vestu. Kdyz jsem poznala, Ze je to Tonda Kratochvil, tak jsem malem omdlela. On pro mé uz tehdy byl
tplnd ikona a my jsme tam ted byli vedle sebe. Dole hotely auta, litaly cihly a ja jsem mu zavidela tu
helmu. S Tondou jsme se skamaradili a ja jsem ho privedla do nové vznikajiciho spolku 400 ASA.

Kazdy z nasi sedmicky clenii do toho na zacdtku urcité Sel s iiplné jinymi predstavami. Nemiizu mluvit za
kluky, jak to oni vnimali, vim ale, Ze Tomki chtél, abychom fungovali vic jako agentura. Jd jsem do toho
Sla spis s tim, Ze vytvorime néco jako Magnum archiv nasich véci, které se treba casem budou prodadvat
a my bychom z vydélanych penéz mohli dotovat vybrané projekty mladsich fotografii. Treba se k tomu
casem dostaneme.“

»Z agentury VII# jsem odeSel, protoZe ten tlak kviili kauze #MeToo byl tak silny, Ze jsem nechtél, aby jim
to ubliZilo. Celé to bylo smyslené a bylo to hrozné jedovaté. Karla Cudlina jsem znal velice dobre, protoZe
jsme se skamardadili, kdyz jsem tady fotil Sametovou revoluci. Znal jsem také Tomkiho, ten mél ale jinou
vizi. On chtél, aby spolek byla agentura. JenomZe ostatni to nechtéli, to je uz néco tiplné jiného. Je to velice
ndrocné, protoZe je pak vSechno mnohem vic komercni. AlZbétu jsem znal trosku, hlavné jeji matku.
Martina Wagnera jsme vzali do Cernobylu tenkrdt s Vaclavem Vaskii.

Kdy? jsem se vrdtil do Ceska, tak se mé tato parta ujala a nabidla mi, jestli bych chtél byt jejich soucdsti.
Udélali jsme spolecné pdr dobrych véci. Ted uz ale moc neprispivam, protoze uz moc nefotim, ale
vZdycky je rdad podporim, kdyz budou chtit. Byt soucdsti 400 ASA je pro mé byt v dobrém klubu klukil
a holky, kterijsou fajn a dobre foti. Myslim, Ze mé maji radi a jd je mam taky rad.“

41 VIl Photo Agency



»Spolek 400 ASA jsme zaklddali s kamarddy. V té dobé jsem jesté neznal Martina Wagnera. Moc dobre
jsem védél, kdo je Tonda Kratochvil, ale osobné jsem ho neznal. S Tomki Némcem a Karlem Cudlinem
jsme fotografovali strasné dlouho a zndme se pétatricet, moznd ¢ tyricet let. Mdme stejny pohled na
fotografii, zamérujeme se na klasicky Cesky dokument a naSe vychozi podminky byly hodné podobné.
Honza Dobrovsky délal v Lidovych novindch od jejich zacatku a vlastné jesté pred tim, neZ zacaly
oficialné vychdzet, délal i na téch samizdatovych. V redakci jsme se potkavali dennodenné, on znal moje
fotografie a ja védeél, Ze i on fotografuje, ale tehdy jsem vlastné netusil, jak dobre.

Honza se v té dobé zacal o fotografii intenzivné zajimat a hodné nad ni premyslel. A byl to pravé Honza,
koho napadlo spolek zaloZit. Asi tri roky jsme se potkavali a povidali si o tom, co by bylo dobré udélat,
jak by to mohlo fungovat, aZ jsme nakonec tekli, no tak jo, jdeme do toho. V té dobé Tonda Kratochvil
odesel z americké agentury VII Photo Agency, tak jsme mu nabidli, aby se stal clenem. Tonda se tehdy
velmi rychle rozhodl, Ze do toho s nami ptijde.

Zacatek spolku je hodné spojeny s nasi prvni vystavou ve Veletrznim paldci, kdy jsme jako 400 ASA
vydali nds Manifest. Myslim, Ze se ndm moc povedla. Je hroznad skoda, Ze doslo ke zméné reditele Narodni
galerie. Diky Jirimu Fajtovi se fotografie méla stat stdlou soucdsti vystavniho planu galerie a posledni
patro mélo byt vénovano fotografii. Nejenom té dokumentdrni, ale prosté ceské fotografie jako takové.
A to by bylo skvélé. Bohuzel poté co odesel, z téchto pldanii seSlo. Uskutechila se tam jesté jedna
fotograficka vystava a tim to vSechno skoncilo.“

»Veétsina clenii spolku je vzdjemné historicky propojena. Ja to vnimdm tak, Ze jsou dvé linie, které ke
vzniku spolku vedly. Ta jedna vede z PraZského hradu a ta druhd z Lidovych novin. Honza Dobrovsky se
sezndmil s Tomki Nemcem v dobeé, kdy se Honzilv tatinek Lubos Dobrovsky stal kanclérem Vdclava Havla.
Tomki Némec tehdy Vdclava Havla fotil jako jeho oficidalni fotograf. Nékde tam asi vzniklo jejich
pratelstvi. Honza Dobrovsky je zcela zasadni postava naseho spolku. Je to nesmirné chytry a pracovity
clovek, a kdyz néco déla, tak to dela na 200, 300%. Déla to velice intenzivné a vklada do toho hodné
svého casu a energie. Kdyz se Honza zacal o fotografii intenzivné zajimat, Tomki mu daval spoustu rad
a informaci. A kdyZ Honza fotil na digital, potreboval, aby mu nékdo pomohl ty fotky upravit
a vytisknout. Tomkimu jsem tenkrat fotky tiskl ja a tak se stalo, Ze Honzu Dobrovského privedl ke mné do
ateliéru ve VrSovicich. A tak jsem zacal Honzovi upravovat a tisknout fotky. Zacali jsme si povidat
o fotografii a o Zivoté. ProtoZe ho fotografie zaujala, ¢asto jsme se setkavali a udélali jsme i spolechou
vystavu, kam jsme pozvali jesté Filipa Singra. Jmenovala se Na Vostok a byla v dnes jiZ neexistujici galerii
Art Residence Zahradnik. Vsichni tii jsme méli fotky z Vychodu a tak jsme zacali spolupracovat.



Druhd linka podle mé vede z Lidovych novin. Honza Dobrovsky tam délal néco dillezitého, Honza
Mihalicek v téch novindch fotografoval a spolupracoval s nimi i Tomki Némec. Honza Mihalicek se dobre
znal s Terezii Kaslovou, kterd v novindch také pracovala a je matkou AlZbeéty Jungrové. Tak se Honza
Dobrovsky, Tomki Némec a Honza Mihalicek v roce 2017 rozhodli, Ze se spoji a Ze vytvori fotografickou
skupinu. A protoZe by se nékdo, kdo hezky foti a umi i fotky upravovat a tisknout, do té skupiny hodil
a zapadl do ozubenych kolecek, kterd jsou pro fungovani takového spolku potieba, tak mé tam pozvali.
Mné to samozrejmé udélalo velikou radost.

S Karlem Cudlinem se Honza Mihalicek a Tomki Némec jako fotografové, kteri foti spoustu let,
samozrejmé znali dlouho. Karel mél v roce 2016 vystavu ve Spdlovce a ta vystava Honzu Dobrovského
velice oslovila. Karla vnimdm jako jednoho z velkych fotografickych guru, protoZe v Cechdch jimi jsou
Koudelka, Kratochvil a Cudlin. Honza mu rekl, Ze budou zaklddat skupinu, do které vezmou i AlZbétu
a mé. Antonin Kratochvil v té dobé Zil uZ zase v Cechdch, tak jsme ho také oslovili. A tak zacal fungovat
nds spolek






Karel Cudlin (1960) je ¢ esky fotograf, zabyvajici se prevazné
dokumentarni fotografii. Na FAMU v roce 1987 absolvoval katedru
fotografie. Fotografoval pro Mlady svét, Lidové noviny a Respekt.
Pasobil v agentufe CTA. Vice neZ tficet let spolupracoval
s Revolver Revue. V roce 2016 se habilitoval na FAMU docentem.
Jako pedagog pusobil také na Institutu tvirci fotografie v Opave,
v soucasnosti vyucuje na Akademii Michael v Praze.

Znamé jsou jeho fotografie dokumentujici odchod sovétskych
vojsk z Ceskoslovenska, komunistické slavnosti a soubory
Lucerna, Romové, Uprchlici, Ukrajina, Izrael, Zdzemi Narodniho
divadla. V letech 1997-2003 byl jednim z oficidlnich fotografii
prezidenta Vaclava Havla. V soutéZi Czech Press Photo ziskal
celkem Sestnact cen. V roce 2008 obdrZel cenu Revolver Revue.

Od roku 1990 se Karel Cudlin Gi¢astnil mnoha skupinovych vystav
v USA, Ceské republice a dalsich evropskych zemich. V sou¢asné
dobé prtisobi ve svobodném povolani.



“Nejdriv se snazim fotku videt jako
abstraktni obraz. Forma musi
pritahnout vasi pozornost.

Potom v ni zacnete cist dalsi veci,
co se tam déje a o cem to je.

Musi to tedy byt dobra kombinace
formy a obsahu.”



Karel Cudlin se narodil do doby plné spolecenskych zmén a zvrat(i. Totalitni rezim proSel svym
vrcholem i oslavovanym padem. Z pohledu dokumentarniho fotografa to byla doba velmi zajimava,
plna fotogenickych témat a situaci. Revolu¢ni zmény mu daly pfileZitost dostat se na mista, na ktera
se do té doby dostat nebylo mozZné.

Kdyz mu bylo asi patnact let, ptijcil si od tatinka fotoaparat Exa, aby
zachytil Zivot na letnim tabofe. Nadchlo ho, Ze svymi fotografiemi
dokazal zastavit cas. Na gymnaziu mél S tésti na spoluzaky, hodné
z nich se vénovalo néjakému druhu tvorby, psali basné, hrali divadlo
nebo kreslili, a tak Karel zacal jejich aktivity fotit. Zapojil se do
fotokrouzku, kde byl zasvécen do tajii vzniku fotografie a ve foto-
komore zaZil magii, kdyZ se ve vyvojce na papiru zacal objevovat
obrazek. ,KdyZ mi bylo sedmndct, fotil jsem spoluZacky, abych byl
zajimavy. Vzpomindm si, Ze jsem jednu baletku vzal na Krejcdrek, to
byla tehdy opusténd nouzovd kolonie na Zi kové, a tam jsem ji v téch
ruindch fotografoval - snaZil jsem se delat umeéni.“ Inspiraci hledal
napriklad v obrazovém ztvarnéni filmt od Felliniho. Touzil po tom,
aby jeho fotografie mély podobnou silu. Karlovo vnimani fotografie
se postupné utvarelo i diky casopisu Revue fotografie a spousté
fotografickych knih, které vidél u fotografa Petra Tauska. V devate-
nacti letech ho nejvic pritahovala dokumentarni fotografie. ,,Foceni
lidi pro mé bylo moc zajimavé, naucil jsem se s nimi setkdvat,
prekondvat sviij ostych. Dostal jsem se na mista, kam bych bez fotdku
viibec nesel.“ Karel si pral, aby po gymnaziu mohl fotografii studovat
na FAMU, kam se ale nedostal. Dva roky tedy studoval socialné pravni
nastavbu a to mu umoznilo dostat se na zajimava mista. Fotogra-
fovani v psychiatrické 1éc¢ebné, détském domové nebo v protialko-
holni 1é¢ebné v ném probudilo zajem o socialni fotografii. S fotoaparatem se vydaval do ulic Zizkova
a snazil se zachytit jejich specifickou atmosféru. ,,Fotil jsem romské deti, jak hraji fotbal nebo se cdkaji
v kaluzi. Vzpomindm si, Ze z jednoho domu vybéhla takova silnd pani a ja jsem se bdl, Ze mné jde
vynadat. Ona ale chtéla, abych ji prinesl néjaké fotky jejich vnoucat, kterd jsem fotil. Méli z mych fotek
velkou radost, i kdyzZ byly hodné nedokonalé. Hned si je vystavili a ja jsem diky tomu do té rodiny zacal
chodit Castéji. Prostredi i lidé, kteri tu Zili, to vSechno bylo strasné zajimavé. Zpuisob jejich Zivota byl sice
podobny nasemu, ale v mnohém byl tiplné jiny. Jsou mnohem Zivelnéjsi, divocejsi a méli uiplné jiné Zivotni
zkuSenosti nez my. Holky mély casto jiz v mém véku jedno nebo dvé déti a kluci uz treba byli i zavreni, ke
mné ale byli vsichni bezvadni. To bylo strasné obohacujici, protoZe kdyz bydlite s rodici v domé, kde jsou
vétsinou urednici, a vas otec je doktor, tak tuto skupinu lidi vlastné nepozndte, i kdyz Zije vedle vas.“
V té dobé vznikl jeho vynikajici soubor zachycujici Zivot Roma ve starych pavlacovych domech na
prazském Zizkoveé.

Karel Cudlin. Foto: zdroj Pamét ndroda, nedatovadno.

Na FAMU se mu nepodarilo dostat ani na druhy pokus, a tak zacal pracoval u pohfebni sluzby. Od
roku 1981 dva roky fotil svatby, pohtby, kremace a promoce v druZstvu Fotografia a ve volném casu
nabizel snimky turistim u Parku kultury a oddechu nebo na poutich. Jednu sezénu také chodil fotit
Gcastniky tanecnich kurzi v Lucerné, kde fotil predtanceni a skupinky tanec¢nikil. Penize si



zakazkami sice moc velké nevydélal, nemél ale pevnou

pracovni dobu a mél tak dost volného casu na vlastni tvorbu.

V Lucerné tak vznikl jeho znamy soubor, ktery nafotil poté, co

odlozil sluzebni fotoaparat s bleskem v§ atné a na svij

Nikormat se svételnéjSim objektivem a ¢ernobilym filmem fotil

atmosféru tanecnich. Treti pokus dostat se na FAMU byl

Gspésny a Karel v roce 1987 absolvoval katedru umélecké

fotografie. Jako fotograf na volné noze zacal s kolegou fotit

barevné obrazky na smutecni pohlednice, coz ho ale viibec

nebavilo. Uvédomil si, jak je slozité se fotografovanim uzivit.

V roce 1988 se mu podarilo usporadat vystavu svych fotografii

Karel Cudlin. Foto: Vladimir Birgus, 1987y pregtizni galerii Fotochemy na Jungmannové namésti. Jeho

snimky se libily redakci Mladého svéta, a tak mu nabidla praci

fotografa na polovi¢ni tivazek. Mlady svét vychazel ve vic nez 150 tisicich vytiscich, tak se Karlovy
fotografie dostaly k velkému poctu ¢tenar.

Karla v jeho tvorbé ovlivnilo a inspirovalo mnoho osobnosti.
Asi nejdulezitéjsi byl profesor Smok, ktery ho pfipravoval na
zkousky na FAMU. Ovlivnili ho ale také kamaradi. Libily se mu
cernobilé fotky Vladimira Birguse, postupné se seznamoval
s praci Pavla Diase, Josefa Koudelky nebo Antonina
Kratochvila. Nejvétsi vliv na ného ale mél Vojta Dukat. ,,Vojta je
fotograficky fenomén a velmi silnd osobnost. Pro mé byl nejen
kamardd, ale i velkd inspirace. AZ jsem mél strach, Ze
zvojtovatim... Zil v Holandsku, ale diky vystéhovaleckému pasu
jezdil za rodici a stavoval se u mé. V roce 1986, kdyzZ jsem
studoval FAMU, jsem mél takovy sklepni byt jako ateliér. Svolali
jsme znamé a Vojta ukazoval fotky Koudelky a Kratochvila.
VSichni jsme Zasli, protozZe tehdy je nikdo z nds neznal.“ Konec
komunismu se nezadrzitelné blizil, padla Berlinska zed. Karel s Vojtou tam hned vyrazili zachytit
atmosféru nové nabyté svobody. Do Prahy se vratili tésné pred 17. listopadem. Karel revoluc¢ni
udalosti fotil, Vojta je tocil na kameru. Zmény nabraly velky spad. S Danou Kyndrovou fotili
v sovétskych kasarnach v Jablonecku uprchliky z Rumunska, Afghanistinu a potom i z Afriky.
»Precetli jsme si v novindch, Ze do Jablonecka prisli prvni uprchlici, tak jsme se tam vydali. Kupodivu nds
tam pustili fotit. Ty kasdarna byly ale pro uprchliky uvolnéné jen édstecné, za plotem byla stadle soveétska
armdda. Tehdy jsme si s Danou rekli, Ze odchod ruskych vojdakti musime zaznamenat.“

Karel Cudlin s Vojtou Dukdtem. Foto: Martina Gogolovd, 2007

Po fotografovani odchodu Rusti z Ceskoslovenska se jeho velkym tématem stala Ukrajina, kam zacal
jezdit s Vojtou Dukatem. Spolec¢né byli svédky vyhlasovani nezavislosti v Kyjevé, prvniho zvonéni za
svobodnou Ukrajinu nebo prvnich svobodnych voleb. Karel se tam seznamil s rabinem a diky tomu
mohl fotit na jeho bohosluzbach. Jejich pratelstvi mu navic otevielo dvefe k mnoha dalSim lidem
a do jejich domovti. Na Ukrajinu se vracel také s Jaroslavem Pulicarem, se kterym jezdili i do Polska
na rizna poutni mista. ,,Kdybych se do toho pustil dnes, urcité bych to pojal jako projekt, mapujici
obnovovani nabozZenskych tradic v postkomunismu.



Po revoluci se vie rozvolnilo i v Ceskoslovensku. Diky Anné Farové mél moznost spolupracovat
s francouzskou agenturou SIPA. Od agentury dostal Gikol co ma vyfotit, filmy musel predat na letadlo
do Parize, aby se stihla vecerni uzavérka. Karel své fotografie nikdy nevidél, kromé téch, které byly
publikovany. Po rozpadu Ceskoslovenska zacaly agentury na reportaze vysilat zahrani¢ni fotografy
a tim skoncila i Karlova spoluprace se SIPA. Pozdéji pracoval pro Lidové noviny, Prostor, Respekt
a jiné casopisy. Nafotil knihu o Narodnim divadle a dvé knihy o architekture se Zdenkem LukeSem,
pro Ester Havlovou fotografoval némecko-zidovskou architekturu v Praze 3. Dokumentoval také
prestavbu byvalych kasaren Jifiho z Podébrad v Revolucni ulici na obchodni centrum Palladium.

V roce 1997 oslovil tiskovy mluvci prezidenta Ladislav
Spacek pét fotografii, aby se stfidali pfi fotografovani
Vaclava Havla. Karel se tak stal jednim z jeho oficialnich
fotografi. ,, Tehdy jsme smlouvy moc neresili, tak jsem mohl
vedle oficidlnich barevnych fotek fotit i Leicou cernobile pro
sebe.“ Vaclava Havla fotografoval az do roku 2003.

Dalsi zajimava prilezitost k zakazkové a volné tvorbé byla

pro Karla spoluprace s filmovymi $ taby. ,Fotit zdzemi

filmu pro mé bylo to nejzajimavéjsi, oni ale chtéli hlavné — ~  Ka
hlavicky hercii, protoZe to prodadva film. Smlouvy s produkci .

. Q.
filmu jsou postaveny tak, Ze je mohou neomezené pro svou T Coslerens [y TCotes <

reklamu pouzivat. Pro fotografa to md tu obrovskou
nevyhodu, Ze vsechna prava na fotky maji oni a vy to vlastné
nemiiZete nikde pouZit.“

Karel Cudlin a Vidclav Havel. Foto: Oldfich Skdcha, 2000

Karel hodné spolupracoval s redakci Mladé fronty. KdyZ pro né na zadni stranu prilohy fotil portréty
podnikateli, vySel na ného Petr Kellner. ,Prisel jsem Kellnera fotit a on si zrovna hrdl se svym
dvoumeésicnim ditétem. Cvaknul jsem je parkrdt na Leicu a jim se ty fotky moc libily. Tak jsem jim zacal
fotit rodinné oslavy.“ ProtoZe si Kellnerovi chtéli zachovat soukromi, musel vzdycky vSechno, co
nafotil, odevzdat. Doba se ale s prichodem digitalnich fotoaparati zménila a rodinné slavnosti si
zacali fotit sami. Posledni, co Karel pro rodinu fotil, byl pohifeb Petra Kellnera. Diky Vladimiru
Mlynarovi, kterého znal Karel z Respektu, zacal poté fotit firemni zakazky pro PPF.

Karla jiz jako studenta zajimala otazka Zidovstvi a toto téma ho provazi celou fotografickou kariéru.
Kdyz byl pozvan na Zidovskou obec, netusil, Ze ¢lovék, ktery ho tam tehdy privedl, byl agent StB.
Kvili svym stykim s Zidovskou obci byl pozdéji Statni bezpec¢nosti vySetfovan. Od roku 1994 zacal
jezdit do Izraele. Uchvatili ho lidé, naboZenstvi i krajina. Hlavné ho ale fascinovala celkova proména
Izraele. ,,Na pousti narazite na univerzitu, kde je vse na vysoké uirovni, a o 40 km ddl se ocitnete v klasic-
kém Orientu, plném stdankil a cizokrajnych viini. Je to zemé s bohatou historii a hi-tech soucasnosti,
prosté to je spolecensko-technologicka laborator sveta.“ To vSe by rad ukazal v knize, ve které chce
Izrael zachytit v jeho plné plasticité. Foti vojaky v Negevské pousti, nabozenské ritualy ¢i Zivot na
ulicich. Z jeho fotografii nejspi§ vzniknou dva samostatné soubory, komercni barevny o ekologii a
technologiich a v druhém bude jeho ¢ernobila volna tvorba. V roce 1998 vydal v nakladatelstvi Argo



k 50. vyroci existence statu Izrael publikaci Izrael [50]. Fotografie Karla Cudlina a Jindricha Marca
vznikly s odstupem padesati let a ukazuji proménu Izraele za dobu své existence.

Koncem devadesatych let Karel ziskal grant, v ramci kterého na prazském Smichové fotil délniky,
pracujici na prestavbé arealu byvalé Tatrovky na moderni obchodné administrativni komplex Andél.
Dokumentoval, jak se tento zchatraly kus drive slavné praZské historie proménuje v moderni
centrum. I tento projekt ale vlastné dobre zapadl do jeho zajmu o Ukrajinu, protoze vétSina lidi,
kteri na stavbé pracovali, byli Ukrajinci. Diky své znalosti Ukrajiny pro ného nebylo téZké s nimi
navazat kontakt.

Kdyz se v roce 2019 spolek 400 ASA verejnosti predstavil na prvni spolecné vystavé ve Veletrznim
palaci, vystavoval zde soubor o Zidovské obci devadesatych let. ,,Nikdy jsem si nemyslel, Ze bych nékdy
mohl vystavovat v Ndarodni galerii. Byla to pro mé velka cest, protoZe pred ndmi tam vystavoval
Koudelka. Galerie ale bohuzel neméla penize, tak se vSechno muselo financovat z vlastnich zdrojil.
Koncepce vystavy byla moc povedend. Vybornd byla také doprovodna projekce, kterd velmi kreativné
divdkium predstavila mnoho dalsich fotografii jednotlivych autoril.“ Na druhé spole¢né vystaveé spolku
v Domé fotografie v Praze Karel vystavoval soubor fotografii ukrajinskych zemédélcti, pracujicich
v Cesku. Zemédélské muzeum tehdy potfebovalo fotky z rostlinné vyroby na farmé ve stfednich
Cechach. ,Fotil jsem na rodinné farmé, kde od jara do podzimu pracovali i sezénni zaméstnanci. Byly

.....

.o

a co delaji.“ Také tento projekt Karlovi zapadl do projektu fotografovani zahrani¢nich délnikd, ktefi
navic byli z Ukrajiny.

O Ukrajinu se ale nezajimal jenom Karel. Byla také velkym
tématem pro Jana Dobrovského a Martina Wagnera. Kolem
roku 2018 spolecné na Ukrajinu zacali jezdit. Zajimal je hlavné
Zivot na venkové a v malych méstech. Z mnoha cest a tydni
foceni vzniklo hodné skvélych fotografii, zachycujicich mizejici
prostredi, a kazdodenni Zivot a zvyky lidi v této Casti Evropy.
Jan priSel s napadem vybrat ty nejlepsi, pridat k nim i starsi
fotografie z drivéjSich cest a vydat velkou monotematickou
knihu tfi autort. ,Jd jsem piivodné chtél, aby to nebylo jenom
o Ukrajiné. Tim, Ze to jsou jen vybrané uhly naseho pohledu,
nevytvdrelo to plné plasticky obraz Ukrajiny. Mél jsem predstavu,
Ze kdyz se to bude jmenovat Lost Europe, mohly by tam byt fotky
i z jinych postkomunistickych zemi a bylo by jedno, jestli by to
bylo ze Slovenska, Polska, Ceska nebo z Rumunska. Nakonec jsme se ale dohodli, Ze knihu zaméfime jen
na Ukrajinu. Pak bylo zcela logické nedélit knihu na tri kapitoly podle autorii. Ta kniha vypravi silny
pribéh a autorstvi jednotlivych fotek v ni neni viibec diilezité.“

Karel Cudlin, Ukrajina. Foto: Martin Wagner, 2018

V dobé covidové pandemie se zilo téZce vSem, uméleckym souboriim zavislym na navstévé divaki
vSak hrozil zanik. Rostislav Novak, principal cirkusového divadla La Putyka, tehdy poZadal Jana
Dobrovského o pomoc, aby tuto tézkou dobu prezili. KdyZ nemohli poradat vystoupeni, vymysleli
¢lenové souboru, co se dalo, aby se udrZeli. Jana Dobrovského napadlo, Z e by jim kromé



ekonomické stranky mohl spolek pomoci také svymi fotkami. Jan Dobrovsky, Karel Cudlin a Jan
Mihalicek tedy soubor zacali fotografovat v dobé, kdy uz prece jen zase mohl zacit délat predstaveni,
i kdyZ jen pro omezeny pocet divaku. ,,Zdzemi divadla na pomezi cirkusu je strasné zajimavé. Kdyz
vypukla valka na Ukrajiné a do souboru prisly také ukrajinské déti, bylo to navic hodné emociondlni.
Foceni souboru bylo moc hezké, vsichni jsou velice pratelsti. Kdo to nevidél, neuvéril by, kolik je za jejich
predstavenim driny, uceni se a vlastnéi bolesti.“

Karel Cudlin vydal v roce 2016 v nakladatelstvi Torst rozsahlou monografii humanistickych snimk
Fotografie / Photographs : 1976-2016. Zahrnuje zabéry Prahy, z doby normalizace, ze Zivota Rom,
obrazy z Podkarpatské Rusi a z cest na vychod, z Izraele a pasma Gazy.

V ramci vSech ro¢nikli Czech Press Photo dostal pét prvnich cen v riiznych kategoriich, cenu firmy
Kodak a dvakrat Grant primatora hl. m. Prahy.
V roce 2008 obdrzel Cenu Revolver Revue.

Museum Ludwig, Kolin nad Rynem, Némecko
Musée d'Elysée, Lausanne, Svycarsko
Museum of the Wall, Berlin, Némecko
Muzeum hlavniho mésta Prahy, Praha, Cesko
Moravska galerie, Brno, Cesko
Umeéleckopriimyslové museum, Praha, Cesko
Victoria & Albert Museum, Londyn, Anglie
Zidovské muzeum, Praha, Cesko

Fotografie Karla Cudlina jsou také v mnoha soukromych sbirkach v Cesku (napf. sbirka PPF), USA,
Francii, Némecku, Izraeli a dalsSich.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/N%C4%9Bmecko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Lausanne
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0v%C3%BDcarsko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Berl%C3%ADn
https://cs.wikipedia.org/wiki/N%C4%9Bmecko
https://cs.wikipedia.org/wiki/Muzeum_hlavn%C3%ADho_m%C4%9Bsta_Prahy
https://cs.wikipedia.org/wiki/Brno
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Jan Dobrovsky (1960) je podnikatel a humanisticky dokumentarni
fotograf. Stejné jako jeho otec LuboS Dobrovsky byl i Jan aktivni
v disentu. Po roce 1989 pracoval v redakci Lidovych novin
a pozdéji ve zpravodajstvi Ceskoslovenské a Ceské televize.

Fotografuje od konce sedmdesatych let. Jeho prevazné cernobilé
dokumentarni fotografie jsou socialné zaméreny. V knize Families
zaznamenava Zivotni styl romskych rodin ve Sluknovském vybéz-
ku na severu Cech. Na svych ¢ ernobilych snimcich zachycuje
bézny Z ivot lidi, které potkava pri cestach doma i v ciziné. Je
spoluautorem knihy Lost Europe, ktera na fotografiich z Ukrajiny
pribliZzuje mizejici svét vychodni Evropy. Ve spolupraci s naklada-
telstvim Paseka vydal rovnéz svou druhou knihu The Painted Bird,
podobenstvi vytéZené ze stovky natacecich dnu filmové adaptace
romanu Jerzy Kosinského Nabarvené ptdace reZiséra Vaclava
Marhoula. Podilel se i na vzniku fotografické knihy Pot, slzy, La
Putika z prosttedi cirkusovych akrobatu.

Kromé fotografovani a podnikani ptisobi Jan Dobrovsky jako
predseda kolegia Paméti naroda v organizaci Post Bellum, doku-
mentujici vzpominky na vyznamné udalosti minulého stoleti. Je
zakladajicim ¢lenem spolku 400 ASA.



,Dobrd fotka je, kdyz mné pri
pohledu na ni padne brada.”



Janovi bylo ¢trnact let, kdyZ mu maminka pujcila fotoaparat Exa. Ten ho tplné fascinoval. Jeho velky
zajem o zoologii ho privedl k fotografovani zvirat v zoologické zahradé. Snazil se je vyfotit tak, aby
bylo poznat, Ze ptak na fotce je ten konkrétni ptak ve voliéfe. To s Exou s padesati milimetrovym
objektivem a k tomu na ¢ernobily film nebylo viibec lehké. Jana to ale zcela uchvatilo. Jesté vétsi
nadsSeni u ného vyvolalo, kdyz se naucil v improvizované fotokomore v koupelné vyvolavat filmy
a zvétSovat prvni fotky. To mu otevrielo svét fotografie. Velkou podporu dostal od lidi ve stanici
prirodovédcti, kam velice rad chodil. Spojovala ho s nimi nejen laska k prirodé, ale také politické
problémy, kviili kterym nemohli mnozi z nich vykonavat sva ptivodni povolani. Diky ptisobeni otce
v disentu byl i Jan pod castou kontrolou tajné policie. Janiv tatinek, Lubo$ Dobrovsky, ptisobil
v srpnu 1968 jako redaktor Casopisti Listy a Plamen. Po jejich zruseni musel pracovat jako skladnik
v Pamatniku narodniho pisemnictvi, myl okna a vylohy nebo pracoval jako topic. Pri tom redigoval
samizdatové Casopisy Kriticky sbornik a Ctverec, pro samizdat prekladal polské a ruské texty, pred-
nasel v tzv. bytové univerzité. Po Sametové revoluci se zapojil do politiky, byl mluvéim Obcanského
féra. Jako naméstek ministra zahrani¢i a nasledné jako ministr obrany prispél k odchodu sovétskych
vojsk z Ceskoslovenska. Od ¢ervna 1992 do tinora 1996 vedl kancelar Vaclava Havla, poté byl aZ do
roku 2000 ¢ eskym velvyslancem v Ruské federaci. Disidentska ¢innost se promitla i do Janova
zivota. Nemohl studovat na gymnaziu, proto absolvoval stfedni zemédélskou Skolu. Po nékolika
semestrech na Vysoké Skole zemédélské v Praze bylo jeho dalkové studium po intervenci StB
oznaceno za neplatné z formalnich davodd. Z politickych diivodi pak mohl pred rokem 1989
vykonavat pouze manualni profese.

Po zviratech v ZOO se pustil do foceni zatisi, prazskych dvork(i a raznych opusténych mist.
Postupné zacal fotografovat i lidi. Byl ale velmi opatrny, mél strach, aby nékoho neurazil nebo
nerozzlobil. C asem tyto obavy ale prekonal, protoze se nebal s témi lidmi mluvit. ,,V mych
fotografickych zacdtcich jsem si vitbec neveril. Nemél jsem dojem, Ze jsou moje fotky prezentovatelné.
A kdyz jsem vidél fotografie jinych lidi, kteri tenkrat fotili, tak mi pripadalo, Ze to nikdy technicky
nezvladnu, Ze mi uplné unikd, jak to mam udeélat. Dneska zpétné vidim, Ze jsem se nemél za co stydeét a Ze
fotografie téch druhych jsou jenom jinak prezentované, jinak adjustované a s jinou péci nazvétSované.“
V té dobé Jan travil u zvétSovaciho pristroje hodné hodin, jako samouk musel na vSechno prijit sam.
A kdyZ se naucil ,nadrZovat‘, najednou jeho zvétSeniny zacaly vypadat Gplné€ jinak.

S partou pratel akademickych malifd, bigbeatovych nebo alternativnich muzikant, basniki
a spisovateli davali dohromady samizdatova revue. Jan do nich pripravoval fotografie. ,Jd jsem
tenkrdt pro prdtele z blizkého okoli porizoval portrétni fotky. Délali jsme domdci bytové fotografické
vystavy. V obyvdku jsme natdhli $tiiry na prddlo a véSeli jsme na né fotky, které jsme zvétSovali na ten
nejlevnéjsi papir, ktery se pouzival na reprodukci dokumentii. Deélat zvétSeniny 30x40 na papir Foma
bych tehdy financéné rozhodné neutahl.“ Ve druhé poloviné osmdesatych let se Jan plné zapojil do
prace se samizdatem, predevSsim v Lidovych novinach. Spolupracoval s Jifinou Siklovou
a Vladimirem Mlynarem. Poté, co byl Jan Ruml vzat do vazby, zacal Jan misto ného distribuovat
exilovou literaturu, materialy pro vyrobu Originalniho videojournalu a predavat korespondenci
mezi ¢ eskym disentem a jeho zahrani¢nimi podporovateli. V riiznych samizdatovych publikacich
vychazely jeho fejetony a povidky, nékteré vydala také samizdatova edice Expedice.



Prvni vefejnou vystavu mél Jan jiZ v roce 1988 v divadle E. F. Buriana. Vystavoval na ni sva zatisi
a fotografie prazskych dvorkdl a zakouti. Kuratorem vystavy byl Ivan Havel. Spisovatel Sergej
Machonin k vystavé napsal: ,,KdyZ jsem se na ty fotky dival, nejdfiv jsem si fikal, jestli on ten Honzik
Dobrovsky neni takovy zadumcivy odptrce lidi, ale potom jsem priSel na to, Ze ty jeho fotky jsou
o lidech, ale jinak. Ze to jsou prostory opusténé lidmi”. Také napsal: ,Vidéni Zivota, jak ho ukazuji ty
malé tiché fotografie, d€la misto a Cas pro dusi”. Vystavené fotografie se vSak spolu s tisicovkou
dalSich negativi bohuzel ztratily.

0Od foceni prazskych zatisi se Janiv zijem posunul k humanistické dokumentarni fotografii.
Inspirovali ho skvéli fotografové z agentur Magnum a VII Photo Agency, ve které dlouho piisobil
i Antonin Kratochvil. Jejich fotografické reportaZe byly nesmirné vypovidajici. Obdivoval fotografie
Karla Cudlina, zvlast nedostiznou atmosféru jeho zizkovskych cikanti, a také Tomkiho Némce a jeho
nenahraditelné fotografie Vaclava Havla. A byla to jeSté cela fada dalSich humanistickych dokumen-
tarnich fotografii, ktefi byli pro Jana inspiraci pri hledani své vlastni cesty. ,,Nechtél jsem se zviditelnit
Sokujicimi fotografiemi. Rad bych ale vytvoril néjaky soubor, ze kterého bude citit, kdo jsem a co mé v Zi-
voté zaujalo. Fotografuji, protoZe vim, Ze mam néjaky vnitrni pretlak. Obcas mam chvile, kdy si myslim,
Ze to viibec nejde a kdy potiebuju zpétnou vazbu. A ta je v tom, Ze vim, Ze udélat dobrou fotku neni tak
jednoduché, Ze to neni jen cvaknout, Ze to je prosté drina.

Jan zil na Zizkové v tésném sousedstvi mnoha romskych rodin. Nebal
se jich, mluvil s nimi, snazil se pochopit jejich zptisob Zivota a po-
stupné si je oblibil. To ho inspirovalo k osmiletému projektu fotogra-
fovani Romii v Sluknovském vybézku. Ubytoval se tam, daval se s Ro-
my do feci a zacal k nim chodit domu. ,,Lidi si mysli, Ze kdyZ Koudelka
vyfotil Romy, tak je dal uzZ nikdo jiny fotit nemusi. Ja jsem je ale fotit
chtél. Byla to hezka prdce, ale byt s témi lidmi bylo i tvrdé a ndrocné.*
Jan nechtél nafotit vypovéd o chudobé o svefeposti, ale o tictyhod-
nosti romského Zivota. Uvédomil si, Ze romsky Zivot béZi podle jinych
mechanizmi a pravidel, nez na co je zvykla vétSinova spolec¢nost.
V Tiskdrné Daniel. Foto: Martin Wagner, 2019~ Uveédomil si, Ze aby Romy pochopil, musi je respektovat a nesnazit se
je vychovavat. Tak se mu postupné podafilo mezi Romy dostat. ,,Jd s

nimi mam zkuSenost z doby, kdy jsem s nimi Zil na ZiZkové. Oni byli bezvadni, tfeba mé schovavali pred
policajtama. Prosté byli prima. A jd jsem meél takovy dojem, Ze jim to jako etniku vlastné docela dluzim.
Kdyz jsem v Krdsné Lipé potkal romskou skupinku, rekl jsem si: Sakra prdce, ja bych se vlastné chtel k
tem mym zdzitkiim s Romy vrdtit. Tak jsem je oslovil, Ze bych je rdd fotil“ Nejdfiv mu moc nedavéro-
vali, ale pak prisli, Ze by to zkusili. KdyZ jim prinesl prvni fotografie a oni je ukazali pribuznym,
najednou se chtéli fotit vSichni. Jan jim fotil rodiny, dostal se tak k nim domu a pfi tom fotil jejich
Zivot. Postupné ho vzali mezi sebe, brali ho na svatby a zabavy. ,,Ve Varnsdorfu jsem jednou vilezl do
takové drevéné tancirny. Oni mé tam ale s fotoapardtem nechtéli, tak jsem dostal pésti do hlavy a byl
jsem moc rdd, Ze jsem neupadl a Ze mé nedokopali. Jako vyuceny krmic dobytka mdm s hospodskymi
rvackami néjakou zkusenost. VZdycky jsem si zkontroloval kliky u oken a byl jsem blizko dveri. Védél
jsem, co se miiZe stdt, protozZe to nékdy byvaly rvacky na kudly. A tady jsem ziistal v mezipatre, ze kterého
vyskocit neslo a ke dverim bylo daleko. No, bylo to osklive.“
Zivota Rom1l pokracoval. Potkal mezi nimi spoustu talentovanych lidi a mnoho z nich si opravdu

I pres tuto zkuSenost vsak ve fotografovani



oblibil. Jan o tom vSem piSe v knize Families, kterou v roce 2019 spolek 400 ASA vydal. ,,U knihy
Families jsem mél najednou pocit, Ze jsem prekonal sam sebe. Uvédomil jsem si, Ze to vlastné delam kviili
sobe, Ze to sdéleni jinym je jenom néco navic. Kdyz se to bude nékomu libit, tak to budu moc rad, ale pro
meé je diileZité, Ze jsem si tento miij sen dokdzal splnit.“

Novou zkuSenosti pro Jana bylo foceni v priibéhu nataceni filmu
Nabarvené ptdace o putovani osamélého malého chlapce po vychodo-
evropském venkové béhem druhé svétové valky. ReZisér Vaclav
Marhoul ho natocil podle stejnojmenného romanu polského spisova-
tele Jerzyho Kosinského z roku 1965. KdyZ tu nabidku dostal, nebyl si
Jan vibec jisty, jestli ji ma prijmout. Nevéfil si, Ze je ten spravny
clovék na takové foceni. S rezisérem Marhoulem se dohodli na velmi  [EBNEISRTRYS ITEH BT
volné spolupraci. Jan se vzdal honorare a diky tomu si mohl fotit vSe J‘dl] Dobrovsky
podle sebe, byl to pro ného novy projekt, ze kterého chtél udélat =
knizku. ,,KdyZ jsme se ocitli na place, tak jsem vedél, Ze nemilZu  Pozvinkanavystavu

vynechat jediny natdceci den, Ze by to bylo mrhani prileZitosti uchopit to

jako celek a Ze ten projekt musim udélat cely, Ze musi vzniknout fotografické vypraveni stejné jak ten
film.“ Protoze nemohl narusit scénu, porizoval fotografie zboku. A nataceni nékterych scén bylo

opravdu naroc¢né. Tieba tu, kdy kozaci vtrhnou do vesnice a zapaluji stfechy, tocily tfi Staby na tri
kamery dohromady. ,,Nikdo nevédel, jak to dopadne a do toho jsem tam ja pobihal s fotdkem. Kdyz jsem
se pak dival na porizené fotografie, citil jsem obrovské uspokojeni.“ Knihu Nabarvené ptdce mu spolek
400 ASA vydal v roce 2019. Filmové fotografovani si zopakoval jeSté jednou pfi nataceni filmu
reziséra Jiritho Vejdélka Tdtova volha.

Vétsinu Janovy tvorby predstavuji Cernobilé fotografie. ,,Podle mé barevnd fotka odvadi pozornost od
vect, které jsou pro mé duleZité. Kdyz chci treba zachytit vyraz tvdre v prostredi, kde je kolem spousta
barev, je velmi téZké s nimi pracovat tak, abych pozornost divaka dokdzal smérovat na to, co chci sdélit.“
Pokud si to ale téma vyzada, pracuje i s barvou. V takovych pripadech ale ¢asto fotografie stylizuje
tak, aby barva nedominovala. Proto ubira saturaci a tim pouze naznacuje, Ze zde barevné prostfedi
hraje svoji roli. Ma soubory ze severoceskych sidlist, ktera jsou dnes jiZz vétSinou po rekonstrukci
nebo jsou zbourana. Tehdy v sobé nasel odvahu a do této divociny sidliStnich ghett vstoupil. ,, Tyhle
fotky v barvé vypovidaji mnohem vic. V cCernobilé kompozici totiz nedokdZete vSechny ty souvislosti
popsat. Bez barvy je to polovicni.“ Druhym barevnym souborem je soubor fotografii o zdravotnich
klaunech v horovické nemocnici, ktery zachycuje nejen humor, ale i bolest a drinu. Fotografie
zaznamenavaji déti na specidlnim oddéleni a tam maji barvy svou
nezastupitelnou roli. ,,AlZbéta v nasi galerii vystavovala barevné fotky
2z New Yorku, které tam za spoustu let vyfotila. Ona md barvu rdda
a v jejim souboru funguje bezvadné. Ja mdam fotografie = New Yorku
devadesatych let, které jsem nikdy nevystavoval. Ty jsou jen Cernobilé,
protoZe jsou z cernobilych negativii. Kdyz fotim, vnimam scénu a objek-
ty v ni Cernobile. Tak jsem se to naucil a nejde se toho zbavit.“

vvvvvv

Europe. S Karlem Cudlinem a Martinem Wagnerem se o Ukrajinu zaji-

Jan Dobrovsky, Ukrajina. Foto: Martin Wagner, 2018



maji jiz fadu let a v minulosti tam jiZ mnohokrat samostatné fotografovali. Proto se rozhodli, Ze tam

s v 2

vyjedou spolec¢né a budou svymi fotoaparaty zaznamenavat tuto mizejici ¢ast Evropy. Vznikl soubor
fotografii zachycujici prevazné ukrajinsky venkovsky Zivot mezi rokem 1991, kdy se rozpadl Sovétsky
svaz, a rokem 2018. Jejich fotografie jsou primocaré, a presto lyrické, maji hluboky historicky
kontext. Pro vSechny byla tymova prace zcela novou zkuSenosti. VSe probihalo bez problémii,
rozuméli si a neméli zddné spory. Chodili po chalupach a fotili. Fotili staré opusténé venkovské
chudé lidi, ktefi se Zivi tvrdou praci a jejichZ déti a vhoucata zmizely ve velkych méstech. Fotografie
pak rozlozili na velkém stole a dlouho si je prohlizeli. ,,Kdyz se tak na ty fotky divame, ¥ikdme si, co to

Jan Dobrovsky s Karlem Cudlinem, Ukrajina.
Foto: Martin Wagner, 2018

Jan Dobrovsky, vernisdz vystavy Lost Europe, USA.
Foto: Martin Wagner, 2023

Jan Dobrovsky a principdl La Putyka Rostislav Novdk.
Foto: Prokop Laichter, 2023
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vlastné fotime? Co nds to tdhne na venkov ke zviratum, k poli, k traktoru
s pluhem? Divdme se na to a Fikdame si, Ze my vlastné fotime sami sebe,
néco, co je nds Zivot. Ta Ukrajina je pro nds zprostredkovatel vlastnich
emoci, vlastniho sentimentu. SnaZime se vyfotit, co nds opustilo a po
cem se nam styska, i kdyz bychom tam uz nedokdzali Zit. TakZe my jsme
udeélali autoportrét mizejici Evropy, ze které pochdzime.“ O vybér
fotografii pro knihu pozadali graficku a designérku Zuzanu
Lednickou. Knihu nechtéli prvoplanové rozdélovat podle autord,
chtéli, aby vypravéla pribéh. Proto potlacili svoji autorskou touhu se
prezentovat jako jednotlivci a knihu prezentuji jako spole¢né dilo.
Informace o autorstvi jednotlivych fotografii najde ¢tenar podle Cisla
stranky az vzadu v rejstriku.

V ¢ervnu 2023 Jan uvedl ve washingtonském Katzen Arts Center of
American University Museum vystavu 75 ¢ ernobilych snimk tri
autord s nazvem Lost Europe: On the Edge of Memories. Snimky mist
plnych poetiky a dramatu rychle mizejiciho svéta mély velky Gspéch.
Dalsi osud vystavy je vSak nejisty. K tomu, aby mohla pokracovat dal
po Americe, by bylo tfeba vynalozit hodné dalsiho asili, ¢asu a penéz.
Svét uméni tak bohuzel funguje. Galerie a muzea vystavu zastiti svou
autoritou, vystavujici ale musi vSe sam odpracovat a z velké casti
i financovat. ,,Jsme 2z toho vSichni unaveni. Katzen nam poskytl prostor,
zajistil provoz a my jsme si to museli sami nainstalovat. Prosté tak
galerie funguji. Ja to chdpu, ale netési mé to. Tak si Fikam, Ze kdyZ bude
nékdo chtit, tak si o tu vystavu rekne.“

Druhym kolektivhim projektem, ktery Jan realizoval spolu s Karlem
Cudlinem a Janem Mihali¢kem, je soubor fotografii o cirkusu Cirk La
Putyka. V dobé covidu a lockdownu cirkus pravidelné navstévovali a
jezdili s nim na predstaveni pod Sirym nebem. Kazdy z fotografii se
snazil vybrat jiny cas, kdyz ale fotili spolecné vS§ apit6 nebo
v prostorach Jatka 78, nikdy si nekonkurovali. ,,Vlastné jsme se chteéli
zabyvat svym vlastnim 2 ivotnim pocitem driny, kterd boli. A tady je
drina prevedend na kumst, ktery je bolestivy, protoZe to neni
jednoduché divadlo. Tam je treba vic neZ schopnost deklamovat text, je
to jiny druh talentu. A ti lidé nemiiZou netrénovat. NemiiZou se na to



vykaslat a jit proddvat do Lidlu. Prosté to nejde, protoZe by ztratili ohebnost a schopnosti a vSechno by
Spatné dopadlo.“ Z projektu vznikla spolecna kniha Pot, slzy, La Putyka, kterou pripravil talentovany
grafik Jiri Karasek. Kniha svymi fotografiemi vypravi lyricky pribéh o lidech, ktefi pres vSechnu
dfinu a pot miluji svou praci. I kdyZ v knize lze rozeznat rzny rukopis autorti fotografii, je i ona,
stejné jako kniha Lost Europe, kolektivnim dilem, kde je autorstvi jednotlivich fotografii jen
v pozadi.

Jan Dobrovsky je spoluzakladatelem spolku 400 ASA. Spolku vyjimecénych fotografickych osobnosti
svétového formatu. ,,Proc ten spolek udrzujeme, i kdyz od toho kazdy z nds treba cekd néco jiného, proc
si udrZujeme tu blizkost? Asi proto, Ze od toho necekdme Zddnou revoluci, pro nds je nejdiilezitéjsi, Ze
spolu miiZeme spolupracovat. A je velice fajn, Ze se miiZeme jako prdtelé sejit a popovidat si o vSem
mozném vietné té fotky.«



JAN DOBROVSKY ZE SOUBORU FAMILIES - RODINY













JAN DOBROVSKY ZE SOUBORU AZYLOVY DOMOV PRO MATKY § DETMIV SEVERNICH CEGHACH













JAN DOBROVSKY 7E SOUBORU NABARVENE PTAGE













JAN DOBROVSKY ZE SOUBORL LOST EUROPE













JAN DOBROVSKY ZE SOUBORU POT, SLZY, LA PUTYKA
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Jan Dobrovsky: ze souboru Lost Europe, Vypalovani travy, Svalovici. Volyn, 2017









Alzbéta Jungrova (1978) zacala fotografovat na zakladni Skole,
vystudovala Stfedni primyslovou skolu grafickou v Hellichové ulici. Poté
pracovala pro denik MF Dnes a pro redakce Hospodarskych a Lidovych
novin. V letech 2000 aZ 2002 Zila a pracovala v USA a v Londyné€.

Za zaklad své tvorby povaZuje Zanry dokumentu a reportaZe, nebot ji
zajimaji Zivoty a osudy soucasnikil. Za svymi naméty cestovala do nej-
riznéjsich koutd svéta a casto fotografovala v meznich situacich. Mimo
jiné obdrzela za reportaz o drogach na afghansko-pakistanskych hrani-
cich ¢estné uznani Czech Press Photo, za sérii snimki o détech pracuji-
cich v cihelné v pakistanském PéSavaru a za fotografie z barmského
uprchlického tdbora v Bangladési obdrzela cenu Vysokého komisare
OSN pro uprchliky.

V soucasnosti ptlisobi ve svobodném povolani a zastupuje ji prestizni
agentura 4D Photo. Pracuje na nékolika ¢asosbérnych dokumentech, na
zakazku vytvari dokumentarni a reklamni fotografie a porizuje portréty.
Podili se na mnoha charitativnich projektech. Ve volné tvorbé zkouma
a vizualizuje téma lidskych emoci a hledani hranic v sobé samotné, at jiz
klasickou fotografickou formou, kolazi ¢i videoprojekci. Pro tisk svych
fotografii vyuziva i netradi¢ni materidly jako textilie, sklo, zrcadla ¢i
plexisklo. Patfi k zakladajicim ¢lentim skupiny 400 ASA.



,» V dobreé fotce musi byt pribeh

a musi v divakovi vyvolavat
emoce. A pokud obsahuje také par
otaznikil, které cloveka donuti se
zamyslet, pak je ta fotka uplne
genialni. Pokud je ale nutno

k jejimu pochopeni hodné textu,
tak ten pribéh autor nemeél fotit,
ale mél ho radéji napsat.”



Pro Alzbétu je fotografie skoro vsim, je to jeji prace, konicek, zptisob jejiho vyjadrovani, je to pro ni
také forma denikového zaznamu prozitki. Umoznuje ji nejen se pln€ realizovat a prezentovat, ale
také relaxovat. Alzbéta je ke své praci velmi kriticka, protoZe touzi po dokonalosti. Na kazdé
fotografii se snazi hledat, co by se dalo udélat lip. To je pro ni hnaci motor a motivace jit dal. ,,Bojim
se, Ze pokud se zastavim ve vyvoji a zacnu byt spokojend, tak skoncim. Je to takovy nikdy nekoncici béh
na dlouhou trat a to mé velice bavi.“

Alzbéta fotografuje od détstvi diky babicce, kterd sama vystudovala fotografii na Statni grafické
Skole (dnes sidli v Hellichové ulici) ve zlaté ére, kdy tam ptisobili velikani ceské fotografie, jako napr.
Funke. Tuto Skolu o vice nez Ctyticet let pozdéji vystudovala i Alzbéta. ,,.Svoji prvni fotku jsem
udeélala, kdyz mi byly ctyri roky. Tehdy mi babicka dala fotak, at ji s dédou vyfotim. Bylo to na viakovém
nddrazi ve Svetlé nad Sdzavou. Vetsi cdst fotky zachycuje okolni krovi, babicky a dédy je tam polovina.
Babicka tu fotku nechala zveétsit a zaradmovat a tikala, Ze aZ budu jednou slavna, tak budu mit prvni
fotku, kterou jsem kdy udélala. Tu fotku mam dodnes, jen doufdam, Ze ji nikdy nikdo neuvidi, protoZe je
opravdu strasnd.“ Fotoaparat Alzbété babicka koupila v prvni tfidé za vysvédceni. Byl to jeji
vytouzeny Gplné zakladni rusky bakelitovy fotoaparat z obchodniho domu M4j na Narodni tfidé, za
102 Kés. Byla nadSena a pevné rozhodnuta, Ze z ni bude fotografka. Tento détsky sen se ji také splnil.
Jeji fotograficka draha je velice pestra, v Cesku fotografovala pro Mladou frontu, Lidové noviny, pro
agenturu Czech Photo Agency a Hospodarské noviny. Rok pracovala v Londyné jako asistentka
v reklamni agenture. Po Londyné prisel ptilrocni pobyt v Americe a v Mexiku. Po navratu do Evropy
prijala nabidku fotit pro némecké vydavatelstvi a tam zacalo jeji cestovani do rtiznych koutii svéta.

Alzbéta cestovala po Africe, Jizni Americe, Mexiku, Kolumbii a mnoha dalSich mistech. Fotogra-
fovala nespocet reportazi, od prekupnikii drog v Afghanistanu az po zlatokopy v Kolumbii. V roce
2007 ji némecka agentura vyslala do Pakistanu, aby fotila reportaz z voleb. V prosinci vSak zavrazdili
Bénazir Bhuttovou a volby byly odlozeny. Sest tydnti ¢ekala spolu s Janem Sibikem na nové volby.
Dostala se do mistniho bazaru v oblasti u Afghanskych hranic, kde prodavali alkohol, zbrané
a drogy. To misto ji fascinovalo, rozhodla se, Ze o prekupnicich drog nafoti reportaz. ,,Byla jsem
tehdy velice naivni. Honza tikal, Ze jsem tiplny bldzen, Ze tam v tom klanovém tizemi nékde zmizim
a nikdo mé uz neuvidi. Samozrejmé, mél pravdu, Ze to bylo nebezpecné, jenomze jd jsem si to v tom véku
neuvédomovala.“ Pres vSechna varovani tam odjela a nafotila reportaz, kterd odstartovala jeji
kariéru. Ty fotky obletély svét, otiskly je New York Times a celd rfada dalSich novin a casopisi.

Alzbéta je asi dodnes jediny fotograf, ktery se odvazil v tohoto prostiedi nafotit reportaz.

V némecké agenture se po tomto Alzbétiné tispéchu rozhodli vysilat ji na dalsi komplikované mise.
Odjela do Bangladése fotit vrakovisté lodi, kam je velice tézké se dostat. K velkému § tésti, které
meéla, prisp€lo i to, Ze se k ni mistni lidé i novinari jako k Zené chovali mnohem vstficnéji, nez kdyby
byla muz, kdyZ je poZadala o pomoc dostat se na jinak nepristupna mista. Tak se ji vZdy podarilo
reportaz nafotit a ve zdravi se vratit. ,,Pred kaZdou cestou jsem se bala. Vétsinou to ale bylo diky mé
predstavivosti. Clovék se nejvic boji, neZ odleti, protoZe se mu hlavou honi, co vSechno se miiZe stdt. Pak
prijedete na misto, vSechno musi fungovat a najednou neni prostor na to se bdt. VSechno to nebezpeci mi
vilastné vZdycky doslo aZ zpétné.“ Takto cestovala a navStévovala rizna mista a v ramci zadanych
zakazek nafotila mnoho skvélych fotografii. Jednu misi ale odmitla, protoZe foceni piratii v Somalsku
prece jen vyhodnotila jako neprimérené riskantni.



Alzbéta si uvédomila, jak je to s dokumentarni fotografii z krizovych nebo dokonce vale¢nych oblasti
slozité, protozZe je hodné téch, kdo tam chtéji za kaZzdou cenu ulovit ,,atraktivni“ fotky. Mistni lidé
jim oteviou dvere ve vife, Ze pokud fotograf nékde své fotografie zverejni, tak jim to mtiZe pomoci.
Kdyz ale prijede desaty fotograf a nic se nestane, dal§im zabouchnou dvere, nechtéji pro né byt
jenom ,safari“. Mnohé jejich fotografie prekracovaly hranice etiky. Alzbéta v sobé vzdycky méla
nastavené limity, pres které nebyla ochotna jit. ,,Nikdy bych nepublikovala fotografie zachycujici
nékoho tak, jak bych nechtéla, aby moje mama vidéla mé. Myslim si, Ze takové fotografie mohou vic
ublizit, neZ pomoci.“ Ve svych pétatriceti letech se témér ze dne na den rozhodla skoncit. ,,Uvédomila
jsem si, Ze do téch oblasti uz jezdit nechci. Byla jsem z toho unavend fyzicky i psychicky

Alzbéta zacala spolupracovat s reklamni agenturou 4D Photo. Z dokumentarnich a reportaznich
fotografii, které na svych cestich poridila, spolecné sestavili komercni lifestylové portfolio.
S nastupem Instagramu se zménil pohled i na komerc¢ni fotografii. Misto strojenych zabér(i musela
reklama pusobit Zivé, realné a prirozené a takové jeji fotky byly. To ji na zac¢atku hodné pomohlo.
Zacala se reklamou zivit a zZivi se ji dodnes. Vedle ni se vénuje subjektivnimu dokumentu a velmi
kreativni vytvarné tvorbé. Jako mnoho dalSich dokumentarnich fotografii i Alzbétu fascinovaly
fotografie Henriho Cartier-Bressona, jeho knizky fotografii miluje a zna je nazpamét. Obdivovala
také fotografie amerického fotozurnalisty a valecného fotografa Jamese Nachtweye a chtéla byt jako
on. Dnes hleda inspiraci hlavné mimo fotografii. Inspiruji ji filmy, reziséri, hudba, malba, ale i zcela
normalni vSedni véci, které se stanou béhem dne. Sleduje trendy v reklamni fotografii, v jinych
oblastech se jim ale snazi vyhybat, aby se jimi nenechala ovlivnit. ,Jd si 2 reklamy néco prenesu do
vytvarného svéta a z dokumentu treba zase do reklamy. Diky tomu se u mé ty dva svéty hodné prolinaji.“

Vyraznym projektem AlZzbétiny vytvarné tvorby je soubor Burleska, ktery zachycuje nevSedni svét
tanecnic na podiu i za oponou. Zacala je fotit pred vice nez tfinacti lety poté, co David N. Jahn
zalozil Prague Burlesque. Predstaveni se zpocatku odehravala ve stisnénych prostorach baru Bar
and Books, zahaleného do koure z cigaret. Tanec¢nice byly GipIné amatérky, mély velmi jednoduché
kostymy a tancovaly pfimo mezi lidmi. ,,David mé vzal na jejich prvni vystoupeni a ja jsem hned
vedeéla, Ze to chci fotit. Holky se prevlikaly za takovym polopriihlednym zdvésem, coZ vypadalo tiiZasné.
Uplné jsem zajdsala.“ Zacala za tanecnicemi chodit kazdy patek vecer. Ze zacatku si jen hodné
povidaly a Alzbéta fotila barvy, svétla a atmosféru baru. Brzy se s nimi skamaradila, a kdyz ztratily
ostych, pustila se do foceni v zakulisi a v Satné. V priibéhu osmi let foceni se ze stydlivych holek
postupné staly femme fatale, které ziskaly sebedtivéru. Postupné se proménoval make-up,
choreografie i charakter celé show. Tato zména je patrna i ve fotografickém souboru. Ménily se
kostymy a vystoupeni se presunula ze ,,zaplivaného“ baru na pédium jako v divadle. ,Je to takovy
pribéh o Zenskosti, krehkosti a sebevédomi, coZ mé hrozné bavilo. Ja strasné nerada uzavirdm
dokumentdrni soubory. Myslim, Ze se to téma vZdycky dal vyviji, a kdybych ho ukoncila, tak u téch
novych véci nebudu. Soubor pro vystavu ve VeletrZnim paldci mél 120 fotografii. To je dost i na knihu, tak
se tésim, az si na to sednu a knihu udélam. Mdm nafoceno i hodné portrétii a bylo by hezké je doplnit
pribéhy téch holek. To je prdce na rok i dva, nikam mi to ale neutece, naopak casem to zraje jak vino.“

Kdyz ji oslovila reditelka Z enské véznice ve Svétlé nad Sazavou Gabriela Slovakova, aby vyfotila
vézenkyné a jejich zZivot ve véznici, s nadSenim nabidku prijala. Nebylo to ale viibec jednoduché.
Nemohla fotografovat, koho by chtéla. Kviili GDPR musela mit souhlasy vSech fotografovanych.
Obzvlast ve vézeni lidé netouZzi po tom, aby nékdo védél, Ze tam jsou. Proto byla jedina moznost fotit



jen ty vézenikyné, které se dobrovolné prihlasily. Podafilo se ji pro soubor ziskat Zeny od zlod€éjky az
po vrazedkyni novorozence. Vedeni véznice souhlasilo, Ze miiZe chodit sama po chodbach a Géastnit
se vSech dennich aktivit. Tak v priibéhu dvou mésicu zivot vézenkyn dokumentovala. Vzdy prisla
tfeba na tfi dny, spala na bunkach dozorcii a tak se mohla Zivota ve véznici Gicastnit od ranniho
s¢itani az do vecerky. S kazdou z fotografovanych stravila dva az tfi dny. ,,Nikdy jsem netusila, jak
nudny Zivot ve véznici je. Clovék tam sedi se sedmi dalSimi Zenami na posteli v malé cele a nemiiZe nic
délat. Svétlo je tam pordd stejné, ony jsou pordd stejné, takze vymyslet skvélou fotku do souboru o dvaceti
Zendch, ktery bude vizudlné zajimavy, bylo opravdu velice ndrocné. VyZadovalo to hodné trpélivosti.“
Pobyt ve vézeniském prostiedi byl velice depresivni. Uvédomovala si, Z e to je zcela mimo jeji
spolecenskou bublinu. NetusSila, Ze v této zemi je v roce 2017 tolik lidi, ktefi neumi ¢ist a psat. Jen
samotna predstava, Ze by v malé cele méla travit n€kolik let se sedmi cizimi lidmi, se kterymi si
nema co Fict, pro ni byla zcela nepredstavitelna. Gabriela Slovakova po Case presla do nadace Zluta
stuzka42, ktera pracuje s propusténymi vézni a snazi se pomoci jim zaclenit se zpatky do spole¢nosti.
Po Sesti letech se tedy Alzbéta k tématu véznice vraci. Byvalé vézenkyné bude fotit poté, co opustily
véznici. Chce zachytit, kam se dostaly, jak funguji, jaky je jejich normalni Zivot. Rida by vydala
knihu, ve které by fotografie doprovazely rozhovory s odsouzenymi.

V roce 2020 AlZbéta usporadala obsahlou vystavu své volné tvorby
z p fedchazejicich péti let s nazvem Exit.S est na prvni pohled
raznorodych soubort ukazalo jeji vSestrannost, obrovskou predsta-
vivost a kreativitu. Nazev Exit, ¢esky vychod ¢i odchod, symbolizuje
jeji odchod od reportazni fotografie k volné tvorbé a hledani vlastni-
ho tvirciho svéta. Vystava nezahrnovala jen klasické dokumentarni
fotografie, ale i video, umélecké fotografie, fotografickou kolaz nebo
propojeni fotografie a malby. Dokumentarni fotografii zde zastupoval
soubor Vezerikyné z Zenské véznice ve Svétlé nad Sazavou. Hranice
dokumentarni fotografie prekracuje smérem k umeélecké fotografii
souborem ze zakulisi burlesky, odhalujicim silu, krasu i krehkost
Zen. Na téma krehkosti a Zenskosti navazal i soubor velkych ¢erno-
bilych fotografii In the Mood for Love, které jsou velmi osobni
vypovédi o lasce a emocich. Kombinace fotografie tiSténé na platno
a malby prinasi nejen zcela novy pohled na téma Zeny a Zenskosti,
ale je i jakymsi predobrazem smeéru Alzbétiny dalsi vytvarné prace.
Jednotlivé motivy se prolinaji v riznych aranzma, pracujicich s vy-
raznym kontrastem svétla a stinu a s principem optického prostupo-
vani a zrcadleni jednotlivych dél. ,,Tato vystava byla viastné takovy
predskokan mé zatim posledni a nejvétsi vystavy s ndzvem Ja vérim,
kterou jsem méla o tri roky pozdéji v prostordch opusténé nemocnicni
pradelny.«

Vernisaz vystavy Exit. Foto: archiv AlZbéty Jungrové, 2020

42 7|utd stuzka, https://yellowribbon.cz/



2x Vystava E-motion disconnected. Rajhrad. Foto: archiv AlZbéty Jungrové, 2022

Velmi originalnim exponatem vystavy byla vaza od keramika Romana Sediny, jejiz povrch pokryvala
analogova fotografie. Alzbéta vazu potrela emulzi, pod zvétSovacim pristrojem exponovala
a vyvolala na jejim povrchu fotografii. Tim se Alzbété otevrel zcela novy tvirci svét. Po vaze
nasledovaly sklenéné desky, po sklenénych deskach latky a k tomu prace s prostorem. To vyustilo ve
vypravnou vystavu E-motion disconnected v Benediktinském klastefe v Rajhradu, pro kterou si
Alzbéta vybrala velmi zchatralou cast klasternich budov s viditelnymi stopami devastace z dob
komunismu. Pro Alzbétu to bylo idealni misto, do kterého mohla nainstalovat fotografie na
povlavajicich latkach, fototapety a fotografie gravirované do plexiskla. Vznikla tak nesmirné
plisobiva kompozice kombinujici fotografie na riznych materialech a v riznych formach.

Magistrat Prahy 1 Alzbété nabidl rozvinout koncept vystavy z Rajhradu. Realizace tak rozsahlé vysta-
vy v prostorach Novomeéstské radnice by si vSak vyzadala prili§ mnoho svazujicich a omezujicich
kompromisii. Se svym partnerem Ondrejem tedy zacali hledat alternativni prostory. Diky kontaktiim
ve VSeobecné fakultni nemocnici na Karlové nameésti, pro kterou dva a ptl roku fotografovala
dokument, se ji naskytla moznost instalovat svou vystavu v rozlehlych prostorach § estnact let
opusténé nemocnicni pradelny. ,,KdyZ jsme tam vstoupili, méla jsem pocit, Ze usporddat vystavu zde
neprichazi v tivahu. Ondrej, ktery je statecnéjsi nez ja, rekl, Ze to zvlddneme, a my jsme to nakonec
opravdu zvladli. Ten prostor byl ohromnd vyzva. Oproti Rajhradu tady ale byla elekttina, takzZe ja jsem
mohla pracovat s videoprojekci a s podsvicenymi plochami. Podobné velkou vystavu budu moci
usporadat nejdrive za tri roky. Jiz ted ale premyslim, ¢im tu v prddelné prekondm.“ Zatimco na vystaveé
Exit predstavila spoustu kreativnich kolazi, na vystavé Jd vérim se zaméfila na vyuziti riiznych
material(i, na které fotografie tiskla. Instalace byla jakasi skladacka, ktera umoznila prolinani fotky
s prostorem a tim posunula fotografii k jeSté vice vytvarnému vizualnimu vyznéni vyvolavajicimu
silné emoce.
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Vystava Jd vérim. Prddelna VFN. Foto: autor, 2023

V divakovi volné zavéSené sklenéné desky s exponovanou emulzi zanechaly tipln€ jiny dojem, nez

kdyby to byly fotografie vytisténé na papir.

Po velkolepé vystavé v nemocni¢ni pradelné si AlZbéta
chtéla trochu odpocinout a vratit se na chvili zpatky ke
korentim, ke street fotografii. V prosinci 2023 vystavila
ve 400 ASA Gallery pod nazvem Stav mysli barevné foto-
grafie z New Yorku. ,,New York je moje srdecni zdleZitost.
Jezdim tam pravidelné fotit jiz dvacet let. Od zacdtku jsem
fotila na digital a ted vidim, jak byly ty prvni digitdly
nekvalitni. Kdyz ty fotky dnes otevru, tak to jsou jen kosticky
poskladané vedle sebe. Ve srovndni s dnesnimi snimky vypa-
daji strasné. Nechci je ale nijak vylepSovat umélou inteligenci,
protoZe nechci zabit autentickou atmosféru té doby.“ S vybé-
rem fotografii zachycujicich obycejnost momentu, kouzlo
okamziku a vypravéjicich sviij minipribéh ji pomahal Petr
Nosek.

h__—

AlZbéta Jungrovd. Vystava Stav mysli. Foto: autor, 2023

Kromeé vystavenych tiskti béZela na velkém monitoru slideshow s dal§imi 150 fotografiemi. ,,New York
chci fotit jesté dalsich tricet let, dokud budu chodit. Je to nejvétsi relaxace. Nejakou dobu to trvd, nez
clovek vypne, musi jit opravdu snecim tempem, sednout si na rohu a uklidnit se. AZ pak zacne véci kolem

sebe videt. Je to takovy lov, obcas clovék néco ulovi a obcéas ne.“



Knihy si AlZbéta vydava sama. ,,Knihu Exit beru tak trochu jako katalog vystavy, i kdyZ nadstandardni.
U knizky Ja vérim jsem nechtéla délat Zadné kompromisy. Je pravda, Ze je hodné drahd, ale ja nedélam
knizku kazdy rok. Kdybych ji vydavala s nékym dalsim, snaZil by se tlacit dolii rozpocet a r'ikal by, ne,
tohle uz neudéldme, nedame dovnitf ty folie, nevloZime tam ty zrcadlové papiry a to jsem nechtéla. Tak
jsem udelala pordadnou knihu podle svych predstav a jsem na ni strasné pysna.

AlzZbéta Jungrovd, kniha Ja vérim

Alzbétiny fotografie jsou velmi Zadané a v aukcich se jiz nékolikrat prodaly za rekordni ¢astky. Napfri-
klad fotografie Aquati (2023) se 26. listopadu 2023 v aukci Galerie KODL prodala za 276 tisic K¢,
fotografe Posledni den hotelu Evropa (2017) v téZe galerii 28. kvétna 2023 za 240 tisic K¢.43
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CENA UNHCR / Cena Uradu Vysokého komisare OSN pro uprchliky: Cihelna - détskd prdce,
Pésavar, Pakistan

CZECH PRESS PHOTO - ¢estné uznani v kategorii Reportaz: Drogy na pdkistansko-
afghdnskych hranicich

CENA UNHCR / Cena Uradu Vysokého komisare OSN pro uprchliky: Barmsky nelegdlni
uprchlicky tabor v Kutupalongu, Bangladés

Ocenéni Asociace profesionalnich fotografli - Kniha roku za knihu jd vérim

43 https://www.galeriekodl.cz/cs/autori/3983/
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AlZbéta Jungrova: ze souboru Jda vérim









Antonin Kratochvil (1947) se ve své tvorbé vénuje hlavné portrétni
a dokumentarni fotografii. Od roku 1972 ptisobil v USA. Studoval
na umélecké Akademii Gerrita Rietvelda v Amsterodamu.
Pracoval pro prestizni americké noviny a casopisy Playboy,
Penthouse, Vogue, Rolling Stone, Los Angeles Times Magazine
nebo Newsweek.

0Od poloviny sedmdesatych let se vracel do Evropy, aby
zachycoval Zivot za Zeleznou oponou a pozdéji i zmény po jejim
padu. Jako Z urnalista pracoval na mistech vale¢nych konflikt1,
zaznamenaval genocidu v Rwandé, uteCence v Zaire, bosenské
i afghanské uprchliky, obéti epidemie AIDS v Zimbabwe a paSe-
raky drog v Guatemale.

V roce 1999 ho casopis American Photo zaradil mezi sto
nejvyznamnéjsich osobnosti svétové fotografie. Mimo mnoha jina
ocenéni obdrZel ¢tyri ceny World Press Photo. Patfi mezi
zakladajici ¢ leny newyorské VII Photo Agency, kde ptisobil od
jejiho zaloZeni az do roku 2018. Je také ¢clenem spolku 400 ASA.



~Mam rad fotku, ktera ma dobrou
kompozici, kdyz se na ni déje néco
zajimavého a ty si k tomu musis
jesté neco extra domyslet.

Nemam rad zavreneé fotky, které
rikaji, jak se mas citit. Proto je ta
transcendence nutnd, aby me
fotka capla.”

1"



Ve skromném domku v malém meéstecku kousek od Podébrad zije ¢ lovék, jehoz slava hvézd se
dotyka a to v pravém slova smyslu. Na svych fotografiich osobitym zpiisobem zachytil nejvétsi
svetové kulturni a spolecenské hvézdy. Poridil reportaZze z mist suzovanych valkami, krizemi,
genocidou, katastrofami ¢i zakernymi nemocemi. Zachytil osudy pasSerak(i drog nebo vézni
v nejtézSich véznicich. Vydal desitky fotografickych knih a své fotografie vystavoval na stovkach
samostatnych nebo skupinovych vystav. Je to ¢lovék navenek svérazny a zemity, uvnitf se ale skryva
krehka, citliva a poeticka duSe vynikajicitho umélce. Jeho fotografie maji nezameénitelny osobity styl,
maji v sobé napéti i plivab, oteviraji prostor predstavivosti. Pravem patfi do siné slavy The Lucie
Awards#4 mezi ikony svétové fotografie. Jako jeden z mala fotografii dokazal svymi fotografiemi
zménit svét. To je Antonin Kratochvil.

»Narodil jsem se ve vyvojce, protoZe miij otec byl fotograf“ Od patndcti let svému otci pomahal v tem-
né komore v koupelné zpracovavat zakazky. Otec fotografie exponoval a Antonin je daval do vyvojky
a ustaloval. ,,Nékdy jsem se omylem napil ustalovace, protoze ho otec mél v koupelné v lahvi od piva.“
Otec Jaroslav mél ateliér v Lovosicich. KdyZz v roce 1949 komunisticky rezim zahdjil boj proti
podnikateltim, byli Kratochvilovi okradeni o majetek, Lovosice museli opustit a byli nasilné
presidleni do pracovniho tabora ve Vinori. Otec byl nucen pracovat v tovarné, matka v zemédélstvi.
V roce 1953 byli propusténi z tabora a prestéhovani do prazského Karlina. Tam otec zacal pracovat
v druzstvu Fotografia. A pravé na chaté tohoto druzstva v Jizerskych horach poridil Antonin v péti
letech fotoaparatem Kodak Brownie svou prvni fotografii projizdéjicich zavodnikii cyklistickych
zavodu. Byla sice trochu rozmazana, ale rozmazani bylo dilem pohybu. Stile ji ma schovanou.
Kodak Brownie mu dal jeho otec, ktery jako zapaleny fotograf fotoaparaty miloval a mél jich celou
fadu. ,,Tak to slo dal a ddl, otci jsem znicil asi dvacet kamer, fotil jsem kamarddy na trampu a obcas také
holky. V byté mé kamarddky v HoleSovicich jsem si udélal studio, pfitahl jsem tam lampy, které mél otec
na ptidé z doby, kdy mél jesté vlastni Zivnost, a tam jsem fotil holky ze zdravotni Skoly.

Antonin touZil po studiu fotografie, ale protoZe byl synem ,burZousty“, nemél v Cesku $anci sviij
talent rozvijet. Po ukonceni devaté tfidy mu nabidli, Ze mtiZe jit pracovat do doli nebo nastoupit
k tankisttim, nakonec se vyucil stavebnim zamecnikem v podniku Pozemni stavby. V roce 1967 se
ozenil. ,,Tenkrdt mi miij otec rekl, tady nemds Sanci, musis jit nékam jinam. Kdyz toto rekne vlastni otec
a vi, Ze uz svého syna moznd nikdy neuvidi, tak to pro ného muselo byt velice tézké. Tak jsem odeSel.“
Pies Jugoslavii utekl do Rakouska, proSel uprchlickym tdborem Traiskirchen, vézenim ve Svédsku,
francouzskou cizineckou legii a nakonec skoncil v Nizozemsku. Tam mél velké Stésti, protoze potkal
emigranta Vojtu Dukata, ktery tehdy studoval na Akademii Gerrita Rietvelda v nizozemském
Amsterodamu. ,,Rekl mi, abych se tam pokusil dostat. Piijcil jsem si od kamardda kameru Flexaret.
Nafotil jsem néjaké fotky - JeZise v popelnici a tak, jesté je mam. Vojta mi je zvétsil, protoZe na akademii
meéli temné komory“. To byla ptilka druhého semestru. Své prace presto zanesl ukazat profesorovi
fotografie. Kdyz zvedl bryle a fotky rychle prolistoval, byla v Antoninovi mala dusSicka, bal se, Ze se
mu ty fotografie nelibi. ,,JenomzZe jsem nechdpal, Ze on byl tak zkuseny, Ze se na to nemusel moc dlouho
divat. Kdyz fotky prohlédl, podival se na mé a jd byl iiplné zpoceny. On tekl, ted budou prdzdniny, ale az
zacne dalsi semestr, tak béz s klukama fotit pristav. A tak zacala moje fotograficka anabdze.“ Myslel si,
Ze bude hlavné fotit. Hodné ho tedy zaskocilo, Ze mimo jinych zkouSek bude muset slozit i zkousku

z déjin umeéni. ProtoZe nechodil na prednasky, vSe musel nastudovat sam. Pfi zkousSce profesor

44 https://lucies.org/jury/antonin-kratochvil/
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poznal, Ze ho nikdy na prednaskiach nevidél. KdyzZ mu na vSechny otazky odpovédél spravné,
promitl mu ,,vyhazovaci slide“ a chtél, aby urcil, kdo ten obraz namaloval. ,,Ten obraz jsem nepoznal,
logicky jsem ale odvodil, Ze jsme v Holandsku, vypada to jako stary farm house, tak jsem tipl, Ze to je van
Rijn. A on mi fekl, Ze to jesté nikdo nepoznal, tak mi zkousku dal.“ Antonina vic nez fotografovani ve
studiu na barevny film lakala ¢ ernobila socidlni fotografie. Jeho profesor to dokazal rozpoznat,
a zatimco ostatni spoluzaci museli ve studiu fotit vajicka, nechal Antonina fotit socidlni fotky na
ulici. ,, VSichni spoluZdci na mé za to byli nastvani, on jim na to ale rekl, Kratochvil na to md, ale vy ne.“
Tak Antonin akademii vystudoval a jako jeden ze tfinacti tspéSnych ziskal titul BFA, Bachelor of
Fine Arts.

Po absolvovani akademie odletél do Ameriky, protoze v Holandsku nechtél ztstat. ,KdyZ
v Holandsku vystudujete a mdte titul, tak za vami jednou rocné prijde komise a nakoupi vasi prdci, daji ji
ale do néjakého archivu. To mé nezajimalo. Ja jsem chtél, aby si moje fotky lidi koupili nebo mi dali
zakdzku, protoZe se jim libi, co délam.“ Podruhé se oZenil s Americankou a v roce 1972 odjel hledat
Stésti do Ameriky. V Los Angeles mél dvé studia a fotil obalky na rock and rollové desky. Prilezitost
fotit reportaz tam nebyla, musel se proto zlepsil ve fotografovani v barve, coz moc neumél. V LA
zacal jako asistent u Némce Hanse Alberse, ktery pracoval pro Los Angeles Time Magazine, nedélni
prilohu Los Angeles Time. Jeho tkolem bylo prochazet portfolia jinych fotografti a vybirat fotografie,
o kterych si myslel, Ze jsou dobré. Ty potom Hansovi ukizal. Diky tomu vidél hodné rtiznych praci.
Postupné zacal pro ¢asopis také fotografovat. ,,Mel jsem rdd, kdyz moje fotky udélaly double page. Tak
Jjsem zmeénil kompozici. Abych nemél nic ve stredu, zacal jsem vSe ddvat na stranu a tak vlastné proto, Ze
jsem chtel mit double page, vznikl ten miij styl. A tak to se mnou zuistalo.“

Po dvou letech prace pro Los Angeles Time Magazine se Antonin osamostatnil. Jeho potencialni
klienti ho uz dobre znali, protoze jeho fotky kazdou nedéli vidéli v magazinu, stejné jako miliony
dalsich lidi. Nékolika slavnym herctim se libilo jak foti, tak zacal fotil herce. Byl to dobry byznys. Po
¢ase ho vSak prace ve studiu zacala nudit, chtél vidét svét. Po rozvodu se oZenil s Ameri¢ankou Jill
a v roce 1976 dostal americké obcanstvi. Ndjemni smlouvu ke svému studiu na Gardner and Melrose
prodal Joni Mitchell. ,,Jednou jsem ji tam fotil a Joni mi rikala, jak moc md rdda to svetlo ve studiu. Bylo
liplné iizasné a ona malovala. Rikala, kdybys tohle nékdy poustél, tak mi zavolej. Tak jsem ji zavolal, Ze
jedu na cestu kolem svéta, a ona si ode mé ten ndjem koupila. Za ty prachy jsem objel cely svét.“ Devét
mésicl, kdy si fotil jen pro sebe, byla jedna z nejstastnéjSich period jeho Zivota, citil se totalné
svobodny. ,,Musel jsem jet pordd ddl a ddl, za mnou se zaviral svét a jd se nemohl vrdtit. Nejdriv v Irdnu
zacala revoluce, do Afghdnistanu prijeli Sovéti.“ Po navratu do Ameriky opustil LA a odjel do New
Yorku. Tfi roky zil v Mnichové, kde se mu také diky dobrému agentovi velmi dobre dafilo. Po
navratu do New Yorku si koupil loftovy byt, ktery ma dodnes. ,,To misto na West Side bylo driv trochu
jako hell’s kitchen, byl to takovy maly Karlin. Dnes je to nejlepsi adresa v New Yorku, krdsné misto.“
Ozenil se s Ceskou Gabrielou a ma s ni dvé déti. Zacal tam fotit a pronajal si studio, kde fotil Davida
Bowieho a mnohé dalsi celebrity. ,, Tam jsem vZdycky bral ty ikony kulturniho nebe a oni se ptali, pro¢
jsme tady, je to tu hrozné! A jd jsem jim rikal, Ze mné to pripomind misto mého détstvi.“ Pracovalo se mu
tam velice dobre, laborator mél hned za rohem. Po foceni celebrit bézel k Jimmymu se sickem filmii
a on mu je hned vyvolal. ,,Manhattan té doby mél neuvéFitelné vibrace, bzucelo to tam 24 hodin. Clovék
se mohl jit najist ve tfi rdno, to bylo neuvéritelné. Krdsné mésto plné % ivota.“ Z il tam od zacatku
osmdesatych let az do doby, kdy se vratil do Ceska.



Antoninovymi klienty byly organizace jako Red Cross, The Rockefeller Foundation, pracoval pro
nejlepsi periodika na svété jako New York Times, Rolling Stone Magazine, Newsweek nebo Life.
»VZdycky, kdyz byla nékde téZka situace, tak tam poslali Kratochvila, protoZe on néco priveze - a jd jsem
vZdycky néco privezl. Moje mira tispésnosti byla asi 98%, coz bylo diileZité, protoZe kdyby se to nékolikrat
nepovedlo, tak jsi out. Byt v Americe na Spici, jak jsem byl ja, znamenalo makat jako bldzen. To si lidi
tady neuvédomuji a mysli si, Ze jsou vSichni velci machi.“ Redakce velkych casopisti mély ale svou
agendu. Reportaze, které by mohly byt kontroverzni, daly schvilit svym pravnikiim, aby se
nedostaly k soudu. Asi pétkrat mu proto jeho reportaZe neuverejnily. Antonin svou praci nikdy
necenzuroval, vZdycky fotil to, co tam bylo. ,,Stalo se ale také, Ze jsem fotit odmitl. Treba kdyz jsem mél
udélat portrét herce Johnnyho Weissmullera, ktery hrdl origindlniho Tarzana. Byl to krdsny clovek, atlet,
prvni hvézda Hollywoodu, vyhrdl olympiddu v plavani. Mél jsem ho fotit v jeho vile Acapulco House. Na
voziku privezli muZe kost a kiiZe po mnoha mrtvicich, ktery nemohl vitbec mluvit. Pod jeho pohledem, ze
kterého jsem vycitil, Ze nechce, aby ho takto nékdo portrétoval, jsem nedokdzal stisknout spoust. Nevim,
jestli jsem udélal dobre nebo ne, ale tenkrdt jsem to tak citil. Nemrzi mé to, naopak, jsem rdd. To, Ze
v néjakeé situaci neni spravneé fotit, jsem citil jesté nékolikrat.“ 1 kdyzZ n€které reportaZe Antoninovi jeho
klienti neuverejnili, ma tyto fotografie stale ve svém archivu a pouZil je v nékteré z mnoha vlastnich
knih.

Nejtézsi z fotografickych projektii pro ného bylo fotografovani venezuelskych véznic, které byly
podle Amnesty International ty nejhorsi na svété. Nafotil jich asi Sest. I kdyZ mél od soudce povoleni
fotit, musel nékdy i tyden ¢ekat, nez ho velitel Narodni gardy, ktera hlidala vnéjsi prostor véznice,
pustil dovnitf. ,,Foceni trvalo asi ti'i mésice a byl to silny zazZitek. Nékteri dozorci dovnitt ani nechtéli jit,
bali se, Ze je tam zabiji. Ja jsem tam teda vlezl a ti vézni z toho byli v takovém Soku, Ze mé nechali byt. Byla
tam tplnd tma, jenom ta zpocend téla. Miyj film to videél, ale ja ne. Tehdy jsem musel Kodak T-max 3200
pushovat na 6000. Byl to tézky projekt a nikdo ho nikdy nepublikoval. Vsichni se toho bali.“ Antonin
fotografie publikoval ve své knize PreZit, ktera vysla jenom v Italii pod nazvem Sopravviveres. Tézké
ale bylo i foceni valky, protoZe fotograf nemuize zfistat v tylu, musi jit dopredu a nikdy nevi, jestli to
prezije. S Paolo Pellegrinim Antonin fotil valku v Irdku od prvniho dne, kdy tam prisli Britové. ,,Kdyz
jsme se spolu pred casem potkali, Paolo rikal, Ze viibec nechdpe, jak jsme to tam preZili, a mél pravdu.
Byli jsme tam asi tri mésice, spali jsme v auté, myli jsme se hadrickama Johnson & Johnson, protoZe to
byla poust a nebyla tam voda. Ale preZili jsme a nafotili jsme to. Ja jsem fotil dopad vdlky na civilisty
a myslim si, Ze jsme udélali dobrou prdci.“

Antonin fotil také epidemii cholery v Ekvadoru, obéti AIDS v Zimbabwe, paSeraky drog
v Guatemale, uprchliky v Bosné i v Afghanistanu nebo genocidu v Zaire a Rwandé. ,, Tolik mrtvych tél
jsem nikdy nevideél. Byl jsem hodné traumatizovany a asi dvacet let jsem z toho mél S patné sny. Za
vSechno musis zaplatit.“ Gangy, pachajici hriizné véci na Haiti, nékolik Zurnalist(i zastfelily. Antonin
tomu unikl jen zazrakem, kdyZ ho malem zastrelil §illenec na drogach, ktery rval, Ze musi zabit
bilého. V Irdku si ho spletli s nepfitelem, coz se mu také mohlo stat osudnym. Tézké to bylo také
v Jugoslavii, kde museli projizdét pasmem nikoho, plnym ostrelovacu. ,,No, byla to nebezpecna prdce,
clovek to musel umet. Duilezité bylo najmout si porddného fixera4s.“ Kdyz mél fotit v Bejritu, museli ho

45 Sopravvivere, italsky - Cesky, Prezit
46 Fixer je termin divérné zndmy vSéem zahrani¢nim zpravodajlim a novinardm, bez ného se ve valecnych zénach nebo pfi vyjimecnych
udalostech neobejdou. Fixefi perfektné znaji misto, maji rozsahlou sit kontakt( a mluvi cizimi jazyky.
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Gzemim kolem letisté provézt do krestanské casti dva Syrani v kufru starého Cadillacu. Ze slavného
hotelu Le Commodore jezdil fotit na zelenou linii. Bylo velmi nebezpec¢né Slapnout na travnik,
pokud po ném pred tim nikdo neSel, protoze tam s vysokou pravdépodobnosti byly miny. Podobné
to bylo i v KambodZi. Battambang byl tehdy cely zaminovany. Vidél lidi, kterym miny utrhly nohy
nebo ruce. Jednim minovym polem ho prevadél slepy muz, ktery mél na pahylech po utrZzenych
rukou privazané bambusové tyce. Nékolikrat uz vybouchl, proto mistni vérili, Ze ty miny uz citi.
Antonin mél Stésti a minovym polem s timto priivodcem prosel, jeho kamarad ale v Afghanistanu
takové §tésti nemél, priSel o nohy. Mudzahedini, ktefi tehdy zacali v Afghanistanu radit, ho chtéli
zastrelit, protoze si mysleli, Ze je rusky zvéd. Zachranil ho jeho americky pas, ktery sice negramotni
mudzahedini prohliZeli vzhiiru nohama, ale usoudili, Ze neni Rus. ,,Mél jsem kliku, byla to moje
profese. 1 kdyZ jsem meél strach, tak jsem mél jasnou vizi a udélal jsem dobré fotky. Vidycky jsem se
priblizil co nejbliz, nemél jsem Zdadnou dlouhou cocku, nic takového, vidycky 28 mm. To bylo
nebezpecné, ale fotky byly dobreé.

V poloviné sedmdesatych let se Antonin vydal do vychodniho bloku
a dvacet let zachycoval Z ivot za Z eleznou oponou iZivot po jejim
padu. V roce 1997 vydal knihu Broken Dream: Twenty Years of War in
Eastern Europe, ktera toto obdobi zachycuje. V roce 2000 fotogra-
foval bourlivé déni v Praze v priibéhu zasedani Mezinarodniho méno-
vého fondu.

Nez odjel do Ameriky, vidél kultovni film Easy Rider, ve kterém hral

Peter Fonda a Jack Nicholson. Nechtél vérit, Ze je Amerika tak tvrda

a pokrytecka. Pochopil to ale, az kdyz musel jet stopem z Kalifornie

do New Yorku. Tenkrat mél delsi vlasy a malem ho zastrelili, protoze

vypadal jinak. ,,Amerika je jesté porad takova. Kdyz se vymykas, tak té

odrovnaji. Maji hrozné predsudky. At uz je to to #MeToo nebo genderova

hyperkorektnost. Ta moje kauza #MeToo byla celd nesmysl. Pani, co mé

obvinila, si to uplné vymyslela. Kdyby to tak bylo, ekl bych to, protoZe je

mné to uzg jedno. To, cotikala, se ale nikdy nestalo. Ona byla clenkou

nasi agentury VII a méla néjaké nenaplnéné ambice. V té mistnosti tehdy

bylo dvacet lidi a ja jsem na ni pry sdahl. Absolutni nesmysl, byl to

normdlné medidlni lync. Agentura se za mé vitbec nepostavila. Jind

Zena, kterd mi chtéla délat asistentku a ja jsem ji odmitl, z toho udélala

Antoniin Kratochvil, MVF sexudlni haraSent. Jedné Zené jsem rekl, Ze nechci, aby se ticastnila mého

Foto: Martin Wagner, 2000 Workshopu, protoZe to brzdila. Poslal jsem ji ke svému kamaradovi, aby

fotila zapad slunce, ji se to nelibilo, a tak se k obvinéni také pridala.

Takové nesmysly, ja jsem jenom hledél. Nechci to zlehCovat, urcité se to nékomu mohlo stat, ale v mém

pripadé to byl opravdu Cisty vymysl. Ja jsem tam mél svoji Zenu a nic takového jsem nemeél zapotrebi.“

Spolek 400 ASA se za Antonina, ktery v kauze #MeToo celil narCeni ze sexualniho obtéZovani,

postavil a napsal petici#’, ve které jeho ¢lenové jasné napsali, Ze je tfeba ctit presumpci neviny a Ze
za Antonina mluvi jeho prace. ,,Byl jsem moc rdd, Ze se za mé postavili.“

47 viz Pfiloha 3: Podpora Antonina Kratochvila
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Antonintiv fotograficky styl je velmi osobity. Jeho fotografie jsou oteviené a davaji divakovi moznost
doplnit jejich déj svou vlastni predstavou. Vyznacuji se presahem obsahu i formy. ,,Mdm rdd, kdyz
se divam i na své fotky, musi to tam byt, jinak je nepustim.“ Antonina inspiroval skvély fotograf Duane
Michals a jeho schopnost vypravét fotografii celé pribéhy, libilo se mu, jak vytvari kompozice
a jakym zptsobem foti lidi. Ovlivnila ho také spoluprace a pratelstvi s mnoha slavnymi fotografy.
S Helmutem Newtonem pracoval pro Palyboy. Obdivoval praci francouzského médniho fotografa
Guye Bourdina. ,,Ten prijel do LA a objevil svétlo.“ Pratelil se s vynikajicim némeckym modnim foto-
grafem Peterem Lindberghem. V roce 2005 dostali oba prestizni cenu The Lucie Awards, Peter za
modu a Antonin za Zurnalistiku. Zaradil se tak mezi tizkou skupinu nejlepSich fotografti svéta po
boku velikand, jakymi byli napriklad Henri Cartier-Bresson, Arnold Newman, William Klein, Elliot
Erwitt, Nan Goldin a Mary Ellen Mark. S Mary se také pratelil, délali spolu fotografické workshopy.
Hodné se sbliZili v Turecku na festivalu, kde méli oba vystavu.

Antonin zacal fotit Nikkormatem s objektivem 35 mm. Brzy ale preSel na ohnisko 28 mm, aby mohl
vytvaret svou osobitou kompozici. Dneska casto vyuziva i objektiv 14 mm, ktery mu umoznuje prijit
k subjektu opravdu hodné blizko, a presto zachytit i kontext okoli. Velmi rad pouzival Nikon FE2, ma
jich asi dvacet. Fotil také na Rolleiflex 6006. Ten dostal, kdyzZ mél prezentaci na Photokiné€.
»Pripravoval jsem si prezentaci a prisSel za mnou chlapik a ptal se, ¢cim budu fotit. Ja, Ze jesté nevim a on
mi nabidl fotit jejich fotoapardtem, ktery byl pravé uvedeny na trh. A jd, co za to, a on, tak si ho pak
nechej. Za dvé hodiny foceni jsem dostal fotozarizeni v hodnoté 30 tisic USD.“

Antonin realizoval desitky vystav po celém svété. Ta nejrozsahlejsi
vSak byla v druhé poloviné roku 2020 v GHMP v Domé U Kamenného
zvonu v Praze. Priifez jeho celoZivotnim dilem predstavilo vice nez
200 cernobilych fotografii a 6 videoprojekci, volné usporadanych do
kapitol: C lovék a priiroda, Clovék a konflikt, Valky, C lovék a vize.
Velmi expresivni dokumentarni fotografie doplnily odvazné, kompo-
zi¢né zajimavé, nekonvencné pojaté portréty znamych osobnosti.
Fotografie byly vyvolany klasickym mokrym procesem ve Vidni. K vy-
stavé vznikl vypravny katalog Antonin Kratochvil - Fotoeseje o 328
stranach. Podruhé a naposledy byla vystava predstavena ve Vidni.

Antonin Kratochvil: Cernobyl
Kuratorkou vystavy byla Pavlina Vogelova.48 Foto: Martin Wdgner, 2005

V soucasné dobé v domku, kde ma bedny se svym archivem, Antonin pripravuje novou knihu
s pracovnim nazvem Pohyb. ,,Budou tam fotky sportovcii a slavnych lidi, mam fotografii mladého
Jagera, nez odesel do Ameriky, nebo treba Navradtilovou. Fotil jsem hodné lidi a mdm tam dobré flaky.“
Mésic prochazel sviij archiv a pripravil pro knihu a vystavu soubor c¢asto dosud neznamych
¢ernobilych snimk{i. V. domku ma klid na praci. ,Mdm tady svoji kocku, kterou mdam moc rdd. Pred
tremi lety jsem ji adoptoval a ona tu ted chrdpe na polstari. Vsechny kocky, které jsem driv mél, skoncily
tragicky, o tuto se bojim. Tehdy byla velice krutd zima a ona se na ndmésti schovavala u vanocniho
stromu, byla na tom moc Spatné. Tak jsem ji vzal dovnitr a od té doby je tady a je Stastnd .

48 https://www.ghmp.cz/vystavy/antonin-kratochvil-fotoeseje/
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1975
1976
1976
1976
1976
1977
1988
1991
1992
1992
1991
1994
1995
1995

1997
1997
1997
1998
1998
1998

2000
2000

2001

2001
2002
2002
2002
2002

2003
2005
2014
2015

Western Show Award of Excellence.

Adla Award of Excellence.

ADNYC - Art Directors Club of New York City (Award of Excelllence).

The Western Art Directors Club (Award of Excelllence).

Emmy Award.

Clio Award.

Fashion Video of the Year. Avant-Guard Category.

Infinity Award for Photojournalism, International Center of Photography, New York.
Art Directors Club of New York, Silver Medal.

Pictures of the Year, National Press Photographers Association, USA.
Communication Arts, Award of Excellence. Také v 1992, 1994, 1995-2000 a 2001.
Leica Medal of Excellence za pozoruhodné tspéchy v dokumentarni fotografii.
Ernst Haas Award.

Dorothea Lange and Paul Taylor Prize. Udélena Duke University, Center for
Documentary Studies.

Gold Medal for Photography from Society of Publishing Designers, New York.
(Eissie) Alfred Eisenstadt Award for Eyewitness Essay Life Magazine.

World Press Photo, 1st prize, Portraits stories.

Society of Publication Designers Gold Medal for Photography.

World Press Photo, 3rd prize, Portraits stories.

Alfred Eisenstaedt Award: Eyewitness Essay; Life Magazine, and the Columbia
School of Journalism.

Erna and Victor Hasselblad Award, Svédsko.

Gold ARC Award for Best Annual Report, NGO Category, for Rockefeller
Foundation 1999 Annual Report.

International ARC Award, Grand Winner. Best Annual Report Photography
Rockefeller Foundation.

Photo District News, for best book.

Photo District News, for best book and journalism.

World Press Photo, 1. cena v kategorii Hlavni zpravy (General News).

World Press Photo, 1. cena v kategorii Pfiroda (Nature).

Golden Light Book Award, ¢estné uznani v kategorii Nejlepsi monografie za knihu
Sopravivere.

Cena Prahy za fotografii od primatora hl. m. Pavla Béma.

Cena Lucie za celoZivotni vysledky ve fotoZurnalistice.

Fotosféra Award.

Osobnost ceské fotografie 2014, cena za dlouhodoby prinos fotografii, udélila APF CR

Bibliotheque nationale de France, Pafiz, Francie

San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco, USA

International Center of Photography (ICP), New York, USA

Bernardo Bertolucci, Dustin Hoffman, Michael Mann, Galerie Pecka - Praha, Leica Gallery
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ANTONIN KRATOCHVIL TEZBA DIAMANTU V SIERRA LEONE
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ANTONIN KRATOCHVIL 1RAK

129






ANTONIN KRATOCHVIL

131



v \;\N

h,
11400y,
-:::8-____.

132



ANTONIN KRATOCHVIL







ANTONIN KRATOCHVIL




=
e
-
-
—
o




ANTONIN KRATOCHVIL

137



138



ANTONIN KRATOCHVIL




140



ANTONIN KRATOCHVIL

Antonin Kratochvil: David Bowie, 1997

Antonin Kratochvil: Bono, 2001
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Antonin Kratochvil: Jean Reno, 1999

Antonin Kratochvil: Vittorio Storaro, 1990
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Antonin Kratochvil: Debbie Harry, 2000

Antonin Kratochvil: George Clooney, 2003
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Antonin Kratochvil: Bob Dylan, 1993

Antonin Kratochvil: William Dafoe, 1998
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Antonin Kratochvil: Liv Tyler, 1999









Jan Mihalicek (1965) fotografoval predevSim komunitu kolem
Ceskoslovenského skateboardingu a snowboardingu a od roku
1987 spolupracoval s nékolika samizdatovymi projekty. Od prosin-
ce 1989 pusobil jako fotoreportér Lidovych novin. Fotografoval
nejen v Ceskoslovensku, ale i v mnoha dalsich zemich svéta.

Po odchodu sovétskych vojsk procestoval s Jaromirem S tétinou
Afghanistan, aby vytvorili sérii reportazi, jimiZ jako prvni odhalili
do té doby nepotvrzenou existenci ruskych zajatcti z afghanské
valky v Pakistanu. Prvnich humanitarnich cest do valecné Jugo-
slavie a do Nahorniho Karabachu se zucastnil s Nadaci Lidovych
novin, z niZ postupné vznikla respektovana organizace C lovék
v tisni. V roce 1994 patril k ¢lenim pripravného tymu zpravo-
dajského casopisu Tyden a byl jednim z jeho fotografii. Za repor-
taz ze zatopené Ostravy v roce 1997 ziskal 1. cenu v soutéZi Czech
Press Photo.

Na zacatku nového tisicileti presel do svobodného povolani a jako
freelance fotograf pracuje i dnes. Zabyva se socialni tematikou
jako fotograf i jako kameraman. Volnou fotografickou tvorbou
rozviji predevsim klasicky ¢ ernobily dokument v duchu tradic
humanistické fotografie. V soucasnosti studuje fotografii na Insti-
tutu tviirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opave.



,Fotka, ke které se muzZu vratit
nekolikrat, fotka, kde si rikam,
to bych chtel vyfotit taky,
inspiruje mé k vlastni tvorbé

a nabije me energii k tomu,
abych meél chutjit druhy den
fotit - to je pro me dobra fotka.”
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Jan zacal fotografovat v osmi letech, kdy od svého otce, ktery sam fotografoval, dostal prvni fotoapa-
rat. V onom roce 1973 psychicky naruSena Olga Hepnarova tiimyslné najela nakladnim vozem Praga
do osob na tramvajovém ostriivku v Praze. Jako motiv uvedla touhu po pomsté spolecnosti. V Parizi
byly podepsany mirové dohody, které vedly k ukonceni vélky ve Vietnamu. V Ceskoslovensku to
bylo obdobi probihajici Husakovy normalizace.

Fotografovanim se zabyval i Janv dédecek, ktery jako vojensky pilot prodélal vycvik letecké
fotografie. Otec Jana naucil vyvolavat filmy a délat fotky. ,,Neddvno jsem nasel svou prvni smysluplnou
fotku. To mi bylo asi deset let. Je na ni néjaky Zidovsky hrbitov, mad dobré svétlo i kompozici. Ted jsem si ji
zardmoval a kupodivu je dobre technicky udéland, ustalend a vSechno funguje.“

Na gymnaziu zacal Jan fotit vic. Fotil v prostfedi skateboardové a snowboardové komunity. Prvni
fotky publikoval v neoficidlnim ¢asopisu o skejtu, ktery s kamarady vydavali a potaji tiskli na xeroxu
v jidelné Ministerstva kultury, kde jeden z nich pracoval. ,Neddvno ten ¢ asopis jeden kolega vydal
v reprintu a je docela hezké videét to po letech.“ Janovy fotografie z toho obdobi prezily vlastné jen diky
tomu, Ze byly otiStény v tomto Casopisu, protozZe v roce 1989 prisel o vétSinu svého archivu. ,,Mél
jsem ateliér na ptidé. Pri velké priitrZi mracen mi pres Spatnou strechu zatekla voda do archivu. V té dobé
jsem nebyl schopny docenit jeho hodnotu. Dneska bych ho zachratioval, ale tenkrat jsem nad tim mavl
rukou a prosté jsem vSechno hodil do koSe, protoZe to bylo slepené.”“ Tak priSel o vSechny negativy
nejenom z foceni skejtu a snowboardd, ale i o fotografie z demonstraci pred rokem 1989. Od roku
1987 s kamarady a skvélymi fotografy Tomkim Némcem, Petrem RoSickym a LuboSem Kotkem doku-
mentovali déni osmdesatych let. Hodné spolupracoval s Jifim Gruntoradem, ktery v malych nakla-
dech vydaval samizdatové publikace. ,,Na titulnich strankdch téch publikaci byly moje fotografie z riiz-
nych demonstraci. To byl miij svét do roku 1989.“ V té dobé posilal své
fotky z demonstraci i do zahranici. Jeden rok pracoval jako laborant
v CTK, kde se zdokonalil ve zvétSovani fotografii. ,,Vydrzel jsem tam
asi rok, nez mé vyhodili, protoZe jsem pro né nebyl politicky spolehlivy
clovek. Ale ten rok jsem se Zivil tim, Ze jsem délal jednu fotku za druhou.
Husadky jsem zvétsovat nesmél, ale délal jsem staré negativy a to bylo
docela fajn, kdyz na to ted' vzpomindm.*

Udalosti 17. listopadu 1989 fotografoval od jejich samotného zacatku
na Albertové. Stejné jako spoustu ostatnich lidi i jeho prekvapilo, jak
se vSe vyvijelo a Ze tam bylo tolik lidi. ,Jd jsem fotil a fotil. Kdyz priivod
Sel kolem Mdnesa a miril na Ndrodni tridu, tak mné dosly filmy. Na
posledni fotce, kterou mdm, je celo priivodu nékde vedle Mdanesa.“
Zbytek udalosti toho dne pak proZil vedle Tomkiho Némce jen jako
pozorovatel. Jednou priSel s néjakymi dokumenty do redakce Lido-
vych novin. ,,Otevrel mi Vlada Mlynar, miij spoluzak z gymndzia, a fikd
.nechces pro nds fotit? Ja na to, ,no chci’, a bylo to.“ Tak z ¢asti dilem
nahody zacala jeho draha novinového fotografa.

Tehdy mu bylo ¢tytiadvacet let a najednou se mu otevrel svét, mél
pocit, Ze vSechno zvladne, Ze bude fungovat jako ti nejlepsi fotogra-

. v « . o . o B . Karel Cudlin s Janem Mihalickem
fové svéta. Zacal délat fotografie z riiznych konfliktdi, které vznikaly  roro: Martin wagner, 1998
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v dobé, kdy se rozpadal Sovétsky svaz. Jeho prvni akci bylo fotografovani v Litvé. Nasledovala cesta
do Iranu, kde fotografoval nasledky velkého zemétfeseni. Byly to rychlé a nepfipravené akce, ale
jemu to vyhovovalo. Diky tomu se seznamil s Jaromirem S tétinou, zpravodajem Lidovych novin
v Rusku, se kterym v roce 1991 odjel po odchodu ruské armady do Afghanistanu. Jako prvni zahra-
ni¢ni novinari projeli stopem, tankem a autobusem trasu ze severu zemé do Kabulu, coz se diky
probihajici obcanské valce zdalo byt témér nemozné. Cilem jejich cesty bylo potvrdit existenci
ruskych zajatcti v Afghanistanu. O tom se hodné mluvilo, ale nikdo to oficialné nepotvrdil. Ruské
Grady prohlasily zajatce za mrtvé. ,, Tenkrdt se rikalo, Ze ruskd armdda z Afghdnistdnu posild zatavené
rakve, rodiny ale téla padlych nikdy nevidély. Rikalo se, Ze v téch rakvich jsou misto lidi drogy, a to byl
velky byznys. Tivojdci tam ale nékde byli a Zili v zajeti.“ S pomoci profesora Burhanuddina Rabbaniho,
ktery se pak stal v letech 1992-1996 prvnim afghianskym prezidentem po padu komunistického rezi-
mu, se jim v pribéhu jejich § estitydenni mise skute¢né podarilo zajatce nalézt. Rozhovor, ktery
s nimi udélali, tehdy vySel v ruskych novinach. ,, Vzpomindam si, Ze se asi 14 dni potom, co ten clanek
vySel, Mirkovi Stétinovi, ktery v té dobé sidlil v Moskvé, ozvala pani a ¥ikala: ,,Vy jste nasel mého syna.
Nam armada rekla, Ze je mrtvy, ale ja jsem tomu neverila“. A mné najednou fotografovani zacalo davat
smysl - to, co délam, jak to délam a proc to délam. Bylo mi pétadvacet a cesta do Afghdnistdanu a vse, co
se tam uddlo, bylo pro milj Zivot stéZejni.“

Dalsi Janova zahrani¢ni fotograficka cesta vedla do Nahorniho Karabachu. V Lidovych novinach
tehdy pracoval jako vedouci foto oddéleni. Tam vznikla akce SOS Karabach. ,,Byla to humanitarni
sbirka, kdy se posbiralo obleCeni, penize, jidlo a armdda poskytla polni nemocnici. My jsme to méli na
misté predat a situaci v Karabachu zdokumentovat.“ Tak vznikla Nadace Lidovych novin, ze které se
stala nadace Clovék v tisni pfi Ceské televizi a z ni dnesni Clovék v tisni. ,, TakZe jsem vlastné byl
u samotného zacdtku této uzasné organizace.” Tehdy zacala valka v byvalé Jugoslavii. Redakce ho
s Jaromirem Stétinou poslala udélat reportaz do Sarajeva. ,,To bylo velice komplikované, protoZe jsme
museli prekrocit dvé fronty. Samozrejmé jsme tu reportdz udelali. Na cesté zpadtky jsme si t'ikali, Ze tém
lidem, kteri tam tak hrozné trpi, musime pomoct.“ Tak vznikla dalsi sbirka SOS Sarajevo. Jan se pak
jako fotograf a humanitarni pracovnik v ramci pomoci do Bosny vypravil jesté trikrat.

Na svych cestach Jan poridil vynikajici fotografie, které byly publikovany v Cesku, do zahrani¢nich
médii se mu je ale dostat nepodafilo. V soucasnosti se pustil do zpracovani archivu. Negativy
s nejlepsimi zabéry z Bosny jsou vSak nenavratné pryc¢, poté co je zapujcil pro né€kolik vystav a uz
mu je nevratili. I tak ma ale materialu dost na to, aby sestavil fotografickou knihu, ktera by mapovala
obdobi ,devadesatek“, kdy jezdil po svété a d€lal valecnou a humanitarni fotografii.

Kdyz z Lidovych novin po jejich prodeji spolecnosti Ringier odesla vétSina redakce, dostal nabidku,
aby se podilel na vzniku ¢asopisu Tyden, ze kterého chtél Séfredaktor Karel Hvizdala udélat barevny
zpravodajsky tydenik, kde by fotografie tvorily 50% obsahu. Poprvé vysel v zari 1994. ,,Najednou
jsem se octnul v barevném magazinu, coZ byl tiplné jiny zpiisob prdce, neZ byla prdce denikdre.”
Uzavérka byla vZdy na konci tydne, v sobotu a v nedé€li se casopis vytiskl a v pondéli byl na stancich.
Séfem foto oddéleni byl Jifi Pekarek, skvély sportovni fotograf, ktery fotografiim zajistil vyborné
podminky vcetné techniky, takZe se mohli vénovat své praci naplno. Pro Tyden Jan fotografoval
dalsich § est nebo sedm let. ,Dodnes si pamatuji na rok 1997, kdy jsem se jednou v sobotu vrdtil
2 Moravy, kde zacinalo silné prset. My jsme tam dodélavali kniZku o pramenech a studdankdch. A jak tak
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hodneé prselo, zacalo se fikat, Ze z toho asi budou povodné. V pondeéli rano jsem priSel do redakce a rikal
Karlovi HviZdalovi, Ze bych chtél jet do Ostravy, protoZe tam maji byt povodné. On, Ze to je blbost, at tam
nejezdim. Tak jsem si vzal volno a jel jsem tam. A ty povodné nakonec opravdu byly.“ Jeho fotografie
zaplav zvitézily v soutézi Czech Press Photo 1997 v kategorii Aktualita. Na vystavé pak mél fotografie
i z dalsich souborti, které mohl diky praci pro Tyden nafotit.

V roce 2001 skoncil v Tydnu a odeSel na volnou nohu. Komer¢ni fotografie ho ale natolik ,,vysala“, Ze
po dvou letech odlozil fotoaparat a nefotil. Podnikal v Gplné jiné oblasti, prodaval auta. Po ¢ase mu
ale fotografovani zacalo chybét a k foceni se zase vratil. Uvédomil si, jak dilezita pro ného fotografie
je. Navrat nebyl jednoduchy, protoZe za tu dobu, co nefotil, ztratil kontakty, které mél. Zacal
pracoval jako obrazovy redaktor casopisu Euro, ktery ale za rok zkrachoval. Dalsi rok fotil pro
Seznam zpravy. Tam si ale uvédomil, Ze ma diky svym zkuSenostem vlastni nazor na to, jak by se
meély véci délat, aZe uz neni schopny slepé poslouchat nazory jinych. Od té doby pracuje jako
fotograf na volné noze. Poslednim jeho velkym projektem bylo fotografovani ¢eskych 1ékarti, ktefi
jezdi na mise prevazné do Afriky. Slo o spoleénou akci Ministerstva vnitra, Ministerstva
zdravotnictvi a Ministerstva zahrani¢nich véci. ,,Byla to vlastné takovd prdce snil. Hrozné mé to bavilo,
protoZe v tom bylo cestovani a jd jsem mohl zurocit svoje zkuSenosti z krizovych oblasti. V prostredi
doktorii se mné velice dobre pohybuje a mam mezi nimi spoustu kamarddii. Zarovern vim, Ze to vSechno je
smysluplna véc, Ze se nékomu takto pomahd.“ V Narodni technické knihovné mél projekci cernobilych
fotografii z misi a ty mély velky Gspéch. Proto planuje ud€lat velkou vystavu a také vydat knihu.

Dlouhodobym projektem, kterému se Jan vénuje, je fotografovani ,Ma SOpUSf
masopustu. Inspirovala ho k tomu ostravska vystava Markéty aan Mihalek: &

Luskacové. ,,Bylo tam néekolik fotek, které mé nécim oslovily. V nécem to
vlastné bylo aZ archaické. A vlastné mi doslo, jak se diky fotografii
vracim v ¢asem zpdtky a hledam néco z dob, které jsou spojené s mymi
vizudlnimi vzpominkami z détstvi.“ Prvni fotografie masopustu poridil
v Roztokach u Prahy. Od té doby kazdy rok navstivi nékolik maso-

pustli na riznych mistech. Moc ho nezajimaji ty moderni, komercni,

které jsou v Praze. SpiS jezdi na Vysocinu, kde jsou masopusty
autentické a diky tomu jsou zapsany v UNESCO. Tam jsou masky i 150

J - o . ) _ JanMihalicek, vystava Masopusty, 400 ASA Gallery.
let staré a v rodinach se dédi nejen masopustni postava, ale samotna  roto: Kamil Rychly, 2022

ptvodni maska. Snazi se porizovat takové fotografie, které nebudou

jednoznacné Casové zaraditelné. ,Zatim to mdm jako neuzaviené téma. Mohla by to byt moje dalsi
kniha. Pro mé je masopust jako ozvéna minulé doby, ktera plave v ase, a clovék nevi, jestli to je rok 2020
nebo 2000.

Pro Janovu vlastni tvorbu je charakteristicka cernobila fotografie. Vyrostl v dobé, kdy byla cernobila
televize, vétSina Ceské filmové produkce byla cernobila, cela ¢eska filmova nova vina byla ¢ernobila.
»CtyFi roky jsem délal pro noviny, které vychdzely cernobile. Zalezli jsme do komory, museli vyvolat film,
vyprat, ususit a nazvétSovat z toho fotky tak, aby rano v téch novindch mohly byt. Vlastné jsem vyrost na
cernobilém vnimdni svéta. Pro mé to bylo vSechno naprosto prirozené. Naucil jsem se na svét divat
cernobile.“ 1 kdyZz pro magazin Tyden musel fotit barevné, mél s sebou vedle sluzebniho i svijj
fotoaparat s ¢ernobilym filmem. ,,Pro mé je zdsadni rozdil ve vnimani, jestli budu fotit cernobile nebo
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barevné. Na véci se divam tplné odlisné, protoZe pravidla fungovani
cernobilé fotografie jsou tiplné jind. U nds v galerii 400 ASA byla vystava
Viktora Kolare, ale ty barevné fotky, to uz prosté neni Viktor. Je sice
skveélé, Ze se ve svéem veku posouvd nékam ddl, ale v jeho pripadé prosté
ta Cernobila byla natolik dokonald, Ze vlastné uz nemd Sanci to v barvé
prekonat. Podle mé on vlastné neumi zmeénit to své vidéni. TakZe vlastné
kdyby nékteré barevné fotografie, které vystavoval, byly cernobilé, tak by
byly fajn. Prosté v té barve to pro mé nefungovalo.“

Jan Mihalicek, vystava Prosté dokument, ~ V TOCe 2021 Jan zacal studovat na ITF v Opavé nejen proto, Ze se
Diim fotografie. Foto : Petr Zewlakl Vrabec, 2020 r67h0d] formalizovat si vzdélani, ale hlavné proto, Ze si uvédomil své
limity, protozZe cely Zivot fotografii vnimal predevsim jako reportér.
ITF mu poskytuje komplexni pohled, i kdyz, jak sam fika, se ve stylizovanych portrétech, fotogra-
fovani médy nebo reklamy neciti komfortné. ,Jd to beru jako vyzvu, beru to tak, Ze i ve svém véku se
miiZu néco nového naucit. Uvédomuju si, Ze se fotografie promeénuje. To, co jsem jd, je dané mym vékem,
tim, v jaké skupiné lidi jsem se pohyboval. Je to vlastné jakdsi bublina. Dnesni fotografie je néco, co uz
déla jina generace lidi, a zitrejsi fotografie jsou vlastné mi spoluZdci, kteri jsou tam Cerstvé po stredni
skole a je jim devatendct nebo dvacet let. Oni jsou ta budoucnost fotografie. Ne, Ze by mé to inspirovalo,
ale zajima mé to. Moc rad bych tam s nimi vic o fotografii diskutoval, na to tam ale bohuZel velky prostor
nent.“

Ve fotografické tvorbé Jana inspirovala cela fada fotograffi. Jednim z nich byl Viktor Kolar, velmi ho
zaujala jeho kniha ¢ernobilych fotografii Ostrava. Kdyz si ji koupil a ukazal svému otci, ten si vzpo-
mneél, Ze kdyzZ jeho otec Zil v Ostrave, Viktor Kolar bydlel na stejném patre. ,,Tak jsem si rikal, Ze toho
Viktora musim navstivit. Stravili jsme den poviddnim nejen o fotografii, ale i o rodiné a jeho emigraci do
Kanady. Bylo to hrozné fajn. Kromé toho, Ze se mné ty jeho fotografie strasné libi, tak to je clovek, ktery
mé velice moc obrazové ovlivnil.“ Dalsi fotograf, ktery Jana inspiroval, byl Henri Cartier-Bresson.
Vzpomina si, jak navstivil Bressonovu vystavu ve Francouzském institutu v Praze. ,,Byla uplné iizasna
a pro mé to bylo jako néjaké zjeveni. AZ pozdéji jsem si uvédomil, Ze ty fotky, které mé fascinuji, vznikly
pred 2. svétovou vdlkou.“ Jan se dostal také k fotografiim Josefa Koudelky, které ho tiplné nadchly.
Inspiraci mu byly i dalsi osobnosti klasické humanistické fotografie jako Vojtéch Dukat a Markéta
Luskacova. Velmi ho zaujal soucasny australsky fotograf, ¢len agentury Magnum, Trent Parke a jeho
projekty The Black Rose a Minutes to Midnight. ,Parke své fotografie skldda do pribéhii, které toho
hodné vypovidaji o svété, ve kterém Zijeme. A to mné zacind davat smysl. Proto se ted chci kniZkam vic
venovat. Chci se posunout od jednotlivych fotek k souboriim, které budou vypraveét sviij pribéh.«

1997  Czech Press Photo: 1. misto - reportaZ série, Zdplavy na Moravé

1997  Czech Press Photo: 3. misto - aktualita, jednotlivy snimek, PapeZ v Praze

1997  Czech Press Photo: Cestné uznani - aktualita, snimek z protivladni demonstrace
v Bélehradé

2021 Czech Press Photo: Foto mésice tinora, Bézkari na Karlove mosté
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JAN MIHALIGEK  ROMSKE 0SADY NA SLOVENSKU
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Jan Mihalicek: ze souboru Poutnici









Martin Wagner (1980) se zameéruje predevsim na ¢ ernobilou
dokumentarni fotografii. Po stfedoskolskych studiich absolvoval
studium na Institutu tvirci fotografe v Opavé (2013).

Vzdy ho pritahovaly zemé byvalého Sovétského svazu, které se
staly stéZejnim zdrojem inspirace a namétti pro jeho tvorbu. Od
roku 1994 cestoval od Podkarpatské Rusi pres Sibif aZz na Dalny
vychod a fotografoval Z ivot tamnich obyvatel. Pobyval u sibif-
skych starovércii, pastevct sobti i velrybart na Cukotce a v pravo-
slavném klastere. Fotografoval Transsibirskou magistralu, mista
byvalych gulagii, téZbu ropy na Sachalinu; pobyt mezi
vulkanology na Kurilskych ostrovech jej privedl k zajmu
o geologii.

Martin Wagner ziskal opakované ocenéni v soutéZi Czech Press
Photo. Béhem dvaceti let zorganizoval fadu samostatnych i skupi-
novych vystav doma i v zahranici. V letech 2003-2006 byl kura-
torem vlastni galerie v arealu FrantiSkanského klastera v Praze.
Zalozil a provozuje grafické studio zameérené na profesionalni
skenovani, tipravu a tisk fotografii.

V posledni dobé se intenzivné zabyva digitalizaci negativii
a pozitivll. Vytvoril rozsahlou sbirku snimkii neznamych autort
¢itajici zhruba jeden milion negativii. Ty postupné prezentuje na
facebookové strance Negativy z popelnice.



,»Co je dobra fotografie? Bud'se
mi ta fotka libi nebo nelibi, bud
v sobé ma néjakou energii, nebo
nemd. Driv jsem posuzoval
fotografie spis pocitove, dnes

mé zaujmou snimky, které jsou
postaveny na atmosfére a zaroven
odrazeji dobu, ve které vznikly.“
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Martin Wagner zacal fotografovat, kdyz mu bylo 12 let. V tom roce
probihaly velké zmény v Ceské spole¢nosti - byla zahajena kuponova
privatizace, Alexander Dubcek podlehl zranénim po havarii na
dalnici D1, Vaclav Havel abdikoval na funkci prezidenta Cesko-
slovenské federativni republiky, ktera 31. prosince zanikla. V americ-
kych prezidentskych volbach zvitézil Bill Clinton nad Georgem
Bushem st. Jako dité tyto historické zmény vnimal po svém, pro jeho
dalsi Zivot a budouci uméleckou tvorbu byly ale zasadni. Od détstvi
mél touhu zaznamenavat zazitky z vylet(i s rodi¢i nebo ze Skautu

a délit se s nimi s ostatnimi. Dédecek mu dal sviij fotoaparat Flexaret
a snazil se ho zasvétit do tajii fotografovani. ,,Mné bylo dvandct let
a on mi vysvétloval, co je ¢as, clona a hloubka ostrosti. Jd jsem tomu ale
vitbec nerozumeél. Chtél jsem prosté fotit a tyto véci neresit. TakZe jsem samozrejmé vSechno nastavil
tplné spatné a nic jsem porddné nevyfotil.“ Prvni podarené fotky udélal aZ poloautomatickym

Martin Wagner: Skaut, 1994

fotoaparatem Minolta Hi-matic F, ktery dostal od mamy. Tak zacala jeho z ivotni vasen, touha
zachycovat okamziky a porizené snimky ostatnim ukazovat. Dnes s nadsazkou rika ,.Délal jsem si
srandu atikal jsem, Ze fotim, délam vystavy a podnikdm vSechny ty cesty jen proto, abych okouzlil
néjakou budouci partnerku, coZ se mi vlastné povedlo. Tak pak jsem uzZ ztratil jakykoliv diivod dal
fotografovat“. Rodina, ve které Martin vyristal, neméla prostfedkd nazbyt. ,,U nds doma to bylo velmi
asketicke, televizi jsme meéli, ale tfeba videoprehrdvac nebo magnetofon ne. Fotografovdani pro mé byl
svet, kde jsem mohl néco tvorit, a ten svet byl jenom muyj. Zalozil jsem film do fotdku, prochdzel se po
Praze, néco jsem vyfotografoval a vznikly z toho moje snimky. Navic pro mé fotografie byla z ekono-
mického hlediska jedna z mala dostupnych véci.“ Tehdy Martin kupoval na Jungmannové nameésti sadu
vyvojky s ustalovacem za patnict korun a v bazaru za 3 koruny proslé ukrajinské kinofilmy Svema
nebo metraz filmu ORWO. ,Foceni jsem tak mél vlastné témeér zadarmo. KaZdy den jsem tak nafotil
jeden nebo dva filmy. Prosté jsem meél fotdk stdle u sebe, intenzivné jsem fotografovani prozival, Zil jsem
tim a diky tomu jsem poznadval svet.“

Martin studoval na soukromé stredni Prazské fotografické Skole na
namésti Jiftho z Lobkovic, kde uéili externi pedagogové jako Jan Sibik
nebo Jan S mok. Dochazku tam neevidovali, patky byly volné, aby
méli studenti ¢as na fotografickou tvorbu. Martin tam zazil obrovskou
svobodu a bohémsky Zivot. ,,Bylo mi patndct a s tim bohémstvim jsem
to asi prehnal. Do skoly jsem moc nechodil, ale pordd jsem fotil. Misto
toho, abych zaplatil Skolné, koupil jsem si dalsi fotak.“ Ve 3. rocniku
proto musel ze skoly odejit. Prestoupil do druhého ro¢niku oboru
fotografie na Stfrednim odborném ucilisti sluzeb. Na rozdil od sou-
kromé skoly, kde si studenti museli vSechno platit sami, na statnim
odborném ucilisti byly filmy, vyvojky i fotopapiry zdarma. Ostatni Martin Wagner: MMF, Praha, 2000
studenti ale o fotografii moc velky zijem neprojevovali, vétSinou byli
pripravovani na rutinni prace ve fotografickych provozovnach. ,Ja jsem si ale rekl, jo velky format!
MuiZu si fotit co chci a kolik chci. Ostatni studenti mé nadseni moc nechdpali. Po ¢ase jsem ale pochopil,
jak to tam chodi. Treba jsem nafotil portréty a udélal kontakty na fotograficky papir. A po vzoru Sudka
jsem na téch kontaktech nechal velké Cerné ramecky. VSem se to hrozné libilo, aZ na mistrovou, kterd mi
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naridila ty ramecky orezat. Tak ja jsem je orezal a ona pak ty fotky vSem ukazovala a tikala, ,.tak vidite,
ted'uz to vypadd jako u nds vsech ostatnich. Vidite, tak takto to mda byt“. To bylo tiplné Silené.“ V té dobé
na Skole ucil i fotograf Ales Kunes, ktery Martina hodné inspiroval. Své tviir¢i schopnosti pozdéji
rozvijel na Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Ve své klauzure za 4. ro¢nik ukazal,
Ze neni jen vyborny ¢ ernobily fotograf, ale Ze mistrovsky zvlada i fotografii barevnou4®. V ramci
teoretické bakalarské a diplomové praci se vénoval tvorbé Dany Kyndrovéso. Vynikajici byla také
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prakticka ¢ast jeho diplomové prace Kde zacind Evropa postavena na metaforickych fotografiich bez
lidi z mist, kde prochazi ruska hranice mezi Asii a Evropous!.

Martin Wagner. Foto: Filip Singer, 2000

Cukotka, Beringovo move
Foto: Martin Wagner, 2004

Martin touzil po cestovani, uhlazeny svét ho ale nezajimal, cht€l fotit
“divo¢inu”. Ve c¢trnacti letech odjel s otéimem na dva tydny na
Podkarpatskou Rus. Rodice si mysleli, Ze ho to od jeho cestova-
telskych chuti odradi, ale v ném to naopak touhu fotografovat zemé
byvalého Sovétského svazu probudilo. Jeho sen se mu zacal plnil,
kdyz v roce 1998 odjel diky ruské kamaradce Natase do Moskvy. Tyz
rok jesté vycestoval na Podkarpatskou Rus. V roce 1999 se Martin
vydal na dvoumésicni cestu po Transsibifské magistrale do Vladi-
vostoku a odtud na Kamcatku. Cestou domn navstivil také Petrohrad
a Vitebsk. Téhoz roku stravil jesté tri tydny na Krymu a na konci roku
odcestoval za polarni kruh do Murmanska. “Byly tam velmi nehostinné
podminky. Svétlo na fotografovani bylo kviili dlouhym poldrnim nocim
jen nékolik hodin. V nékterych oblastech jsme se nemohli viibec volné
pohybovat.” Martinovi se vSak i v téchto nelehkych podminkach
severniho Ruska podarilo poridit spoustu krasnych a cennych foto-
grafii. Jeho dalsi tfi cesty vedly do Kaliningradské oblasti, na Kavkaz
a na Kamcatku. Tam ho okouzlil nev§edni ptivab vulkanické krajiny.
S kamarady dokumentoval mistni Zivot a podnikal vypravy po vulka-
nech. Fotografiemi z Kamcatky tak zahajil praci na souboru fotografii
o ruském Dalném vychodu. Po navratu se Martin doma dlouho
neohral. S kamaradkou se stopem vydal na cestu po Pobaltskych
statech. DalSi cestu po Bajkalsko-amurské magistrale podnikl sam.
Odcestoval do Irkutsku a tfi tydny stravil v oblasti kolem Bajkalského
jezera. Z této cesty si privezl spoustu fotografii do souboru o Trans-
sibirské magistrale.

V roce 2001 se Martinovi podafrilo s vulkanologickou expedici dostat
na vytouZeny Sachalin. S geology odtud odcestoval na Kurilské ostro-
vy. Pobyt v drsnych podminkach byl velmi naro¢ny nejen po fyzické,
ale i po psychické strance. Neposkvrnéna priroda Kurilskych ostrovii
ho ale zcela pohltila. Na dalsi cestu do Moskvy a Petrohradu se vydal
zacatkem roku 2002. “Cestou jsem uvidél zajimavou tovarnu u mésta

49 https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail /2215
50 https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail /843
51 https://itf-new.slu.cz/sprava-studentu/workdetail /1746
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Cerepovec a chtél jsem ji fotografovat, mistni policie mé ale zadrZela a nafocené negativy mi na stanici
zabavili.” Cilem dalSi pétimésicni vypravy byl opét ostrov Sachalin a Kurilské ostrovy. Akademik
Genrych Semionovic Steinberg Martina zameéstnal jako fotografa expedice. Od ného se Martin hodné
naucil o Rusku, ruské kulture a historii. Pobyt na vulkanu Kudrjawy na ostrové Iturup se nakonec
kvtili Spatnému pocasi, kdy nemohly vzlétnout vrtulniky, o nékolik mésicti prodlouzil. Ze svych cest
si Martin opét privezl spoustu ptivabnych fotografii, které predstavil na celé radé prednasek a vystav.
Martinovym velkym snem bylo navstivit nejvzdalenéjsi misto euroasijského kontinentu Cukotku.
PrileZitost se mu naskytla v roce 2004. Diky rediteli mistniho ¢ukotského radia se dostal na taplny
vychod do vesnicky Lavrentiya, kde mél moznost fotografovat tradice mistnich obyvatel a také lov
a porcovani ryb, velryb a mrozi. Aby mistnim lidem dokazal, Ze neni ekologicky aktivista, musel
pred nimi snist maso z mroze. Na C ukotce navstivil byvalé pracovni tabory, takzvané ,Stalinovy
gulagy“, které se tam stale castecné zachovaly. Zemrelo v nich velké mnoZstvi uvéznénych, pro
rezim ,,nebezpe¢nych® lidi.” Za dva mésice, které Martin na Cukotce stravil, poridil neséetné foto-
grafii.

V roce 2005 podnikl s kamarddem Vaclavem Vaski cestu do Cerno-
bylu. Ve stejné dobé tam chtél jet i Antonin Kratochvil, a tak jeli
spolecné. ,Mné bylo 25 let, Antonina jsem mél, a stale mdm, za
obrovsky vzor. To, Ze jsem s nim mohl byt ¢trndct dni v Cernobylu, pro
mé byl veliky zdZitek. Sledoval jsem, jak fotil, a hodné mé to ovlivnilo.
Cely rok jsem pak fotil nasikmo. Ted, kdyz se na ty fotky divam, tak je
zase narovndvam.“ V Cernobylu se dostali az do tFicetikilometrové
radioaktivni zény. Navstivili mésto Pripjat, které bylo pri havarii
jaderné elektrarny zasaZeno nejvice. O rok pozdéji se do Cernobylu

Vydal Zznovu, aby opuéténé vesnice Opét navstivil. V jedné Z I‘liCh, Antonin Kratochvil a Vaclav Vaskii s péstitelkou konopi.
Narodychi, fotografoval v nemocnici, ve $kole i v laboratofi na analy- Cernobyl. Foto: Martin Wagner, 2005

zu radioaktivnich potravin. Pal dne stravil se starym manzelskym

parem, ktery havarii zazil a ve vesnici ztstal jen se svym psem a dobytkem, zcela izolovan od svéta.

Pri dalsi cesté na Ukrajinu navstivil také priimyslovy region Donéck. Mél moznost fotografovat
v ocelarnach metalurgického kombinatu v Mariupolu, v luhanské tovarné a na mistech, kde se tézilo
uhli. Tentyz rok cestoval jesté na Sibif do Krasnojarské oblasti. Fotografoval tézbu zlata a portréty
lidi, ktefi sem byli po druhé svétové valce nucené presidleni. Pfed odjezdem navstivil v Motyiginu
narodopisné muzeum, kde potkal Svétlanu, svou budouci manzelku. V roce 2007 do byvalého SSSR
vyjel poprvé také s digitilnim fotoaparatem. U hranic s Mongolskem v Novokuznécku fotografoval
v tovarné na vyrobu hliniku. Nasledovaly dalsi cesty na Ukrajinu. Diky znamosti s pravoslavnym
knézem mohl fotografovat i v priibéhu bohosluzeb. Tak vznikl soubor Pravoslavny knéz Nikolaj.

Pfi dalsi cesté na Sibif se mu podafrilo seznamit s mladou rodinou z komunity Starovércii. Clenové
této komunity Ziji asketickym zptisobem bez technologii a alkoholu, a i kdyZ musi tvrdé pracovat,
jsou Stastni a spokojeni. Jako malokomu se Martinovi podarilo na svych fotografiich jejich zivot
zachytit. Martina tato komunita fascinovala a v roce 2016 ji navstivil jesté jednou. Pri dalsi cesté do
byvalého SSSR navstivil Niznejvartovsk, kde Ziji pastevci sobti. V roce 2009 zacal Martin pracovat na
souboru Kde zacind Evropa. Tento soubor zachycuje hranici mezi Evropou a Asii, zacinajici za
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polarnim kruhem u poloostrova Jamal, vedouci pres Ural ke Kazachstanu, podél rfeky Volhy pres
Samaru, Volgograd, Astrachan aZ na Kavkaz. Na Ural se v roce 2010 vratil. V roce 2012 cestoval podél
toku Volhy od pramene az po Kaspické more. Nasledovalo mnoho dalSich cest. BEhem navratti do
mist, kde se narodila Svétlana, doplnoval fotograficky soubor Sibir a pokracoval ve fotografovani
souboru o rodiné Bezrukich.

Tvorba Martina Wagnera je spojovana hlavné s ¢ernobilou fotografii. ,,Cernobilou fotografii miluji, na
svych cestdch jsem ale s sebou vozil dva fotoapardty, v jenom jsem meél Cernobily negativ a ve druhém
barevny diapozitiv.“ Na prvni vystavé fotek z Ruska, kterou mél v roce 2001 v prvnim patie v Mane-
su, vystavoval své ¢ernobilé zvétSeniny. Diky tomu, Ze si poridil skener a tiskarnu, vystavoval na
dalsi vystavé barevné tisky svych fotografii. Jeho kniha Siberia obsahuje pouze ¢ernobilé fotografie.
»Ze svych cest mam také spoustu barevnych fotek a z nich jsem chtél vydat knihu. Ale kvili invazi Ruska
na Ukrajinu jsem pripravu knihy odloZil.“

Driv Martin travil hodné casu ve fotokomore a zvétSoval fotky, se zvétSeninami ale nebyl spokojeny.
A tak si v roce 1999 koupil pocitac a ucil se skenovat. Pochopil, Ze takto dosahuje daleko presnéjsich
a predvidatelnéjSich vysledki nez ve fotokomore. Prvni velkoformatovou tiskarnu koupil v roce
2005, kdyZ s Antoninem Kratochvilem chystali vystavu o Cernobylu. Uvédomil si, Ze pokud se mu
ma investice do kvalitni tiskarny a skeneru vratit, bude na nich muset délat véci i pro jiné lidi. ,,Boj
o to byt nejlepsim fotografem a béhat nékde s fotoapardtem jsem vzdal ve 26 letech, kdyZ jsem zalozil
rodinu a uvédomil si, Ze musim vydélavat penize. Tak jsem se preorientoval na postprodukci a tisk fotek
A tak vlastné vzniklo studio, kde pracuje dodnes. Tato prace Martina dlouho velice bavila. Byl nadSe-
ny z toho, Ze za nim sami od sebe zacali chodit vyznamni fotografové a on mél moznost s nimi pra-
covat a poznat je.

Martin chtél své fotografie také ukazovat lidem. Snil o tom mit vlastni
galerii. V roce 2003 se mu jeho sen splnil, kdyZ se mu naskytla moz-
nost pronajmout si nadherné prostory barokni kaple sv. Jana Nepo-
muckého, ktera je soucasti klastera MenSich bratfi FrantiSkand na
Jungmannové namésti. Prvni vystava Normalizace byla vénovana
fotografiim ze sbirky Svazu ceskych fotografii. V galerii béhem tfi let
usporadal patnict vystav. Na jejich vernisaZich se setkavali znami
fotografové jako Vladimir Birgus, Dana Kyndrova, Josef Moucha
a mnoho dalSich. Provoz galerie ale byl velmi finan¢né narocny.

Vystavou Heleny Wilsonové Tvdr Havany ukoncila galerie v roce 2006

Vladimir Birgus a Ales Kunes v galerii
Kaple sv. Jana Nepomuckého.
Foto: Martin Wagner, 2006 ~ svOoU ¢innost.

V roce 2017 vznikl fotograficky spolek 400 ASA a Martin se diky souhfe mnoha okolnosti stal jeho
¢lenem. Tou prvni okolnosti byla cesta do Cernobylu, na kterou se v roce 2005 vydal s Vaclavem
Vaskti a kde se seznamil s Antoninem Kratochvilem. Druhou okolnosti bylo, Ze se seznamil s Tomki
Némcem. Ten za nim jednou priSel a chtél néco naskenovat a vytisknout. ,,Tomki mi vypravel
o Vidclavu Havlovi, kterého fotografoval. Vzniklo mezi ndmi urcité pratelstvi. Byl pro mé velice duleZity
proto, Ze jsem se diky nému dostal do spolku.“ Clenstvi ve 400 ASA bylo pro Martina prvni zkuSenosti
pracovat ve skupiné fotografickych autorit a blize je poznat. ,Jd si myslim, Ze pracovat se skvelymi
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fotografy je trosku podobné jako studovat na ITF. Nebylo to tak, Ze mé tam
pedagog néco naucil, ja jsem si to zapamatoval a potom to replikoval.
Clovék si to vSechno nové uklddd do paméti a potom to podvédomé
aplikuje pri své dalsi prdci. To mé bavilo.“ Dalsi tfi cesty na Ukrajinu
Martin podnikl s fotografy Karlem Cudlinem a Janem Dobrovskym.
Kazdy z nich uz tam drive byl a mél k ni svijj vztah. Karel Cudlin jezdil
na Podkarpatskou Rus od zacatku devadesatych let a Jan Dobrovsky na
Ukrajiné fotografoval priibéh nataceni filmu Vaclava Marhoula
Nabarvené ptdce. Ukrajina tedy byla mistem, které vSechny tfi
spojovalo. Z fotografii porizenych béhem téchto cest vznikla v roce
2020 jejich spolecna kniha Lost Europe. V roce 2023 byly tyto fotografie
vystaveny ve Washingtonu v USA.

Pro mnoho fotografti je velkym cilem vydat vlastni knihu. ,,Vyddni
knihy Siberia pro mé byla meta, kterou jsem si chtél splnit strasné dlouho.
Maketu jsem mél pripravenu uz od roku 2009. Myslel jsem si, Ze bych tu
kniZku mohl vydat tak za 100 tisic, ale naspofit 100 tisic se mi viibec neda-
filo.“ O tom, Ze nakonec vyda knihu s naklady zhruba 500 tisic korun,

Jan Dobrovsky a Martin Wagner,
vystava Lost Europe. Washington.
se mu ani nesnilo. Stalo se to diky velkorysé nabidce Jana Dobrov- Foto: Marie Kordovskd, 2023

ského, ktery pripravoval vydani své knihy Families. Na této knize si

Martin vyzkousSel spolupraci s grafikem, naucil se, jak vybrat vhodny papir, jaky zvolit format knihy
a jak délat predpisovou pripravu. Ziskané zkuSenosti pak uplatnil pri zpracovani knih Lost Europe
a Pot, slzy, La Putyka.

Martin zalozil projekt Negativy z popelnice, diky kterému zachranuje obrazové svédectvi dob davno
minulych, zachycené na starych negativech, o které dnes jiz nikdo nejevi zajem a skocily by na
smetiSti. KdyZ mu bylo sedmnact a chystal se na cestu do Moskvy, vyuzil mozZnost koupit archiv
velkoformatovych negativii po fotografovi FrantiSku BeneSovi. Tehdy jeho zajem o staré negativy
zacal a trva dodnes. ,,Ty jeho fotografie mé fascinovaly, nebyla to Zadna rodinnd kronika, ale negativy
z cest po celé Evropé a severni Africe. Jsou datované od roku 1908 do roku 1938 Dalsi negativy shanél
na blesich trzich nebo na internetovych aukcich. Hodné negativti ziskal diky kamaradu Valériovi
z Ukrajiny, ktery v popelnicich rad hleda zajimavé véci. ,.Jd jsem mél galerii na Jungmannové ndmésti
a tam jsem délal vystavy. On mi negativy, které nasel v popelnicich, nosil. Tak jsem je zacal sbirat. Kdyz
jsem premyslel nad ndzvem té facebookové skupiny, kde je zverejiiuji, tak jsem si rikal, Ze to vlastné jsou
negativy z popelnice. Tak jsem ji tak nazval. Priibézné staré fotografie na Facebooku zverejriuji. Je skveéle,
Ze mi tam lidé k jednotlivym fotografiim doplriuji faktické informace. Do zpracovani toho rozsahlého
archivu se pustil v roce 2019, kdy zacal covid, byly zaviené galerie a nebyly Zadné zakazky na tisk
fotografii. Vymysli nové postupy, jak negativy digitalizovat rychleji. Dfiv pouzival skenery z mini-
labti, které byly schopny negativy skenovat rychle, v soucasnosti je prefocuje digitalni zrcadlovkou.

Martinova dosavadni vlastni tvorba zahrnuje tisice fotografii z nejriiznéjsSich mist statd byvalého

Sovétského svazu. Jeho fotografie maji nejen vysokou umeéleckou hodnotu, ale jsou také cennym
archivem minulych dob a mnohych zapomenutych mist.
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Interkamera: 1. cena v soutézi pro stiedoskolské studenty

Grant Make a Connection pro projekt Rusko na dlani.

Fotograficka soutéz Stity Viléma Heckela: 1. a 3. cena v kategorii Clovék a Zivotni prostiedi.
Czech Press Photo: 2. cena v kategorii KaZdodenni Zivot.

Fotograficka soutéz Stity Viléma Heckela: 1. cena v kategorii Krajina.
Fotograficka soutéz Stity Viléma Heckela: 1. cena v kategorii Zivotni prostiedi.
Czech Press Photo: 3. cena v kategorii KaZdodenni Zivot.

Frame: 2. cena v kategorii Vztah.

Czech Press Photo: 3. cena v kategorii Reportaz.

Fotograficka soutéz Stity Viléma Heckela: 3. cena v kategorii Krajina.
Fotograficka soutéz Stity Viléma Heckela: 3. cena v kategorii Zivotni prostiedi.
Czech Press Photo: 2. cena s Janem Vermouzkem v kategorii KaZdodenni Zivot.
Czech Press Photo: 1. cena v kategorii Kazdodenni Zivot.

Czech Press Photo: ¢estné uznani.



MARTIN WAGNER UKRAJINA
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MARTIN WAGNER KDE ZAGINA EVROPA
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MARTIN WAGNER ANGARA
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MARTIN WAGNER  TRANSSIBIRSKA MAGISTRALA
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MARTIN WAGNER SAGHALIN
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MARTIN WAGNER KURILY
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MARTIN WAGNER CUKOTKA

197



198









»_;"J\"ﬁ’:f"”‘.:'}wd-?

Martin Wagner: ze souboru Angara










GINNOST SPOLKU

,»Podle fotografii je fotografovani neomezeny zpiisob,
jak si privlastnovat objektivni svet, a stejné tak to je

i nevyhnutelné solipsistickeé vyjadreni sebe samotného.
Fotografie zobrazuji existujici realitu, protoze

odhalit ji muZe pouze fotoaparat. Zaroven vsak
zachycuji individudlni naladu skrze vyrez reality,
vytvoreny fotoapardatem.”

Susan Sontag
On Photography, s. 94-95
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V Obchodnim rejstfiku byl spolek 400 ASA zapsan 12. zari 2018 jako zajmovy spolek52. Oficidlné se se
podle stanov ¢lenové schazi jednou za piil roku na ¢lenské schiizi. Mimo to se ale ¢lenové setkavaji
Castéji a reSi konkrétni vystavy, fotografické a jiné projekty, publikac¢ni ¢innost a debatuji nad
fotografiemi ¢i o budoucnosti spolku.

Cinnost 400 ASA zajistuje maly tyms3. Predsedou a statutarnim zastupcem spolku je Jifi Coufal,
kuratorkou a produkéni manazerkou Marie Kordovska a o marketing se stara Prokop Laichter. Jan
Dobrovsky rekl: ,Je skvélé, Ze u ndas mame Marii Kordovskou, je podle mé vybornd. Je kurdatorkou a také
produlkcni cely nasi skupiny. Md spoustu energie a myslim si, Ze ji to i bavi. Premysli o nasich budoucich
vystavdch a také o tom, jak se nase cinnost bude propojovat i s jinymi autory.“

Jiri Coufal Marie Kordovskd Prokop Laichter

Ve stanovach spolku se pise: ,,Ucel spolku je podpora a propagace clenii spolku a jejich prdce v oblasti
dokumentdrni fotografie. Hlavni ¢ innost spolku je uspokojovdni a ochrana téch zdjmii, k jejichZ
naplriovadni je spolek zaloZen. V zdjmu zajisténi a podpory hlavni Cinnosti spolku a hospoddrného vyuZiti
majetku je spolek oprdavnén vyvijet téz vedlejsi hospoddrskou ¢innost spocivajici v podnikani nebo jiné
vydélecné ¢ innosti. Zejména se jednd o publikacni ¢ innost, kterd souvisi s podporou dokumentdrni
fotografie.” Tento Gcel spolek od roku 2019 svymi akcemi, osvétovou ¢innosti, fotografickou tvorbou
a vystavami napliuje.

Svou ¢innost spolek zahdjil v roce 2019 vydanim prvni knihy v edici 400 ASA ve spolupraci s nakla-
datelstvim Paseka Families Jana Dobrovského, jejimZ tématem je Zivot romskych rodin ve Sluknov-
ském vybézku. Tim zapocaly rozsahlé aktivity, za jejichz Gcelem spolek vznikal. Aby svym
fanousk(im mohl nabizet vlastni publikace, publikace vydané mimo spolek a autorské printy, zahajil
provoz vlastniho e-shopu. C innost spolku zajistoval Erik Svamberk, ktery byl u zrodu webu,
u prvnich vystav, zaloZil a zpropagoval socialni sité spolku.

52 Z4pis do OR: L 70719 vedend u Méstského soudu v Praze
53 Fotografie pfevzaty z webu 400 ASA: https://www.400asa.org/kontakt/
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palaci Narodni galerie s nazvem 400 ASA: Fotografie. Kreativné pojata expozice predstavila soubory
dél zakladajicich ¢lenti. Unikatni velkorozmérna projekce divakiim zprostifedkovala jiny pohled na
fotografie. Vystavu za Sest mésicii navstivilo priblizné 30 tisic navstévnik. K vystavé byl vydan také
rozsahly katalog, ktery sestavil fotograf, teoretik a pedagog Josef Moucha. Soucasti vystavy byly také
komentované prohlidky se vSemi autory a doprovodny program. Spolu s NGP byly zahijeny
workshopy klasické fotografické techniky.

Dalsi publikaci, kterou spolek vydal, byla kniha cernobilych fotografii Jana Dobrovského The Painted
Bird. Fotografie vznikly v priibéhu nataceni filmu Nabarvené ptdce. Kniha byla pokfténa ve
Veletrznim palaci. Po vystavé v Galerii VAaclava Spaly v Praze a v Synagoze v Ceském Krumlové byl
soubor fotografii nasledné vystaven jeSté nékolikrat. Fotografickou tvorbu z mnoha expedic po
statech byvalého Sovétského svazu za vice nez dvacet let dokumentovani prirody a Zivota mistnich
lidi predstavila kniha Martina Wagnera Siberia, kterou spolek 400 ASA vydal ve své edici. Kniha byla
pokrténa ve Skautském institutu v Praze.

Spolek 400 ASA se zapojil do oslav 17. listopadu. V interiéru budovy Nové scény Narodniho divadla
se promitalo pasmo fotek Tomkiho Némce, Karla Cudlina, Antonina Kratochvila a Jana Mihalicka
pod nazvem Fotografie promeény ceské spolecnosti zachycujicich atmosféru revolucnich dnti. Spolek
zahdjil ve spolupraci s Pavlem Nasadilem cyklus prednasek Hvézdy svétové fotografie prezentaci
predniho fotozurnalisty a ¢lena nejslavnéjsi fotografické skupiny Magnum Photos Paola Pellegrina.
O akci, ktera se uskutecnila v prostorach Méstské knihovny v Praze na Marianském nameésti, byl
veliky zajem. V némeckém Brunsbuttelu spolek usporadal vystavu Gewendet Karla Cudlina a Jana
Dobrovského. Vystavy se ztcastnili dalsi tfi fotografové Roman Pyatkovka, Sonke Dwenger a Dietrich
Habbe.

V roce 2020 spolek usporadal dalsi velkou spole¢nou vystavu v Domé fotografie GHMP pod nazvem
400 ASA: Prosté dokument... Spolu se Sesti ¢leny spolku na ni jako host vystavoval i Paolo Pellegrin.
Ve dvou patrech galerie byl Zanr dokumentarni fotografie predstaven v sedmi souborech. Soucasti
vystavy byly i projekce Paola Pellegrina a videa 400 ASA. Z divodu omezeni v pribéhu pandemie
covid-19 vSak byla vystava uzaviena a musela byt pripravena virtualni verze, ktera zijemctim umoz-
nila jeji on-line prohlidku. Spolek na svych strankach také prezentoval videozaznam komentovanych
prohlidek.

Napinavy Zivotni piibéh Antonina Kratochvila zachytila reZisérka Andrea Sedlackové v dokumen-
tarnim filmu Miij Otec Antonin Kratochvil>4. Film je velmi intimni a oteviena zpovéd o Zivoté, vyhrach
i padech, statecnosti a odhodlani, ale hlavné o velkém talentu jednoho z nejvyznamnéjsich ceskych
fotografi. Antonin v ném vystupuje spolu se svym synem Michaelem. Spolek 400 ASA se stal
medialnim partnerem tohoto projektu.

54 MUj Otec Antonin Kratochvil, https://www.csfd.cz/film/825112-muj-otec-antonin-kratochvil/prehled/
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Po dvou letech spole¢ného fotografovani na Ukrajiné pfipravili Karel Cudlin, Jan Dobrovsky a Martin
Wagner svou knihu Lost Europe. Tato doposud nejrozsahlejsi publikace spolku obsahuje bezmala
150 fotografii. Spolu s novymi fotografiemi jsou v ni i dila z devadesatych let, zachycujici mizejici
nezaménitelnou poetiku Zivota na Ukrajiné. Po grafické a vytvarné strance knihu ztvarnila Zuzana
Lednicka ze Studia Najbrt a textem ji doplnila novinarka Petra Prochazkova. Krest knihy Lost Europe
probéhl na Smichové v prostorach jeSté nedokoncené 400 ASA Gallery v byvalé rondokubistické
trafostanici z dvacatych let. Ta byla 18. zari slavnostné oteviena pro verejnost. Otevreni galerie bylo
spojeno s dobrocinnou aukci sedmi velkoformatovych tisk(i. Patronkou projektu byla novinarka
Nora Fridrichova, ktera vytézek z akce vyuzila na podporu rodicti samoziviteld, na které pandemie
dopadla nejvice.

Prvni vystava, ktera prilakala do nové oteviené galerie navstévniky, predstavila vybér z rozsahlého
souboru fotografii Martina Wagnera, které poridil v pribéhu mnoha let na nescetnych foto-
grafickych vypravach na Sibif a Dalny vychod. Vystava méla nazev Siberia stejné jako kniha, kterou
vydal. Vystavu doplnila také projekce dosud nepublikovanych praci. Vzhledem k pandemickym
opatfenim vSak musela byt uzavrena a jeji pokracovani bylo mozné az v roce 2021.

Na pokracovani znovuoteviené vystavy Siberia v 400 ASA Gallery symbolicky navazaly fotografie
Karla Cudlina a Vojtécha Dukata Odchod dokumentujici odchod ruskych vojsk z Ceskoslovenska.
Galerie uvedla také vystavu Mutti: Angela Merkel fotografa Filipa Singera, ktery ¢lenem spolku 400
ASA neni.

Ve spolupraci s Pavlem Nasadilem spolek v ramci série prednasek svétovych fotografi organizoval
prednasku Pepa Bonneta.

Vystavni ¢innost 400 ASA Gallery zahjjila v roce 2022 vystava ¢ lena spolku Jana Mihalicka
Masopusty, predstavujici subjektivni dokument kreativnim zptisobem zachycujici tradice ¢ eského
Masopustu. V galerii byly uvedeny jesté ¢tyti dalsi vystavy. Navstévnici si mohli prohlédnout prirez
barevnou tvorbou ostravského fotografa Viktora Kolare Soucasnost 1989 2020 nebo cyklus fotografii
Albini polského fotografa Michala Szalasta velmi ptisobivé zachycujiciZ ivot albinii v cernos ské
populaci tanzanského ostrova Ukerewe. Do svéta hudebni hvézdy Davida Bowie nechal Antonin
Kratochvil navstévniky nahlédnout prostrfednictvim izasnych a podmanivych portrét(i. Na spole¢né
vystavé Pot, slzy, La Putyka predstavila trojice fotografi - Karel Cudlin, Jan Dobrovsky a Jan
Mihalicek - ve 400 ASA Gallery fotografie zachycujici houZevnatou praci, nevSedni umeéni a tvrdou
drinu ¢lenti uméleckého cirkusu Cirk La Putyka z doby covidové pandemie. Pod stejnym nazvem
spolek vydal také ptivabnou knihu ¢ernobilych fotografii.



Vystavni sezonu spolek zakoncil dalsi spolec¢nou vystavou svych clent, tentokrat Karla Cudlina, Jana
Dobrovského a Martina Wagnera, fotografiemi z Ukrajiny pod nazvem Lost Europe. Tato vystava byla
uvedena v podloubi Skautského institutu v Praze.

0d roku 2022 spolek poradal ve spolupraci s neziskovou organizaci Nova $kola S luknovské work-
shopy. Az do roku 2024 jezdili fotografové spolku pravidelné do Sluknova a Krasné Lipy a poradali
tam pro deéti z vyloucenych lokalit fotografické workshopy. Kazdy workshop mél svoje téma, napr.
foceni portrétti, foceni v okoli svého domova, makro fotografie. Cely projekt byl v roce 2024 zakon-
Ceny ve 400 ASA Gallery vernisazi a vystavou praci tcastnik(i workshopti.

Po odchodu Erika Svamberka prevzal na kratkou dobu pé¢i o spolek Stanislav Skoda. Jeho praci pak
docasné prevzal Prokop Laichter. Poté, co se péce o spolek a zajiStovani jeho ¢innosti ujala Marie
Kordovska, prevzal Prokop odpovédnost za grafiku, socialni sité a technickou spolupraci pri pri-
praveé vystav.

Vyznamnou udalosti roku 2023 byla velkolepa vystava Lost Europe: On the Edge of Memories Karla
Cudlina, Jan Dobrovského a Martina Wagnera ve Washingtonu v Katzen Arts Center of American
University Museum.

Téma covidové doby pokracovalo i na fotografiich Malé néco Adama Hribala, které vznikly v dobé
lockdowni pfi jeho praci ve filmovému §tabu reziséra Vita Klusaka, naticejiciho celovecerni film
Velké nic. Fotoreportér Milan Jaro$ v galerii predstavil ¢ast dlouhodobého projektu Ted a tam,
zachycujiciho soucasné Cesko, ¢esstvi a ¢eskou krajinu. Svym souborem Cernobild zemé Arkadiusz
Gola divaky zavedl do rodného Horniho Slezska, kde se po staleti prolinaly polské, ¢eské, némecké
a rakouskeé vlivy a kterému se pro jeho hornicky charakter fika Cerna zemé.

Zcela mimoradna byla vystava Pamét svetla Martina Wagnera, ktery v ramci projektu Negativy
2 popelnice dlouhodobé zpracovava staré negativy, které by jinak skoncily zapomenuty na smetis-
tich. Ozivuje tak fotografie neznamych autord, z jejichz Zivotnich pribéha cCasto zistaly jen stripky,
zachycené na filmovych negativech a kolodiovych deskach. Navstévnikiim 400 ASA Gallery umoznil
nahlédnout do tajii skenovani starych negativi a tim dal vzniknout této unikatni vystavé. Spolek
zverejnil vyzvu, aby lidé v tydnu od 11. do 17. zafi prinesli negativy, které maji doma, a nevi, co
s nimi. Své negativy pfineslo 33 lidi, ktefi si je pod Martinovym vedenim naskenovali. Vznikla tak
vystava vyhradné z fotografii, které se v ramci toho tydne zpracovaly. Vystaveno bylo 150 snimki

chronologicky sefazenych do ¢asového pasu od roku 1907 do 1997.

Alzbéta Jungrova miluje New York a pravidelné ho jiZ mnoho let navstévuje. Divaky pozvala na cestu
do ruchu ¢i klidu jeho ulic a zakouti. Na fotografiich z cyklu Stav mysli prenesla atmosféru této
pulsujici metropole podtrzenou kouzlem newyorského svétla do srdce Evropy. Vybér z tisicli
fotografii zachytil jeji cit pro okamzik, kompozici a hru barev a stinf.



Spolek od roku 2022 realizoval rfadu fotografickych workshopt pro mladez z vyloucenych lokalit
Sluknovska. Na vystavé Miij svét ve 400 ASA Gallery byly piedstaveny prace romskych déti, které se
téchto workshopti Gicastnily. Podpora mladych tviircti dala vzniknout i vystavé Dvoji vidéni, na které
své prace predstavili Jifi Machacek a David Urban, studenti stfedni fotografické Skoly Michael3s.
Vystava fotografii Marka Pupaka Blue Grandma predstavila netradi¢nim a velmi osobnim pfistupem
k dokumentarnimu fotografovani kazdodenniho Zivota autorovy babicky soukromi typické dichod-
kyné, ktera se aktivné a s nadhledem vyporadava se sou¢asnym modernim prostredim.

V ramci prednaskového cyklu, ktery spolek spoluporada s Pavlem Nasadilem, probéhla v ¢ervnu ve
vodarenské véZi na Letné prednaska Markéty Luskacové.

Koncem ¢ ervna 400 ASA Gallery uvedla vystavu fotografii s nazvem Prach polského fotografa
Mariusze Foreckého, kuratorem vystavy byl Adrian Wykrota. Snimky zachycuji atmosféru v Sovét-
ském svazu v zavérecném stadiu jeho existence a b€hem formovani nového spolecensko-politického
usporadani.

55 Stfedni Skola Michael: https://www.skolamichael.cz/cs/
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HLAVNI SPOLECNE VYSTAVY



400 ASA: FOTOGRAFIE
PRAHA, NGP VELETRZNI PALAC
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V ramci vystavni sezény 2019 vystavoval fotograficky spolek 400 ASA v Narodni galerii Praha
v 5. patfe Veletrzniho palace na vystavé nazvané 400 ASA: Fotografie prace svych ¢lent - Karla
Cudlina, Jana Dobrovského, Alzbéty Jungrové, Antonina Kratochvila, Jana Mihalicka, Tomkiho
Némce a Martina Wagnera. Vystava probéhla od 1. 3. do 8. 9. 2019. Smyslem vystavy bylo predstavit
spolek verejnosti prostfednictvim ukazek praci jednotlivych autord. Kuratorem vystavy byl Josef
Moucha, fotograf, pedagog a teoretik fotografie. Ten je kromé vybéru fotografii také autorem
predmluvy ke katalogu vystavy.

NGP
VeletrZni palac

Karel Cudlin
Jan Dobrovsky

Alzbéta Jungrova

Antonin Kratochvil
P Jan Mihalicek
28.2.—8.9. 2019 Tomki Némec

Martin Wagner

400 ASA
Fotografie Exms

Pozvdnka k vystave.

Vystavu Josef Moucha rozdé€lil do sedmi samostatnych sekci, v nichZ kazdého autora predstavil vzdy
deviti fotografiemi vybranymi ze §irokych tematickych celkd. Navstévnici tak méli moznost vidét
traumata stfedni a vychodni Evropy oc¢ima a objektivem Antonina Kratochvila, jehoZ nékteré az
ikonické fotografie jsou pohledem do nedavné historie postsovétského regionu. Soubory Jana
Mihalicka a Karla Cudlina jsou podle kuratora vystavy zobrazenim naboZenského dédictvi, jeho
rituali, kofent i ozivovani po letech Gpadku a tutlaku. Soubor fotografii Tomkiho Némce se vraci
k poetice kazdodenniho syrového Zivota na Slovensku. AlZbéta Jungrova dava nahlédnout do svéta
exotické show Prague Burlesque. Na barevnych snimcich nabizi vzrusujici pohled za pestré kulisy
tohoto fenoménu. Martin Wagner mnoho let fotografoval drsnou realitu Z ivota v postsovétském
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prostoru, predev§im v Rusku a na Ukrajiné, kde travil mnoho ¢asu na cestach. Jan Dobrovsky
divakim nabidl civilni pohled na vsSedni Zivot nékolika romskych rodin, Zijicich mimo ghetta na
severu Cech.

vveyv

tak vztahuje zaroven k soucasnosti i k budoucnosti. Minulost sice nelze v ndmét snimdni dost dobre
114

promeénit, jeji vlivy v nasi dobé vSak autori neprehliZeji
Josef Moucha.

, Fika v predmluvé katalogu vystavy jeji kurator

V ramci vystavy byla verejnosti predstavena prvni kniha edice 400 ASA vydavatelstvi Paseka
Families. Kniha je vysledkem prace Jana Dobrovského, ktery devét fotografii z knihy prezentoval
v ramci vystavy. Na trh zde byla také uvedena monografie Antonina Kratochvila, zaloZena na rozho-
voru s autorem o jeho celozivotni praci fotografického reportéra a dokumentaristy. V ramci
doprovodného programu vystavy spolek 400 ASA pripravil také komentované prohlidky s autory.

Jan Dobrovsky o vystavé rekl: ,Jifimu Fajtovi, rediteli galerie, se nas ndpad i fotografie velmi libily.
Udélat ale vystavu ve Veletrznim paldci neni viibec jednoduché. Konkurovat prostredi té budovy je tézké
a s fotografii dvojndsob. Predtim tam byla vystava Josefa Koudelky, instalace byla velmi ndkladnad
a velika, a i tak konkurence tomu paldci byla obtiznd. A to byl Koudelka s velkym ,,K, clen agentury
Magnum s velikdny jako byl Henri Cartier-Bresson, clovék s obrovskym talentem, ktery se oddal zcela
fotografii. Tak jsme tam prisli my a chtéli jsme tomu bardku konkurovat jesté vic. Postavili jsme expozici,
kterou tvorily takové koje. A myslim, Ze jsme se s tou instalaci vytvarné vyporddali i o trosku lip.
Odprezentovali jsme se podle mého ndzoru dobre. Vystavu navstivil také Mattew S. Witkovsky, jeden
nasi vystavu dival ocima zkuseného kuratora, ktery podporuje moderni fotografii, fotograficky koncep-
tualismus, ktery ja a mnoho z nds opravdu nemusime. Mél jsem opravdu moc dobry pocit z toho, jak to
zafungovalo. Vystava méla na nase fotografické poméry velky ohlas.“

Vystava byla koncipovana do sedmi sekci a v kaZzdé z nich bylo instalovano devét fotografii vzdy
jednoho autora. Na boc¢nich stranach sekce byly vzdy ¢tyfi fotografie o velikosti 80x60 cm. Celni
sténé dominovala velkoformatova ustredni fotografie souboru o rozmeéru 150x100 cm. Na druhé
strané atria se nachazel velkolepy potemnély projek¢ni prostor, kde na tfech velkych horizontalné
propojenych platnech probihala projekce kreativnich kombinaci zobrazeni fotografii a dulezitych
detaild a motivti.

Nasledujici texty uvedené u jednotlivych souborti jsou ptivodni doprovodné texty autorti vystavy.



KAREL CUDLIN ZNOVUZROZENI

Prazska Zidovska obec je historicky jednim z nejvyznamnéjsich evropskych center Zidovské kultury
a duchovniho Zivota. Prestoze v prlibéhu 20. stoleti usilovaly o jeji likvidaci dva totalitni rezimy, ani
jednomu z nich se to nastésti nepodafrilo. Novy rozkvét téZce zkouseného spolecenstvi po roce 1989,
ktery jako fotograf sleduji od samého pocatku, je dlikazem, Ze Zidovstvi z Prahy nejen nezmizelo, ale
Ze zde ma i svoji vlastni, v tradici pevné zakorenénou budoucnost.

Sekce Karla Cudlina, Znovuzrozeni. Foto: NG Praha, 2019

Karel Cudlin , tistiedni fotografie ze souboru Znovuzrozeni
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JAN DOBROVSKY RODINY

Cigany, jak si sami fikaji, uz fotil kdekdo a nic nového v tomhle sméru pfinést nejspis nemohu. Nechtél
jsem délat néjakou studii o Zivoté mensiny, protoZe nejsem prece Zadny etnograf. Fotografovani mé
osvobozuje od tlaku, co se mi usazuje na dusi. Neumim popsat, s jakou — pro mé necekanou — néhou
hladi chlap jak hora rozjivené dité. Jak v jedné cimre bydli rodice a Sest déti a normalné ziji. Jak mi jde
chlap ukazat koné a busi mu pfi tom srdce pychou, protoze kin, to je prosté svoboda. Co mam o tom
fikat? J4 mackdm spoust a doufam, Ze z téch fotek bude citit ta emoce, kterou sam ani nedokazu

pojmenovat.

Sekce Jana Dobrovského, Rodiny. Foto: NG Praha, 2019

Jan Dobrovsky, tistredni fotografie ze souboru Rodiny
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ALZBETA JUNGROVA  BURLESKA

V zakulisi Prague Burlesque Show jsem zacala fotit pred vice neZ Sesti lety. Mohla jsem tak sledovat
jeji vyvoj a vzestup od vystupovani ve velmi skromnych podminkach v zakoufenych barech aZz po
predstaveni na jevistich velkych divadel s velkolepou vypravou. Proménovaly se kostymy, make-up,
choreografie i charakter celé show. Burleska je jedine¢nd, tajemna, v prlibéhu ¢asu mizejici a znovu se
objevujici, odkryvajici svét véjirl, tfpytek, péfovych boa, odhalené kilize a elegantni erotiky i nadsazky
a humoru. Fascinujici smésice dob minulych i soucasnych, propojeni historickych prvki a moderni
reality. Burleska oslavuje Zenskost a krasu, vzdava hold zenam vech tvard, barev a velikosti. Zadné

dvé tanecnice nejsou stejné, kazda je vyjimecna a jedinecna.

Selkce AlZbéty Jungrové, Burleska. Foto: NG Praha, 2019

AlZbéta Jungrovd, tistredni fotografie ze souboru Burleska
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ANTONIN KRATOCHVIL ROZBITY SEN

V poloviné osmdesatych let jsem na Cas prerusil cesty po vychodni Evropé a pokracoval aZ v roce
1988. Nahle se v Americe zacalo Sifit nové povédomi o déni ve vychodni Evropé. S rozpadem
Sovétského svazu se vychodni blok roztfistil a pronikl do popfedi zajmu. BEéhem nasledujicich péti let
mne v praci ve vychodni Evropé podporovaly cetné redakce a granty. Den nezvratného vitézstvi pro
mne nastal, kdyZ m(j stin padl pfes hrani¢ni plot mezi Ceskou republikou a Rakouskem — ve chvili, kdy

byl strhdvan. To byl velkolepy okamZzik.

Sekce Antonina Kratochvila, Rozbity sen. Foto: NG Praha, 2019

Antonin Kratochvil, tistedni fotografie ze souboru Rozbity sen

219



JANMIHALIGEK POUTNICI

Historie kfestanskych pouti ve stfedoevropském prostoru je dlouhd, ale tak jako se méni doba a lidé,
tak se také méni vztah k vife a zakonité i k poutim. Komunistickému rezimu se nikdy nepodafilo zcela
prerusit tuto tradici, a pfesto jsou podle riznych region( jasné patrné rozdily nejen v navstévnosti, ale
i v autenticité. Kfestansky akcent je silnéjsi smérem na vychod a logicky nejvétsi pak v silné katolickém
Polsku. Tam, kde je pout svazana s narodni symbolikou, se tato slozka stdva dominantni a pfitahuje
zdjem lidi i mimo krfestanskou komunitu. Svét ndboZenskych pouti neni pro mne jako fotografa novym
tématem, vybrany vystavni soubor vsak zachycuje rozdilné poutniky béhem poslednich let.

Sekce Jana Mihalicka, Poutnici. Foto: NG Praha, 2019

Jan Mihalicek, tistfedni fotografie ze souboru Poutnici



TOMKINEMEG SLOVENSKO

Fotograficky dokument Obrazova zprava o stavu zemé — Slovensko 004 jsem vytvofil v roce 2004 na
zakladé grantu, ktery mi jako prvnimu zahrani¢nimu fotografovi poskytl bratislavsky Institut pro
verejné otazky. Procestoval jsem vice neZ 22 000 kilometrd. V nejriznéjsich oblastech Slovenska vznikl
soubor fotografii, ktery jsem na podzim roku 2004 predstavil vefejnosti v Bratislavé v ramci Mésice
fotografie.

Sekce Tomkiho Nemce, Slovensko. Foto: NG Praha, 2019

Tomki Némec, tistredni fotografie ze souboru Slovensko

221



MARTIN WAGNER UKRAJINA

Ve vesnicich na Ukrajiné a v Rusku se ddvno zastavil ¢as a Zivot se tam spiSe horsi, nez aby se vyvijel
k vétsSimu pohodli. Ma fascinace poetikou vychodu neni jenom v tom, Ze se dostdvam do mist, kde
panuje bezcasi, maloco doopravdy funguje, mladi lidé odesli a ve vesnicich zlstavaji jenom stafi,
dozivajici s mizernym ddchodem... Mé okouzleni touto ¢asti planety je v opravdovosti Zivota patrné na
kazdém kroku...

Zatimco nase civilizace se pfi blackoutu nejspiS zhrouti, na Ukrajiné by lidé bez internetu a elektfiny
nijak dramaticky nestradali. Zvykli si, Ze se musi spoléhat jen na sebe a Ze se nikdo, ani stat, nepostara
o jejich Zivobyti. Setrvali u tradi¢nich zplsobl obZivy a existence, kdy zakladem vseho je schopnost
prezit svymi vlastnimi silami. Znamena to mit vztah k pGdé, drZet si dobytek, dfit do Gmoru a v kostele
podékovat Bohu.

Sekce Martina Wagnera, Ukrajina. Foto: NG Praha, 2019

Martin Wagner, tistiedni fotografie ze souboru Ukrajina



Projekce fotografii Jana Dobrovského. Foto: Jan Mudra, 2019

Projekce fotografii Tomkiho Némce. Foto: Jan Mudra, 2019



Projekce fotografii Antonina Kratochvila. Foto: NG Praha, 2019

Projekce fotografii AlZbéty Jungrové. Foto: Kamil Rychly, 2019
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Clenové spolku 400 ASA pfi ptipravé vystavy. Foto: Jan Dobrovsky, 2019

Karel Cudlin, Dana Kyndrovad a Martin Wagner. Foto: Jan Dobrovsky, 2019



AlZbéta Jungrovd. Foto: Jan Dobrovsky, 2019

Kurdtor vystavy Josef Moucha. Foto: Jan Dobrovsky, 2019



Josef Moucha a Antonin Kratochvil. Foto: Martin Wagner, 2019
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Clenové spolku 400 ASA a kurdtor Josef Moucha. Foto: Jan Mudra, 2019
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Vyistava 400 ASA: Fotografie ve Veletrznim paldci Narodni galerie. Foto: NG Praha, 2019
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400 ASA: PROSTE DOKUMENT....
PRAHA, DUM FOTOGRAFIE GHMP
400 ASA: JEDNODUGHO DOKUMENT ...
BRATISLAVA, DOM UMENIA



Fotograficky spolek 400 ASA predstavil praci svych ¢ lenti - Karla Cudlina, Jana Dobrovského,
Alzbéty Jungrové, Antonina Kratochvila, Jana Mihalicka a Martina Wagnera, tentokrat jiz bez
Tomkiho Némce, na druhé spolecné vystavé s nazvem 400 ASA: Prosté dokument..., od 4. 2. do 3. 5.
2020 v Domé fotografie Galerie hlavniho mésta Prahy. Vystavené soubory cernobilych
dokumentarnich fotografii nahlizely do Zivota riznych spolecenskych skupin a divaktim priblizily
jimi utvarena prostredi. Exponaty doplnila projekce dalSich ukazek tvorby. Vystaveny byly také
fotografie hosta - véhlasného italského fotoZurnalisty Paola Pellegrina, ¢ lena proslulé agentury
Magnum Photos. Kuratorem vystavy byl opét Josef Moucha.

Galerie htavnihe mésta Prahy
Dim fotoarafie

Frague City Gallery

House of Photography
Revolucni &

Praha1

KAREL CUDLIN; JANDOBROVSKY, ALZBETA JUNGROV,
~ ANTONIN KRATOCHVIL, JAN MIHALICEK, MARTIN-WAGNER
+PAOLO PELLEGRIN (MAGNUM PHOTOS)
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Plakdt vystavy 400 ASA: Prosté dokument...



Jan Dobrovsky o vystavé fekl: ,,Pro Galerii hlavniho mésta Prahy jsme vytvorili koncept nasi druhé
spolecné vystavy fotografii. Kviili covidovym opatrenim vsak byla oteviend jen docasné. KaZdy z nds tam
meél svoje téma. Jd jsem pdr fotkami prezentoval azylovy dium v Jitetiné pod Jedlovou, kde jsem se skvelym
lidmi travil hodné casu jesté pred rekonstrukci jejich budov. Hodné mi na téchto fotkdch zdleZelo. Karel
fotil velmi zajimavy, vypovidajici pribéh o ukrajinskych délnicich pracujicich na Ceskych polich, AlZbéta
predstavila expozici o vézerikynich v Zenské véznici ve Svétlé nad Sdzavou. Antonin vystavil fotografie
zachycujici genocidu ve Rwandeé, Martin tam mél fotografie z prostredi archeologii a Honza predstavil
fotografie z nejchudSich rémskych komunit z vychodniho Slovenska. A méli jsme tam taky hosta,
fotografa Paola Pellegrina, clena agentury Magnum. KdyZ jsme se ho ptali, jestli by s nami chtél
vystavovat, a on na to, Ze s ndmi urcité ano, rozsvitilo to v nds vsech takovou prijemnou zdari. Kdyz se
s nami nebaoji vystavovat ¢lovék z této agentury, tak to ta nase prdce asi opravdu za néco stoji. Mél tam
moc pekné zdbéry nocniho 2 ivota Ameriky, opravdu moc dobre vyfocené. Kdyz se na vystavu prisla
podivat pani Luskacova a rekla, ,,no Spatné to neni®, tak to od ni byla obrovska pocta. To nam opravdu
udeélalo radost.”

S napadem pozvat Paola Pellegrina, ktery mél pred tim v Praze prednasku, priSel Jan Dobrovsky. Jan
Mihali¢ek o ném fekl: ,,Paolo je tizasny clovék. Jakmile jsme se sesli u piva a zacali si spolecné povidat,
bylo nam jasné, Ze si vyborné sedneme. Mné on jako cloveék hodné vyhovuje. U toho piva jsme prisli na to,
Ze zdsluhu na tom, Ze Paolo prijel do Prahy udélat prednasku, md Tonda Kratochvil. Znaji se jiz dlouho,
byli spolu v Irdku za vilky a leccos spolu proZili. A jak tam pred predndskou s tim Tondou stdl, tak na mé
koukal a tikal, ty jo, ale my se odnékud zname. Porad mné nedochdzelo, odkud bychom se mohli znat, a2
pak po predndsce, kdyz jsem vidél néjakeé jeho fotky z Kosova, tak mi doslo, Ze jsme se potkali pravé tam.“

Spole¢nym tématem vystavy je ¢ lovek a lidské spolecenstvi. Kurator Josef Moucha vybral od
kazdého z ¢ lenti spolku jeden fotograficky cyklus. Dokumentarni zabéry téchto vyjimecnych
fotografli vyjadruji soubézné se zachycenymi dé€ji vnitini prozitek. Jedna se o emotivné a obrazové
silné svédectvi o vice vrstvach, nez byva zvykem u bézné reportaze. Vystava byla velmi GispéSna
a méla od prvnich dnii vysokou navstévnost. Bohuzel vS§ak musela byt kviili covidu po Sesti tydnech
predcasné ukoncena. Spolek ji zopakoval jesté v Bratislavé v ramci festivalu Mesiac fotografie 2020
v Dome umenia pod nazvem 400 ASA: Jednoducho dokument... Ale i tam ji zasahla covidova
opatfeni, kdy byl zakdzan pohyb mezi okresy, a mohli ji tak navstivit jen lidé Zijici v Bratislaveé.

Nasledujici texty uvedené u jednotlivych souborti jsou ptivodni doprovodné texty autort vystavy.
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Cechy, 2019

Karel Cudlin: Zemédélsti délnici. Cechy, 2019
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JAN DOBROVSKY AZYLOVY DOMOV PRO MATKY S DETMIV SEVERNIGH CEGHAGH

V azylovém Domové sv. Mafi Magdaleny Ziji matky s détmi vSeho véku potfebujici asistenci nebo
pomoc v tézké Zivotni situaci, ktera zpUsobila ztratu jejich domova. Jsou to Zeny, které potiebuji ¢asto
podporu svych rodi¢ovskych dovednosti, nemaji pro své déti jiné pfistfesi nebo jsou obétmi domaciho
nasili. Provoz domova zajistuje diecézni charita ¢astecné z penéz krajského rozpoctu, ale predevsim
z dart soukromych darcU a prispévatel(, které jsou pro existenci domova nezbytné.

Cechy, 2019

Jan Dobrovsky: Azylovy domov pro matky s détmi v severnich Cechdch, 2019



ALZBETA JUNGROVA SVETLUSKY

Vybér zen ve véznici byl spoleény, nechali jsme odsouzené, at se samy prihlasi, pokud by mély chut
byt soucdasti projektu. Z nich jsme pak vybrali dvacet, od zlodéjky po vrazedkyni novorozenéte.
Zajimaji mé lidi a to, co je donuti délat véci, které délaji. Pro mne je to vyzva dostat se k podstaté.
Holky, které jsem ve véznici poznala, jsou jiz od détstvi determinované tim, Ze tam jednoho dne
skondi, i tim, v jakych rodinach vyristaly. Zeny jsou v tomhle jiné nez muzi. Muzi ublizuji, kradou
a vrazdi vétsinou ze zistnych dvodd. Zeny kradou a vrazdi pfevazné pod vlivem emoci. Téma, kam aZ
jsme schopni zajit, je pro mé nesmirné zajimavé a vlastné ho fesim ve vétsiné své tvorby.

Cechy, 2018

Alzbéta Jungrovd: Svetlusky, 2018



ANTONIN KRATOCHVIL RWANDA

,Hutuové, ktery si odsedéli za vrazdéni béhem genocidy patnact, dvacet let, mlZou pozidat
o odpusténi pozlstaly nebo ptrimo obéti, pokud prezily. [...] Ja si myslim, Ze tém obétem to prosté
vlada rozkaze. Je to policejni stat. A chce za kazdou cenu ukazovat svétu, ze Rwanda uz je uplné
normalni zemé a genocida uz se nem(Ze vopakovat. Cely to bylo zinscenovany, nahrany, show pro
novinare. [...] Ja ten projekt pojal jako vZdycky — lidi jsem nijak nestylizoval a ¢ekal, co mi feknou jejich
vyrazy. [...] Je to smutnej pfibéh. Jejich tvare nakonec prozradi, jak jsou skutecné naladény. [...] Vé&ci
prosté nejsou tak, jak vypadaji na prvni pohled.”

Antonin Kratochvil ve vzpominkach AK47, sepsanych Lenkou Klicperovou

Rwanda, 2017

Antonin Kratochvil: Rwanda, 2017



JAN MIHALIGEK

Trebisov, Michalovce, SeCovce... ,Marginalizované skupiny obyvatelstva”, jak se zde nejchudSim
romskym komunitdm vznesSené fikd, jsou vystrkovany na okraj zivota, do podminek velmi vzdalenych
21. stoleti v ¢lenské zemi Evropské unie. Predstavte si sedm tisic lidi — s obrovskym podilem déti —
zavislych na jediné studni a bez kanalizace. NeZiji rozprostifené v malebnych kopcich, nybrz nad sebou
v novodobych kralikdrnach z rozpadajicich se panelll a ve stovkach k nim vselijak poslepovanych
chatréi. To vSe pak konéi epidemiemi nejrlznéjsSich chorob a détskou Umrtnosti srovnatelnou
s africkymi slumy. Dlchodl se skoro nikdo z RomU nedoZije. Mésta na vychodé, potykajici se
s nedostatkem pracovnich pfilezitosti, vitaji dotace spojené s existenci vyloucenych lokalit ve svém
katastru. Naprosta vétSina penéz, urcenych pro zlepSeni Zivota Romu, k tém nejchudsim vibec
nedoputuje, ale néjak se rozpusti cestou anebo slouzi k prilepSeni pro majoritni spolecnost. Jak jinak
si vysvétlit mnoZstvi novych nebo nové zrekonstruovanych objekt( s cedulemi ,vystavéno z fondu
EU“? Tyto budovy ale nestoji tam, kde Ziji ti nejchudsi. Nas svét se zménil, kde ale zUstaly Sance
nékam se posunout — pro ty nejchudsi?

Vychodni Slovensko, 2019

Jan Mihalicek: Vychodni Slovensko, 2019



MARTIN WAGNER L0VC! POKLADU

UZ jako déti inspirované filmy Karla Zemana a ndvstévami muzei, kde je moZné nahlédnout do
prehistorie nasi Zemé, se mnozi vydavaji za dobrodruistvim hledani otiskG davné minulosti.
U nékterych fascinace pretrva do dospélosti, jini tuto zalibu objevi az v pozdéjsim véku — jako
napfiklad ja pfi prochazkach s mym synem. Nalézt opravdu vystavni exemplar je velmi tézké, ale
samotné navstévy geologickych lokalit mohou pfispét ke komplexnéjSimu pochopeni geologické
i klimatické prehistorie.

Evropa, 2019

Martin Wagner: Lovci pokladii, 2019
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PAOLO PELLEGRIN

Pribéh zlocinu, ktery je zaroven pfibéhem o dohledu, kontrole, rase a chudobé, se pfede mnou vyjevil
velice rychle. Pfed timto projektem jsem ve Spojenych statech moc nepracoval, a ze zacatku trvalo
néjaky ¢as, neZ jsem se zorientoval v jednotlivych lokalitach. Nekone¢né dlouho jsem si povidal
s mistnimi obyvateli a prochazel se nebo projizdél po ulicich, a pak jsem zacal jezdit dlouhé dny a noci
s policii v Rochesteru a Miami. Tento uhel pohledu sehral rozhodujici Ulohu, ale Slo o ¢asové nesmirné
narocny proces; ¢lovék musi ziskat velkou ddvéru, aby ho policisté brali s sebou. Nakonec jsem zacal
byt schopen analyzovat pro mé Sokujici stav véci: kulturu neustalého dohledu, vieobecné rozsifené
zbrané, rasové napéti a hlubokou marginalizaci. Ve méstech jako El Paso jsem nasel komunity Zijici
geograficky velmi blizko, avSak kulturné tak segregované, Ze byly pro sebe navzajem takrka
neviditelné; tento vzorec se opakoval v Rochesteru a Miami. Fascinoval mé doutnajici boj, jimz byla
prosycena oblast, v niZ jsem pracoval; konflikty jsem pocitoval jednak jako neodmyslitelné mistni, ale
zaroven typické pro Ameriku jako zemi v ur¢itém okamziku jeji historie.

Amerika, 2011-2014

Paolo Pellegrin: Muz zatceny za napadeni svého otce, 2012



DUM FOTOGRAFIE

Josef Moucha u fotografie AlZbéty Jungrové ze souboru Sveétlusky. Foto: Petr Zewlakk Vrabec, 2020

Vystava 400 ASA: Prosté dokument... Foto: Petr Zewlakk Vrabec, 2020



Kurdtor Josef Moucha. Foto Martin Wagner, 2020
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Michaela Vrchotovd, Josef Moucha, Jan Dobrovsky, AlZbéta Jungrovd, Antonin Kratochvil a Jan Mihalicek. Foto: Martin Wagner, 2020
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DOMUMENIA BRATISLAVA
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Foto: 4x zdroj Dom umenia, 2020
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LOST EUROPE: ON THE EDGE OF MEMORIES
WASHINGTON, D. C.

AMERIGAN UNIVERSITY MUSEUM AT THE KATZEN
ARTS GENTER
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V Katzen Arts Center of American University Museum ve Washington, D. C. byla 17. ¢ervna 2023
zahajena vystava Lost Europe: On the Edge of Memories Karla Cudlina, Jana Dobrovského a Martina
Wagnera.
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»Vydejte se na intimni prochdzku ukrajinskym venkovem objektivem tri Ceskych fotografii: Karla
Cudlina, Jana Dobrovského a Martina Wagnera. Je to poprvé, co budou tyto Cernobilé obrdzky vystaveny
ve Spojenych statech. Tito tri fotografové proZili své mlddi ve stredni Evropé pod sovetskym komu-
nistickym reZimem a proZili spolecenské, politické a ekonomické zmény po Sametové revoluci v roce 1989.
Po padu sovétského impéria v roce 1991 byli svédky a zaznamenavateli transformace kaZdodenniho
Zivota na ukrajinském venkové.“ Témito slovy zvalo Velvyslanectvi Ceské republiky ve Spojenych
statech americkych na svych webovych strankach divaky k navstévé unikatni vystavy 75 ¢ernobilych
fotografii, zachycujicich Zivot na prevazné ukrajinském venkové v obdobi mezi rokem 1991, kdy se
rozpadl Sovétsky svaz, a 2018, prvnim rokem ¢innosti spolku 400 ASA. Vystava vznikla ve spolupraci
s Velvyslanectvim Ceské republiky.

,»VSichni tri umélci se uprimné zajimaji o Ukrajinu a jejich dokumentdrni tvorba md hlubokou lidskou
kvalitu. Jejich motivaci bylo zachytit néco autentického, konkrétniho. Tyto lyrické fotografie, ackoli jsou
primocaré a presné, maji nestdrnouci intenzitu a uzndvaji hluboky historicky kontext s pretrvavajicimi
stopami*“, uvedla kuratorka vystavy Milena Kalinovska.

Ukrajina ma komplikovanou minulost. Slovo ,okrayina“ znamena ,hrana“ - okraj jednoho svéta
a okraj druhého. Zemé leZi primo mezi Evropskou unii a Ruskem. Neustale traumatizovana, zejména
mezi lety 1932 a 1945: hladomor, valka, protizidovska perzekuce, nacisté, Ruda armada, cyklus
partyzanskych valek a represivni masakr, zanechaly v zemi nesmazatelnou stopu. Jen v tomto
Casovém ramci zemrielo pres 14 milioni civilisti. Fotografie na vystavé predstavuji stopy této boui-
livé minulosti: strohé zasnézené pole se sovétskymi zchatralymi budovami, priimyslové tovarny chrli
dym u reky, stary zidovsky hrbitov s nahrobky nakfivo na kraji silnice, kolébani kachny kolem
statych soch a pusté venkovské krajiny. Vystava se pta: ,,Proc¢ se tu d€je tolik bolesti a dramatu?*
V této temnoté je vSak také viile prezit, vytrvat a prekonat. Stara Zena sedi na farmé, kdyz slunce
vystupuje zpoza mrakt. Koné volné béhaji po mosté. Dité lezi zavinuté na posteli. Déti se sméji, kdyz
po sobé hazeji snih. Snimky odhaluji misto plné poetiky a dramatu,O rychle mizejici svét.

V souvislosti s vernisazi usporadalo American University Museum 20. ¢ ervna specialni galerijni
besedu s Janem Dobrovskym a Martinem Wagnerem, kterou moderovala Milena Kalinovska. Besedy
v Abramson Family Recital Hall se ztcastnilo pres 100 lidi a poté nasledovala recepce spojena
s prohlidkou vystavy. Hosty privital reditel American University Museum Jack Rasmussen a akci
zahajil ¢esky velvyslanec Miloslav Stasek. ,,Tato vystava vzbuzuje silny pocit tiZasu a bolesti, ale také
nadéje. Pri soucasném ndporu na Ukrajinu je nutné Ukrajiné co nejvice pomoci vynorit se k nalezeni
zaslouzeného miru, stability a prosperity“, uvedl Lukas Pribyl, vedouci odboru vefejné diplomacie
Velvyslanectvi Ceské republiky.

Po prestavce byla vystava 9. zari 2023 znovu oteviena az do 10. prosince 2023.
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Viclav Wagner a Jan Dobrovsky pri instalaci vystavy. Instalace vystavy. Foto: Martin Wagner, 2023
Foto: Martin Wagner, 2023
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American University, Katzen Arts Center. Foto: Martin Wagner, 2023
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Jan Dobrovsky pri instalaci vystavy. Foto: Martin Wadgner, 2023
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400 ASA GALLERY

»Predstava, Ze vSechny ruzné druhy fotografie tvori jednu
nepretrzitou a vzajemné provazanou tradici,

kdysi prekvapiva, nyni samozrejma,

stoji za soucasnym fotografickym vkusem

a umoznuje jeho neomezené rozsirovani.

Tato predstava se stala prijatelna az tehdy,

kdyz se fotografii ujali kuratori a historikove

a zacali je pravidelné vystavovat v muzeich a galeriich.
Muzea neuprednostnuji Zadny konkrétni styl;

spise prezentuji fotografie jako sbirku soucasnych
zamerii a stylu, které, i kdyz jsou odlisné,

nejsou vnimany jako nijak protichtidné.“

Susan Sontag
On Photography s. 103



GALERIE



Budova trafostanice z poloviny 20. let minulého stoleti,
ve které je dnes 400 ASA Gallery, se nachazi mezi
ulicemi Plzen ska, Kovaku a Na Zatlance. Tato solitérni
stavba s prvky rondokubismu a art deka byla postavena
v ramci programu elektrifikace Prahy. Objednaly si ji
Elektrické podniky hl. mésta Prahy od architekta
Jindricha Freiwalda. Jeji stavba byla dokoncena v roce
1925. V roce 2003 ziskala status kulturni pamatky.

Jan Dobrovsky trafostanici koupil jako souc¢ast pozemku,
na kterém jeho investi¢ni spolecnost pripravuje stavebni
projekt. Jan rika: ,,Ono to s tou stavbou bylo tak, jako kdyz
jste za komunisti chteli svickovou, tak jste k ni museli
koupit i biicek“. Budova byla hodné zchatrala a vzhledem
k tomu, Ze byla pamatkové chranéna, predstavovala pro
investory spi$§ komplikaci.

Jana ale budova velmi zaujala. Stoji na klidném misté
nedaleko od rusnych ulic. Napadlo ho budovu zrekon-
struovat a vyuzit ji jako zakladnu a galerii nedavno
zaloZeného spolku. Tim by spolek ziskal misto, kde by se
mohl schazet, poradat riizné akce a hlavné vystavovat
fotografie. Premeéna zchatralé trafostanice na titulnou
a funkc¢ni galerii je dilem Atelieru Hoffman. V ramci
pocatecni faze obnovy budovy byla provedena staticka
sanace, poloZeni nové stfechy z falcovaného plechu,
dprava otvorl, povrchd omitek a vsazeni novych
drevénych okennich otvori. Tim byl budové navracen
puvodni vzhled, predevsim vizudlni autenticita fasady
a oken. Dalsi faze obnovy se zaméfila na znacné
poniceny interiér budovy. Ten byl citlivé adaptovan pro
potfeby galerie. Autorem projektové dokumentace se
stal tym architektd Vavrince Jirdnka a Andrey Hulové
pod vedenim Patrika Hoffmana. V objektu vznikla vedle
vystavnich prostor také titulna kavarna a misto, kde jsou
vystaveny knihy, které je mozné zakoupit primo v galerii
nebo prostrednictvim e-shopu 400 ASA. Galerie byla
slavnostné otevrena 18. zari 2020.

Pohled do ulice Na Zatlance. Zdroj: Archiv hl. mésta Prahy, 1925

Trafostanice. Foto: Vlastimil Novotny, konec 60. let 20. stoleti

Trafostanice pred rekonstrukci. Foto: Jiri Penids, 2012

Spolek zde porada zpravidla Sest vystav rocné. Vedle tvorby ¢lent spolku, véhlasnych zahranicnich
a domacich tviircid v galerii vystavuji i dila mladych talentovanych autort. Probihaji zde také rtizné
doprovodné vzdélavaci a kulturni akce. Vznikl tak Gcelny prostor, ktery je vhodny pro vystavy,
spolecenské akce, kity knih, koncerty, prednasky, konference a fotografovani. Prostory jsou
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vybaveny projektorem, plitnem a televizorem. Vystavni sal ma galerijni osvétleni. Utulna kavarna
nabizi navs§tévnikim prijemné posezeni uvnitr galerie i na venkovni zahradce.

Pro realizaci vystav ma galerie nastavena jasna pravidla. Autor zajisti tisky vystavovanych fotografii,
prezentaci dalSich fotografii na obrazovce televizoru v prizemi nebo projekci ve vystavni sini
a pripadné také poho$téni na vernisazi. 400 ASA pripravi tiSténé doprovodné materialy (karta do
ruky, plakaty, bannery atp.), online propagac¢ni materialy (pozvanka do mailu, pozvanka na socialni
sité, propagace vystavy béhem konani, video pozvanka), rozeslani pozvanky na vernisaz, ivodni
text vystavy a tiskovou zpravu. Pro propagaci vystavy v galerii zajisti 50x70 cm velky plakat na
plechovou sténu v kavarné galerie, velkoformatovou fotografii 200x180 c¢cm na plechovou sténu
v kavarné galerie, PVC banner a plachtu 144x190 cm na plot vedle galerie. Vystavujicim miiZe galerie
zapujcit také 42 ks dubovych rami v barvé dieva 80x60 cm, 11 ks ¢ernych hlinikovych rami 80x60
cm a 62 ks cernych drevénych rami 50x40 cm.

Prizemi galerie s kavdarnou. Foto: Prokop Laichter, 2022

Prvni patro, vystavni sini galerie. Foto: Prokop Laichter, 2022
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Trafo Smichov - Galerie 400 ASA pudorys 1.NP, m 1:75

Projekt prizemi galerie s kavdrnou. Zdroj: Atelier Hofmann
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Trafo Smichov - Galerie 400 ASA pldorys 2.NP, m 1:.75

Projekt vystavni siné. Zdroj: Atelier Hofmann
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Poradani vystav fotografii, a to nejen ¢ lenti, ale i dalSich zajimavych fotografii, se stalo neod-
dé€litelnou soucasti prace spolku. Stara trafostanice, ktera se po rekonstrukci proménila v komorni
galerii, se stala skvélym mistem pro poradani fotografickych vystav. Doposud se jich podarilo
realizovat sedmnact a vystavni plan slibuje dalsi zajimavé vystavy aZ rok dopredu.

Vystavni sini se prohnaly déjiny - politické, kulturni a umeélecké - zachycené na prevazné ¢ erno-
bilych fotografiich, které mély moznost vidét stovky navstévniki jednotlivych vystav.

Texty, které jsou dale v této kapitole uvedeny, jsou prevzaty z ptivodnich dokumenti doprovaze-
jicich jednotlivé vystavy. Texty u kterych neni uveden autor, vytvoril spolek 400 ASA.

Plakaty k vystavam v této kapitole vytvorilo grafické Studio Najbrt5é.

56 Studio Najbrt: https://www.najbrt.cz/prace/400-asa






MARTINWAGNER SIBERIA

Sibif je zahalena tajemstvim stejné jako zrod jejiho jména. Obrovské Gzemi, v némz Ziji v extrémnich
podminkach politicti vézni i védci, ktefi za své objevy ziskavaji Nobelovy ceny. Misto, kde se setkava
pohnuta historie, nedozirna krasa prirody, kfehkost
civilizace i lidé strezici se dosahu jednicek a nul on-
line svéta. Martin Wagner, dokumentarni fotograf,
ktery své Zivotni etapy neodméruje letopocty ani
Skolami, nybrz cestami, byl na Sibifi nes¢etnékrat

a na svych vypravach pofidil vice ne? ¢tyficet tisic ;4 l&
snimkG. Nyni z nich skladd dobrodruznou kolekci i‘ '
téch nejlepdich zabérd, jejimz cilem je snaha roz-
lustit nejen zavratnou Sifru tohoto kusu planety, ale
i holé lidské existence.

Prostfednictvim fotografii a projekce vystava
divakovi umozini cestovat po trase Transsibirské
magistraly smérem na vychod. BohuZel ale musela
byt vzhledem k pandemickym opatfenim uzaviena
a jeji pokracovani bylo mozné az v roce 2021.

Kde zaéina Evropa — Ural (2002_2012) Vyistava Siberia. Foto: Martin Wdgner, 2020

Ruska hranice mezi Asii a Evropou je nezfetelnd. Ani

fotograficky ji neni snadné vymezit. Nejen na severu plati, Ze kdo se nepostara o vlastni zabavu,
odsoudi se k nudé. Primyslovy jih Uralu stfidaji stovky kilometrd pustych stepi. Pokazdé vsak potkate
stejné automobily, podobna drevéna venkovska staveni a ve méstech bloky stejnych panelovych
dom0. Do Moskvy je daleko, ale jeji televizni programy tu dostihnou kdekoho. Symboly ruské
svrchovanosti se ovsem nejokazaleji ukazuji pravé na Kavkaze, kde je separatismus nejsilnéjsi.

Transsibifska magistrala — Moskva — Vladivostok (1999-2016)

Vlak je v Rusku i pti velkych vzdalenostech stale nejdostupnéjSim dopravnim prostiedkem. Cestuje se
na nékolikatydenni navitévy pfibuznych nebo na dovolenou k Cernému mofi. Viechny vagény jsou
uzpusobeny ke spani. Nejcastéji se cestuje v ,plackartu”, kde pasazéry neoddéluji jednotliva kupé.
Tato konstrukce se mize zdat nepohodind, ale zajistuje uréité bezpedi (vSichni na sebe vidi) a za
nékolikadenni cesty je takfka nemoiné nesblizit se s ostatnimi lidmi. Nejdéle jedouci souprava
prekona na trase Odésa — Vladivostok za devét dni vzdalenost 10 000 kilometr(.

Nénci — Pastevci sobul (2009) Chantymansijsky autonomni okruh

Na hranici Chantymansijského a Jamaloneneckého autonomniho okruhu jsou velkd loZiska plynu
a ropy. Tézarské firmy si nalezisté pronajimaji od mistnich pastevcl sobl, malého etnika které se
nazyva Nénci. Ti zde pak nemohou past sva stada, ale jako kompenzaci dostavaji penize. Jurij Vella (na
fotografii) byl chantsky spisovatel, ktery se svou rodinou presidlil do samoty tundry. Snazil se obnovit
tradi¢ni pastevecky Zivot predkl a odmitl poskytnout své Uzemi téZarské firmé a byl s ni v neustalém
konfliktu. Casto mu téZkou technikou znicili jedinou pfistupovou cestu nebo mu zastielili nékolik sobi
ze stdda. O navratu k tradicim, znovuobjevovani pfirody a boji s tézati napsal Jurij Vella nékolik knih.
Jeho rodina stdle Zije v tundre.




Angara Motygino (2006-2016)

Reka Angara méa velky hydroenergeticky potencidl. Nachazi se na ni kaskada &ty piehrad (Irkutska,
Bratska, Ustllimska a Bogucanska) s vodnimi elektrarnami. Pata elektrarna ma vzniknout na hornim
toku, nedaleko méstec¢ka Motygino i vesnic Kamenka a Ordzenekidze. Projekt je zvaZovan jiz vice nez
Ctvrt stoleti. Dlsledkem je nepolevujici napéti mistnich obyvatel, éekajicich, kdy budou nuceni opustit
své domovy. Zaroven se do mistni infrastruktury neinvestuje a celd oblast zaostava. Flexibilni lidé
odji?déji za novou perspektivou do hlavniho mésta oblasti, do Krasnojarska. Cast starousedlikii se
snazi proti vystavbé planované elektrarny protestovat, predevsim kvali environmentalnim dopadim
na feku Angaru. Jejich hlasy vsak maji jen malou vahu.

Starovérci — Krasnojarsky kraj (2006-2016)

Po pravoslavné reformé pred Ctyfrmi sty lety se z ortodoxni cirkve oddélila skupina lidi, ktefi
nesouhlasili se zménami. K protestu proti reformam tito lidé c¢asto pouZivali nejzazsi formy —
sebeupaleni. Nakonec se starovérci rozloucili s civilizaci a odesli daleko na sever a na Sibif. Dodnes si
uchovavaji své naboZenské a kulturni tradice. Jejich vesnice se nachazeji mimo obydlend mista, kde na
né nema vliv politické déni, ani novodoba kultura. Na rozdil od lidi z ruskych vesnic, ktefi jsou bez
prace a z bezvychodnosti propadaji alkoholu, starovérci nikdy neztratili schopnost uzivit sami sebe ze
zdroju, které jim nabizi pfiroda. Jsou nezavisli na okolnim svété.

Sachalin — (2001-2002)

Velky podlouhly ostrov v severnim Pacifiku leZi severné od Japonska a se svou plochou jen o malo
mensi, ne Ceskd republika je to nejvétsi ostrov patfici Rusku. V dobé carského Ruska sem byli
vykazovdni do vyhnanstvi politiéti vézni a tvofili tak zaklad ruské populace na ostrové. V dobé
Sovétského svazu zde vznikaly gulagy. Mezi lety 1905 a 1945 ale pattil ostrov Japonsku kterému se
podafilo vybudovat na ostrové Zeleznici. U severniho pobfezi ostrova jsou masivni ruska loziska ropy
a zemniho plynu, kterd tézi konsorcium ruského Rosnéftu s firmami Exxon, Shell a dalSimi. V ramci
obrovskych projekt Sachalin-l az Sachalin-lll se buduji az 12 km hluboké tézebni vrty, zavody na
zkapalfiovani plynu i stovky kilometr( ropovod(l a plynovodu jak na pevninu, tak do Japonska. Prudky
rozvoj tézby silné ohroZuje Zivotni prostfedi a zejména zdejsi velryby

Vulkanologové — Ostrov Iturup (2001-2002)

Ostrov lturup se nachazi v souostrovi Kuril, mezi Japonskym ostrovem Hokkaidd a Ruskou Kamdcatkou,
a oblast je stale pfedmétem teritoridlnich spord s Japonskem kterému ostrovy patfily do roku 1945.
Na ostrové lturup se nachazi dvanact sopek a jednou z nich je i Kudrjavyj. S teplotou 910°C je jednou
z nejzhavéjsich sopek na svété a ze svého nitra vynasi spolu s parou a sirou mnoho dalsich prvka.
Sachalinsky institut geologie tu v Cele s G. S. Steinbergem intenzivné zkouma Rhenium (Re). V tomto
jediném nalezisti na svété se totiz tézky, tvrdy a odolny prvek s vysokym bodem tani vyskytuje v Cisté
formé. Strategicky kov se pouziva napfiklad pti vyrobé motort kosmickych raket.

Lovci velryb a mrozi — Cukotka (2004)

Tradi¢ni Zivotni styl ¢ukotskych InuitQ byl za éry Sovétského svazu zménén. Inuité byli nuceni opustit
sva tabofristé na brezich Beringovy UzZiny a byl jim zakazan lov na otevieném mofi. Hlavni ddvod
predstavovala prisné stfezena hranice s USA. Ve vzniklych kolchozech (druzstvech) péstovali Inuité
napfiklad polarni lisky (kvlli cenné koZesiné) a lov mofrskych savcl probihal industridlné z velkych
rybarskych lodi. V soucasnosti je lov znovu povolen, ale maji ho omezovat predepsané limity poctu
velryb i mrozi. Jejich maso, dopravované ke zpracovani do vesnic na pobreZi, je i dnes hlavnim
zdrojem potravy mistnich obyvatel a tak jsou stanovené kvéty neustale prekracovany.
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2x Instalace vystavy. Foto z archivu 400 ASA, 2020

2x Vystava Siberia. Foto: Martin Wagner, 2020






KAREL CUDLIN AVOJTECH DUKAT 00CHOD!

,V roce 1990 jsem byl osloveny néjakou malou agenturou z Norska, kterou vlastnila Polka. Ta chtéla,
abych obcas fotil néjaké didky. Posilal jsem jim to vyvolané, vybrané, popsané a oni je zkouseli prodat.
Zajimaly je jenom barevné fotky.

KdyZ zacal odchod Rus, vidél jsem, Ze se v téch kasarnach objevovala neuvéfitelna ,,umélecka” dila.
Byl tam bardk natfeny na rudo a do toho byl ¢erné vymalovany Lenin. Nebo takové ty rdzné vyjevy
z historie, které bylo Skoda nefotit barevné. Tak jsem mél dva fotaky, jeden s cernobilym filmem
a druhy s diapozitivem. Mrzi mé, Ze jsem to nefotil vic a cilevédoméji, protoze to byly neuvéfitelné
véci. To ,vojenské uméni“, kdy nékdo mél pocit, Ze umi malovat, tak maloval portréty. To byly ale
metrové obrazy na plechu. To bylo hrozné, az to bylo neuvéfitelné, takové naivni uméni nebo jako
néco od Hrabala. Tak to jsem ji par téch fotek poslal. Vyslo to nékde v néjakym malém casopisu. Didky
jsem mél doma, tak jsme je s Vojtou Dukatem promitli ve Skolské a lidem se to libilo. Byl to jiny
pohled, s tim odstupem casu, promitalo se to z karuselu, takZze se u kazdé fotky ozvalo klasické
klapdni. V roce 2021 jsme se rozhodli udélat vystavu. Martin naskenoval didky a udélal fotky. Tak to
byl takovy experiment. Cernobilé fotky jsem ukazoval mockrat. Tak jsme zkusili néco jiného. Vojta
nam pujcil kratky film.”

Karel Cudlin

Foto: 400 ASA. 2021
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FILIP SINGER

Fotografie na vystavé ukazuji nejen kanclérku Merkelovou, ale Némecko, které vyvolavaji otdzku, jak
to bylo s povéstnym ,Zvladneme to“, kterym Angela Merkelova doprovodila v srpnu 2015 rozhodnuti
prijmout statisice uprchlik(. Jako kazdy politicky slogan je to zkratka stirajici pestrejsi realitu. Spolkova
vlada v kritickém okamziku hodné vahala, zda ma hranice zavfit, anebo nechat oteviené. Nakonec
prevazil argument, Zze pro Némecko s jeho valecnou minulosti a se zkuSenosti Berlinské zdi je
nepfijatelnd predstava némeckych ozbrojencl vytlacujicich uprchliky od hranic. Bylo to rozhodnuti
z kategorie, kdy se nerozhoduje mezi Cisté dobrym a zcela Spatnym feSenim. Angela Merkelova
nakonec vyjimecné dala pfednost hodnotam pred pragmatismem, nezabrdnila vsak, aby se rozhotela
debata délici nejen Némecko na takfikajic vitace a odmitace, ktera dodnes neuhasla.

Par slov na adresu Angely Merkelové, kterou predstavuji snimky na této vystavé, by nemélo vyznit
skepticky. Nejen protoze by to bylo nezdvofilé. Hlavné by to znamenalo, Ze si Cedi nedokdZou
pripustit, jak dllezitd pro né spolkovd kanclérka byla. Pravé pro sv(j plvod a pro vlastni zaZitek
z prazského akademického pobytu dokazala vnimat, proc€ a jak uvazuji zemé, které prosly desitkami let
komunismu, a proc je dllezité, aby se na vysledném spolecném kompromisu podilely i ony. Nékdy to
neméla snadné, zvlasté kdyz musela naslouchat, co kdo nechce, aniz by sam navrhoval, co
podniknout. Ale kdo jiny mél byt trpélivy nez Angela Merkelova neboli ,, Mutti“?
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JANMIHALIGEK MASOPUSTY

Pét let zachycoval Jan Mihalicek mizejici zablesky magi¢na a tajemna masopustl. Ty se podle néj
vzddlily od plvodniho vyznamu ritudlu a znovuoZzivaji predevsim v podobé vizudlné zajimavych
setkani velkého mnoZstvi lidi a masek navazujicich sice na
pGvodni tradice, ale jiZz vétSinou bez pfitomnosti onoho
silného duchovniho prvku. PrestoZze se jednd o velmi
barevnou podivanou, ¢ernobilé fotografie svoji monochro-
mati¢nosti odkazuji k nékdejSim tradicim a imaginaci
tohoto svateéniho obdobi.

Fotografie z tohoto souboru vznikaly béhem poslednich
péti let, véetné jednoho roku “covidového”, na péti rliz-
nych lokacich od Blatné po asi nejnavstévované;jsi karneval
v Roztokdch u Prahy.

5x Jan Mihalicek: Ze souboru Masopusty






VIKTOR KOLAR

Jméno Viktora Kolafe je pevnym poutem spojeno s Ostravou, a také
s lidmi. S neutuchajicim pohybem lidi i nehybnou samotou v ulicich,
nameéstich a zakoutich tohoto prlimyslového regionu. Skrze né Viktor
Kolar zachytil zcela univerzalni poselstvi, které presahuje nejen mésto,
ale i to, co definujeme jako fotograficky dokument. Poselstvi jeho
snimkl je nékdy alarmujici, ale moznad jesté vice existencialni,
poetické, civilni. ,Pobyl v ciziné dost dlouho na to, aby svou zem
a predevsim rodné mésto Ostravu uvidél ve svétovych souvislostech
a méfitcich, a cena, kterou za sv{j navrat zaplatil — zkuSenost exilu ve
vlastni zemi — mu dala schopnost uvidét rodné mésto a lidi v ném
v nové, prekvapivé perspektivé,” napsal o Viktoru Kolarovi spisovatel
Jan Balaban.

Nékteré Kolarovy snimky zachycujici kazdodennost obyvatel Ostravy
ze Sedesatych let, normalizace i pfelomovych devadesatych let se staly
doslova ikonickymi. Po roce 1989 Viktor Kolar objevil nova témata
a pozdéji presel castecné z analogové k digitalni fotografii.

Vystava ve 400 ASA Gallery nese v nazvu slovo ,,soucasnost”. To proto,
Ze predstavuje prace Viktora Kolare od pocatku devadesatych let
20. stoleti do soucasné doby. S novou dobou dostaly postupné
Kolarovy fotky novy vyraz a novou poetiku.

Od zacatku nového milénia zacal fotografovat barevné. Jak sam fika:
,To abych zachytil ne dost viditelny, ale spiSe tuseny konflikt mezi
redlnym svétem a jeho virtualni variantou. Ten virtudlni si podle mé
lidé vytvorili proto, aby se jim ,lépe Zilo“ v sou¢asném zrychleném —
padicim svété vpred, kde to je vonavé a sexy uprostied hojnosti
produktd...”

6x Viktor Kolar: Ze souboru Soucasnost
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MICHAL SZALAST

Rozsahly cyklus fotografii Michata Szalasta o albinech z tanzanského
ostrova Ukerewe na Viktoriiné jezefe znacné koriguje nase obvyklé
predstavy o tragickém Zivoté lidi, ktefi jsou kvili odlisné barvé klze
svymi cernymi spoluobéany nendvidéni, ostrakizovdni a nékdy
i zabijeni. Neni vysledkem letmé navstévy evropského fotoreportéra
v exotickém africkém prostiedi, ale vznikl diky tomu, Ze se Michatu
Szalastovi podafilo béhem delSiho pobytu v Tanzanii s mnohymi albiny
navazat blizsi kontakty a ziskat si jejich dlvéru. Mohl je proto
fotografovat v jejich domovech, pfi praci, pfi détskych hrach i pfi
navstévach u lékare. Stal se jakymsi nepozorovanym pozorovatelem,
pred jehoz objektivem fotografovani lidé nepdzovali, ale chovali se
zcela pfirozené.

Autor jejich dlvéry nezneuzil k vytvareni povrchné efektnich zabéra,
ale s velkou empatii se snazil ukdzat predevsim to, Ze tito lidé i pres
véechny handicapy a traumata touzi zit podobné jako jejich Stastnéjsi
sousedé. Sdm o tom fika: ,Svétlo je 1akd, ale snaZi se pred teplymi
doteky slunce chranit. OvSem mnohdy prohravaji a za chvilky radosti
na slunci plati strupy vlastni kize. Nékdo by je dokonce mohl nazvat
vézni temnoty. To viak nevidél Usmév na tvafi albind. Usmév
pochazejici z téch nejjednodussich radosti, jimiz se miZeme tésit bez
ohledu na to, zda zZijeme v polorozpadlé chatréi v Tanzanii s prokletim
¢ernocha s bilou ki0zi, nebo v evropském zamku s vysadou byt
bélochem. Je to pfibéh o albinech, o temnoté, s niz se snaZi bojovat,
a o svétle, kterého se nedostava.”

Michat Szalast v souboru Albini navazuje na tradici humanistické
fotografie, ale kombinuje ji s prvky aktudlniho subjektivniho
dokumentu. PUsobivost jeho expresivnich zabérl umocnuji ostré
kontrasty cerné a bilé, hrubé zrno i kontrapunkty svétel a stin.
Neméné dllezitd je i mimoradné promyslena obrazova skladba, zda-
raznujici symbolicnost a metaforicnost setkani rlznych zdanlivé
nesouvisejicich motivl, eliminujici nepodstatné prvky a soustredujici
se na hlavni motivy. Tim casto byvaji ruce. Bila ruka dotykajici se ¢erné
ruky ukazuje, Ze ve vztazich ¢ernych Africanl a albint muze byt i mno-
ho tolerance a vzdjemného porozuméni.

Michat Szalast v 400 ASA Gallery.
Foto: Vladimir Birgus, 2022

Vladimir Birgus,
kurdtor vystavy

4x Michat Szalast: Ze souboru Albini
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ANTONIN KRATOCHVIL

V newyorském Meatpacking District se v roce 1997 setkal fotograf
Antonin Kratochvil s Davidem Bowiem. Svedl je dohromady casopis
Detour Magazine, ktery chtél u pfrilezitosti nového Bowieho alba
Earthling slavného hudebnika na titulku. Cesky fotograf Antonin
Kratochvil se po dvaceti letech stravenych v exilu zrovna dostal do
nejvyssich pater svétové fotografie a Detour Magazine ho navrhl jako
jednoho z dvanacti potencialnich fotografii Bowieho profilu.

Bowie si Kratochvila vybral sam, jeho agent pak Kratochvila informoval
o tom, Ze David Bowie nerad chodi ven a pljde tak o foceni ve studiu.
Vystava predstavi dvanact fotografii, které vznikly potom, co se
Kratochvilovi podafilo Bowieho presvédcit, aby s nim utekl ze
sevienych podminek studiového foceni organizovano asistenty
a manazery. Stravili spolu Sest hodin v klidné ulici, kde bylo velmi malo
lidi a nikdo je nerusil. lkonické portréty tak vynikaji uvolnénou,
neformalni atmosférou. Klicova je pro né prace se svétlem, ktera
plvodné zamyslené ,, promo fotografie” povysuje na portréty.

Vystava vznikla v souvislosti s pfipravovanou publikaci , Antonin
Kratochvil — David Bowie, Looking for light” od Atelijeur Plda Jana
Zachariase. Kniha se detailné vénuje Sesti hodindm, které spolu
Antonin Kratochvil s Davidem Bowiem stradvili. Kromé zndmych
fotografii se v knize objevi i dfive nepublikované snimky.

6x Antonin Kratochvil: David Bowie
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CUDLIN, DOBROVSKY, MIHALIGEK

,Nadéje prosté neni optimismus. Neni to presvédceni, Ze néco dobre dopadne, ale jistota, Ze md néco
smysl — bez ohledu, jak to dopadne...”

Vaclav Havel (Z knizniho rozhovoru s Karlem Hvizdalou ,, Dalkovy vyslech”)

Proc¢ to délas? Proc to vSsechno délas? A hlavné: proc jsi to vSechno délal v dobé, kdy nikdo nedélal
nic? Nemohl délat. Ani vy jste plvodné nemohli. Byl to Sileny ¢as, nenormalni. Jak prevedes bytostné
fyzické uméni, pohyb, hmotu, kterd potrebuje realny prostor, do kyberprostoru? Tys to dokazal. Siru
Nicholasi Wintonovi pry taky casto kladli tu nejjednodussi, nejbanalnéjsi, zaroven nejspravnéjsi
otazku: proc jste to vSechno délal? Protoze to bylo potfeba, odpovidal. Kdyz se divdm na jakékoli
fotky, zachycujici (zastavujici) néjakou chvili, vybavi se mi jeden muj davny pedagog. Spravné mi fikal
,Z momentky byste nemél nic usuzovat a vyvozovat. Nevite, pro¢ se ten fotografovany zrovna pravé
takhle zatvafil, co se mu délo tésné predtim...” KdyzZ se ale divdm na tyhle fotky, mam pocit, Ze plati
pfesny opak. Ze zpfitomAuji (a zhmotruji) kazdou vtefinu tvého pohybu a pohybu tvych souputnikd.
Jsou citit potem, placou, tece z nich krev. Prosakuje z nich smutek, deziluze, beznadéj. Ale taky kfici
minutami vzruseni, mikrovtetinami extdze. Jsou to fotky, kde se fotografové stali jedinym publikem,
publikem, které mohlo a muselo vidét i to jindy nevidéné, skryvané. Nejen akrobaty visici ve vyskach
za nohu a na hranici kyCe predvadéjici salta, vymykajici se béZnému chdapani. Ale tytéZz akrobaty
v kreci, uporné bolesti, plazici se po zemi, zvracejici. Jsou to fotky umounéné, zaprasené, ale navysost
$tastné. Nadéjeplné. PIné nadéje, Zze jsou na svété lidi, kterym vira ve vlastni cestu dava opravdu
nadlidskou silu i v situacich, jevicich se bezvychodnymi.

Co ti fikali ostatni, kdyZz museli byt ¢tyfiadvacet hodin na podiu, bez pfimého dotyku s divaky? Jak
a kde jsi v nich dokdzal vybudit ochotu obétovat se az na dren? Kde byl zdroj viry, Ze to opravdu ma
smysl? Ze ma smysl plahotit se po kraji (po krajich), vystupovat v méstskych rozhlasech, nemit jistotu
7adného pFijmu. Ze je mozné fungovat ve spoleénosti, staté, svété, ktery je najednou ze dne na den
zmrtvély, schovany za rouskami, respirdtory a dalSimi slovy, kterd by jesté pred neddvnem nedavala
prazadny smysl. Ze musite fungovat ve své paralelni polis, kterd je je$té paraleln&jsi, ne? byla ta
,bendovska®. Ale Ze co nejvic normalni fungovani, co nejvic samozifejmé byti v ni, ma prakticky stejny
smysl. Pro ted'i pro potom.

Byl jsi jesté maly kluk, ale: kdyZ se drolil komunismus, tak byvala na domech leseni. Nemyslim ta, na
kterych pracovali zednici, ale takova, co sahala jen do vySe prvniho patra. Pamatujes si na né? Méla za
ukol chranit chodce pred padajicimi kusy zdiva. Byl to Sileny ¢as, nenormalni. A uz zdalky byly vidét
umounéné, zaprasené plachty, na kterych bylo napsdno treba: Textilni galanterie — provoz
neprerusen. M(izes si klidné taky takovou plachtu vyvésit.

Jakub Zelezny

Provoz neprerusen: Fiktivni rozhovor s R.
Zkrdceny text z knihy Pot, slzy, La Putyka
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Adam Hftibal se narodil v roce 1991 v Praze. Od roku 2016 fotografuje praci lékarl na zahrani¢nich
humanitarnich misich. Ve stejné dobé se zacal vénovat uprchlické krizi a dokumentuje Zivot uprchlikd v Jordan-
sku a Recku, kam se opakované vraci na ostrov Lesbos. Spolupracuje s 2. lékaiskou fakultou a filmovou
produkéni spole¢nosti Hypermarket Film, kde je fotografem na filmovych placech a stara se o jeji véhlas. S rezi-
sérkou filmu Velké nic, Marikou Pechackovou, vedl rozhovor o své vystavé Malé néco.
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ADAM HRIMAL

Adame, je v nécem tenhle soubor pro tebe vyjimecny?

Je v ném asi nejvic Casu a prace. Driv jsem fotil predevsim reportadze nebo dokumentoval praci Iékafll v zahranici.
Nemélo to uUplné dlouhodoby uceleny koncept. Tohle je asi prvni soubor, u kterého jsem od zacatku myslel na
néjaky celek, ktery bych se chtél vystavit.

Co ti v tom premysleni pomohlo?

Pritomnost u filmového sStabu, co tocil podobnou véc. Jim vznikal pod rukama dokumentarni film o pandemické
dobé. Vit Klusdk o tom obcas mluvi, jak je nervézni pfi kazdém dokumentarnim nataceni, ze se ,nic” nestane.
Neustdle musi nad natdcenim premyslet a porad to vztahovat ke své myslence. Tocili jste spolu film s ndazvem
Velké nic. Vidél jsem, jak jste spolu hledali obrazy, které nejsou jen zdbavné, bizarni nebo tragické, ale také vyzvy
k premysleni. To pozorovani stabu mi myslim pomohlo nad tim premyslet jinak.

Jaké to pro tebe bylo byt souc¢asné fotografem filmu a paralelné si fotit svtij soubor?

Nebylo to prvni nataceni, u kterého jsem byl, tak jsem mél néjakou predstavu. Snazil jsem se vyhybat kamere,
abych nezaclanél zabéru, fotit Stab a do toho jsem si délal i ten svij soubor. Bylo skvély, Zze jsme diky filmu byli
v Uplné opacné situaci nez vétsina lidi, ktefi maji tu dobu spojenou s tim, Ze byli zavieni doma a odtamtud
pracovali. To my vibec nezazili, my byli denné v terénu. Byla to vlastné zachrana a zaroven prilezitost udélat si
néco svého.

Co bys fotil nebyt tvé role filmového fotografa?

V té dobé asi jen demonstrace. Myslim, Ze jako fotograf stale dost bojuju s jistou formou strachu nebo studu jit
v nékterych nepfijemnych situacich uplné blizko a fotit. Jsem si védom, Ze u mnoha situaci bych mél byt bliz nebo
na jinych mistech. Demonstrace je jedno z mala prostredi, kde to nefesim.

To je zvlastni. Jak to?

Bude to mozna znit divné, ale ¢im vic s nékym nesouhlasim, tim lip se mi fotografuje. Kdyz mé na demonstracich
neposlali rovnou do haje, tak jsem se s nimi i Casto bavil. Nechtél jsem je hned odsoudit. Spi$ s nimi prosté jen
mluvit. J& mam sv(j nazor, oni opacny, ale to pofad neznamen3, Ze to musi byt automaticky agresivni debata.

Demonstraci jsi ale i tak nafotil dost.

Po asi desaty antivax demonstraci jsem to prestal pocitat. Foti$ celou dobu vlastné smutny lidi. UZ se mi z toho ke
konci stal stereotyp. Porad stejny fotky. A navic i tvare! VSechny je uz znam. Nejvétsi bizar je jejich proména
z antivaxer(l do podporovatell Ruska. Cil maji porad stejny, jen maji jina téma. Nejdriv jim vadili uprchlici, pak
covid, a ted' Ukrajina.

Co myslis, Ze je jejich cil?

Vétsina jen naslouchala nékomu, kdo Sifil dezinformace a fanatizoval dav. Tihle vidci to ¢asto méli jen jako
podnikatelsky plan a snazili se na tom strachu, agresivité a naivité vydélat a zaroven destabilizovat spole¢nost.
Néktefi si Sli na ndmésti jen vyventilovat své pretlaky a kficet.

KdyzZ se déje néjaké drama, musime zapnout vnitini alarmy a jde tak skvéle utéct oby€ejnym Zivotiim. Tém,
které nemaji velké hrdiny, které nejdou jednoduse rozdélit na dobro a zlo, které jsou naopak ¢im dal tim
slozitéjsi. Mnohem pohodInéjsi je najit si venku néjakého nepfitele a drzet se v modu preziti. Zda se, Ze Zit
Moznd Castecné proto mam hodné rad fotku dvojice v parku pod Letohradkem kralovny Anny. Pfijde mi
nejjemné;jsi a nejupfimné;jsi. Nic moc se na ni nedéje. Nebo je to na rozdil od dalSich fotek strasné obycejné. Na
vsech ostatnich je umirani, nebo vztek, naléhavost covidové doby. V téhle fotce jako by bylo to ,nic, a pfitom i to
,néco”. V Case, kdy si lidi nemohli byt fyzicky blizko, sli tihle dva lidé do parku a opravdu nevim, co si fikali — tfeba
Ze vyhrdla Sparta? Spis néco dullezitého pro oba dva. V téhle nenapadné fotce je pro mé otisk covidu v té nejcistsi
formé.
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MILAN JAROS

Zelinaf¥i v srdci Evropy

Mam rad Cechy. Jako dité jsem chtél byt Ameri¢an, protoZe to byla svobodna zemé a rozprostiraji se tam
nekonecné prérie, vinou divoké feky, ¢ni ostré hory a rozléhaji husté lesy. Jakmile jsem se ale zacal zajimat o nasi
historii a pak jako reportér projizdél Cesko k¥izem krazem, mél jsem nasi zemi radéji a nechtél #it nikde jinde.
Vlbec nejde o prazdny sentiment i projev idealismu. Novinar, ktery neni slepy a hluchy si nemuze idealizovat
zadnou spolecnost. Fascinovala mé pravé nase nedokonalost, kterd se zaroven potkdva s touhou byt néco vic.
Malost se tu neustale pere s velikosti. A zapas o nas charakter mi prijde svym zplsobem dobrodruzny. Uz tim, Ze
nikdy neskondi, nebude jasny vitéz, protoze neni cilova rovinka.

V roce 1918 nasi predkové uvéfili, Ze nastal svého druhu konec déjin. Tuto formulaci sice Francis Fukuyama sepsal
a? v roce 1992, ale Cesi ji pfijali ddvno pred tim. Mysleli si, Ze si vytvoii svoji zahradku uprostied Evropy a kdy? se
nebudou zajimat o svét kolem, nebude se svét zajimat o né. Omyl. 1938. Omyl. 1948. Omyl. 1968. | dnes rdzni
dezinformatori a manipulatofi hraji na zdejsi izolacionisticky sentiment: nechme Ukrajinu svému osudu a bude
lip. Opustme Evropskou unii a NATO a nastane véény mir.

Termin ,,zahradka” neni pouzit ndhodné. Cesi nejdfive po druhé svétové valce ztratili divokou Podkarpatskou Rus
a v roce 1993 i Slovensko s misty dosud unikatné nespoutanou prirodou. V Cesku jako by se naopak i krajina méla
pFizplsobit touze po klidu, hlavné vymazat hrozbu prekvapeni. Jakmile se tu objevi néjaka divoka selma, byt je to
tfeba bobr, rozbéhne se debata: a sméji tu byt? Na Slovensku se varuje pred medvédy, v Cesku pred kliétaty. Jestli
je nékde ve svété néjaka spolecnost otisknuta do pfirody, pak u nas.

Politicky i krajiné se v nds pere narok Tomase G. Masaryka, aby ,mali“ Cesi byli velikymi, protoZe jen tak bude
svétu zaleZet na jejich osudu a nenecha je padnout, s pocitem, Ze malost je nase nejsilnéjsi zbran. Prezijeme svoji
Ihostejnosti kohokoli. Nabizi se ale jina varianta, kterd dokaze zkombinovat oboji, tedy Ze si uvédomime svou
malost v déjinach, abychom nezapominali na nutnost péstovat dobra partnerstvi se spojenci, a pfijmeme i svou
velikost, tedy mimo jiné nutnost pomahat lidem ¢i spolec¢nostem v nouzi, aby byl svét lepsi misto k Zivotu. Jako to
nyni ¢inime napfiklad pfi pomoci Ukrajiné a uprchlikim.

Abychom mohli pfijmout rozhodnuti, musime si nejdfive rozumét. A to neni vibec jednoduché, paradoxné
i proto, Ze zijeme v ére nazor(. Socialni sité v nas vzbudily dojem, Ze se mlzZeme, a hlavhé mame vyjadrit ke
véemu, co se kolem nas mihne. Zména klimatu, pandemie, globalizace... Cim sloZitéjsi téma, tim jasnéj$i nazor.
Stanovisek je tolik, Ze se ztraci ovérené spole¢né poznani. Proto potiebujeme privodce, ktefi nam pomohou
porozumeéni hledat. Patfi mezi né i fotografové. Ti nejlepsi totiz disponuji schopnosti vnimat. Vidét umi kazdy, ale
vnimat lidi, prostor, vling, rytmus, odstiny... je svého druhu uméni. Nalezi k tomu i nutnost chapat (nezaménovat
se souhlasem) lidi a ukazovat je tak, jak by sami sebe chtéli vidét. Nikdo nechce pUsobit jako karikatura, prototyp
néjaké Casti spolecnosti. Touzime byt jedinecni ve svém byti. Velka ¢ast problém( zacina u toho, Ze lidé ziskaji
pocit, Ze jsou neviditelni a neslysitelni. A kdyzZ uz si jich nékdo vSimne, tak proto, aby jim dal na ¢elo nalepku.
Nékdy nejde svét popisovat bez jistého zevseobecnéni, vsichni jsme ¢leny rdznych spolecenskych skupin, tu nas
spojuje, koho volime, jindy nas vék nebo misto, kde Zijeme, ale i kdyZ tu a tam jsme, a dokonce i nékdy touzime
byt soucasti davu, skupiny ¢i moderné receno bubliny, chceme vnimat i svij jedinecny otisk.

Kdy? se divam na fotografie Milana Jarose, vidim Cesko, jaké zndm. Je tu vlidnost, ironie, bezohlednost, nevkus,
krdsa, malost i tajemstvi. Vnimam u néj stejnou lasku, jakou pocituji ja, protoze jen tak silny vztah umozriuje
kritické vnimani. Vnimani prosté posméchu, protoZe si uvédomujeme, Ze kazdy jsme poskladany ze vsech
zminénych elementl. Kdyz Vaclav Havel hledal ilustrujici pfiklad do Moci bezmocnych, zvolil dnes uZ
legendarniho zelinare. Ne néjaké heroické povolani ¢i spoleCenskou osobnost, ale prostého zelinare. Uz jen to
vybrané povolani je genidlni metaforou. Masaryk v Hovorech s TGM frekl, Ze ,potfebujeme padesati let
neruseného vyvoje, a budeme tam, kde bychom chtéli byt uz dnes”. Budeme prvni generace, kterd onéch
padesat let dostane? A co si budeme o Cesich v roce 2039 vypravét? A kde vlastné chceme byt?

Erik Tabery, séfredaktor tydeniku Respekt
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ARKADIUSZ GOLA

Arkadiusz Gola je neoddélitelné spjaty se svym rodnym Hornim Slezskem. Krajem,
v némzZ se po staleti prolinaly polské, ceské, némecké a rakouské vlivy, ktery
prosel bouflivou historii a zaZil rozmach i Upadek tézkého primyslu. Krajem,
kterému se pro jeho hornicky charakter fika Cerna zemé. Krajem, ktery Gola u? t¥i
desetileti systematicky zobrazuje ve svych fotografiich nejenom jako Cerny, ale
jako Cernobily, protoZe ukazuje i pozitivni zmény, které pfinesla tfi desetileti po
padu komunistického rezimu. Na jeho syrovych cernobilych snimcich vidime
nejenom zdevastovanou krajinu s haldami pfipominajicimi meésicni kratery,
zaviené doly a tovarny, zaplivané hospody, opilce spici na ulici nebo na nadrazi,
ale také lidi, ktefi touzi po krase a neustale dekoruji svoje domy kvétinami
a soskami Panny Marie. Déti, pro néz se haldy staly hfistém plnym dobrodruzstvi.
Zeny z dolg, jim? se i pres téZké podminky, ochranné pfilby a pracovni kombinézy
podafilo zachovat néco ze svého plvabu. Sousedy z délnické kolonie, kteti se na
rozdil od vétsiny obyvatel z paneldakl schazeji, spolecné se bavi, jedi a piji.

Autor neni idealista, neziidka nekompromisné zachyti i to, co je povrchni
a prazdné, ale z jeho snimkl vnimame ptiznacnou uctu k lidem. Gollv styl
postupné prechazi od klasického humanistického dokumentu k subjektivnéjsSimu
pojeti dokumentarni fotografie s velkym prostorem pro obrazové symboly. V jeho
fotografiich je dllezity podtext, ktery je otevieny vlastni interpretaci divaka.
Opakujici se vyjevy, ale i zachycené banalni situace, se Casto stavaji metaforami
zasadnich vlastnosti Zivota. Z Golovych fotografii vyzafuje respekt k lidem, kterym
se v soucasném komercnim svété nepovedlo pfilis prosadit. Tito lidé jsou Casto
zachyceni v nejobycejnéjsich okamzicich kazdodenniho Zivota. Hrdinové téchto
snimkU casto Ziji ve velmi nepftiznivych podminkach. Mohli bychom ocekavat, ze
na zadbérech budou lidi smutni, zklamani, propadli do hlubin deprese. Gola nas
vsak uvadi do svéta, ve kterém je Clovék sice zbaven jakékoliv Sance na dosazeni
tzv. ,Zivotniho Uspéchu”, ale i presto dokaze ve svém Zivoté najit velmi hluboko
ukryté hodnoty. Jako starsi pani s natackami na hlavé a s optimistickym Usmévem
na tvafri, sedici v kuchyni svého bytu vyzdobeného plastovymi kvétinami. Tento
usmév nam muze pripadat trochu nepatficny, protoZe si neumime predstavit, jak
si v takovych podminkdach mlZe udrZet jesté pozitivni pristup k Zivotu. Nase
hrdinka nam vsak dokazuje, Ze to je nejen mozné, ale i nezbytné. Pro Stésti totiz
neexistuji objektivni podminky, ale pouze nase schopnost vnimat radost ze vSech
téchto malych nenapadnych okamzikd, ze kterych se nas Zivot sklada.

Hrdinové snimk( Arkadiusze Goly jsou lidé, kterych se nikdo neptal, kde a kdy by
se chtéli narodit, ale ktefi musi Zit na misté a v Case, jenZ spiSe preje degradaci
nez rozkvétu lidské osobnosti. Vymykaji se jednoduchému a stereotypnimu
hodnoceni a dovedou najit i v téch nejméné priznivych podminkach odpovéd na
otazku, jak dustojné a s pocitem smysluplnosti svljj Zivot prozit. Je to pro nas
velmi cenna lekce, na kterou bychom si méli vzpomenout vzdy, kdyZ se nam zd3,
Ze uz dal nemUzZeme a Ze je nas Zivot pfrilis tézky. Staci pfitom jen pohlédnout na
Gollv snimek zachycujici starsi pani v natackach a oplatit ji jeji upfimny Usmév.

Viadimir Birgus a Michat Szalast, kurdtofri vystavy

Arkadiusz Gola: Ruda - laska, 1998

Arkadiusz Gola: Swietochtowice, 2002

Arkadiusz Gola: Ruda - laska, 2002

Arkadiusz Gola: Zabrze, 2010






MARTINWAGNER PANET SVETLA

Fotograf Martin Wagner v ramci svého projektu ,Negativy z popel-
nice” uz léta sbird historické negativy a diapozitivy od neznamych
autorl a z domacich archivl. Ty digitalizuje a vytvari obraz Zivota
v prabéhu 20. stoleti.

,Sbiram vlastné obrazovy dokument 20. stoleti. Bavi mé sledovat, jak
prevainé amatérsti fotografové do foceni vkladali svlij pfirozeny um
a zrucnost, aniz by ve fotografii byli formalné vzdélani. Nalezené
fotografie zaroven nesou informacéni hodnotu o kazdodennim Zivoté
ve 20. stoleti,” popisuje sv{j projekt fotograf a kurator Martin Wagner.
Kurdtorka 400 ASA Gallery, Marie Kordovskd, jej pak dopliuje:
,V tydnu pred zacdtkem vystavy budeme kazdy den pfimo v galerii
skenovat negativy nebo diapozitivy, které ndvstévnici maji na plddch
nebo ve sklepich a ¢asto nevi, co s nimi. Kdokoli, kdo by se chtél pfimo
v galerii aktivné zapojit do zpracovdni digitalizace negativi, bude mit
v tomto tydnu unikdtni Sanci.” Galerie dokumentdrni fotografie se
takto snazi prolomit bariéru mezi ,fotografy” a ,divaky”, ,umélci”
a ,navstévniky”, a zapojit vefejnost do tvlréiho procesu pfipravy
fotografické vystavy.

Nalezené fotografie nesou i velkou informaéni hodnotu o kaZdo-
dennim Zivoté Ceské spolecnosti. Pti prohlizeni vice nez sto fotek na
vystavé je ale dlleZité si uvédomit, Ze nejde o objektivni obraz doby -
lidé obvykle fotografuji pouze okamziky, které si chtéji zapamatovat,
a Casto nezaznamendvaji momenty, které jsou nepfijemné nebo tézké.
Galerie dokumentarni fotografie 400 ASA se spolupraci na projektu
Pamét svétla snazi prolomit bariéru mezi ,fotografy” a ,divaky”,
Lumélci“ a ,navstévniky”, a zapojit verejnost do tvlréiho procesu
pripravy fotografické vystavy. Soucasné si spolu s Martinem
Wagnerem poklada otazku, jak s fotografickymi archivy dlouhodobé
nakladat. V Ceské republice neni instituce, kterd by podobné
fotografické archivy systematicky sbirala a zvefejnovala. Prace s timto
materidlem pfitom pfindsi mnoha témata ke studiu — mezi nimi
napfiklad problematiku paméti, osobni identity, dokumentaci Zitého
prostfedi nebo sledovani Zivotni Urovné spolecnosti, a s tim spojenych
volnocasovych aktivit, v prlbéhu déjin. Cilem projektu je objevit
dosud nezndmé a nepublikované snimky. UZ v pribéhu digitalizace
bude Martin Wagner vybirat ty nejzajimavéjsi, a ty prabéiné
dopliovat do expozice. Vystavu, ktera takto vznikne, oficidlné zahdji
20. zafi a potrva do konce fijna.

Vystava Pameét svétla. Foto: Prokop Laichter, 2023

Jan Dobrovsky a Vladimir Birgus. Foto: Karel Suster, 2023
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ALZBETA JUNGROVA STAVHYSL)

Ve své profesni Cinnosti Alzbéta Jungrova obvykle pracuje v rychlém
tempu reportdzni ¢i reklamni fotografie, pfipravuje rozsahlé vystavy
velkoformdatovych obrazi nebo se vénuje tézkym tématim
dokumentarni tvorby. V prostorach galerie 400 ASA se ale soustfedi na
intenzivni, osobni moment drobného zazitku z ulice. Vystava
zprostfedkovava vztah Jungrové k americkému New Yorku, kam jezdi
uz od détstvi. Hned v prosinci 1989 odvezla rodina jedendctiletou
AlZbétu navstivit prababicku v Americe. Okouzleni vychodo-
evropského ditéte z predvanoéniho New Yorku nikdy pofadné
nevyprchalo, a tak se tam od té doby vraci pravidelné — studovat,
pracovat, na dovolenou. Po dobu dn0 i tydnl chodi hodiny po mésté
a foti street fotografii, druh dokumentarni tvorby, kdy se fotografka
soustifedi na nestalé obrazy kolem sebe, na které musi rychle
reagovat, a vypne tak vSe ostatni. Pfestoze se ndavstéva tak Zivého
mésta, jako je New York, mlze zdat jako dalsi stresujici situace, pro
Jungrovou jde o srdec¢ni, meditativni Cinnost. Je to stav mysli. Na
americké metropoli Jungrovou zajimd mix narodnosti a kultur,
pomijivost a neopakovatelnost okamziku, malé kazdodenni radosti
i smutky, ale i ikonicka atmosféra barevnych svétel. Fotografie, které
jsou v galerii 400 ASA k vidéni, vznikaly v pribéhu dvaceti let, nékteré
z nich ale byly pofizeny i pouhy mésic pred vystavou. Peclivy vybér
z takto rozsahlé série nabizi divakim vzacny pohled na Jungrovou jako
autorku s Sirokym zdbérem, kterd je schopna vyjadfit silu mista
i vomezeném formdatu komorni vystavy.

’g L@!E@u{.m al

Vystava Stav mysli. Druhé patro 400 ASA Gallery.
Foto: Prokop Laichter, 2023

Jan Dobrovsky a AlZbéta Jungrova.
Foto: Prokop Laichter , 2023

2x AlZbéta Jungrova: Ze souboru New York



5x Vernisdz vystavy Miij svét. Foto: Prokop Laichter, 2024
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STUDENTI WORKSHOPU400ASA MUlJ SVET

V ramci projektu DZas dureder (volnoCasové uceni a motivace ke vzdélavani v Krasné Lipé a ve
Sluknové), ktery byl realizovan od 15.1. 2022 — 31.3. 2024 za podpory Fond(l EHP a Norska (Reg. &.:
LP-HROVA2-021)57. DZas dureder znamena v ¢estiné , jdeme dal“. Pro motivaci déti ,jit dal” je tfeba,
aby zazivaly Uspéch a citily pfijeti. Romské a dalsi socialné znevyhodnéné déti vsak casto ve skole od
pocatku zaZivaji pravy opak. V rdmci projektu diky zkuSenostem neziskové organizace Nova $kola, o. p.
s. probihaly workshopy s fotografy spolku 400 ASA, jejichz cilem nebylo naucit starSi Zaky
profesiondlné fotit, ale seznamit je se zaklady femesla a zajimavymi osobnostmi, které jim pomohou
znazornit svét kolem nich prostiednictvim fotografie. Zaci si vyzkouseli dlouhodobéjsi systematickou
praci sméfujici ke konkrétnimu a hmatatelnému cili a méli moznost zazit pocit Uspéchu. Nejlepsi dila
byla vystavena nejprve lokalné na Sluknovsku a nasledné v Praze, v prostorach galerie 400 ASA za
Ucasti déti i rodicd.

V galerii byly vystaveny snimky, které tento projekt uzaviraji a ukazuji svét oima déti z mistnich
vyloucenych komunit.

4x Vernisdz vystavy Mijj svet. Foto: Prokop Laichter, 2024

57 http://www.novaskolaops.cz/nas-novy-projekt-dzas-dureder-pomaha-skolam-v-krasne-lipe-a-ve-sluknove
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JIRI MACHAGEK & DAVID URBAN DVO.J! VIDENI

400 ASA Gallery a Akademie Michael se spojily, aby podpofily dva mladé fotografy na zacatku jejich
umélecké kariéry.

Cilem Akademie Michael je vychovavat kreativni a samostatné osobnosti, které maji predpoklady
Uspésného profesniho rlistu. Ve 400 ASA zase véfime, Ze prvni vystava je pro mladé fotografy kriticky
krok, ktery jim pomaha nejen ukazat svoji tvorbu a budovat si jméno, ale je to i zpUsob, jak ziskat
dllezité kontakty v oboru. V rdmci programu Push Process si dva mladi talenti z Akademie Michael
prosli pfipravou vystavy od samého za¢atku az do vernisaze. Nejprve spolecné se ¢leny spolku 400
ASA urci koncepci expozice, nasledné ji pod vedenim s kuratorky galerie zprodukuji, nainstaluji a
zpropaguji. Program Push Process je otevien pro zacinajici fotografy kteréhokoli véku, ktefi se zajimaji
o dokumentarni tvorbu.

Jifi Machadek vystavil svlj projekt Teraformace osvitem, fotografie plné tajemna a symboliky.
Vétsinou se jedna o nalezena zatisi a predméty podléhajici rozpadu, které na jeho fotografiich vytvari
jakysi neskutecny, fantaskni svét.

David Urban na vystavé predstavil cyklus portrétl Proti viem, které vznikly na demonstracich
v covidové a postcovidové dobé. Nejsou zpravou o uddlosti ani sociologickou sondou tvari
demonstrujicich, ale snahou o hlubsi charakteristiku ¢eské spolecnosti ve dvacatych letech 21. stoleti.
Vystava Dvoijité vidéni vznikla ve spoluprdci s Karlem Cudlinem, Zdefikem Lhotdkem a Tomdasem
TreStikem za pomoci Akademie Michael a spolku 400 ASA.

Oba autofi vychazeji z reality, avSak nepopisuji ji, ale snaZi se o jeji interpretaci, hledani presahl a
vlastni sebevyjadreni.

2x Vernisdz a vystava Dvojité vidéni. Foto: Prokop Laichter, 2024
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MAREK PUPAK BLUE GRANDMA

Marek Pupdk zvolil netradiéni, velmi osobni pfistup k dokumentarni sérii — od roku 2007 se vénuje
fotografovani svoji babicky a jejiho kazdodenniho Zivota. Observacni metodou, bez jakékoli umélé
stylizace, zachycuje soukromi typické dlichodkyné, ktera se aktivné a s nadhledem vyporadava se
soucasnym modernim, technooptimistickym prostfedim. Hrava prace s barvami nebo kombinace
detailnich a zdanlivé jednoduchych zabérl jak z rodinného alba spole¢né vytvari vyjimecény soubor, ze
kterého Cisi laskavost, radost a klid. Série Blue Grandma je dikazem, Ze dokumentarni fotografie
nutné nemusi zobrazovat zasadni historické momenty nebo subjekty, od kterych ma autor
profesiondlni odstup. Dokumentem je jakdkoli série, kterd se soustfedéné a presné vénuje vybranému
tématu.

Projekt zacal vznikat v dobé, kdy se Pupak na pocatku své kariéry sou-
stfedil na portréty. Jako mnozi mladi fotografové se nejprve zaméfil na
zobrazovani lidi ze svého okoli, véetné svoji babicky s modrymi vlasy.
Rychle si ale uvédomil, Ze spiSe neZ portréty zachycuje osobni
vzpominky na spolecné straveny c¢as. Nékolik let tak Marek Pupak
vnimal soubor spiSe jako soukromy zdznam, ktery nepldnoval ddle
rozSifovat.

S pocatkem covidové pandemie se ale k této dokumentarni sérii vratil.
Zacal totiz vice vnimat pocity osaméni, které na seniory doléhaji
nejenom v dobé opatreni proti Sifeni coronaviru, a znovu si uvédomil,
jak cenny je jeho vztah se svoji babi¢kou. Pomoci instagramového uctu
@blue.grandma, ktery stfidavé doplfioval o archivni i nové fotografie,
se snazil inspirovat mladé lidi, aby na své prarodice nezapominali
a ozyvali se jim ¢ast&ji. Ucet rychle nasbiral desetitisice sledujicich,
véetné prezidentky Slovenské republiky, Zuzany Caputové. Ta Pupdka
spolu s babic¢kou pozvala do své kanceldre, kde ocenila zamér, ktery
Pupak se svym instagramovym uctem sleduje. Aktivni komunikace se
starsi generaci totiz pfindsi nejenom Ulevu od pocitl opusténi, ale
pomdha i umensovat polarizaci spole€nosti a vytvafi prostor k vza-
jemnému pochopeni a nalezeni spolecné reci.

S dokumentarni fotografii pracuje v autorskych cyklech a sériich. Ty

. ) e v . . . , ... ., JanDobrovsky, Blue Grandma a Marek Pupdk.
Casto obsahuiji Sirsi kontext a upozorfiuji na spoleCenska a politickd  gyzo. prokop Laichter, 2024

témata, na kterych pak prostfednictvim obrazu vyjadfuje své osobni

postoje a nazory. Prostfednictvim fotoaparatu se snazi zachytit vizualni metafory, které jsou casto
podtrzené humorem a citlivou ironii. | vdzna témata diky tomuto pfistupu nepUsobi tiZivé. Tento
princip prostupuje celou jeho tvorbu, jako napfiklad v sériich Na Slovensku po slovensky (2016)
a Ostrov svobody (2017), ve kterych se vyjadfil k tématu silici radikalizace spole¢nosti a byl za né

ocenén prvnim mistem na soutézi Slovak Press Photo.

292



400 ASA GALLERY -1/ 40
FRILLILLLL-IN 26 6 — 14 9 2024

ZVEME VAS NA VERNISAZ 25. 6. 0D 17:30
KOVAKU 32, 150 00 PRAHA 5

T
0
G:i
o
o
<
®
&
A

400ASA.0RG

."‘

ADDASA CALLER MARIUSZ FORECKI




MARIUSZ FORECKI

Mariusz Forecki (1962) je fotograf a autor knih, ktery dlouhodobé
dokumentuje lidi, ktefi jsou zapleteni do spolecensko-politickych
procesu. Fotografie ze série Prach poftidil béhem mnoha cest po byvalém
Sovétském svazu — v zavérecném stadiu jeho existence a béhem
formovani nového spolecensko-politického usporadani. Na tuto dobu
vzpomina jako na bouflivou éru, ktera si v sobé nesla nasledky, jaké
nikdo, véetné Foreckého, nemohl pfedvidat:

»Sledoval jsem, jak byvalé republiky Sovétského svazu znovu ziskavaji
svoji nezavislost. Vidél jsem zrod novych statll, boj o identitu, navrat
vysidlenych narodd a emigraci za lepsSim Zivotem. Tehdy jsem si
neuvédomoval, Ze jsem svédkem udalosti, které se pozdéji staly symboly
rozpadu statu vybudovaného na tyranii a nepredstavitelném lidském
utrpeni. Z prachu tohoto kolapsu se vynofil obraz nového impéria, které
se pod rouskou demokracie pomoci brutdlni propagandy a moderni
sociotechniky preménilo v impérium zla, ohroZujici svét zalozeny na
idedlech humanismu a lidském pravu na svobodu a stésti.”

Mariusz Forecki je studentem doktorského studia na Institutu tvarci
fotografie FPF SU v Opavé, kuratorem vystavy byl Adrian Wykrota.

8x Mariusz Forecki, ze souboru Prach
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KNIHY VYDANE SPOLKEM

,Po mnoho desetileti byla kniha nejvlivnéjsim zpiisobem,
jak usporadat (a obvykle zmensit) fotografie,

cimz jim zarucila dlouhovékost, pokud ne nesmrtelnost
(fotografie jsou krehké objekty, snadno se roztrhavaji nebo
ztrdceji) a také Sirsi publikum. Fotografie v knize je vlastnée
obrazem obrazu. Ale protoZe je to predevsim tisteny,
hladky objekt, fotografie ztrdci pri reprodukci v knize
mnohem méné ze své podstatné kvality nez malba.”

Susan Sontag
On Photography, s. 2
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Spolek si ve svém Manifestu dal za cil posilovat prestiZ dokumentarni tvorby jak jeji kvalitou, tak
pripravou vystav a fotografickych knih. A vedle vystav vlastni tvorby ¢i tvorby jinych autorid se
spolku za relativné kratkou dobu cinnosti podarilo vydat nékolik vyjimeénych publikaci.
U prilezitosti prvni vystavy ¢ lenti spolku sestavil a vybornym textem doplnil historik, fotograf
a pedagog Josef Moucha vypravny katalog, shrnujici mimoradné fotografie jednotlivych autort.
Karel Cudlin zde predstavil soubor Znovuzrozeni, dokumentujici rozkveét Zidovstvi v Praze po roce
1989, Jan Dobrovsky soubor Rodiny, zachycujici Zivot Rom1 v jejich autentickém prostredi, Alzbéta
Jungrova soubor Burleska, ztvarnujici zakulisi a samotna vystoupeni tohoto specifického uméni,
Antonin Kratochvil soubor Rozbity sen, zachycujici situace kolem padu Zelezné opony. Jan Mihalicek
soubor Poutnici o krestanskych poutich ve stfedoevropském prostoru, Tomki Némec soubor
Slovensko, fotografickou zpravu o stavu této zemé€, a Martin Wagner soubor Ukrajina o vesnicich na
Ukrajiné a v Rusku, kde se davno zastavil ¢as.

Prvni knihou, kterou spolek vydal, byla vypravna kniha ¢ ernobilych fotografii Jana Dobrovského
s nazvem Families. Je strhujicim obrazovym svédectvim Zivota romskych rodin ve S luknovském
vybézku. Fotografovani Z ivota Rom1 se vénovali i dalsi fotografové. Vedle legendarnich snimka
Josefa Koudelky to byla napriklad Iren Stehli, ktera zachytila Zivot romské divky, Zeny, manzelky,
matky a babicky Libuny. Kazdy autor si vSak k tomuto tématu nasel svou vlastni cestu a tim své
tvorbé vtiskl nezaménitelny rukopis.

Dalsi knihou, kterou spolek vydal, byla Siberia. Martin Wagner v ni shrnuje dvacet let cestovani po
zemich byvalého Sovétského svazu. Kniha nas zavede aZ do nejodlehlejSich mist Dalného vychodu.
Vznikl tak mimoradny soubor skvélych dokumentarnich umeéleckych fotografii, zaznamenavajici
prirodni krasy i autentické obrazy ze Zivota mistnich obyvatel. Presto, Ze je na fotografiich casto
zachycena drsna priroda a tézké Zivotni podminky, ptisobi fotografie poeticky a nézné.

Kdyz se rezisér Marhoul rozhodl zfilmovat pribéh malého docasné opusténého chlapce,
protloukajiciho se nebezpecnymi a casto krutymi nastrahami Zivota venkova v dobé druhé svétové
valky podle knihy Jerzyho Kosinského Nabarvené ptace, dostal Jan Dobrovsky prilezitost dokumento-
vat pribéh celého nataceni. Umélecka hodnota rezisérova zpracovani naro¢né predlohy je umocné-
na zcela vyjime¢nym obrazovym ztvarnénim kameramana Vladimira Smutného. Stejné plisobivé
jsou i Janovy fotografie zachycujici strhujici atmosféru. Umélecké podani scén z filmu vytvari velmi
autenticky a mnohavrstevny obraz doby, kterou film popisuje.

Dva roky pred invazi ruskych vojsk na Ukrajinu se Karel Cudlin, Jan Dobrovsky a Martin Wagner
vydali na spolecnou cestu, aby fotografovali postupné mizejici atmosféru, kulturu, prostredi,
artefakty i zvyky a Zivotni pribéhy obycejnych lidi ukrajinské vesnice. Vznikl tak obrazovy pribéh
Lost Europe, ktery na sto padesati ¢ ernobilych fotografiich zachycuje autenticky a ptisobivy otisk
doby, kterd nezadrzitelné mizi. V knize je primarni samotny pribéh a tomu odpovida i skladba
fotografii. Autorstvi jednotlivjch snimkii je uvedeno az v samém zavéru knihy. Fotografie byly
vystaveny na velkolepé vystavé v USA ve washingtonském Katzen Arts Center of American

. v

University Museum. VytéZek z prodeje knihy byl vénovan na podporu valkou vycerpané Ukrajiny.

Nasledujici texty uvedené u knih pripravil spolek 400 ASA pro jejich internetovou prezentaci.
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Martin Wagner -
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Katalog k prvni spole¢né vystavé s nazvem 400 ASA: Fotografie poradané Narodni galerii v Praze od
1. 3.do 8. 9. 2019.

v vy

tak vztahuje zéroven k soucasnosti i k budoucnosti. Minulost sice nelze v namét snimani dost dobfe
proménit, jeji vlivy v nasi dobé vsak autoti neprehlizeji. A nepfistihuji pouhou socialni setrvacnost
s neutralnim dopadem.

Profesionalni fotografové jsou z principu své tvorby individualitami. Sdruzuji-li se, potom proto, aby
mohli svou praci délat jesté lépe, a tedy nezavisleji. Rozhodné je tomu tak v pfipadé zakladatell
spolku 400 ASA, Karla Cudlina, Jana Dobrovského, Alzbéty Jungrové, Antonina Kratochvila, Jana
Mihalicka, Tomki Némce a Martina Wagnera.

Ackoli ¢lenové spolku nasbirali svou dosavadni praxi poznatky natolik svérazné, nakolik se lisily jejich
cesty, bez rozdilu si zakladaji na obrazovosti sdéleni. Texty obohacuji jejich cykly teprve o fakta
obrazové nepostizitelna. Autory motivuje touha pozndvat a odhalovat zastfené rysy svéta ¢i pfimo
jeho nesnadno dostupné ¢asti a pfistihovat je v akci, ba pfi Cinu. Za svych individualné podnikanych
cest mijeji mista téZici predevsim z turismu, a tim padem postradajici pavodnost. | v epose globalizace

vvvvvv

58 400 ASA: https://www.400asa.org/product/katalog-400-asa-fotografie/



FAMILIES

Autor: Jan Dobrovsky
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JAN DOBROVSKY

Vazba: vazana

ISBN: 978-80-7432-960-9
Anglicko-Ceské vydani,

s predmluvou a doslovem
Miroslava Petficka.

,Fotografovdni mé osvobozuje od tlaku, co se mi usazuje na dusi,” tika Jan Dobrovsky, jehoz série
snimkd ze severnich Cech pFinasi do eské krajiny zcela novou kvalitu fotografické citlivosti.

,Nedokdzu vyjadrit slovy, co ve mné vyvolavd, kdyzZ vidim, s jakou necekanou néhou hladi chlap jako
hora rozjivené dité.” Mezi romskymi rodinami v Krasné Lipé Dobrovsky nejprve hledal poezii syrového
byti, ale nasel tam mnohem vic — nové pratele i prileZitost splatit stary osobni dluh. A tak zac¢al Romy

navstévovat v domacnostech, pfi svatecnich okamzicich i na boxerskych trénincich.

V cernobilych kompozicich, jez mohly byt pofizeny jen v atmosféfe oboustranné dlvéry, ndm muz
s Leicou predkladd empaticky, svételny otisk lidské intimity i pfirozené touhy stat se hrdinou vlastniho
Zivota.>?

59 400 ASA: https://www.400asa.org/product/jan-dobrovsky-families/
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Unikatni soubor ¢ernobilych fotografii Jana Dobrovského, ktery formou fotografické eseje vystihuje
jedinecné vytvarné vyznéni i okolnosti vzniku snimku Nabarvené ptace rezZiséra Vaclava Marhoula.
Jako oficialni fotograf snimku na souboru pracoval bezmala dva roky.

Neni pochyb o tom, Ze ceska kinematografie dosahuje v Nabarveném ptaceti jednoho ze svych
vrcholl. Nejen excelentni vykony hercl svétového formatu, ale i strhujici vizudlni poetika zajistila
snimku reZiséra Vaclava Marhoula nominaci do hlavni soutéZze Benatského filmového festivalu i Ucast
na festivalu v Torontu. Unikdtni soubor cernobilych fotografii Jana Dobrovského nyni formou
fotografické eseje vystihuje jedinecné vytvarné vyznéni snimku i okolnosti jeho vzniku. Dobrovsky,
jenz se stal jedinym oficidlnim fotografem nataceni, na souboru pracoval bezmala dva roky a svymi
obrazy upozorfiuje na napéti mezi fikci a skutecnosti, na tenkou hranici mezi nimi. Vytvofil tim
svébytnou vypovéd, ktera — podobné jako film — dovede naléhavé vypravét i beze slov, a to pribéh,
ktery je syrovy, a ptitom hluboce lidsky. 60

60 400 ASA: https://www.400asa.org/product/jan-dobrovsky-the-painted-bird/
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s Uvodnim slovem Lubose
Dobrovského.

MARTIN WAGNER

Sibif — misto, kde se setkdva pohnutd historie i nedozirnd krdsa ptirody. To vSe nyni v kolekci toho
nejlepsiho, co Martin Wagner na svych vypravach na Sibif fotografoval. Sibif je zahalena tajemstvim

Vees

védci, ktefi za své objevy ziskdvaji Nobelovy ceny. Misto, kde se setkavd pohnutd historie, nedozirnd
krasa prirody, kiehkost civilizace i lidé stfeZici se dosahu jedni¢ek a nul on-line svéta.é!

Martin Wagner o knize rika: ,,Samozrejmé mam fotky i z evropské ¢dsti Ruska, z Ukrajiny, z Béloruska
a z pobaltskych statii. Knihu jsem ale chtél trosku obsahové zjednodusit a zaroveri mé Sibir asi oslovila
nejvic ze vsech mist, kterd jsem navstivil, a byla také nejvic fotogenickd. Chtél jsem vydat knihu, kterd
bude atraktivni, coZ si myslim, Ze se i podarilo. Na vydani této knihy maji Honza Dobrovsky a skupina
400 ASA velkou zdsluhu. Naklady na jeji vytvoreni byly vysokeé - tisk knihy, graficka priprava, korektury,
preklady a vSechny dalsi veci. Vetsina vytiskii se prodala pri vystavdch a také pres e-shop skupiny 400
ASA.“

61 400 ASA: https://www.400asa.org/product/martin-wagner-siberia/
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Uvodni text: Jakub Zelezny

Fotografové ze spolku 400 ASA doku-
mentovali v dobé pfisnych proticovido-
vych opatfeni netradi¢ni zdpas souboru
La Putyka s nastalou situaci. V dobé,
kterd byla pro mnoha kulturni odvétvi
témér likvidacni, se herci ze souboru
rozhodli pokradovat v ¢innosti.

Navzdory prisnym opatienim, kterd zakazovala shlukovani lidi — a tedy Uplné znemoznila navstévy
divadel, kin i cirkusd — pokracoval prazsky cirkus La Putyka v programu a experimentoval s formaty
predstaveni, napriklad vystupovali ve vylohach prazskych ulic, pfipravovali Zivy program pro mistni
rozhlas na ¢eském venkové, nebo po dobu 24 hodin na webu nepfetrzité vysilali vykon jednoho herce
na pédiu. Fotografové ze 400 ASA tyto experimenty sledovali po dobu jednoho roku.62

Jeden z autori fotografii, Jan Mihalicek, o knize fekl: ,Kniha vznikla jako soucdst akce Kulturu
nezastavis, kterd byla nejen akci La Putyky, ale byla oteviena i dalSim umeélctim, kteri byli donuceni
ndhle ukoncit svoji ¢ innost. Jd jsem si diky tomu nasel svoji cestu k lidem z La Putyky a predevsim
k principdlovi Rostovi Novdkovi. Pustili si nds k télu, a tak jsme mohli béhem nékolika dlouhych mésicii,
kdy nase spolecnost Zila pod vlivem covidu, velmi zblizka sledovat jejich starosti a radosti i ten pot a slzy.
Pravé snaha hledat cestu jak vyuZit vSsechny omezené moznosti pro vystupovdni a pro kontakt s divdaky
umoznila vznik mnoha fotografii, které zachycuji herce, muzikanty, akrobaty, jak hraji pro divaky za
sklem vyloh uzavienych obchodii, restauraci a baru, pred prdzdnym hledistém svého divadla nebo
uprostred dvorii praZskych c¢inZdkil. Projel jsem s nimi kus Cech, kdyZ vystupovali v obecnich rozhlasech
a pomalu jsem se dostdval bliz a bliz svetu cirkusu a divadla. Védeéli jsme, Ze vznikne dobra vystava, ale
kniha, kterd pretrvd, bude jesté diileZitéjsi. Samoziejmé je ndrocné udélat knihu z fotek tii autorii, ale
zvlddli jsme to. Prvni vyber délal kazdy sam za sebe, kdy jsme kazdy z1iZili pocet fotek z tisicii na zhruba
stopadesat. Tyto fotografie pak kaZdy autor dal zbyvajicim dvéma a ti z nich vybrali zhruba § edesat.
S findlnim vybérem uz pracoval jen grafik knihy a snaZil se z nich vytvorit pribéh. KaZdopddné vznikl
dokumentarni zaznam doby, kterd se uz, jak vsichni doufame, nikdy opakovat nebude.”

62 400 ASA: https://www.400asa.org/product/karel-cudlin-jan-dobrovsky-a-jan-mihalicek-pot-slzy-la-putyka/



LOST EUROPE

Autofi: Karel Cudlin, Jan Dobrovsky a Martin
Wiagner

Datum vydani: 25. 6. 2020

Format: 325 x 235
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ISBN: 978-80-907814-0-5

Lost Europe obsahuje bezmdla 150 cernobilych
dokumentarnich fotografii z Ukrajiny z obdobi od
pocatku devadesatych let az do soucasnosti. Foto-
grafové zachycuji zemi s dramatickou historii jako
misto pripominajici poetiku Zivota, ktery nendv-
ratné mizi.e3

O knize LOST EUROPE napsali:64
Jakub Zelezny, televizni novinar a vysokoskolsky pedagog:

Y3

,,TéZko rici, co fascinuje nasince, Zijiciho dnes v blahobytu Stredni Evropy, na snimcich, vyfocenych dnes, ale nikoli
v blahobytu, byt od stredni Evropy nedaleko. VZdyt tak vtiravé evokuji dobu, z niZ jsme pred vice neZ triceti lety
odesli. A to i presto, Ze se autori viditelné snaZili nepristupovat k objektim svého zdjmu s poucenym (ale ve
skutecnosti povySenym, jakkoli laskavost predstirajicim) nadhledem. A uZ vibec ne jako by fotili skanzen. Tak
proc se na rfadu z téch fotografii divame se smiflivym pousmdnim, s privétivé hrejivym pocitem néceho, co je
ndm nedefinovatelné blizké? Je to jakysi nostalgicky zdvan myslenky, Ze kdyZ jsme v (témér) totoZnych kulisach
Zili nase Zivoty, Ze se k nim podvédomé chceme vracet? Ze kdy? opravdu skoro stejné vypadal prostor a ¢as
naseho détstvi a dospivdni, mdme tendenci si podobné zdbéry idealizovat? Spojovat s domovem, bezpecim?
Neumim najit jednoznacnou odpovéd, ale pohled na ty fotky mé, prizndvdam, zneklidriuje. Ne ani tak proto, Ze
takhle vypadd kus mého kontinentu, to jsem védél, i prinejmensim tusil. Spis proto, Ze dekddovdni jakéhokoli
obrazu je vZdy vypovédi o tom, kdo se snaZi dekédovat. Mnohem vic, neZ vypovédi o obrazu samém a o tom, co
se snaZi sdélovat.”

Lenka Lindaurova, vytvarna kriticka a kuratorka:

»V prubéhu triceti let fotografie zachycuji svét, ktery zanikd. Viychodni Evropa v podobé, kterou pamatuji lidé
z postkomunistickych zemi. Obrazy zamérné apolitické, atmosféra bezcasi a stesku po mizejicim, jakémsi
pohddkovém neskutecném byti. KaZdodenni starost o pouhé preZiti. Lost Europe neni jen dobovym svédectvim
z lokalit nejvétsi vychodoevropské zemé, ale predevsim generdtorem mnoha aktudlinich otdzek. Bude tento
zanikajici svét vyvoldvat uZ pouze nostalgii? Kde se bere samoziejmost, s jakou si vétsina spolecnosti ndrokuje
své blahobytné Zivoty? Nakolik se soucasny socidlni pragmatismus vzddlil opravdovému lidstvi? Co je skutecny
svét a co jeho virtudini obraz? Kdy se obycejné sizy dojeti preménily v emotikony? Publikaci nelze vnimat jen jako
umélecky nebo demograficky projekt, je to louceni. A pfipominka pro budoucnost, kterd uZ neni, jakd byvala.”

63 400 ASA: https://www.400asa.org/product/karel-cudlin-jan-dobrovsky-a-martin-wagner-lost-europe/
64 400 ASA: https://www.400asa.org/styssoov/2020/06/LOST-EUROPE_referencni-texty.pdf
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Jan Hrebejk, rezisér:
,Svédectvi ze zemé, jejiz osud se nds tolik dotykd a o které presto vime tak mdlo. Diky obrazim Karla Cudlina,
Honzy Dobrovského a Martina Wdgnera mame moZnost uvidét a pochopit vic.”

Ales Najbrt, vydavatel:

,0 knize Lost Europe se mi nepiSe snadno, protoZe mdam k vétsiné autort blizky vztah. VSichni tfi fotografové se
na mnohd mista na Ukrajiné vraceli a vraceji opakované a jejich znalost prostiedi a zdjem o toto zapomenuté
a dnes stdle aktudlini uzemi je z vysledného vybéru fotografii velmi dobre poznat. Velka péce, se kterou kniha
vznikala vcetné textu a typografie, déld z této knihy vyjimecny pocin.”

Stefan Toth, maliF a kurator:

,,Clovék Zije v obrazech, protoZe vizualita, tedy vsechno to, co vidime a vnimdme jsou pfiklady imaginace, kterou
se obcas snaZime metodicky formovat. Vytvorit vSak celostni obraz ¢lovéka a mista nelze, a proto vytvarime
fragmenty vidéného. Zaznamendvdme riznymi zplsoby a metodami vysek reality, abychom pres jeho
dokumentaci zpétné definovali, co jsme vlastné zaZili a vidéli. Ziednodusené rfeceno jakykoli obraz, tedy i ten
fotograficky neprendsi realitu existence, ale urcité odvozeni, jak to jsoucno vlastné vypadd. Teprve pres médium
fotografie jsme schopni Celit redlnému obrazu, ktery Cdstecné spatfime v zrcadle pozorujice svoji vlastni tvar.
Proto ma fotografie tak magicky ucinek. Neni to ddno estetikou, protoZe je fotografie napfiklad barevnd, ostrd
nebo ,jen” Cernobild. Podstata je nékde upiné jinde. Je to v pochopeni média fotografie, které ma schopnost
ukotvit zdznam déjinnosti. Proto je Cas hlavni konstituci fotografického zdznamu, a to bez jakékoli zpétné
korekce. Pujdeme-Ili jesté ddle v tvaze nad mozZnostmi fotografie, tak rozpozndme, Ze je ndm didaktickou
pomduckou. Nikoli snad proto, abychom rozpoznali tvar fotografovaného nebo néjaké konkrétni misto, ale
z divodu zpritomnéni. Nevédomé si totiZ opakujeme proZitek tvirce a mozind v dimenzi, ktery je ndm cizi
a kolikrat i neprijemnd, ale jeji diivérnost nds témér spoutdavd. MozZnd to tak skutecné je a pak bychom se asi
vztahovali k realité paméti, nicméné jsme si tim nepomohli k vysvétleni vlastni priciny ucinku fotografického
snimku. At jiz k tomu mdme jakoukoliv motivaci, tak presto mame pfed sebou velmi tézky ukol a moznd i udél,
sdilet fakt, Ze fotografie je (ne)skutecné tézkym médiem, ale tak blizkym vlastni skutecnosti obrazu.”

Libor Dvorak, novinar:

,Lost Europe pfipomind fadu véci, ale pro mé pfedevsim to, Ze uzemi jako vychodni Ukrajina je v postsovétském
prostoru mnohem vic: Abchdzie, Jizni Osetie, Podnéstri... Pro tato uzemi je priznacné jedno — nejsou a zatim
nemohou byt soucdsti spolecné Evropy. To proto se tak snadno stdvaji obéti neoimperialistické politiky Vladimira
Putina. To by si mél v nasi zemi uvédomit kaZdy, kdo si podnes mysli, 7e Ceskd republika by mohla stdt mimo
evropské struktury.”

Markéta Theinhardt, Sorbonne-Université, Paris:

,Ndlada byl vymluvny pojem, jimZ se v 19. stoleti ocefiovala sila emociondini vypovédi malifskych dél, nejen
ndlada cervdnkd, zdpadi slunce, bourlivé oblohy, desté a mlhy, vody a snéhu, nebo jdsavad idyla slunecniho
odpoledne, dalekych horizontl, ndlada souladici, smutnd, ddvérnd ci veseld, ale také “ndlada” skripavd,
narusend lidskym bytim, jeho praci, jeho zplodinami — i historickymi. Pojem “ndlady” si pfipomindm pfi prohli-
Zeni fotografii Karla Cudlina, Jana Dobrovského a Martina Wdgnera, shromdZdénych v knize Lost Europe
a seskupenych Lenkou Prochdzkovou do pribéhu podivné zemé nikoho a vsech, zemé, kterou zndme a nezndme
a s oblastmi, jejich jména navozuji “ndladu” spis prdvé tu “historickou” — Donbas, Cernigov, Cernobyl, Karpaty,
Krym, Odésa, Volyni. “Ndladu” si pripomindm, ale nejsem divdk 19. stoleti, a¢ se uménim 19. stoleti zabyvam.
Divdm se nyni a divdm se na fotografie neddvno vzniklé. Tak pro¢ pravé « ndlada », pojem cCasto zneuZivany,
rozmélriovany? Snad proto, Ze fotograficky « pribéh », ktery zde sledujeme, je primo nabity odkazy, je nabity
zobrazivou kulturou a zdroveri je schopny tuto kulturu popirat ji samotnou. Tyto fotografie Ize a nelze zaradit do
socidlniho, ¢i dokonce socidlné-kritického Zdnru. To neni jejich vypovéd. Jsou a nejsou to fotografie reportdazni,
také to ale neni Magnum, je to 400 ASA. Podezrivava historicka umeéni, jejiz doménou neni fotografie, ale jejiz
posledni vystavou, kterou vidéla pred francouzskym stdavkovym, posléze pandemickym zhroucenim, byla Paris

Photo 2019, si miZe poloZit otdzku po procedurdlni “Cistoté”, jednoduse receno proc jde o fotografie numerické,



ale pfitom cernobilé, jakoby retro, bez pouZiti klasického apardtu. Odborny kritik by tuto otdzku asi vznesl.
Neodborny divdk, le¢ ¢tendr odbornych textd, tuto otdzku nevzndsi. Zdd se mi, Ze cernobily vyraz potlacujici
barevné schopnosti numerického, je naprosto legitimni uZ jenom proto, Ze vyhovuje vyrazovému zdméru.
Podeziivava historicka uméni si miZe poloZit otdzku po anekdotickém vyznéni, po pripadném déja vu, napf.
pokud jde o konfrontaci starych model a jejich redlného zdzemi. Ano, je to zde, ale pravé védomou mérou, neni
to prvopldnovd reprezentace — a v tom je velky rozdil. Jsou zde fotografie, které jakoby sledovaly obrazovou
kompozici, jsou zde takové, které sleduji materidlové struktury (nemohu jinak, fascinuje mé zelné pole s se
strasdkem v podobé mrtvého havrana). Mané si pfipomindm fotograficky piktorialismus, tolik kritizovany
avantgardami. Tehdy $lo ale predevsim o oprdvnénost specifickych mimetickych procesi. Dnesni rehabilitace
piktorialismu je duleZitym prvkem v soucasné zméti ikonickych nastaveni. O tom vsem vsak tento fotograficky
pribeh Ukrajiny je a neni. Je to sled ndhled( do Zivota zemé a lidi v historii a mimo ni. Jisté by bylo mozZné
fotografovat podobné situace a lidi i jinde, ale zde jde pravé to tuto zemi a o tyto lidi. Je to ale i pohled do nase-
ho jd, do mého i do jiného. Nejde o zjedndni ndpravy, ale o civilizacni tdzdni po nasem byti.”

Ondfej Neff:

,Publikace Lost Europe, tedy nad fotografiemi z Ukrajiny od Karla Cudlina, Jana Dobrovského a Martina
Wdgnera s doprovodem textu Petry Prochdzkové jisté ve Ctendfi vyvold silné emoce. ProtoZe jsem se uZ setkal
s pracemi téchto clent skupiny 400 ASA, vytanula mi na mysli jedna zminka z manifestu skupiny. Autori sami
sebe vidi jako tvirce ,spise konzervativni“ a vymezuji se vuc¢i médnim trendim. Svoji prdci charakterizuji jako
prevdzné dokumentdrni. Ten pojem konzervativni v souvislosti s fotografii mé vede k uvahdm. Co ten pojem
doopravdy znamend, jak ho rozkryt? Priklanim se k ndzoru, Ze zde nejde o uchovdni néjakych starych postupd.
Podstata je v trvalosti hodnoty vypovédi. Dokumentdrni neznamend mechanicky otisk. Na obrazech v této knize
nic mechanického neni. Je to zaznam civilizacniho soku ze setkdni s realitou ,ztracené Evropy”, Soku pozitivniho
v tom smyslu, Ze je prodchnut sympatii, porozuménim a soundleZitosti. Ano, médniho tu nic nenajdeme. O trva-
losti hodnoty tohoto dila nemdm pochybnosti.”

Vladimir Birgus, fotograf, historik fotografie a pedagog:

,Knihu Lost Europe povaZuji za jednu z nejlepsich dokumentdrnich publikaci jaké kdy u nds vysly. Skvéle
propojuje tradici humanistické fotografie s modernim subjektivnim dokumentem. Ve vizudiné silnych zdabérech,
invencné pracujicich s konfrontacemi riiznych motivd, s obrazovou skladbou a se svétlem, mnohostranné ukazuje
rizné aspekty soucasného Zivota na Ukrajiné. V zemi, kterd je tak blizko, ale pro vétsinu z nds tak daleko. V zemi,
jejiz mald st byla soucdsti mezivdle¢ného Ceskoslovenska, ale pfitom ji tak mdlo zndme. V zemi, kde se na
mnoha mistech témér zastavil ¢as a lidé tam Ziji stejné jako pred desitkami let, ale také v zemi straslivé
poznamenané valkami, hladomory, komunismem ¢i naboZenskymi a ndrodnostnimi spory, kterd dodnes obtizné
hledd svoji identitu. Zatimco Karel Cudlin a Martin Wdgner jezdi fotografovat na Ukrajinu uz celd desetileti, Jan
Dobrovsky tam vytvoril prvni fotografie teprve v roce 2017. Presto kniha je tematicky, motivicky a stylové velmi
kompaktni, vétsinou na prvni pohled nepozndme, kdo ktery snimek vytvoril. Fotografie vSech tri autor( jsou
syrové, zachycuji chudobu, spinu, pfipominky komunistické éry, alkoholismus a devastaci prostredi, pfitom jsou
hluboce lidské a empatické, hledaji v lidech hrabalovské ,perlicky na dné.” Nékteré aspekty soucasné Ukrajiny
vSichni tfi tvirci védomé opomijeji — nezajimaji je luxusni obchody na kyjevském Krescatiku ani ndkupni centra
v Charkove, nefotografuji vojaky z obou stran tragicky rozdélené zeme, neukazuji ani ekologické katastrofy.
Zajima je predevsim esence obycejného Zivota obycejnych lidi, kterd je na Ukrajiné stdle viditelnéjsi nez v mnoha
jinych zemich s vyssi mirou globalizace. Jejich jednoduse, ale pisobivé graficky upravend a vytecné vytisténd
kniha tak je nejenom o Ukrajiné, ale v obecnéjsi roviné o zakladnich Zivotnich hodnotdch a mezilidskych vztazich.
Je soucasné aktudinim i nad¢asovym a konkrétnim i zobecriujicim dilem, které miZe zaujmout sSiroké publikum.”
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Velkou motivaci pro ¢leny spolku je, aby spolec¢né vytvorili néco, co po nich ziistane a co je preZzije,
protoze jinak by to vSechno usili nedavalo smysl. Chtéli by vytvorit né€jakou platformu, ktera lidem,
co prijdou po nich, pomiiZe, aby se jim pracovalo lip. Cas ale netiprosné béZi a ¢lenové spolku se na
spole¢nych setkanich casto bavi o tom, co dal, protoZe spolek potfebuje nové napady. Premysleji
o moznosti podporit mladé talentované autory tfeba grantem na realizaci jejich projekt(i, nebo
vypsanim stipendia. To ale vSe zaleZi na financich. Nékteri ¢lenové se jiz ale citi unaveni na to, aby
vymysleli nové napady a také je pak realizovali. VSichni jsou navic zahlceni vlastni praci a neni vzdy
jednoduché najit termin, ktery vyhovuje vSem. Proto citi, Ze pokud ma 400 ASA v budoucnu
existovat, bude tieba spolek oteviit novym ¢lenim. V Cesku jsou skvéli dokumentarni fotografové
a fotografky, kteri by mohli spolek rozsifit a prinést do ného novou energii. To by ale znamenalo
najit zptlisob, jak i ve vétsim poctu ¢lenti efektivné fungovat a pritom zachovat soucasnou atmosféru
danou mnohaletym pratelstvim ¢lend.

Jan Dobrovsky prisel se zajimavym napadem, udélat v Praze takovy festival, jakym je tfeba Mesiac
fotografie v Bratislavé. Pokud by se propojily prazské fotografické galerie, tfeba Mila Dubska a jeji
Leica Gallery, Veronika Souralova, kterd ma kromé jiZ zavedené galerie v Novych Butovicich také
novou péknou galerii v Karliné, a dalsi, tak by takovy spole¢ny projekt vzniknout mohl. Realizace
takového projektu by ale potrebovala profesionalni koordinaci, propagaci, penize a hodné prace.

Spolek by také chtél navazat na poradani prednasek svétovych fotografii, na kterych pred covidem
spolupracoval s Pavlem Nasadilem. Pokud by se podarilo pozvat fotografy opravdu zvucnych jmen,
tak by jejich vystavy nemusely byt jen v galerii 400 ASA, ale i v dalSich dvou nebo tfech galeriich. To
by vSem zapojenym galeriim pomohlo, protoze kdo by chtél vidét celé dilo autora, navstivil by je
postupné vsechny.

Netprosny c¢as vede ¢leny spolku také k ivaham, jak bude jednou naloZeno s jejich fotografiemi, jak
zachovat jejich celozivotni dilo. Narodni galerie ani dalsi muzea vytvarného umeéni o fotografie
zajem prili§ nemaji a jiné vhodné instituce dnes neexistuji. ReSenim by mohlo byt vytvoreni
fotografického archivu ve stylu Magnum Photos. I tento projekt by si ale vyzadal nemalé vstupni
investice. Z prodeje d€l by pak ale mohly byt financovany naptiklad projekty podpory mladych
talentti.

Za dobu své ¢innosti dokazali ¢lenové spolku znacku 400 ASA v ¢eském prostredi etablovat jako
znacku vysoké kvality a profesionality. Svymi spolecnymi projekty a vystavami stejné jako vydanymi
knihami napliuji vizi, se kterou spolek zakladali. Jen ¢as ukaze, zda najdou cestu i do budoucnosti
a prispéji tak k dlouhodobému zachovani autenticity, sily a stejné tak i k vyvolavani emoci, jak to
kvalitni dokumentarni fotografie dokaze.
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V dobé, kdy fotografie vznikala, nedokazal nikdo odhadnout rychlost, s jakou se bude vyvijet, vliv,
diky kterému ovlivni celou fadu uméleckych smért a nad to vytvori mnoho dalSich, silu, s jakou
bude schopna ovliviiovat vefejné minéni a tim zménit budoucnost v oblastech socialnich,
humanitarnich i ekologickych a dopad na celé generace, které se diky novym technologiim stale vice
vyjadruji obrazem spiSe nez slovy. Fotografii dovedli k mistrovstvi nescetni fotografové po celém
svété. Prekotny technologicky vyvoj neustale zlepSuje pristroje, kterymi jsou fotografie porizovany
stejné tak jako software, kterymi jsou nasledné upravovany. Vznikaji a stale se zdokonaluji
generativni modely umélé inteligence, které z miliard na internetu volné pristupnych fotografii
dokazi vytvorit obrazy, at uz vyhliZejici zcela redlné ¢i vytvarejici surrealistické ¢i snové svéty.

Fotografové spolku 400 ASA svou tvorbou a cinnosti netinavné prispivaji k tomu, aby byly
zachovany skutec¢né hodnoty dokumentarni fotografie a to nejen ty zpravodajské, ale i umélecké.
Spousta jejich legendarnich fotografii vznikla klasickou analogovou cestou, ktera si i pres zaplavu
vSech moznych algoritmt v aplikac¢nich filtrech dokazala zachovat sviij neopakovatelny ptivab
a tvarci atmosféru. Jejich prace ukazuje, Ze soucasna honba za technickou dokonalosti, produkujici
perfektné ostré snimky zaznamenané na snimacich cipech, nedokaze nahradit talent, kreativitu,
vnimani a femeslnou zruénost dobrého fotografa. Ano, nové technologie prinesly Siroké verejnosti
moznost poridit libivé exponovanou a v mnoha tirovnich hloubky ostrosti perfektné ostrou fotku, ¢i
naopak fotografii s uméle vytvorenym bokehem imitujicim klasické objektivy. Ta diky tomu
zaplavuje digitalni prostor obrazky vseho.

Jaka je tedy budoucnost fotografie? Nad touto otazkou se zamyslela fada skvélych fotografi,
pedagog, kuratorti, teoretiki ¢i historik?i.

~Opravdu si netroufam odhadovat budoucnost fotografie, vidyt prof. PhDr. Vladimir Birgus (1954)

Cesky fotograf, historik fotografie, spisovatel,
publicista, kurator a pedagog. Mél desitky
tak gigantické firmy jako Kodak nebo Agfa. Nevim, kolik prognostikii autorskych vystav, vydal mnoho knih o historii

predem odhadlo, e digitdlni fotografie témér vytlaci tu analogovou, e fzc;tlZirla:zj:f;’g;'x‘;ht\‘:ztr‘;gfrj:';;é;hekvng‘pave
mobily umozni fotografovat témeér kaZdému a prudce sniZi vyrobu
klasickych fotoapardtii, Ze prostfednictvim internetu bude mozZno
béhem vterin odesilat fotografie z jednoho konce svéta na druhy, Ze
umeéla inteligence prinese do fotografie tak zdsadni kladné i negativni
moznosti, Ze tiSténd média postihne tak hluboka krize. Ale pred padesati
lety by asi nikdo ani neodhadl, Ze Man Rayova nebo Steichenova
fotografie se proda za vice neZ dvandct miliénii dolartl, Ze se tak rozsiri
vydavani fotografickych knih vlastnim ndkladem, Ze v tolika vyznam-
nych muzeich a galeriich bude mit fotografie tak diileZité misto (bohuzel
ne u nds). Rozhodné si proto nemyslim, Ze ,fotografie je mrtvd“
Fotografie Zije a bude Zit. Jenom v mnoha smérech jinak nez dnes.”

dosavadni vyvoj prinesl tolik necekanych zvratii, které neodhadly ani

».. SpoUsta sdéleni se ug presunula a stdle vice presouvd do vizudlni doc. Mer. Karel Cudlin (1960)
Cesky reportazni a dokumentarni fotograf.

formy ... jak to bude ale s fotografickym uménim? ... nechdme se Fotografoval pro mnoho riiznych Easopisti.
pfekvapit ... mdme totiffivotpfed ssebou ..." BYI jednim z oficidlnich fotograft prezidenta
Vaclava Havla. Je autorem a spoluautorem

nékolika fotografickych knih. Vyucoval na
FAMU. Je zakladajicim ¢lenem spolku 400 ASA.
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~Pomoci umélé inteligence jiZ dnes vytvorite uvéritelnou virtudlni, ale
neexistujici realitu. Kolem soucasnych vdlecnych konfliktii vzniklo
obrovské mnozstvi umeélych obrdzkil, které lze nékdy poznat jenom
proto, Ze deéti zobrazené na téch .fotografiich“ maji vice rukou nebo
prstu. Algoritmus se ale kazdy den zdokonaluje a za chvili uz
nepozndme nic. Nebude pak diivod jit fotit do nebezpecnych situaci,
protoZe algoritmy vytvori obraz, ktery bude umély, nebude pravdivy,
bude ale vypadat dokonale, bude skvele nasviceny a technicky perfektni,
bude mit skvelou kompozici a zaujme. Spousta prdce, kterou udélaji
opravdovi fotografové tak bude na vyhozeni, protoZe realita neni libivd
a nemusi na prvni pohled zaujmout. MozZnd ale pravé to, Ze nds
skutecné zdabery privedou k zamysleni, bude diivod, proc¢ si poctivd
dokumentarni fotografie své misto udrzi.”

»Neumim uhddnout, co ceka v Zivoté mé, natoZ abych dokadzal odhad-
nout budoucnost fotografie. Musim priznat, Ze nad tim ani nepremyslim
- netrdpi mé to. Nebojim se umélé inteligence ani dalSich véci. Je to pri-
rozeny vyvoj se svymi pozitivnimi i negativnimi strankami. Pro mé jako
fotografa neni diileZitd jen vyslednd fotka - to je pro mé jen findle toho,
co tomu predchdzi. Jak probihd komunikace, co se pri tom zaZije, co se
vzdjemné naucime a taky jakou stopu, vzpominky a radost to v lidech
zanechd. Prdl bych si, aby tohle stdle byla moje budoucnost fotografie.“

»Myslim si, Ze fotografie ma obrovskou budoucnost, protoZe posledni
roky ukazuji, Ze hlavni roli v novych technologiich a médiich hraje
obraz. Fotografie pouZivané v komunikaci na riiznych tirovnich stdle
castéji nahrazuji text. Vérim, Ze tomu tak bude i naddle a v budoucnu se
bude fotograficky jazyk jako dorozumivaci jazyk vyucovat na stdtnich
Skoldch vsech stupriii.“

»~PrestoZe soucasny vyvoj spojeny s expanzi umélé inteligence jesté vice
znejistuje, co je ve fotografii pravdivé a co umélé (vZdyt moznost mani-
pulace existuje jiz od samotného jejiho vynalezu), podstatnéjsi se mi zda
vyvoj fotografie jako umélecké discipliny. A zde se ani v budoucnu podle
mého ndzoru nic prevratného nestane. Fotografie bude moznd vypadat
trosku jinak nezZ dnes, ale bude nahliZet stejné existencidlni problémy
jako dosud, tedy doufejme.“

»Diky demokratizaci fotografie jako takové (pristroje, které udélaji od
A do Z technickou stranku fotky i za ty, kteri o technice nevi viibec nic)
i diky demokratizaci publikacnich moZnosti budeme jesté néjakou dobu
zaplavovani vytvory vSech, kdo i na chvilku pociti potrebu se prezen-
tovat jako fotograf. Al prispéje ke vzniku libivych fotek, které se stdle
castéji budou ukazovat jako neptivodni montdze a Al slataniny. Presto
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Jan Dobrovsky (1960)

Cesky dokumentérni fotograf, podnikatel

a filantrop. Je autorem a spoluautorem nékolika
fotografickych knih. Fotografovani se vénuje ve
volném case. Je zakladajicim ¢lenem spolku 400
ASA.

MgA. Roman Franc (1983)

Portrétni fotograf zamérujici se predevsim na
netradi¢ni a inscenovanou fotografii. Je také
autorem a spoluautorem nékolika knih.

Je zastoupen galerii Boswell Mourot Fine Art

v Arkansasu v USA. Jeho fotografie se nachazeji
ve vyznamnych sbirkach, napfiklad v Moravské
galerii v Brné, v Knihovné Kongresu ve
Washingtonu, v Muzeu moderniho uméni v Rio
de Janeiru a v Zillman Art Museum. Vénuje se
také kuratorské Cinnosti, vyucuje na ITF.

MgA. Arkadiusz Gola, Ph.D. (1972)

Polsky reportdzni a dokumentarni fotograf.
Pracuje v redakci deniku Dziennik Zachodni

v Katovicich.Vénuje se také kuratorské Cinnosti,
vyucuje na ITF.

doc. MgA. Pavel Mara (1951)

Cesky fotograf zaméfujici se na akt a uZitou
fotografii — plakaty a kalendare . Po obdobi
vénovaném polyekranu se v druhé poloviné
80. let preorientoval na figurdlni tvorbu a za-
méfil na fotografie na pomezi portrétu a aktu.
Vyucuje na ITF.

Jan Mihali¢ek (1965)

Cesky dokumentérni fotograf. Pro rlizné
noviny a Casopisy fotografoval v oblastech
vélecnych konfliktt a humanitarnich krizi.
Vedle dokumentérni fotografie se vénuje také
fotografovani masopustl a Zivota na
prazskych ulicich. Je zakladajicim ¢lenem
spolku 400 ASA.



toto vSe mozna prispéje k tomu, Ze jistd ¢ast lidi se bude chtit vénovat
piivodni nemanipulované fotografii a moznd i o to vic analogové foto-
grafii. Klasickd dokumentdrni a reportdzni fotografii bude ddle 2 it
v prostoru lidi, kteri o ni budou mit zdjem. Jen zméni roli, uz nebude tim
oknem do svéta, kterym byla v dobé vrcholu obrazovych magazinii, ale
bude vypovidat drobné, intimni, vice individudlni pribéhy. Vytvarnd
fotografie si bude hledat naddle svilj prostor a naopak bude jisté
vyuzivat vsSech modernich vymoZenosti k posunuti a hledani vyrazovych
prostiedkil. Co moznd zanikne, je ona femeslnd fotografie typu produk-
tovek a nékteré reklamy, kde Al urcité zabere vétsi cdst trhu.

»Mivame sklon k ztotoZriovdni snimkii s jejich ndmeéty. Jsou-li zabéry
v pohybu, sugeruji onu iluzi snad jesté podmanivéji. Osdlit zvykoveé
vnimdni Ize na bdzi tak tecené umélé inteligence azZ prilis snadno.
Jakkoli piisobivé vSak mohou podvrhy stop skutecnosti vyznit, bude
nutné vést je v druhové jiné skupiné - podobné jako rozlisujeme viemy
bezprostredni a snové, literaturu faktu a beletrii, pravdiva svédectvi
a vymysly, popripadé fotografie realistické od téch ostatnich. Ve volné
tvorbé a v oboru sdélovani se to miiZe stdt otdzkou profesniho kodexu
a zdroveri mordlni vyzvou: nékteré Zanry michani smyslenek se svédec-
tvim zkrdtka vylucuji. Mozna bude treba prislusnych zakonnych norem,
predjimanych ostatné pravidly medidlnich domil aZ urnalistickych
soutézi. VZdyt autentické zndzorfiovdni jevil, proménované v diivéry-
hodné archivdlie, naddle potrebujeme a Zdddme. Viz jen portreéty, lékar-
stvi, astronomii, fotogrammetrii, kriminalistiku, cilové momentky ci
zpravodajstvi viibec (véetné vojenského)... A nebézi pouze o dokumenty
samotné, nybrz také o jejich faksimile. S reprodukcemi se prece obezna-
mujeme castéji nez s origindly!“

»SlozZité je hledat spravnou a vystihujici odpovéd na kladenou otdzku.
Ani vdobé secese nikdo nedokdzal predpovédeét, na jaké cesté nebo
rozcesti se bude nachdzet umeéni na prelomu dalSiho stoleti, tisicileti.
Budoucnost fotografie je neustdle se vyvijejici a inovativni nejen
v souvislostmi s technikou. Ta ovSem neni limitni, v tviirci oblasti to
bude vZdy autor, ktery se bude rozhodovat pro formu a obsah svého
sdéleni. Z dnesniho pohledu existuji nékteré trendy, mozné smeéry, které
mohou ovlivnit budoucnost fotografie.

Pro odpovéd na vyslovenou otdzku jsem vsak vyuZil umélou inteligenci,
kterd dne 9. kvétna 2024 rikad, co ovlivni budoucnost:

1) Digitdlni technologie a uméla inteligence: Digitdlni technologie a uméld inteligence
(AD) mohou zménit zpiisob, jakym fotografové pracuji. Napriklad zpracovdni obrazu
pomoci Al miiZe zlepsit kvalitu fotografii nebo automaticky identifikovat a oznacovat
objekty a lidi na fotografiich.

doc. Mgr. Josef Moucha (1956)

Cesky fotograf zabyvajici se volnou tvorbou.
Je kurdtorem mnoha fotografickych vystav.
0Od 80. let o fotografii souc¢asnosti i minulosti
pise do odborného ¢i vieobecné zaméreného
tisku. Je ¢lenem Syndikatu novinait Ceské
republiky a patfi k zakladajicim clentm galerie
Prazsky dum fotografie. Vyucuje na ITF.

prof., Mgr. Vaclav Podestat (1960)

Cesky dokumentarni fotograf. Ve volné tvorbé
se vénuje i uzité fotografii, zejména reklamnim
zabérlim a snimkam architektonickych
pamatek pro rGizné publikace. Je ¢inny také
jako kurator vystav. Zabyva se i fotografickou
kritikou a publicistikou. Vyucuje na ITF.
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2) Virtudlni a rozsSitend realita: Fotografie se miiZe stdt integrdlni soucdsti virtudlni

reality (VR) a rozsitené reality (AR). Lidé budou moct prozkoumdvat fotografické
scény ve virtudlnim prostredi nebo kombinovat redlné scény s digitalnimi prvky
pomoci AR.

3) Mobilni fotografie: Mobilni telefony s kvalitnimi fotoapardty jsou stdle béznéjsi
a technologicky pokrok v oblasti mobilnich fotografii znamend, Ze lidé maji stdle vice
moznosti, jak zachytit a sdilet své okamZziky.

4) Sdileni a socidlni média: Sdileni fotografii prosttednictvim socidlnich médii je
dullezitou soucdsti soucasné kultury a to se nejspise nezméni. Fotografie budou naddle
hrat klicovou roli pti sdileni pribéhii a spojovdni lidi.

5) Experimentace s formdtem a technikami: Fotografové budou pravdépodobné naddle
experimentovat s riiznymi formdty (napr. panoramatickd fotografie, 360° fotografie)
a technikami (napr. light painting, stop-motion), aby vytvorili unikdtni a zajimavé
obrdzky.

6) Udrzitelnost a environmentdlni védomi: S narustajici diurazem na udrZitelnost
a environmentdlni védomi miiZe byt budoucnost fotografie ovlivnéna také snahou
o sniZeni ekologické stopy fotografickych procesii a materidlii.

Pozorny Ctendr zjistil, Ze opérnymi body odpovédi je soucasny pohled

na hektické deéni kolem nds. Nejlepsi bude podobné ndzory, uivahy,

ulozit takovym zpiisobem, Ze se dostanou ke ctendriim prdve napriklad
za sto let. Aby se po precteni radkii slov usmdl nebo zjistil, Ze se tak moc
nestalo, nezménilo ve spolechosti, Ze amplitudy pulsu Z ivota maji své
proménné fdze a Ze technika ani socidlni sité pro skutecnou tvorbu

nejsou stézejni.

»Fotografie je forma vizudlni komunikace a umozZruje sdélovat
informace a emoce specifickym zpiisobem, ktery je nenahraditelny.
Proto nevidim diivod, proc¢ by mél zaniknout nebo byt nahrazen jinym
typem obrazového sdélovani. Tak jako doposud (a nejen fotografie) se
bude pohybovat na trajektorii zdjmu - nezdjmu, ale stejné jako v jinych
uméleckych odvétvich bude mit své priznivce. Fotografovani je lidska
cinnost, ktera md kromé sdeélovani md smysl i sdm o sobé. Umozriuje
ndam hloubéji a koncentrovanéji videt, premyslet, vytvdret prostor pro
imaginaci a predevsim vést podstatny rozhovor s lidmi i s ndmi samymi.
Fotografovani je vyznamnd forma estetického i etického proZivani
a urcité saturuje spiritudlni potreby clovéka. Priroda, umeéni a vira
napliuji dusi smyslem a smysl patii k jedné ze zakladnich hodnot
clovéka. Proto je fotografovdni soucdsti osmysliiovani sveta. Vétsina
fotografii hovori o nesdélitelném pocitu, ktery zaZivaji pri procesu
fotografovani i pri kontaktu s jiZ vytvorenymi obrazy. Je jasné, Ze prii-
bézné budou stdle prichdzet nové formy dokumentovani a sdélovant, ale
to neznamend, Ze ty predchozi jsou urceny k zdniku. Fotografovani je
univerzdlné srozumitelny jazykovy fenomén, ktery do dnesnich dnu
nashromdzdil vyznamné kulturni dédictvi.“
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prof. Mgr. Ji¥i Siostrzonek, Ph.D. (1954)
Fotograf, kurator, pedagog, basnik, sociolog.
Vénuje se fotografovani sakralni architektury.
Ve své vytvarné tvorbé se orientuje na
strukturalni grafiku. Zabyva se také
ilustrovanim knih a publicistikou.



»~Skutecnd fotografie se bude proméniovat nameétové i technicky. Vérim,
Ze ziistane, protozZe zachycuje a zastavuje ¢as.“

»Doba se turbulentné méni a to nejen technologicky. Zdanliveé se zrych-
luje zpiisobem, ktery je clovéku casto aZ neprijemny. Na poli fotografie
jsme si nakonec vétsinou zvykli na digitdlni snimace, ale stdle jsou to
fotoapardty a objektivy. Tedy zména v podstaté aZ jen kosmetickad.
Mobilni telefony jsou uzZ posun, ale fakticky spis nahrazuji (a tispésné)
»jen” oblast kompaktnich fotoapardtii. Problematické doneddvna bylo
tedy predevsim mnozstvi obrazového smogu zaplavujiciho Zemi, kdy
v podstaté kaZdy obyvatel nasi planety ma v kapse zarizeni, o kterém se
fikd, Ze md fotoapardt. JenomzZe uméld inteligence, Al, uz je ovsem néco
jiného. MiiZeme se vdlet doma na gauci a generovat svymi povely
obrdzky atikat o nich, Ze jsou fotografiemi. Témi samozrejmé nejsou
a nemohou byt. Nevznikaji, na rozdil od fotografie, kreslenim svétlem.
Terminologie je matouci. Ale vysvétlujte to daviim. A ano, postupné
budou schopny nahradit tyto pocitacem generované ilustrace i riizné
oblasti fotografie. Jak moc se teprve uvidi. Kde si myslim, Ze k zdsadnim
zméndm nedojde, je oblast 2 ivé fotografie. Dokumentdrni fotografie.
Sféera dlouhodobych projektii. Vypraveni prostrednictvim souboru foto-
grafii. I tady budou jisté probihat pokusy o §dleni divika a postupné
proto bude ¢im ddl diileZitéjsi ditvéryhodnost autora, fotografa. Skutec-
nost, Ze si nikdy nezadd, Ze nebude vysledny obraz manipulovat v post
procesu Ci si zahravat s generovdnim obrazii pomoci prikazii a vysledek
pak vydavat za skutecnou fotografii z ,.terénu®, bude nedilnou soucdsti
jeho prdce, jeho jména. Jesté bych se vrdtil na tiplny zacdatek tohoto
textu. Pro zrychlujici se dobu jsem pouZil termin zddnlivé. Vsechny
lidské procesy se ve viru ¢ asu nijak vyrazné nemeéni, meni se kulisy
kolem nds a technologie nds obklopujici. Zdsadné se méni mnoZstvi
informaci (kvalitu ponechejme stranou), které se na ndstiti ze vSech
stran. Pred tim lze utéct. I kdyzZ treba ne zcela. Je jen otdzkou volby
kazdého z nds, jak moc se nechame lakat a mamit.“

.Jsem pozitivni ohledné budoucnosti fotografie ... myslim si, Ze ¢im vice
bude techniky a umeélé inteligence, tim draZsi budou rucné vyrobené

fotky.«

prof. Mgr. JindFich Streit Dr.h.c. (1946)

Cesky humanisticky fotograf, ktery se vénoval
fotografovani vesnického Zivota a dokumen-
tarnim projektdim ve Francii, Anglii, Rakousku,
Némecku, Japonsku, Madarsku, na ruské
Sibifi, v Ingussku a v Ceské republice. Mél
stovky autorskych vystav, vydal ptes dvacet
knih dokumentarnich fotografii, jeho dila jsou
ve sbirkach prednich svétovych i ¢eskych
muzei i ve stalé expozici Narodni galerie

v Praze. Vyucuje na ITF.

Kevin V. Ton (1966)

je fotograf na volné noze, nositel nékolika
ocenéni. Vénuje se ¢ernobilé humanistické
dokumentarni fotografii a fotografii poulicni.
Pred nékolika lety inicioval zaloZeni
fotografického spolku VERUM PHOTO.

Robert Vano (1948)

vénuje se predevsim maddni fotografii.
Fotografoval pro magaziny po celém svété.
Ve volném case se vénuje hlavné muzskym
aktam. Vydal 8 knih. Jako jeden z mala se
vénuje technice — platinotypie.
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»2Domnivam se, Ze dokumentdrni fotografie je jedna z nejdiileZitéjsich
fotografickych disciplin, uz proto, Ze jejim prostrednictvim miiZeme
vypravet skutecné pribehy, které jsou prinosem pro soucasnost, ale
predevsim pro budoucnost. Dokumentdrni fotografie md velkou silu
zachovat bezprostredni vzpominky na to, jak se Zilo generacim
soucasnym i minulym, a to jak prostrednictvim vypovidajicich
jednotlivych snimkii, tak dlouhodobych fotografickych cykli. Kouzlo
zastaveni jedinecného okamziku a moznosti opakované si fotografie
prohlizet jsou jedny z mnoha dalSich aspekti, diky nimZ jsem
presvédcen, Ze dokument ve formé fotografické tu bude mit i nadadle
nezastupitelny prostor. A to i diky tomu, Ze dokumentarni fotografii by
mél zdobit kredit vérohodnosti a autenticnosti, coZ jsou prave jedny
z dulezitych atributii, které budou u tohoto svébytného Zanru naddle
cenény.“

»Verim, Ze diky umélé inteligenci vzniknou ndstroje, které ndm
pomohou udélat porddek v nasich fotografickych archivech. Fotografie,
které doposud vznikly fotografovinim soucasného svéta, ziskaji
v budoucnosti svoji hodnotu. Pokud napriklad nékdo poridil fotografie
Afriky, tak ty tfeba za padesdt let budou mit pro Africany nesmirnou
hodnotu. A tim, Ze bude mozné fotografie zanalyzovat ohledné obsahu,
mista a ¢ asu vzniku a vzdjemné je tak propojovat, vznikne obrazova
kronika vSech moZnych mist. Ja se o to dnes snaZim skenovanim starych
diapozitivil a jejich vystavovdanim na Facebooku, kde mi je lidé casto
informace o kontextu obsahu dopliiuji.“

~Domnivdm se, Ze se toho v oblasti fotografie v blizké budoucnosti
mnoho nezmeni. Digitdlni fotografie se bude rozvijet i naddle jako
hlavni fotograficka technologie uZitd predevsim v profesiondlni praxi
rozmanitych fotografickych disciplin. Zvlastni kapitolou je néco, co
nazyvame fotografickym ,,smogem®, to jsou ty miliony fotografii vzni-
kajici nepretrzite, predevsim pomoci mobilnich telefonii, jako dokumen-
tarni zdaznam néjakych udadlosti, technicka dokumentace atd.
Procentudlni praktické vyuziti drtivého mnoZstvi téchto fotografii je
mizivé a v priibéhu Casu ve velké mire z riiznych diivodil zmizi. Klasické
silver printy a uslechtilé tisky, jako ferrotypie nebo platinotypie jsou do
znacné miry tvorbou co do mnoZstvi okrajovou, i kdyz velmi hodnot-
nou. Otdzkou vsak je, nakolik ziistanou dostupné materidly a chemi-
kalie nutné k jejich vzniku. Nastupujici Al bude bezpochyby pole, které
opanuje predevsim nastupujici generace tvircii, a budeme zvédavi,
jestli vysledky budou srovnatelné svoji uméleckou tirovni, pregnanci
lidského sdéleni a emocni silou s fotografiemi, které soucasné uzndvame
jako vrcholy této umélecké discipliny. Dobra fotografie coby umélecké
dilo bude mit stdle své misto v nasem sveteé.*

3

MgA. Roman Vondrous (1975)

Cesky profesionalni reportazni fotograf
pracujici jako fotoreportér pro Ceskou
tiskovou kancelar. Je drZitelem celé rady
ocenéni, jako napfriklad Czech Press Photo
nebo World Press Photo. Ze sportu fotografuje
predevsim dostihovy zavod Velka pardubicka.
Vyucuje na ITF.

MgA. Martin Wéagner (1980)

Cesky reportazni a dokumentarni fotograf.

Ve své tvorbé se zaméruje na ¢ernobily pohled
na zemé byvalého Sovétského svazu.
Provozuje grafické studio.

Vladimir Zidlicky (1945)

Cesky umélecky fotograf, ktery si vytvoril
osobity styl stirajici stylistické rozdily mezi
malbou a fotografii. Jeho komplexni
fotografické obrazy ¢asto zobrazujici akty jsou
rozrusené skrabanci, kresbou a Srafurou.
Jeho dila jsou v Centre Pompidou, v pafizské
Narodni knihovné, Museu fotografie v Antver-
pach, v Museu Ludwig v Koliné nad Rynem,

v Museum krasnych uméni v Houstonu,

v newyorské MoMA ¢i v Museu moderniho
uméni v San Franciscu.



Bezpochyby je rada oblasti, ve kterych soucasny zptisob, jak fotografie vznikaji, dozna velkych
zmén. Aplikace vyuZivajici umélou inteligenci jiZ dnes dokazi bez nakladného a slozitého studiového
vybaveni a zdlouhavé tvorby scény nékolika doteky displeje mobilniho telefonu vytvorit desitky
variant fotografii produkt(i zasazenych do nejriizn€jSich scén a kompozic a to na zakladé libovol-
ného textového zadani. Silnymi nastroji generovani obrazu s vyuzitim umeélé inteligence je jiz od
verze 25.7.0 vybaven také nejuzivanéjsi graficky software Adobe Photoshop. To zcela jisté zméni svét
reklamni fotografie jako takové.

Podle nazorti dotazanych fotografti vsak fotografie jako vysledek tviirciho procesu svou budoucnost
ma. Zadné technologie ani uméla inteligence nenahradi vSechno to magické, co je se vznikem foto-
grafie spojené. Nenahradi vzrusujici pocit z tviir¢iho procesu, z komunikace s lidmi nebo z radosti
nové poznaného. Uméle vytvorené obrazky, at uz jakkoli obrazové vérné, nedokazi zastavit cas
skute¢ného lidského pribéhu.
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»Fotografie ma moc, kterou Zadny jiny zpiisob zobrazeni
nikdy nemél, protoze na rozdil od predchozich neni
zavisla na tviirci obrazu. Jakkoliv peclivé fotograf
ovliviiuje nastaveni a rizeni procesu tvorby obrazu,

sam proces ziistava opticko-chemicky (nebo elektronicky),
jehoz fungovani je automatické, a zarizent,

které tento proces provadeéji, budou nevyhnutelné
upravovana tak, aby poskytovala jesté podrobnéjsi

a tedy uzitecnéjsi zachyceni skutecnosti.

Susan Sontag
On Photography, s. 132



REJSTRIKY



0S08BY

A

Ajlan 2

Albers, Hans 119
Annan, Thomas 10
Arbus, Diane 11

B

Barvinek, Ondrej 87

Benes, FrantiSek 176

Bhuttova, Bénazir 84

Birgus, Vladimir 4, 12, 31, 175,
272, 282, 284, 306, 312

Bild, Ullstein 2

Biba, Lukas 12

Bocek, Radovan 12

Bonet, Pep 208

Bono 141

Boubat, Edouard 11

Bourdin, Guy 122

Bourke-White, Margaret 10

Bowie, David 119, 141

Brady, Mathew 10

Brooks, Ernest 10

Broz, Matic 6

Bush, Georg 172

C
Cartier-Bresson, Henri 11, 85,
122,153, 215
Capa, Robert 3, 10
Cimbalnikova, Vladka 228
Clinton, Bill 172
Clooney, George 143
Coufal, Jifi 206, 228
Cudlin, Karel 4, 12, 15, 16,
20 26, 28, 30-49, 55, 57,
150, 176, 207 209, 214, 216,
225, 228, 230-232, 244,
245, 248, 264, 276, 290, 298,
299, 303, 304, 312

D
Dafoe, William 144

Demir, Niliifer 2

Dwenger, Sonke 207

Dias, Pavel 23, 31

Dobrovsky, Jan 4, 12, 15, 16,
20-26, 33, 52, 54-79, 176,
206-2009, 214, 215, 217, 223,
225, 226, 228, 230, 231, 233,
240, 244-247, 249, 254,
276, 284, 286, 294, 298-
304, 310, 313

Dobrovsky, Lubos$ 25, 52, 54,
302

Doisneau, Robert 11

Dubcéek, Alexandr 172

Dubska, Mila 310

Dukat, Vojtéch 12, 23, 31, 118,
153, 208, 264

Dvorak, Libor 305

Dylan, Bob 144

E
Erwitt, Elliott 11, 122
Evans, Walker 10

F

Fajt, Jifi 25, 215
Farova, Anna 32
Freiwald, Jindrich 254
Fellini, Federico 30
Fenton, Roger 10
Fisarek, Lukas 228
Fonda, Peter 121
Forecki, Mariusz 210, 294
Fournier, Frank 3
Franc, Roman 313
Frank, Robert 11
Fridrichova, Nora 208
Friedlander, Lee 11
Funke, Jaromir 84

G
Gilbo, Igor 15

Gola, Arkadiusz 4, 209, 282,
313

Goldin, Nan 11, 122

Gruntorad, Jiri 150

H
Habbe, Dietrich 207
Harry, Debbie 143
Havel, Ivan 54
Havel, Vaclav 20, 22, 25, 28,
32, 54, 55,172, 175
Havlova, Ester 32
Heine, Lewis 10
Hepnarova, Olga 150
Hlavac, Vaclav 6
Hoffman, Patrik 254
Hrebejk, Jan 305
Hribal, Adam 209, 278
Hiilova, Andrea 254
Hvizdala, Karel 151, 152

Ch
Chaldéj, Jevgenij 10

J
Jahn, David N. 85

Jager, Jaromir 122

Jiranek, Vavrinec 254

Jungrova, Alzbéta 12, 15, 16,
20-26, 56, 82, 84-113,
2009, 214, 218, 224, 226, 228,
230, 231, 233, 239, 240, 286,
298, 299

Jaros, Milan 209, 280

K

Kadanikova, Olga 228
Kalinovska, Milena 245
Karasek, Jiri 58
Kaslova, Terezie 23, 25
Kellner, Petr 32
Klicperova, Lenka 10
Klein, William 11, 122



Klusak, Vit 209

Kolar, Viktor 153, 208, 270

Kotek, Lubomir 12, 150

Kordovska, Marie 206, 209

Kortan, Josef 228

Kosinisky, Jerzy 52, 55, 298

Koudelka, Josef 4, 12, 24, 26,
31, 33, 55, 153, 215, 298

Kratochvil, Antonin 12, 15,
16, 20-26, 31, 55, 116,
118-145, 174, 175, 207, 208,
214, 215, 219, 224, 227, 228,
230, 231, 235, 240, 274, 298,
299

Kratochvil, Jaroslav 118

Kratochvil, Michael 207

Kratochvilova, Gabriela 119

Krejci, Jaroslav 12

Kucera, Jaroslav 12

Kunes, Ales 173, 175

Kupa, Stanislav 12

Kyndrova, Dana 12, 31, 175,
225

L
Laichter, Prokop 57, 206,

209, 284, 286, 288, 290, 292

Lange, Dorothea 10
Lartigue, Jacques Henri 11
Lednicka, Zuzana 57, 208
Lhotak, Zdenék 290
Lindaurova, Lenka 304
Lindbergh, Peter 122
Loos, Ivo 12
Lopaurova, Veronika 228
Luke$, Zdenék 32
Luskacova, Markéta 12, 152,
153, 210, 231

M

M, Yaqub 5

Machacek, Jiri 210, 290
Machonin, Sergej 55
Maier, Vivian 5

Maloof, John 5

Mara, Pavel 313

Marco, Jindrich 33

Marhoul, Vaclav 52, 56, 176,
298, 301

Mark, Mary Ellen 122

Markel, Benedikt, 228

McCurry, Steve 10, 13

Merkel, Angela 266

Mihalic¢ek, Jan 10, 15, 16,
20-26, 33, 57,148 168,
207 209, 214, 220, 228,
230, 231, 236, 240, 268, 276,
298, 299, 303, 313

Michals, Duane 122

Mitchell, Joni 119

Mlcoch, Jan 4

Mlynaf, Vladimir 32, 54, 150

Moucha, Josef 12, 175, 207,
214, 215, 226, 227, 228, 230,
231, 239, 240, 298, 299, 314

Mudra, Jan 223, 227

N
Nachtwey, James 10, 85
Najbrt, Ales 305
Nasadil, Pavel 208, 310
Navratilova, Martina 122
Neff, Ondrej 306
Némec, Tomki 12, 15, 16,
20-26, 55, 150, 175, 207,
214, 221, 230, 298, 299
Newman, Arnold 122
Newton, Helmut 122
Nicholson, Jack 121
Nosek, Petr 88
Novak, Rostislav 33, 57
Novotny, Vlastimil 254

P

PaliSek, Petr 13

Parke, Trent 153
Pekarek, Jiri 151

Pellegrin, Paolo 22, 120, 207,
230, 231, 238
Penaz, Jifi 254
Petricek, Miroslav 300
Plesl, Jan 228
Podestat, Vaclav 12, 314
Pozarova, Martina 228
Prochazkova, Petra 208
Pribyl, Lukas 245, 247
Pulicar, Jaroslav 31
Pupak, Marek 210, 292
Pyatkovka, Roman 207

R

Rabbani, Burhanuddin 151
Ray, Man 312

Reno, Jean 142
Rider-Rider, William 10
Richter, Viktor 4

Riis, Jacob August 10
Rijn, van Rembrandt 119
Ronis, Willy 11
Rosenthal, Joe 10
Rosicky, Petr 150

Ruml, Jan 54

Rychli, Kamil 152, 224

S

Salgado, Sebastido 13

Sanchez, Omayra 3

Sedlackova, Andrea 207

Sejkot, Roman 6

Singer, Filip 12, 23, 25, 208,
266

Siostrzonek, Jiri 315

Sitensky, Ladislav 10

Slovakova, Gabriela 86

Smith, Eugene 11

Smutny, Vladimir 298

Sontag, Susan 2-8, 18, 204,
212, 252, 296, 308, 320

Souralova, Veronika 310

StaSek, Miloslav 245

Stehli, Iren 4, 298



Stieglitz, Alfred 14
Steinberg, Genrych
Semionovic¢ 173, 261
Steichen, Edward 12, 312
Storaro, Vittorio 142

Szalast, Michat 208, 272, 282

LN U

edina, Roman 87
Sibik, Jan 10, 12, 84, 172
iklova, Jifina 54
Silpoch, Jan 12
Skacha, Oldrich 32
Skoda, Stanislav 209
Smira, Daniel 228
Smok, Jan 23, 31, 172
Spacek, Ladislav 32
Stecha, Pavel 12
Stétina, Jaromir 148, 151
Streit, Jindfich 12, 316
Suster, Karel 284
Svamberk, Erik 209

U<

T

Tabery, Erik 278
Tausk, Petr 30
Theinhardt, Markéta 305
Thomson, John 10
Tmej, Zden€k 10
Ton, Kevin V. 316
Té6th Stefan 305
Trestik, Tomas 290
Tyler, Liv 145
Typovsky, Radek 228

U
Urban, David 210, 290

A%
Vano, Robert 316

Vaska, Vaclav 12, 24, 25, 174,

175
Vejdélek, Jifi 56
Vondrous, Roman 317
Vrabec, Zewlakk 239
Vrchotova, Michaela 240

W

Wagner, Martin 12, 15, 16,
20-26, 33, 55-57, 121, 122,
150, 170-201, 207 209,
214, 222, 225, 227, 228, 230,
231, 237, 240, 244-247, 250,
260, 284, 298, 299, 302,
304, 317

Wagner, Vaclav 247

Weegee 10

Weiss, Sabine 11

Weissmuller, Johnny 120

Wilsonova, Helena 175

Winogrand, Garry 11

Witkovsky, Mattew S. 215

N«

Zelezny, Jakub 276, 303, 304
Zidlicky, Vladimir 317

324



ORGANIZAGE A PERIODIKA

A

Abramson Family Recital Hall
245

Agence VU 20

Akademie Gerrita Reitvelda
116, 118

American Photo 116

Amnesty International 120

Andél 33

Anzenberger Agency 20

Argo 32

Art Directors Club of New
York City 123

Art Residence Zahradnik 25

Asociace profesionalnich
fotografti 89

Atelier Hoffman 254, 256

Auk¢ni dim Sypka 10

B

Bar and Books 85

Benediktinsky klaster 87

Bibliothéque nationale de
France 123

C

Camera Work 14

Cirk La Putyka 57, 209

Clervaux 12

Columbia School of
Journalism 123

Le Commodore Hotel 121

Czech Photo Agency 84

Czech Press Photo 28, 34, 82,
89, 148, 152, 153, 170, 177

Q) )

eska fotografie 20. stoleti 4

Ceskoslovenska / Ceska
televize 52, 151

Clovék v tisni 148, 151

CTA 28
CTK 150
Ctverec 54

D

DALLE-E 13

Divadlo E. F. Buriana 54

Dom fotografie 231

Dom umenia 241, 242

DU 20

Duke University 123

Dum fotografie GHMP 33,
207, 230, 239

Dim U Kamenného zvonu
122

E

Eyewitness Essay Life
Magazin 123

Esquire 20

Euro 152

Expedice 54

F

FAMU 20, 28, 30, 31
Focus 20

Fotografia 30, 118
Fotochema 31

Frame 177

Francouzsky institut 153
FrantiSkansky klaster 170

G

Galerie HMP 22, 122, 231

Galerie KODL 89

Galerie svazu ¢eskych
fotografi 23

Galerie Vaclava Spaly 23, 26,
207

Geo 20

H

Hollywood 120
Hospodartské noviny 82, 84
Hribal, Adam 209

Husak, Gustav 150

I

Interkamera 177

International Center of Pho-
tography, New York 123

Institut tvirci fotografie 28,
153, 170, 173, 175

J
Jatka 78 57

Johnson & Johnson 120

K

Kasarna Jiriho z Podébrad 32

Katzen Arts Center of
American University
Museum 57, 209, 244-246

Klaster MensSich bratri
Frantiskana 175

Klusak, Vit 209

Kodak 34

Kriticky sbornik 54

L

La Putika 33, 303

Leica Gallery 310

Libération 20

Lidl 57

Lidové noviny 21, 23-26, 28,

32, 52, 54, 82, 84, 148, 150,
151

Life 120, 123

Listy 54

Los Angeles Times Magazine
20, 116, 119

Lucerna 30, 31



The Lucie Award 118, 122

M

Das Magazin 20

Magistrat Prahy 1 87

Magnum Photos 3, 20, 22,
24, 55, 153, 207, 215, 230,
231, 310

Maj 82

Manes 23, 150, 174

Mesiac fotografie 231, 310

Mezinarodni ménovy fond
121

Méstska knihovna v Praze
207

MF Dnes 82

Michael 210, 290

Ministerstvo kultury 150

Ministerstvo vnitra 152

Ministerstvo zahranic¢nich
véci 152

Ministerstvo zdravotnictvi
152

Mlada fronta 32, 84

Mlady svét 23, 28, 31

Le Monde 20

Moravska galerie 34

Musée d’Elyse 34

Museum of the Wall 34

Muzeum hl. m. Prahy 34

Museum Ludwig 34

N

Nadace Lidovych novin 148,
151

National Press Photographers
Association 5, 123

Narodni divadlo 28, 32, 207

Narodni galerie 24, 25, 33,
214, 216-222, 224, 310

Narodni garda 120

Narodni technicka knihovna
152

New York Times 20, 84, 120

Newsweek 116, 120

Nova scéna Narodniho
divadla 21

Nova Skola o.p.s. 208

Novoméstska radnice 87

(0]

Obcanské forum 54
Originalni videojournal 54
OSN 82, 89

P

Palladium 32

Pamatnik narodniho
pisemnictvi 54

Pameét naroda 30, 52

Paris Match 20

Park kultury a oddechu 30

Paseka 206, 215

Penthouse 116

Photo District News 123

Photokina 122

Plamen 54

Playboy 116, 122

Pohrebni sluzba 30

Post Bellum 52

Pozemni stavby 118

PPF 32, 34

Prague Burlesque 85

Prazska fotograficka Skola
172

Prazsky hrad 25

Prostor 32

R

Rasmussen, Jack 245
Red Cross 120
Respekt 28, 32, 280
Revolver Revue 28, 34

Revue fotografie 30

Ringier 151

The Rockefeller Foundation
120, 123

Rolling Stone Magazine 116,
120

S

San Francisco Museum of
Modern Art 123

Seznam zpravy 152

SIPA 32

Skaut 172

Skautsky institut 207, 209

Slezska univerzita v Opavé
173

Society of Publishing
Designers 123

Der Spiegel 20

StB 32, 54

Steinberg, Genrych
Semionovi¢ 173

Stern 20

Studio Najbrt 208, 258

Svaz Ceskych fotografii 20,
175

Synagoga Cesky Krumlov
207

S

Spalovka 23, 26

Stity Viléma Heckela 177

T

Tatrovka 33

Tiskarna Daniel 55, 228
Torst 34

Tyden 148, 151, 152

U

Umeéleckopramyslové
muzeum 34



UNESCO 152

A%

Veletrzni palac NGP 22, 24,
25, 33, 85, 207, 214, 215, 228

Velvyslanectvi Ceské repub-
liky 245

Victoria&Albert Museum 34
Vogue 116

Vseobecna fakultni nemocni-

ce na Karlové nameésti 87,
88
Vysoka skola zemédé€lska 54
VII Photo Agency 24, 25, 55,
116, 121

321

A\ Y%

The Western Art Directors
Club 123

World Press Photo 3, 20, 116,
123

Z
Die Zeit 20
Zemeédélské muzeum 33

N«

Zidovské muzeum 34
Zluta stuzka 86

4
400 ASA 5, 15, 16, 20,

23-25, 33, 52, 55, 56, 58,
82, 116, 121, 175, 206-208,
214, 215, 225, 228, 230, 245,
254, 255, 258, 286, 288, 290,
299, 302, 310, 312
400 ASA Gallery 88, 152, 153,
208 210, 230, 252, 254, 270
4D Photo 82, 85



FOTOGRAFIE, FOTOGRAFICKE SOUBORY, KNIHY A VYSTAVY

A

Abeceda dusevniho prazdna
10

Albini 208, 272

Albrechtice 12

The Americans 11

Antonin Kratochvil - Foto-
eseje 122

Aquati 89

Azylovy domov pro matky
s détmi v Severnich
Cechach 63, 233

B

Balada o sexualni zavislosti
11

Barmsky uprchlicky tabor
v Kutupalongu 89

Berlin 12

The Black Rose 153

Blue Grandma 210, 292

Broken Dream: Twenty Years
of War in Eastern Europe
121

Burleska 85, 99, 218, 298

C
Cikani 4
Cihelna - détska prace 89

C
Cernobila zemé 209, 282

D

David Bowie 208, 274

Den D, vylodéni na plazi
Omaha 10

Détska prace v pradelné
bavlny 11

Drogy na pakistansky-
afghanskych hranicich 89

Dvé Zeny a dité placici
béhem prvni indocinské
valky 3

Dvoji vidéni 210

E

E-motion disconnected 87
Emo Riot 13

Exit 86, 87, 89

F

Families 4, 52, 55, 59, 176,
206, 215, 298, 299

Fotografie / Photographs
1976 2016 4, 34

Fotografické promény Ceské
spolecnosti 207

G
Gewendet 207

H
Hranice 238

I

In the Mood of Love 86
Inny Nie Obcy 4

Izrael 28

Izrael [50] 33

J
Javéfim 87-89, 107, 113

K
Kde zacina Evropa 174, 183

L

Lidska rodina 12

Lost Europe 33, 52, 56, 58,
71, 176, 208, 209, 304

Lost Europe: On the Edge of
Memories 57, 209, 244, 298

Lovci pokladti 237
Lucerna 28

M

Malé néco 209, 278

Masopusty 152, 159, 208, 268

Mezipalubi 14

Migrujici matka 11

Minutes to Midnight 153

Mixy a Jimmy Paulette v taxi
11

Mutti: Angela Merkel 208,
266

MuzZ zatCeny za napadeni
svého otce 238

Muj otec Antonin Kratochvil
207

Muj svét 210, 288

N

Na Vostok 25

Nabarvené ptace 52, 56, 67,
176, 207, 298

Negativy z popelnice 176,
209

New York 11

Normalizace 175

o

Odchod 208, 264

On Photography 2, 4, 8, 18,
204, 212, 252

Ostrava 153

|

Pameét svétla 209, 284

Pariz 11

The Painted Bird 52, 207

Pohyb 122

Posledni den v hotelu Evropa
89



Pot, slzy, La Putyka 52, 57,
75, 79, 176, 209, 303

Poutnici 161, 167, 220, 298

Prach 210, 294

Pravoslavny knéz Nikolaj 173

Prezit 132

R

Riga 12

Rodiny 59, 217, 298
Romové 28

Rozbity sen 124, 219, 298
Rwanda 235

S

Sibir 174

Siberia 175, 176, 207, 208,
260, 298, 302

Slovensko 221, 298

Sopravvivere 120, 132
Soucasnost 270
Soucasnost 1989 2020 208
Stav mysli 88, 209

The Steerage 14

Svétlusky 234, 239

T

Tatova volha 56
Ted a tam 209, 280
Tvar Havany 175

U
Ukrajina 28, 178, 222, 298
Uprchlici 28

\'
Velké nic 209
Vesnicky doktor 11

Vézenkyné 86
Vztycovani vlajky na
IwodZimé 10

/

Zazemi Narodniho divadla
28

Zbran 11

Zemédélsti délnici 232

Znovuzrozeni 216, 298

4

400 ASA Fotografie 207, 214,
228, 299

400 ASA: Prosté dokument...
207, 230, 239

400 ASA: Jednoducho doku-
ment... 231



ZKRATKY

Al
AIDS
ASA
BFA
CTA
CTK
DALL-E

FAMU
FSA
GDPR
GHMP
HIV

ITF

LA
LGBTQ+
NANF
NGP
OSN
PPF
SIPA

StB
UMPRUM
UNHCR

UNESCO
#MeToo

Artificial Intelligence (Cesky uméla inteligence)

Acquired Immune Deficiency Syndrome

American Standards Association

Bachelor of Fine Arts

Ceska tiskova agentura

Ceska tiskova kancelar

Model strojového uceni vyvinuté spolecnosti OpenAl pro generovani digitalnich
obrazti na zakladé popisti. Je pojmenovan po surrealistickém umélci Salvadoru DAlim a
postavé z animovaného filmu WALL-E

Filmova a televizni fakulta Akademie miizickych umeéni v Praze

Farm Security Administration

General Data Protection Regulation (Cesky Obecné narizeni o ochrané osobnich Gidajti)
Galerie hlavniho mésta Praha

Human Immunodeficiency Virus

Institut tvirci fotografie (Filozoficko-prirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé)
Los Angeles

Lesbian Gay Bisexual Transgender Queer a vic

Narodni asociace novinarskych fotografii

Narodni galerie Praha

Organizace spojenych narodu

Prvni privatiza¢ni fond - investi¢ni skupina zaloZena v roce 1991 v Ceské republice
Fotograficka agentura. Nazev je zacatek prijmeni zakladatele GOksina Sipahioglu
Statni tajna bezpecnost

Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze

United Nations High Commissioner for Refugees (Cesky Ufad Vysokého komisaie
Organizace spojenych narodd pro uprchliky)

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

Hashtag oznacujici hnuti, které bojuje proti sexualnimu obtéZovani a zneuzivani

a v némz Zeny, které byly v minulosti obtéZovany, sdili své pribéhy na socialnich sitich
(Cesky ,,ja také“)

330



POUZITA LITERATURA A ZDROJE

331



KNIHY

@
@

(€))

@

®

(6)

@

®

€)

(10)

an

12

a3)

(14)

as)
a6)

an
(18)
19
(20)
1)
(22)

23)

24

20th century photography, museum Ludwig Cologne. K6ln: Taschen, 2013. ISBN 9783836541022.
ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. Praha: Nakladatelstvi Akademie muizickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012. ISBN 9788073312350.

ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové déjiny. Pielozil Katefina SEBKOVA. Universum (KniZni
klub). Praha: Knizni klub, 2015. ISBN 9788024250182.

ATGET, Eugene a Jean-Claude GAUTRAND. Eugeéne Atget Paris. Cologne: Taschen, 2020.

ISBN 9783836522304.

AULEHLA, Gustav. Gustav Aulehla: fotografie 1957-1990 = photographs 1957 1990. Praha: KANT,
2009. ISBN 9788086970998.

BARING, Louise a Jacques-Henri LARTIGUE. Lartigue: The boy and the Belle époque. New York:
Thames & Hudson, 2020. ISBN 9780500021309.

BIELESZOVA, Stépanka. Vladimir Birgus: fotografie 1972-2014. Praha: KANT ve spolupraci s
Muzeem uméni Olomouc, 2014. ISBN 9788087149713.

BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010.

ISBN 9788074370267.

BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan a MALA, Olga. Ceskd fotografie 20. stoleti: priivodce. Praha:
Umeéleckoprimyslové muzeum, 2005. ISBN 8086217892.

BIRGUS, Vladimir a SCHEUFLER, Pavel. Ceskd fotografie v datech 1839-2019. Praha: Grada
Publishing, 2021. ISBN 9788027105359.

BOSWORTH, Patricia. Diane Arbus A Biography. B.m.: Vintage, 2005. ISBN 9780099470366.
CAPA, Robert. Slightly out of focus. New York: Modern Library, 1999. ISBN 067960328X.
CARTIER-BRESSON, Henri. The mind’s eye: Writings on photography and photographers.

New York: Aperture, 2009. ISBN 9780893818753.

CONRATH-SCHOLL, Gabriele a Ehren FORDYCE. August Sander: Masterpieces. Munich:
Schirmer/Mosel, 2018. ISBN 9783829608459.

CUDLIN, Karel. Fotografie / Photographs : 1976-2016. Praha: Torst, 2016. ISBN 9788072155224.
CUDLIN, Karel; DOBROVSKY, Jan a WAGNER, Martin; PROCHAZKOVA, Petra (ed.). Lost Europe.
PrelozZil Craig Stephen CRAVENS. Prague: 400, 2020. ISBN 9788090781405.

DEFLEUR, Melvin L. a BALL-ROKEACH, Sandra J. Teorie masové komunikace. Praha:
Karolinum, 1996. ISBN 8071840998.

DIAS, Pavel; LAB, Filip a HAVEL, Jan (ed.). Dias: Pavel Dias : fotografie 1956-2015 = photographs
1956 2015. PreloZil Philip JONES. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum,
2015. ISBN 9788024630175.

DOBROVSKY, Jan. The painted bird. Prague: 400 ASA, 2019. ISBN 9788076370401.

ERWITT, Elliott. Elliott Erwitt’s New York. TeNeues, 2017. ISBN 9783832769253.

ERWITT, Elliott. Elliott Erwitt’s Rome. TeNeues, 2018. ISBN 9783961710812.

EVANS, Walker a Lincoln KIRSTEIN. American photographs. New York: The Museum of
Modern Art, 2012. ISBN 9780870708350.

FAROVA, Anna. Dvé tvdre. Vydani druhé, prvni bez vzpominkového rozhovoru A pasly by se
tam ovce.. Praha: Torst, 2016. ISBN 9788072155163.

FAROVA, Anna; STEHLI, Iren a NOVAK, Robert V. (ed.). Anna Farovad & fotografie: prdce od roku
1956 = Anna Farovd & photography: from 1956 to the present. Praha: Langhans Galerie - PRO
Langhans, 2006. ISBN 8090281605.



(25)
(26)

27

(28)

(29)
(30)

3D

(32)
(33)
(€2
(35)
(36)
@37
(38
(39)
(40)
(41)
(42)

43)
44

(45)

Fotogenie identity: pameét Ceské fotografie = The photogeny of identity: the memory of Czech
photography. Praha: KANT, 2006. ISBN 8086970124.

FRANK, Robert. The Americans. Text Jack KEROUAC. Gottingen: Steidl, 2008.

ISBN 9783865215840.

GIACOSA, Margherita; MOTTADELLI, Roberto a MORELLI, Gianni (ed.). 100 fotografii, které
zménily svet. PreloZil Adam STEINZ. Knihy Omega. Praha: Dobrovsky, 2017.

ISBN 9788073907532.

GOLDIN, Nan. Nan Goldin: The ballad of sexual dependency. New York: APERTURE, 2012.

ISBN 9781597112086.

HABALOVA, Jana. Martin Wdgner. Diplomova prace. Opava: ITF FPF SU, 2023.

CHEROUX, Clément. Henri Cartier-Bresson. London: Thames & Hudson, 2010.

ISBN 9780500301241.

JOHNSON, William S.; RICE, Mark; WILLIAMS, Carla; MULLIGAN, Therese a WOOTERS, David
(ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti. George Eastman House collection.

V Praze: Slovart, 2010. ISBN 9788073914264.

JUNGROVA, Alzbéta a OCHEPOVSKY, Alena. Alzbéta Jungrova: exit. PrelozZil Philip JONES.
Praha: Spolek Trafacka, 2020. ISBN 9788090741850.

JUNGROVA, Al7béta a JOSEK, Petr: Ja V&im / I Belive. [s.1.]: Alzbéta Jungrova, 2023.

ISBN 9788090741850.

KLEIN, William. William Klein: YES. B.m.: Thames & Hudson Ltd, 2023. ISBN 9780500545584.
KLICPEROVA, Lenka a KUTILOVA, Markéta. Isldmskému stdtu na dostrel: vdlka v Syrii ocima
novindrek Lenky Klicperové a Markéty Kutilové. Praha: Mlada fronta, 2015.

ISBN 9788020439659.

KOUDELKA, Josef a NAJBRT, AlesS. Invaze 68. Praha: Torst ve spolupraci s Respekt Edici, 2008.
ISBN 9788072153343.

KRATOCHVIL, Antonin a KLICPEROVA, Lenka. AK47. Praha: Tiskarna Daniel, 2019.

ISBN 97880880540009.

LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni ére.
Praha: Karolinum, 2009. ISBN 9788024616476.

LEITER, Saul a Max KOZLOFF. Saul Leiter. New York: Thames & Hudson, 2009.

ISBN 9780500410974.

LEITER, Saul; ERB, Margit; VERMARE, Pauline a SHIBATA, Motoyuki. All about Saul Leiter.
London: Thames & Hudson, 2019. ISBN 9780500294536.

LHOTAK, Zdenék; SIOSTRZONEK, Jifi a ROUBAL, Petr. Spartakidda: The spartakiad. Prelozil
Stephan von POHL. Praha: Positif, 2020. ISBN 9788087407318.

MAGNI, Laura. Za objektivem: nejslavnéjsi fotoreportéri soucasnosti. Pfelozil Michaela
VASICKOVA. Knihy Omega. Praha: Dobrovsky, 2019. ISBN 9788075855268.

MACHACEK, David: Alzbéta Jungrovd. Bakalarska prace. Opava: ITF FPF SU 2021.

MAIER, Vivian a MALOOF, John (ed.). Vivian Maier: street photographer. Brooklyn, NY:
PowerHouse Books, 2011. ISBN 9781576875773.

MANCHESTER, William; LACOUTURE, Jean; RITCHIN, Fred a SMOOT, Myrna. In our time: The
world as seen by Magnum photographers. New York: American Federation of Arts in association
with WW.Norton & Company, 1989. ISBN 9780393027679.


https://cs.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number

(46)

47)
(48)

(49)

(50)

(5D

(52)

(53)

(59

(55)

(56)

(57)
(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

(63)

(64)

MCCURRY, Steve. Steve McCurry untold: The stories behind the photographs. London: Phaidon
Press Limited, 2013. ISBN 9780714864624.

MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal, 1999. ISBN 8071782009.
MISSELBECK, Reinhold (ed.). 20th Century Photography. 2. vydani. Kéln: Taschen, 2020.
ISBN 9783836541022.

MOUCHA, Josef; CUDLIN, Karel; DOBROVSKY, Jan; JUNGROVA, Alzbéta; MIHALICEK, Jan et al.
400 ASA Fotografie: 400 ASA Photographs. Pielozil Veronika LOPAUROVA. Praha: 400 ASA,
2019. ISBN 9788027059850.

MOUCHA, Josef. Antologie Ceské fotografie: ze sbirky skupiny PPF. Praha: PPF Art, 2013.

ISBN 9788026045267.

MOUCHA, Josef a BIRGUS, Vladimir. Vilka za studena: fotografie ze zakladni vojenskeé sluzby

v Ceskoslovenské lidové armddé =Serving It Cold: Photographs from Basic Training in the
Czechoslovak People’s Army. PrelozZili Derek PATON, preloZil Marzia PATON. Praha: KANT, 2017.
ISBN 9788074372391.

MRAZKOVA, Daniela. Co je fotografie: What is Photography = 150 let fotografie : 150 Years of
Photography : katalog vystavy, Praha 1. 8. - 30. 9. 1989. Praha: Videopress MON, 1989. ISBN
8070240040.

MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostiednim
Zivotnich a tviircich osudil vyznamnych osobnosti a meznich vyvoj. okamzikii. Maj (Mlada fronta).
Praha: Mlada fronta, 1985. ISBN 2303385.

MRAZKOVA, Daniela. PFibéhy slavnych fotografii: skrytd tvdr historie. Praha: Fany, 2021.

ISBN 9788090724846.

NADAR. KdyZ jsem byl fotografem. Pfelozil Ladislav Sery. Rozhrani. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2018. ISBN 97880733148l11.

NEMEC, Tomki. Vdclav Havel. Praha: Tomki Némec nakladem vlastnim, 2016. ISBN
9788026096320.

NOVOTNY, Miloni. Milori Novotny: Londyn. Praha: Mlada fronta, 1968. ISBN 2301868.

PALM, Vojtéch, Konverze transformacni stanice Na Zatlance. Souc¢asna architektonicka tvorba -
semestralni prace, Praha: FA CVUT, 2020/2021.

Photo essays. Prelozil Tomas PARTL. Praha: Verum Photo, 2021. ISBN 9788011005504.
PODESTAT, Vaclav a BIRGUS, Vladimir. Vdclav Podestdt: s andélem uprosted davu = with an
angel in the midst of the crowd. Prelozil Derek PATON, prelozil Marzia PATON. Praha: KANT,
2017. ISBN 9788074372384.

POSPECH, Tomas (ed.). Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech. Hranice:
Dost, 2010. ISBN 9788087407011.

POSPECH, Tomas; MUSILOVA, Helena a LENDELOVA, Lucia. Ceskd a slovenskd fotografie
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti: Czech and Slovak photography of the 1980s and 1990s.
Publikace k vystavam: Muzeum umeéni Olomouc, 30. 5. 2002 - 18. 8. 2002; Mesiac fotografie
2002, Bratislava, 1. 11. 2002 - 31. 11. 2002, Olomouc: Muzeum umeéni, 2002. ISBN 8085227509.
RUSS-MOHL, Stephan. Zurnalistika: komplexni priivodce praktickou Zurnalistikou. Pfelozil Hana
BAKICOVA. Praha: Grada, 2005. ISBN 8024701588.

SALGADO, Sebastiao. Sebastido Salgado. London: Thames & Hudson, 2006.

ISBN 9780500410868.

334



(65) SEJKOT, Roman a HLAVAC, Vaclav. Kniha fotografie: od fotogramu k vypocetni fotografii.
Praha: Ceska technika - nakladatelstvi CVUT, 2017. ISBN 9788001060810.

(66) SITENSKY, Ladislav a HURT, Zdenék. Stihaci. Cheb: Svét kiidel, 1993. ISBN 8085280175.

(67) SONTAG, Susan. On Photoraphy. Reissued in Penguin Modern Classics. Penguin Books, 2008.
ISBN 9780141035789.

(68) STEHLI, Iren; FAROVA, Anna; HUBSCHMANNOVA, Milena; HELLER, Martin a COMALINI,
Franca. Libuna. Praha: Torst, 2015. ISBN 9788072155033.

(69) STEICHEN, Edward a SANDBURG, Carl. The family of man. New York: Published for the
Museum of Modern Art, 2016. ISBN 9780870703416.

(70) STREIT, Jindfich a DUFEK, Antonin (ed.). Jindrich Streit: Vesnice je svét. Praha: Arcadia, 1993.
ISBN 8090142354.

(71)  STREIT, Jindrich. Vitkovice. Praha: KANT, 2008. ISBN 9788086970820.

(72) STREIT, Jindfich a BIRGUS, Vladimir. Village people: 1965-1990. Praha: KANT, 2020.

ISBN 9788074373244.

(73) THOMSON, J. a SMITH, Adolphe. Street life in London. B.m.: Omo Press, 2014.
ISBN 9781941667033.

(74) VASKU, Vaclav. Antonin Kratochvil. Diplomova prace. Opava: ITF, FPF SU, 2016.

(75) WAGNER, Martin. Siberia. Prelozil Paul SINCLAIR. Prague: Paseka, 2019. ISBN 9788076370333.

(76) WALTHER, Peter. Lewis W. Hine: America at work. Cologne: Taschen, 2018. ISBN
9783836572347.

(77) ZAMIR, Shamoon. Helen Levitt: New York. New York: Museum of Modern Art, 2021.

ISBN 9781633451209.

ONLINE ZDROJE

(1)  400ASA. Online. Dostupné z: www.400ASA.org. [cit. 2024-01-03].

(2) 4D Photo / AlZbéta Jungrova. Online. Dostupné z: https://4d-photo.cz/alzbeta-jungrova.

[cit. 2024-01-03].

(3) ANYZ, Daniel. Online. V ndzoru na fotografii je spolek 400 ASA vérny ndzvu. Je to nejlepsi moZnd
citlivost In: Aktualne.cz, 2.3.2019. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/400-
asa-cudlin-nemec-jungrova-fotografie-veletrzni-palac/r-0dcc98863b7711e98aa4aclf6b220ee8/ .
[cit. 2024-05-04].

(4) BIELESZOVA, Stépanka. Dokumentarista Jindfich Streit - Vé&zeri A Fotograf Svédomi. Online.

In: Hi-story lessons. Dostupné z: https://hi-storylessons.eu/cs/culture/dokumentarista-jindrich-
streit-vezen-a-fotograf-svedomi/. [cit. 2024-05-04].

(5) COLLINS, Ross. F. A Brief History of Photography and Photojournalism. Online. In: Lectures and
Tutorials for photography studenti. Dostupné z: https://www.ndsu.edu/pubweb/-rcollins/
242photojournalism/historyofphotography.html. [cit. 2024-05-04].

(6) 400 ASA fotografie. Online. Dostupné z: https://www.ngprague.cz/udalost/223/400-asa-
fotografie. [cit. 2024-01-03].

(7) 400 ASA: Prosté dokument... Online. Dostupné z:https://www.ghmp.cz/vystavy/400-asa-proste-
dokument/. [cit. 2024-01-03].

(8) HAVLICE, Krystof. Proména trafostanice v Trafo Smichov 400 ASA Gallery. Online. In: Pro

pamatky, 9.10.2022. Dostupné z: https://www.propamatky.info/cs/zpravodajstvi/hlavni-mesto-
praha/x/promena-trafostanice-v-trafo-smichov-400-asa-gallery/6513. [cit. 2024-01-03].



©)

(10)

an

12)

13)

14)

as)

6)

an
18)
19)

(20)

3y
(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

@7

(28)

CHUCHMA, Josef. Fotograficky spolek 400 ASA: zatim o sobé jen ddvd védét. Online. In: CT Art,
3.6.2019. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/fotograficky-spolek-400-asa-zatim-o-
sobe-jen-dava-vedet-btrgj. [cit. 2024-01-03].

CHUCHMA, Josef. A z novu je tu 400 ASA! Tentokrit s relativné novymi fotkami. Online. In: CT
Art, 7.3.2020. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/a-znovu-je-tu-400-asa-tentokrat-s-
relativne-novymi-fotkami-YeUQo. [cit. 2024-01-03].

Karel Cudlin. Online. Dostupné z: www.cudlin.com. [cit. 2024-01-03].

KRYNEK, Ondrej. Trafostanice na Smichové z roku 1925 byla proménéna na kavarnu a galerii.
Online. In: Designmag, 30.5.2022. Dostupné z: https://www.designmag.cz/architektura/104481-
trafostanice-na-smichove-z-roku-1925-byla-promenena-na-kavarnu-a-galerii.html

LIE, Truls. Susan Sontagova a fotografie. Online. In: Dok. revue, 5.11.2021. Dostupné z:
https://www.dokrevue.cz/clanky/susan-sontagova-a-fotografie. [cit. 2024-01-03].
MACENAUEROVA, Helena. Fotograficky spolek 400 ASA se postavil za Antonina Kratochvila.
Online. In: FotoAparat.cz, 7.8.2018. Dostupné z: https://www.fotoaparat.cz/clanek/tisk/2332/.
[cit. 2024-01-07].

MUSIL, Dala. Déjiny dokumentdrni a reportdzni fotografie v Cechdch, 2. 5. 2008. Online.
Dostupné z: https://dalamusil.com/dejiny-dokumentarni-a-reportazni-fotografie-v-cechach.
[cit. 2024-05-04].

NOVA, Eliska. Z nékdejsi trafostanice na Smichové je kavdrna s galerii. Investori maji plany

i s jejim okolim. Online. In: Czechcrunch, 18.8.2022. Dostupné z: https://cc.cz/z-nekdejsi-
trafostanice-na-smichove-je-kavarna-s-galerii-investori-maji-plany-i-s-jejim-okolim/.

[cit. 2024-01-03].

Prague burlesque Webové sidlo. Dostupné z: https://pragueburlesque.com/. [cit. 2024-01-03].
Trafo Gallery Webové sidlo. Dostupné z: https://trafogallery.cz/. [cit. 2024-01-03].

Ukraine Highlighted in New Exhibition at AU Museum. Online. Dostupné z: https://www.mzv.cz/
washington/en/culture_events/news/ukraine_exhibition_opens_at_au_museum.html.

[cit. 2024-01-03].

VANCAT, Pavel. Se Sontdgovou kolem fotografie. Online. In: Fotograf magazin. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/?magazine=se-sontagovou-kolem-fotografie. [cit. 2024-01-03].
VII photo Webové sidlo. Dostupné z: https://theviifoundation.org/vii-photo. [cit. 2024-04-05].
WIKIPEDIE. Karel Cudlin. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_Cudlin.
[cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIE. Jan Dobrovsky. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Dobrovsky.
[cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIE. AlZbéta Jungrovd. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Alzbéta_Jungrova. [cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIE. Antonin Kratochvil. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Antonin_Kratochvil_(fotograf). [cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIE. Tomki Némec. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tomki_Némec.
[cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIE. Martin Wagner. Online. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Martin_Wagner.
[cit. 2024-01-07].

WIKIPEDIA. Dostupné z: https://www.wikipedia.org/.


https://theviifoundation.org/vii-photo

VYSTAVY GLENU SPOLKU

31



INDIVIDUALNi VYSTAVY

1987
1987
1987
1988
1988
1990
1991
1991
1991
1993
1993
1993
1994
1994
1995
1995
1995
1995
1996
1996
1996
1998
1998
1999
1999
2000
2000
2000
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2003
2003
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Fotografie. Most: Okresni kulturni stfedisko.

Praha: Lazansky palac.

Polsko, Bialsko Biala: Bialska galeria fotografii.

Praha: Fotochema.

Polsko, Katowice: Katowicka galeria fotografii.

Fotografie. Kladno: Mala galerie Ceské sporitelny.

Praha: Galerie Ceskoslovensky spisovatel.

Francie, Cognac: Musée Municipal.

Francie, La Rochelle: Carré Amelot.

Praha: Galerie Ceskoslovensky spisovatel.

Praha: Prazsky dim fotografie.

Fotografie. Praha: Akademické knihkupectvi (Topic).
Rumunsko, Bukurest: Ceské kulturni centrum.

Bulharsko, Sofie: Ceské kulturni centrum.

Karel Cudlin. Brno: Dim uméni mésta Brna.

Fotografie. Rakousko, Viden: Tschechisches Zentrum Wien
Fotografie 1990-1995. Praha: Prazsky dim fotografie.

Brno: Moravska galerie.

Karel Cudlin. Cheb: Galerie 4 - Galerie fotografie.
Fotografie. Kladno: Mala galerie Ceské sporitelny.

Izrael. 1zrael, Jeruzalém: Nora Gallery.

Praha: Galerie Franze Kafky.

Ostrava: Divadlo Jiriho Mirona.

Interkamera, Praha.

Stavby a lidé. Praha: Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka.
Fotografie. Pardubice: Galerie FONS firmy Stapro s.r.0.
Fotografie. Praha: Galerie Ungula.

Spanélsko, Barcelona: Aspectos.

Fotografie. Klatovy: Galerie U Bilého jednorozce.
Fotografie. Praha: Prazsky hrad, Nejvyssi purkrabstvi.
Spanélsko, Barcelona: Aspectos.

Azerbajdzan, Baku: Azerbajdzanské muzeum vyroby koberct a lidového uméni.
Virtualni vystava fotek Karla Cudlina, CRo, internetové vysilani.
Fotografie. Liberec: Mala vystavni sifi.

Ukrajina, Kyjev: Galerie Svazu ukrajinskych umélcu.

USA, New York: Leica Gallery.

PasaZe / Passageways. Praha: Galerie Roberta Guttmanna.
USA, Massachusetts, Worcester.

Passage Pasways. Chorvatsko, Rijeka.

Mobilky. Kladno: Mala galerie Ceské sporitelny.
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Kultura Prahy trochu jinak. Praha: Komorni galerie Domu fotografie Josefa Sudka.
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Fotografie. Ostrava: Galerie Fiducia.

Karel Cudlin: Fotografie 2001 2011. Praha: Galerie Akademie muzickych uméni.
Fotografie. Uherské Hradisté: Dtim knihy Portal.

Stribrny priliv / Silver Tide. Praha: Galerie Roberta Guttmanna.

Odchody. Praha: Skolska 28

Magické more. Praha: Langhans Galerie

Karel Cudlin: Cestou na vychod. Némecko, Norimberk: Uradu pro mezinarodni vztahy mésta
Norimberk.

Karel Cudlin: Fotografie 2001-2011. Praha: Chvalsky zamek.

Karel Cudlin: Fotografie. Liberec: Galerie U Rytife.

Silver Tide. USA, Washington DC: The Embassy of the Czech Republic.
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Viclav Havel. Senegal, Dakar: Muzeum prezidenta Senegalu.

Karel Cudlin: Mald retrospektiva. Beroun: Vystavni sifi Jifiho Jenicka.

Karel Cudlin: Sviij k svému. Praha: Galerie Vaclava Spaly.

Némecko, Brunsbiittel: Méstska galerie.

Vystava fotografii Karla Cudlina z cest V. Havla. Dakar: Zastupitelsky Grad.

Vystava a promitani dosud nezverejnénych fotografii Vaclava Havla. Praha: Kostel Cirkve
¢eskoslovenské husitské, Dejvice.

Vystava v ramci projektu Pocta Vaclavu Havlovi. Knihovna Vaclava Havla a Post Bellum.
Vyichod. Mirovice: husitsky kostel.

Karel Cudlin_Vdclav Havel a néco malického. Policka, Galerie Kabinet Chaos / CHAOSBOX
Sight/Effects. Praha: Czech Photo Centre.

Sight/Effects. Cesky Krumlov: Synagoga.

1989. Nezapomindme. Rakovnik: Muzeum T. G. Masaryka.

Vidclav Havel. Rakousko, Viden :Tagasyl / Nachtasyl.

Karel Cudlin: Tvare Ceské literatury. Némecko, Lipsko: Méstska knihovna.

Karel Cudlin / Izrael. Letni filmova Skola. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum.

Tenkrdt na ZiZkové. Porada galerie Phundrado vudar. Praha: Kostnické namésti.

30 let svobody. Némecko, Greifswald: Koeppenhaus, Literaturzentrum Vorpommern.
Brdny paméti. Praha: Nadrazi Bubny.

Generace pousté X.0 CZ. XXXII. Festival pro zidovskou ¢tvrt. Boskovice: Muzeum Boskovicka,
synagoga.

SKUPINOVE VYSTAVY

1985-88 Fotografia Academica. Pardubice: Vystavni sifi PKO.

1985

1987
1987

27 Contemporaty Photographers from Czechoslovakia. Anglie, Londyn: The Photographers'
Gallery.

Aktudlni fotografie 2 - OkamZik. Brno: Moravska galerie, Kabinet uzitého uméni.

Aktudlni fotografie 2 - Okamzik. Cheb: Galerie 4.



1987  Aktudlni fotografie 2 - Okamzik. Bechyné: Mezinarodni muzeum keramiky AJG.

1987  Fotografie absolventti FAMU. Praha: Uméleckoprimyslové museum.

1989  3x FAMU. Cheb: Galerie 4.

1989  Coje fotografie: 150 let fotografie / What is Photography: 150 Years of Photography. Praha:
Manes, Praha

1989  Ceskoslovenskd fotografie 1945-1989. Praha: Valdstejnska jizdarna.

1990 Ou est. Francie, Lausanne: Musée de I'Elysée,

1990  Tschechoslowakische Fotografie der Gegenwart. Némecko, Koln am Rhein: Museum
Ludwig.

1991  Dana Kyndrovd a Karel Cudlin: Odchod sovétskych vojsk z Ceskoslovenska. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel.

1991  Odchod sovétskych vojsk. Klatovy: Galerie U Bilého jednoroZce.

1992  What's New: Prague (Contemporary Photography from Czechoslovakia). USA, Chicago: The Art
Institute of Chicago.

1994  Ceskd fotografie 1989-1994. Praha: Manes.

1996  Grenzbereiche / Na rozhrani. Némecko, Salzstadel, Regensburg

1997  Markéta Vogelova: Malby, Karel Cudlin: Fotografie. Praha: Jubilejni synagoga.

1997  Grenzbereiche / Na rozhrani. Némecko, Mnichov: Alfred-Kubin-Galerie, Sudetendeutsches
Haus.

1997  Bohemia - Helvetia, spolecné s Ladislav Drezdowicz, Juraj Lipscher, Roland Schmid, Heini
Stucki, Peter Studer, Jifri Hanke, Bohdan Holomicek, Béta Prochazkova. Cheb: Galerie 4.

1997  Fotografie zpravodajského casopisu Tyden. Praha: Galerie Ambit.

1997  Skryté poklady, Liturgicky rok. Brno: Dim uméni mésta Brna.

1998  Jindrich Marco / Karel Cudlin: Izrael 50. Ostrava: Galerie Opera.

1999 1989 oc¢ima fotografii. Praha: Staroméstska radnice.

1999  Deset let poté. Praha: Prazsky hrad, Terezianské kridlo Starého palace.

1999  Fotografie Ceské spolecnosti. Praha: Prazsky hrad, Nejvyssi purkrabstvi.

1999 My 1948-89. Brno: Moravska galerie.

1999 My 1948 89. Praha: Obecni diim.

1999  Konec komunismu? Praha: Dejvicka galerie Vincenta Kramare.

2000 1999: Fotografie Ceské spolecnosti. Praha: Prazsky hrad, Nejvyssi purkrabstvi.

2000 Promeény Prahy. Czech Press Foto 2000. Praha: Staroméstska radnice.

2001  Projekt Tovarna / The Factory Project. Praha: Galerie Techo Centrum.

2001  1999: Fotografie Ceské spolecnosti. Cheb: Galerie 4.

2001  1999: Fotografie Ceské spolecnosti. Ostrava: Galerie Fiducia.

2002  Ceskd a slovenskd fotografie 80. a 90. let 20. stoleti. Olomouc: Muzeum uméni Olomouc.

2002  Ceskd a slovenskd fotografie 80. a 90. let 20. stoleti. Mesiac fotografie. Slovensko, Bratislava:
Dom umenia.

2003 ...a proto Vaclav Havel, spole¢né s: Bohdan Holomicek, Jifi Jirti, Alan Pajer, Oldrich Svacha,
Pavel Stéch a Jan Trestik. Praha: Leica gallery.

2003 Soucasnd ceskad dokumentdrni fotografie I a Il, spolecné s: Josef Koudelka, Markéta
Luskac¢ova, Bohdan Holomicek, Dana Kyndrova, Antonin Kratochvil, Jifi Hanke a dalSimi.
Ostrava: Divadlo Jifiho Myrona, Galerie Opera.

2004 Portrét Ceské spolecnosti na prahu Evropy. Praha: Staroméstska radnice.
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2004
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2005
2005
2005
2006
2008

2008
2008
2008
2009
Brusel:

2009

2009
2009

2010

201
201

2012

2014
2014

2015

2015
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Soucasnd ceskd dokumentdrni fotografie I a Il, spolecné s Josef Koudelka, Markéta
Luskac¢ova, Bohdan Holomicek, Dana Kyndrova, Antonin Kratochvil, Jifi Hanke a dalSimi.
Ostrava: Divadlo Jifiho Myrona, Galerie Opera.

Vzpominky 1968-2004. Praha: Galerie kritik.

Animalie, Zvitata v dilech mistrii minulych, souc¢asnych a budoucich. Praha: Artpro Gallery.
Czech Press Photo 2004. Praha: Staromeéstska radnice.

Pravo na krajinu .I?. Brno: Etnograficky tistav Moravského zemského muzea.

Ceskd fotografie 20. stoleti / Czech photography of the 20th century. Praha.

Reflexe: Fotografie absolventii FAMU z let 1964-2004. Praha: Galerie Vaclava Spaly.
Priblizovadla. Praha: Artpro Gallery.

Izrael objektivy tri generaci fotografii / Israel in the Lens of Three Generations of
Photographers, spolecné s Beno Rothenberg, Magdaléna Robinsonova. Plzen: Velka
synagoga.

Izrael objektivy tri generaci fotografii / Israel in the Lens of Three Generations of
Photographers, spolecné s Beno Rothenberg, Magdaléna Robinsonova. Praha: Nosticky
palac.

Magie Ceské fotografie. Bruntal: Zamek Bruntal.

Treti strana zdi. Fotografie v Ceskoslovensku 1969 1988 ze sbirky Moravské galerie v Brné.
Brno: Prazakiv palac.

Via Lucis 1989 2009: Ceskd spolecnost ve fotografii / Czech Society in Photographs. Belgie,
Stalé zastoupeni Ceské republiky pri Evropské unii v Bruselu.

Tschechische Fotografie des 20. Jahrhunderts. Némecko, Bonn: Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland.

Prague Photo 2009. Praha, Manes.

Tenkrdt na Vychodé. Cesi ocima fotografii 1948-1989 / Once Upon a Time in the East. Czechs
through the Eyes of Photographers, 1948 1989. Praha: Dim U Kamenného zvonu.

STRAHA, spolecné s: M. Amalvict, Ch. Bourgeois, Ch. Cantin, Ch. Chabot, S. Commarmond,
B. Fleck, R. Gorgen, P. Paret, E. Rodeghiero, Ch. Santoro, M. M. Sperlinga, S. Weltin, D.
Hornickova, I. Lutterer, J. Maly, Z. Merta, J. Pliestik, J. Polacek, J. Reich, S. Ttima, J. Volek,
P. Vesely, P. Zupnik. Brno: Galerie Chodba na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity
v Brné.

Galerie Litera - rok dvacdty. Praha: Galerie Litera.

V plném spektru. Fotografie 1900 1950 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Brno: Prazakiv
palac.

Vdclav Havel: Sila hrdinské imaginace / The Power of the Heroic Imagination. Praha: DOX,
Centrum soucasného umeéni.

Vidéno deviti: Fotografie z Ruska. Praha: Art-rezidence Zahradnik.

Dvojexpozice. Sbirka Prazského domu fotografie v Galerii hlavniho mésta Prahy. Praha: Dim
fotografie.

Vsude dobre / All Good, spolecné s Matéj Stransky, Milan Jaros. Praha: DOX, Centrum
soucasného umeéni.

Dokumentarni podoby fotografie Ceské spolecnosti / Documentary Modes of Photographing
Czech Society. Praha: Akademie miizickych uméni, Filmova a televizni fakulta, Katedra
fotografie.



2018
2019

2019

2019

2019

2019

2019

2020

2020

2020

2022

2022

2022

2022
2023

2023

2023

Cinka. Kladno: Mala galerie Ceské spofitelny.

Znovuzrozeni, 400 ASA: Fotografie, prvni spole¢na vystava spolku spolecné s Jan
Dobrovsky, Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek, Tomki Némec a Martin
Wagner. Praha: Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Karafidty a samet: Uméni a revoluce v Portugalsku a Ceskoslovensku 1968-1974-1989 /
Carnations and Velvet: Art and Revolution in Portugal and Czechoslovakia 1968-1974-1989.
Praha: Méstska knihovna Praha.

Listopad 89 v dokumentdrni fotografii. Praha: Galerie Fakulty stavebni CVUT.

1989, spole¢né s Bohdan Holomicek, Pavel Stéch nebo Vladimir Birgus. Praha: Narodni
galerie Praha, Veletrzni palac.

Gewendet. Spolec¢né s Jan Dobrovsky, Roman Pyatkovka, Sonke Dwenger, Dietrich Habbe.
Némecko: Bruntsbuttel.

Znovuzrozent, 400 ASA: Fotografie, prvni spolecna vystava spolku spolec¢né s Jan Dobrovsky,
Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Tomki Némec, Jan Mihalicek a Martin Wagner.
Praha: Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Zemédeélsti délnici, 400 ASA: Prosté dokument..., spolecné s Jan Dobrovsky, AlZbéta
Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum
photos). Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim fotografie.

Zemédeélsti délnici, 400 ASA: Jednoducho dokument..., spolecné s Jan Dobrovsky, Alzbéta
Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihali¢ek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum
photos). Slovensko, Bratislava: Diim uméni, vystava v ramci Mésice fotografie.

Mesta bez nas, spolecné s Peter Korcek. Pouli¢ni vystava. Slovensko, Bratislava:
Hviezdoslavové nameésti.

Lost Europe, spolecné s Jan Dobrovsky a Martin Wagner. Praha: podloubi Skautského
institutu.

Lost Europe, spolecné s Jan Dobrovsky a Martin Wagner. Praha: podloubi Skautského
institutu.

Lost Europe, spole¢né s Jan Dobrovsky a Martin Wagner. Praha: Prazského kreativniho
centra na Staromeéstském nameésti.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Jan Dobrovsky a Jan Mihali¢ek. Praha: 400 ASA Gallery.
Lost Europe: On the Edge of Memories, spolecné s Jan Dobrovsky a Martin Wagner. USA,
Washington: Katzen Arts Center of American University Museum.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Jan Dobrovsky a Jan Mihali¢ek. Slovensko, Bratislava:
Stredoevropsky dim fotografie.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Jan Dobrovsky a Jan Mihali¢ek. Praha: vystavni prostor
Jatka 78.
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INDIVIDUALNi VYSTAVY

1988
2017
2018
2019
2019
2019
2019
2019
2019
2019
2019
2020
2020

Zadtisi a fotografie praZskych dvorkii a zdkouti. Praha: Divadlo E. F. Buriana.
Tvare ulice. Praha: Jubilejni (Jeruzalémska) synagoga

Volyn. Praha: Galerie Josefa Jiry - Bouckiiv statek na Malé Skale
Nabarvené ptace. Praha: Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Jan Dobrovsky - Nabarvené ptdce. Cesky Krumlov: Synagoga.
Volyn. Zlin.

Volyn. Uherské Hradisté: kino Hvézda.

Volyri. Hodonin: kino Svét.

Volyri. Vsetin: kino Vatra.

Volyn. Havirov: kino Centrum.

Volyri. Bratislava: kino Lumiere.

The Painted Bird. Praha: Diim narodnostnich mensSin.
Nabarvené ptdce. Tabor: Méstska knihovna.

SKUPINOVE VYSTAVY

2017
2019
2019

2019

2020

2020

2022
2022

2022
2023

2023

2023

343

Na Vostok, spolec¢né s Filip Singer a Martin Wagner. Praha: Art Residence Zahradnik.
Nabarvené ptace, spolecné s Jakub Cech a Ludék Hudec. Praha: Galerie Vaclava Spaly
Gewendet. Spolecné s Karel Cudlin, Roman Pyatkovka, S6nke Dwenger, Dietrich Habbe.
Némecko: Bruntsbuttel.

Rodiny, 400 ASA: Fotografie, prvni spole¢na vystava spolku spolecné s Karel Cudlin,
Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Tomki Némec, Jan Mihalicek a Martin Wagner.
Praha: Narodni Galerie, VeletrZni palac.

Azylovy domov pro matky s détmi v severnich Cechdch, 400 ASA: Prosté dokument, spolecné
s Karel Cudlin, AlZbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihali¢ek, Martin Wagner a Paolo
Pellegrin.. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Diim fotografie.

Azylovy domov pro matky s détmi v severnich Cechdch, 400 ASA: Jednoducho dokument,
spolecné s Karel Cudlin, Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek, Martin
Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos). Slovensko, Bratislava: Dim uméni, vystava

v ramci Mésice fotografie.

Lost Europe, spolecné s Karel Cudlin a Martin Wagner. Praha: podloubi Skautského institutu.
Lost Europe, spole¢né s Karel Cudlin a Martin Wagner. Praha: Prazského kreativniho centra
na Staromeéstském nameésti.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolecné s Karel Cudlin a Jan Mihalic¢ek. Praha: 400 ASA Gallery.
Lost Europe: On the Edge of Memories, spolecné s Karel Cudlin a Martin Wagner. USA,
Washington: Katzen Arts Center of American University Museum.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Karel Cudlin a Jan Mihali¢ek. Slovensko, Bratislava:
Stredoevropsky dim fotografie.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Karel Cudlin a Jan Mihali¢ek. Praha: vystavni prostor
Jatka 78.



INDIVIDUALNi VYSTAVY

2005
2006
2007
2010
201
201
2012
2012
2013
2015
2015
2016
2017
2018
2018
2018
2020
2021
2021

2022
2023
2023
2023
2023

Portréty. Praha:Centrum Fotoskoda.

3xF Fuf’ball, Frauen, Fotografie. Némecko, Berlin: ARD-Hauptstadtstudio.
Indochine. Praha: Nostress Café Gallery.

Mezisvety (From my diary). Horice: Galerie plastik.

Blue Light Tonite. Praha: Centrum soucasného umeéni DOX.

Voda nad zlato. Praha: Zluté 1azné.

NY diary. Anglie, Londyn: Saatchi gallery.

Otisk Indie. Pisek: Sladovna.

VSechny déti. Praha: Luka Lu.

NY City. Praha: Popup Studio.

Zrod Malého pdana. Ostrava: Divadlo loutek.

Imagindrium. Praha: Leica Gallery.

Cernobily Zivot. Praha: Nikon Photo Gallery.

Po noci prijde rano. Praha: White Pearl Gallery.

The Secret. Praha: ECOart SALON OWAY.

My City. Izrael, Tel Aviv: Czech Cultural Center.

Exit, vznikla i stejnojmenna publikace. Praha: Trafo Gallery.

T 9-2-7 Jednota v rozmanitosti. Praha: Trafo Gallery.

Covidové pandemie za zdmi VSeobecné fakultni nemocnice v Praze. Open air. Praha:
Karlovo nameésti.

E-motion disconnected. Rajhrad: Benediktinsky klaster.

Tradice. Thilisi, Zugdidi: Studiu Mosaika.

Javérim. Praha: Stara pradelna VFN.

New York. Praha: 400 ASA Gallery.

Ldska se nedéli. Ldska se ndsobi. Praha: foyer Uradu méstské ¢asti Praha 4.

SKUPINOVE VYSTAVY

1998
201

201
2012

2013
2013

Moje mésto, celoevropska soutéz skol. Italie: Milano.

Ukradené détstvi, spolec¢né s Markétou Kutilovou, Jarmilou Stukovou a Lenkou Klicperovou.

Praha: Rock Cafe.
Paty pres devadty. Praha: Trafacka (Trafo Galerie).

Ukradené deétstvi, spolecné s Markétou Kutilovou, Jarmilou Stukovou a Lenkou Klicperovou.

Putovni.
Lidé na okraji. Brno: Sal Bretislava Bakaly.

Ukradené détstvi, spolec¢né s Markétou Kutilovou, Jarmilou Stukovou a Lenkou Klicperovou.

Putovni.

m



2019

2020

2020

2022

345

Burleska, 400 ASA: Fotografie, prvni spolecna vystava spolku spolec¢né s Jan Dobrovsky,
Karel Cudlin, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek, Tomki Némec a Martin Wagner. Praha:
Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Svetlusky, 400 ASA: Prosté dokument, spolecné s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin, Antonin
Kratochvil, Jan Mihalicek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy, Diim fotografie.

Svétlusky, 400 ASA: Jednoducho dokument, spolecné s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin,
Antonin Kratochvil, Jan Mihali¢ek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos).
Slovensko, Bratislava: Dim uméni, vystava v ramci Mésice fotografie.

Vystava fotografii na podporu nevylécitelného onemocnéni - ALS aneb predni fotografky AlZbéta
Jungrova a Tereza z Davle foti pro dobrou véc. Praha: Winternitzova vila.
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1976
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1981
1982
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1996
1997
1997
1997
1997
1997
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1999

1999
2000
2000
2001
2001
2003
2003

2004
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2005
2005
2005

Il Diaframa. Italie, Milano.

USA, Los Angeles, Long Beach: Long Beach Museum of Art.

USA, Kalifornie, Pasadena: Cityscape Photo Gallery.

USA, Los Angeles: Roger Wong Gallery.

USA, Kalifornie, Pasadena: Cityscape Photo Gallery.

USA, New York: Schlesinger/Biosante Gallery.

USA, Kalifornie, Pasadena: Cityscape Photo Gallery.

USA, Kalifornie, Pasadena: Cityscape Photo Gallery.

Némecko, Kolin nad Rynem: Agfa Gallery, Photokina.

Fotografie, Praha: Vystavni sit FOMA.

Praha: Galerie Manes.

Foto Fest, USA, Texas, Houston.

Visa Pour I'Image, Francie, Perpignan.

USA, Oklahoma City: Oklahoma Art Institute.

USA, Los Angeles: Gallery of Contemporary Art.

USA, New York: Saba Gallery.

Italie, Toskansko, Montalcino: Galleria Fortezza.

Broken Dream. Praha: Nejvys$si purkrabstvi Prazského hradu.
Mizérie. Praha: Galerie Pecka.

Velka Britanie, Londyn: The Freedom Forum.

Velka Britanie, Londyn: The Freedom Forum.

USA, Texas, Houston: Rice University.

Encuento de Fotografia, Periodistica y Documental. Mexiko, Tiujana.
Incognito. Praha: Narodni galerie, Veletrzni palac.

Incognito. MFF, Karlovy Vary.

USA, New York, Berkeley School of Journalism, San Francisco. Rochester Institute of
Technology, Rochester,.

Vystava o Zivoté Romii. USA, Washington: budova velvyslanectvi CR.
USA, New York, Rochester: Rochester Institute of Technology.

Mercy / Beze slov. Praha: Narodni galerie, Veletrzni palac.
Sopravvivere. Italie, Milano: Galleria Grazia Neri.

Mercy - beze slov. Nové hrady: Hradni galerie.

Vanishning. La Biennale di Torino, Italie, Turin.

Krajina ve vdlce, Irdk objektivem Antonina Kratochvila, Rakousko, Viden: Tchechisches
Zentrum.

Faces. Rakousko, Viden.

Czech Photography V. USA, New York: Leica Gallery.

USSA - Homeland In/Security (Domovska ne/bezpecnost). Praha: Atelier Josefa Sudka.
Antonin Kratochvil - Retrospektiva. Brno: Dim umeéni mésta Brno.
Portréty filmovych hvézd. Topkino, Rakousko, Viden.
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Paranoia 9/11. Rakousko, Viden: Ceské centrum.

Broken Dream. Némecko, Berlin: Tschechisches Zentrum - Czechpoint.

Antonin Kratochvil. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Bilkova vila.

Persona. Leica Gallery Prague, pojizdna vystava ve vlaku navstivila Praha, Brno, Jihlavu,
Karlovy Vary, Lovosice, Ostravu, Uherské Hradisté.

Antonin Kratochvil a Ceské pivo. Plzen: ZapadocCeské muzeum.

V zemi boha Radegasta. Ostrava: Stala galerie Ceské fotografie vytvarného centra Chagall.
Antonin Kratochvil, fotografie pro kalenddr Pilsner Urquelle. Olomouc: Muzeum

umeéni, Café 87.

Antonin Kratochvil, fotografie pro kalendar Pilsner Urquelle. Chomutov: Oblastni muzeum v
Chomutove.

Antonin Kratochvil: Ceské pivo. BeneSov: Muzeum uméni a designu v BeneSové.
Antonin Kratochvil: Ceské pivo. Most: Méstska knihovna Most.

Antonin Kratochvil - From the Persona. Praha: Galerie jedné véci.

Doba ve které Ziji. USA, New York: Sidlo OSN.

Moscow nights. USA, New York: Leica Gallery.

Moskevskeé noci. Praha: Galerie Manes.

Zeny Antonina Kratochvila. Praha: Galerie jedné véci.

Cernobyl & Workshops. Praha: Galerie Manes.

Domovina/ Homeland. USA, Virginia, Charlottesville.

Muzi Antonina Kratochvila. Praha: Galerie jedné véci.

Nekompromis. Kladno: Mala galerie Ceské spofitelny.

Dva svéty. Trutnov: Galerie Uffo.

Stories. Pribram: Galerie Frantiska Drtikola.

Domovina. Praha: Leica Gallery Prague.

Antonin Kratochvil: Po stopdch Darwina, Galapdgy - fotografie. Klasterec nad Ohfti: Galerie
Kryt.

Dogma. Jindrichiv Hradec: Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii.
Sideshow, 16. Rocniku Fotofestivalu. Moravska Trebova: Zamek Moravska Trebova.
Sideshow. Praha: Galerie u Prstenu.

Privozy. Praha: Galerie jedné véci.

Persona. Pardubice: Galerie mésta Pardubic GAMPA.

Okamgziky. Ceské Budéjovice: Dim uméni.

Broken Dream, Protected Spaces. Izrael, Jaffa.

Antonin Kratochvill. Francie, Pariz: Velvyslanectvi Ceské republiky v PafiZi.

Fotoeseje. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Diim U kamenného zvonu.

Svédectvi. Anglie, Loondyn: Czech Centre’s Window Gallery & Czech Embassy London.
Antonin Kratochvill: Galapdgy. Praha: Wine Food The Italians.

Antonin Kratochvil - OkamZiky. Napajedla: Muzeum Napajedla.

Za bozi oponou. Sumperk: Galerie Jifiho Jilka.

Faces. Praha: Galerie DSC+



SKUPINOVE VYSTAVY

1972  USA: Ohio Silver Gallery.

1975  USA, Los Angeles: El Camino Art College Gallery.

1978  8from Los Angeles. USA, Los Angeles.

1979  USA, Los Angeles: Roger Wong Gallery.

1981  American Photography Today. Tokyo.

1982  Afghanistan today. USA, New York: Soho Photo Gallery.

1983  Erotische Fotografie. Némecko, Mnichov: Haus der Kunst.

1985  American Photograph, Premier Exhibition. Velka Britanie, Londyn: The Photographers’
Gallery.

1985 Francie, PariZ: Georges Pompidou Center.

1986  Némecko, Mnichov: Miinchner Stadtmuseum.

1991  Annual Exhibition. USA, New York: Art Directors Club 70th

1991  Ceskd fotografie v exilu, spole¢né s Jifi Erml, FrantiSek Bartoni, Jan Beran, Vladimir Spacek,
Jindrich Pribik, Martin H. Schreiber, Ivan Némec, Jifi Havran, Jaroslav Poncar, Jozef
Ornt$nep, Jan Frank, Jan Lukas, Vlastimil Tfesnak, Ivan Kyncl, Josef Snobl a Bob Kréil.
Praha: Vystavni sifi Ob¢anského féra.

1992  USA, Los Angeles: Gallery of Contemporary Photography.

1992  Czechoslovak Photography in Exile 1939-1989/ Ceskoslovenska fotografie v exilu
1939 1989. Praha: Vystavni sin Manes.

1997 USA, New York: Newseum at the Freedom Forum.

1998  World Press Photo Exhibition. Nizozemsko, Amsterdam: Nieuwe Kerk Amsterdam.

1998  World Press Photo 1997. Praha, Jungmannovo nameésti: Galerie Ambit.

1998  Leica Magic Moments, spolec¢né s S Henry Cartier-Bresson, Inge Morathova, William Klein,
Mary Ellen Markova, Sebastido Salgado, Ralph Gibson, Vaclav Chochola, Miloni Novotny,
Dana Kyndrova, Dagmar Hochova, Karol Kallay, Jaroslav Kucera a dalSimi. Praha,
Jungmannovo nameésti: Galerie Ambit.

1998  VSechna prava pro vSechny, putovni vystava poradana OSN k 50. vyroci prijeti VSeobecné
deklarace lidskych prav, spolecné s Sebastido Salgado, Chris Rainer, Dilip Mehta, John Isaac,
Annie Liebovitz, Colin Finlay, Jean-Claude Coutausse, Liu Heung Shing a dalSimi. Praha:
Pantheon Narodniho Muzea, pak vystavni prostory historické budovy Hlavniho nadrazi v
Praze.

1998  Portrét, vystava 72 ¢lenti Asociace fotografii Ceské republiky a tfi hosttl, spole¢né s Vaclav
Chochola, Markéta Luskacova, Helena Wilsonova, Pavel Mara, Roman Sejkot, Jiri Jirt,
Vladimir Lammer, Hilda Diasova, Jovan Desort, Petra Ruzickova, Irena Armutidisova, Petr
Weigel, David Boukal, Petra Stépanova, Michal Mackd, Josef Ptacek, Jan Maly, Jifi Polacek,
Ivan Luterer, Zdenék Thoma a dalSimi. Praha: Narodni technické muzeum.

1999  Portrét, vystava Asociace fotografi Ceské republiky. Zlin: Galerie Forum.

1999  World Press Photo 1988. Praha, Jungmannovo namésti: Galerie Ambit.

1999  Portrét, vystava Asociace fotografii Ceské republiky. Ostrava, Cerna louka: Pavilon A.

1999  VSechna prava pro vSechny, putovni vystava poradana OSN k 50. vyroci prijeti VSeobecné
deklarace lidskych prav, spole¢né s John Isaac, Annie Liebovitz, Colin Finlay a dal§imi.
Ostrava: Vstupni hala ostravské Nové radnice.
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V zaslibeni domova, spole¢né s Pavel Dias, Markéta Luskacova, Piotr Szymon, Daniel Sperl a
Jindfich Streit. Sternberk: Galerie ve Sternberku.

Fifty Years of China. Kanada, Ontario: Asia Society Royal Ontario Museum.

China: Fifty Years Inside the People's Republic, spole¢né s Robert Capa, Sebastido Salgado,
René Burri, Eve Arnold a dalsimi. USA, New York: Asia Society Museum.

Propojeni obrazem - Ceskd humanitdrni fotografie 1990 2000, spolecné s Jan Sibik, Roman
Sejkot, Michal Novotny, Zdenék Merta, Ondrej Némec, Rostislav Kubac¢ak, Daniela
Hornickova, Jan Vobérek, Lubomir Kotek, Vojt&ch Jifi VIk, LibuSe Taylorova, Iva Zimova, Jan
Mihali¢ek, Tomas Novak, Jan Silpoch, Jindfich Streit, Vaclav Podestat a dalsimi. Praha:
Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu.

Le Point. PafiZ: Louvre.

AIDS. Spanélsko, Barcelona: Museo d’Art Contemporani de Barcelona.

Italie, Verona: Scavi Scaligeri, Centro Internazionale di Fotographia.

Czech Documentary Photography. USA, New York: Leica Gallery.

Propojeni obrazem - Ceskd humanitdrni fotografie 19990 2000, spole¢né s Jan Sibik, Roman
Sejkot, Daniela Hronickova, Jindfich Streit, Jan Vobérek, Lubomir Kotek, Rostislav Kubacak,
Voijtéch Jifi VIk, Libuse Taylorova, Jan Mihali¢ek, Tomas Novak, Jan Silpoch a dalsimi. Brno:
Moravska galerie v Brné€, MistodrZitelsky palac.

Zndmé tvdre, spolecné s Vaclav Chochola, Karel Hajek, Zden€k Tmej, Karel Ludwig, Dagmar
Hochova, Taras Kus¢ynskyj, Herbert Slavik, Petr Skvrné, David Port, FrantiSek Ortman,
Petra Skoupilova, Jadran Setlik. Praha: Staroméstska radnice.

World Press Photo 2002, vitézné snimky WPP doplnény o samostatnou vystavu Antonina
Kratochvila z fotografii z Iraku. Praha: Karolinum.

Soucasnd ceskd dokumentdrni fotografie I a II, spolecné s: Josef Koudelka, Markéta
Luskacova, Bohdan Holomicek, Dana Kyndrova, Karel Cudlin, Jifi Hanke a dalSimi. Ostrava:
Divadlo Jifiho Myrona, Galerie Opera.

Vystava v ramci Dnii portugalské kultury k vyro¢i karafiatové revoluce, spolecné s Alfredo
Cunha, Vojta Dukat. Brno: Kavarna Spolek.

Inviati dil Guerra - otto reportages fotografici 1991 2003. Ttalie, Verona: Scavi Scaligeri,
Centro Internazionale di Fotografia.

Meésto v soucasné Ceské dokumentarni fotografii, Fotobienale. Rusko, Moskva.

WAR by VII | USA - AFGHANISTAN - IRAQ (fotografové agentury VII), War Photo Limited.
Chorvatsko, Dubrovnik.

War - New York, Kabul, Baghdad. Némecko, Kolin nad Rynem: Visual Gallery Photokina.
Soucasna ceska dokumentarni fotografie I a II, spolecné s: Josef Koudelka, Markéta
Luskacova, Bohdan Holomicek, Dana Kyndrova, Karel Cudlin, Jifi Hanke a dalSimi. Ostrava:
Divadlo Jifiho Myrona, Galerie Opera.

Traces and Omens, The Noorderlicht Photofestival. Nizozemi, Groningen: Stichting
Fotografie Noorderlicht.

VII. USA, New York: Hasted Hunt.

Ceskd fotografie 20. stoleti/ Czech Photography of the 20th Century, spole¢né s Josef Sudek,
Josef Koudelka, FrantiSek Drtikol a dalSimi. Praha: GHMP, Méstska knihovna.

Vystava fotografii modeli vytvarnice Libény Rochové pro kalendar Preciosa. USA,

Los Angeles: Czech Front Gallery.
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2016
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2018
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2020

Democratic Republic of the Congo: Forgotten War. USA, Los Angeles: Stephen Cohen Gallery.
Angkor Photography Festival. KambodZa, Siem Reapm: Carnets d’Asie.

Modlitba za Cernobyl, spolecné s Martin Wagner a Vaclav Vaski. Praha: Ambit klastera
Mensich bratfi FrantiSkana.

Act of Faith, The Noorderlicht Photofestival 2007. Nizozemi, Groningen,

Noorderlicht: Stichting Fotografie.

Humankind, spolecné s ¢leny agentury VII. USA, New York: Hasted Hunt.

Tschechische Fotografie des 20. Jahrhundert. Némecko, Bonn: Kunst- und Ausstellungshalle
der BRD.

The New York Photo Festival. USA, New York.

Darkness for Light - Czech Photography Today, spole¢né s Jindfich Streit, Dita Pepe, Ivan
Pinkava, Vladimir Birgus a dalSimi. Japonsko, Tokyo: Shiseido Gallery.

Moscow Nights, vystava v ramci Prague Photo Festivalu. Praha: DOX.

Ctyri Kratochvilové, (spole¢né s Jaroslavem, Michaelem a Waynem Kratochvilovymi. Kladno:
Mala galerie Ceské sporitelny.

OstravaPhoto. Ostrava, Biskupska ulice.

Uvnit* dokumentu, v ramci 2. ro¢niku festivalu F!Festival, spoleéné s Jindrich Streit, Libuge
Jarcovjakova, Jan Pohribny a dalSimi. Brno: byvala tovarna Mosilana.

Cesta k radosti, spole¢né s Jindfich Streit, Robert Vano, Franti$ek Dostal, Jovan Dezort,
Roman Sejkot, Miroslav Vojtéchovsky, Marian Bene$ a dal$imi. Praha: Topictiv salon.
Trojsky element, vystava Antonina Kratochvila a jeho zakd zachycujici svét tajnych sluzeb,
projekt pripravil Institut fotografickych studii v Brng. Jindfichiiv Hradec: Muzeum fotografie
a modernich obrazovych médii..

Zakézané prostory. Blatensky fotofestival. Blatna: Méstské muzeum Blatna.

Rozbity sen, 400 ASA: Fotografie, prvni spolecna vystava spolku, spole¢né s Jan Dobrovsky,
Karel Cudlin, AlZbéta Jungrova, Jan Mihalicek, Tomki Némec a Martin Wagner. Praha:

Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Rwanda, 400 ASA: Prosté dokument, spolec¢né s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin, Alzbéta
Jungrova, Jan Mihalicek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos).

Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Diim fotografie.

Rwanda, 400 ASA: Jednoducho dokument, spolecné s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin, AlZbéta
Jungrova, Jan Mihalicek, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos). Slovensko,
Bratislava: Dim uméni, vystava v ramci Mésice fotografie.
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Jan Mihalicek, fotky pro noviny. Praha: Divadlo hudby.

Afghanistan, fotografie z cesty. Praha: Lucerna.

Moving Landscapes, ¢ernobilé fotografie krajiny. Brno: Sesta vétev.

Moving Landscapes, ¢ernobilé fotografie krajiny. Praha: Plevel.

Svym PraZaniim (ne)rozumim... , Cernobilé fotografie lidi v Praze. Praha: Café Kampus
(Krasny ztraty).

FUTUROMA, projekt ARAART, velkoplosné barevné portréty Romti na fiktivnich vysokych
statnich pozicich. Praha: Namésti Vaclava Havla, piazzetta Narodniho divadla.

Detail (také) deéla cloveka, velkoplosné cernobilé detaily tél Rom1i riznych profesi, projekt
ARAART. Praha.

Detail (také) deéla cloveka, velkoplosné cernobilé detaily tél Rom1i riiznych profesi, projekt
ARAART. Plzen.

Masopusty, ¢ernobily dokument. Praha: 400 ASA Gallery.

Malostransky masopust, ¢ernobily dokument. Praha: Spolek obcanti a pratel Malé Strany a
Hradcan.

FUTUROMA, projekt ARAART, velkoplo$né barevné portréty Romii na fiktivnich vysokych
statnich pozicich. Ostrava.

Svym Prazaniim... Praha: Leica Gallery
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1989
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1998
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Vystava studentské agentury Radost z aktualniho déni v listopadu 1989 v nékolika
exemplarich putovala po Ceskoslovensku i Evropé.

Spolec¢na vystava Ceskych fotografil. Praha: Manes.

Valdice, fotografie z véznice. Némecko, Rohr: benediktinsky klaster.

Bourdni Libkovic, nékolik fotografii Vaclava Havla doplnujicich autorskou vystavu Ibry
Ibrahimovice. Praha: Palac Topic.

Zdplavy na Moravé, vystava tfech fotografii ¢asopisu Tyden, spole¢né s Jan Silpoch, Tomas
Novak, Jan Mihalicek. Praha: Galerie Marty Zelezné na Staroméstském nameésti.

Czech Press Photo, nékolik ocenénych fotografii, které se pak objevovaly jeSté nékolikrat v
rekapitula¢nich vystavach CPP v pozd€jsich letech. Praha.

Poutnici, 400 ASA: Fotografie, prvni spole¢na vystava spolku spole¢né s Jan Dobrovsky,
Karel Cudlin, Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Tomki Némec a Martin Wagner. Praha:
Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Vychodni Slovensko, 400 ASA: Prosté dokument..., spolecné s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin,
Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum photos).
Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, Diim fotografie.
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2022

2022
2023

2023

2023

Vychodni Slovensko, 400 ASA: Jednoducho dokument, spolec¢né s Jan Dobrovsky, Karel
Cudlin, AlZbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Martin Wagner a Paolo Pellegrin (Magnum
photos). Slovensko, Bratislava: Diim uméni, vystava v ramci Mésice fotografie.

MEDEVAC , barevné dokumentarni fotografie z misi Ceskych 1ékarti ve svété. Senat CR,
nemocnice Praha, Brno, Olomouc, Ostrava, Brusel.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolec¢né s Karel Cudlin a Jan Dobrovsky. Praha: 400 ASA Gallery.
POT, SLZY, LA PUTYKA, spolecné s Karel Cudlin a Jan Dobrovsky. Slovensko, Bratislava:
Stredoevropsky dim fotografie.

POT, SLZY, LA PUTYKA, spolecné s Karel Cudlin a Jan Dobrovsky. Praha: vystavni prostor
Jatka 78.

MEDEVAC , barevné dokumentarni fotografie z misi Ceskych lékarti ve svété. Senat R,
Universita Karlova, nemocnice Praha, Brno, Olomouc, Ostrava.



INDIVIDUALNi VYSTAVY

1996  Salesianské divadlo. Praha.

2001  Od Kaliningradu po Kamcatku. Praha: Manes.

2003  Von Kaliningrad bis Vladivostok. Rakousko, Viden: Institut fiir Slavistik.
2003  Rusko na cesté. Praha: ambit klastera MenSich bratri Frantiskant.
2004 Ukrajina. Praha: Cerna rize.

2006  Zil jsem na Cukotce. Slovensko, Bratislava: Racianské myto.

2006 Cernobylska zéna. Festival Popenec, Odlochovice.

2007 Navychod od rdje. Opava: goticka sin Minoritského klastera.
2007  Ruska vesnice. Festival Popenec, Odlochovice.

2007 Navychod od rdje. Kyjov: Mé&stské kulturni stredisko Kyjov.

2007  Ostrov Sachalin a Kurilské ostrovy. Festival Popenec, Odlochovice.
2008 Navychod od rdje. Slovensko, Kosice: Ceské centrum.

2008 Navychod od rdje. Ukrajina, Donéck: Narodopisné muzeum.
2009  Ceskd krajina. Ukrajina: Muzeum Dnétropetrovsk.

2009 Navychod od rdje. Horni Bec¢va: Galerie daleko od baru.

2009 Na vychod od rdje. Rusko, Jekatérinburg: Muzeum Matenkova.
2010 Navychod od rdje. Rusko, Omsk: Sibirska pyramida.

2011  Sibir. Ostrava: Galerie Opera.

2011  Sibir. Kladno: Mala galerie Ceské spofitelny.

2011  Sibir. Slovensko, Bratislava: Stredoeur6psky dom fotografie.

2011  Sibir. Hodonin: kino Svét.

2011  Navychod od rdje. Rusko, Irkutsk.

2011  Sibir. Ostrava, Galerie Opera.

2012  Cesty Sibiri. Praha: Czech Photo Gallery

2012  Kde zacind Evropa. Festival Popenec, Odlochovice.

2013  Kde zacind Evropa / Sibir. Pardubice: Klub 29.

2013  Kde zacind Evropa. Ostrava: komorni scéna Aréna.

2013 Ceskd krajina. Rusko, Jekatérinburg: Muzeum fotografie Dom Metenkova.
2013  Kde zacind Evropa. Cesky Brod: galerie K.

2013  Kde zacind Evropa. Sobotka: Méstska knihovna.

2014  Navychod od rdje. Blatna: zamek Blatna, Stary palac.

2015  Kde zacind Evropa. Dolni Brusnice: Hotel pod Zvic¢inou.

2015 Biala Foto Art Festival. Polsko, Bielsko Biala.

2016 K daljokim beregam. Rusko, Motygin: Muzeum.

2016  Kde zacind Evropa. Olomouc: Arcidiecézni muzeum Olomouc.
2017  Sibir. Semily: Pojizerska galerie Semily.

2019  Siberia. Vystava + kiest knihy. Praha: Skautsky institut.

2019  Vulkanologové. Praha: Galerie 1 a pil.



2020
2022
2023

Siberia. Praha: 400 ASA Gallery.
Na vychod od rdje. Plzen: Velka synagoga.
Pameét svétla. Praha: 400 ASA Gallery.

SKUPINOVE VYSTAVY

1999
2001

2001

2002
2002

2003
2004
2005

2005

2005
2005
2005
2005

2006

2006
2007
2007
2008
2008
2008
2008
2009
2009
2009
2010
2010
2010
2010
201

201

2012

Série fotografii z Moskvy. Interkamera (1. misto studentské soutéZe). Praha.

Rusko ocima Ceskych fotografii, spole¢né s Jindrich Streit a Dana Kyndrova. Rusko, Moskva:
Ceské centrum.

Rusko oc¢ima ¢eskych fotografii, spolecné s Jindrich Streit a Dana Kyndrova. Rusko, NiZnij
Novgorod: Foto festival.

Jakutsko, Sachalin, Kurily, spolecné s Filip Singer. Praha: Manes.

Sachalin, Sachalin a Jakutsko pohledem ceskych fotografii, spole¢né s Filip Singer. Praha:
Narodni muzeum.

Czech Press Photo, Praha: Staromeéstska radnice.

Ukrajina, spole¢né s Andrej Matasian. Praha: Cerna rize.

Ukrajina, cesta ke svobodé€, spolec¢né s Filip Singer, Suvorov a Jan Brykczynski. Praha: Kaple
sv. Jana Nepomuckého.

Kurilské ostrovy zakazané a neznamé, spolecné s Igor Samarin. Praha: Kaple sv. Jana
Nepomuckého.

Ukrajina, spole¢né s Petr Silhanek. Praha: kino Svétozor.

Ukrajina, spoleéné s Petr Silhanek. Brno: Obchodni galerie.

Czech Press Photo. Praha: Staromeéstska radnice.

Kurilské ostrovy zakdzané a neznameé, spolecné s Igor Samarin. Praha: Kaple sv. Jana
Nepomuckého.

Modlitba za Cernobyl, spole¢né s Antonin Kratochvil a Vaclav Vaski. Praha: Ambit klastera
Mensich bratfi FrantiSkana.

Vystava autorskych fotografickych knih. Praha: Galerie Langhans.

Stity Viléma Heckela. Praha: Staroméstska radnice.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

Opava ocima studentii ITF. Opava: Dim umeéni.

Jeden den Ceské republiky. Praha: Manes.

Kveéci (...). Opava: Dlim uméni.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

Stity Viléma Heckela. Praha: Staroméstska radnice.

Varsavsky festival umeélecké fotografie. Polsko, Varsava.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

Frame. Praha: Leica gallery.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

Vystava 20 let ITF. Brno: divadlo Reduta.

Vystava 20 let ITF. Praha: galerie AMU.

Off Station. Plzeii: fotograficky festival.

Dokument spolecny. Polsko, VarSava: Centrum Lowicka.

Kde zacind Evropa, spolec¢né s Jan Vermouzek. Praha: fotogalerie Vaclava Lidla.
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2012
2012
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2014
2014
2014
2014
2014
2014
2014
2014
2014
2015
2015
2015
2015
2015
2015
2016
2016
2016
2016
2017
2017
2017
2017
2018
2018
2019

2020

2020

2022

Mikulov, Fotoateliér.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice

Kde zacina Evropa, spolecné s Jan Vermouzek. Brno: galerie Jifi Putna.

Kde zacind Evropa, spolecné s Jan Vermouzek. Ceské Budé&jovice: kino Kotva.

On the road. Ceské Budéjovice: kino Kotva.

On the road. Nové Mésto nad Metuji: Komercni banka.

On the road. Plzen: galerie U Svaté Anny.

On the road. Hodonin: galerie Vednevnoci.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

Vidéno deviti, Fotografie z Ruska. Praha: Art Residence Zahradnik.

Vidéno deviti, Fotografie z Ruska. Rusko, Moskva: Centrum Sacharova.

Vltava. Kralupy nad Vltavou: Pivovar.

Vitava. Praha: Art Residence Zahradnik.

On the road. Fotograficky festival, Blatna.

Vltava. Ceské Budé&jovice: kino Kotva.

Vltava. Festival Popenec, Odlochovice.

On the road. Uherské Hradisté: kino Hvézda.

Czech Press Photo. Praha: Staroméstska radnice.

On the road. Frydek-Mistek: kino Vlast.

Moje mésto. Kralupy nad Vltavou: Pivovar.

Filip Singer a Martin Wagner. Festival Popenec, Hradek u Vlasimi.

Vidéno deviti, Fotografie z Ruska. Rusko, Jekatérinburg: Muzeum fotografie Dom Metenkova.
Vidéno deviti, Fotografie z Ruska. Rusko, Niznij Novgorod.

Forest. Kladno: Mala galerie Ceské sporitelny.

Forest. Ceské Budéjovice: kino Kotva.

Home. Ceské Budéjovice: kino Kotva.

Home. Fotograficky festival, Blatna.

Home. Kladno: Mala galerie Ceské spofitelny.

Na Vostok, spolecné s Jan Dobrovsky a Filip Singer. Praha: Art Residence Zahradnik.
Ohlédnuti 1977-2017 1. III. Kladno: Mala galerie Ceské sporitelny.

Domov. Kladno: Mala galerie Ceské spofitelny.

Identity. Fotograficky festival, Blatna.

Identity. Ceské Budéjovice: kino Kotva.

Slibuji vérnost republice. Praha: Leica galerie.

Ukrajina, 400 ASA: Fotografie, prvni spolecna vystava spolku spolec¢né s Jan Dobrovsky,
Karel Cudlin, AlZbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihali¢ek, Tomki Némec,

Jan Mihali¢ek Praha: Narodni Galerie, Veletrzni palac.

Lovci pokladii, 400 ASA: Prosté dokument, spole¢né s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin,
Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek a Paolo Pellegrin (Magnum photos).
Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, DGm fotografie.

Lovci pokladii, 400 ASA: Jednoducho dokument, spolecné s Jan Dobrovsky, Karel Cudlin,
Alzbéta Jungrova, Antonin Kratochvil, Jan Mihalicek a Paolo Pellegrin (Magnum photos).
Slovensko, Bratislava: Diim uméni, vystava v ramci Mésice fotografie.

Lost Europe, spolecné s Jan Dobrovsky a Karel Cudlin. Praha: podloubi Skautského institutu.



2022  Lost Europe, spolu s Karel Cudlin a Jan Dobrovsky. Praha: Prazského kreativniho centra na
Staroméstském nameésti.

2023  Lost Europe: On the Edge of Memories, spolecné s Jan Dobrovsky a Karel Cudlin. USA,
Washington: Katzen Arts Center of American University Museum.
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Zahajeni Ukonceni Vystavujici Nazev vystavy
10. 12. 2020 28.2.2021 Martin Wagner Siberia
11. 5. 2021 13. 6. 2021 Martin Wagner Siberia - pokracovani
25.6.2021 12. 9. 2021 Karel Cudlin a Vojtéch Dukat Odchod!
23.11.2021 28. 1. 2022 Filip Singer Mutti: Angela Merkel
9.2.2022 8. 4.2022 Jan Mihalicek Masopusty
22.4.2022 24. 6. 2022 Viktor Kolar Soucasnost 1989-2020
20. 7. 2022 20. 9. 2022 Michat Szalast Albini
14. 10. 2022 5.12.2022 Antonin Kratochvil David Bowie
9.12. 2022 28.2.2023 K. Cudlin, J. Dobrovsky, J. Mihalicek Pot, slzy, La Putyka
7.3.2023 23.3.2023 Adam Hribal Malé néco
12. 4. 2023 4.6.2023 Milan Jaros Ted a tam
8. 6.2023 5.9.2023 Arkadiusz Gola Cernobila zemé
20. 9. 2023 17.11. 2023 Martin Wagner Pameét svétla
24.11. 2023 14. 2. 2024 Alzbéta Jungrova Stav mysli
20. 2. 2024 2.3.2024 Studenti workshopti1 400 ASA na Muj svét
Sluknovsku
15. 3. 2024 11. 4. 2024 Jifi Machacek & David Urban Dvoji vidéni
25. 4. 2024 14. 6. 2024 Marek Pupak Blue Grandma
26. 6. 2024 14. 9. 2024 Mariusz Korecki Prach



PODPORA ANTONINA KRATOCHVILA



»Svétové prosluly a uzndvany cesky fotograficky dokumentarista Antonin Kratochvil byl nedavno
obvinén nékterymi byvalymi kolegynémi, Ze se k nim pred lety choval neurvale. Agentura Seven Photo
Agency (VII), kterou Antonin Kratochvil spoluzakladal, mu okamzité pozastavila ¢lenstvi a odstranila
jeho praci z agenturniho webu a jeho jméno ze seznamu emeritnich ¢lend. My, fotografové sdruzeni
ve spolku 400 ASA, kterého je Antonin Kratochvil vdzenym clenem, povaZujeme za nutné se k této
politovanihodné skute¢nosti vyjadrit.

Antonin Kratochvil svou praci, svymi fotografiemi a Zivotnim pribéhem mnohokrat ukazal, Ze je
Clovékem obdafenym mimoradnym tvlréim talentem, osobni state¢nosti a vyjimecnym lidskym
pristupem k tématlm, kterym se ve své tvorbé vénuje. Jeho dilo mélo a ma nepopiratelny vliv na
podobu dokumentarni fotografie napfi¢ planetou a na této skutecnosti nemulzZe nic zménit ani
digitalni lyn¢ na socidlnich sitich v podobé kampané #MeToo.

Proto spolek 400 ASA prohlasuje Usty vSech svych ¢lend, Ze je hrdy na spolupraci s touto fotografickou
ikonou, stoji za kvalitou jeho prace a rad bude nadale prezentovat jeho dilo a zastupovat jeho zajmy.

400 ASA cti presumpci neviny a nemysli si, Ze cokoliv, z ¢eho je Antonin Kratochvil obvifiovan, by mélo
nebo mohlo mit jakykoliv vliv na posuzovani jeho dosavadni tvorby.”

Podepsani :

Karel Cudlin, Jan Dobrovsky, AlZzbéta Jungrovd, Jan Mihalicek, Tomki Némec, Martin Wdgner

V Praze, 5. srpna 2018



FOTOGRAFOVE 400 ASA
NA WORLD PRESS PHOTO

361



1991 Tomki Némec, fotografie Vaclava Havla prekvapeného morskou vinou
v Portugalsku byla zarazena do putovni vystavy World Press Photo 1991.

1995 Tomki Némec, tfeti misto v kategorii Daily life za fotografii Cerny trh v Havané.




1998 Antonin Kratochvil, prvni misto v kategorii Portraits za snimky amerického herce
Williama Dafoea
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1999 Antonin Kratochvil, tfeti misto v kategorii Portraits za snimky francouzského herce
Jeana Renoa
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2003 Antonin Kratochvil, prvni misto v kategorii General News za fotografii z barmské véznice.
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2003 Antonin Kratochvil, prvni misto v kategorii Nature za fotografii Zeny prodavajici maso
z divokych zvifat na trhu v Kongu.
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ETICKY KODEX FOTOGRAFU
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Narodni asociace novinarskych fotografli (NANF) je profesionalni spolecenstvi zamérené na vyvoj ve
fotozurnalismu, uzndvani a respektovani verejnych prav, prava na svobodu v hledani pravdy a pravo
na informovani pravdivé a celkové o verejnych uddlostech a svété, ve kterém Zijeme. NANF véfi, Zze
Zadna zprava nemuze byt kompletni pokud je mozné vylepsit nebo vyjasnit vyznam slov. Véfime, ze
snimky, pokud jsou pouZité k zobrazeni novych udalosti, tak jak se skute¢né udaly, ilustruji novinky tak
jak se staly, nebo pomahaji vysvétlit cokoliv, co je ve verejném zajmu, a jsou nepostradatelnym
prostiedkem pro udrZovani presné informované verejnosti a ze pomahaji vSsem lidem, mladym
i starym, lépe pochopit jakykoliv pfedmét verejného zajmu. NANF uznavad a potvrzuje, Ze foto-
Zurnalisté udrzuji za vSech okolnosti nejvyssi standard etickych zasad pfi sluzbé pro verejné blaho.
Sestavila Eticky kodex, kterym se fotoZurnalisté Fidi.66

ETICKY KODEX

1. Praxe fotoZurnalismu, at uz védecka nebo uméleck3, si zaslouZi ty nejlepsi myslenky a Usili téch,
ktefi si ji vybrali jako svou profesi.

2. Fotozurnalismus poskytuje moZnost sluzby verejnosti, ktera se rovna nékterym jinym povolanim
a vSichni ¢lenové této profese by se méli snazit prikladem a vlivem udrzovat vysoky standard
a eticky postoj bez jakéhokoliv vahani.

3. Kaidy fotozurnalista md povinnost za vSech okolnosti usilovat o snimky, které informuji pravdive,
Cestné a objektivné.

4. Jako Zurnalisté véfime, Ze spolehlivost je nasim nejvétSim nastrojem. V dokumentarnim
fotoZurnalismu je nespravné upravovat obsah fotografii jakymkoliv zplsobem (elektronicky nebo
v temné komore) a tim padem klamat verejnost. Vérime, Zze smérnice pro férové a pravdivé
zpravodajstvi by mélo byt kritériem pro posuzovani toho, co mize byt provedeno s fotografii.

5. Pozménéni fotografie v jakékoliv ze svych mnoha podob je podstatnym avsak nepravdivym
vykazem, ktery vede k mystifikaci ¢tenare a my jakékoliv podobné zmény zavrhujeme.

6. Je nasi povinnosti povzbuzovat a asistovat kterémukoliv ¢lenovi nasi profese, individualné nebo
kolektivné, aby byla kvalita nasi prace pozvednuta na vyssi Uroven.

7. Povinnosti kazdého fotoZurnalisty je pracovat na udrzeni vSech svobod tisku chranénych zakonem
a pracovat na ochrané a expanzi myslenky volné pfistupnych zdroji novinek a vizudlnich
informaci.

8. Zadny eticky kéd nemaze predvidat kaZdou situaci, tudiz selsky rozum a dobry odhad je nutny pro
dodrZovani etickych princip(.

66 https://cs.wikipedia.org/wiki/Eticky_kodex_fotografu
67 https://www.nppa.org/resources/code-ethics



Autorem fotografii Karel Cudlin (s. 27), Jan Dobrovsky (s. 51),

AlZbéta Jungrova (s. 81), Antonin Kratochvil (s. 115), Jan Mihalicek (s. 147),
Martin Wagner (s. 169) a 400 ASA Gallery (titulni strana a s. 253)

je Eduard PaliSek.

Fotografie v portfoliich Karla Cudlina, Jana Dobrovského, Alzbéty Jungrové,

Antonina Kratochvila, Jana Mihalicka a Martina Wagnera uverejnéné v této
publikaci laskavé poskytli ze svych osobnich archivii jednotlivi fotografové.
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