Uvod

Touto teoretickou praci bych chtél pfedstavit velice kvalitni celozivotni
fotografické dilo olomouckého fotografa Vojtécha Sapary, ktery byl
ponejvice spjat s prvni povale¢nou fotografickou skupinou u nas,
olomouckou DOFO, kterd pusobila na pocatku Sedesatych let.

V ramci DOFA, které bylo prezentovano na mnoha vystavach, hrala
Saparova fotograficka prace pomérné malo viditelnou roli. Zndma byla

pouze v odbornych fotografickych kruzich a to hlavné ve srovnani s
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zejména diky svému cyklu Dobra zeme, kde se jednad vyhradné
o fotografie krajindiského charakteru. Tento cyklus kvalitnich
vytvarnych fotografii foti dlouhodobé spole¢né se svym kolegou ze
skupiny Ruprtem Kytkou.

O Saparovi nebyla dosud napsana zddna monograficka prace, a
tudiz mi vyvstava zakladni cil v této praci. Dikladn¢ shromazdit,
zpracovat, ucelit a analyzovat zivot a fotografickou tvorbu Vojtécha
Sapary, nastinit vSechny Zanry jeho celozivotni prace od prvopocatkii,
kdy se poprvé seznamuje s fotografickym médiem, az do jeho pozdni
tvorby a zafadit ho do kontextu nejen Ceské a svétové fotografie, ale

také Ceského 1 svétového uméni obecné.



Olomoucka vytvarna a fotograficka

kultura po roce 1945

Dilezitym momentem v navdzani vytvarnych piedvalecnych tradic
v Olomouci byl bezesporu vznik Univerzity Palackého v roce 1946,
jejiz soudasti byl i Ustav vytvarné vychovy, kterou vedla vyrazna
osobnost Josefa Vydry, ktery plsobil 1 na bratislavské a brnénské
Skole uméleckych femesel a také na Filozofické fakulté v Bratislavé.
Vytvotil kolem sebe mimotddné kvalitni pedagogicky sbor plny
zvucnych jmen a tvlrcich individualit jako byli FrantiSek Mokry, Jan
Zrzavy, Josef Vinecky ¢i Lubomir Slapeta.?

Povalecna fotografie v Olomouci méla z ¢eho vychazet. K nejstarSim
fotografickym aktivitdm patiilo plsobeni Klubu ceskych fotografii
amatérii, ktery byl zalozen 5. 4. 1907 a je také nejstar§im na Moraveé.?
Ptedchiidcem olomouckého klubu byla takzvand Moravska Uranie,
ktera se zabyvala pfedev§im pfednaskovou a edukativni ¢innosti.?
Dal§im vyraznym obdobim, ze kterého povalecna fotografie v
Olomouci neustale Cerpala a navracela se k ni, byla dnes jiZ legendarni
Fototoskupina Tii a Ctyi * z poloviny tficatych let. Jejimi autory a
zaroven 1 ¢leny Klubu Fotografi amatért byli Karel KaSparik, Otakar
Lenhart a Jaroslav Nohel.® Tito fotograficti avantgardisté sehrali v
Olomouci na poli vytvarném 1 fotografickém opravdu prilomovou
roli. Svymi dily, kterd by se dala zatadit k t¢ém nejlepS$im u nés, presahli
1 métitka svétové fotografie.

Za druh¢ svétové valky fungoval Klub Fotografii amatéri, ale jeho
aktivity byly do zna¢né miry paralyzovany situaci v Protektoratu
Cechy a Morava.

Asi nejen v Olomouci rok 1948 opét zptetrhal vyvoj 1 vytvarné
snahy vSech umélct a nadale se vydal cestou socialistického realismu,
ktery reprezentuje podle mnohych nepovedenad rekonstrukce ¢i oprava
radni¢niho orloje pod vedenim Karla a Marie Svolinskych, kde ptivodni

kosmologicko-pohddkovy charakter podle vizi sttedovéku nahradila



mozaika s motivy vitézstvi pracujicich venkovanii a zdkladni materialistickou
podstatou. DalSim vzorovym piikladem poslouzi vystavba pomniku V. I
Lenina a J. V. Stalina od autor Rudolfa Dolezala, Vojtécha Hofinka a FrantiSka
Novaka, pamatniku osvobozeni od Jaroslava Kovare.® Spartakiadniho stadionu
nebo vyzdobu haly hlavniho vlakového nadrazi od Willi Zlamala.’

Vystizna poznamka Pavla Zatloukala, ktera se zmifiuje o hojné se
rozkvétajicim socialistickém realismu, tika: ,, Neprilis velké mésto Olomouc
se tak v prubéhu zhruba jednoho povdlecného desetileti podarilo promeénit
v klasické socialistické mésto® Na konci padesatych let se situace zaina
uklidnovat a oteviraji se moZnosti ke ,,svobodné&;s$i* tvorbé.

Vedle vytvarné katedry hraje vyznamnou roli i katedra Vytvarné Teorie
s osobnostmi Radoslava Kutry, Slavoje Kovatika, ¢i od roku 1962 Viclava
Zykmunda. V obdobi pfedchazejicim vzniku fotografické skupiny DOFO je
akademicka, umeleckd i teoreticka zékladna velice dilezitd, protoze vytvari
jakysi pomyslny pilif na poli Olomoucké kultury a reaguje na stale nové podnéty

a ozvuky svétového i ¢eského vytvarného déni.

Slavoj Kovaiik
Oznameni o Tkarove letu
kombinovana technika
sololit
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DOFO

Prvni povale¢na fotograficka skupina u nas, olomoucka DOFO °
se zrodila v prevratném roce bruselského EXPA 1958, ptipadné na
prelomu let 1958-1959, a za svou pomérné kratkou historii se velmi
vyrazné zapsala do povédomi Ceskoslovenské vytvarné a fotografické
kultury s celoevropskymi ptesahy. Fascinujici byl také fakt, ze zadny z
¢lenti skupiny nevystudoval zadnou fotografickou ani jinou uméleckou
Skolu, ptesto byly jejich prace velice vytvarné a vysoce kvalitni.
Tvorbu téchto autodidaktl *° bychom bez vahani mohli zafadit k tomu
nejlepSimu na poli vytvarné fotografie Sedesatych let.

Toto olomoucké tvoiivé spoleCenstvi pochopilo, Zze nejschiidnéjsi
cesta z dogmatismu doby prochézi ptes znovuobjeveni kras vSedniho
svéta. Antonin Dufek DOFU takto sklani poklonu a zarovei i aste¢né
vystihuje jejich hlavni motto: ,, Tichy zdpas o hodnoty obycejného
Zivota, kontrastujici s bombastickou ideologii socialistické utopie,
fascinuji dodnes. “ !

Tyto dogmatismy byly UspéSné¢ nabourdvdny Uvahami Viléma
Reichmanna o fotografii a jeji nové roli a emancipaci. V jednom ¢isle
Casopisu fotografie piSe: ,, Pro¢ by se fotografie nezmocnila prvku
a postupti poezie slovesné: symbolu, metafory, primeéru, basnického
obrazu, pro¢ by se v daném pripadeé nepokusila o néco, co je zcela
bézné v lidovych pisnich, bdjich a poezii? [...] Naznak, zkratka,
mnohoznacnost a interpretacni Sire - zda se, ze vSechny tyto znaky
moderni poezie jsou dostupné i bdsni fotografické, komponované
do cyklu vyznamové i vytvarné.* > Myslim, ze Reichmann v tomto
kratkém clanku skvéle vystihuje a obhajuje fotografické médium, a
vyrazné napomaha k docenéni fotografie, kterd zacind bytiz nejvyssich
mist ,,povolovana‘“ jako oficialni uméni.®* Vyznamnou ulohu v tomto

»emancipacnim® usili fotografie sehraly dvé vystavy:



Celostatni vystava umélecké fotografie a Mezindrodni vystava umeélecké
fotografie.'

Reichmann celkové poukazuje na vplynuti fotografie do literatury, protoZe se
zaCind masove objevovat na strankach literarnich casopisi. Celkove vyzdvihuje
poetické hodnoty a skryté vyznamy, které zamérné vyhledavd ve svych
fotografickych zabérech jako je napt. Nezapomenutelny pohled [1], z cyklu
Kouzla (1957) nebo Meditace [11] z cyklu Metamorfozy (1962).
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[1] Vilém Reichmann [II] Vilém Reichmann

Nezapomenutelny pohled Meditace
z cyklu Kouzla 1961
1958

Zajimavy se zda byt fakt, Ze Reichmannova touha po skupinové komunikaci,
kterou si proSel 1 v surrealistické skupiné RA, ho nakonec ptivedla v roce 1962
s kamarddem Vaclavem Zykmundem do Olomouce, kde se oba stavaji tvoficimi
teoretiky skupiny spolu se stalym duchovnim otcem a teoretikem Slavojem
Kovatikem.

Moznou odpovéd hledejme v zamySlen¢ Reichmannové vizi vytvorit
uméleckou skupinu, kterd méla sdruzit nekomeréni fotografy Svazu spojené
principem poetické interpretace reality. To se mu ale se zvucnymi stalicemi
¢eské fotografie nepodatilo. ** Tento nezdar ptekonal pfichodem a spojenim
pravé s olomouckou DOFO, coZ moZzna vedlo v pozdé&jsi fazi existence skupiny

v roce 1965 k rozpadu.



Samotny nazev skupiny — DOFO - se poprvé objevuje v katalogu k vystave
pofadané v prosinci roku 1959 v Olomouci. ** Sami autofi vysvétluji jméno
skupiny jako sloZeninu z pocatecnich pismen Dim Osvéty — Fotografové
Olomouce, nebo také jako pocate¢ni pismena ,,souslovi“ Dobra Fotografie.'
Mezi zakladajici Cleny patfili od roku 1958, kdy ke stavajici ctvefici ¢lent
Krajského poradniho sboru pro fotografii (Jaromir Kohoutek, Jifi Gregorek,
Zden&k Matlocha, Vojtéch Sapara a Rupert Kytka) pfibyla 1 posledni trojice
(Antonin Gribovsky (viz fotografie [1II]), Jan Hajn a Jaroslav Véavra), ktera takeé
vstoupila do poradniho spolecenstvi. Takto vznikld zakladajici osmicka DOFA
piivadi na svétlo svéta svou prvni vystavu az v 11. 1. 1959, cozZ vysvétluje onen
dvojsecny rok vzniku.

U ¢lent DOFA bylo nepsanym pravidlem, Ze na kazdé schlizce musi piibyt
alesponi jedna nova fotografie. Pomérné pravidelné spole¢né setkavani, jenz
probihalo v intervalu ¢trnacti dnti a nékdy 1 Castéji, nastartovalo v DOFU novou
tvar¢i vzpruhu. Neda se vSak fici, ze by uplné vSichni ¢lenové toto nepsané
pravidlo dodrzovali. Z kazdé¢ schiize se vytvofil zapis do kroniky, jiz vedl Jan
Hajn. Zapisky pochazeji z let 1958 — 1963. 18

DOFO proslo za dobu své existence celkem tfemi etapami. Tvorba jednoho

ze zakladajicich ¢lent Vojtécha Sapary, o kterém se budu blize zmifiovat v celé

této praci, je uzce spjata pouze s prvni etapou, kterou bychom mohli Casové
vymezit lety 1958/59 — 1961.

[

Antonin Gribovsky
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Vojtéch Sapara
Z archivu DOFA
60.1éta

Vojtéch Sapara
Z pusobeni na IVT
archiv autora

80. 1éta

O Zivoté a dile Vojtécha Sapary

Vojtéch Sapara se narodil 15. 4. 1923 v
Senici na Hané, ktera se stala jeho
utoCistém a zdrovenl oazou klidu 1 v

jeho pozdnich letech. Po smrti své

zeny Zdeny Saparové v roce 1986
zde zil se svou druzkou Libusi Chytilovou, kterd nyni bydli u své
zivota ho provazeli zdravotni komplikace v podobé Parkinsonovy i
Alzheimerovy nemoci. Zemiel v roce 1996 v Senici.

V Olomouci vystudoval redlné gymnazium (1942) a VySsi
hospodaitskou skolu v Olomouci (1945) - obor chemie na Pfirodovédné
fakult¢ Univerzity Palackého. Bydlel u tzv. Je¢minkova nameésti
(pobliz nadrazi Mésto) na ulici Stitného 17., kde mél svou temnou
komoru a z pokoje vyhled na vlakové koleje. Od roku 1953 zacal
pracovat jako vyzkumny pracovnik v n. p. Farmakon v Olomouci, kde
pusobil az do roku 1985. Béhem tohoto obdobi dosahl fady tspéchu.
Ziskal 19 Ceskoslovenskych patentii v oblasti syntézy 1é¢iv a napsal 14
odbornych chemickych publikaci. Fotografovani se vénoval jiz béhem
studentskych let, avSak s vy$$imi tvir¢imi ambicemi az pted rokem
1958. Jako €len okresniho poradniho sboru pro fotografii se seznamil
1 s ostatni sedmou fotografii, se kterou
zalozil v roce 1958 fotografickou
skupiny DOFO.

V letech 1972 - 90 pisobil na
Institutu  vytvarné fotografie jako
pedagog. Jelikoz byl zdatnym
chemikem a technikem, vyucoval zde

pfedmét Technika cernobilé fotografie.

Barevna fotografie byla zcela mimo



Ruprt Kytka
Pri fotografovani

archiv autora
1971

Vojtéch Sapara Vojtéch Sapara

Pri fotografovani V lese
archiv autora archiv autora
1971 1971

Sapara, Kytka
i Na Slovensku
&4 archiv autora
poc. 70.let

Sapara, Kyvala &
Viese i

archiv autora
70. 1éta

jeho umélecky zajem. Proto je i pfekvapujici, ze jsem v autorové pozlstalosti
naSel dva trezory s diapozitivy. Bohuzel drtiva vétSina snimki ani v nejmens$im
nepiesahla vytiibeny vytvarny akcent jeho ¢ernobilych fotografii, ale naslo se i
par velmi zajimavych a sugestivnich zabéra. Diky svym chemickym tGspéchiim,
kterych doséahl za svého plisobeni ve Farmakonu, pfispél ostatnim kolegiim na
IVT a zejména svym studentim chemickym zeslabovacem LUGOLEM, coz
byl roztok jodové tinktury a jodidu draselného. Jeho pouziti a detailni chemické
slozeni popisuje ve svych technickych skriptech o zvlastnich fotografickych

technikdch z roku 1979, ktera slouzila studentim jako ucebnice.



Vojtéch Sapara
S Nikonem
archiv autora
60. léta

Na LUGOL v dobrém vzpomina i znamy olomoucky rodék, fotografa Sapariv
velky kamarad dr. Miloslav Stibor, protoZe ho ¢asto vyuziva pfi zpracovani
vlastnich fotografii. O LUGOLU se zmifiuje i ve své knize a zarovén ucebnici
Fotografie pro Lidové skoly umeéni.

Jeho Zivotni laska k pfirod€ a klidu ho pfivedla ve svych fotografickych
namétech do krajiny. Zde si nachazi sva témata, ktera se stavaji leitmotivy jeho
celozivotni tvorby. Vetsi fotografické cykly Ze Zivota stromii, Zrozeni Kamene,
a Hladiny pozdéji zurocil ve velkém krajinarském souboru Dobrd Zeme.

Od pocatku tohoto cyklu spolupracuje s byvalym ¢lenem z olomouckého
DOFA Ruprtem Kytkou, se kterym nalézd spolecné kladny vztah a lasku k
pfirod¢ a krajin€. Za focenim krajiny vyrazel Sapara 1 s dal§imi svymi ptateli
jako byli krajinati Frantisek Cech nebo Jiti Mattauch. Velmi charakteristicky rys,
podle kterého pozname Saparovy fotografie, by se dal popsat velmi vyraznym,
vytvarnym az grafickym pfistupem. DalSim jeho velkym fotografickym
leitmotivem a laskou jsou dcery Iva a Jana, které mu casto stoji modelem
pii portrétech nebo rlzych poetickych momentkach. Spoustu péknych
fotografickych ukazek najdeme v kapitole portréty.

Co se tyce fotografickych ptisluSenstvi, zistava Sapara
nejvice vérny kinofilmovému fotoaparatu Nikon F z roku
1959 a Leice. V roce 1960 si kupuje
1 Praktiku. V jeho vybaveni nesmé¢l
samoziejm¢e chybét ani stativ a draténa
spoust’, které ve spolecném soucinu
eliminovaly  jakékoliv  pfipadné
technické nedostatky. Nejcastéji foti na filmy ORWO NP
20, NP - 15, NP - 27. Zkousi také zapadni [lford HP4 a
HP3, na ktery nafotil pfevaznou ¢ast snimkt Dobré Zemé z Rohact. Na dalsi ¢ast
fotografii ze Slovenska zkousi 1 filmy Kodak TRI - x - PAN a AGFU - ISOPAN.

Spravna kombinace dobie zvoleného filmu, vyvojky a specidlnich chemikalii

pro vyrazny graficky G€inek délaji ze Saparovych fotografii dokonale technicky
zvladnuté dila se skrytym vytvarnym duchem. Obrazové vlastnosti fotografii
z kinofilmovych fotoaparatti bravurné dotahuje k dokonalé technické ostrosti

srovnatelné s fotografiemi ze sttedoformatovych ptistroja.



Sapara prezentuje sva fotograficka dila na vice nez Ctyficeti celostatnich a
patnacti zahranicnich vystavach. Z toho nejcastéji je pfitomen na Mapovém
okruhu Turnov a &lenské vystavé SCSVU Severomoravského kraje v Ostravé,
Olomouci, Liberci nebo Marting. DileZitou vystavou je i Ceskoslovenska
fotografie 1971-72, kterou porada Moravska galerie v Brné 1973. Po ukonceni
vystavy zakupuje Moravska galerie Ctyfi Saparovy fotografie. Zastoupen je 1 na

velké shrnujici vystavé Ceskd amatérska fotografie 1945-1989 v Praze v roce
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ocenéni (zprava): medaile ze Salon
Internationale de arta fotografica,
Bukurest, 1975 (obé¢ strany); medaile
AMFO, 1969; medaile Stit Vilém
Heckela, Liberec, 1978; medaile

Herkulova Kasna, Olomouc, 1976

1989. Jedny z poslednich vystav, kde jsme se se Saparovymi dily mohli setkat,
byla Brnénska a Olomoucka vystava DOFO v roce 1995 a 1996. Jedna z Gplné
poslednich vystav byla brnénska Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let
1959 - 68 v roce 2001.

Sapara se aktivné zicastnuje nejriznéjsich fotoamatérskych soutézi po celé
republice 1 v zahrani¢i. NejCastéji obesila soutéze Fotoamatér v Prelouci tzv.
AMFO, mezinarodni soutéz Salon International ROMANIA v Rumunsku. Své
fotografie zasil i do nové vzniklych soutézi jako je napf. krajinaisky Stit Viléma
Heckela nebo Poezie ve fotografii v Pisku. Nékolikrat se svymi fotografiemi
ziskava 1 nejvyssi ocenéni nebo asponi Cestna uznani. (viz. souhrn ocenéni).

V dalsich kapitolach s bohatou obrazovou pfilohou se blize sezndmime s
jednotlivymi Zanry, kterym se Sapara vénoval nejvice. Na konci této prace
bude nasledovat ptiloha se vzpominkami na kolegu a kamarada od fotografi

Miloslava Stibora, Jindficha Steita a Miroslava Mysky.



Prvni etapa DOFA 1958 — 1960
a tvorba Vojtécha Sapary

Pisobeni Vojtécha Sapary v ramci skupiny DOFO mtizeme spojit
pouze s prvni etapou, kterou lze vymezit jejim ,,neoficidlnim*
zalozenim (26. 9. 1958) a rokem 1961.

StéZejni roli hrdl zejména v prvni etap¢ DOFA vytvarnik
Slavoj Kovatik, ktery zastdval ulohu kulturniho guru celé
skupiny. ! Naucil ostatni ¢leny chapat a vnimat jednotlivé
vytvarné sméry a fundované jim ukdzal moznosti vytvarného
projevu. Da se fici, Ze do ptichodu Viléma Reichmana a Vaclava
Zykmunda vytvarné¢ a teoreticky nasméroval a usmeérnil
pocatecni vytvarnou aktivitu celého DOFA. Ve své rané tvorbé
sdm zacina s kubizujicimi zatiSimi a pokracuje pies expresivné
pojaté krajiny, racionaln¢ stylizované méstské veduty az k
informelnimu projevu let Sedesatych. 2 Sviij zpisob ponaucéeni
informelem pfenasi 1 na ostatni ¢leny skupiny. Vliv je patrny
zejména v dilech Ruperta Kytky, Jana Hajna, ale i Vojtécha
Sapary, ktery tento informelni princip nazyrani reality naléza v

krajing, stromech a kamenech.

[T] Vojtéch Sapara [IV] Vojtéch Sapara [IIT] Vojtéch Sapara
Autoportrét Prvni snih Prazdna makovice
1958 1958 1958



PrevaZznd vétSina snimkl vychdzela a cCerpala z odkazu mezivale¢né
avantgardni fotografiie # Mnoho ¢lend mélo v tviréich pocatcich problémy
piekonat horizont fotografického pojeti tficatych a Ctyficatych let. Ozvény
surrealismu jsou nejvice zietelné v dilech J. Gregora, Z. Matlochy, Ruprta Kytky
a pravé i Vojtécha Sapary. 2

Nasledna plodnéa aktivita vyustila do zajimavého stylu, dnes nazyvaného
terminem Poezie vsedniho dne, kde autoii hledaji poetické nevSednosti ve vSedni
realité. 2 Prapuivod tohoto projevu miizeme najit v imaginativnim umeéni , ale
napftiklad 1 ve filmu.

Umélecky potencidl plynule navdzal na mimotadné silny vliv mezivale¢ného
surrealismu a piedevSim skupiny 42 2* a skupiny RA..? Estetiku vSednosti l1ze
rozeznat napiiklad v dilech Vaclava Chocholy, Véclava Jird, ¢i Karla Otto
Hrubého. DOFO obohacuje jiZ roz§ifeny termin poezii v§edniho o sviij osobity
fotograficky vklad.

S prvnim rokem existence skupiny jsou také spjaty dvé vystavy. Prvni
se uskutecnila 11. — 25. 1. 1959 v Dom& uméni v Olomouci. V zapéti na ni
navazuje druha, kterd se konala 18. — 23. 12. 1959 v Krajském domé osvéty
v Olomouci, na niz se V. Sapara prezentoval péti fotografiemi nazvanymi:
Schodiste, Autoportrét [1], V Pené [1I] proplouvajici sloZena papirova lod’ka
se jeSté objevuje 1 pozdéji na snimcich hladin. Prazdna makovice [111], by se
také dala zatadit do malo po€etného oddilu Strasaci, kde si Sapara v§ima téchto
nezivych lidi zakomponovanych ur¢itym zptisobem do krajiny. Prvni snih [IV]
je krdsnou momentkou, kterd je zaroven portrétem zachycujicim bezprostiedni

radost Saparovy dcery z ptichdzejici zimy.

[1I] Vojtéch Sapara, Péna, 1958




V roce 1960 byla v Brn¢ ve Fotografickém kabinetu Jaromira Funkeho
predstavena druhd skupinova vystava, kterou uvedl a kuratorsky ptipravil
fotograf Karel Otto Hruby. Ten peclivé rozttidil celou dosavadni tvorbu na
oddily: Z dilen a pracovist, Momentky z lunaparku, Vsednicky, Pliskanice,
Portréty, Koketujeme s grafikou, Okna, Navstévou u vytvarnikii, Krajina a Vtipy
a vtipky. Hruby nebyl tak Uplné ptesvédcen, ze vSechno, co DOFO ukazuje,
je novatorsky dokonalé, ale jak sdm piSe, ocefiuje jejich agilnost a neotiely
fotograficky ptinos do kulturniho déni v Brné a nakonec takto chvali: ,, .....
rozhodné jim ale musime priznat odvahu, svezi napady a snahu svou fotografii
néco rici. ““ *

I Sapara je v téchto oddilech zastoupen reprezentativnimi snimky jako je
Pliskanice [V] (1958) nebo vyrazné grafické Reflexy [VI] (poc€. 60.let) a dale
necekang zachycuje i plisobivé a jist¢ méné zndmé momentky z méstskych ulic
nebo lunaparku jako je Houpacka [VII] (1958) Za cervenym kostelem [VIII]
(1958),) nebo Autobusak [VIX] (1958).

[V]
Vojtéch Sapara

Pliskanice
1958 [VI]
Vojtéch Sapara
Reflexy
poc.60.let §
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[VIX] Vojtéch Sapara, Autobusdk, 1958

Dalsi vystava se uskutecnila v roce 1961 a nesla nazev DOFO: Krajska
spartakiada 1960 Olomouc ve fotografii. O domlouvéani vystavy na téma
Spartakiada, piSe kronika DOFA uz koncem roku 1959. Fotografovani se ti¢astni
vSichni ¢lenové, kromé J.Vavry a Z.Matlochy. V Cervnu roku 1960 provadi uzsi
vybér 120 fotografii Slavoj Kovaiik. N&které fotografie z krajské spartakiady,
ktera probéhla v roce 1960 se nam dochovaly v pozlstalosti Vojtécha Sapary,
naptiklad snimky Gymnastky se stuhami [VX] a Cvicenkyné s kuzely.

V roce 1961 po relativnim tspéchu zaznamenaném na vystaveé v Brn€ nastava
prvni krize a rozpory ve skupiné. Clenové jako Jiti Gregorek, Zdendk Matlocha,

Antonin Gribovsky a kone¢né¢ 1 Vojtéch Sapara zacinaji reagovat na uspéch na
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[VX] Vojtéch Sapara, Gymnastky se stuhami, 1960

vytvarném a fotografickém poli a zacinaji si uvédomovat vétsi zdvazky vici
skuping a s tim spojenou vétSi ¢asovou zangazovanost, kterou si patrné jako
pracujici délnici nemohli dovolit. Gregorek, Matlocha i1 Sapara byli zaméstnani
v n.p. Farmakon v Olomouci. Matlocha a Sapara spole¢né zalozili fotografickou
skupinu, kde experimentovali s chemickymi manipulacemi, s pozitivem i
negativem 1 riznymi druhy vyvojek a jinych chemikalii. Zapis z roku 1959,
kdy aktivita ¢lend méla jeSté daleko ke svému zenitu, piSe o neaktivité riznych
¢lent takto: ... plakaty DOFO po mésté uz visi a zahdjeni vystavy je urceno
na 18.12 v 15.hod. 37 fotografii ziistava jako kostra hranicke vystavy a zbytek je
novy. Chlapci z farmakonu (mysleno Jiri Gregorek a Zdenéek Matlocha) nedodali
tentokrat nic pro nedostatek casu.

Vojtéch Sapara za svého piisobeni navrhl a ptivedl do skupiny nadéjného
fotografa Alexandra Lesenka, ktery byl piijat jako host v roce 1959, avSak
kronika jiz roku 1960 piSe: ,, Je to prave rok co Vojta Sapara privedl do skupiny
Lesenka. Protoze nesplnil ani v nejmensim ocekavani a jeho prdace za cely rok
se rovnd nule, byl schvadlen navrh na jeho vylouceni. “

Od 1. 11. 1961 tvofti skupinu jiz pouze J. Hajn, J. Kohoutek, J. Vavra, R. Kytka
a I. PfeCek. 2 Dne 13.11 1961 se kronika o konci pusobeni Sapary vystizné
zmihuje : ,, Dnes jsme si s Vojtou Saparou odkryli karty. Rekl, Ze nikdy netusil,
Ze prdce ve skupiné dostane dnesni formu a stane se tak zavaznou. Bude pry se
snazit mezi nds chodit, ale na fotografovani nemd cas a nemdame s nim prilis
pocitat. “ 8 Timto dnem se cesty DOFA a Vojtécha Sapary, myslim, definitivné
rozchazeji.

Nékolikrat se o ném kronika DOFO jesté drobné zminuje. Napft. zapis z roku

1962 je okofenén poznamkou: “ Pritahne V. Saparu koupée nové Praktiky k praci



ve skupiné? “ ?° Také zapis ze stejného roku fika: ,, Wuzivame letniho pocasi
a schazime se vétsinou na lavecce. I Vojta Sapara nékdy prijde a popovida si,
ale chova se velmi zdrzenlivé. Proslycha se, Ze velmi intenzivné foti.* * Tato
pozndmka prokazuje, Ze fotograficka aktivita Sapary rozhodné neustala, ale
bohuzel pouze nevydrzela ¢asové naroky na produkci novych fotografii, které se

musely nosit na kazdou schiizku, coz bylo nepsanym skupinovym pravidlem.

[V1I]

Vojtéch Sapara
Houpacka
1958 "
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Informel v tvorbé

Vojtécha Sapary

Informelni tendence, jenz se ve svéte zacinaji projevovat napf.
prostfednictvim Jeana Fautriera jiz v poloving Ctyficatych let a
v padesatych letech je to pfedevSim Jean Dubuffet, ¢i Antoni
Tapies, pfinaSeji odezvu 1 v Ceskych zemich. Na domécim
vytvarném poli tento smér bravurné reprezentuje Mikulas
Medek, Jiti Balcar ¢i Vladimir Boudnik, ktery pfedstavuje své
nazirdni na méstsky svét pomoci explosionalismu.

Informelni fotografie v Ceskoslovensku vychazeji opdt ze
surrealismu, ktery je zde silné zakotenény. Autofi, jako Emilie
Medkova, Miroslav Hak, ¢i Vilém Reichmann, ptestavaji kolem
poloviny padesatych let své fotografie aranzovat a nové nachazeji
realné piedlohy ke svym fotografiim v méstském prostiedi.®* A
to jak v poloze figuralni, tak abstraktni. Déle byla informelem
inspirovana tvorba napiiklad Cestmira Kratkého [I], ktery
interpretuje detailni fotografie opryskanych zdi ¢asto biblickymi
vyjevy. V roce 1960 byly nejvyrazn€jsi osobnosti pii nevetejné
ateliérové vystavy Konfrontace informelné ladéni Karel Kuklik,
Stanislav Benc. Dal§imi informelisty byly neméné slavna Emila

Medkova, Miroslav Hak, Jifi Sever, Miroslav Midas, Jifi Putta

[II], Ladislav Postupa, Alois Nozicka, Lubomir Raso$ ¢i Jan

Svoboda.

(1]

Cestmir Kratky
Zvire

1964

[
JiFi Putta
bez nazvu

1964




[IV] [I]
Slavoj Kovarik Radoslav Kutra

Piskovcova parcela  Spiritudl
1965 1964

Olomoucké cesty k informelu vedou ptes duchovniho otce DOFA Slavoje
Kovatika, ktery prochazi riznymi etapami tvarciho vyvoje. Jeho pocatky jsou
spjaty s geometrickou abstrakci — Geometrickou kompozici (1963). Pozdéji se
jiz dostava do abstraktnéjsi polohy, ktera vice koketuje s informelem, jako napf.
Piskovcovadparcela[Ill](1965). Sviyj vlivnepochybné zanechévaijiny abstraktné
se projevujici olomoucky vytvarnik Radoslav Kutra - Kompozice II (1961),
Materializace VIII (1962) nebo Spiritual [IV] (1964). 3 Je pravdépodobné,
ze ostatni ¢lenové DOFA vcetné Sapary byli s vytvarnym dénim v Olomouci
seznameni a znali tyto prace a ve vlastnim tvlir¢im projevu navazovali na tyto
soudobé umeélecké tendence.

Vojtéch Sapara se zacind informelné projevovat uz od roku 1960. Zajimavé
a originalni strukturalni podoby z méstského prostiedi miizeme pozorovat uz
na fotografii Pistolnik [V] kolem roku 1960. Avsak jeho nejzdatilejsi fotografie
s informelnimi prvky ve mésté ptisly az kolem roku 1970. Snimky jako Ferda
[VI] (1968), Ddlov [VII] (1970), Zena [VIII] (1971) nebo Déravai hlava [1X]
(1971) jsou vskutku krasnymi ptiklady surrealistického vlivu v Saparovée podani.
Osmdesata 1éta také nezistavaji pozadu a zastupuje je ZasnézZend krajina [X]
(1981).



[VI]

Vojtéch Sapara
Ferda

1968

[1X]

Vojtéch Sapara
Dérava hlava
1971

[VIII] Vojtéch Sapara, Zena, 1971
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Oproti jinym kolegim, naptiklad Ruprtu Kytkovi, nebo Janu

Hajnovi, ktefi pfevdzné fotili pouze sklo, dievo, opryskané
zdi nebo jiné poSkozené povrchy a materidly, nalézd Sapara
ojedinéle tyto informelni tendence 1 v pfirod¢€, kterd se mu po
odchodu z DOFA stava velmi blizkou a da se fici, ze se stala
po zbytek jeho tvirciho Zivota bohatym inspira¢nim zdrojem.
Zamé&fuje se na povrchy stromd, struktury kiary i1 vyschlé
zem¢ 1 jinych pfirodnich momentli. Formaln¢ se mu tvur¢imi
prostiedky stavd pouze netypicky uhel pohledu a celkové
grafické vyznéni kontrastli vytvotené svétlem a stinem. VétSina
jeho praci zanechéava vice imaginativni neZ konkrétni figurativni
dojem. Sapara pojmenovava své informelni fotografie neurcité

nebo je ponechdva bez nazvl a dava tak vice proniknout jejich

Cistému vytvarnému charakteru, jako snimek Bahenni mozaika
[XI] (po&.60.let), Abstrakce [XII] (pog. 60.let), Ctverec [XIII]
(1967) nebo AJ [XIV] (1967-1970).

[1X]
Vojtéch Sapara
Baheni mozaika
poc. 60.let

[VII]

Vojtéch Sapara
Dalov

1970






[(viay [l
Vojtéch Sapara  Vojtéch Sapara
AJ  Abstrakce
1967-70  poc. 60.let

Série fotografii po povodni zachycujici bieh feky po opadnuti velké vody na
fece Moraveé v roce 1965 s nazvem Countryside [ XV] nebo také Trojuhelnikovita
krajina v riiznych variacich. Cyklus Zamorend krajina [ XVI] z roku 1964 Karla
Kuklika s citlivym zachycenim ekologického momentu vizualné i tématicky
piedchazi tento namét, ktery byl velice vdéény pro svou vizualni plisobivost s
mnohozna¢nymi tvarovymi i metaforickymi vyznamy. Takovéto snimky mame
dochovany 1 v tvorbé Ruprta Kytky s nazvem Koberec [XVII] z roku 1965
a Viléma Reichmanna s nazvem Po potopé [XVIII] z roku 1962. Saparovu
polocelkovému zabéru na dvé vétve spojené bahnitym zavésem jsem nove
ptitadil ndzev Brdna [XIX] z roku 1965. Na rozdil od celkové a vice graficky
pojatého snimku Countryside plsobi Brdna vizualné vice symbolicky a ma
mnoho skrytych vyznam, vnitini poetiky a bizarnosti zaroven.

Snimky vSech autorli jsou si velice podobné a 111 se pouze nazvy. Pti celkovém
srovndni Karla Kuklika, Viléma Reichmana, Ruprta Kytky a Vojtécha Sapary
plsobi pravé Saparova varianta vice graficky a neotiele oproti dosti vizudlné

podobnym zabérlim ostatnich jmenovanych.
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Kytka, Koberec, 1965.

[XVI11] V. Reichmann, Po potopé, 1962. [XIX] Vojtéch Sapara, Brdna, 1965.
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[XV] Vojtéch Sapara, Contryside, 1965.



[XX] |

Vilém Reichmann
V hlubinach

1964

Nejdéale vSak zaSel Reichmann, ktery zkombinoval snimky z povodné v
Olomouci a vytvoril jakousi surrealistickou kolaz z jiného nez podvodniho svéta
s pfiznacnym ndzvem V hlubindch (pivodni ndzev: Fantom I) z cyklu Delirama
[XX]. Tento snimek odkazuje opét na surrealismus a také na formalni pouceni
ze specidlnich technik, hojné pouZzivanych avantgardnimi fotografy.

Se svymi nejlepsimi snimky ptichazi Sapara az od poloviny 70. let, kde snimek
Kaminky [XXI] (1974) ptlisobi jesté trochu poeticky a aranZované, ale dalsi
snimky jako Popraskana krajina [ XXII] (1974), Snih [ XXII] (1974), Kura 1
[XXIV] (1977) a Kura I [XXV] (1978) s vyraznymi vytvarnym akcentem se
daji oznacit za opravdu povedené.

Druha etapa mimofadné zdafilych informelnich krajinnych fragmentt
nastava az zhruba o deset let pozd¢ji, kolem roku 1984, kterou zastupuji snimky
»placicich stromt* Kiira I [XXVI] (1984) a Kiira Il [XXVII] (1984). Za zminku
stoji 1 vizualni paralela s fotografii Karla Kuklika Asfalt [ XXVIII] (1960), kde
muzeme opét rozpoznat dva svéty, mésto a krajinu, kterou Sapara zastupuje.

Informel v podani Sapary prochazi jak tématem krajiny, tak 1 zatiSim, se
kterymi se blize sezndmime v dalSich kapitolach. Ve vSech téchto fotografiich
muzeme nalézt spolecny cinitel a to je vytfibeny cit pro graficnost snimku,
coZ je spojeno s technickou zdmérnou tvrdosti fotografie, disledna a nékdy az
svérazna neotielost pohledu, vyplyvajici ze smyslu pro bizarnost a konfrontace

ptirodnich a civiliza¢nich faktort.
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[XXI11] Vojtéch Sapara, Snik, 1974.

[XX11]

Vojtéch Sapara
Popraskana krajina
1974.
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[XXV] Vojtéch Sapara, Kiira II, 1978.
[XXVIII]
[XXVI] Karel Kuklik
Vojtéch Sapara ?A;j;aét
Kira l )

1984.



[XXVI11] Vojtéch Sapara, Kiira II, 1984.



Zatisi

Jiz poc¢atkem 60. let zaCind Sapara fotografovat nalezena zatisi,
ktera sdm pojmenovava jako ,,podivna‘“ a hleda je nejen ve meéste
a ve svém pracovnim prostiedi, ale také v krajiné.

Siroka $kala pojeti v zachyceni zatisi, po¢inaje strukturalngd
koncipovanym zabérem Bahno Zivota [IV] (1967), ptechazi
v jakysi bizarni ndboj, ktery opét odkazuje k surrealistickym
obrazovym piedlohdm, jako je tomu v Mefistovi [11] z roku 1960,
nebo také Koleje na stene [111] (kolem 1960) ¢i Zimni zatisi [1]
(1959), které vzdalené pifipomina svou naladou fotografii Na
dvorku od Miroslava Haka z roku 1943. Paralely mezi Emilou
Medkovou, Miroslavem Hékem a Ruprtem Kytkou jsou o€ividné
1 u Saparovy varianty fotografie Oko [V] z roku 1967. Od
varianty se symbolickym okem, které pouzil napt. Ruprt Kytka
u fotografie Oko [VI] z roku 1964, Sapara od této verze upousti
a nechava vyznit Cisty pfirodni moment nalezeného pahylku

pfipominajici zviteci lebku.

[

=1 Koleje na sténé

iy
Mefisto Zimni Zatisi
1960. 1959.

[IV] Bahno Zivota,1967.



[VI] Ruprt Kytka, Oko, 1

964.

(V]

Vojtéch Sapara,
Oko

1967

Emila Medkova
Vitr
1948
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roku 1968. Blizici se rok 1970 stanovil po¢atek nejen druhého nejinvenénéjsiho
obdobi v rdmci zadnru podivna zatisi, ale také celkové jsou sedmdesata 1éta v
podéni Saparovy tvorby velice plodnad. Znadmé&j$im snimktm 77 [VIII] (1970)
a Hadr [1X] (1972), které jsou oba ve sbirkach jak Moravské Galerie v Brné
tak Muzea Uméni v Olomouci, jsem diky autorové chronologicky precizné
vedenému deniku pfispél zptesnénim doby vzniku. * V Muzeu uméni v
Olomouci se datace odhadovala ptiblizné na pocatek 70.let, coz souhlasi. AvSak
v Moravské Galerii v Brné€ jsou snimky zatfazené dokonce uz do let Sedesatych.
Tuto ¢asovou neshodu tedy uvadim na pravou miru.

Pasobive graficky snimek Figurina [X] (kolem1970) a Torzo s okem
[XI](1970) chronologicky doprovazi Golem [XII] (1971), ktery zanechava
stopu mirného aranzovani zobrazovaného objektu. Pro ukdzku uvadim i variace
znamé fotografie Feminal-1V [XIII] z Moravské Galerie v Brné z roku 1971. S
touto krej¢ovskou pannou obeslal autor nejednu soutéz a experimentovani a jeji
rizné pozice na stieSe domu (viz. Fotografie Figuriny I-11I) jenom dokazuji, Ze
mu byla vdéénym modelem pii fotografovani. Pro obesilani soutéZi ze vSech
verzi nakonec zvolil asi tu nejméné vykonstruovanou variantu s motylkem a
kloboukem, kterd v sob¢ skryva néco z pravé zenskosti, asi proto i ten nazev.
Rok vzniku tohoto dila z Moravské Galerie v Brn¢, které je datovano do 60.let,

opét opravuji na rok 1971.

' [VI
Vojtéch Sapara

= Hadr

= 1972.
[1X]
Vojtéch Sapara
[VII] Vojtéch Sapara Tri
Kvetinac 1970

1968.
(na protejsi strané)




[X]
Vojtéch Sapara
Figurina

1970

Vojtéch Sapara
figuriny I-111

[X11]

Vojtéch Sapara
Femina I

1971

B
[X11]
Femina I
1971




[X1]

Vojtéch Sapara
Torzo s okem
1970

Kontinudlné s cyklem podivnych zatisi ptichdzi Sapara s fotografiemi z
pracovniho prostiedi. Vaclav Zykmund nas v Casopise Fotografie uvadi do
problému tohoto zanru: ,, Snimky z pracovniho prostredi patii do tématickée
kategorie, ktera v nedavné dobé prodelala obzvlaste nebezpecnou krizi. Bylo to
proto, ze jsme se divali na zobrazovani prdce lidského usili, jako na néco, co
mélo mit vyznam spiSe propagacni nez esteticky, spise jednostranné ideologicky
nez mnohostranné umélecky. Odtud vyvéralo obvyklé zkraslovani, deformovani,
lakovani skutecnosti, které bylo pro tuto tématiku tak charakteristické...
zobrazené skutecnostinazyvame schematismem...1 kdyz schematizujiciproces byl
zduvodnovan potirebou postihnout ve fotografii Zivot soucasného socialistického
cloveka a humanismus nasi spolecnosti, dochdzelo ve skutecnosti k opaku: dila
tohoto druhu byla vétsinou dily dehumanizovanymi, esteticky nevzruSivymi. *“ 3

Ale opac¢ny humanisticky pfistup ke skute€nosti, poeticnost a vécnost
v dilech naptiklad Ivo Ptfecka, Jana Hajna a Vojtécha Sapary dokazuji, Ze
pracovni prostiedi je pro fotografy stdle nevycCerpatelnym zdrojem inspirace.
Oproti Pfeckovi a Hajnovi, kteti byli zaméstnani v tovarné, kde nalézali poetiku

vSedniho dne, Sapara nové€ obohatil tento pracovni zZanr o chemické momenty



[XIV]

Vojtéch Sapara

chemicke zatisi I-1V r
1971-75

a postiehy ze svého zaméstnani ve Farmakonu. Dikazem toho
jsou c¢tvetice poetickych Zatisi I-1V [XIV] z let 1971-1975.
Dalsi vrchol uméleckého vzepjeti zaznamenaly fotografie z let
1981-1984 jako je Zboreny ditm [ XV] nebo jeho druhy zastupujici
nazev ,,2000“ , ktery evokuje vize budoucnosti (kolem 1980),
z dalSich je to Zrcadlo [XVI] (1983) nebo Kralici kiize [XVII]
(1985). V krasném minimalistickém vyznéni je predstaven i
Okap [XVIII] (1984). Bizarnosti dosahuje Sapara prekvapive
i v barvé, kdy na diapozitivech Kalich [XIX] a Cinzano [XX]

(oboji poc€. 80.let) poodhaluje nevsedni realitu kolem sebe.

e [XV]
¥ Vojtéch Sapara
“2000”
| 1980

.1



[XVIII]
Vojtéch Sapara
Okap

1984

[XIX]

Vojtéch Sapara
Kalich

poé. 80.let

[XVII]

Vojtéch Sapara
Kralici kiize
1985

[XVI]

Vojtéch Sapara
. Zrcadlo

1983
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[XX]

Vojtéch Sapara
Cinzano
po¢.80.1et
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[1] Vojtéch Sapara
Zrozeni kamene I- 111
poc. 80.let

Sapartv zajem o horolezectvi a vysokohorskou turistiku ho ptivedl i
k fotografovani hor a vysokohorské krajiny. V pozlstalosti Sapary
se zachovalo nemalé mnoZstvi fotografii z vyleti do Zapadnich
Tater - Rohacl, do JanosSikova kraje kolem Zuberce, ale 1 do
Beskyd ¢i Jesenikli nebo okoli Olomouce. Do téchto mist Sapara
jezdil po cely zivot a nachazel zde duchovni relaxaci, kterd se zde
propojovala i s jeho celozivotni inspiraci a zdroven zalibou.

Jak jiz vime, byl Vojtéch Sapara jakozto vyzkumny pracovnik
n. p. Farmakon v Olomouci pochopitelné vynikajicim chemikem a
autorem 19 patentli z oblasti chemie. Jako nejvétsi vklad do tviiréi
dvojice SAPARA-KYTKA by se dal jist¢ oznacit fakt, ze se mu
podaftilo dovést k ,,dokonalosti* vyvolavani negativli. Dosahl tak
na svou dobu obdivuhodnych vysledki, predevsim velmi malé
zrnitosti negativu. To umoZnilo fotografovat na kinofilm, coZ neni
pro krajinnou fotografii obvyklé a pfitom vytvaret zvétSeniny
o formatu az padesat na Sedesat centimetri. Od chvile pofizeni
dobrého zabéru vznikla pouhd surovina, ktera prosla cestou
vytvarného zpracovani, kde nadrzovani, zména tonality, stranové
pfevraceni, vykryvani nebo ptidavani a ubirdni kontrastu byly
zcela normalnim postupem. Pfiddme-li jesté precizni chemické
zpracovani, ve kterém byl Sapara zcela jisté inovatorem, dal
nakonec za vznik cyklim, které jsou zajisté zcela mimotadné na poli
tehdejsi krajinarské fotografie. Nejpisobivéjsi dojem zanechdva

cyklus Dobra Zeme, o kterém bude cela nasledujici kapitola.



(VI

Vojtéch Sapara
Torza

1976

[IV]

Vojtéch Sapara
Drateny strom
1971

(1]

Vojtéch Sapara
Symbioza Il
1973



Ostatni Saparova krajinarska produkce by se dala rozdé€lit hned do né€kolika
oddilt:

H — cyklus Kvetiny
Osudy Stromii Strasaci
Zrozeni kamene Dvojice
Hladiny Olomouc

Celozivotnim namétem a leitmotivem mu byly Hladiny, Kameny a Stromy,
o kterych vysly 1 samostatné obrazové knihy. Zrozeni kamene ma v sobé jakysi
mysticky a poeticky podtext, kdy zachycuje jednotlivé podoby staletych kamentl,
které Ziji v symbioze s tekouci vodou, ktera jej nepfetrzité omila svymi pazemi,
jako je tomu na snimcich Kameny I-I1I [1] (poc. 80. let.). Hladiny a Stromy jsou
symbolickou obdobou kamenta. Uz podle stejnych nazvi (Symbioza) nékolika
riznych snimki, miizeme vypozorovat autoriv mimotadny cit pro harmonické a
vyrovnané momenty, které jsou v ptirodé daleko vice zakofenéné nez naptiklad
ve mésté. Krasnym piikladem jsou fotografie stromt Symbioza I [11] (1972) a
snimek hladiny Symbioza II [111] (1973).

Mimoiadné pestry oddil Ze Zivota stromii nabizi Sirokou Skalu vytvarné
pojatych tvarti a fragmenti celého letitého cyklu stromli. Mizeme tedy
pozorovat mladicke, utlé stromy, jenZ rostou jesté v plné sile, jako je tomu u
snimku Drateny strom [IV] (1971) nebo jsou to i pahylovité az bizarni zabéry
na stromy v zimé¢ Torza [V] (1976) nebo Zlomeny strom [VI] (1976). Dozvuky
avantgardniho pfistupu k fotografii lze vycist jesté ze snimku U zen [XII]
(1960), ktery v sobé na druhou stanu skryva 1 poetickou symbolickou rovinu a
tvarou podobnost Zenského lina s tvarem vétvi. Nejplisobivéjsi snimky stromi
vznikaji kolem roku 1970. Toto obdobi zastupuji fotografie Drak [VII] (1968)
nebo Osudy stromu [VIII] (1967), u kterych by se dal jisté bez problém ptifadit
i novy, piiznaény nazev Lochness. Dale také Trojice (1967) [1X], Sisky (pog.
70.let) [X] a fotofotogram List ( pocC. 70.let) [XI], jehoZ stietavani vétvi s

kmenem poeticky symbolizuje Zenské 1lino a list na ném plod Zivota.
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i [XIT] Vojtéch Sapara
Vojtéch Sapara Zlomeny strom
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Vojtéch Sapara
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naléza Sapara 1 ve mésté, kdy formou nalezenych zatisi vyhledava stromy v
jednotlivych méstskych zadkoutich a dvorcich. Charaktery jednotlivych fotografii
proplouvaji riznymi formalnimi styly a piisobi tak naoko nevyrovnané, avSak
nakonec déavaji uceleny vytvarny dojem. Za vSe mluvi konstruktivisticky
ladény osamoceny stromek U Zen [XII] (kolem 1960), ktery dale stfida spiSe
surrealistick4 podoba skrytého dvorku Strom [XIII] z roku 1976 a harmonicky
plsobi souznéni domu se stromem V' zimé [ XIV] (1970). Zachvévy minimalismu
1ze pozorovat na snimku Kaminky [ XV] (1976), ktera ptichazi diive nez znamé;si
zabér s kaminky od Miroslava Machotky z roku 1981.

Oddily kvétiny a stromy propojuji a spojuji 1 soubor H-motivy, kde autor
naléza ptirozené polohy ve tvaru H, které uspoiradala ptiroda sama. Lesniky
a konmi stazené stromy povalené na biehu feky jsou pfirodou stylizovany
do pismene H, to je H-motiv I [XVI] (1967), nasleduje zelezny plot porostly
plevelovou rostlinou H-motiv I (1967) a jinovatkou porostla stébla travy, H-
motiv III (1968) a kone¢n¢ i stin jakéhosi krajinného pilite H-motiv IV (1967-
70)

Vyttibeny smysl pro grafi¢nost ndm Sapara predklada i ve snimcich hladin, kde
postupem casu sili napéti mezi abstrakci a imaginaci. Jeho snimky Velikonocni
ostrov [ XVII] (kolem 1960), Rakos [XVII] (1971) nebo Oko (1971) [XIX]
prerustaji klasicky raz ostatnich dél a dostavaji se az do abstraktni a imaginativni
polohy jako je tomu u fotofotogramu se sklenicemi bez ndzvu [XX] (70.1éta).
Pozdé&jsi dilo jako je Hladina rybniku [XXI] z roku 1984 nam vypovida o
dokonalém souznéni autora a pfirody a patii bezesporu k nejlepSim krajinnym

snimklim nejen u nas a moznd prerlsta i ramec Ceskoslovenska.

T Yo OO 1) R D I S
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[XX1]

Vojtéch Sapara
Hladina rybniku
1984



[XX]

Vojtéch Sapara
Bez ndzvu
70.1éta

[XV]
Vojtéch Sapara Miroslav Machotka
Kaminky Bez nazvu
1976 1981

[XI1] Vejtéch Sapara, U zen, 1960

[XIV] Vojtéch Sapara, V zimé, 1970

[X11] Vojtéch Sapara, Strom, 1976



[XVI] Vojtéch Sapara
H- motiv I-1V
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[XVII] Vojtéch Sapara
Velikonocni ostrov
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[XIX]

Vojtéch Sapara
Oko

1971
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[VIII]
. Vojtéch Sapara
Trubky a panorama
1973

Dobra zemé

Cyklus Dobrd zeme byl Saparovym piirozenym vyusténim jeho
celozivotniho z4jmu a lasky ke krajiné jako takové a zaroven byl
uzce spjat 1 s byvalym kolegou z DOFA a velkym kamarddem
Ruprtem Kytkou. Spojovala je ptfedevsim stejnd zaliba a to hory,
krajina, turistika a horolezectvi. Ruprt Kytka po rozpadu DOFA
v roce 1965 tak nachazi novou tviiréi motivaci. Vojtéch Sapara
se touto krajinou cestou vydal jiz dfive.

Cely soubor krajin, ktery pievazn¢ vznikal v Zapadnich Tatrach
— Rohécich, v krajiné u Zuberce a Malé a Velké Fatie, bychom
mohli chronologicky ftadit do let 1969 — 1983. Toto dlouhé
casove rozpéti ndm naznacuje 1 Sapartiv volngjsi styl zpracovani
témat, které mu jisté kvili nedostatku ¢asu znemoznovalo byti
vice fotograficky aktivni v rdmci DOFA. Volngjs$i zplisob a
volnost ve vytvarném sebevyjadieni mu byl ocividné blizsi a to
se také kladné€ odrazilo na vyrazné vytvarnych dilech, ktera patii
mezi Ceské skvosty krajinarské fotografie.

Vystavena byla Dobré zemé celkem Sestkrat. Poprvé v roce
1973 v Galerii hlavniho mésta Prahy, konkrétné ve Staroméstské
radnici. Druhd vystava probéhla pod stejnym nazvem v
nasledujicim roce ve Vlastivédném ustavu v Olomouci, kde byla
bohuzel z politickych diivodii po nékolika dnech staZzena. Daéle
vystava putovala do Galerie fotografie v Décin€ a v roce 1976
pak v Oblastni galerii vytvarného uméni v Hodoning. Po Sestileté
odmlce je pak cyklus piedstaven ve Vystavni sini Jizerského
fotoklubu Svazu Ceskych fotografi v Hejnicich v roce 1982.
Konecné posledni, jiz zminiovana vystava se konala v roce 1983

ve Fotogalérii Dolny Kubin.*



[vi]

Vojtéch Sapara
Zuberec

1974

Technicky snimky z Dobré zemé obstaly, jak jiz vime, diky Saparové chemické
dokonalosti, na vybornou. Totéz se uz neda tak upln¢ fici o hodnoceni stranky
umélecky inovatorské. V dobovém tisku se mizeme docist: ,, Bylo potéseni
divat se na obrazy vzorné cistoty obsahové i formalni, jakési ody na radost z
neposkvrneéného panenstvi prirody. a dale: ,,Jde jim o klasické pojeti krdasna
a zamerné az nadhodnocovani jeho fotografického vyjadreni. Jdou v tom tak
daleko, Ze bez uvedeni jmen bychom sotva dovedli urcit, kdo je autorem kterého
snimku. “ 3 Tento postieh ziejmé dobie vystihuje Saparuv i Kytkav pfistup, ve
kterém jim nejde az tolik o inovaci a nové piistupy ke krajindiské fotografii, ale
piedevsim jim jde o zachyceni monumentalnosti, intimity, atmosféry, kouzla
dalek a vysek z ptirody a hor, ktera z jejich snimki doslova Cisi.

Velmi vystizn€ popisuje Jaroslav Véavra v jednom z ¢lanka o horolezecké a
horské fotografii: ,, ...tuhle produkci sem mél rad, tak jako clovek miluje cestopisy,
svet se mu v nich priblizuje, realizuji se klukovské sny, touhy po romantice,
dobrodruzstvi a objevitelstvi. Tahle laska ovsem zaroven konci nekde tam, kde je
hranice mezi dokumentem a obrazem. Cestopisnou knihu clovek miluje, listuje si
v ni, vraci se k ni, ale nepovési si ji na zed' Jen ziidkakdy dochazi k uskutecnéni
onoho vzacného prechodu. *“ *® Tento piechod k vytvarnému obrazu je u dvojice
SAPARA — KYTKA velice patrny. Fotografie Sapary a Kytky jsou velice
umélecké a nelze jim uptit vyraznou vytvarné grafickou kvalitu s objevujicimi
se geometrickymi fragmenty, které vystihuji tehdejsi dobové tendence.

Jist€ se neubrdnime i srovnani kviili tématické 1 vizudlni podobnosti snimku
»fotografi hor* jako byl Vilém Heckel, Jiti Havel, Josef Kyvala ale také klasik

ceskoslovenské fotografie Karol Plicka, ktery vSak produkoval sva dila témeért

o Ctyficet let diive. Mnoho fotografii od téchto autorii by se dalo pro svou




grafi¢nost, tvrdé podani, ale i vnitini poeticky a intimni

naboj bez vahani zatadit do souboru Dobra zemé.

Mezi nejzdaftilej$i Saparovy snimky z toho obdobi
patii bezesporu Poezie minulosti [1] (60.leta), Jezirko
v Rohacich [II] (1971), které¢ bylo mimo jiné ocenéno
1 na mezinarodni soutézi International Romania v roce
1975. Daéle jsou to snimky Policka [11] (1973), Niznd
[III] (1975), Krajna na Slovensku [IV] (1977). Méné&
znamé snimky jako jsou Kopky [V] (1969), U Zuberce
[VI] (1975), Zuberec [VII] (1974), nebo Trubky a
panorama [VII] (1973) trochu koketuji s landartem.

V pribéhu vzniku tohoto dlouhodobého cyklu nachazi
Sapara cestu 1 k barevné fotografii, kdy foti predev§im
na diapozitivy, avSak v tomto sméru nedosahly jeho
snimky dostatecnych kvalit a vytvarného charakteru,
jako mu to umozioval Cernobily proces. Za jedinou
zdaftilejsi vyjimku tak mizu uvést fotografii Zuberec
[IX] z pocatku 80.let.

[1V]

Vojtéch Sapara
Krajina na Slovensku

1979

(1]

Vojtéch Sapara
Jezirko v Rohdcich
1971
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Vojtéch Sapara
1969

Kopky
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Vojtéch Sapara
60.1éta
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[vi]
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Poezie minulosti

Vojtéch Sapara
U Zuberce
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Vojtéch Sapara
Nizna

1975

[1X]

Vojtéch Sapara
Zuberec

poé. 80.let




Portrét

Tento zanr nepatiil tak uplné mezi Saparovu fotografickou
doménu, ale stejné¢ jako asi kazdého fotografa ho portrét
doprovazel celou fazi jeho tviir¢iho obdobi. I pies to miizeme
nalézt nékolik snimki, které urcité za zminku stoji.

Prvni Snih (1958) byl ptitomen 1 na Olomoucké vystavé v
roce 1959 1 na Brnénské vystavé DOFA v roce 1960 za kategorii
Pliskanice nebo Portréty a také objel spoustu domacich i
zahrani¢nich soutézi. Ze stejné doby pochdzi také zdafila
poutova momentka Konik [I] (1958), nebo vtipny postich z
prostiedi Cirkusu [I1] (1958), kde skupinka nedoCkavych déti
sleduje zkousku pted hlavnim ptfedstavenim za zavésy Sapito.
Tajemna silueta détské Ruky [III] (1958), ptipomina Sudkovo
ztvarnéni vnitinich a vnéjsich krajin. V Saparové podani vSak
do prostiedi pokoje vstupuje z vnéjsku 1 lidsky fragment.

Podle mnoha ptiklad byla silueta velice castou formou
zachyceni podoby ¢lovéka. Za vSe hovoti snimek Destnik [1V]
(1959) nebo romantikou oplyvajicim Stin [V] (pted 1967), kde
opét souzni lidsky element s ptirodou. Stejny uhel pohledu
nachédzi autor i v zabérech, kde pfidava i ostré stiborovské
protisvétlo nebo kominkové nasviceni portrétovaného, jak je to
patrné z Kuraka [VI] a Ivy [VII] (oba 1968) .

[X]
Vojtéch Sapara
Nohy

701
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Vojtéch Sapara
Konik
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Vojtéch Sapara  Vojtéch Sapara
Destnik  Stin
1959 1959
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Vojtéch Sapara
Cirkus

1958

[
Vojtéch Sapara
Ruka
1958




Vtipny a chytlavy nazev Dialog [VIII] (1967) proptjcil autor sportovné

ladénému snimku s divkou a tenisovou raketou, které spolu vizudlné
komunikuji. Pravdépodobné stejnd divka na nas pokukuje i z fotografie Za
Bukem [1X] z roku 1970, o jejichZ koupi uvazovala v roce 1971 1 Moravska
galerie v Brné, ale nakonec od Sapary odkoupila jiné dva snimky. 3 Relaxa¢ni
chvilku portrétovaného zachycuje v ismévném snimku Nohy [X] (70.1éta).

Geometrickou podobnost naléz4 Sapara ve fotografii Jana a snézZenky [XI]
(1967-70), ve kterém svazek lesnich kytek tvarove souzni se hibety dievénych

ofezanych kulatin. Metodouobrazv obraze je zachycenamladadivkasnatackami

ve vlasech (viz. Bez ndzvu [XII], 60.1¢éta), ktera sedi u okna a pfipravuje se na




[VII]

Vojtéch Sapara

Iva
1968

[vi]

Vojtéch Sapara
Kurak

1968

stithani. Jeji pfitomnost vnimame z
pouhého odrazu z toaletniho zrcatka.

Az skoro filmové vidéni uplatiiuje
v portrétu Nada [XIII] (1968), kde
zachycuje divku s kloboukem u moie
ptes prihled muzskych nohou, které,
dasefici, ramuji cely zabér. Ve filmu je
tento druh zabéru pouZivdm zejména
k vystizeni hloubky prostoru, coz se
v takto Uzkém zorném poli Saparova
snimku nakonec povedlo.

Sam pred objektivem se nékolikrat
ocitl v autoportrétech uz v roce 1958
ve sklenéném okné, ktery vystavuje
uzna prvnich vystavach v Olomouci v
roce 1959 v ramci DOFA, nebo dale v
Autoportrétech I-11 [ XIV] (1970, pol.
70.let) ¢i na fotografii se zrcadlem s
piidavkem surredlna Autoportret 111
(1983).

Dlouhé¢ pratelstvi a spolecna tvorba
dua SAPARA-KYTKA na Dobré
Zemi zanechala nesCetné mnoZstvi
vzajemnych portrétd 1 dvojportréti.
VétSinou jsou tyto zabéry zachyceny
spiSe v dokumentac¢ni roviné tvarci
prace obou jmenovanych. Vice
symbolické spojeni krajiny a obou
fotografi demonstruje Dvojportrét
[XV] ze Slovenska z roku 1982.
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Vojtéch Sapara
Dialog

1967

(Vi

Vojtéch Sapara
Nada v Klobouku
1968
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Vojtéch Sapara
Bez ndzvu

MG Brno
60.1léta
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Vojtéch Sapara

Za bukem
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[X1V]

Vojtéch Sapara
KYTKA a SAPARA
1982

[X1V]

Vojtéch Sapara
Autoportréty I- 111
1970 - 75




[vii]

Vojtéch Sapara
Stolicka

1978

Meésto, ve kterém pracoval a ve kterém se ¢asto pohyboval, mu nabizelo mnoho svych
fotografickych podob i poloh, které dlouhodobé zaznamenaval. Timto oddilem odkazuje
na sva zdarila 1éta (jesté pred rokem 1960), kdy fotil rizné momentky z olomouckého
zivota. Naléza zde nejriznéjsi roviny a zanry a zachycuje je velice vytvarnym.zptisobem,
ktery mu je vlastni.

Ackoliv Ulice [I] (1958) nebo Stiny [II] (1967) stale vizualné evokuji pouceni z
fotografické avantgardy, pfekonava tuto pomyslnou rovinu, v niz pfedstavuje napiiklad
graficky vyznivajici Reflexy [I11] (1960). Sedmdesata 1éta ptinase;ji dalsi zajimavé snimky
z olomouckych ulic jako jsou nalezend zati$i Stary dvir [IV] (1971), Stolek a list [V]
(1976) Reklama [VI1] (1976) nebo Kolo s Bandanem [VII] (1976) a nebo Stolicka [VIII]
(1978).
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Vojtéch Sapara
Reflexy

1960
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Vojtéch Sapara
Stiny

1967
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Vojtéch Sapara
Stary dviir

1971
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Vojtéch Sapara
Stiny

1967

[vii]

Kolo s bananem

1976
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Vojtéch Sapara

Stolek a list
1976




Na konci této prace mohu fici, Ze se mi béhem badani, hledani a
tfidéni fotografii naskytla jedine¢na moznost shlédnout témer 400 jiz
znamych, ale i novych fotografii z autorovy poztstalosti v Senici na
Hané, které nyni vlastni dcery Vojtécha Sapary pani Iva Hola a pani
Jana Skélova. Ty mi dovolily nahlédnout i do celozivotni fotografické
prace ulozené v plastovych trezorech na negativy, které skytaji cca.
desettisic snimkd.

Diky tomuto ucelenému archivu se mi podafilo ukazat a odhalit
nové, neznamé a kvalitni fotografie nebo dokonce variace jeho
slavnych fotografii, jiz zastoupenych v naSich muzejnich sbirkach.
Je velika skoda, ze Saparovy fotografie se ve vyctu a ukazkach praci
skupiny DOFO (napt. v Katalogu DOFQO, ale 1 v jinych shrnujicich
publikacich a ¢lancich o DOFO) objevuji pouze sporadicky. Tentokrat
diky velkému mnoZstvi novych, dosud nezndmych fotek, nabizim
moznost shlédnout daleko vice z jeho bohaté tvorby.

S postupem doby mi vyvstaly ur¢ité drobné nejasnosti v dataci
a v nazvech, protoze jak je znamo, ¢lenové DOFA své fotografie
témét nikdy nepodepisovali, neopatfovali ndzvy a nedatovali. Tato
skute¢nost mnohdy ztéZuje uptesnéni souvislosti a plynulou ndvaznost
vytvorenych fotografii 1 celych fotografickych celkli a také spojitost
s tvorbou ostatnich ¢lent skupiny. V téchto ptipadech pro mé bylo
nejlepsi se opfit o fotografie zastoupené ve vetejnych sbirkach, kde
se uz da predpokladat jakasi fundované;si datacni presnost, 1 kdyz ani
ta mnohdy nefunguje. BéZzné se v kartotékach fotografickych sbirek
(jako napt. V MU v Olomouci, MG v Brné | Narodnim archivu v Praze
— sbirka Svazu ¢eskych fotografli amatéri) uvadi pouze neupiesnéna
a hodné Siroce datovana obdobi do rozmezi jednoho desetileti. Napf.
u drtivé vétSiny Saparovych snimki v Moravské galerii v Brné je

uvedeno Casové rozpéti - 60.1éta. NejlepSim vychodiskem mi tedy



nakonec bylo porovndni téchto udajli z vetejnych sbirek s osobnim a velice
peclivé a pfesné vedenym archivem samotného Vojtécha Sapary, ktery mnohdy
uved] tyto minely na pravou miru. Nakonec se mi snad podatilo datacni chyby
zptesnit a doplnit.

Velké fada novych fotografii je velice kvalitni a mnohdy pfedcila a doplnila
1 jeho znamg;jsi fotografie. Cel¢ fotografickeé dilo Vojtécha Sapary zastoupené
vSemi etapami jeho tviréi ¢innosti ukazuje, jak velky rozsah a fotograficky
pfinos méla jeho tvorba.

Nejplodnéjsi zenit jeho tvorby byl spjat nejprve s prvni fazi existence
olomoucke fotografické skupiny DOFO na pocatku 60. letech, za druhou
pfevazné pracoval na krajinaiském cyklu Dobra Zemé a krajin€ vSeobecné,
ale na druhou stranu ptichazi i se zajimavymi podivnymi z4tiSimi a informelné
ladénymi snimky. Ani osmdesata léta neukoncila Saparovu tviir¢i ¢innost a i zde
nam autor predvadi skvelé prace hlavné v cyklu Zrozeni Kamene nebo v krajing,
ale 1 v barevnych bizarnich zatisich.

Vsechna dila oplyvaji velkou davkou vytvarnosti a graficnosti a jsou bezesporu

kvalitnim pfinosem nejen pro ¢eskou, ale pro svétovou fotografii celkove.
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Prilohy

Fotografie ve verejnych sbirkach

ostatni vybrané fotografie

Recepty a poznamKky autora

Vystavni ¢innost a soutéZe

Vzpominky



1. 1.

[] Moravska Galerie Brno

Muzeum Umeéni Olomouc

B Nairodni Archiv Praha - SCFA

Hadr, po¢. 70. let

rozméry: 597 x 485 mm

MU Olomoug, inv. &.: F 315
MG Brno, in.¢.: MG 13929
signatura: na rubu perem V. Sapara

Jfoto: Martin Cenkl

rozméry: 388 x 257 mm

MU Olomoug, inv. ¢.: F 322

MG Brno, in.¢.: MG 13941
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

O

Torza, poc. 70. let

rozméry: 597 x 436 mm

MU Olomoug, inv. ¢.: F 316

MG Brno, in.¢.: MG 13920
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

O

Snih, 1971

rozméry: 570 x 503 mm
MU Olomoug, inv. ¢.: F 321
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

Fotografie V. Sapary ve verejnych sbirkach

rozméry: 598 x 486 mm
MU Olomoug, inv. ¢.: F 319
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

Sipka, 1970

rozméry: 393 x 296 mm

MU Olomougc, inv. ¢.: F 323
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl



rozméry: 597 x 485 mm
MU Olomoug, inv. ¢.: F 314
archiv ACFA, inv. &.: 3353
foto: Martin Cenkl

rozméry: 365 X 290 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13933
foto: Martin Cenkl

rozméry: 365 x 290 mm
archiv ACFA, inv. &.: 3354

foto: Martin Cenkl

rozméry: 365 x 290 mm
archiv ACFA, inv. &.: 3356
foto: Martin Cenkl

rozméry: 388 X 257 mm
archiv ACFA, inv. &.: 9876
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

rozméry: 388 x 257 mm

archiv ACFA, inv. &.: 9877
signatura: na rubu perem V. Sapara

Jfoto: Martin Cenkl

rozméry: 365 x 290 mm
archiv ACFA, inv. &.: 3355

signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

rozméry: 365 x 290 mm
archiv ACFA, inv. &.: 3357
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

rozméry: 388 x 257 mm
archiv ACFA, inv. &.: 9878

signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl



Zatisi, 70.1éta

a, 70. léta
rozméry: 597 x 485 mm
archiv ACFA, inv. &.: 6661
foto: Martin Cenkl

rozméry: 400 x 300 mm

MG Brno, in.¢.: MG 13922
signatura: na rubu perem V. Sapara
MG Brno, in.¢.: MG 13922

foto: MG Brno

Bez nazvu, poc. 60. léta

rozméry: 391 x 292 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13928

signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 597 x 485 mm
archiv ACFA, inv. &.: 6660
MG Brno, in.¢.: MG 13930
foto: Martin Cenkl

u[

Bez n:

rozméry: 399 x 300 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13929
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

Bez nazvu, 1971

rozméry: 395 x 298 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13937
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

Bez nazvu, po¢. 70. let

rozméry: 400 x 302 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13921
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

Poezie minulosti, 60.1éta

rozméry: 390 x 296 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13951
foto: MG Brno

Chemické zatisi, 1975
rozméry: 390 x 293 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13942

signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O



ZAtisi, 60. 16ta Femina, 1970 Kiytice I, 60. 1éta

rozméry: 385 x 290 mm rozméry: 400 x 302 mm rozméry: 396 x 298 mm

MG Brno, in.¢.: MG 13943 MG Brno, in.¢.: MG 13944 MG Brno, in.¢.: MG 13949

foto: MG Brno foto: MG Brno signatura: na rubu perem V. Sapara
foto: MG Brno

O O O

Poezie minulosti, po¢. 70. let Portrét, 1970 Husi galerie, 1970

rozméry: 400 x 143 mm rozméry: 299x 391 mm rozméry: 300 x 400 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13947 MG Brno, in.¢.: MG 13923 MG Brno, in.¢.: MG 13950
foto: MG Brno signatura: na rubu perem V. Sapara Joto: MG Brno

foto: MG Brno

O O O

Osamocené stromy, 1977

Pi‘edjari, po¢. 70. let Osamocené stromy, 1977

rozméry: 388 x 257 mm rozméry: 369x 290 mm rozméry: 369x 290 mm

archiv ACFA, inv. &.: 6658 archiv ACFA, inv. &.: 5821 archiv ACFA, inv. &.: 5820

MG Brno, in.¢.: MG 13941 MG Brno, in.¢.: a 4234 signatura: na rubu perem V. Sapara
foto: Martin Cenkl foto: Martin Cenkl foto: Martin Cenkl

H[] | O



rozméry: 396 x 297 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13926

signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 246 x 383 mm

MU Olomoug, inv. ¢.: F 324

MG Brno, in.¢.: MG 13935
signatura: na rubu perem V. Sapara

Jfoto: Martin Cenkl

O

rozméry: 301 X 399 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13931
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 398 x 300 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13936
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 302 x 398 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13932
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 296 x 392 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13938
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 599 x 502 mm
MU Olomoug, inv. &.: F 325
MG Brno, in.¢.: MG 13939
foto: Martin Cenkl

O

rozméry: 300 x 403 mm
MG Brno, in.¢.: MG 13940
signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: MG Brno

O

rozméry: 392 X 598 mm

MU Olomoug, inv. ¢.: F 317
MG Brno, in.¢.: MG 13945
foto: Martin Cenkl

O



Poezie minulosti, po¢. 70. let Trohiihelnikovita krajina, 1971 Bez nazvu, 70. léta

rozméry: 293 x 391 mm

rozméry: 232 x 398 mm rozméry: 570 x 290 mm

MG Brmo, in.&.: MG 13946 MU Olomouc, inv. &.: F 321 MG Brno, in.¢.: MG 13924
signatura: na rubu perem V. Sapara archiv ACFA, inv. &.: 6659 signatura: na rubu perem V. Sapara
foto: Martin Cenkl MG Brno, in.&.: MG 13948 Jfoto: Martin Cenkl

foto: Martin Cenkl

O m O

Sisky, poé&. 70. let Kémen, 1971

rozméry: 459 x 598 mm rozméry: 445 x 598 mm
MU Olomougc, inv. ¢.: F 318 MU Olomoug, inv. ¢.: F 320
Jfoto: Martin Cenkl signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl

Zrozeni kamene, poc. 80. let Zrozeni kamene, poc. 80. let Zrozeni kamene, poc. 80. let

rozméry: 393 x 296 mm rozméry: 393 x 296 mm rozméry: 393 x 296 mm
archiv ACFA, inv. &.: 6160 archiv ACFA, inv. &.: 6161 archiv ACFA, inv. &.: 9879
signatura: na rubu perem V. Sapara signatura: na rubu perem V. Sapara signatura: na rubu perem V. Sapara

foto: Martin Cenkl foto: Martin Cenkl foto: Martin Cenkl



ostatni vybrané fotografie

casové rozdéleni fotografii:

Do roku 1960 - fotografie ¢. I - 11.
1960 - 1965 - fotografie ¢. 12 - 14.
1965 - 1970 - fotografie ¢. 15 - 25.
1970 - 1975 - fotografie ¢. 26 - 42.
1975 - 1980 - fotografie ¢. 43 - 55.

1980 - 1984 - fotografie ¢. 56 - 60.

Fotografie jsou ze soukromého vlastnictvi autora.



1. Kacena, 1958
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



2. Pracovni poezie, 1958

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



3.  Pracovni zatisi, 1958

majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



4. 1. maj, 1958
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



5. Poledni klid, 1958
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



6. Kluci ve vodé, kolem 1959
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

7. Pracovni zatisi, kolem 1959

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl

9. Stopy, kolem 1960
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



10.  Cerna kvétina, kolem 1960
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



11.  Hlava andéla, kolem 1960
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



12.  Listy, kolem 1965
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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13.  Kelimky, kolem 1967
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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Zatisi s hlavici od konve, kolem 1965

14.

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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15. Kveétinace, pred 1967
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



16. Spirdla, pted 1967

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



Moskvic a bryle, pted 1967
majetek Vojtécha Sapary

foto: Martin Cenkl

17.
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18.  Plot, pted 1967
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

19.  Oko, 1967
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



, 1967

v

20. Sipka

majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



21.

Pavucina, 1967

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



22. Kiura, 1967
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl

23.  Skorapky, 1970
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



24. Figurina na strese, 1967 - 70
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



25. Figurina a prakr, 1967 - 70
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



26. Poezie a technika, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



27. Oprava, 1970
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

28. Viastovka, 1970
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



29. Z Mostaru, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

30. Stopy tani, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



31. Eroticky motiv, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



32. Popelnice od Mohelnice, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

33. ¥V Sanoveé, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



34. Nohy, 1971
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



Predjari, 1971

35.

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

1971
majetek Vojtécha Sapary

foto: Martin Cenkl

Pavouk,

36



Jezirko v Rohacich, 1971

37.

majetek Vojtécha Sapary

1 v roce 1975

Internationa

1a

Roman

imka: ocenéno na
foto: Martin Cenkl

poznam

-75

1971
majetek Vojtécha Sapary

Cesty,
foto: Martin Cenkl

38.



39. Houpacka, 1972
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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40. Tygr, 1972
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



41. Ze Zivota stromiu, 1973
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

itt

42. Vanocni strom, 1974
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl




43, Kaktus, 1975
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



44. Vchod, 1975
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



45. Auto za stromy, 1975

majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



46. Chemické zatisi s kapilarou, 1975
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



49. Zatisi v Senici, 1975
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



47. Imprese, 1975
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl

48. Zahrada, 1977
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl

49. Zima



50. 1..2..3,1978
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



51.  Pan Svolik, 1978
majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



52.  Autoportrét s vybavenim, 1978

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



53. Zatisi s natackami, 1978 - 80
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



54. Kitizovy vrch, 1978 - 80
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



55. Stohy u Radikova, 1978 - 80
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



56. ZasnéZené stény, 1981

majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl
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Jinovatka, 1982

57.

majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



58. Klasy, 1982
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



59. Stopy, 1982

majetek Vojtécha Sapary
foto.: Martin Cenkl



60. Panna Marie s jeziSkem, 1984
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



61. Zbourany dim, 1984
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl



60. Popraskany lak, 1984
majetek Vojtécha Sapary
foto: Martin Cenkl




Recepty a poznamky autora

sloZeni chemikalii z technickych skript z roku 1979:

LUGOL:

100 ml destilované vody
5,0 g jedidu draselného
1,0 g krystalickeho jodu

navod:

Lugoltiv roztok lze pouzit pouze pro pozitivni zeslabovani
nebo pro pozitivni retus. Ziskand smés se béhem 12 hodin
rozpusti na tmavy hnédocerveny roztok. ten je nutno uchovavat
ve tmé s dobfe tésnici zatkou. Pro upotiebeni se tento roztok fedi
vodou na intenzitu zbarveni slabého Caje a pii této koncentraci
se pouziva Lugoliv roztok k caste¢nému zeslabeni pozitiva.
Koncetrovanym roztokem, nebo tfedénym na hnédou barvu
odstafiujeme z fotografie nezddouci prvky, nebo provadime
retus. Rozotk se na suchou nebo mirné€ vlhkou fotografii nanasi
Stétcem nebo smotkem vaty na diivku.

Zastavenim zeslabovaciho procesu se provede roztokem
sirnatanu sodného ve vod¢, nebo kyselym ustalova¢em. Tim také
zmizi hnédé zbarveni papiru, které zpusobuje jod. V ptipade,
ze v procesu zeslabeni musime pokracovat, je nutno nejdiive
vyprat sirnatan sodny z citliveho materidlu proudem tekouci
vody aspon po dobu 10 minut.

Lugoltv roztok ma pfed Farmerovym zeslabovatem tu
vyhodu, Ze nezanecha hnédé zbarveni. Pro velmi slaba zeslabeni
muzeme proces fidit intenzitou barvy zeslabovaciho roztoku.
V takovych roztocich ponotfena fotografie spotiebuje Lugoliv

roztok a proces zeslabeni ddle neprobiha. Pak je nutno fotografii



kratce ustalit a vyprat vodou. Bylo - li zeslabeni nedostate¢né, mlize se proces
stejnym zpisobem opakovat.

V ptipadé, Ze ziskani krystalického jodu €ini obtiZe, je mozno pouzit jodové
tinktury, kterou je mozno koupit v Iékarn€. V podstaté jde o stejny roztok, jen s
ptidavekm alkoholu, coz vlastnimu procesu nevadi.

Krystalicky jod 1 jeho pary jsou velmi agresivni chemikalie a je nutno jej
uchovat na bezpecnych mistech, chranit se pfed zbyteCnym postiikanim.
Tam, kde jsou tyto chemikalie ulozeny, nesmi byt v jejich blizkosti ani citlivy

fotograficky materidl ani ptistrojova technika.
Zeslabeni velmi tvrdych materiali

Casto se stava, 7e ziskame velmi tvrdy negativ, i kdyZ jsme se spolehli na
presné méteni za optikou a na pfesné udaje o zpracovani filmu. Negativ by
byl vhodny pro nékterou zvlastni fotografickou techniku a pro silné kryti jej
nelze pouzit. Pracovnici FY TETENAL vypracovali a publikovali novy postup

zeslabeni velmi tvrdych negativii.

Pracovni roztok FY TETENALU:
950 ml vody
10 g dvojchroman draselny

10 - 30 ml koncentrovana kyselina solna

navod:

Ptipravu roztoku je potfeba provadét u otevieného okna. Pfi ztlumeném
osvétleni je tvrdy negativ vybélen v pracovnim roztoku a sice tak dlouho, az je
uplné bily. Film je pak vypiran ve vodé po dobu 10minut.

Po ukoncceni prani je proveden osvit filmu z obou stran Zarovkou o svitivosti
50 W ze vzalenosti 0,5 - 1 m po dobu 60 sec. Film je po osvitu znova vyvolan v
negativni vyvojce do zddouciho z€ernani, které je mozno posoudit jen prihledem
pies film. Druhym vyvolanim se rovnéz zjemni zrno negativu. Pak je film ustalen
a vypran 10 minut ve vodg.

Jestlize do pracovniho roztoku pfidame 15 ml koncetrované kyseliny solné,



snizi se hodnota beta z 0, 84 na 0,67 a zavoj z 0,31 na 0,25. Spickova svétla se
zeslabi a stiny jsou vice kryteé.

Pti zvySeni kyseliny solné na 20 ml jsou zeslabena svétla i stiny. Hodnota beta
klesne z 0,84 na 0,58 a zavoj z 0,31 na 0,25.

Pti 30 ml kyseliny solné se sniZi hodnota beta z 0,84 na 0,48 a zavoj ziistava

na 0,25.
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autorovy technické poznamky k negativiim z trezori 1- 19.

Konkrétné: zapisek k trezoru €. 11, snimky 66 - 83.

kolonka vpravo: poznamky k vyvolavani fotografii

spec. kolonka Poznamky: Graz - Fotografie jsou kvystavé v Grazu v roce 1976.

kolonky vlevo: poznamky o pouziti filmu ORWO NP 20, vyvolané v R09 (Rodinalu), a také filmu
Ilford HP4 vyvolané v Microphenu.
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autorovy technické poznamky k negativiim z trezori 1- 19.

Konkrétné: zapisek k trezoru €. 6, snimky 54 - 63.

kolonka vpravo: poznamky k vyvolavani fotografii

kolonky vlevo: poznamky o pouziti filmu ORWO NP 15 vyvolané v R09 (Rodinalu), a také filmu Ko-
dak Tri - x - pam vyvolané v microdolu.



Vojtéch Sapara
Strom
1978

R

autorovy technické poznamky k vyvolani fotografie Strom



Vojtéch Sapara
Miyj dum, Muj hrad
1 1970

autorovy technické poznamky k vyvolani fotografie Miyj dum, miij hrad



Vojtéch Sapara
.- 2000
= 1978 - 80

B Rl e

autorovy technické poznamky k vyvolani fotografiim “2000”



autorovy technické poznamky o vyiezu snimku Sloupy.

Vojtéch Sapara
Sloupy
poc. 70.let




autorovy technické poznamky o vyfezu k snimkim Zrozeni Kamene.

Vojtéch Sapara
Zrozeni kamene I- 11
poc. 80.let



Vystavni ¢innost, soutéZe, ceny, patenty

Souteze:

1968 - Redakce ,,Nedéle*

1969 - AMFO - 2.misto - Zahrada na Hvaru

1969 - Vytvarna fotografie severomoravského kraje

1970 - Svét motora - 3. misto - Zimni Spdanek

1970 - Olomouc - 25let Zivota osvobozené vlasti.

1970 - Pisek - Poezie ve fotografii.

1970 - Olomouc ve fotografii (klubova soutez), 2. misto - Vypad
1970 - Mapovy okruh Turnov - 2. cena potadi autort

1971 - Olomouc - Clovék tviirce dneska i zitika.

1971 - 8. salon Bukurest

1971 - Moravska Galerie Brno

1971 - Amfo

1970 -71 - Mapovy okruh Turnov - 2.misto - Zimni spanek, Pripraveno pro frak
1971 - 72 - Mapovy okruh Turnov

1971 - Europafoto

1971 - Opava -Vytvarna fotografie Slezska a Severni Moravy.

1971 - Buenos Aires - Argentina

1972 - Srankiv Pisek

1972 - 73 - Mapovy okruh Turnov

1972 - Stit Viléma Heckela - Lmisto - Jezirko v Rohdcich, Contryside
1972 - Historicka Olomouc - 1972 - 3.misto - Dol.namésti, Kasna
1973 - Mapovy okruh Turnov - 2. misto potfadi autori

1973 - Pisek - Poezie ve Fotografii.

1973 - Stit Viléma Heckela

1973 - Amfo - cena utéchy

1973 - Praha - Tvarci skupiny - 1.misto - Strom v Habovce

1974 - Stit Viléma Heckela - ¢estné uznani 4 snimki

1975 - Fribourg - International Trienale - profesionalni soutéz

1975 - X. Salon - Bukurest - océneno Jezirko v Rohdcich

1975 - Stit Viléma Heckela

1975 - Mapovy okruh Turnov

1976 - Olomouc - Celostatni prehlidka amatérské fotografie - 1. cena
1976 - Stit Viléma Heckela

1977 - Pisek - Poezie ve fotografii

1977 - X1. Salon - Bukurest - 1.cena - Zné v Zuberci

1977 - Mezinarodni soutez Pentacon - ORWO - 1977

1977 - Fribourg - Trienanale Internationale de la photographica, Musee d‘art al
histoire.

1978 - Narodni soutéz Amatérskych fotograft - okresni kolo - 2. misto
1976 - Stit Viléma Heckela



Vystavy:

vystavy v ramci DOFO - 1959 - Olomouc, 1959 - Brno, 1960- Brno, 1973 - Olomouc, 1975 - Varnsdorf,
1995 - Brno - UPRUM, 1996 - Olomouc.

1970 - Venkovni vystava ve Francii, 9 fot.

1970 - Praha - 1. celostatni vystava asociace vytvarné fotografie.

1971 - Sumperk - ¢lenska vystava SCSVU.

1971 - &lenska vystava SCSVU Ostrava - estné uznani

1972 - Olomouc - Divadlo Hudby Samostatna vystava

1972 - Eindhoven - International Biennale

1972 - Bukurest’ - XI Biennale internationale del arte fotografico.

1973 - Olomouc - ¢lenska vystava SCSVU

1973 - Interkamera

1973 - Frenstat - Krajska vystava Amfo.

1973 - Moravska Galerie Brno, Ceskoslovenska fotografie 1970 - 72.
1973 - Olomouc - DH -Samostatna vystava, Dobra zemé

1973 - Dé¢in Samostatna vystava - Dobra zemé

1974 - Cesko - Polska druzba

1974 - Galerie Hodonin - Vystava v Mad’arsku

1974 - Praha - Galerie staroméstska radnice - Dobra Zemé

1974 - VU Olomouc - Dobréa Zemé

1975 - Dim uméni Hodonin

1976 - Olomouc &lenska vystava SCSVU.

1976 - GRAZ - Lehen mit einer shoolt - 12 publikovanych fotografii
1977 - Olomouc - ¢lenska vystava SCSVU.

1977 - samostatna vystava - Bruntal

1978 - UniCov- samostatna vystava

1978 - Olomouc - ¢lenska vystava SCSVU.

1978 - UniCov- samostatna vystava - Dobra Zemé

1978 - vystava Narodni soutéze Amatérskych fotografii - Cestné uznani
1989 - Praha- Ceska amatérska fotografie 1945-1989.

2001 - Brno - MG -Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959 — 68

Ceny:

1969 - AMFO - 2.misto - Zahrada na Hvaru

1970 - Svét motort - 3. misto - Zimni Spdnek

1970 - Olomouc ve fotografii (klubova soutez), 2. misto - Vypad
1970 - Mapovy okruh Turnov - 2. cena potadi autort

1970 -71 - Mapovy okruh Turnov - 2.misto - Zimni spanek, Pripraveno pro frak
1972 - Stit Viléma Heckela - Lmisto - Jezirko v Rohdcich, Contryside
1972 - Historicka Olomouc - 1972 - 3.misto - Dol.namésti, Kasna
1973 - Mapovy okruh Turnov - 2. misto pofadi autort

1973 - Praha - Tvirci skupiny - 1.misto - Strom v Habovce

1974 - Stit Viléma Heckela - Cestné uznani 4 snimki

1975 - X. Salon - Bukurest - océneno Jezirko v Rohacich

1976 - Olomouc - Celostatni ptehlidka amatérské fotografie - 1. cena
1977 - XI. Salon - Bukurest - 1.cena - Zné v Zuberci



1978 - Narodni soutéz Amatérskych fotografli - okresni kolo - 2. misto
1982 - 2. cena, 7. vystava amatérské fotografie CSSE. Olomouc.

Patenty:

1957 - Zpiisob deleni smesi papaverin.papaverinol-papaveraldinu (vynalezl spoleé¢né s RnDr. Josefem
Ctvrtnikem).

1957- Zpuisob pripravy cistého fosforecnanu ergotoxinu (vynalezl spole¢né s Ing. Josefem Pitrou a
Stanislavem Kofistkem).

1959 - Zpiisob vyroby papaverinu z papaverinolu (vynalezl spoleéné s RnDr. Josefem Ctvrtnikem).
1959 - Zpusob pripravy Papaverinolu redukci papaveraldinu (vynalezl spole¢né s RnDr. Josefem
Ctvrtnikem).

1960 - Zpuisob cisténi papaverinove base.

1963 - Zpiisob epimerizace aldonovych kyselin (vynalezl spole¢né s Ing. Zdeikem Petinou).

1965 - Zpiisob redukce laktonii nebo esterii aldonovych kyselin (vynalezl spoleéné s Ing. Zdenkem
Pefinou).

1974 - Zpusob cisténi regenerovaného etheru po reakci Grignardovych cinidel pripravenych z bazickych
alkylhalogenidii (vynalezl spole¢né s RnDr.Jiti Michelskym Ing. Jifim Mayerem).

1976 - Zpusob pripravy Tri-cyklickych bazickych karbinolii (vynalezl spole¢né s Ing. Jifim Mayerem).
1976 - Zpusob vyroby hydrochloriduchlorprothixenu (vynalezl spole¢né s RnDr. Jifi Michelskym Ing.
Jitim Mayerem).

1977 - Zpiisob pripravy a -d, 1-4-dimethylamino-1, 2-difenyl-3-methyl-2-butanolu (vynalezl spoleéné
s Ing. Jifim Mayerem).

1978 - Zpuisob pripravy D-ribonolaktonu (vynalezl spole¢né s Jifim Gabrielem a Janem Sulovskym).
1979 - Zpusob deéleni cis- a trans-isomeru 2-chlor-9 (3-dimethlyaminopropyliden) - thyaxantenu
(vynalezl spolecné s dr. Jiti Michalskym a Ing. Jitim Mayerem).

1981 - Zpiisob pripravy tranz-izomeru 2-chlor-9 (3-dimethlyaminopropyliden) - thyaxantenu (vynalezl
spole¢né s Ing. Jifim Mayerem a Uvizlovou Helenou).

1982 - Zpusob deéleni cis- a trans-isomeru 2-chlor-9 (3-dimethlyaminopropyliden) - thyaxantenu
(vynalezl spolecné s dr. Jiti Michalskym a Ing. Jitim Mayerem).

1983 - Zpiisob izolace Tricyklickych bazickych karbinolii (vynalezl spoleéné¢ s Jifim Gabriclem a
Uvizlovou Helenou).
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Vzpominky

Rikaval jsem mu Vojtisku...

Rikaval jsem mu Vojtisku. Snad abych vyjadyil, Ze
mné byl velmi blizky svou Zivotni filosofii, jakoby
prevzatou od mého otce. Byl klidas, vlidnost rozdaval
na vSechny strany, a tak jsem neznal nikoho, kdo by na
nej zanevrel. Pokud védel a mohl, radil a pomdhal.

Poznali jsme se kdysi v poloviné Sedesdtych let
minulého stoleti, zrejmé na schiizce olomoucke
fotografické skupiny DOFO, kam jsem obcas
dochazel. Nasemu sblizeni nahrala skutecnost, zZe
jsme bydleli nedaleko sebe a Ze Vojta mel rad klidné
prirodni prostredi, které v Olomouci nenachazel. Byl
zameéstnan v chemicce Farmakon a jako svédomity
pracovnik casto protahoval své pracovni hodiny v
nevlidném a nepoetickém prostredi.

A doma? Na jednu stranu vyhled na stiechy Uredni
ctvrti, na druhou stranu pohled na kolejisté a nadrazi
Nova ulice. Tak chodival k nam na zahradu, ktera v
tehdejsich casech byla jesté klidnou zelenou odzou
na kraji mésta. Puvodné to byla jedna z povéstnych
novoulickych okrasnych zahrad s altany, bazény a
vodotrysky, s pavy a srnkami. Postupné onen lesk
upadal, ale pahorek uprostied zahrady s altanem z

hrazdeéného zdiva a valcovymi kovovymi klecemi pro



U Saparu
archiv autora
70. 1éta

papouska a andulky, poskytoval i naddale neskonale vice moznosti romantického
zasneéni i fotografického vyZiti, nez napriklad hlucny park. Bohuzel - v dnesni
dobé zahrada uz viibec neexistuje.

Je s podivem, zZe ackoli jsme se poznali na zakladeé fotografického deni, tak
na zahrade jsme se nechali undset svymi Zivotnimi osudy a o fotografii téemer
nemluvili. Bylo to asi tim, Ze Vojta byl zaméren na krajinu, Zivotni prostredi
v celku i detailu, kladl si rovnez vysoké naroky na techmické zpracovani
snimkui, kdezto ja se zabyval spis télem a technice jsem neveénoval upriliSnénou
pozornost. Kromé téchto zahradnich sedankii jsme se samozirejme stykali jako
ucitelé na ITF, a tak jsme na Becvy Ccasto zajizdéli pospolu. Na ITF byl Vojta
velmi platny svymi chemicko-technickymi znalostmi. Fotografoval vyhradné
cernobile na kinofilm a jeho snimky formatu 50x60 byly vzdy technicky prikladné
zpracovany. Prokazovaly jeho chemickeé vzdélani a hluboké znalosti. Potrebné
roztoky si samoziejmé vyrabel sam. Tak napriklad tehdejsi velmi oblibend
vyvojka Rodinal byla jeho specialitou a prizndam se, Ze i mné provazela cely
miij prakticky fotograficky Zivot. Mozna to byl Vojtitv viiv, ale objektivné to byla
vyvojka vSestranné pouZitelnd.

Ovsem do poveédomi svych zdku se nesmazatelné zapsal svym zeslabovacem
s nazvem LUGOL, coz byl roztok jodové tinktury a jodidu draselného. V
receptarich tehdejsi doby se nachazel vyhradné tzv. Farmeriv zeslabovac, ktery
meél vyhodu snadné kontroly postupu zeslabovani cerného stiibra, avsak velkou
nevyhodu v Zloutnuti fotografického papiru. Naproti
tomu Saparovym lugolem zazZloutla mista se dala
snadno vycistit sirnatanem sodnym. Lugol nabyl takové
proslulosti, Ze se jako legenda objevil v hudebnim
zpracovani Pavlem Sesulkou na CD , Pisné ITF*“
Neodmyslitelné provazel i mou fotografickou cinnost a

Jjsem Vojtovi za jeho ,,vyndlez *“ povdécen. Samoziejmé v

dnesni dobé digitalu je to vse uz jen pohddka.
Prisly doby zlé. Rodinna tragedie, pri které prisla jeho Zena o Zivot,
poznamenala Vojtu velmi citelné. Zahovkl, ztratil zdajem o cilevédomé konani,
pri odchodu do duchodu se musel vystechovat z podnikového bytu, neuspél s

vystavou ,,Dobrd zemé* a nakonec u néj propukla tzv. Parkinsonova nemoc .



Nové utociste nasel v Senici na Hané, kde se o néj peclive
starala jeho dlouholeta znama pani Libuska. Jediné jeji
pomoci zvladal posledni léta svého Zivota. Do Senice
za Vojtou jsem casto zajizdel, obcas pomohl s ocesanim
jablek a zavzpominal na casy, které se nevrati. Nechtél
se uplné vzdat, vytahoval ze skiiné fotopapiry, vyvojku,
a ze musi jeste udelat novorocenku. Byla to vsak marnd

snaha, potrebnych sil uz nikdy nenabyl.

dle vypravéni Dr. Miloslava Stibora, 12. 8. 2008.

Vzajemné jsme se velice ctili...

JINDRICH STREIT VE VZPOMINCE

Dr. Vojtecha Saparu jsem mél vzdy velmi rad. Moc jsem si
Jjej vazil nejprve jako svého pedagoga na Skole vytvarné
fotografie a potom jako kolegu fotografa. Vzajemné jsme
se velice ctili. Velmi casto jsem jej navstévoval jednak v
Olomouci, ale potom také v Senici, kam se po tragické
rodinné udalosti prestéhoval.

Vojtechjezdiliza mnoudo Sovince. Nemél kde zvétsovat
a tak jsem mu pijcoval svou fotokomoru. Obdivoval jsem
jeho techniku. Mél jsem velikou uctu k jeho peclivosti,
Jjak si vedl zaznamy o zvétsovani jednotlivych fotografii,
Jjak a kolik nadrzovat.

Kdyzjsempotomzanimjezdil do Senice, stalejen mluvil
o tom, Ze se jesté chysta na fotografovani a zvétSovani,
ale to uz mu ubyvalo sil a tak se jen tak ubezpecoval v
tom, Ze by jesté rad ve fotografii pokracoval. Fotografie

byla pro ného celozivotni laska.

dle vypravéni Doc. Mgr. Jind¥icha Streita, 30. 8. 2008.



Vojto, tak kdy nam doneses to LSD...

Obraz 1.

Vejdu do ateliéru a zdravi mé Golem.
Fotka 50x60 cm je v cerném ramu
nahore nad dvermi. Kazdy se ptd kde
Jjsi fotil Golema, s radosti se dam do
vysvetlovani kdo, zZe to byl Vojtech
Sapara. Vozil jsem ho z konzultaci IVF
domit do Senice, rad jsem zustaval
na c¢aj a Vojta vytahoval fotky 30x40,

fascinovali mé jeho surredlné vize.

Kytka ze susenych ryb, dalsijednoducha,
surredlna, dokonald zatisi. Nejlepsi bylo
kdyz nadzvedaval postel a vytahl velké zvétseniny, opakované jsem
se ptal zda je vse z kinofilmu. ,, VSak to umis taky to nic neni, mam
svou jemnozrnou vwwojku a hlidam teplotu a cas.* Fascinované
jsem hledel na dokonalé krajiny a jejich technické podani, ja byl
rad, kdyz jsem mel tu jemnost a tondlni bohatost z 6x6 cm. Krajiny
mé tak nebraly, ale mezi nimi byl i absurdni kracejici Golem, ktery

mé kazdy den zdravi.

Obraz 2.

., Vojto tak kdy nam doneses to LSD, nebud’ na nds takovy, my to
budeme brat jen pod tvym dozorem. * To byly nekonecné prosby na
neoblomného Vojtu Saparu na konzultacich IVF. S Tondou Branym
Jjsme slintali nad radostnou predstavou zhuleni z té krdasné davky.
RNDr. Sapara dostal v Sedesdtych letech od komunistit vikol vyrobit
LSD a nekrast svycarské patenty. Tak je za dva roky obesel a uspésné
udeélal prvni davku. Tu samoziejmé vyzkousel na sobé a s tismévem
nam vykladal krasné, zavidenihodné nasledky. Zkousel ji i Vilem

Reichmann a pod vlivem délal uzasné automatické kresby. Uméni



jak bi¢. Marianka se jeste nepéstovala ve velkém a LSD pro armddu to by bylo

neco. Ale Vojta byl neoblomny a my s Tondou nezhuleni.

Obraz 3.

Nejstarsi vzpominka na cestného, usmeévavéeho, klidného a dobrého cloveka
Vojtecha Saparu. Na IVF cas od casu prijel komunista Rajnoch, jinak
predseda ¢i tajemnik Svazu ceskych fotografii, nasi zrizovatelské organizace.
V doprovodu s jinym komunistou, tentokrat s Richtrmocem, ten by hrozné rad
ucil na Institutu, ale nevédeli jsme co. Rajnoch nutil Viadimira Birguse ke
vstupu do KSC , kdyz odmital, tak kazdému z nas bylo nabidnuto vedouct misto
na IVF jen kdyz vstoupime do KSC. Nikdo nechtél a kdyz hrozilo zruseni skoly,
smutné pronesl Viada Birgus. ,, Skoda, Ze té Vojto z KSC vyhodili, mohls’ to
ted’ zachranit.  Jindy klidny Sapara vyskocil jak certik na pérku a kricel:
., Nevyhodili, ja jsem jim legitimaci po okupaci hodil pod nohy, darebakiim
kolaborantskym. A nikdy uz tam nevlezu.* Tak se antikomunisticky Institut

trasl dalsi rok o svou existenci a pili jsme rudé vino na Zal i na odvahu.

dle vypravéni Miroslava MysKky, 30. 8. 2008.

Meé staci na ITF kytara a doktor Sapara...

., Mé staci na ITF kytara a pritomny doktor Sapara.......... “ tak néjak zacinala
Jjedna z ponékud naivnich pisni posluchace Pavila Sesulky v dobdch, kdy zde
Vojta vyucoval. Zpivali vsichni, bylo to neumélé, ale nase. Nad oslavnymi
wwlevy na svou adresu se Dr.Sapara skvéle bavil. Pro mne predstavoval jednu
z osobnosti stare gardy, od které se dalo hodnée naucit. Délil se stédre o nabyté
zkuSenosti, nikdy neodmitl radu nebo pomoc. Na svém konté mél patentovano
38 vynalezii z oblasti chemie, novych sloucenin a chemickych postupii. Vojtécha
Saparu mam ale predevsim v pameéti jako clovéka., ktery by se rozdal. Byl

dobrosrdecny, mél sviij humor, cisela z ného laskavost a pochopeni. Odporoval



zazité predstave o védci, pojici se s vizi nevrlého, vzteklého, nekomunikativniho
a neupraveného clovéeka, Zijicim pouze svetem Cisel a vzorcu. Vzpominku na

Vojtu mam vzdy svazanou s jeho otevienosti a milou povahou.

dle vypravéni Odb. as. Mgr. Antonina Braného, 3. 9. 2008.



Prameny

Statni oblastni archiv Opava — Statni okresni archiv Olomouc, Klub ¢eskych fotografii amatéri Olomouc

— kronika, sign. M6 23.

Vojtéch Sapara, poznamkové a registracni seSity k negativim, vystavam a soutézim (celkem 6ks). Z

majetku autora. Nyni ve vlastnictvi Saparovych dcer Ivy Holé a Jany Skalové.
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