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Abstrakt | Abstract

Tato bakalarska prace se zaméruje na aktualni trendy provazejici tvorbu fotoknih v ¢eském prostredi.
Na prikladech konkrétnich technickych rfeseni vybranych fotoknih sleduje jednotlivé kroky a rozhod-
nuti, pred které je autor/editor postaven — od formulovani obsahu knihy pres praktické otazky tykajici
se volby formétu, vazby ¢&i papiru az po spolupraci s grafiky, vydavateli a tiskafi. Prace je postavena
vedle odborné literatury na vlastnich zkusenostech z oboru a na rozhovorech s profesionaly, ktefi se
vytvarenim/vydéavanim knih zabyvaiji.

This bachelor thesis focuses on current trends in the creation of photobooks in the Czech environment. Using
examples of specific technical solutions of selected photobooks, it follows the individual steps and decisions that
the author/editor is faced with — from formulating the content of the book through practical issues related to
the choice of format, binding or paper to cooperation with graphic designers, publishers and printers. The work is
based on my own experience in the field and on interviews with professionals involved in the creation/publishing
of books, in addition to specialist literature.

Klicova slova | Keywords

fotografie, fotokniha, fotograf, publikace, vydavatel

photography, photobook, photographer, publication, publisher
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SKRZE TEBE

Katalog k vystavé Skrze tebe vidim sebe graficky upravili Stépan Malovec a Martin Odehnal

pro humpoleckou 8smicku. Foto © Eva Bystrianské
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[—] Uvod

Téma bakalarské prace a jeji strukturu jsem volila z profesniho zajmu: kromé fotografie se vénuji
grafickému designu véetné Upravy knih. Timto textem tak zaroven rozsSifuji své znalosti a doved-
nosti a oba obory spojuji. Rdda bych nasla dalsi inspiraci pro svou préaci a zaroven inspirovala jiné
zajemce o tvorbu fotografickych knih, pomohla jim zorientovat se v procesu vzniku fotoknihy od
formulovani zaméru a vybéru fotografii pres technologické otazky jeji vyroby az po financovéani
¢i distribuci.

Oproti jinym pracim na toto téma vénuji vétsi pozornost procesu tvorby, technologiim
a ,logistice” nez teoretické roviné problematiky fotoknih. Technické vynalezy — aparaty — jsou
podle Viléma Flussera samotnou podstatou technického obrazu nazyvaného fotografie,” stejné tak
tvlrctm knih prinasi technologicky vyvoj svobodu. Robert Silverio ve svych Gvahéach o fotografii
priklada vynalezu poloténového Stocku, ktery umoznil snadnou a kvalitni reprodukci fotografii
v tisku, podobny vyznam jako vynélezu knihtisku. Fotografii tiSt€nou a Sifenou povazuje za zcela
jinou entitu nez pdvodni otisk reality, samotny snimek.? Fotoknihu pak mdzZeme vnimat jako
ndvod k interpretaci.

Nejlepsi soucasné fotoknihy se vyznacuji originalnim designem, ktery povysuje listovani
knihou na komplexni zazitek nejen z fotografii, ale také z typografické Gpravy, vazby, vybéru
papiru, ...

Zdrojem informaci a inspiraci mi byly mé vlastni zkuSenosti, odborna literatura, fotoknihy
(takové, které mé svym feSenim zaujaly nebo reprezentuji konkrétni fesenti, trend ¢i technologicky
postup) a rozhovory s tvrci.

1 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Fra, Praha 2013, s. 17.
2 SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Nakladatelstvi AMU, Praha 2016, s. 15.
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Josef Koudelka Around a coal-mine. The Black Triangle, Czech Republic, 1993. © Josef Koudelka, Magnum Photos
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Stru¢ny vhled do problematiky
[1]1] Co je to fotokniha

Fotografické knihy zacaly vznikat s vynalezem a rozsifenim fotografie. Nejprve $lo o soukroma
fotoalba, do nichz byly fotografie vlepovény. S rozvojem tiskovych technik a vét§imi moznostmi
reprodukovani obrazu se knihy ,ilustrované” fotografiemi staly dostupnéjsimi a tak i rozsirenéjsimi.

Dnes se pouzivé i zkraceny pojem fotokniha (v angli¢tiné photobook); oznacuje dilo, jehoz
podstatnym obsahem a nositelem sdéleni jsou fotografie.

Mezi fotografické knihy by podle této definice patfily i tradi¢ni obrazové publikace: barevné
kucharky, cestopisy, knihy o pfirodé, technice ¢i historii. Termin fotokniha pouZzivaji v soucasnosti
i fotolaby, nabizejici vyrobu vazanych knih vytvorenych z amatérskych fotografii podle vybrané
grafické Sablony.

Predmétem mého zajmu jsou vSak publikace s uméleckym presahem, které se samy stévaji
artefakty. Fotokniha tu neni jen formou prezentace, ale uméleckou technikou, kompaktnim dilem.
Razeni fotografii, velikost, graficka Gprava, papir, vazba — vée dohromady funguje jako unikatni
vypovéd, presahujici a (v idedlnim pfipadé) rozvijejici samotny fotograficky soubor. Fenoménem
fotografické knihy jako svébytného média se zaobira napfriklad Sylva Francova.?

Pro rozliseni fotoknih od obrazovych publikaci je podstatny celkovy zamér, vyznéni a Glloha ob-
razové slozky (ucel fotografii neni propagaéni ani ¢isté ilustracni &i informativni), coz jsou parametry
obtizné méfitelné a neoddélitelné od subjektivniho zkresleni. Proto mezi umélecké fotoknihy radime
naptiklad Koudelktv Cerny trojiihelnik,* ne véak fadu nakladnych obrazovych publikaci zachycujicich
krasy Ceské krajiny nebo mistrné vyfotografovanou knihu historickych vozidel.

Sé&m Koudelka v dokumentarnim filmu Josef Koudelka z roku 2016 fik4, Ze fotograf si mlize
fikat fotograf, pokud kromé nékolika dobrych fotek udéla i knizku. ,Knizka znamen4, ze taky
chcete néco fict.”®

3 FRANCOVA, Sylva. Fotografické knihy — médium pro prezentaci fotografickych projektii. In Fresheye.cz 2014, online https://
fresh-eye.cz/fotograficke-knihy-medium-pro-prezentaci-fotografickych-projektu/2014/06/ [cit. 2024-09-05].
KOUDELKA, Josef. Cerny Trojiihelnik — Podkrusnohofi: Fotografie 1990—1994. Vesmir, Praha 1994.

5 Josef Koudelka [film]. Rezie Ale$ KISIL. Cesko, 2016, 52 min.
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Casto se Ize setkat s terminem autorska fotokniha. Je-li dilo (kniha, film, vystava, ...) ozna-
¢eno jako autorské, obvykle to znamen3, Ze se autor podilel na vSech jednotlivych krocich vzniku
dila. V pripadé filmu napiSe scénér, stoji za kamerou i reziruje, natoceny material sestfiha do
vysledného celku. V pripadné autorské knihy je autorem obsahu textového i obrazového, zaroven
by mél byt i tiskafem a knihvazacem — zhotovitelem téla knihy. Takovéa kniha je pak vytvarnym
dilem, skute¢nym originalem v nakladu jednoho ¢i nékolika malo kust.

Fenoménem autorskych knih se zabyva napriklad Anna Plestilova a Lucie Rohanova, za-
méfuji se pfedevsim na dila vytvarnych a konceptualnich umélct nebo ilustrator(.¢ Casto se ale
jedna o dila, ktera se vystavuji za ochrannym sklem vitriny: kniha tak ztraci svij podstatny rozmér
a kontakt se spolutvlircem — vnimatelem dila, ¢tenarem.”

S Cisté autorskymi fotoknihami v duchu tohoto vykladu, tj. vytvorenymi i vyrobenymi jed-
nim autorem, se bézny ¢tenar mize setkat predevsim na fotografickych festivalech, vystavach
a veletrzich na autorské knihy zamérenych. PIné autorsky pristup voli také studenti fotografie pfi
realizaci svych projektli nebo nadSeni amatéri.

Ve voln€jsim vykladu mize vzniknout autorska fotokniha, jejiz obsah a koncepci vytvori
autor a o technickou ¢ast (zalomeni, tisk) se postaraji jiné profese.

V této praci se zajimam o Sirsi okruh fotoknih, jehoz jsou ty Cisté autorské inspirativni pod-
mnozinou. Zaméruji se predevsim na fotoknihy, jeZ vytézuji hlavni prednost knihy jako média —
reprodukovatelnost a dostupnost velkému poctu Ctenarl, a u kterych je bézna spoluprace autor(
s profesionaly jak na zhotoveni objektu knihy, tak na jejim obsahu.

Fotoknihy nemusi byt nutné jen o obrazovém obsahu, ale mohou obsahovat i rovhocen-
nou textovou €ast, jejiz autorem je sam fotograf nebo vzniké ve spolupréaci fotografa s pisicim
autorem ¢i autory.

Mezi fotoknihy Ize zaradit i mnohé publikace vydavané k vystavam, které presahuji stan-
dardni pojeti katalogu a nejsou uz jen vyobrazenim vystavenych dél s popisky a doprovodnymi
texty. Vystava a kniha se jako dvé primarni moznosti prezentace fotografického souboru skvéle
doplnuji, ale vzdy je potreba vzit v ivahu specifika obou forem.

Galerie Josefa Jambora v TiSnoveé vydala v roce 2022 originalni fotografickou knihu k vystavé
Tomase Chadima Zndsilnénd krajina.® Zatimco vystava akcentovala monumentalitu krajiny rozmér-
nymi podsvicenymi printy v kombinaci s klasicky zaramovanymi ,krajobrazy”, kniha podtrhuje
spi$ hravost a humor celého souboru.

| katalogy ke kuratorskym tematickym vystavam, zahrnujici dila vice autordl, mohou svym
pojetim a vyznénim, emoc¢nim nabojem prekrocit format katalogu a rozsahem i vystavu samot-
nou. Svymi katalogy-knihami je povéstna napriklad Humpoleckéd 8smicka. K vystavé Skrze tebe

6 PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. Vlysoké $kola umé&leckopriimyslova v Praze 2020,
Praha, s. 13.

7 Tamtéz, s. 38, 43.
CHADIM, Tomas. Zndsilnénd krajina. Galerie Josefa Jambora 2022.
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vidim sebe® pod kuratorskym vedenim Anezky Kofinkové a Katefiny Sysové vznikla stejnojmenné
publikace™ vyjimecna rozsahem i fundovanymi texty z rliznych Ghli pohledu nahlizejici na téma
portrétu. PfestoZe ji subjektivng vnimam jako fotoknihu (i diky osobitému grafickému pojeti Sté-
pana Malovce a Martina Odehnala), objektivné se radi do kategorie katalogti k vystavam.

Publikace Skrze tebe vidim sebe zaroven reprezentuje kategorii fotoknih, kterou zahrnuli do
svého vybéru i autofi Martin Parr a Gerry Badger: fotoknihy, jejichz autorem je editor, ktery pracuje
s dily vice autorl-fotografli, aby zkoumal riizné aspekty zvoleného tématu.” Podobné napriklad
Edward Steichen vybral a sestavil jednu z nejprodavanéjsich fotoknih historie The Family of Man
(1955). Vznikla také paraleln€ se stejnojmennou vystavou a objevily se na ni snimky 273 fotograf(i
ze 68 zemi.”? Kdy je editorskd kniha fotoknihou a kdy ,jen” knihou o fotografii ¢i monografii, opét
uréuje jeji umélecky presah, téma, zdmér, ... a také emoce, kterou je schopna predat.

Mezi fotoknihy Ize zaradit i nékteré ziny. Ze své podstaty patii spiSe mezi periodika, byt
nepravidelna,™ prestoze rada z nich v praxi vychazi pouze jednorazové. Ziny-fotosesity vydava
napfiklad nakladatelstvi VERUM PHOTO. Jedné se o ¢ernobilé seSity s rozsahem 30 aZz 40 stran
vénované vzdy jednomu fotografickému cyklu rliznych autord.™ Zajimavou slovenskou edici zin(
DOKUMENT ZINE.EDITION vydava Dokument magazin ve spolupréci s kulturnim centrem Héjovna.
Dosud vysla Cisla predstavujici fotograficky cyklus Zuzany Pustaiové, Jana Viazanicky, Robo Ko-
¢ana, Michy Bardy a Veroniky Marek Markovicové.”

V zahranici popularni knihy o fotoknihach se u nas zatim neobjevuji. Vyjimkou z@stava titul
Czech and Slovak Photo Publications 1918—1989' vydany nakladatelstvim Steidl v Némecku v roce
2018, ktery obsahuje kromé anglickych i ceské texty, nebo v Polsku vydany titul Photoblok: Cen-
tral Europe in Photobooks,” do kterého kapitolami o ¢eskych fotoknihach pfispéli Vladimir Birgus
a Tomas Pospéch.

9 https://8smicka.com/vystavy/skrze-tebe-vidim-sebe/ [cit. 2024-08-25].

10 Skrze tebe vidim sebe, Nadacni fond 8smicka, Humpolec 2022.

1 PARR, Martin; BADGER, Gerry. The Photobook: A History volume Il. Phaidon, London 2006, s. 6.

12 PARR, Martin; BADGER, Gerry. The Photobook: A History volume Il. Phaidon, London 2006, s. 207.

13 Vice k tématu zind napt. in HROCH, Milo$. Vystrihni — nalep. Jak post-digitdlni tisk a ziny vzkfisily papirovd média.
Akropolis, Praha 2022.

14 https://eshop.verumphoto.cz/ziny/ [cit. 2024-08-30].

15 https://www.dokumentmagazin.sk/eshop/knihy [cit. 2024-09-10].

16 HEITING, Manfred (ad). Czech and Slovak Photo Publications 1918—1989. Steidl 2018, Géttingen.

17 MAZUR, Adam; GORCZYCA, tukasz. Photoblok: Central Europe in Photobooks. The International Cultural

Centre, Krakow 2019.
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[1]2] Sametovo-technicka revoluce

Pad komunismu v Ceskoslovensku v roce 1989 znamenal také zruSeni cenzury a uvolnéni pravi-
del pro vydavani knih. Vzniklo mnoho mensich i vétsich kniznich nakladateld, tiskarskych firem
a grafickych studif, coZ umoznilo vydat knihu prakticky komukoli. ,Zatimco v roce 1989 bylo re-
gistrovano pouze 45 nakladatel(, o rok pozdéji to bylo jiz 550 a v roce 1994 dokonce 1676. Tento
trend se zastavil az v poslednich letech; v soucasnosti existuje zhruba 5000 nakladatelstvi, z nichz
v§ak pouze asi polovina ro¢né vydé néjakou knihu a jen 500 vydé Sest a vice titul( ro¢né.”®

Aktualni informace o ¢eském kniznim trhu jsou k nalezeni napriklad na webové strance Al-
manachu Labyrint, ktery od roku 2013 funguje pouze jako digitalni databéze. K 5. listopadu 2023
evidovano 229 nakladatelstvi se zamérenim na uméni a 808 nakladatelstvi obecné.™

Paraleln€ s rozvojem knizniho trhu dochazi od 90. let v knizni produkci k technologickému
vyvoji, ktery zvysil dostupnost, rychlost i kvalitu nejen tisku a vazby knih, ale i predtiskové pripravy,
na které se nékdy podilel i sdm autor. Takto popisuje Josef Koudelka pripravu makety fotoknihy,
slouZici zaroven jako podklad pro vyrobu rastrovych vytazkd pro tiskarnu, v ,analogové” dobé:
«Vyroba takové knihy byla ¢asové velmi naro¢na: znamenalo to nejen vybrat, seradit a zvétsit
nebo zmensit fotografie podle toho, jak si autor predstavoval, Ze by se v knize mély objevit; dale
bylo tfeba ofezat papir na velikost, jakou si pro format knihy zvolil, vyvolat duplikaty fotografii ve
velikosti, v niz mély byt reprodukovéany — bud z original{, nebo z kopii negativ(; pak se obrazky
musely k papiru prilepit, jednotlivé listy se musely svazat, a na zavér bylo treba je$té vyrobit
navrh desek. Jesté se také musel do Gvah zahrnout prislusny text — v zavislosti na tom, jak mél
vypadat a co mél obsahovat."”?°

Predtiskové priprava u stale dominantniho ofsetového tisku se s nastupem pocitacti uz v 90.
letech zacala presouvat ze specializovanych dilen na zhotoveni rastrovanych vytazk(, fotosazby
a finalni montaze, které byly vétSinou soucésti tiskarny, do grafickych studi.

18 Viyvoj ceské literatury po roce 1989. In Soucasna Ceska literatura, online https://www.soucasnaliteratura.cz/soucasna-
ceska-litratura/ [cit. 2024-08-25].

19 https://www.almanachlabyrint.cz/nakladatelstvi/ [cit. 2024-08-25].

20 HARISSOVA, Melissa. Josef Koudelka — Next. Torst, Praha 2024, s. 102.
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Graficka studia zvladla vSechny technologické kroky od skenovani predloh pres sazbu, zlom,
grafickou tpravu aZ po osvit reprodukénich podklad(, takzvanych filmd (slangové pldtii) techno-
logii Computer to Film (CtF). Filmy, prasvitné folie s tiskovymi prvky v ¢erné barvé, pak slouzily
jako predloha pro zhotoveni (osvit) tiskovych forem ofsetovych tiskarskych stroji (tzv. kovolisti).

| tento posledni krok postupné odpadl: tiskova data ve forméatu PDF, kter4 bylo jesté kolem
roku 2000 potreba fyzicky prinést do grafického studia na prenosném velkokapacitnim disku, dnes
staci odeslat e-mailem nebo pres libovolné ulozisté, bez prekonani jakékoli prostorové vzdale-
nosti, pfimo do studia ofsetové tiskarny.? Po technické kontrole dat jsou technologii Computer
to Plate (CtP) zhotoveny pfimo tiskové desky, bez pouziti filmd jako mezikroku.?

Diky cenové dostupnosti hardwaru i softwaru i diky mozZnosti ,cokoli se na siti naucit” se
graficka studia miniaturizovala a presunula do domacnosti mnohych profesionald i nadsenych
amatérq.

V poslednich letech se zvySuje kvalita i moznosti digitalniho tisku (laserovy tisk, ink-jet),
ktery je malonakladovou alternativou ofsetového tisku. Tim se i posledni krok, samotny tisk,
stava dostupny prakticky kazdému. Maketu knihy, ale i knihu samotnou lIze vyrobiti s omezenym
rozpoc¢tem v nékolika kusech ¢i desitkach kust. Kvalita tisku se lisi podle typu zafizeni, ofseto-
vému tisku se nicméné zatim nevyrovna. Problémem byva prokreslenost detailll, mnohdy i okem
viditelny rastr a nepresny predozadni soutisk, ktery komplikuje kniharské zpracovani. Nelze tak
doséhnout presného napojeni fotografii navazujicich pres dvé stranky (rozdéleni hfbetem je pak
dobré umistit mimo detaily &i obli¢eje), pfi listovani mdzZe byt viditely i posun v umisténi layoutu
na dvoustrance. Kniharska prace se navic v malych nakladech prodrazi a neni mozno ji vénovat
tolik pozornosti.

RozS§ifeni pocitacl a rozmach internetu sice vedly k obavdm o budoucnost papirovych knih
a periodik, zaroven ale dopomohlo k ,,demokratizaci” vydavani knih: kazdy, kdo ovladne néktery
z grafickych program( na Gpravu knih a ma dostatecny financni obnos, si mdze knihu vydat sam.
Je tu sice moZnost digitalni prezentace autora-fotografa, ale efemérnost internetu prispiva k tou-
ze vyrobit fyzické dilo, které neni vystaveno neustalé zméné a aktualizaci. Navic se pro Ctenare,
diky vysoké kvalité reprodukci, stava listovani fotografickou knihou zazitkem blizicim se setkani
s originalem.?* Kreativita autorll v pojeti knihy se technickymi moznostmi rozsifuje a doplnuje
(nebo i prevysuje) kvalitu fotografického sdéleni samotného.

21 Prechod z analogového na digitélni zpracovani tiskovych podkladd popisuji na zékladé vlastnich zku$enosti. V roce
1990 jsem ukoncila studium na Stfedni uméleckoprdimyslové skole v Uherském Hradisti, obor propagacni vytvarnic-
tvi, a vybavena znalostmi o dosavadnich technologickych postupech realizovala ,na volné noze” prvni tiskové za-
kazky tehdy tradi¢nimi postupy. Kolem roku 1993 jsem se pfi praci v brnénském studiu Logograf postupné seznamila
s digitalnim zpracovanim tiskovych dat, pozdéji jsem kréatce pracovala na pozici art director a vedouci grafického
studia reklamni agentury, abych se vrétila k préaci grafického designéra — freelancera.

22 KASPARKOVA, Lenka. Technologie grafiky IV, Tisk z plochy; ofset. Stfedni $kola primyslova a umélecka, Opava 2011/12.

23 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.

24 FRANCOVA, Sylva. Fotografické knihy — médium pro prezentaci fotografickych projektii. Fresheye.cz 2014 [online].
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Ukazky publikaci z nakladatelstvi Moribundus tisténych na risografické tiskarné (viz poznamka ¢. 96).

Vlevo knizka fotografii Elsy Rauerové s texty Gleny Dankové — §it4 vazba, 96 stran, naklad 40 kusG.
Vpravo Rave In The Grave Patrika Ficy — vazba V2, 112 stran, naklad 100 kusd. Publikace byla nominovana na Dummy Award 24,
The PhotoBook Museum. Foto © Mat€j Skalicky
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Moznosti, jak fotoknihu vydat

Diky spolec¢enskému a technologickému vyvoji, zminénych v pfedchozi kapitole, je dnes nékolik
cest, jak fotoknihu vydat.

[2]1] Nakladatelstvi

Tradi¢ni cesta vede skrze nakladatelstvi. Souc¢asné fotografické knihy v ¢eském jazyce vydavaji
jednak vétsi nakladatelstvi jako je Grada nebo Slovart, prevazné vSak mensi, (Zeji zamérena:
KANT, Torst s oblibenou edici ¢tvercovych publikaci edice Fototorst, PositiF, wo-men, KAVKA,
Mushroom on the Walk, Svét — nakladatelstvi zamérené predevsim na odkaz Frantiska Drtikola,
FotoD, nakladatelstvi BigBoss spojené se jménem Vladimira 518, ArtMap, VERUM PHOTO Kevina V.
Tona, Projekt Moribundus — risografické studio a mikronakladatelstvi sidlici ve Valasském Mezifici
nebo Untitled — platforma propojujici vystavy, site-specific projekty a vydavani knih zamérenych
na fotografii a vizualni uméni.

Spoluprace autora s nakladatelem by méla prinést moznost kritické reflexe skrze komu-
nikaci se zkuSenymi editory, korektory, designéry, hladky priibéh vyroby a moznost propagace
a distribuce provérenymi marketingovymi a distribu¢nimi kanaly.

Ne kazdému autorovi nebo editorovi vsak mohou zabéhlé postupy nakladatelstvi, pfipadné
dané forma konkrétni edi¢ni rady, vyhovovat. Napfiklad fotografka Dita Pepe, dnes znamé kreativ-
nimi autorskymi knihami, ziskala moznost vydat prvni knihu Autoportréty® v nakladatelstvi KANT
jako soucast Ceny Jaromira Funkeho. Forma knihy byla jiz predem déna. ,Byla to edice, kterd méla
dany vzhled, formét i papir. Jako Clovék, ktery jesté zadnou knihu nevydal, jsem citila, Ze do toho
nemam moc co mluvit. Ale i tak jsem byla hrozné stastné — prvni kniha!”2®

25 PEPE, Dita: Autoportréty / Self-portraits. KANT, Praha 2012.
26 Rozhovor s Ditou Pepe, pfiloha €. 4.
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Dva roky po vydani Autoportrétii v KANTU (2012) vydala Dita Pepe svou monografii Selfportraits
zahrnujici Autoportréty se Zenami, Autoportréty s muzi a Autoportréty s rodinami?’ v grafické tpravé
Milana Nedvéda. Londynskym nakladatelstvim Kaleid Editions?® byla kniha zarfazena mezi 35
nejlepsich knih roku 2014.

Toméas Pospéch, zakladatel nakladatelstvi PositiF, zamérfeného témér vyhradné na fotokni-
hy, sdm sebe nevnima jako nakladatele,? ale jako historika uméni-editora, jehoz dlslednost pri
hledani tvaru budouci knihy, s jakou ke kazdému projektu pristupuje, donutila nakladatelem se
formalné stat. ,V minulosti jsem se setkal s tim, Ze jsem pfipravoval knihy, spolupracoval s autory,
psal texty i tfeba shanél penize, ale nakonec jsem vysledek nemél pod kontrolou, knihy dopadly
néjak nestastné. A tak radéji jsem vydavatel, protoze mam vSechno pod kontrolou a mtzu vycitat
jenom sam sobé, kdyz nebudu spokojen.”°

Zalezi tedy na souznéni autora, editora a nakladatele — jejich zvyklostech, vkusu, predsta-
vach o zplsobu a mnozstvi vynalozené prace i o finalni formé. Nakladatelé fotoknih si autory
¢asto vybiraji subjektivné, z okruhu, v n€émz se pohybuji, nebo vydavaji autory starsi generace,
kvalitu jejichz dila provéril ¢as, prestoze nemusi byt pfili§ znadmi.>'

Pokud prichazi se zamérem vydat fotoknihu autor-fotograf, nemusi se mu podafit naklada-
tele o svém projektu presvédcit. Pokud ano, ne vzdy nakladatelstvi cely projekt financuje: autor
se mlZze na financovani podilet.

Takovou moznost zminuje i Tomas Hliva, $éfredaktor ¢asopisu FOTO a polovina nakladatelstvi
Mushroom on the Walk. Do edice autorskych fotosesitl Spoust zatim vybiraji s Richardem Prochaz-
kou autory, ktefi se pohybuji v okruhu ¢asopisu FOTO, vybér neni fizen strategii ani zamérenim
na moznost Cerpat granty. Publikace Klimpl** vys$la mimo tuto edici. ,Byl to priklad zakazky, kdy
nékdo prijde za ndmi a chce udélat fotografickou knizku,” rikd Tomas Hliva.®

27 PEPE, Dita; BARTL, Lukas. Selfportraits. Galerie Valchaiska ve spolupraci s nakladatelstvim wo-men, Brno 2014.

28 Londynské nakladatelstvi a galerie, zamérené na vydavani a propagaci uméleckych knih soucasnych evropskych
autor(. (in https://www.flickr.com/people/kaleideditions)

29 Tomas Pospéch v rozhovoru (pfiloha &. 1) pouZiva slovo vydavatel ve vyznamu osoby, ,jejimZ jménem byl vydéan
dokument nejriiznéjiho charakteru a vyznamu” (in OSVALDOVA, Barbora; HALADA, Jan a kolektiv: Praktickd ency-
klopedie zurnalistiky a marketingové komunikace. Libri, Praha 2007, s. 229). ProtoZe dnes je vydavatel chapan jako ten,
kdo vydava periodicky a neperiodicky tisk véetné knih (tamtéz, s. 229), pouzivdm v této praci terminy nakladatel/
nakladatelstvi pro osobu/instituci zaméfujici se na vydani neperiodickych tiskd (tamtéz, s. 125). OvSem napfiklad
angli¢tina zn& pouze pojem vydavatelstvi (in https://cs.wikipedia.org/wiki/Nakladatelstv%C3%AD [cit. 2024-09-14]).

30 Rozhovor s Toméasem Pospéchem, priloha ¢. 1.

31 Rozhovory s Tomasem Pospéchem a Tomasem Hlivou v priloze této prace.

32 MOUCHA, Josef. Klimpl. Mushroom on the Walk, Brno 2021.

33 Rozhovor s Tomasem Hlivou, pfiloha ¢. 2.
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Autoportréty Dity Pepe vysly v nakladatelstvi KANT (nahote) a pozdéjsi Selfportaits v nakladatelstvi wo-men (dole).
Foto © Michaela Karasek Cejkova pro nakladatelstvi wo-men
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Knihy ¢asto vznikaji ve spolupraci nékolika insituci.
Publikaci Milos Budik. Jsem fotograf vydalo

Muzeum mésta Brna ve spolupraci s Tiskarnou Helbich
a Fakultou uméni Ostravské univerzity.

Foto © Jifi Hlousek

Publikaci u prilezitosti vystavy fotografa lvana Pinkavy

Full Moon In the Eye vydala Trafo Gallery za podpory
Tiskarny Helbich. Foto © Trafo Gallery
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[2]2] Galerie, muzea, Skoly

Nemaly podil na vydavani uméleckych publikaci maji galerie a muzea, které vydavaji fotoknihy
k vystavam, jez poradaji, napriklad Uméleckopriimyslové museum v Praze, Moravska galerie
v Brn€, Narodni galerie Praha, Muzeum uméni Olomouc, nakladatelstvi Umprum, Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, Leica Gallery Prague Ci Galerie Frantiska Drtikola v Pribrami.

Univerzity vydévaji publikace svych pedagogli nebo studentl, prfipadné se zaméruji na
lokalni autory. V edici Olomoucti fotografové Vydavatelstvi Univerzity Palackého v Olomouci vyché-
zeji plivabné monografie Ctvercového formatu. Mezi vybranymi autory je Miloslav Stibor, Karel
Kasparik, Blanka Lamrova, Vladislav Galgonek, Petr Zatloukal, Michal Kalhous, Markéta Leheckové
nebo skupina DOFO. Editorkou a autorkou text(l je St&panka Bieleszova, ktera plsobi v Muzeu
uméni v Olomouci jako kuratorka sbirky fotografie a kuratorka vystavnich projekta.

Michal -
- Kalhous

Blanka
Lamrova

Ukazka z edice Olomoucti fotografové Vlydavatelstvi Univerzity Palackého v Olomouci
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23] Samonaéklad

Pokud se autorovi neotevira zadna z téchto cest nebo chce mit nad procesem plnou kontrolu
a svobodu v rozhodovani, méze zvolit samonaklad. Nemusi tak nutné projit kvalitativnim vybérem
nakladatelstvi, tim v§ak na zac¢atku procesu ztrati vy§e zminéné vyhody spolupréace s vydavatelem
véetné distribucnich kanal(. Na druhou stranu i nezkuSeny autor si mize sestavit kvalitni tym,
tj. spolupracovat s editorem, grafikem, kvalitni tiskarnou. Vzdy zalezi na pfistupu a osobnim
vkladu kazdého jednotlivce a nastaveni spoluprace.

... nevnimame spolupraci Cisté jenom jako obchod nebo zakazkovou vyrobu, ale vnimame
to jako zivy projekt, jako skutecnou spolu prdci lidi, ktefi navzajem komunikuji. (...) Nékdy je to
pro néas i pracnéjsi, ndkladn€jsi, ale soucasné vime, Ze ten vysledek bude lepsi.”3*

Dllezitym rozhodnutim je vybér editora, ktery by mél do projektu vnést novy pohled a kri-
ticky odstup. Podle Tomase Hlivy si vétSina samovydavatel(-fotografdl nékoho pfizve. ,Ale nefi-
kam, Ze to je jedina cesta. Jsou pripady, kdy ti to ,cizi oCi’ celé rozh4Zzou a zacne$ pochybovat.
(...) Zaklad je se s fotkami szit, vytisknout si je, dat na nasténku a koukat na né. (...) Je dllezité
dat tomu i Cas. Spousta fotek, o kterych jsem si myslel, Ze jsou dobré, mi s odstupem c¢asu uz
dobréa nepfijde.”? Doporucuje mluvit a ,divat se” na sv(j projekt s dalSimi fotografy; byt soucéasti
vlastni fotografické komunity.3®

Tomas Pospéch autorlim radi, aby si predevsim ujasnili, co chtéji vydat, pro¢ a pro koho.
Aby nespéchali, knihu udélali poctivé a hledali originélni feSeni na miru svému projektu.?’

Dita Pepe doporucuje prizvat ke spolupraci idealné dva pratele-nefotografy a maketu s nimi
pribézné konzultovat. Autor tak zisk4 zpétnou vazbu, zda je jeho kniha , Citelna” podle jeho pred-
stav, zda je sdéleni srozumitelné. A predevsim vénovat péci vybéru grafického designéra, ktery
je autorovi partnerem po celou dobu prace na knize.3 Grafik navic prinasi i zkusenosti s vybérem
tiskarny a polygrafickymi postupy a moznostmi.

34 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.

35 Rozhovor s Tomasem Hlivou, priloha ¢. 2.
36 Tamtéz.
37 Rozhovor s Tomésem Pospéchem, pfiloha ¢. 1.

38 Rozhovor s Ditou Pepe, pfiloha ¢. 4.
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Pri vybéru tiskarny je dobré si uvédomit, kolik energie a ¢asu autor a jeho tym do celého
projektu vlozili — tisk mdze jejich snahu ponizit nebo Gplné znehodnotit, paklize bude stézejnim
kritériem cena. Takové uvazovani vedlo k zaloZeni vlastniho nakladatelstvi i spisovatelku Barboru
Baronovou, kdyz s fotografkou Ditou Pepe chystaly k vydani svou prvni spole¢nou knizku Slecny.3
«Slecny jsme plvodné nabidly nékolika nakladatelstvim, ale ta nas odmitla s tim, Ze je projekt prilis
ambiciézni a drahy. Vydat knihu znamenalo obétovat jednorazové usetreny balik penéz, ale ten
jsme my s Petrem neméli. (...) Ale pak pfisla Béra s tim, Ze na vydani nasi prvni knihy da penize
ze svého stavebniho spofeni — Ze knize véri a Ze se ji ta investice jednou vrati."”°

PrestoZze samotny pojem samonaklad odkazuje predevsim k samofinancovani, tak pravé ve
financovani v aktualnich podminkach v Cesku takovy rozdil byt nemusi — jak bylo uvedeno vyse,
soucasni autofi se i v renomovanych nakladatelstvich na financovani mnohdy podileji. V pripadé
samonakladu je oblibeny crowdfunding, po kterém vSak sahaji i mensi nakladatelstvi, ktera se
fotoknihdm soucasnych autor( vénuji.+

Slecny, prvni spole¢na kniha Dity Pepe a Barbory Baronové.

Foto © Michaela Karasek Cejkova pro nakladatelstvi wo-men

39 Rozhovor s Ditou Pepe, priloha ¢. 4.

40 PEPE, Dita. Hranice ldsky: Trauma jako motivace k tvorbé. Fotografie jako terapie. wo-men ve spolupréci s Univerzitou
Tomase Bati, Praha-Zlin 2021, s. 413.

1 Samostatnou kapitolou by byl sponzoring knihy, ktery je ale jiz nad ramec tématu této prace.
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Publikace Trampové Libora Fojtika vys$la v nakladatesltvi PositiF v roce 2020 v grafické Gpravé Milana Nedvéda.
Cast nakladu tvofila limitované edice, ve které signovanou knihu doplnila autorska fotografie

a vse bylo uloZzeno do stylového drevéného boxu s vypalovanym pismem.

Titul publikace je v souladu s trampskou kulturou vysdzen pismem ,vyfezanym nozem”

a orizka knihy nabarvena na zeleno.

Foto © PositiF (nahote) a Filip Beranek (dole)
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Uvazovani o knize jako o projektu

V Gvodu knihy The Photobook: A History volume Il. Gerry Badger pfipominéa slova amerického foto-
grafa Johna Gossage o tom, co déla skvélou fotoknihu. Podle né€j by méla obsahovat skvélou praci
a méla by fungovat jako samostatny svét — silné fotografie, silné poselstvi, smysluplny narativ.
Design knihy by mél doplnovat a rozvijet jeji obsah. Autor by se mél obsahem zabyvat opravdu
hluboce a se zaujetim. Zaroven doplnuje, Ze jakkoli jsou takova kritéria pri vybéru nejlepsich
fotoknih uzite¢na, nékteré skveélé silné fotoknihy je ve vSech bodech nenapliuji — nelze uchopit
a definovat viditelnou kvalitu, které tvofi rozdil mezi dobrou a skvélou fotoknihou. Dilezity je celek.4?

Podobné jako v literature nebo ve filmu, absence poselstvi (vzkazu, morélniho apelu) maze
vyvolat dojem, Ze dilo postrada pointu.*® Emocionalné pak Ctenare nezasdhne a nevyvola potrebu

se k dilu vracet. ,Né&jak se zapomin4, Ze vystava nebo kniha se vytvari, protoze nékoho chcete
oslovit, chcete prinést zajimavy pohled. Vnimavé obecenstvo prazdnotu v dile odhali.”4

[3]1] Na startu

K rozhodnuti vytvofit vlastni fotoknihu mdze autor dojit z odliSnych startovnich pozic. Fotografic-
ky cyklus uz mé zpravidla hotovy a musi/mél by si odpovédét na nékolik otdzek: Pro koho knihu
pripravuje? Jaké pocity nebo atmosféru chce vyvolat? Jaké poselstvi chce predat? Co méa vydani
knihy prinést jemu jako autorovi? Tomas Hliva doporucuje: ,,... je dllezité si fict, co tou knizkou
chci sdélit. Jestli si chci jen sdm pro sebe uzavfit néjakou kapitolu, coz se tyka hodné dokumen-
tarni fotky, a vnitfné uzavrit sv{j tvar¢i proces, nebo chci formulovat né€jaké poselstvi. Nebo se
formou knizky posunout k portfoliu, oslovit dal$i instituce, tfeba galerie, pomoct prodeji fotek."+

42 PARR, Martin; BADGER, Gerry. The Photobook: A History volume II. Phaidon, London 2006, s. 7.
43 ARONSONOVA, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Akademie muzickych uméni, Praha 2014, s. 41.
44 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, pfiloha ¢. 1.

45 Rozhovor s Tomasem Hlivou, pfiloha ¢. 2.
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A takto popisuje zacatky prace na knize Tomas Pospéch: ,Na zacatku se snazim co nejvice
poznat materiél, dostat se pokud mozno ke vS§emu, co vytvoril. Je to velkd zodpovédnost, kdyz
autorovi udélate knihu, tak vite, Zze dalSich péar let mu uz nic nevyjde. A kdyz tu praci odbydete
tim, zZe se nepodivate na cely jeho archiv, ale jenom na nazvétSované fotografie, které vam pred-
vybere a z nich pak rychle sestavite knizku... (...) To se bohuzel bézné dél4. Kdyz se podivéte na
cely archiv autora, tak najednou zjistite, Ze je nékym jinym, neZ jak sam sebe prezentoval, jak se
vidél nebo jak mu radili jeho pratelé v regionalnim okruhu nebo rodina. Zjistite, ze v tom archivu
jsou dalsi véci, které jsou hodné aktualni pro tu dobu nebo i pro dneSek. Nebo projdete archiv
a mlzZete si byt jisti, Ze to, co délate, je spravné, Ze je to nejlepsi, co dokazete.”4

Podle Pospécha Ize pripravu na vydani knihy oznacit za vyzkum, ktery pomuze formulovat
esenci, od které se kniha odviji. ,,.... vyzkum umozni vydefinovat si hlavni myslenku a ta myslenka
vam napovi a dale vas vede, jak knizku editovat, jak vytvaret rytmus, které fotografie vybirat, jak
to skladat a jak dal motivovat knizniho grafika.”+

Interpretace, zvolena diky této myslenkové inventurie, ovlivni vyznéni celé publikace. Stejné
fotografie v rlizném poradi a rytmu mohou vypravét odlisné pribéhy nebo vyvolat odlisné pocity.

Fotokniha je také Casto vydéana u pfilezitosti vystavy, prezentujici uzavieny fotograficky
cyklus ¢&i tvlréi obdobi. Jejim tcelem je vystavu doplnit a podpofit. Oproti pomijivosti vystavy se
kniha stava trvalym bilan¢nim zdpisem projektu. Slozit€jsim tématlim mdze poskytnou vice Casu
a nabizi prostor pro doplihkové obrazové materidly a hlavné texty, které sice mlze rozsahlejsi
vystavni prostor pojmout, ale ¢asto je navstévnik nestihne vstiebat.

V nékterych pripadech zamér uchopit konkrétni téma formou publikace predchézi vznik foto-
grafii. V ¢eském prostredi se projekty smérujicimi primarné k fotoknize typicky zabyvéa Dita Pepe.
V pocétcich pracovala na volnych fotografickych cyklech a investovala Cas a finan¢ni prostiedky do
vystavnich projektd, limitovanych nejen dobou trvani expozice, ale i omezenou Zivotnosti vystavnich
tisk(. ZkuSenost s pripravou a vydanim prvni vlastni fotoknihy Slechy,* na niz spolupracovala se
spisovatelkou Barborou Baronovou, zménila jeji priority. ,D€lat knizky byl pro mé najednou nejvétsi
sen a nejvétsi motivace. Délat dlouhodobé projekty, které koncéi knizkou.”#® Stéle své fotografie
vystavuje, ale primarnim cilem jeji prace je vydani knihy, trvalého zapisu zpracovavaného tématu.

V obou zminénych pripadech startovnich pozic fotoknih plati, Ze se volba vytvarné stylizace
i techniky podfizuje jednak tématu a prostredi, v némz fotografie vznikly/budou vznikat, jednak
technickym moznostem a formatu publikace. Paralelné vznikaji texty, vyviji se struktura clenéni knihy.

Kniha, na rozdil od vystav, umoznuje autorovi prezentovat svou praci nezavisle na prostoru
a Casu. Kontakt mezi autorem a divakem je intimné;jsi, osobnéjsi a neni omezen na jedno setkani
a formdlnim prostredim galerie. Zaroven vSak musi kniha ,soupefit” o pozornost s okolim — moz-
nost publikaci odlozit a zase se k ni kdykoli vratit mGze zaroven snizovat intenzitu soustredéni.

46 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, priloha ¢. 1.

47 Tamtéz.

48 BARONOVA, Barbora; PEPE, Dita. Slecny. wo-men, 2012.
49 Rozhovor s Ditou Pepe, pfiloha ¢. 4.
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[3]2] Clenéni publikace

Fotokniha by méla mit strukturu, kterd autorovi dovoli co nejlépe vyjadrit jeho zamér a ktera by méla
¢tenére knihou provést (pokud neni zamérem ho zmast). Problém muze zpUlsobit snaha o pfilisné
vétveni tématu. Pfi praci na Koudelkovych Denicich®® si Tomés Pospéch definoval hlavni myslenku
a ¢tyri myslenky vedlejsi. Dalsi sméry pominul, aby si celek zachoval kompaktnost sdélenti.?’

Dita Pepe se pfi praci na své doktorské praci pojaté jako umélecky vyzkum Hranice ldsky:
Trauma jako motivace k tvorbé. Fotografie jako terapies? a pozdéji i fotoknize musela vyrovnat s mnoz-
stvim forem lasky, které se v rdmci tématu nabizely a zajimaly ji. ,Bylo pro mé tézké si v tom najit
systém a taky si fict: stop, konec, uz nenabirdm, uz mam deset nebo tfinact kapitol, to staci.
Bara Baronova mi tenkrat pomohla, kdyZ mi poradila, e miizu pozdé&ji udélat druhy dil.”s* Clen&ni
do kapitol srozumitelné komunikuje strukturu této obséhlé knihy jako vycet rliznych typd lasky.

Obecné Ize fici, ze délenim na kapitoly ddvame knize strukturu a rytmus: vybizime ¢tenare
k pozastaveni a zamysleni. Kapitoly poskytuji prostor i pro grafickou intervenci, kterd obohacuje
vizualni zazitek. Stridani velikosti fotografii, nahusténi nebo zklidnéni layoutu poméaha budovat
napéti, podpofit atmosféru rytmizaci fotografického vypravéni, vytvorit pauzy pro nadechnuti ¢i
proziti silné emoce. Samotné nazvy kapitol pak usmérnuji ¢teni obrazového pribéhu, ktery sdm
0 sobé Casto nabizi vice interpretaci. Jiz zminéna nutnost nekracet prilis mnoha sméry nemusi
byt omezenim; mize inspirovat k pokracovani v dalsi praci.

Zasadnim rozdilem mezi knihou a vystavou je prace s textem. Nemusi se jednat pouze
o klasickou predmluvu a komentar editora, kuratora ¢i autora, je mozné oslovit vice piSicich au-
torl ¢i odbornikli a ndhlednout skrze texty na téma z réiznych uhld. Obohacenim jsou rozhovory
¢i medailony fotografovanych osob, Gdaje o misté i obdobi, kdy soubor vznikal, historické data,
statistika, ...

50 KOUDELKA, Josef. Deniky. Torst, Praha 2021.
51 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, priloha ¢. 1.
52 Diserta¢ni préce: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/52439 [cit. 2024-09-11]
Kniha: BARONOVA, Barbora; PEPE, Dita. Hranice ldsky. wo-men ve spolupraci s Univerzitou Tomése Bati, Praha, Zlin 2021.
53 Rozhovor s Ditou Pepe, pfiloha ¢. 4.
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Dita Pepe do knihy Hranice ldsky zaclenila vedle vlastnich textl i vypovédi odbornikii na
konkrétni formy lasky — od neurovédcl po pornoherecky. Silné osobni az intimni texty jsou
podstatou celého konceptu.

V Intimité 5* dal$im ze spolec¢nych projektl Dity Pepe a spisovatelky Barbory Baronové, byla
textové a obrazova vypovéd oddélena. Textovou knihu dopliiuje slozka fotografickych sesitl a vse
je uloZzeno v kartonovém obalu — krabici.

Fotografie Aleny Kotzmannové v publikaci Pokus o znovunalezeni skutecnosti,*® kterou vydala
Galerie moderniho uméniv Hradci Krélové (v éeské verzi) ve spolupréci s Eastern Front (v anglické
verzi) v roce 2021, dopliiuji texty deviti autord — Williama Hunta, Edith Jerdbkové, Martiny Pachma-
nové, Michala Péchoucka, Tomase Pospiszyla, Jifiho Ptacka, Lenky Vitkové, Radka Wohlmutha
a DuSana Zahoranského. Konceptualné uvazujici fotografka jim ponechala moznost inspirovat se
fotografiemi zcela volnym zplsobem a kazdy z nich pojednavé ,svou” kapitolu odlisné. Vznikla
smés poezie, prozy, dopisl a teoretickych textl skvéle rozsifuje téma neomezenych asociaci,
mnohosti vyznam a souvislosti mezi obrazy. V knize cituje i Sergeje Ejzenstejna: ,Dva jakékoliv
kousky, polozené vedle sebe, se nevyhnutelné sjednocuji v novou predstavu, jez povstala z to-
hoto srovnani jako nové kvalita.”s°

Text kazdého z autord mé i jinou grafickou Gpravu, typ pisma, barvu, velikost. Kapitoly jsou
Cislovany sestupné od desaté po prvni, od nejnovejsi faze pokusu k nejstarsi, proti proudu Casu
— co se stane, az skon¢i odpocitavani?

54 BARONOVA, Barbora; PEPE, Dita. Intimita. wo-men, Praha 2015.
55 KOTZMANNOVA, Alena. Pokus o znovunalezeni skutecnosti. Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, 2021.
56 Tamtéz, s. 52.
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Text Radka Wohlmutha v publikaci Pokus o znovunalezeni skutecnosti

Aleny Kotzmannové (nahofe).

Dvé knihy (obrazem/textem) jako dvé oddélené a presto provazané slozky
publikace Intimita Barbory Baronové a Dity Pepe (dole).

Foto © Eva Bystrianska
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Motiv mapy na predni prfedsadce
publikace Libora Fojtika Trampové.
Vedle autorskych fotografif

je v knize zarazen i archivni materiél.

Foto © Igor Zacharov

Prace s archivnimi zapisky

a fotografiemi v publikaci
Hranice ldsky Dity Pepe.

Stranky mensiho formétu jsou
sesity sponkou a prilepeny

za zadnf stranu vzniklého sesitu
ke stran¢ 339.

Foto © Eva Bystrianska

[3|13] Doplfikové materialy

Autenticky rozmér publikaci prida zarazeni archivnich fotografii a dokument(, stranek z deniku,
fragmenty rukou psanych textli nebo kresby a nacrty. U cestopisného pribéhu se nabizi mapka ¢i
planek. VZdy vsak se zfetelem na zachovéni pivodniho zaméru a srozumitelnosti formulovaného
poselstvi, aby doplikové materialy nevedly k rozptyleni pozornosti a rozdrobeni koncepce. Tento
pfistup je hojné pouzivany u dokumentarnich soubord, subjektivniho dokumentu a uméleckého
vyzkumu.

Doplrikovymi materialy |ze soubor prolozit nebo je shromazdit do jednoho celku — pro takto
vyclenénou ¢ast se nabizi pouziti jiného druhu papiru, pfipadné jiné velikosti stranek. Limitem
je pocCet stran vloZzené slozky, ktery urcuje rozmér, typ vazby — nutno vzdy predem konzultovat
s tiskarnou.

Predevsim u malonékladovych autorskych knih se nabizi vlepeni, vsiti nebo vlozeni origi-
nalniho artefaktu ¢i materialu — originalni fotografie, u cestopisu pohlednice nebo kus plachty
z lodi, obal od oblibenych susenek, jizdenka, pramen vlas(, Gtrzek z deniku...

Mapy, skici a kresby Ize pouzit pro délici stranky publikace, na prfedsadky nebo jako graficky
prvek prostupujici publikaci.

Skicy rGiznych reseni otvor(l na terase
Sumperaku jako graficky prvek

v knize Toméase Pospé&cha Sumperdk
— Ztrdta pldnu.

Netypicky zkoseny formét je
inspirovan tvarem lodzie domu.

Foto © PositiF
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[3]4] Jak vyrobit maketu.
Praktické postupy vybéru fotografii

Klicovy pro Uspéch hotové fotoknihy je vybér a razeni fotografii a pfiprava makety budouci pu-
blikace. Tento krok nemusi nutné nasledovat po predchozim; zpravidla se prolinaji a dopliuiji.

Zda fotografie vybirat a rfadit v pocitaci, nebo je mit fyzicky na stole, zalezi na moznostech
a zkuSenostech autora/autord. DUllezité je, aby pfi praci na knize z nové sestaveného celku vy-
plynula nova souvislost, ze které se tési i sdm autor. ,Vzit to, co méa autor na strankach nebo na
vystavé, a seskladat to v podobném stylu, nepfinasi pfidanou hodnotu."”?

Na stole, monitoru pocitace nebo velké magnetické tabuli ma autor pri sestavovani vybéru
celou knihu na o&ich. Ctenaf fazeni fotografii za sebou v knize vnim4, ale stejny pohled se mu
nenaskytne, vidi vZzdy jen dvé stranky (pokud se nejedné o rozkladdaci leporelo). ,Kniha nenf vy-
stava, v knize to nevidite linearné vSechno naraz vedle sebe.”5®

Proto je dobré vyrobit si v dalsim kroku pracovni maketu, zaméfrit tak pozornost na samo-
statné dvoustranky, listovat jimi a ovéfit si funkénost zvolené dramaturgie. Oveéfit i zvoleny formét,
velikost pisma — nahledy na monitoru mohou byt vtomto sméru matouci. Nékdy staci vytisknout
par stranek, jindy je lepsi kromé pracovni makety vyrobit maketu co nejvérnéjsi vysledné knize.?

Jednoduchou papirovou maketu je mozno vytvorit ze sesitu formatu nejbliz§iho zamyslené
knize a z volnych fotografii prichycenych lepici paskou nebo kancelarskymi sponkami. Neni nutné
hned pracovat presné ve finadlnim méfitku. Svou praci odvede i rozeviratelna krouzkové vazba
s vlozenymi listy ¢i volnymi fotografiemi.

V pocitadi lze seradit nejprve véechny snimky na jedné plose (na rozdil od desky fyzického
stolu ma ta pocitacovd neomezeny rozmér) a potom piejit ke dvoustrankdm fazenym za sebou
v grafickém editoru, aby pozornost byla soustifedéna zvlast na kazdou ¢tenarem viditelnou kom-
pozici. Tisk alespon nékolika stranek v poméru jedna ku jedné je nezbytnosti.

57 Rozhovor s Tomasem Hlivou, pfiloha ¢. 2.

58 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, priloha ¢. 1.

59 Tomas Pospéch vétsinou predava fotografie ke grafickému zpracovani uz serazené na dvoustrany a naznadi, jak
knihu citi a jak by méla pocitové vyznivat: jakym smérem by se mél grafik vydat. Rozhovor s Toméasem Pospéchem

v priloze této prace.
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Maketa a hotové publikace One Day Every Day Zuzany Pustaiové.
Leporelo nabizi mnoho kombinaci a zplsob( ¢teni, chronologie snimkd neni pevné dana.

Foto © Zuzana Pustaiova
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Publikace Gabriely Kol¢avové
Cycle / Kamala / Hair records

vysla v edici Spoust nakladatelstvi
Mushroom on the Walk.

Foto © Eva Bystrianské

U nékterych souborl chronologie ¢i zvoleny narativni postup editora sam vede, u koncep-
tualnéjsich nebo Cisté vytvarnych projektd je mozno pracovat volnéji, intuitivné s kontextem
obsahovym i vizualnim. Pri editaci publikace Gabriely Kol¢avové® Tomas Hliva s Richardem Pro-
chazkou mohli, na rozdil od predchozich dokumentarné ladénych publikaci edice Spoust, radit
fotografie volné tak, aby to fungovalo vizualné. Nebylo treba délat ani papirovou maketu.

Obzvlast u konceptualniho pristupu se na usporadani knihy mnohdy podili, nebo ho primo
i vytvari, graficky designér. Takto napfiklad pracuje (ob&asna) autorska dvojice Stépan Malovec
a Martin Odehnal. Katalog-kniha k fotografické vystavé Skrze tebe vidim sebe je vyjimecny pravé
promyslenou a plsobivou chronologii velkého mnozstvi snimkd mnoha autord. ,Hledali jsme mezi
fotografiemi néjaké vizualni nebo obsahové souvislosti. Takze kdyz je na jedné fotce v mozaice
Libuse Jarcovjakova s liskou kolem krku a na jiné méa sosku tygra, zaradili jsme za tento cyklus
fotku VAclava Stratila, ktery si prilepil na hlavu plySovou my$ a na rameni ukazuje tetovani s ty-
grem. A za nim nasleduje zase cyklus Dity Pepe, ktery zacina fotkou pankact. Takové hra, které
si vS§imne jen nékdo, pravda, ale koncept byl na svété. Nékdy na sebe fotky navazovaly zase diky
barvé. Nékdy $lo jen o pocit. A nékdy rozhodovala matematika, abychom se vesli do spravného
poctu slozek. Mimochodem, v tiskarné nam pfi vazani omylem prohazeli par stran a myslis, ze
si toho kromé nas nékdo vsiml? TakZe asi takto planované a promyslené to vznika.”®

Katalog k vystavé Skrze tebe vidim

sebe. Foto © Eva Bystrianska

60 KOLCAVOVA, Gabriela. Cycle / Kamala / Hair records. Mushroom on the Walk, Brno 2020.
61 Rozhovor se Stépanem Malovcem, pfiloha €. 3.
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V kontextu popisu destruktivni formy lasky v knize Hranice ldsky jeden z autoportrétli Dity Pepe zamérné imituje
destrukci tvéare, kterd maze vzniknout pfi umisténi obli¢eje do hibetu publikace (nahofe).

Dole nezdmérnéa chyba pri malonékladovém digitalnim tisku, u kterého je dosazeni presnosti navazani

Foto © Eva Bystrianské a Adéla Solarovéa
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Hledani formy

. VétSinou ma knizka vnitfni blok, né€jaky papir, néjaky format. MZou to byt rlizné formaty, kom-

< z]10

binace materialli, barevnosti. Na to se daji aplikovat rizné typy vazeb. Porad jesté vznikaji véci,

v

které jsou né¢im nové, neobvyklé, ale ve finale se to porad moté kolem funkcénosti.”®

Fyzickd forma publikace, ktera by se dala zjednodusit do pojm0 formdt, papir, vazba, je nonverbal-
nim vyjadienim poselstvi knihy. Odraz ideje knihy ve hmoté. Plsobi na zrak, ale i na hmat, cich,
svou vahou i na svaly a celé télo.

Rozmér a hmotnost dila ovliviuji i to, jak si ¢tenar knihu prohlizi. Mensim formatem lze
listovat kdekoli, velkou téZkou vazbu je potreba bezpecné poloZit na stll, pohovku nebo se s ni
usadit na podlahu. Kniha Baby Sumo Helmutha Newtona,® ktera je svym rozmérem 35,8 x 50 cm
a témér deseti kilogramy polovi¢ni zmenseninou knihy Sumo, se prodavé rovnou s designovym
stolkem Philippa Starcka z nerezové oceli. V roce 2024, kdy vznikla tato prace, se jeji cena po-
hybovala okolo 35 tisic korun.

Pravé cena mize byt (a Casto je) jednim z prvkd, ktery autora limituje, a to nejen ve vysi
¢astky investované do vyroby, ale i ve stanoveni prodejni ceny. Stoji unikatni napad, zvysujici
cenu za kus, skute¢né za to? Jaka je cilova skupina formulovaného sdéleni? Je pro ni prodejni
cena akceptovatelna?

Hledani formy je také ovlivnéno technologickymi moznostmi polygrafického zpracovéani
a aktualnimi trendy v kniznim a grafickém designu. Podili se na ni vétSinou cely tym: autor, editor,
graficky designér i tiskar. Vlyjimku tvori edice, kde je vSe — format, vazba, materiél a zpravidla
i grafickd dprava — predem dano. O to vétsi zodpovédnost dopada na autory pfi vytvareni lay-
outu a prvniho svazku nové edice. Reseni musi byt univerzalni a ,sedé&t” autor@im nejriiznéjsiho
charakteru.

62 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.
63 NEWTON, Helmuth; NEWTON, June. Baby Sumo, Taschen 2020.
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V pripadé solitérni publikace musi tvlrci tym ucinit fadu zasadnich rozhodnuti: jak najit
unikatni pojeti knihy a jak vybrat z mnozstvi napadd ten spravny. Takto popisuje tviréi proces
graficky designér Stépan Malovec. ,Hodné véci vyplyne z podkladd, ale také z rozpoé&tu a termi-
nG. Kolikrat by se hodila zlaté ofizka, ale to je tfeba stovka navic na knihu. No a pak jsou to véci
mezi hlavou, rukou a klavesnici. Kazdopadné nic z toho bych nepfeceroval. Kazda véc mé milion
feSeni a nékdy je vysledek jen souhra nahod, nikoli pfedem jasny plan. Tedy u mé."”®

Pfi spolupréci Dity Pepe s grafickym designérem Stépanem Malovcem na knize Hranice ldsky

vznikla rfada originélnich kolazi. Foto © Eva Bystrianska

64 Rozhovor se St&panem Malovcem, pfiloha &. 3.
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14]1] Formaét

Zvoleny forméat mlze zrcadlit intimitu nebo naopak monumentéalnost fotografického dila. Zaro-
ven, aby nevznikal zbytec¢ny odpad, by stranky mély optiméalné zaplnit tiskovy arch konkrétniho
zvoleného papiru pfi respektovani spravného sméru vldken papiru. VIdkno musi byt vzdy paralelné
s ohybem papiru ve hrbetu, jinak se bude v ohybu lamat nebo vInit.®®

Rozmérové limity maji také tiskové stroje. | proto je soucinnost vSech profesi v této fazi jiz
nezbytnosti. ,Nékdy grafikiim feknu, Ze projekt citim jako komorni knizku mensiho forméatu a oni
nakonec vymysli knihu hodné nadmérného formatu. Ale kdyz to funguje, tak grafikovi nasloucham
a rad to zménim."®

Pro porovnani odliSného plsobeni malého a velkého forméatu mohou slouZit dvé publikace
Ivana Pinkavy. Kniha Heroes,* vahou i vétsim rozmérem odpovidajici svému nazvu, je vytiSténa
na lesklém papiru vy$si gramaze pro co nejvérnéjsi reprodukci fotografii, a plsobi (a je ¢tena)
zcela jinak, nez drobna publikace formatu B6 Ivan Pinkava: Full Moon In the Eye % kterou u pfrilezi-
tosti stejnojmenné vystavy vydala v roce 2023 Trafo Gallery. Rozdil v pojeti obou knih, které vysly
v odstupu témér dvaceti let, symbolicky odrazi posun v pfemysleni o médiu fotoknihy v nasem
prostiedi: od vazného, solidniho pFistupu (tézky leskly papir, pevna vazba, velky formét) k lehkosti
a hravosti.

65 https://blog.kniharka.cz/2018/06/20/jak-poznat-smer-vlakna-papiru/ [cit. 2024-09-11].
66 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, priloha ¢. 1.

67 PINKAVA, lvan. Heroes. KANT, Praha 2004.

68  DVORAK, Pavel. lvan Pinkava: Full Moon In the Eye, Trafo Gallery, Praha, 2023.
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14]2] Vybér papiru

Papir u fotoknih je zvlast dalezity nejen z hlediska kvality reprodukce fotografii, ale jeho volba
ovlivni vyznéni a pocit z celého dila. Tyto dva aspekty pritom Casto stoji proti sobé: dlouhotrvajicim
trendem jsou ,obycejné”, nenatirané, hluboce matné papiry, které véak u klasického (a zatim pro
vétsi naklady nejpouzivanéjsiho) ofsetového tisku vice saji barvu, reprodukce jsou matnéjsi, méné
kontrastni, barevny gamut a tiskové brilance se zmensuje. Kvalitni reprodukci naopak vychazi
vstric kifidové ¢&i jiné natirané papiry. Leskla kfida, ¢asto doporucovana jako idealni médium pro
vérnou reprodukci barev, dnes plisobi téméF laciné (a je skute¢né levnéjsi nez hluboce matné
speciélni papiry).

Redenim dilematu mezi ,sympatickym” papirem a kvalitni reprodukci méize byt UV ofset,
ktery je u nas zatim maélo rozsifeny. Nabizi ho napriklad ostravské Printo nebo brnénské Tiskarna
Helbich, ktera se na kvalitni fotografické a obrazové knihy specializuje. ,,Pouzivame dvé tiskové
technologie: prvni je klasicky konvencni ofset, druhé je UV ofset. Devadeséat procent veskerych
uméleckych knizek se tiskne na UV ofsetu bez ohledu na to, jestli je to na natirany nebo nenatirany
material. Vyhodou je, ze tisk je okamzité suchy: neobtahne se to,% neslepi a nemusi se to prasit.
To znamen4, ze aby se archy neslepily, nemusim mezi né stfikat prasek, o kterém se rika, ze se
rozpadne. VZdycky se ale Gplné nerozpadne...”’° Proto je barevnost pfi tisku UV ofsetem plnéjsi,
kontrastné€jsi a vyraznych rozdilt dosahuje pravé u nenatiranych papirQ. ,... u UV ofsetu barva
ulpiva vic na povrchu nenatiraného materialu. Nesusi se oxidaci jako u klasického ofsetu, kdy
se barva vsakne do papiru, odpafri se. Proto je vétSinou na papirech typu Munken, Pergraphica,
Arena pfi konvenénim ofsetu vS§echno vyblité, protoZe se to vsakne."”

Presto u kazdého papiru dochazi tiskem k posunu vzhledu obrazu jednak vlivem zvoleného
papiru, ale i samotnym prevodem do tiskovych barev. Co udélat pro to, aby reprodukce co nejvice
odpovidaly originalu?

69 Tisk se neotiskne na druhy list papiru.
70 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.
7 Tamtéz.
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Robert Helbich doporucuje, vedle kvalitni predtiskové pripravy, udélat tiskovou zkousku.
Tiskarna Helbich pracuje s vlastni neprfenosnou procesni kalibraci, kterd umi data pro konkrétni
papir uzpUsobit. ,Ne kazdy to d€la, a vlastné to ani nejde délat Gplné precizné, protoZze pro dané
materidly neexistuje Zddna norma, jak by tisk, napriklad na Munkenu, mél vypadat.”7 Rizna mo-
hou byt také ocekavani tvircd. Proto je tiskova zkouSka idealnim rfeSenim, kterd mlze odvratit
pozdéjsi rozCarovani z vysledku. ,Kdyz se dé€la tiskovéa zkouska na B1, da se na arch naskladat
spousta fotografii a udé€la se tou spravnou technologii, o niz si myslime, ze je pro ten materiéal
vhodnéa. D4 se to udélat tfeba na dva az tfi druhy papiri a zdkaznik se podiva, co se mu bude
libit vic. Nezridka se zjisti, Zze autorovi se to ve finale libi na matné kridé nejvic, a necpe tam
Arctic Volume White, ktery je super, ale pfipada mu, Ze to neni tak ostré.””

V pfipadé, Ze na zékladé tiskové zkousky grafik obrazové materiély upravi (zvysi kontrast,
upravi barevnost apod.), je ideélni udélat i druhou ovérovaci zkousku. Vysledny vzhled tisku Ize
v posledni fazi doladit i pfi ndhledu ,u stroje”, ale i tyto Upravy maji své limity. ,Zadny zakaznik
neni u tisku celé knizky. Da se hybat s nastavenim pro jeden, dva, tfi, ¢tyfi archy, hledat néjakou
rovinu, ale od patého archu uz ne. Jinak rizné rozhozené barevnost knizky bude tahat o¢i."7

Presto i u UV ofsetu je rozdil v tisku mezi lesklou kfidou a nenatiranym papirem. ,Kdyby
nékdo chtél mit fotky vytisténé opravdu co nejlépe, tak mu feknu: leskla kfida,” uzavira Robert
Helbich.”

Nutnost konzultovat vybér papiru na vice Urovnich a zahrnout kromé uméleckého zaméru
také technologické kritéria zminuje i Tomas Pospéch: ,Papir vétSinou resim s grafikem, ale ladi-
me to i s tiskarnou. Je to vzajemna, provazana komunikace s tiskarnou, grafikem a se mnou nebo
i s dodavatelem papiru. Hledam papir, ktery mi sedi, a zaroven papir, ktery se vyrabi v urcité veli-
kosti a v ur¢ité draze, abychom netiskli nebo nevézali knizku proti vlaknu. Nebo nedélali knizku,
kde je velky odpad jenom kvili tomu, Ze jsem chtél o pll centimetru vétsi rozmér... Vzdycky se
snazim, aby knizka byla ekologicka a efektivni.”?®

Knizni designér St&pan Malovec tiskne pFevazné na nenatirané papiry. ,Ale neni to pro-
gramové a automaticky. A nastésti spolupracuju s vydavateli, ktefi védi, Ze i papir déla knihu. Ve
velkych vydavatelstvich se s vami o papiru skoro nebavi, tam jedou podle ceny a tabulek. Prosté
si feknu, co by se k obsahu knihy hodilo. UV ofset je fajn véc, takze fotky i na BO”” vypadaji dobre.
Kdyz to dava smysl a jde to, kvali technologiim, ¢asu, penézlim, kombinuju graméze, struktury,
odstiny. Ale netyka se to kazdé knihy. Natiranému papiru se nevyhybam, jen po ném sahnu, kdyz

72 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.

73 Tamtéz.

74 Tamtéz.

75 Tamtéz.

76 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, priloha ¢. 1.

77 BO je zkratka pro ,bézZny ofset”, tj. bézny ofsetovy papir, do kterého se pfi konvenénim ofsetu barva vsakuje a ztraci

pestrost i kontrast.
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to mé fakt smysl. A nékdy nema cenu na kfidu tisknout, protoze by akorat ukazala, jak Spatné
obrazové podklady v knize jsou. V tom je ofsetak o chlup milosrdné;jsi."”®

Zminéna kombinace vice druhd papiru neni jen ozvlastnénim vzhledu knihy, ale zretelné
podpofi ¢lenéni obsahu na funkéni zény — mize napriklad pomoci oddélit souc¢asné fotografie
od archivnich, obrazovou slozku od textové nebo doprovodné texty od autorskych poznamek.

Volbou papiru Ize obsah i pfimo ilustrovat. Knizni blok publikace Hranice ldsky, za jejimz de-
signem stoji pravé St&pan Malovec, obsahuje nékolik druhl papirdl. Napfiklad v &asti vénované
pornoherec¢kdm stridad matny uslechtily Munken lascivné plsobici leskly LuxoArt Gloss, na omak
pripominajici latex. Ve stejném duchu se méni i grafické Gprava a pouzity font. Na nékolika mis-
tech je vlepeny prlsvitny pavucinkovy papir, evokujici stara fotoalba.

Robert Helbich doporucuje vzdy dopredu konzultovat s tiskarnou, zda-li jsou vybrané papiry
pro konkrétni format publikace vhodné. ,Materialy se daji kombinovat r(izné, to problém neni.
Je potifeba mit predstavu (nebo nechat si poradit), jaka je technologicka dostupnost materiald
pro dany produkt. Vybrany papir mlze byt dostupny, ale je tfeba v nevhodné dréze nebo v ne-
vhodném forméatu. To mlze realizaci hodné prodrazit. Je potfeba hledat néjakou alternativu,
néjaky kompromis a byt tomu naklonén.””® Vzhledem k tomu, Ze fotografie se pfipravuji vzdy
na konkrétni papir, je potfeba konzultovat vybér papiru pred dokonéenim pre-pressu obrazové
¢asti. Kdyz mé tvlirce oblibeny a vyzkouseny konkrétni papir a trva na jeho pouziti, je mozné ho
pres technologicka omezeni pouzit, ale znamena to vétsi odpad a vice priprav pred tiskem, které
je potreba zaplatit.®°

Na trhu se objevuje velké mnozstvi druhd papiru od rlznych vyrobcd. Praktickou radou pro
laiky je prohlédnout si produkci vybrané tiskarny, posuzovat papir jak podle vzhledu, tak podle
kvality tisku. Pozor na zaménu UV ofsetu s ofsetem: pokud vybrany vzor byl tistény UV ofsetem,
stejné brilance bézny ofsetovy tisk nedosahne.®

Papir je charakterizovan témito vlastnosti: gramaz (vaha jednoho metru ¢tvere¢niho papi-
ru, pro tisk knih se pouzivaji obvykle papiry od 60 do 150 g/m?), volumen (objem neboli pomér
tloustky a plosné hmotnosti), opacita (neprisvitnost), tiskové brilance (efekt potisténé plochy
— soudinnost papiru a tiskovych barev) a bé&lost.®

Papiry se déli na bezdfevé natirané (zde patii i matné a leskl4 kiida) a nenatirané (bézny
ofset), které se pro obrazové publikace obvykle pouzivaji, a pak levnéjsi drevité, opét natirané
a nenatirané — ty se uplatni pfi tisku novin nebo levnych paperbackd a spotrebnich knih.%

Specialni papiry kombinuji pfirodni matny vzhled a dobré tiskové vlastnosti — napriklad
papiry fady Munken.

78 Rozhovor se Stépanem Malovcem, pfiloha &. 3.

79 Rozhovor s Robertem Helbichem pfiloha ¢. 5.

80 Tamtéz.

81 Problém se savosti papiru odpada u tisku digitalniho.

82 PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha. Ladislav Hora¢ek — Paseka, Praha a Litomys| 2003, s. 57.
83 Tamtéz, s. 58.
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Publikace Pokus o znovunalezeni skutecnosti Aleny Kotzmannové pracuje s rafinovanou

kolazi prosvitajicich vrstev — stranek. Foto © Eva Bystrianskéa
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Nékteré materialy maji voluminézni raw charakter,8 jsou vice porézni a maji nerovny, struk-
turovany povrch. Diky UV ofsetu mohou byt reprodukce na tomto druhu papiru barevné vyvazené,
kontrastni, ale nemohou dosédhnout takové ostrosti jako u papir(i s dokonale hladkym povrchem.8

Papir Ize posuzovat i z hlediska ekologie. VVétSina papiru se vyrabi ze dreva z plantazi exo-
tickych rostlin; jejichZ vysazovanim i kdcenim se ni¢i lesni ekosystém vcetné podrostu, mik-
roorganism0 a pUdy. Situaci zhorsuje fakt, ze obecné v kniznim primyslu dochézi k obrovské
nadprodukci: velké naklady jsou sice ekonomicky vyhodné, ale ¢asto se cely naklad neproda;
papir tedy prichazi nazmar. Nové technologie tisku nicméné umoznily tisknout knihy i v mensich
néakladech 100—700 vytisk(.%

K samotné vyrobé papiru lze rovnéz pristupovat zodpoveédné. Rekordné nizkou spotrebou
vody se mezi nejekologictéjsi papirny na svété radi Svédska papirna Arctic Paper Munkedals.®
Ekologicky pristup vyzaduji i od svych dodavateld nebo pfi rozsifovani vyrobniho zazemi.

Pro ekologickou vysi nakladu (i z ekonomickych diivodd) se rozhoduji spise mensi nakladatelé.
Cely naklad zpravidla postupné vyprodaji a dotisky délaji vyjimecné — nadprodukce knih tak nelezi
ladem. Barbora Baronovéa ¢tenarim doporucuje vypuijcit si vyprodanou publikaci v knihovné.8®

Graficky designér St&pan Malovec se snazi papirem predevsim neplytvat, coZ Ize ovlivnit
optimalnim rozloZzenim stranek na tiskovém archu s minimem odpadu i tim, Ze pokud néco
v tisku nevyjde tplIné podle jeho predstav (a nikdo jiny to nepozné), netrvé zbyte¢né na pretisku
a znehodnoceni uz potisténého papiru.®

Prikladem symbiézy obsahu a polygrafického zpracovani je jiz zminovana publikace Aleny
Kotzmannové Pokus o znovunalezeni skutecnosti. Autorem grafické koncepce a Upravy je Mikulas
Machacek. Format A5, mékkéa obalka, zaobleny spodni roh i ,,obyc¢ejna” vazba evokuji denik nebo
sesit. Samolepku s titulem na predni strané obélky je moZno sloupnout... Vyrazny (ale zaroven
nenépadny) vytvarny prvek pfinesla volba ultratenkého papiru v nizké graméazi pro knizni blok,
skrze ktery prosvita potisk predeslych a nasledujicich stran. Efekt, obvykle povaZzovany spise za
chybu nebo dan nizkému rozpoctu, umoznuje vzniknout rafinovanym prisvitovym kolazim, proli-
nani fotografii a textd. Texty tisténé svétlou reflexni barvou se v oboustranném prasvitu priblizuji
az na hranici Citelnosti, stavaji se rytmickym proudem sumu neznamého jazyka doléhajiciho z jiné
dimenze. Pouhé volba papiru tak ilustruje slova Tomése Pospiszyla: autorka ,nehled, co se déje
na konkrétnich obrazech, ale spiSe v prostoru mezi nimi”.%°

84 Voluminézni papiry jsou pfi stejné gramazi silnéjsi a neprlihledné&jsi nez papiry bézné, papirovina nenf tak silné sliso-
vana a proto mize mit i strukturovany povrch. In: PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha. Ladislav Horacek — Paseka,
Praha a Litomysl 2003, s. 59.

85 Rozhovor s Robertem Helbichem, priloha €. 5.

86 HAWTHORNE, Susan. Bibliodiverzita — Manifest nezdvislé nakladatelky. Preklad Sylva Ficova. wo-men, Praha 2018, s. 70.

87 https://www.arcticpaper.com/

88 https://www.kreativnicesko.cz/clanky/nechci-produkovat-rychloobratkove-zbozi [cit. 2024-07-9].
Tento rozhovor vysel v roce 2020. Od té doby dotisk nékolika knih zrealizovala a za pandemie vydala e-knihu.

89 Rozhovor se Sté&panem Malovcem, pfiloha ¢&. 3.

90 KOTZMANNOVA, Alena. Pokus o znovunalezeni skutecnosti. Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové 2021, s. 53.
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Marian Palla: Pienosnd (provrtand) kniha, 1988.
Foto © Marian Palla
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[4]3] MozZnosti vazby

Jakym druhem vazby bude kniha svézana, je zasadni rozhodnuti, které ma vliv na vybér papiru,
pocet stran, formét, grafickou Gpravu — tedy vysledny pocit z celého dila. Vazba ovliviuje i uzi-
vatelsky komfort a trvanlivost. Druh vazby je zvlast dilezity v pripadé€ grafické apravy zahrnujici
fotografie rozdélené hibetem — rozlozené na dvé sousedici stranky. Volba vazby minimalizuje
zakryti Casti kolem hrbetu i deformaci kfivkami rozloZzenych stranek.” Vzdy je ale nutné umistit
fotografii tak, aby hrbet nezasahoval do jemnych detaild nebo do obli¢eje. Ani precizni knihar-
ské zpracovani nezaru¢i dokonalou navaznost tisku na protilehlych stranach, pokud tyto spolu
nesousedi pfimo i na tiskovém archu a nejsou umistény uprostied slozky.

Trvanlivost u knihy urcuje jeji schopnost zachovat si plvodni vzhled po opakovaném lis-
tovani a bézné manipulaci a skladovani — coz je dédno predevsim kvalitou vazby knizniho bloku
a odolnosti obalky.

Volba vazby nenf jen technickym feSenim, jak udrzet stranky pohromadé; je podstatnou
soucasti vizualniho dojmu a prvnim signalem o obsahu knihy. V procesu vyroby knihy je vazba
zpravidla poslednim krokem, rozhodnuti a vybér konkrétniho typu by ale mél predchézet grafické
Upravé, kterou ovliviuje.

Vazba nabizi prostor pro kreativni hry a ndpady od hojné pouzivaného parcialniho lakovani,
plastické razby ¢i perforaci az po unikatni feSeni vychazejici z obsahu. Kniha Jandckova filharmonie
*7092 po otevieni zahraje. Nenf pritom dopredu jasné, kolikrat nahravka filharmonik( zazni. ,Jsou
knihy, které hraji porad a jsou také ty, které zahraji jen parkrat.”93

Aby se kreativni tviirce neocitl zcela mimo rozpocet, doporucuje Robert Helbich napady
konzultovat s tiskarnou driv, nezZ je jim vénovan ¢as na pripravu, pripadné spolec¢né najit dostup-
né€jsi alternativu.%*

91 V tomto sméru je dobrym reSenim napfiklad Svycarska vazba, viz kapitola 4.3.4.1.

92  PEPE, Dita; PONCAROVA, Jana; STEINMETZ, Karel; JAVORKOVA, Petra; PETERKA, Ondiej; STAJINRTOVA, Olga. JFO*70.
Janéackova filharmonie Ostrava, Ostrava 2023.

93 https://www.jfo.cz/eshop/janackova-filharmonie-70/ [cit. 2024-07-10].

94 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.
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Publikace Zndsilnénd krajina Tomé$e Chadima, vazba V1 — sponky jsou nahrazeny $itim. Foto © Tom4s Chadim
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Obecné se, podle typu obélky (tzv. desek), vazby déli na mékké (V1, V2, V3, V4) polotuhé (V5,
V6) a tuhé (V7, V8, V9).%5 Nésledujici text pFinasi popis jednotlivych vazeb a ukazku jejich pouziti.

4.3.1 Vazba V1

.Vé jednicka” je nejjednodussi sesitovéa vazba. Je uréena pro svazani mensiho poctu stran: jejich
maximalni pocet se odviji od gramaze papiru. Vazbu tvori ve hrbeté sesité dvoulisty, pocet stran
musi byt délitelny ¢tyfmi, ale optimalni pocCet je idealni konzultovat s tiskarnou nebo knihvazarnou
— odvisi od formétu a velikosti stranky i od velikosti tiskového archu konkrétniho tiskarského stroje.

Vazba nema hrbet, proto je potreba i u UtlejSich publikaci zvazit, zda neni vhodnéjsi jina
vazba i s tenkym, tzv. ziletkovym hrbetem. Publikace bez hrbetu a na ném umisténého hrbetniho
radku se po vlozeni do knihovny stdva anonymni.

Obalka je typicky mekka, z vy$si nebo stejné gramaze jako vnitrni listy. Listy s obalkou jsou
obvykle sesité kovovymi sponkami nebo sesity niti. Je pouzivana predevsim u Casopisl a zin(.

Vyhodou je jednoduchost, ktera nabizi kreativni uchopeni a da se vyrobit doma doslova
na kolené. Misto kovovych sponek Ize pouzit ruéni nebo strojové Siti niti, pripadné kizi nebo
provéazky. Je mozno kombinovat rtizné (dostateéné mékké a ohebné) materialy pro jednotlivé
dvoulisty i obalku.

Ukézkou kreativniho vyuziti vazby V1 je autorské publikace Tomase Chadima Zndsilnénd kra-
jina,%® ktera vysla u prilezitosti vystavy Jiné svéty v roce 2022 v nakladu 250 ¢islovanych kust. Pro
obalku byly pouzity priihledné plastové desky A4 a celek pripominé formou i grafickou Upravou
technickou dokumentaci. K vybéru bylo devét motiv( titulni fotografie, tfi druhy reflexni péasky
a dvé barevné varianty — Cervena a modr4, které designér Pavel Coufalik aplikoval ve dvou verzich
grafiky. Kovové sponky nahrazuje vyrazné strojové Siti ¢ervenou nebo modrou niti, které spojuje
vnitini listy s plastovym obalem a celek uzavirda gumicka stejného odstinu. Potfebu prezentovat
fotografie na vétsi ploSe autofi vyresili zafazenim vyklopnych stran. V této ,pfiru¢ni slozce po-
kladd” je vlozeny i plakét. Rubovou stranu plakatu zdobi grafika inspirovana kédem, kterym spolu
komunikuji antény na Sifeni mobilniho signalu, na prfedsadkach knihy tvofi vyrazny typograficky
motiv seznam typl antén.

Dalsi ukazkou adekvatniho pouziti vazby V1 je publikace Tyrdni kocek, % ktera ziskala titul nej-
krasnéjsi ceska kniha roku 2021 v kategorii bibliofilie a autorské prace. Jednoduchy sesit formatu
A4 s priznanych hrubsim rastrem v omezené barevné skéle, ktery formalné pripomina spise zin
nez knihu, je vystupem experimentalniho projektu doktorand(i ateliéru Reklamni fotografie Fakulty
multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktery probéhl na konci roku 2021
ve zlinské galerii Kabinet T. Matej Chrenka, Elsa Rauerova, Matéj Skalicky a Adam Kencki projekt

95 PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha. Ladislav Hord¢ek — Paseka, Praha a Litomys| 2003, s. 66.

96 CHADIM, Tomas. Zndsilnénd krajina. Galerie Josefa Jambora, TiSnov 2022.

97 CHRENKA, Matej; RAUEROVA, Elsa; SKALICKY Matg&j; KENCKI, Adam. Tyrdni kocek, Galerie Kabinet T, Zlin 2021.
Néklad 200 kusg.
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Publikace Tyrdni kocek. Foto © Matej Chrenka

Tvlrci ¢asopisu FOTO efektné kombinuji vice druhl papiru. Foto © Eva Bystrianskéa
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koncipovali jako experimentalni laboratof. Vstoupili do prazdného prostoru galerie, kam mésic
dochazeli v pracovni dobé i po ni, postupné se zabydlovali a po pocatec¢ni krizi se uvolnili ve
zkoumani moznosti a podob volné tvorby.

Kniha, kterd vse dokumentuje, vznikla pfimo v galerii na donesené risografické tiskarné,*®
texty jsou psané na psacim stroji. Efektné otrhané okraje stranek vznikly ofezem na okruzni pile.

4.3.2 Lepena mékka vazba V2
Tato vazba je urc¢ena pro vyssi pocet stran nez vazba V1. Minimalni a maximalni poCet stran je také
potreba konzultovat s tiskarnou a zavisi na technologii lepeni, typu a gramaze papiru. Vazba tvori
hrbet, ktery by nemél byt SirsSi nez cca Sest centimetr(. Stranky jsou u publikaci obvykle snaseny
do slozek (pocet stran by mél byt délitelny ¢tyfmi, osmi, dvanécti nebo $estnacti) a existuji dva
zpUsoby lepeni. Slozky je mozno perforovat, aby lepidlo zateklo do vnitrnich listd, ale pak hrozi,
Ze se bud listy slepi pfrilis hluboce a Spatné se oteviraji, nebo se slepi malo a vnitfni dvoulisty
vypadavaiji. Pri spolehlivéjsim postupu se hrbety slozek ofrézuji a zdrsni a pak spoji pruznym
lepidlem. Mékké obélka (obvykle z papiru vys$si graméze) i knizni blok se ofezavé najednou po
slepeni a maji stejny rozmér. Obalku je mozné opatfit klopami, ofez pak probih4 dvoufazove.?9: 10

Tato levné a lehka vazba je typicka spis pro paperbacky, sesity, Casopisy — mé niZsi Zivotnost,
hlre se otevird a po rozevieni ma tendenci se sama zavirat. U nékterych méné savych papir(
(natiranych a kfidovych) nemusi lepidlo dobfe drZet a strinky mohou vypadavat.

Z téchto ddvodu se u fotografickych knih vazba V2 pfilis neuplatiuje. Ukdzkou vhodného po-

v~ v

uziti je asopis FOTO, ktery téZi z moznosti flexibilnéji kombinovat papiry rtizné kvality a gramaze.

98 Risografie je digitalni tiskova metoda, plivodné uréena pro vysokoobjemové kopirovani. Stala se oblibenou
technikou pro tisk autorskych plakétd a zin(. Vyznacuje se nepravidelnym hrub$im rastrem a mozZnosti pouZivat
pestré barvy.

99 DOLEZAL, Ivan. in Noviny pro graficky priimysl. Online https://www.grafie.cz/ngp/ngp-na-facebooku/knizni-vaz-
by-2-dil-lepena-mekka-vazba-v2/ [cit. 2024-09-9].

100  https://www.reprotisk.cz/co-je-lepena-knizni-vazba-v2/ [cit. 2024-09-9].
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4.3.3 Blokova mékka vazba V3

Jedné se o starsi typ vazby, v béZné polygrafické produkci mélo pouZivané. Jednotlivé listy jsou
prosity naplocho skrze predni a zadni stranu obalky skobami, dratem nebo niti. Vazba se tak
$patné otevird a pri Castém pouzivani ma omezenou trvanlivost. Nékdy se pouziva pro skripta
sesita z volnych listd A4, pro fotoalba s tuhymi listy a zdobenymi obalkami. Ideéalni je pro rlzné
vzorniky s tuhymi listy a nalepenymi vzorky materiald i drobnych vyrobk(.™’

Pro svéa specifika dnes tato technika zaziva velkou renesanci v oblasti uméleckych knih
a zinl. V malém nakladu lze vazbu zhotovit improvizované. Nabizi moznost zarazeni listli i obalky
z netradi¢nich materialu, papiru vy$si graméaze, textilu, plastu, ... rizné velikosti. Na prositi lze
pouzit ozdobné nité€, provazky, kGizi — nebo treba vétev.

S trochou nadsazky lIze jako vazbu V3 oznacit i dilo Prenosnd (provrtand) kniha Mariana Pally
(viz foto na strané 50) z roku 1988,"2 kterou do své publikace vénované autorskym knihach vy-
brala Anna Plestilové a Lucie Rohanova. Stranky jsou zepfedu dozadu (nebo naopak) probodnuty
(,svézany"”) pravé vétvi.

Vazba V3 ve své konvencnéjsi podobé — prositi kovovymi sponkami — byla pouzita napfi-
klad na knihu fotografii LibuSe Jarcovjakové Supersonico,®? kterd mé i diky rozméru 42 x 30 cm
spi$ charakter zinu. Tato alternativné plsobici forma vhodné rozviji surovost neostrych, intim-
nich a mimoradné autentickych fotografii. | nizsi odolnost knihy vici opotrebeni Ize vnimat jako
pfiznanou ,zranitelnost” korespondujici s melancholickymi expresivnimi snimky. Zajimavosti je,
ze se vedle atraktivniho analogového zrna pfiznaného na strankach objevi i pfiznané rozlozeni
snimk{ z mobilniho telefonu na pixely zplisobené JPG kompresi.

4.3.3.1 Japonska vazba

Na podobnych principech jako blokova vazba V3 je zalozena i tradi¢ni japonskéa ruc¢ni vazba. Je
mozno ji zhotovit v jednom nebo nékolika kusech bez slozitych nastrojd, lepidel a jinych chemi-
kalii, proto se Casto pouziva pro autorské umélecké a fotografické knihy, ale i pro originalni alba,
deniky ci skicaky.

Knizni blok s obalkou jsou svazany na plocho niti, stuzkou nebo ozdobnou $ndrkou. Listy
mohou byt slozené na ptl nebo volné — neskladaji se do slozek. Plvodné se ¢asto pouzival dlouhy
pruh japonského papiru slozeny jako harmonika a seSity na jedné strané s obalkou, ktera mlze
byt mékka i pevna. V modernich adaptacich japonské vazby se obalky ze siln€jsiho materiélu
opatfuji drazkou pro snadné&j$i ohybani a otevirani — tzv. rylovani. Casti stranek, v&ité do vazby,
z(stévaji skryté a je potieba s tim poditat pfi rozvrzeni jejich obsahu. Siti m(ize byt jednoduché
»na Ctyfi diry” (vazba Yotsume Toji), ale i elegantnéjsi a zdobnéjsi, kdy v prostoru pro hibet stehy
vytvofi origindlni ornament.™

101 https://www.grafie.cz/ngp/ngp-na-facebooku/knizni-vazby-4-dil-mekke-vazby-v3-a-v4/ [cit. 2024-09-12].
102  PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. UMPRUM, Praha 2020, s. 150.

103 JARCOVJAKOVA, Libuse; CERNA, Lucie. Supersonico. Untitled, Praha 2023.

104 BERANOVA, Lucie. Rucni knizni vazby. Grada, Praha 2020, s. 19.
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Publikace Supersonico Libue Jarcovjékové

a detail vazby (nahote). Foto © Eva Bystrianska

Katalog k vystavé The Unsettled Soul japonské
umélkyné& Chiharu Shioty (dole) pro Kunsthalle Praha
a DCV wvytiskla a japonskou vazbou svazala

Tiskarna Helbich. Foto © DCV
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4.3.4 Sita mékka vazba V4
Tato vazba mze na prvni pohled pfipominat vazbu V2, proto obé byvaji také oznacovany jako
vazba broZovan4 — brozura. Slozky (slozené archy) kniZzniho bloku jsou vSak nejprve ve hibetu
sesity niti a pak sklizeny pruznym lepidlem. Diky tomu je vazba trvanliveéjsi a pruznéjsi nez vazba
V2. Knizni blok i obélka, ktera je obvykle z papiru vy$si graméaze, maji stejny rozmér. Vazba tvori
hrbet od péti milimetrd do cca 50 mm — podle gramaze a typu papiru tiskdrna uréi minimalni
a maximalni pocet stran.’®® Pocet stran musi byt délitelny 4, 8, 12 nebo 16 podle formatu publi-
kace a velikosti tiskového archu. Pocet stran je vzdy potreba dopredu konzultovat s tiskarnou.

Pokud ma obalka klopy, ty jemné presahuji Sitku knizniho bloku a zesiluji pevnost obalky.
Klopy mohou byt umistény i obracené — vyklopené vné obélky. Vznikne prostor pro dvojitou
obalku nebo skryty obsah. Milan Nedvéd pouzil toto reseni pri grafické Gpravé publikace Alexandr
Skalicky: Sestup bilé cdry.°®

Vazba V4 se uplatni vSude tam, kde je vy$si narok na odolnost, ale klasicka knizni vazba V8
by zvySovala hmotnost i cenu knihy. Nevyhodou je, ze stranky se nedaji otevfit zcela naplocho
a u $irstho hfbetu maze dojit vlivem snahy o maximélni otevieni k jeho ,zlomeni” (papir obélky
se na hrbeté zvrasni — zde zalezi i na pruznosti konkrétniho papiru).

Obalka mlize byt pro vétsi odolnost potazena matnym nebo lesklym laminem — tento vzhled
je typicky pro ucebnice a prirucky.

Velmi oblibenou a atraktivni variantou mékké vazby V4 jsou Svycarska a finska vazba.
U téchto vazeb neni hibet kniZzniho bloku pfilepen k obalce. Obé vazby jsou proto velmi pruzné,
stranky je mozno otevfit zcela naplocho v Ghlu 180 stupn(.

4.3.4.1 Svycarska vazba

U Svycarské vazby mdze byt obélka z kartonu vy$si gramaze nebo z kniharské lepenky (knihafi
ji nékdy Fikaji sklddackovd) a knizni blok je do ni zavé$en pouze pfilepenim ¢asti posledni strany
k vnit¥ni stran& zadni &4sti obalky. Po otevieni se tak odkryje hibet obalky pro&ity nit&mi. Siti
tvori vyrazny vytvarny prvek, hrubé nité kontrastuji s papirem autentickou zemitosti, mohou byt

v pestrych nebo kontrastnich barvach v souladu s grafickou tpravou knihy. Hfbet je mozno oble-
pit i bilym ¢i barevnym platnem, prositi zcela zakryt a dosahnout odlisného elegantniho efektu.

vy v

Svycarska vazba m4 obvykle na predni stran& obalky dovniti zalozenou klopu rozsifenou az

ke hrbetu a byva potisténa z vnéjsi i vnitini strany.”” Klopa zpevni predni stranu obalky a mirné

Uvod

zvetsi Sitku predni strany obalky, coz zabrani ,vykukovani” vnitrnich listll z nepevné vazby. Celek R,
Dialogy o portrety
mUZe plsobit velmi prosté a minimalisticky a zaroven i velmi luxusné, podle zvoleného papiru R
o Ukézky Svycarské vazby s mékkou obélkou. 5 N G
a povrchove upl"avy“lo8 povrc\\:m:\;aé\“ic\\'\é:
od analogovaho portréty
k algoritmickému selfie
Sestup bilé ¢dry Alexandra Skalického FiR e terhonn,
105  PATEK, Jifi. Alexandr Skalickj — Sestup bilé édry. PositiF, Praha 2022. s obracenou klopou z nakladatelstvi PositiF e
106  https://www.grafie.cz/ngp/ngp-na-facebooku/knizni-vazby-4-dil-mekke-vazby-v3-a-v4/ [cit. 2024-09-12]. (vlevo nahofte). Foto © Filip Beranek e -

Summary g g
Autofi a fotografie

107  DOLEZAL, Ivan. Noviny pro polygraficky priimysl. Online https://www.grafie.cz/ngp/ngp-na-facebooku/knizni-vazby-

3-dil-specialni-mekke-lepene-vazby/ [cit. 2024-09-12]. Katalogy k vystavam Reynek v dialogu
108 Nevyhodou této vazby je, ovéfeno vlastni zkusenosti, mensi odolnost — volné loZena predni strana obalky se mize a Skrze tebe vidim sebe, které vydala zéna
pfi neopatrném skladovani a prenaseni natrhnout nebo pokréit, pfipadné se mdéze knizni blok vytrhnout. pro umeéni 8smicka. Foto © Eva Bystrianské
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Krasnou ukazkou pouziti Svycarské vazby se hibetem oblepenym platnem je publikace
Dévcata prvni republiky’*® nakladatelstvi wo-men. Kniha vypravéjici pribéhy osmi zen narozenych
a vyrUstajicich za prvni republiky vznikla ve spolupraci spisovatelky Jany Poncarové s fotografkou
Ditou Pepe. Pepe, kromé soucasnych, noveé vzniklych fotografii, pracovala i s archivnimi snimky.

Vzpominky Zen jsou ,zabaleny” do formy divéiho deniku. Jednoduché, presto vyrazna ty-
pografickd obalka, zaoblené rohy, barevnym platnem potazeny hrbet a barevna ofizka evokuji
prvorepublikovou preciznost, zvolena kombinace barev mladi, na které zeny vzpominaji, jakkoli
jsou jejich osudy slozité a dramatické. Vnitini stranu obalky graficky designér St&pan Malovec
proménil v modrotiskovy ubrus, na kterém ma, diky presahu obalky pfi otevieni této vazby, ¢tenar
knihu stale poloZzenou. Kvétinové potisky se objevuji na portrétech zen i portrétech neprimych,
tvorenych zéabéry jejich garderéby.

V limitované edici patnéacti kusl je stejné jako ve starych fotografickych albech, ve kterych
oslovené damy listovaly, vsunuta do fotografickych rdzk( originalni signovanéa fotografie Dity
Pepe a prekryta prlsvitnym pavucinkovym papirem."°

Publikace Dévcata prvni republiky Jany Poncarové a Dity Pepe.

Foto © Michaela Karasek Cejkova pro nakladatelstvi wo-men

60

4.3.4.2 Finska vazba — otabind

Finska vazba méa hirbet knizniho bloku zakryty obélkou — je prichycena k jeho predniizadni strané
a neni tak vidét sSiti, ale neni prilepena prfimo ke hrbetu. Kolem hrbetu tak vznika kapsa, ve které
se volné pohybuje, coz umoznuje velmi pruzné otevieni stranek.™

4.3.4.3 Koptska vazba

Variantou vazby s otevienym hibetem pro ru¢ni vyrobu jednoho ¢i nékolika originélnich kust je
koptskéa vazba. Jeden z prvnich zplsobd, jak vytvorit knihu, vznikl ve 2.— 4. stoleti v Egypté, kdyz
krestanska komunita Kopt( zacala pouZivat kodexy misto svitkd.

Knizni blok tvofi listy ve slozkach, které jsou s pevnou predni a zadni deskou obalky spoje-
ny Sitim. Stehy tvori ozdobny, vé€tSinou geometricky vzor. Na rozdil od ruéni japonské vazby lze
stranky otevrit dosiroka naplocho a proto je vhodna pro autorské umélecké a fotografické knihy,
ale i pro diare nebo skicaky.™

4.3.4.4 Bez obalky
Specifickou moderni formou pojeti mékké vazby V4 je Gplné vypusténi obalky — knihu tvori pouze
knizni blok s odhalenym, niti seSitym hibetem. Pfedni a zadni strana publikace je bud ze stejného
papiru jako vnitini listy, nebo Ize do bloku vsit stranky (miniméalné dvoulisty) odlisné graméze i kvality.

Dokonalou ukazkou tohoto minimalistického pfistupu je vypravna publikace Karel Teige, Deniky
1912—1925," které vydalo nakladatelstvi Akropolis spolu s Filozofickou fakultou Univerzity Karlovy.
Neni to sice kniha fotograficka, ale na jejim zpracovani je inspirativni vyjimecnéa graficka finesa
Upravy hibetu. Text na hibet€ knihy je slozen z fragmentl pismen vytiSténych na jednotlivych sloz-
kach. Vlivem mirné nepresnosti, které sesiti jednotlivych slozek papiru provazi, je napis autenticky
destruovan a spolu s kontrastni niti a predni a zadni stranou tvori originalni celek.™

Stejnym zplsobem je feSeny hrbet fotografického ¢asopisu Foam nebo knihy Lubo Stacho:
Diptychy / Jabiéka.™s Kniha velkorysého rozsahu 463 stran je zajimava i tim, Ze je oboustranni
— z jedné strany konceptualni diptychy, z druhé strany dalsi Stachovo oblibené téma — jablka.
Oboustrannost se zrcadli i na vyrazném hrbetu, ktery je stejné jako jablicka vystaven oSoupani
a oku lahodicimu opotiebeni."®

| zde vSak plati, ze knihy takto svdzané nejsou prilis odolné proti mechanickému opotrebeni.
Snaha o kompenzaci této nevyhody mlze inspirovat k dal$imu kreativnimu posunu celku. Katalog

109 PONCAROVA, Jana; PEPE, Dita. Dévéata prvni republiky. wo-men, Praha 2020.

110  https://www.by-wo-men.com/cz/kniha-devcata-prvni-republiky.php

m DOLEZAL, Ivan. Noviny pro polygraficky priimysl. Online https://www.grafie.cz/ngp/ngp-na-facebooku/knizni-vazby-
3-dil-specialni-mekke-lepene-vazby/ [cit. 2024-09-12].

112 BERANOVA, Lucie. Rucni knizni vazby. Grada, Praha 2020.

113 WIENDL, Jan; SUDZINOVA, Tereza (eds). Karel Teige, Deniky 1912—1925. Akropolis a FF UK, Praha 2022.

14  https://www.ukforum.cz/rubriky/aktuality/8686-teigeho-deniky-dvoji-slava-v-anketach-o-knihu-roku-2022

15  STACHO, Monika; STACHO, Lubo. Diptychy / Jabl¢ka. Lubo Stacho, Bratislava 2022.

16  https://www.dokumentmagazin.sk/eshop/produkt/diptychy-jablcka
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Publikace s odhalenou vazbou V4 s vypusténim obalky.
Spodni fotografie dokladé, jak flexibilni otevieni toto reseni
vazby umoznuje.

Foto © Michal Smejkal (Karel Teige, Deniky 1912—1925)

Foto © Eva Bystrianska (Foam)

Foto © Zuzana Pustaiova (Lubo Stacho, Diptychy / Jablcka)
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k vystaveé Nové realismy™ formatu 110 x 210 mm tvofi rovnéz pouze knizni blok V4, zdobeny ve
hibetu odkrytym Sitim. Obalku supluji ¢tyfi strany vy$si graméze na zacatku a konci publikace.
Knizni blok je ,oble¢en” do prihledného plastového obalu, evokujiciho $kolni sesity. Typografie
z prvni a posledni strany se presunula na obal.

Podobné je feSena kniha fotografii Libuse Jarcovjdkové T-Club™® formatu 160 x 200 mm.
Knizni blok V4 chréani prebal z priihledného lesklého plastu potistény sitotiskem.

Jarcovjakova byla pravidelnou navstévnici prazského LGBTQ klubu v letech 1983—1985
v obdobi totalitniho Ceskoslovenska a zevnitt, jako &lenka komunity, dokumentovala atmosféru
svobody a radosti. Syrové, autentické a zivé cernobilé fotografie jsou tistény na nenatiranych pa-
pirech nékolika barev, které se v otevieném hrbetu skladaji symbolicky do pestré skaly. Autorkou
grafického designu knihy je Ania Natecka-Milach.

Neobvyklou verzi vazby V4 bez obalky vytvoril designér Jakub Wdowka, kdyz knizni blok
publikace Imrich Veber: HOMOurban neformalné zabalil do znovu rozlozitelného plakatu. Se stejnou
provokativni lehkosti jako Imrich Veber v emocionalni koléazi, zdalnivé bez souvislosti, klade za
sebe dokumentérni zabéry z malych i velkych mést celé Evropy.™

4.3.5 Polotuha vazba V5

Kompromisem mezi mékkou a tuhou vazbou je polotuha vazba V5.12° V bézné knizni produkci se
dnes témeér nepouziva, pro malonéakladové autorské fotoknihy je vhodna diky svému jednodu-
chému plvabu i funkénosti. Zaklad tvofi Sita vazba V4, ke které je pomoci papirovych predsadek
prilepena predni a zadni deska obalky z polotuhé lepenky, obvykle potaZzené papirem s potiskem.
Desky jsou oddélené, nekryji hrbet — ten je zakryty platnem, spojujicim desky obalky. Proto je
hibet velmi flexibilni a stranky lze dosiroka otevirat.

Knizni blok a obélka maji stejny rozmér (obélka nepresahuje stranky), coz pdsobi prijemné
minimalisticky a kompaktné. Platno na hrbeté je autentickym rfemeslnym detailem. Nevyhodou
mUze byt nachylnost obélky k otfepeni papirového potisku na ofezanych hranach obalky.

Vazbu V5 vybralo pro svou edici SPOUST nakladatelstvi Mushroom on the Walk Tomase
Hlivy a Richarda Prochéazky. V prijemném, do ruky padnoucim formatu vysly zatim tfi ¢islované
sbératelské fotoknihy: Dolicné okamZiky Josefa Mouchy v nékladu 333 kust'?', vybér Cycle / Kamala
/ Hair record Gabriely Kol¢avové™ v nakladu 444 kusl a Stiepy severnich Cech lbry Ibrahimovige'
v nakladu 667 kustl. Cast nakladu je v limitované edici s autorskou signovanou fotografii.

Pokud se hibet vazby V5 neprekryje platnem, atraktivni odhalené $iti na hibeté vynikad mezi
kartonem predni a zadni desky obalky.

117  HABANOVA, Anna; HABAN, Ivo; MUSILOVA, Helena. Nové realismy. Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 2024.
18  CERNA, Lucie; JARCOVIJAKOVA, Libuge. T-club. Untitled, Praha 2024.

119 VEBER, Imrich. HOMOurban. PositiF, Praha 2012.

120  https://www.kniharka.cz/navod-5/ [cit. 2024-09-12].

121 MOUCHA, Josef. Dolicné okamziky. Mushroom on the Walk, Brno 2018.

122 KOLCAVOVA, Gabriela. Cycle / Kamala / Hair records. Mushroom on the Walk, Brno 2020.

123 IBRAHIMOVIC, Ibra. Stiepy severnich Cech. Mushroom on the Walk, Brno 2021.
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Publikace Libuse Jarcovjékové T-Club (vlevo) v prebalu

z lesklého plastu s potiskem. V knize jsou kombinovény
rdzné odstiny papiru.

Katalog k vystavé Nové realismy (vpravo) v plastovém obalu
s potiskem evokuje obaly na skolni sesity.

Foto © Eva Bystrianska

Publikace Ibry Ibrahimoviée Strepy severnich Cech
a Doli¢né okamziky Josefa Mouchy z edice Spoust
nakladatelstvi Mushroom on the Walk.

Hrbet zpevnény pouze mékkym platnem je velmi
flexibilni.

Foto © Eva Bystrianska
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Zajimavou formalni obmeénu zvolili tvlrci publikace In the House,** kterou k vystavé malire
a streetartisty Pavla Duska vydala Traffo Gallery. Na Sity knizni blok je opét prilepena predni a zadni
kartonova deska obalky a na né dalsi, betonova vrstva s plasticky vyvedenou typografii. Hfbet s vy-
raznym S$itim z(lstava nezakryty. Hra s materidlem neni samouceln4, stejné€ pracuje i sdm umélec:
jako podklad svych obrazd — malovanych reliéfl — pouziva plasticky zaklad z betonu ¢i acrystalu.

Obaélkami z betonu opatfil nékteré ze svych autorskych knih i konceptualni umélec Milan
Knizak. Mezi knihy-bunkry, témér agresivné ochranujici svlj obsah, patfi napriklad Kniha dokumen-
tii 1952—1985 ze sbirky Muzea uméni Olomouc. Sevreni knizniho bloku autentickych dokumentd
betonovou obalkou se sklenénymi stfepinami zaroven evokuje tisnivy pocit ze zivota v obdobi

socialismu.®.126

4.3.6 Vazba V6

Vazba V6 (leporelo) je v tradi¢ni podobé sloZena z kartonovych desek, na kterych je nalepeny
potistény papir a jednotlivé desky jsou spojeny platnem do jednoho pésu. Tato forma dosla
mnoha variaci v pouzitych materiadlech a dnes se pouziva prevazné u knizek pro nejmensi déti.

Hravou formu této vazby vyuzila slovenské fotografka Zuzana Pustaiové pro konstrukei pu-
blikace One day every day.” Cyklus Sedesati fotografii ironizuje spole¢enské normy a genderové
stereotypy — doslovné si pohrava s motivem noseni masek.'® Zarivé barevné fotografie, blizké
komeréni stylizaci, jsou umistény jednoduse na spad na jednotlivé stranky leporela. Podstatou
knihy je moznost stranky libovolné skladat a vétvit, fotografie se tak ocitaji vedle sebe v riznych
kombinacich a kontextech. Leporelo je vsunuto do obalu z prisvitné barevné félie, neonové barvy
i typografie opét odkazuji k reklamnim poutac¢dim. V limitované edici jedenacti kust je celek vsunut
do boxu z priihledného modrého perforovaného plastu. Obraz i barvy se ve vrstvach misi a prolinaji.

Formu leporela ma i Beziicelnd prochdzka'® Tomase Pospécha nebo publikace Josefa Koudelky
Cerny trojuhelnik'®® a Decreazione™', ve kterych knizni forma rozviji specifika panoramatické fotogra-
fie. Technicky se v8ak jedna spiSe o brozované vazby (u Beziicelné prochdzky vazbu V8) s dlouhou
vyklopnou strankou. Leporelo definuji tuzsi podlepené stranky.

Variaci na leporelo je plocha vazba layflat. Jednotlivé kartonové stranky jsou vSak spojeny
ve hrbetu a listuje se jimi jako v béZné knize. Potistény papir se lepi ve formé celych dvoustran
na hotovy kartonovy zéklad, proto jsou fotografie na otevienych dvoustranach ve hrbetnim ohy-
bu nepreruseny vazbou. Vazba layflat mize vzniknout i z potisténého papiru vyssi gramaze, kdy

124 WOHLMUTH, Radek; BORDIER, Marie. Pavel Dusek: In the House. Trafo Gallery, Praha 2023.

125 PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. Vysoké $kola umé&leckopriimyslova v Praze,
Praha 2020, s. 143.

126  https://old.muo.cz/sbirky/knihy--41/milan-knizak--270/ [cit. 2025-03-14].

127  PUSTAIOVA, Zuzana. One day every day. Zuzana Pustaiové a Reflektor, 2022.

128  https://www.pustaiova.com/portfolio/one_day_every_day_book/ [cit. 2024-09-20].

129 POSPECH, Tomas. Beziicelnd prochdzka. Hranice, Dost, 2010.

130 KOUDELKA, Josef. Cerny trojiihelnik — Podkrusnohofi. Fotografie 1990—1994. Praha, Vesmir, 1994.

131 KOUDELKA, Josef. Decreazione. Narodni galerie v Praze, 2018.
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Publikace In the House s betonovou obélkou (tfi fotografie nahore).

Foto © Trafo Gallery a Eva Bystrianska

Milan Knizék: Kniha dokumentii 1952—1985 ze sbirek Muzea uméni

Olomouc (vlevo dole). Foto © Muzeum uméni Olomouc, sbirka
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jsou dvoustrany slepeny k sobé zadnimi stranami. Témito zpUsoby vznikly knizni blok je mozno
zavésit do mékké nebo polotuhé obalky stejného rozméru nebo do tuhé obalky, potazené potis-
ténym papirem, platnem i jinym materidlem s presahujici prfedni a zadni stranou, jako u klasické
pevné vazby V8. Tato vazba se pouZzivé pro détské obrazkové knizky (je mozno pracovat i s pri-
fezy a prahledy skrze ilustrace) i pro luxusni katalogy nebo fotoknihy nabizené fotolaby, typicky
napfiklad svatebni fotoknihy.

Vlastnosti této vazby vyuzivé publikace Spartakidda3? Zderka Lhotaka s fotografiemi z cyklu
ocenéného na World Press Photo 1986 druhym mistem v kategorii sport™® doplnénymi texty Jifi-
ho Siostrzonka a Petra Roubala. PfestoZe kniha obsahuje pouze 17 fotografii na 44 stranéach (tedy
rozsah, se kterym by si poradila i se$itova vazba V1), podafrilo se diky zesilenym listim vytvorit
knihu-objekt velkorysého formatu korespondujici s monumentalitou spartakiady. Hrava graficka
Uprava Milana Nedvéda, ktera vtipné pracuje s motivem znacek na spartakiadnim stadionu, po-
siluje ironicky posun od velkoleposti k parodii socialistického statniho zfizeni zplsobeny blatem.
Kniha je vsazena do pouzdra. V 18. ro¢niku soutéZze Osobnosti ¢eské fotografie byla ocenéna
3. mistem v kategorii Fotograficka publikace roku 2020.

4.3.7 Pevné vazby V7, V8 a V9
Tyto tzv. pevné nebo tuhé vazby (hardbacks, hardcovers) spliuji zakladni tcel vazby: knihu
chranit, drzet ji pohromadé a pripadné ji i zdobit. Nejlépe odolavaji mechanickému opotrebeni
a poskozeni.®* VVychazeji ze stejného principu: stranky jsou ve slozkach, jejich pocet musi byt
po dohodé s tiskarnou délitelny 4, 8, 12 nebo 16. Knizni blok je sesit nitémi, jako u vazby V4,
na hrbeté zpevnén platénym kapitdlkem a zavéSen vlepenymi predsadkami do pevnych desek
obalky vyztuzené lepenkou. Obéalka méa vétsi rozmér nez stranky knizniho bloku a presahuje jej
na vSech trech otevienych stranach. Pevné vazby se obecné vyznacuji mensi oteviratelnosti nez
napriklad oblibena Svycarska vazba; lepsiho vysledku — pruznéjsiho hrbetu — je mozno dosahnout
pouzitim disperzniho lepidla.™®

Zatimto vazba V7 kombinuje na tuhych deskach papirovy potah predni a zadni strany s pla-
ténym potahem hrbetu, u vazby V8 jsou celé desky potazené jednim materidlem — platnem,
papirem, laminovanym papirem, kdzi, kozenkou nebo jinym materidlem. Desky vazby V9 jsou
potazeny termoplastickou félii, vyztuzené lepenkou, pripadné doplnéné mékkymi vycpavkami.»®
U fotografickych knih se tento vzhled pfili§ neuplatni, pokud nekoresponduje s obsahem a vy-
tvarnou stylizaci celku, jako napfiklad u publikace Milk and Honey.” Vatovana obélka potazena
rdzovym plySem se zarivé zlutou typografii evokuje détské knizky nebo fotoalba a skvéle ramuje
rozhovory na téma rodiCovstvi, materstvi, otcovstvi.

132 LHOTAK, Zdené&k. Spartakidda. PositiF, Praha 2020.

133 https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/1986/zdenek-lhotak/1 [cit. 2024-09-20].
134 TOBOLKA, Zdenék Véaclav. Kniha: jeji vznik, vyvoj a rozbor. Orbis, Praha 1949, s. 180.

135 Rozhovor s Robertem Helbichem, pfiloha ¢. 5.

136  KAPLANOVA, Marie. Moderni polygrafie. Svaz polygrafickych podnikatelfi, Praha 2009, s. 333

137  OLIVOVA, Katefina. Milk and Honey. wo-men, Praha 2021.
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ZDENEK LHOTAK
SPARTAKIADA

Monumentélni publikace Spartakidda Zderka Lhotéka.
Foto © PositiF a Filip Beranek

Publikace Milk and Honey Katefiny Olivové s vatovanou obéalkou. Foto © Eva Bystrianské
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Kombinovana vazba V7 je pouZita na fotografické knize Jind¥icha Streita Village people.™s
Kombinace platna s papirem na pevné vazbé plsobi v bézné knizni produkci lehce archaicky
a souzni s fotografiemi uvnitf. Papirovy polep s reprodukci fotografie je na obélce kombinovan
s modrym platnem na hrbeté. U takto robustni knihy je pevna vazba nezbytnosti, obzvlast je-li
orientovana ,na Sirku”, tj. vazba je na kratsi strané. Knizni blok z matné kidy vyssi gramaze je
pomérné tézky, mékka vazba by ho drzela s obtiZzemi a pfi manipulaci by se mohla ¢asem uvolnit.

Prikladem soucasného pouziti tradicné plsobici vazby V8 je jiz zminovana publika-
ce Dity Pepe Hranice ldsky. Objemny knizni blok s 670 strdnkami by bylo obtizné svazat jinak.
Graficky designér Stépan Malovec si pohrava s tradiénim, hapticky libym pocitem z celoplaténé
vazby s potiskem a zlatou razbou a dava mu soucasné konotace kombinaci se zéarivé riizovou
barvou v grafice, na predsadkéch, barvé nité ve vazbé i v nastriku barevného prechodu na ofizce
knihy (opét velmi tradi¢ni prvek). Pfedni strana obalky je bez textu, pouze s motivem rytiny srdce,
titul se presouva zcela proti pravidllim na zadni stranu a pokracuje na hrbeté.

Mezi strankami z vice druh@ papiru (viz kapitola Vybér papiru) jsou zafazeny i vyklopné
strany nebo vlepena autorcina nékolikastrankova knizka malého formatu z détstvi, vénované
krecku Bobkovi. V ¢asti, zabyvajici se laskou k pred¢asné zemrelym détem, jsou dvoustranky ne-
rozifezany, pouze opatrené perforaci pro rozdéleni. Fotografie mrtvych plodd tak zlstavaji pietné
ukryty a je volbou Ctenére, zda je chce odkryt. (Sama jsem rozdélila pouze jednu dvoustranku
pro Ucely tohoto textu.)

Specialitou je ruéni signovani kazdého se sedmi set vytiskl ve vnitini ¢asti hfbetu — je tak
viditelné pouze pfi otevreni knihy. Podle slov nakladatele byla ve tfech vytiscich ukryta autorska
fotografie Dity Pepe™ — k jejimu ziskani v§ak mohla vést pouze $tastnd shoda okolnosti, jak
tomu v lasce byva...

U pevné vazby je mozné pouzit i efekt odhaleného hibetu jako u Svycarské vazby (kapitola
4.3.4.1), kdy je knizni blok zavé$en do desek pouze za zadni stranu. Kniha Bary Prasilové Circles'°
mé& odhaleny hrbet potazeny modrym platnem kontrastujicim s oranzovou obalkou. Na predni
strané obalky potazené platnem je nalepené fotografie, na zadni stranu umistil graficky designér
Milan Nedvéd titul. Typografické rfeSeni celé publikace rozviji motiv kruhu nejen v textech, ale
i v paginaci, ktera se pfi listovani pohybuje v kruhu jako ruc¢i¢ka hodin. Kniha ziskala prvni mis-
to v soutézi Fotograficka publikace roku 2022 ve 20. ro¢niku soutéze Asociace profesionéalnich
fotografti CR.

138  BIRGUS, Vladimir; STREIT, Jindfich. Village people. KANT; Buchkunst, Praha; Berlin 2020.
139  https://eshop.by-wo-men.com/hranice-lasky/ [cit. 2024-10-03].
140  PRASILOVA, Béra. Circles. PositiF, Praha 2022.
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Publikace Hranice ldsky Dity Pepe.
Foto © Eva Bystrianska

Vazba knihy Circles Bary Prasilové s odhalenym hrbetem potaZzenym platnem.
Foto © Filip Beranek
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4.3.8 Dalsi moznosti

Vedle vyse zminénych typl vazeb se pouzivé napfiklad i krouzkova vazba, které je vhodné pro
rlizné typy papiru silnéjsi gramaze. Je mozné ji opatfit obalkou ve stylu finské vazby nebo zavésit
do desek vazby Svycarské. Pocet stran musi byt délitelny dvéma.

Neosobni odtazity vzhled i napéti, které kovové krouzkové vazba vyvolava, kdyz dominantné
vystupuje ze stranek a ,zaclani” pfi prohlizeni obsahu, skvéle vyuzili tvirci publikace Markéty
Magidové Preklapy a prehmaty.* Autorské kniha, inspirovana pracovnim prostredich ve firméch a
institucich, vztahy mezi nadfizenymi a podfizenymi a vznikajicim stresem se zamé&fuje na pre-
klepy, chybné pohyby a Gkony pod tlakem na efektivitu prace.™?

Odlehcenou brozuru je mozné ziskat i pouhym slozenim jednoho vétsiho archu papiru —

V24

plakétu. Své Analogové deniky takto vytvari vytvarnice Leona Telinové (Telona). Fotografie na papir
forméatu A2 prenasi technikou oboustranné kyanotypie, diky které zaroven prevadi do stejného
vizualniho jazyka abstrahované zabéry porizené dirkovou komorou a ostré zabéry z mobilniho
telefonu. Kazdy kus je origindlem a jedné se o autorské knihy v plném vyznamu.™3

Bez obvyklych reprodukénich tiskovych technik se obejde také Markéta Kinterova, které
nalezené fotografie a strzené a nafezané billboardové plakaty sklada a seSiva do autorskych
fotoknih. Recykluje nalezené fotografie.™

To jsou ale stéle vazby, které jsme zvykli bézné vidat. Pojem kniha neni jen technickym
oznaceni fyzické formy (zhmotnéni) dila — stranky spojené nebo poskladané do knizniho bloku,
opatrené obalkou. Kniha predstavuje i ideu — literarni dilo, v pripadé fotoknihy dilo fotografické,
kompaktni obrazovou vypovéd. Forma se pak mlze volnéji odchylit od kniharského pojmoslovi,
paklize slouZzi ideji. Co vazbu zcela vypustit?

Je to pripad publikace Duse vidi jizvami™® Vladimiry Kotry a Tomase Pospécha, kdy je vazba
nahrazena krabici formatu 13 x 18 centimetr(, v niz je na volné vlozenych kartach, leporelu, Sitém
seSitu, plakatu a predevsim fotografiich konvolut vzpominek, pozndmek a textl svérazného Os-
travaka Otakara Matuska (1953—2022), autora citlivych lyrickych snimkd, ktery u sebe stale nosil
alba a krabice s fotkami, smichané s pozvankami na vystavy, katalogy a tabakem a ukazoval je
kazdému, kdo byl ochoten naslouchat a divat se.® ,Ota specificky kompostoval své starsi foto-
grafie a propojoval je s novymi. (...) Roky, ndzvy ani poradi nehrély roli a nedaji se z dochovaného
archivu odvodit. Proto ani jeho prace neméa smysl pevné vazat na stranky knihy. Podoba krabicky
a jeji obsah vznikl z naslouchani dochovanému torzu archivu Otakara Matuska,” vysvétluje v ob-
sazeném seSitu editor a vydavatel Toméas Pospéch.™¥

141 MAGIDOVA, Markéta. Preklapy a prehmaty. PositiF, Praha 2016.

142 Online https://www.positif.cz/obchod/kniha-knihy/preklapy-a-prehmaty-marketa-magidova/ [cit. 2024-04-04].

143  Online https://cs.wikipedia.org/wiki/Leona_Telinové a korespondence s Leonou Telinovou.

144  marketakinterova.cz [cit. 2024-08-11].

145 MATUSEK, Otakar. Duse vidi jizvami. Eds. Kotra, Vladimira; Pospéch, Tomas. PositiF, Praha 2023.

146  CHUCHMA, Josef. Zil byl v Ostravé jeden pozoruhodny podivin a toto po sobé zanechal. https://art.ceskatelevize.cz/360/
zil-byl-v-ostrave-jeden-pozoruhodny-podivin-a-toto-po-sobe-zanechal-ugPPw [cit. 2024-09-20].

147  MATUSEK, Otakar. Duse vidi jizvami. Eds. Kotra, Vladimira; Pospéch, Tomas. PositiF, Praha 2023, s. 13.
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MARKETAMAGIDOVA

Autorské kniha Pieklapy a prenmaty Markéty Magidové (nahote). Foto © PositiF

Fotosesit Leony Telinové z projektu Analogové deniky (dole). Foto © Leona Telinové
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Kniha-krabice Duse vidi jizvami, kterou vydalo nakladatelstvi PositiF
Foto © Positif.
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Graficka koncepce publikace zahrnuje i dvojice malych fotografii na kartach. Neni to invence
grafického designéra, Matusek takto po roce konceptuélné spojoval kontakty fotografii do dvo-
jic a lepil na karticky. Josef Chuchma se ve své jinak nadSené recenzi pozastavuje nad velkym
kvalitativnim rozdilem mezi uhrancivé prokreslenymi kontakty a reprodukcemi s mnohem mensi
skalou sedé.™® Je otazkou, zda by volba natiraného papiru nebo kfidy namisto matného ,,obycCej-
ného” papiru reprodukcim dostateéné pomohla. V tomto sméru se ofsetovy tisk vyvolavanym
fotografiim (nebo ,art printdm”) obtiZzné vyrovnava.

Inspiraci k osvobozeni se od tradi¢nich forem knihy je mozno hledat mezi autorskymi experi-
mentalnimi knihami. Mezi autory, u kterych je podstatou dila ¢asto forma samotna — forma se
stava obsahem —, fadi Anna Plestilové a Lucie Rohanov4™® mimo jiné Jana Cinéeru a Petra Babaka
(mezi jejich knihami-objekty se objevuji také knihy-krabice), Dalibora Chatrného ¢i Pavla Biichlera.

Graficky designér a typograf Petr Babék je autorem série knih-parodii s jednoduchou vytvar-
nou stylizaci, titulem Casto vysdzenym jen propisotem a s netypickou funkci ¢i technologickou
odchylkou — napf. Knihy k bubnovani, k ukradenti, k listovani pouze rukama od barvy (kdy se
¢tenar stal spolutviircem obsahové i vizualni stranky stranek dila) nebo Knihu s kniZznim blokem
na deskéch.”®

Knihy uréené k bubnovani Petra Babéka, 2019.
Foto © Petr Babak (Laborator)

148 CHUCHMA, Josef. Zil byl v Ostravé jeden pozoruhodny podivin a toto po sobé zanechal. https://art.ceskatelevize.cz/360/
zil-byl-v-ostrave-jeden-pozoruhodny-podivin-a-toto-po-sobe-zanechal-ugPPw [cit. 2024-09-20].

149  PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. Vlysoké $kola uméleckoprimyslova v Praze,
Praha 2020, s. 143.

150 Tamtéz, s. 58.
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Knihy z projektu Spriznéné duse Lenky Lucenic
a Nikoly Machacové vystavené
na 22. Mesiaci fotografie v Bratislavé.

Foto © Eva Bystrianska

Socharsky pristup vztazeny k formé uplatfioval vytvarny a konceptualni umélec Dalibor
Chatrny. Knihy trhal, palil, perforoval, svazoval provazem. Svazanymi knihami uz neni mozno
listovat a zcela ztraceji svlij zakladni smysl. Pfesto z(stavaji stale knihami.™

Svou plvodni funkci kniha prekracuje i v projektu Lenky Lucenic¢ a Nikoly Machacové Spriz-
néné duse. Fotografie strom( jsou technikou kyanotypie prenesy na dvoustrany rozevienych
knizek. Kniha, jako vyrobek z papiru, se stava nositelem obrazu svého plvodniho zdroje — stromu.
»--- SNazime se vyjadrit vztah mezi fotografickym obrazem a materidlem, na kterém je fotografie
vytvorena. Recyklovanim knihy ji davdme nové vyznamy a kontexty,” popisuji projekt autorky.’?

Tradi¢ni formy se (doslova) zbavil konceptuélni umélec Pavel Biichler skrze knihy, jejichz
existenci doklada pouze fotodokumentace. Jsou oznaceny jako ,kniha, jejiz obsah znam pouze j3,
pohrbené na misté, které jiz nikdy nenajdu” nebo ,kniha, jejiz obsah nikdy nebudu znéat, pohrbena
na misté, které mohu najit pouze ja". Knihy byly vytvoreny, zabaleny do balicku a zakopéany. Cely
proces byl zdokumentovén a knihou (nebo imaginarni knihou) se podle autora stavaji pozlstalé
fotografie.”® Je tedy knihou to, co autor za knihu oznaci?

151  PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. Vlysoké $kola uméleckopréimyslové v Praze 2020,
Praha, s. 146.

152  Doprovodny text k vystavé Stastny stesk absolventd ateliéru Reklamni fotografie Fakulty multimedialnich
komunikaci Univerzity Tomése Bati ve Zlin€ v ramci festivalu Mesiac fotografie 2022 v Bratislavé.

153  PLESTILOVA, Anna; ROHANOVA, Lucie. Na konci byla kniha. Vysoké $kola uméleckopréimyslova v Praze 2020,
Praha, s. 58.
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Dita Pepe a St&pan Malovec v knize Hranice ldsky.

Foto © Eva Bystrianska
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|...| Zavér

Pri psani této prace jsem se snazila ponofit hloubé€ji do fotoknih a jejich tvorby. Uz zahy jsem
pocitila (v textu zminéné) néstrahy pfilisSného vétveni tématu a ve snaze nevynechat nic dilezi-
tého ¢i inspirativniho, rozhodla jsem se zpracovat zejména praktické procesy, které predchazeji
finalni grafické Gpravé publikace. Samotné grafické zpracovani, korektury, pre-press, komunikaci
s tiskarnou, moznosti financovani a marketingu a dalsi rozhovory bych rdda zpracovala v nava-
zujici praci magisterské. Siteji bych se vénovala i narativnim postuptim.

Cilem mého snazeni se stalo ziskani co nejkomplexnéjsiho pohledu na konkrétni kroky,
které autor/autofi museji ucinit a které jsou/mohou byt zakladem jejich kreativity (nebo jejiho
omezeni). Pfestoze pro nejlepsi soucasné eské fotoknihy je charakteristicka originalita, forma
by vzdy méla vychazet z obsahu a poselstvi fotografii posilit.

Obecné se v ceském prostredi nejevi jako podstatné, zda knihu vydava nakladatel nebo vychazi
samonékladem. Vznik kvalitniho tymu ani bezproblémové financovani neni timto nutné podminéno.
Klicem k sestaveni tymu v praxi, nebo jeho vedlejSim produktem, byva souznéni, pratelstvi.

V rozhovorech s tvlirci jsem ocCekavala prevazné technické tipy a ovérené postupy pro op-
timalni pribéh prace. Odpovédi tvircl ale akcentovaly predevsim lidsky faktor: pracovni zépal,
vzajemné porozuméni, touhu vytvofit silné dilo. Cas v&novany praci mnohdy neni pokryty hodi-
novou sazbou honorarl a obzvlast ve finale prekracuje rozsah bézného pracovniho dne i tydne.
«Proto se musi mit vSichni radi, aby to spolu vydrzeli,” fika Dita Pepe.™

Pfi tvorbé grafické koncepce nékolikrat zminéné knihy Hranice ldsky designér St&pan Malovec
(jak sdm sebe oznadil v tirazi) umistil do zapati stranek preklad slova laska do 117 jazyk(."® Kniha
zahrnuje i kapitolu vénovanou lasce k praci.

M4 knihovna, limitovana potfebou neshromazdovat (pramenicim z pocitu zahlcenosti pied-
méty, kterymi se i fotografie svazané do knihy stévaji), se v prabéhu psani zaplnila novymi fotok-
nihami, které jsem si zamilovala.

Pravé zamilovanost do tvorby, do prace, je vedle profesni zdatnosti, peclivosti a znalosti
technologickych postupl podstatnou prisadou sméfujici k mimorddnému vysledku.

154  Rozhovor s Ditou Pepe, pfiloha ¢. 4.
155 BARONOVA, Barbora; PEPE, Dita. Hranice ldsky. wo-men ve spolupraci s Univerzitou Tomése Bati, Praha, ZIin 2021, s. 484.
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Rozhovor 1
doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D. — éesky fotograf, historik uméni a kurator, majitel a je-
diny zaméstnanec nakladatelstvi PositiF'®

Zapinam zaznam. Mam tady otazky pro vydavatele...

MozZnéa bych zacal tim, Ze jste mé zaradila do kategorie vydavatelé, ve které se citim nekom-
fortné. Sdm se za vydavatele nepovazuji a svou roli vidim v tom, Ze jsem historik uméni a editor.
Bavi mne sledovat, co kde vzniké zajimavého, pomahat na svét zajimavym projektlim, hledat tvar,
jak soubor fotografii pretavit do podoby knizky. Ne jako grafik-knizni designér, ale jako editor.

V minulosti jsem se setkal s tim, ze jsem pripravoval knihy, spolupracoval s autory, psal
texty i treba shanél penize, ale nakonec jsem vysledek nemél pod kontrolou, knihy dopadly néjak
nestastné. A tak rad€ji jsem vydavatel, protoze mam vSechno pod kontrolou a mdzu vycitat jenom
sam sobé¢, kdyz nebudu spokojen. Také se nékdy vrham do projektd, které nejsou pro nakladatele
atraktivni, ale mam pocit, ze by ty knihy mély vzniknout, splaci se tim dluh opomenutym fotograflim
nebo ¢eské fotografii. Ale ve spolupréci s Karlem Kerlickym z Kantu, Viktorem Stoilovem v Torstu
nebo s Vladimirem 518 a BiggBossem se ndm myslim podafrily nékteré pékné knizky.

Jak si vybirate témata a autory?

Snad proto, ze pochéazim z malého mésta, je mi blizké vydavat autory z regionu nebo té-
mata, které stoji na okraji nebo dosud zlstala nepovsimnuta. Pak to jsou autofi, ktefi byli dobou
zapomenuti, ale jejich dilo je dobré a je dllezité jejich praci pfipominat. Obc¢as vydavam knihu
fotografa, kterého jsem meél moznost v minulosti ucit na Univerzit€é Toméase Bati ve Zlin€ nebo na
Institutu tvirci fotografie SU v Opavé.

Je skoda, kdyZ se nékdo s velkym nasazenim vénuje néjakému projektu, ten projekt je zajima-
vy, nic podobného tady nevzniké, zaslouZilo by si to byt knizkou, ale vétsSinou to zlistane v Supliku.
Kdyz jste na Skole, jste prostiedim, svymi spoluzéky i pedagogy tlaceni, abyste néco produkovali.
Ale az po skole prichazi nejkrizovéjsi obdobi: jestli ve své praci dokézete sami pokraCovat, vytvaret

dal’i zajimavé prace, zda se chytnete. V tom obdobi se snazim pomoct. Casto s nimi na projektu
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spolupracuji od prvopocatku, bavime se, kam projekt smérovat, které fotografie je jes$té potieba
vytvorit a nasledné, jak to prevést do podoby vystavy nebo knihy, protoze to jsou Uplné jind média.
Obcas ke mné prijde néjaka krasna nabidka, jako bylo tfeba editovani denik(i Josefa Koudelky
nebo zpracovani archivu Gustava Aulehly. Ale vétSinou nejlepsi prace je ta, kterou si ¢lovék vymysli
sdm a mize si pak za ni i sdm nadavat, do ¢eho se to uvrtal. Takze mé tési vymyslet si zajimavé
projekty a hledat, jak by se daly zafinancovat a jakou podobu by mély mit. Zaroven po mnoha
zkusenostech chci délat jen s autory, ktefi chtéji délat praveé se mnou, protoze si vzajemné umime
naslouchat. Odmitam byt kuratorem, ktery je jen krasofe¢nikem na vystavé, kam prijde a fekne
nekolik hrejivych slov, ale na koncepci vystavy se nepodilel a nic do ni nevnesl. Jako kurator chci
naslouchat autorovi a jeho praci a snazit se ji nékam posunout. Byt partdkem v dialogu.

Jakou u tvorby fotoknih volite strategii? Jak obvykle probiha prace na pripravé knihy?

Snazim se vzdy vid€t co nejvic, mit ¢as se nad tim zamyslet, nasloucham projektu a on mé
nékam vede. Napfiklad hledam, jestli by byl néjaky zajimavy teoretik, historik, sociolog, antropolog
nebo jiny teoretik uméni, ktery by do knihy svym textem vnesl| zajimavy pohled. Neberu to tak,
ze vSechno musim délat ja. Potom si ten projekt sam rekne, co potrebuje, a podle toho hledame
zpUsob financovani, jak ho postavit na nohy.

Kdyz jsem délal Jiftho Hankeho Pohledy z okna mého bytu, tak mé bavilo, Ze autor svij projekt
vytvarel tficet let. Chtél jsem, at se to v knize projevi. V priibéhu toho ¢asu o ném psali rlizni au-
tofi a divali se na ten projekt jinak. Pro mé bylo dllezité nejenom shromazdit fotografie a udélat
reprezentativni vybér, ktery bych opatfil svym textem, ale nabidnout prostor i t¢ mnohohlasnosti
a proménam, jak za tu dobu bylo na tyto fotografie pohlizeno.

U Spartakiddy Zdenka Lhotaka to bylo jen Sest legendérnich fotografii, za které dostal cenu na
World Press Photo. Z toho se prece neda vydat kniha! Dlouho jsme hledali, co se z toho da udélat
a nakonec vznikla velmi Gspésn4, ale také znacné ,drza” kniha velkého formatu s dvéma Gvodni-
mi texty a pouhymi sedmnécti fotografiemi, kterym jsme ovSem dali prostor maximéalné vyznit.

Jakym zptisobem pracujete na vybéru a rfazeni fotografii a tvorbé prvni makety publikace.

to ale mnohdy naro¢néjsi, protoze autor ma svou historii, specifickou Zivotni zkuSenost a vlastni
predstavy o projektu. Kdyz jej tfreba zacal vytvaret ve svém mladi v sedmdeséatych letech, nese si
s sebou tehdejsi predstavu, jak knihy vypadaly, a nevidi, Ze dnes jsou zcela jiné moznosti, o fo-
toknihach se uvazuje jinak a Ze knihu nevytvari jen pro své vrstevniky, ale predevsim pro dnesniho
divaka. Takze to nékdy mdze byt delsi cesta a nékdy se prosté nedohodneme.

Z nabidek, které mi prichazi, si hodné vybiram. Snazim se délat co nejmin knih, ale délat je
poradné. Potrebuiji citit, Ze ta kniha nevznika jen proto, Ze autor chce, ale Ze mé presah a néco
zajimavého prinasi.

Na zacatku se snazim co nejvice poznat material, dostat se pokud mozno ke v§emu, co
vytvoril. Je to velkd zodpovédnost, kdyZ autorovi udélate knihu, tak vite, ze dalSich par let mu uz
nic nevyjde. A kdyz tu praci odbydete tim, ze se nepodivate na cely jeho archiv, ale jenom na na-
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zvétSované fotografie, které vam predvybere a z nich pak rychle sestavite knizku... To se bohuzel
bézné déla. Kdyz se podivate na cely archiv autora, tak najednou zjistite, ze je nékym jinym, nez
jak sam sebe prezentoval, jak se vidél nebo jak mu radili jeho pratelé v regionalnim okruhu nebo
rodina. Zjistite, Ze v tom archivu jsou dalsi véci, které jsou hodné aktualni pro tu dobu nebo i pro
dnesek. Nebo projdete archiv a mizete si byt jisti, ze to, co délate, je spravné, Ze je to nejlepsi,
co dokéazete.

Takze kazda kniha je vyzkum?

Presné tak. Vysledkem toho priizkumu je, Ze se vam vyderivuje néjakéa esence — osa, na které
postavite koncepci knihy. Knihou samozrejmé nemdizete fikat vSechno. Kdyz jsem editoval Kou-
delkovy deniky, tak jsem si vydefinoval hlavni myslenku, pater, a k tomu ctyfi vedlejsi myslenky,
které budu sledovat. Co nezapadalo do téchto péti myslenek, jsem opomijel, protoze to nemohla

byt trist. Pfedstavoval jsem si, Ze si Ctenar otevie né€jakou stranku a precte, ale chtél jsem, aby
kniha fungovala i pro linearni ¢teni.

Je tedy potreba, aby kniha méla néjaké poselstvi, védét, co presné chce autor fict?

Nemam rad lidi, ktefi si vezmou slovo a za¢nou néco fikat. Snazite se jim naslouchat a po
chvilce zjistite, Ze ani sami nevédi, co chtéji fict, a nebo co rikali na pocatku, na konci poprou.
Spousta vystav nebo knih se dé&la jen proto, aby vystava nebo kniha byla. Ze i j4 dokaZu nafoto-
grafovat néco, co udé€lal nékdo jiny, i ja budu mit knihu nebo aby byly body v RUV."” Néjak se za-
pominé, Ze vystava nebo kniha se vytvari, protoZze nékoho chcete oslovit, chcete prinést zajimavy
pohled. Vnimavé obecenstvo prazdnotu v dile odhali.

Takze vybér fotografii a vSe ostatni se podfizuje té definované myslence.

Presné. Je zaroven krasné, ze vam vyzkum umozni vydefinovat si hlavni myslenku a ta mys-
lenka vam napovi a déle vas vede, jak knizku editovat, jak vytvaret rytmus, které fotografie vybirat,
jak to skladat a jak dal motivovat knizniho grafika.

Grafickému designerovi do prace nezasahuji, nevymyslim to za néj. Ale snazim se mu zpro-
stfedkovat pocit, ktery by mél z knihy jit, na jakych myslenkach stoji, o ¢em jsou ty fotografie.
Vetsinou vytvarim koncepci knihy, edituji fotografie, vybér prinesu roz¢lenény na dvoustranky a jak
jdou za sebou. Ale nerfikam jim, jak méa knizka vypadat, to je jejich prace.

Dnes jsem definoval grafikovi, jak by méla vypadat monografie Pavla Vavrouska, ktery ma
jedenact Cernobilych dokumentarnich soubord ze 70. a 80. let. A vSechny jsou na téma néjaké
uzaviené pospolitosti zivota na okraji. Bud je to praplvodni, nejvychodnéjsi vesnice Slovenska,
nebo jsou to Romové v okoli Prahy, nebo vyzkumny Gstav, kde délali vyzkumy na krélicich, opicich
a mysich. Jindy fotografoval BorSov, coz je ¢ast Starého Mésta v centru Prahy, ale byl to v podstaté

157  RUV — Registr uméleckych vystupl (https://msmt.gov.cz/vzdelavani/vysoke-skolstvi/ruv-registr-umeleckych-vystupu).
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velky zemédélsky statek uprostfed mésta. Fotografoval i vyrobce zvond nebo mapoval tramping
v 80. letech. Vzdycky to byly uzavrené svéty, alternativy. Dokonce fotografoval underground a kon-
certy The Plastic People of the Universe.

Spojujici myslenkou v té Cernobilosti, alternativé, zivoté na okraji je pro mé zemitost, su-
rovost. Proto chci, at ta knizka je zemita, surova a vymyslel jsem si kartd¢ovanou ofizku. Coz je
najednou uz konkrétni podminka, jakou obvykle grafikim nedavam. Ale tady mi to sedi a sedi
mi k tomu nenatirany papir. Ale grafikovi to fikam spiSe opisem — surovost, zemitost a podobné
— anechavam na ném, co vymysli. Nékdy grafikiim feknu, ze projekt citim jako komorni knizku
mensiho formatu a oni nakonec vymysli knihu hodné nadmérného formatu. Ale kdyz to funguje,
tak grafikovi naslouchdm a rad to zménim.

TakZe doporucujete nejdriv dlouho o tématu premyslet, coz vas navede, jak fotky radit, vSech-
no z toho vyplyne...

Poctivé na tom délat. Kdybych nemél kli¢, o kterém jsem presvédcen, Ze je skvély, ze to bude
fungovat, tak bych nevédél, na zakladé ¢eho fotky vybirat. Treba dokumentaristé za zivot vytvori
ohromné mnozstvi fotografii. Laikovi se mlize zdét, Ze vSe je stejné, Cernobilé, na podobna témata,
ale kdyz se podivate pozorné a je to dobry autor, jasné rozeznavate jeho rukopis.

Pak je Skoda, kdyz se autofi sami prezentuji fotografiemi, které jakoby vytvoril nékdo jiny.
KdyZ jsem sestavoval monografii Jindficha Streita, tak jsem si vydefinoval, co to je ta typicka , $tre-
itovka”, a s témi fotkami pred o¢ima jsem pak prosel cely jeho archiv. A stejné tak jsem kladl vedle
sebe stejné motivy, které napfric¢ léty a soubory vytvarel, a snazil se z nich vybrat tu fotografii, kde
se mu to podafrilo Fict nejlépe. Délal jsem tu knizku s tim, Ze jsem pravdépodobné jediny v Cesku
a na Slovensku, kdo si dal tu praci, archiv prosel a vidél vSechny dostupné negativy. Spousta dal-
ich lidi sestavovala Jindrovy knizky jenom na zakladé toho, co jim pfinesl. To neni moc poctivé.

Pracujete s papirovymi nahledy fotek a maketou? Je to nutné?

Kdyz citite, Ze to potrebujete, tak je to nutné. VEtSinou fotografie vybiram pifimo v pocitaci,
a kdyz uz mam uzsi vybér a potrebuju si sestavovat dvoustranky, tak si docela ¢asto vytisknu
nahledy a na stolech si to skladam. Leva strana, pravé strana, vakaty a tak dale. Rad to vidim
z nadhledu vcelku. Ale stejné tak mne to potom zajim4, jak to funguje pfi listovani.

VétSinou nedélame vyslednou kvalitni maketu, ktera vypada jako knizka, jsou to vzdycky
hodné pracovni makety. Ale rad si je poskladam, protoze chci citit, jaké to je, kdyz ji listuju a jestli
kniha opravdu funguje, jak jsem si ji pfedstavoval. Kniha neni vystava, v knize to nevidite linedrné
vSechno naraz vedle sebe.

Jak vydavani knih financujete? Pokryje jejich prodej naklady, véetné chodu vydavatelstvi?

Kdyz jsem v 90. letech studoval a zacinal fotografovat, psat o uméni, pripravovat vystavy,
nezbyvalo ndm, nez si vSechno délat sami nebo spoléhat na kamarady, ktefi to pro nas délaji
zadarmo. Ale nikoho ve vysledku nezajima, kolik jste na to mél penéz, nakonec vas vSichni po-
meéruji s ostatnimi vystavami nebo knihami, i kdyz vznikaly za mnohonasobné vétsi prostredky.
Rozhodujici je jen vysledek.
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A v urcité fazi Zivota, kdy vy i kamaradi maji déti, hypotéky, rodinu, tak pochopite, Ze nemu-
Zete po nikom chtit, aby pro vas néco délal neustéle jen z kamaradstvi. Musite prejit do néjakého
profesionalniho médu a chovat se zodpovédné. Takze se snazim lidi, které do toho vtahnu, zaplatit.
Byt ne vzdycky kralovsky, ale aby to bylo na obzivu.

Kazdy projekt si fekne, jak se da realizovat. Je snazsi, kdyz chcete vydat kritickou reflexi
nez autorskou knihu. V ¢eském prostredi je velice tézké financovat autora stfedni nebo mladsi
generace. Takto zamérené granty zde nejsou. To na Slovensku nebo v Polsku maji leps$i moZznosti.
Jsou témata, u kterych se da dobre vyuzit crowdfunding. Vétsinou ta, kter4 jsou divacky vdécna
a oslovi mladsi nebo stfedni generaci.

Nékdy, kdyz chce autor knihu opravdu vydat, musi ji spolufinancovat, ale vzdy se jim snazim
pomoct, pisu jim granty nebo najdeme nékoho, kdo si jejich fotografie koupi. Je to narocné cesta,
a proto se snazim vydavat knih co nejméné, ale dobre pripravené. Vybirdm si autory a projekty,
nejsem nakladatel, co vyda jakoukoli knihu, kdyz si ji autor zaplati.

Snazim se vymyslel projekt tak, aby byl zivotaschopny. Pfemyslim, kde mohu sehnat granty,
ale vétsSinou stejné vetsi castku odvedete statu na danich. Samozrejmé kolem psani grantl a vy-
Uctovavani je spousta prace, délam to sdm a sob€ nic fakturovat nemtzu, musim doufat, Ze se
maé prace na knize i jejim vydavani zaplati z prodeje.

Vybér tiskarny. Cena, komunikace, kvalita. Co je pro vas dtlezité?
majitele a rad bych s nimi spolupracoval, ale knizka je vétSinou tak slozita, ze se musim obracet
na tiskarnu, ktera ji dokaze vyrobit, ma zkusenosti a také je to pro né vyzva.

Vim, Ze tisknete vétsinou u Helbicha.

Ano, asi od roku 2009. Stavalo se mi, ze v klasické tiskarn€, pokud to nebyla standardni
knizka a muselo se o nécem premyslet nestandardné, mi prosté rekli, Ze to vyrobit nejde. Kdyz
zajdu za Robertem (Helbichem) a feknu mu: Hele, mam tady pro tebe ofisek, tak oZije a néjak to
vymyslime. Bavi ho to.

Konzultujete spolu i vybér papiru, nebo mate presnou predstavu?

Papir vétSinou rfesSim s grafikem, ale ladime to i s tiskdrnou. Je to vzijemna, provazana ko-
munikace s tiskarnou, grafikem a se mnou nebo i s dodavatelem papiru. Hleddm papir, ktery mi
sedi, a zaroven papir, ktery se vyrabi v urCité velikosti a v urcité draze, abychom netiskli nebo
nevazali knizku proti vlaknu. Nebo nedélali knizku, kde je velky odpad jenom kvdli tomu, Ze jsem
chtél o pll centimetru vétsi rozmér... Vzdycky se snazim, aby knizka byla ekologickéa a efektivni.
Aby to vSechno sedélo.

Jaké volite distribucni kanaly?

Drive jsem cast nakladu prodal sam pres knihkupectvi a ¢ast nakladu pres velkoobchod.
Kratce pred covidem jsme s kniznim grafikem Milanem Nedvédem zprovoznili e-shop. Snazim se
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co nejvic knih prodat tam. K tomu ope&ovavam asi dvacet skvélych knihkupectvi v Cechach, na
Moravé a na Slovensku, kde chci, aby mé knihy byly vidét.

Drive jsem se spoléhal na velkoobchod a téSilo mé, Ze si lidé mdzou moje knizky koupit
treba i na malém mésté, kam se bézné nedostanu, ale velkoobchod si bere takovou marzi, ze by
pak byly knihy pro vétSinu lidi nedostupné. Takto jsou knihy levné&jsi a lidé si je mlZou koupit ve
vybranych knihkupectvich specializovanych na knihy o uméni nebo si je objednat u mne.

Co byste poradil autoriim, ktefi chtéji vydat vlastni fotografickou knihu?

Aby si ujasnili, co presné chtéji vydat a pro¢ to chtéji vydat. Jestli to vydavaji pro sebe, nebo
pro Ctenare. Pak bych jim poradil, aby nespéchali a vSechno si uzili a pohlidali, aby kniha po v§ech
strankach vypadala dobfe a véechno do sebe zapadalo. A aby ta knizka byla sva. Casto lidi vydavaji
knihy nebo fotografuji proto, aby dokazali, Ze umi fotografovat jako nékdo pred nimi. Ale kdyz uz
to nékdo udélal pred vami, tak neméate dlvod viibec slézt z gauce, namahat se a davat do toho
¢as, energii a penize. Aby néco dobrého vzniklo, mélo by to mit mnohem vétsi dlivod.

Jak fotoknihy pouzivate? Mate cas se jimi kochat, nakupovat jenom tak, pro radost? K ¢emu
vlastné jsou fotoknihy?

Ja si fotoknihy velice rad vyhledavam a kupuji. Nékdy je to pro radost, ale Casto je to spjato
s praci. Pro mé jsou fotoknihy, ale viibec cel4 oblast fotografickych knizek, vlastné pracovnim na-
radim. Pisu o fotografii, kuratoruju, prednasim. Je to pro mé vychozi materiél. Z celé té velké rise
fotografickych publikaci mne nejvic t€si autorské knihy a nejvic si jich vazim. Neni to jen materiél
k upotiebeni, ale krasny objekt a radost.

Doporudil byste k pozornosti néjakou inspirativni ¢eskou fotoknihu nebo autora?

Nedoporucil. To je na autorskych fotografickych knihach nejkrasnéjsi, kdyz jsou réiznorodé
a kazdy si mlze najit, co se mu libi. Doporucit néco znamené pravy opak.
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Rozhovor 2:
Tomas Hliva, fotograf, vydadavatel ¢asopisu FOTO, spolumajitel nakladatelstvi Mushroom
on the Walk™8

S Richardem Prochazkou stojite za edici Spoust. Pro¢ to délate?

Vyslo to prirozené z ¢asopisu FOTO v navaznosti na snahu udrzet ¢asopis pfi Zivoté. Pred-
stavovali jsme si, Ze by projekt mikronakladatelstvi Mushroom the Walk mél, at uz vydavanim
edice Spoust nebo vydavanim knizek fotografli, ktefi za nami sami pfijdou s fotkami, pomahat
v rozpoctu Casopisu. Po osmi nebo desiti letech jsme totiz citili, Ze uz nenf prostor, kde brat fi-
nance. M43 né&jakou grantovou kontinuitu, inzerenty, Zije$ v Cesku, je tady malo lidi, neni tady trh
Jfotografové pro fotografy”, nebo jestli je, tak je v plenkach. Chtéli jsme pomoct Casopisu tak, Ze
budeme financné nezavislejsi.

Mam vystudovanou fotku a Richard je grafik, spolu nam to jde a zaroven nas to bavi. Chtéli
jsme prispét ke kultivaci trhu s fotografickymi knizkami. Kdyz vlezes$ do knihkupectvi, tak deva-
deséat procent produkce jsou véci obsahové zajimavé, dobré, ale vydavatelé Setfi na papiru, na
grafikovi. Chtéli jsme s tim néco udélat.

Koncept Spousté byl vydavat néco, co autor jesté nevydal. Napriklad tvorba Josefa Mouchy
je zndama, ale my jsme chtéli vydat néco, co jesté nevydal. Proto vznikly Dolicné okamziky, které
nevysly ucelené. U Gabiny Kol¢avové to bylo podobné, spoustu téch véci viibec nikdo neznal.
Foti na velkoforméat, ma vSechno nazvétSované rucné, tak jsme se u ni doma mohli probrat jejim
portfoliem, vstoupit do n€j. Coz je pro mé jako pro editora hrozné prijemné.

Vlydani Ibry Ibrahimovice byla udélost, protoze on severni Cechy foti dvacet aZ tficet let, cely
zZivot a nikdy to nevydal. Pak jsme zjistili pro¢ — je absolutni perfekcionista. Méli jsme z toho radost.

Mimo edici jsme vydali Klimpla. Byl to priklad zakéazky, kdy n€kdo pfijde za ndmi a chce udélat
fotografickou knizku. Za tim jsem jako editor nestél, Petr Klimpl spolupracoval s Josefem Mouchou.

158 Rozhovor se uskutec¢nil 28. Ginora 2024 v Jihlavé.
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Jak si vybirate autory?

Nesedli jsme si k tabulce a pocitali, ktery autor by tfeba mohl byt zajimavy, na kterého by
se dal napsat grant a podobné. Spis$ jsme spolupracovali s autory, se kterymi jsme byli v kontaktu
v okruhu casopisu.

Doli¢cné okamziky Josefa Mouchy jsem vid€l v ndznaku v ramci projekce, kterou mél na ITF. Hod-
né se libily, véetné zplsobu, jakym to promital. Kazda fotka méla dvé az tfi vtefiny, sdm to nazval
Jkurzivou” na své texty, které do Casopisu pise v raimci fotofejetonu. Dal nAm Gplné volnou ruku.

Ibra si do toho moc kecat nenechal, naskladal si fotky sam. Chtél vloZit i barvu, kterd mé
trochu rusila. Ale véechno dopadlo, jak jsme chtéli. Jsou tam perfektni rozkladaci fotky. Ibra si
prosel filmovym médiem, takze technickou stranku resi vic a chtél toho hodné fict. Edice Spoust
maé podtitul Autorské fotosesity a najednou z toho byla obrovska knizka. Ale krasna.

Je mozné za vami prijit a fict: Mam tady fotky a chci vydat knizku?

Urcité ano. Spousta véci se sice zménila, Richard Prochazka se odstéhoval z Brna do Bes-
kyd. Ja jsem taky zjistil, Ze uz mé& mésto spi$ otravuje, nez by mi néco davalo, definitivné jsem
se prestéhoval do Jihlavy, narodil se mi syn. Jinak ted hospodarime se ¢asem. Kdybychom méli
udélat dalsi Spoust, tak by na to musel byt napsany grant a musela by to byt i pro nas reéalna prace.

Jak funguje tymova spoluprace na knize po praktické strance? Jak mate rozdélenou praci?
Schazite se, délate maketu?

Zalezi na autorovi. S Josefem Mouchou i Ibrou jsme se schazeli. Méli jsme vytisténé fotky
aradili je. Gabinu Kol¢avovou jsme sazeli rovnou, tam byla ta struktura jasna: ctyfi cykly, které drzi
hodné pohromadé, jsou hodné konceptuélni, nezélezi tolik na poradi, slo o to, aby to fungovalo
vizualné. Maketu jsme ani nedélali.

Pro ¢asopis FOTO je dilezité hledani nového pfistupu, i za cenu diskuze s autorem fotografii.
Vzit to, co mé autor na strankadch nebo na vystaveé, a seskladat to v podobném stylu, neprinasi
pridanou hodnotu. Pak se Casto podafi, Ze z toho celku vykoukne néjaka nova souvislost a vétsinou
se to setka s kladnym ohlasem i u autord samotnych.

Kdyz si nékdo déla knizku samonakladem, nema editorsky dozor. Mlze byt nevyhoda?
Veétsina lidi chape, jak to funguje, a nékoho si k té préci pfizve. Ale nefikdm, Ze to je jedina
cesta. Jsou pripady, kdy ti to ,cizi” oCi celé rozhazou a zacne$ pochybovat.

Co bys poradil autorovi, kterou ma pred sebou hromadu fotek, chce udélat knizku a nevi, jak
zacit.
Hodné o tom mluvit s dal$imi fotografy. Na to je dobra fotograficka Skola nebo néjaky kurz.
Co mi dal ITF nejvic, je pravé komunita, hodné fotografli na jednom misté, kde se ¢lovék o fotce
bavil. To ho nau¢i premysleni. Kdyz jsem tam pfijel, mél jsem obrovskou chut fotit zacit tvofit.
Kazda fotka funguje jinak v ur¢itém forméatu: néktera fotka bude krasna dvoumetrova, néktera
nesnese veétsi format nez pohlednici. Zaklad je se s fotkami sZit, vytisknout si je, dat na nasténku
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a koukat na né. Na besed€ s Martinem Kollarem, jehoZ véci povazuju za jedny z nejlzasnéjsich,
jsem zjistil, jak metodicky k tvorbé pristupuje. Ma to rozfazované témér na pétiletky, kdy déla na
kniZce. M4 to doma, prehazuje fotky z jedné strany na druhou. Vyrazuje.

Je dllezité dat tomu i Cas. Spousta fotek, o kterych jsem si myslel, Ze jsou dobré, mi s od-
stupem Casu uz dobra nepfijde.

Pak je dlilezité sifict, co tou knizkou chci sdélit. Jestli si chcijen sdm pro sebe uzavrit néjakou
kapitolu, coz se tyka hodné dokumentarni fotky, a vnitfné uzavrit svij tvarci proces, nebo chci
formulovat néjaké poselstvi. Nebo se formou knizky posunout k portfoliu, oslovit dalsi instituce,
treba galerie, pomoct prodeji fotek.

Ja tfeba nemam ambice fotky prodavat, takze si mzu dovolit ud€lat vic knizku pro sebe. Ale
ono to asi nejlip funguje i obecné, kdyz néco ¢lovék déla pro sebe.

Naplnilo se, co jste oéekavali, Zze do ¢asopisu proudi z knizek penize?

Ten zdmér se samozriejmé nepovedl|, protoze jsme si to nespocitali tak, jak bychom méli.
M(Zu poradit vSem ostatnim, Ze je dobré na zacatku védét, kolik bude stat tisk, kolik bude stat
grafika, kolik bude stat papir. Zkusit si zazadat o grant. Na ¢asopis grant mame, u edice Spoust
prispél Ustecky kraj na Ibru.

Je dulezité to pak i umeét zpropagovat. Spravné odhadnout naklad. Je to alchymie.

Jaké mate distribucni kanaly?

Vzdycky je dobré vytvorit ¢tenarskou nebo predplatitelskou zékladnu, coz mlze dobre fun-
govat u subjektu typu Casopis, ktery méa kontinuitu dvanact let fungovani, lidi chodi na web. Pro
néas je zasadni, aby si ¢asopis nebo knizku kupovali lidé pfimo od nés. Kdyz das knizku do knih-
kupectvi, mlZzes pocitat s tim, Ze pllka penéz zmizi, bézny rabat je 40 procent.

Kdyz s casopisem vychazi$ financné jen tak tak, kdy mas cenu casopisu, ktera ti pokryva
naklady tak, ze nepokryvéa, tak nemulzes ani zabalit deset ¢asopisli a nékam je poslat. To taky stoji
penize. Navic spousta prodejcd bere publikace do komise. Pak napiSou: Mdme tady neprodany
kus, co s tim? Nevyplati se ani pro néj jet.

Distribu¢nim kanalem je pro nés dneska Instagram, protoZze je to vizualni platforma. Pokud
mas Instagram jako portfolio své prace, chodi tam lidi, ktefi sleduji tvou tvorbu, tak neni problém
knizku propagovat tam. Naklad 200 az 400 kusd mUzes$ zabalit a odeslat. Mze$ si zaplatit dis-
tribucni firmu, coZz samozrejmé mame s Casopisem, tam ty naklady jsou vétsi. Ale ta distribucni
firma néco stoji.

Pro objednavky knizek poradd nékdo vola, Richard je ma u sebe a tim, Ze nebere telefony,
tak mé volaji lidi, Ze si objednali Spoust a nemaji ji. Pak jednou za ¢as pfijede z Beskyd do Brna,
zabali knizku, odnese na postu... Stara skola.

Je dobré jezdit na knizni veletrhy: Tabook v Tabore, v Olomouci Litr malych vydavateld, Praha...
Je toho spousta. Nemusi$ nic balit, mas rovnou penize za knizku, potkas se s ¢lovékem, ktery si
ji kupuje, coz je Uzasné. Vidis reakci na svou tvorbu, to mi u ¢asopisu chybi. Proto dbame na krty
novych cisel — lidi prijdou a reknou: Bezva. A mas krev v zilach na dalsi Cislo.
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Vy jste, jako vydavatelé ¢asopisu FOTO, poradali leto$ni rok dokonce vlastni miniveletrh
fotoknih v Brné.

To vzniklo uz minuly rok, kdy mé oslovil Kunst, jestli tam nechci udélat besedu, kde jsem
byl s Barou Alex Kasparovou, ktera déla kulturni mésicnik Artikl. Bavili jsme se pravé na téma, jak
se to da, neda ufinancovat. Byl to dobry kontrast, protoZe Bara to méla vSechno zmaklé. Je fakt
manazerka. J4 jsem tam rikal néco tom duchu, Ze jsme si vydali néjaké knizky, ale Ze to podle mé
Richard nema ani spocitané... A kolik do toho zahucelo.

S lidmi, ktefi Kunst vedou, jsme se dohodli, Ze by bylo fajn za rok udélat vétsi akci. Udélali
jsme Mésic fotografie, kde byly besedy, prednasky a vyustilo to ve kiest nového vydani FOTA
a mikroveletrh. Bylo tam asi 15 vystavovatel(, takze kdyby tam nepfislo dost lidi, tak si aspon
mohli spolu pokecat. Atmosféra byla skvél4, navic prisli i lidi zvenku. Bylo to dobré: nehrat si jen
svlj piseCek, cozZ je takovy Cesky zvyk, ale spojit se, podpofit trh. Myslim, Ze tady je porad misto
i pro néjaky ,kamenny” prostor, kde se mohou poradat podobné akce: fotofestival, fotovystavy,
fotobesedy. Byla by skoda nevyuZit téch dvanact let prace na ¢asopisu a komunity kolem k néce-
mu, co presahne samotny magazin. Snad to nékam jesté posunem, i diky Martiné Grmolenské,
Viol Hertelové a dal$im.

Mas zpétnou vazbu od vystavovateli, jestli néco i prodali?

Vsichni asi néco prodali. Tri knizky se ztratily.

Jak ty sam fotoknihy pouzivas? Prolistujes je a zaradis do knihovny, nebo mas néjaky ritual,
Ze si vecer sednes$ a kochas se?

Rituél si udélam vzdycky, kdyz tu knizku oteviu novou. Mdm doma péar Koudelkovych knih, na
které mam i rukavicky. To si proziju. Nejsem sbératel, snazim se byt spi$ minimalista, ale z dobre
vytisténé knizky mam radost a rad ji ukazuju nékomu dalSimu. Bavi mé pak se na tu knizku po-
divat s odstupem. Je to dobré s kafem, které mam rad, kdyz je syn ve Skolce nebo mam néjakou
vyjimec¢nou chvilku. Knizka je takova meditace. Zastaveni se.

Doporudil bys néjakou knizku nebo autora k pozornosti?

Vsechno od Kollara. Cokoli od Koudelky, ty knizky jsou tradi¢ni formou, ale perfektné vytis-
téné skvélé fotky. Ale i nékteré nové véci. Bavi mé dnesni fotograficky pristup, kdy se kombinuje
vic zanrQ, dokument s konceptem a s inscenovanou fotkou. Hodné se pouzivaji fotky artefaktd.
Kde m0zu néco doobjevit, doprozkoumat.

Koupis si tfeba kniZzku jenom proto, Ze ma zajimavou vazbu nebo je jinak netradi¢ni?
Méame s Terkou tradici, Ze si vozime z vyletu kniZku, a Casto ji koupime, ze se ndm libi vazba.
Je dobré knizky kupovat primo od fotografli nebo na akcich.

Perfektni je knizku davat, neexistuje mozné lepsi darek. Mdzes tak obdarovanému i otevrit
néjakou novou cestu. Doufam, Ze i pres tuhle tik-tok dobu budou knizky vychazet.
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Dnesni doba radu véci a postupl zjednodusila. Pred patnécti lety nikdo jen tak knizky nevy-
déval. Velka vydavatelstvi méla workflow. Dnes spousta lidi vydava knizku samonékladem. Existuje
dostupny software, tiskarny, které tisknou v malém nakladu, Instagram, kudy to posles do svéta.
To dfiv neslo. Tehdy bych si musel sbalit kufficek a odletét nékam do héaje to ukazat. Dnes staci
udélat si reklamu na Instagramu, udélat e-shop, a mize$ prodavat knizky po celém svété. To ze

mas vydavatelstvi, neni nic jiného, nez Ze mas zivnostensky list.
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Rozhovor 3:
Stépan Malovec, knizni designér'

Jak obvykle probiha prace na fotografické knize? Je to tymova prace? Co tobé osobné vyhovuje?

Dostanu podklady a méné nebo vice konkrétni predstavu autora, at uz se tyka technickych
véci (velikost knihy, rozsah, papiry, vazba a pod.) nebo konceptu a kreativnich véci. Na to reaguju:
bud plnim prani, navrhuju lokalni feseni, nebo predkladdm kompletné svou predstavu, na kterou
zase reaguje autor. Tymova prace to je tedy vzdy, ale zélezi pfipad od pfipadu, jak moc je intenzivni.
Obecné mi nevyhovuje, kdyz se prace zlzi jen na plnéni pozadavk(, se kterymi se, v tom horsim
pripadé, navic neztotoznuju. VSechny ostatni pristupy jsou v pohodé.

V ¢em je dllezita spoluprace spoluprace autora, editora a grafického designéra?
Kazda spoluprace, ve které je divéra, respekt, profesionalita, legrace a podobné pozitivni
véci, je pro mé fajn, at uz je s kymkoli.

Na nékterych publikacich spolupracujete s Martinem Odehnalem. Co prace v autorské dvojici
pfinasi?
Plati to, co jsem rekl v prfedchozi odpovédi.

Pokud autor zpracovava svou knihu sam, co bys mu poradil?
At si to uzije. Ale pokud nevi nic o technologiich a tisku, at déla sam az svou druhou knihu.
USetri sobé i jinym Cas a nervy.

Jak hledas napady na unikatni pojeti kazdé publikace?™®°
Hodné véci vyplyne z podklad(, ale také z rozpoctu a termind. Kolikrat by se hodila zlata
ofizka, ale to je tfeba stovka navic na knihu. No a pak jsou to véci mezi hlavou, rukou a klavesnici.

159  Rozhovor probé&hl pisemné, St&pan Malovec poslal své odpovédi 22. bfezna 2024.
160 V textu zmifuji napfiklad Dévéata prvni republiky, jimz Stépan Malovec dal grafickou podobu. Format, ofizka, typogra-
fie, barvy, platnem potazena Svycarska vazba, kulaté rohy: celek dokonale dotvari atmosféru knizky. U Hranic ldsky uz

na obélce prekvapi vtipné prekroceni pravidel knizni grafiky: rozdélenf titulu na zadni stranu a hrbet.
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Kazdopadné nic z toho bych neprecenoval. Kazda véc ma milion reSeni a nékdy je vysledek jen
souhra néhod, nikoli predem jasny plan. Tedy u mé.

Co bys poradit autorovi ktery ma pred sebou hromadu fotek, at uz fyzicky ¢i virtualné, a nevi,
jak zacit? Stava se ti, ze jako zadani dostanes fotografie a texty a jejich rfazeni je na tobé? Jak
v takovém pripadé pracujes?™®

Nikomu nic neradim. Od toho jsou jini a je jich dost.

Nékdy se to stane a néjaky kli¢ se vzdy najde. U knihy Skrze tebe vidim sebe jsme s Martinem
Odehnalem hledali mezi fotografiemi odlisSnych autor( néjaké vizualni nebo obsahové souvislosti.
TakZe kdyz je na jedné fotce v mozaice LibusSe Jarcovjakova s liskou kolem krku a na jiné méa sosku
tygra, zaradili jsme za tento cyklus fotku Vaclava Stratila, ktery si pfilepil na hlavu plySovou mys
a na rameni ukazuje tetovani s tygrem. A za nim néasleduje zase cyklus Dity Pepe, ktery zacina
fotkou pankaci. Takova hra, které si vSimne jen nékdo, pravda, ale koncept byl na svéte.

Nékdy na sebe fotky navazovaly diky barvé. Nékdy slo jen o pocit. A nékdy rozhodovala ma-
tematika, abychom se vesli do spravného poctu slozek. Mimochodem, v tiskdrné nadm pfi vazani
omylem prohazeli par stran a myslis, ze si toho kromé nas nékdo v§iml? TakZe asi takto planované
a promyslené to vznika.

Pracujes nebo pracujete v tymu nékdy s papirovou maketou, vytisténymi snimky na nasténce
nebo na stole, nebo vznika struktura knihy rovnou v pocitaci?

Tak i tak. Je dobré vidét knihu jako celek, jak to jde za sebou, jaky je tam rytmus a podobné.
Nékdy mi staci to vidét na monitoru, nékdy tisknu maketu. Ale pocitac je pro prvni nahozeni pro
me nejpohodIngjsi.

Jak pristupujes k volbé papiru? Casto pouzivas v jedné publikaci riizné papiry i vsité mensi
¢i vétsi formaty. Mas vzdy presnou predstavu o konkrétnim papiru? Jak resis dilema vybéru
mezi uSlechtilym matnym papirem, ktery ¢asto potlacuje kontrast fotografii, a snahou o co
nejvétsi barevnou vérnost fotografii, ktery sméruje ke kifidé nebo natiranym papirim?

Prevazné tisknu na nenatirané papiry. Ale neni to programové a automaticky. A nastésti
spolupracuju s vydavateli, ktefi védi, Ze i papir déla knihu. Ve velkych vydavatelstvich se s vami
o papiru skoro nebavi, tam jedou podle ceny a tabulek.

Prosté si reknu, co by se k obsahu knihy hodilo. UV ofset je fajn véc, takze fotky i na BO vy-
padaji dobre. Kdyz to dava smysl a jde to, kvili technologiim, Casu, penézfim, kombinuju gramaze,
struktury, odstiny. Ale netyka se to kazdé knihy. Natiranému papiru se nevyhybam, jen po ném
séhnu, kdyz to ma fakt smysl. A nékdy neméa cenu na kfidu tisknout, protoZe by akorat ukazala,
jak Spatné obrazové podklady v knize jsou. V tom je ofsetak o chlup milosrdnéjsi.

161 U knizek, které St&pan Malovec vytvofil s Ditou Pepe, uréuje z velké miry strukturu text. Oproti tomu u katalogd
pro 8smicku je tato prace na designérském tymu, napriklad katalog-kniha k fotografické vystavé Skrze tebe vidim sebe

je vyjimecny pravé promyslenou a plisobivou chronologii velkého mnozstvi snimkd.
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Zohlednujete s klienty pfi vybéru papiru ekologii?

Po ekologické strance papir nezkoumam, jaké pouzivé tiskarna barvy nefesim a kam vyliva
fedidlo, védét nechci. To at se svym svédomim resi vydavatel, papirna a tiskérna. J4 se jen snazim
papirem nemrhat. Kdyz v tisku nevyjde néco UpIné podle mych predstav, ale vim, Ze to nema na
funkci vliv a nikdo to ani nepozna, nejan¢im a netrvam na pretisku archd.

Jak resis predtiskovou pfipravu? Opét jde o barevnou vérnost fotografii: zhotovuje$ néjaky
typ natiskd jako vzor pro tiskarnu, chodi$ na nahledy barev? Jaky postup bys doporucil pfi
snaze o co nejvérné;jsi barevnost?

Predtiskovou pfipravu nechavam na profesionalech. Pro né je to kazdodenni prace, jejich
zku$enosti jsou nedocenitelné. Fusuju jim do toho jen ve vyjimec¢nych pripadech. Pokud zaplati
vydavatel digitalni nebo ofsetové natisky, pak se délaji. Do tiskarny na rozjezd jezdim, ale jsem
mnohem radsi, kdyz je u tisku autor/fotograf a Upravce fotografii, protoze v pripadé problému
musi padnout néjaké rozhodnuti a oni jsou z podstaty véci kompetentnéjsi.

Na vérnost barev ma vliv priméarni kvalita obrazovych podklad( popripadé sken(, predtiskova
pfiprava, spravny export dat, zvoleny material/papir, technologie tisku, pfiprava v tiskarné, dobre
vyspany tiskar, teplota a rosny bod. A ¢as a klid na préaci vSech lidi zapojenych do procesu. Takze
si staci jen ohlidat vSechny faze v retézci a zajit do kostela.

Rada fotografti vydava vlastni fotografické knihy a sami délaji i grafickou Gpravu. Jsou takové
knihy o néco ochuzeny? V ¢em je spoluprace s grafickym designérem prinosem?

Teoreticky je pfinos designéra v jeho vzdélani a zkuSenostech, jako je to i v jinych oborech.
Pokud mé ale fotograf o knize jasnou predstavu, je sdm schopen ji zrealizovat a s kone¢nym vy-
sledkem je maximalné spokojen, tak v jeho ocich asi o nic ochuzen neni. | kdyby se pfi pohledu
na jeho dilo grafikovi srolovaly fusekle. Ja si doma taky hraju na zahradnika a architekta.
Kupujes si sam fotoknihy? Pokud ano, sbiras néjaké edice nebo si fotoknihy kupujes nahodné?
Podle éeho si je vybiras, co té zaujme? Kochas se jimi jen tak pro radost nebo hledas inspiraci?

Kupuju si knihy, které se mi libi. Ndhodné, nepravidelné. Nesbirdm je. Nékdy je i dostanu.
Kocham se. Ale neobkresluju.

Doporuéil bys néjakou inspirativni ¢eskou fotoknihu nebo autora?
Nemam takovy prehled, abych si dovolil doporucovat.
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Rozhovor ¢. 4
Dita Pepe, fotografka™

Fotoknihy jsou vyraznou souéasti tvé tvorby. Kdyz premysli$ o novém fotografickém projektu,
tvoris jej se zamérem, ze hlavnim vystupem bude kniha?

Kdysijsem to méla tak, Ze vlastni kniha pro mé byla nedosazitelna. Bylo nemyslitelné ji ud€lat,
protoze jsem védéla, Ze to je finan¢né nakladné.

Bylo mi asi dvacet, Zila jsem v Némecku, chodila do knihovny a prefocovala na diaky fotky
z knih. Treba Sally Mann, Nan Goldin... vSech portrétnich mistrl nebo skvélych vytvarnik(. Chtéla
jsem si n&jakym zptsobem ty fotky uchovat na dobu, a2 se vratim do Cech, protoze jsem tusila,
Ze nikdy nebudu mit moznost si ty knizky koupit.

Udélat ze svych fotek knizku byla utopie, ani jsem neznala nikoho ve svém okoli, kdo by knihy
délal. Védéla jsem, Ze tatinek manzela cely zivot psal; myslim, Ze napsal dva romany do Supliku
a pak psal basnég, které si vydal k sedmdesatym narozeninam jako samizdat v nékolika kusech.
Otiskl tam i néjaké fotky od Petra. Bylo to ale vSechno na koleni.

Dojit k tomu, ze m@zu zrealizovat svou prvni knihu, byla dlouha cesta a nesmirné jsem si
toho povazovala. MozZnost vydat prvni knihu jsem dostala jako cenu. Byl to myslim prvni a zéro-
ven i posledni ro¢nik ceny Jaromira Funkeho.”®® Funkeho dcera Miroslava RupeSova mi vénovala
Funkeho fotografii a nakladatelstvi KANT mi jako cenu vydalo knihu autoportrétd. Byla to edice,
ktera méla dany vzhled, format i papir. Jako ¢lovek, ktery jesté Zadnou knihu nevydal, jsem citila,
Ze do toho nemam moc co mluvit. Ale i tak jsem byla hrozné stastna — prvni knihal

Pak jsem poznala Baru Baronovou. Rekla mi, ze chce udé&lat knihu o Sleéndch a Ze vi, Ze jsem
fotografka. Jezdily jsme za vétSinou star§imi damami, které se nikdy neprovdaly. Béra délala roz-
hovory a ja jsem se snazila néco v tu chvili vyfotit, ale bylo to vZdycky inscenované.

162  Rozhovor probéhl 29. dubna 2024 telefonicky.

163  Cena pro fotografy do 35 let &eské narodnosti nebo Zijici v Ceské republice. Pojmenovana je podle vyznamného fo-
tografa a teoretika Jaromira Funkeho. Byla udélena v roce 2004. Usporadaly ji casopis Ateliér, Institut tviréi fotografie
FPF Slezské univerzity v Opavé a Prazsky dim fotografie. Zdroj: https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/k-ce-
mu-je-soutez-o-cenu-jaromira-funkeho.A040624_190645_vytvarneum_gra) [cit. 2024-05-25].
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Kdyz jsme tu knizku chtély vydat, tak jsem byla pod vlivem toho, co jsem vidéla v knihovnach
v Kolin& nad Rynem. Chté&la jsem, aby byly opravdu krasné — kniha jako objekt. Sly jsme do tis-
karny v TéSin€, protoze Bara pochézi z Té€Sina a jeji tatinek v tiskdrné nékoho znal. Tam nam rikali:
Holky, musite udélat mékkou vazbu, lepenou, je to nejlevnéjsi, a Cernobilé nejlépe. Ale my jsme
na tom tfi roky délaly, jezdily jsme po celé republice, fotila jsem velkoformatem, ale i na barevny
film. Bylo to vS§echno velmi nékladné a ja rikala: Baru, my ted celou tu nasi energii Gplné shodime
tim, Ze udélame to co nejlevnéjsi?! Neméla jsem ale zadné penize, abych rekla: Tady je 300 tisic
a budu se na tom podilet, aby to bylo podle mych predstav. Ale Bara tehdy méla stavebni sporeni
a rekla: Ja do toho jdu, zalozim nakladatelstvi, udélame to tak, at je to fakt nadherné.

Pracoval na tom s ndmi Milan Nedvéd, graficky designér, ktery tehdy dokoncoval $kolu
v cizin€ a ani jsme se fyzicky nepotkali, jen jsme se domlouvali pres e-maily. VSichni tfi jsme méli
skutec¢nou chut udélat knizku, kterd bude krasna uz na prvni pohled. Vznikla prvni kniha — Slecny."*

V malém ostravském kniharstvi napriklad ru¢né, valeckem, barvili ofizku na rizovo. Kniha
uz byla fyzicky hotovéa, zavésena v pevnych deskach, kde na povrchu byly na hladkém papiru
fotografie detailniho portrétu jedné z zen v knize. Pri dodatecném barveni ofizky se barva na né-
kterych mistech dostala i na ty predni desky s fotkou. Vypadalo to samozrejmé jako chyba a tak
jsme pak s Barou kazdou knizku vzaly do rukou a opatrné fotky omyvaly navlhéenym hadiikem,
aby jsme tu rézovou sundaly.

Pak se jesté zjistilo, Ze n€jaké stranky tam byly navic, tak se vyrezavaly a lepily nékam jinam.
Bylo s tim hodné prace, ale vysledek stél za to. Knizka se vyborné prodavala. Byla pro mnoho lidi
prekvapenim a nam to dodalo neskutecnou energii do dalsi prace.

Byl to pro mé zacatek UpIné nového svéta. Najednou jsem si uvédomila, Ze vystavy, které dé-
lam, jsou sice super, ale vystava, kdyz objela tfi nebo ¢tyfi mista, byla zni¢ena a bylo trfeba vyrobit
novou. V té dobé€ jsem na svoji prvni velkou vystavu, kde jsem méla metrové zvétSeniny dostala
grant ve vysi 150 tisic korun a kdyz se pak fotky ponicily a nebyly pojisténé, neméla jsem zase nic.
I jindy jsem to neméla pojisténé, vystava se vratila poSkozené a nedalo se s tim nic délat. Diky tomu
jsem si uvédomila, Ze mi dava vétsi smysl vytvaret knizky nez vystavu a Ze to ma i vétsi trvanlivost.

Na vystavu jde Clovék jenom v urcitou dobu, musi mit nadladu a nemUze se do té vystavy
podle mé ponofit tak jako do knizky, kterou si vezme$§ kdykoli chces, jsi s ni sém a mizes se k ni
vracet. Délat knizky byl pro mé najednou nejvétsi sen a nejvétsi motivace. Délat dlouhodobé
projekty, které kon¢i knizkou.

V ¢em je to jiné? Kdyz zacinas novy projekt a uz vis, Ze to bude knizka, ovliviuje to néjak praci
na samotném projektu? Pfemysli$ jinak? Jakou mas strategii?

Po knizce Hranice ldsky™®® mam pocit, ze dal$i knizka musi byt o smrti nebo o néé¢em stejné
silném. Ted' je pro mé tézké najit néco, co ma smysl, nebo co mé jesté mize nékam posunout.
Mam za sebou i spoluprace, kde jsem byla zklamana, kdyz jsem citila, Ze jsem se najednou dostala
do jiné role, nez kdyz jsme byli jako tvlirci rovnopravni, autonomni. Najednou jsem se dostala do

projektu, kde jsem méla jen vykonavat néci predstavy, jako délnik. Mohla to byt i moje chyba, ze
jsem neméla silu se dost prosadit. Myslim si, Ze je to pfirozené, Ze se tohle muselo stat.
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Kazda predesla knizka vznikala néjak jinak...
Knizka Jandckova filnarmonie *70'%, ktera je nejnovéjsi, vznikla na zakazku Janackovy filharmonie
Ostrava k 70. vyroci jejiho zalozeni.® Vznikala pét let, soubézné s knihou Hranice ldsky.

U knihy pro filharmonii jsem pracovala v tymu lidi, ktefi do celku zasahovali myslenkové,
autonomné, jako tvlrci, a védéla jsem, Ze to musim pojmout tak, aby se v tom citili vSichni dob-
fe. Nebylo to autorsky Uplné moje dilo, kdeZto Hranice ldsky ano — co jsem potrebovala, to jsem
tam dala.

V rdmci Hranic ldsky jsem porad hledala nové témata. Méla jsem blok a tam jsem si psala
napady. Treba laska milenecka — vrazdy z lasky. Nasla jsem si Andreje Drbohlava, ktery se speci-
alizuje na sériové vrazdy a vrazdy z vasné, byla jsem na jeho prednasce, chtéla jsem ho oslovit.
Pak to nedopadlo i z toho dlvodu, Ze jsem vlastné porad hledala nové a nova témata. V urcitou
chvili uz jsem ten blok méla popsany...

Lucie Jarkovska, kterd mi se snahou udélat doktorat™ na toto téma hodné pomahala, miradila,
Ze pokud chci jit do hloubky, musim okruh témat zGzit. Osekat to a vybrat si tfeba jen materskou
lasku. To jsem ale nechtélal Vnimala jsem, Ze materska laska je jenom takovy Uzky svét — bud
jsem maminka, nebo jsem dcera své maminky. Pozdé€ji jsem zjistila, Ze materska laska je vlastné
i ta laska k pstim, ze to mize byt taky druh materské lasky, nebo i ve vztahu pécée o partnera;
mUZe taky byt néjaka zastupna laska — peCovatelska, v ramci materské lasky. Ale tehdy jsem to
takhle nevnimala, zajimala mé ta spousta jinych forem lasky, hlavné ty patologické. Bylo pro mé
tézké si v tom najit systém a taky si fict: stop, konec, uz nenabirdm, uz médm deset nebo tfinact
kapitol, to staci.

Bara Baronova mi tenkrat pomohla, kdyz mi poradila, Ze mdzu pozdéji udélat druhy dil. Jinak
bych to asi nebyla schopna dodélat, uz tak to bylo nad ramec doktorské prace. Méla jsem pani,
kterd mi pomahala s editaci textu, na zacatku jsme se bavili o doktorské praci, ale ne o Sesti set
stranach, a to jesté byl vysledek kraceni z tisice stran. Ukazalo se, ze je dobré, kdyz ¢lovék mé

v

né€koho, komu véri a kdo ho v tu chvili usmérni, aby se v tom neztratil.

164 BARONOVA, Barbora; PEPE, Dita. Sledny. wo-men, Praha 2012.

165  PEPE, Dita. Hranice ldsky: Trauma jako motivace k tvorbé. Fotografie jako terapie. wo-men ve spolupréci s Univerzitou
Tomése Bati, Praha, Zlin 2021.

166  PEPE, Dita; PONCAROVA, Jana; STEINMETZ, Karel; JAVORKOVA, Petra; PETERKA, Ondrej; STAINRTOVA, Olga. JFO*70.
Janackova filharmonie Ostrava, Ostrava 2023.

167  Kniha Hranice ldsky vznikla jako soucast disertacni prace Dity Pepe: PEPE, Dita. Hranice Idsky: Trauma jako motivace
k tvorbé Fotografie jako terapie. Online. Disertacni prace. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich
komunikaci. 2023. Dostupné z: https://theses.cz/id/15ym3x/ [cit. 2024-05-25].
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Uz jsi mi vlastné odpovédéla i na dalsi otazku: v ¢em je dalezité spolupracovat s tymem? Co
to pfinasi? Zpétna vazba té ,reguluje”?

Ano, to zrcadlo je velkd pomoc. A taky do toho vkladaji néco, co ty bys nikdy vlozit nemohla,
protoze kazdy mame svij svét. Tohle je inspirujici; mizou to jesté posunout nebo udélat srozu-
miteln&jsi. Nékteré ty texty jsem psala s tim, Ze jsou naprosto srozumitelné. Bara, kdyz to Cetla,
tak mi tam dopsala otazky: Jak jsi to myslela? Nerozumim. — To je dllezité.

Spolupréce s grafikem, s Milanem Nedvédem nebo Stépanem Malovcem, je vzdycky obrovska
radost. Vidim, jak fotky vypadaji najednou krasné, Cisté, kdyz jsou zarazeny v knizce. Madm pocit,
Ze se na né divam novyma ocima clovéka, ktery je vidi poprvé.

V jakém stavu grafikovi davas materialy? Mas to serazené: texty, obrazky...?

Sté&pana i Milana jsem brala jako své partnery, s kterymi to mGzu probirat. V Hranicich ldsky
je napfiklad kapitola o lasce k sob& samé, kde jsou silikonové vaginy. Tady Stépan fungoval jako
spoluautor. Vytvofil variantu s kolazi. Potom jsme na tom délali dal, méla jsem pocit, Ze je to je
skvéla cesta, ale nebylo to tplné ono. Rikalo to néco jiného, neZ jsem chtéla. PouZili jsme nakonec
variantu se svatym obrazkem, ve kterém se panenka Marie a mladéa divka divaji do knizky, kde je
vagina. Byl to vyvoj, zralo to. Sté€pan ke knize Hranice ldsky hodné autorsky prispé&l. Nadel napfiklad,
jak se rekne laska ve vSech jazycich a dal to dold na stranky. Je to jako spoluautorstvi, symbiéza.

Dulezité je i to, aby se lidi v tymu méli radi. Musi si vérit, musi se na spolupraci tésit. Tak
vznika n&co, co nas mdze prezit. KdyZ spolu pracujeme, tak u St&pana citim, Ze to dél4 na sto
procent a Ze nemysli na to, az bude deadline a konec. Pfi praci na Hranicich Idsky jsme ziskali pred
odevzdanim do tisku ¢trnact dni navic a knizce to hodné pomohlo. Bylo to pred Vanoci, normalni
rodiny by chté&ly slavit, ale St&€pan v tom leZel a ja taky. Vedli jsme dlouhé hovory nad PDF nahledy
téch 650 stran. Jeli jsme stranku po strance, resili detaily. Bylo to neskutec¢né mnozstvi hodin.
Proto se musi mit vSichni radi, aby to spolu vydrzeli.

Byl ale i moment, kdy lidi v tymu byli na sebe nastvani a ja to nesla hodné Spatné...

2 ¥

Co tva prace prinasi tobé? Jde hlavné o vytvoreni koneéného dila, nebo té obohacuje i samotny
proces prace?

Spoluprace mé inspiruje. Nabiji mé, kdyz vidim, Ze lidi to délaji radi, kdyz vidime, jak se to
posouva, vidime vysledek. Stejné je to i v tiskarné. Robert Helbich ma taky nadstandardni vztah
ke své praci, vymysli nové véci, zkousi. Pri setkani s tiskari jsem vzdycky citila, Ze to délaji radi, ze
tam neni nikdo, kdo by fekl: Byly tfi hodiny, jdeme dom@! Mam srovnani s misty, kde lidi nepracuji
az tak radi; to mné nenaplnuje, nechci nikdy nikoho do ni¢eho nutit. Na vysledku je to totiz vidét.

V knize Hranice Idsky jsou ¢asti, které jsou hodné osobni, tykaji se rodinné krize. Jak hledas
hranici upfimnosti? Jak to vnimaji tvoje déti, rodina? Je ta upfimnost lIé¢iva, nebo naopak
zptisobuje problémy?

Pfi praci na Hranicich ldsky doma vSichni védéli, na ¢em pracuju, ¢asto jsme o tom mluvili.
Kapitola o otcovské lasce vznikala naposledy, byla jsem tyden u Bary Baronové, ktera prozivala
taky t€zké chvile. A ja védéla, Ze mzu psat, mGzu si tam brecet a nikoho tim neranim.
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Ted tfeba chystam kalendar k vystave. Pripravuju vybér fotografii, budou to fotky mych dcer
v obdobi do dvanacti let — détstvi, kifehkost. Dceram jsem to ukazovala a mladsi dcera mi fikala:
Mami, ja jsem si myslela, Ze to jsou takové intimni fotky jenom pro nés. Citila jsem, Ze se pta:
Vysvétli mi, pro¢ to chces ukazovat. Odpovédéla jsem ji, Ze to mize byt inspirace pro nékoho, kdo
se pres ty fotky dostane do svého détstvi, které tieba nebylo lehké. Ze mazou byt jako herecky
ve filmu, které zastupuji roli détstvi.

Hranice upfimnosti je kiehké a pro mé je dilezité, abych nikomu neublizila.

Co bys poradila autorovi, ktery ma hotovy fotograficky projekt nebo se ho teprve chysta re-
alizovat a chce udélat knizku?

Ja sama jsem si na zac¢atku myslela, ze to neni mozné. A pak se to vSechno samovolné stalo.
Dnes uz jsou moznosti jiné: nez knizku autor vyda, mlze udélat maketu, propagovat ji v ramci
crowdfundingové kampané, vybrat penize dopredu.

Taky bych poradila, aby si nasel opravdu dobrého grafika a taky ¢loveka, kterého si vaziijako
pritele, aby dostal zpétnou vazbu. Jestli se knizka d4 Cist tak, jak by ji chtél vypravét. Dalezita je
zpétna vazba od nékoho, kdo neni fotograf. Ideadln€ dva blizci pratelé, ktefi by si to radi poslechli,
podivali se a mohl se s nimi o tom bavit nad maketou, a tak by mu pomohli to zrealizovat.

Dnes je spousta soutézi, kam je mozné maketu poslat. Mné hodné pomohl némecky ¢asopis
Photonews, dozvédéla jsem se tam o stipendiu. Kdyz ¢lovék odejde do zahranici, pozna néjaké
lidi, zGCastni se néjaké soutéze, vzdycky ho to nékam posune. Napfiklad jsem zjistila, Ze existuje
platforma, ktera podporuje foceni v industrialnich zénach. Nebat se, nebyt v tom sam a hledat
propojeni, lidi s podobnymi zajmy.

Podobné mize fungovat i Skola. Kdyz jsem se dostala na ITF, byla jsem prekvapena. Tolik
lidi, které bavi to, co mé. Neskute¢né mé to nakoplo.

Kupujes si sama fotoknihy a mas néjaké oblibené? Podle ¢eho je vybiras? Vracis se k nim?

Driv, kdyz jsem nékam jela do zahranici, tak jsem se vracela s kufry plnymi knih. Mdj partner,
i kdyZ je to fotograf a mé knihy rad, uz mi rikal: Kup si radsi néco na sebe! Tak jsem s tim v urcitou
chvili prestala. Doma byly kominky knih, knihovny plné... Ale j& to prosté miluju!

Ke knizkdm se vracim. Treba ke knizce Augusta Sandera nebo malife Marka Rydena. Je to
stylizované, pohadkové. | s holkami, kdyZz byly malé, jsme si to ¢asto prohlizely, jako pohadkovou
knizku. Ony to miluji taky.

Pak samozrejmé Diane Arbus, pokazdé mam pocit, Ze vidim néco nového. Pak je to Richard
Avedon, Tina Barney, Mary Ellen Mark, Sally Mann. VSechny ty ikonické autory, které jsem si
ofocovala z knih na diaky, jsem si nakonec nakoupila.

Rada nakupuju knizky malych ¢eskych nakladatelstvi: PositiF, Versone, Baobab. VZdycky jsem
za knizky rada utracela, ale ted uz se snazim je nehromadit. V domé, i kdyz je velky, nenf tolik
mista. V posledni dobé jsem kupovala knizky spi$ v ramci doktoratu: o traumatech, o vyzkumu
spojeném s terapii a psychologii.
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Doporucila bys néjakou ¢eskou fotoknihu, aby neusla pozornosti?

V posledni dobé& hodné listuji ve knize MiloSe Budika Jsem fotograf."®® Byla nominované na
nejkrasnéjsi ceskou knihu. Tiskl to Robert Helbich a kuratorsky vybér délal Lukas Bartl. Méla jsem
moznost pana Budika poznat, nez zemrel."® Zachycoval v§edni Zivot, ale zaroven je v jeho fotogra-
fiich néco ryziho. Knihu mame doma po ruce, na misté, kde je dobré svétlo. Projdes tieba tretinu,
pak ji zavres a zase se k ni mizes vrétit.

Aktualné jsme objevili autora, ktery se jmenuje Hansgert Lambers. V 70. letech byl ,zapad-
ni Némec”, pracoval pro IBM a instaloval ve Vitkovicich velky pocitac. Jezdil k ndm a fotil. V té
kniZce poznavam konkrétni mista v Ostravé. Trochu mi pfipomina Viktora Kolare, kterého mam
samozrejmé taky moc rada.

Hodné zéalezi na tom, jak je ¢lovék naladény a jakou proziva Zivotni etapu. J4 ted mam ob-
dobi rekapitulace, zklidnéni, vzpominani, usebrani, a proto asi vyhledavdam dokument a historické
fotografie.

168  Milo$ Budik. Jsem fotograf. Lukas Bartl, Jindfich Chatrny (eds.). Muzeum mésta Brna, 2023.
169  Milo$ Budik zemrel 12. Ginora 2023.
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Rozhovor 5:
Robert Helbich, obchodni feditel Tiskarny Helbich™

Spolupracujete s ocefiovanymi tvtrci fotoknih a podilite se na vzniku téch nejkrasnéjsich.
Pro¢ se autori téchto publikaci obraci pravé na vas?

Odpovéd je asi jednoduché: protoze se na vyrobu tohoto typu publikaci soustfedime a spe-
cializujeme. Obraci se na nas, protoze s nAmi maji dobré zkuSenosti pri uz realizovanych knihach

nebo vidi, Ze jejich projekt je nadro¢néjsi, a kdyz to zkousi v jinych tiskarnach, zjisti, ze tam nena-
chazi pro jeho realizaci pochopeni.

Provozujete Galerii Valcharska zamérenou predevsim na prezentaci soucasné fotografie. Z ceho
vychazi vas zajem o fotografii?

Fotku mam rad a soucasné spousta nasich zékaznikd a klient( jsou fotografové. To se pro-
pojuje. Proto vznikla galerie, ktera letos oslavi deset let. Ti lidé u nas travi spoustu ¢asu, tak jsme
si fikali, e bychom jim to zpfijemnili. Ze tady nebude jen stala vystava knizek, které vyrabime,
ale bude k tomu i néco navic, co se porad méni.

Autori i vydavatelé, ktefi s vami spolupracuji, ocenuji predevsim osobni pristup a snahu o co
nejlepsi vysledek. Jsem grafic¢ka, takze vim, Ze to neni vzdy Gplné automatické. Jak to délate,
aby se pro vas a pro vase zaméstnance z prace nestala rutina? A vyplaci se to ekonomicky?

Prvotni véc je, Ze nevnimame spolupréaci Cisté jenom jako obchod nebo zakazkovou vyrobu,
ale vnimame to jako Zivy projekt, jako skute¢nou spolu prdci lidi, ktefi navzajem komunikuji a snazi
se nefikat jen co nejde nebo co se musi udélat jinak, ale maji spolec¢ny zajem. Nékdy je to pro nés
i pracnéjsi, nakladné&jsi, ale soucasné vime, ze ten vysledek bude lepsi.

To znamena, ze kdyz udéldame nabidku a zakaznik pak pfijde s daty a chce to vyrobit presné
z téch dat, tak my rekneme, ze je to blbost, ze se to musi udélat takhle —a mdze z toho vyplynout
to, ze to bude levnéjsi, nebo taky drazsi. A on bud fekne OK, ja to akceptuju, nebo rekne, tak
zkuste vymyslet jiné reseni, ktery by nas udrzelo v té pdvodni cené. A my navrhneme reseni. Tim

170  Rozhovor se uskutecnil 13. z4afi 2024 v Brné.
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se snazime spolu pracovat, jsme vic¢i sobé pomérné otevreni, aby to nebyl Cisté jen obchodni vztah
zakaznik—dodavatel—odbératel. Kdyz to nékdo zacne stavét do této roviny, tak s nim vétSinou pak
nespolupracujeme. Ne ze bychom si mohli GpIné super vybirat, tak to taky neni. Méme otevrené
dvere, mame zajem o zakazniky, ale hledame zakazniky, ktefi spolupraci vnimaji podobné jako my.

Dnes na bézném trhu, ktery vSichni znaji, jsou statem narizené postupy obchodovéani statu
o verejnych zakéazkach, kde je jedinym parametrem cena. Coz je samozrejmé pro vSechny kreativni
lidi peklo, ale kdyz se zadani presné definuje, tak se nékdy ukaze, Ze to stejné neni schopny nikdo
jiny vyrobit. A pokud na to finance jsou, tak pro¢ by nemohly vznikat i hezké véci?

Publikace realizované u vas maji ¢asto neobvyklé technologické prvky. Mate z netradiénich
pozadavki radost, nebo je to spis starost a riziko? Na to uz jste vlastné castecné odpovédél...

Dé se to rozvinout. Diky tomu, co vSechno uz jsme délali, tak nas nékdo nécim prekvapi zcela
vyjimecné. Zakaznik fekne, Ze to vymyslel takhle a takhle. A my vytahneme, co uz jsme délali,
a zeptame se: Mysli§ toto? A on fekne, Ze presné to chce.

Vétsinou ma knizka vnitrni blok, néjaky papir, néjaky format. MzZou to byt rlizné formaty,
kombinace material(, barevnosti. Na to se daji aplikovat rlizné typy vazeb. Porad jesté vznikaji
véci, které jsou nécim nové, neobvyklé, ale ve finéle se to porad moté kolem funkénosti. Nedava
moc velky smysl délat nesmysIné véci.

Jaka je pro vas idealni komunikace s klientem?Kdyz autor-klient ma od zaéatku naprosto
jasnou predstavu o papiru, materialech, vazbé, nebo kdyz k vam pfrijde uz v pribéhu tvorby
na poradu?

VEtSinou to tak i byva, Ze grafici své napady konzultuji. Ne vZdy je to totiZ tak, Ze pouziti
véci, které plsobi levné, jsou pomérné hodné nakladné. A opacné. Nékdo treba prijde a chce mit
na deskach vystouply motiv razbou. Udé€lat to jde, ale jen matrice pro vytlaéeni motivu bude stat
tfeba 30 tisic a lajk si toho pak v podstaté ani nevsimne. Zakaznik se divi, Ze v Ciné to délaji. Ale
tam to délaji v nakladu treba 200 tisic a naklady se rozmélni v celkové cené. Aty tady chces udélat
500 kust! Matrice, kter4 je potfeba, musi byt vyfrézovana z tvrdokovu, kus a protikus, napoprvé
to nemusi vychazet dobre, vétSinou se to musi délat dvakrat. To se pak naklady vysplhaji na 50
tisic jenom za ty matrice.

Nékteré véci vypadaji jednoduse a zékaznik si mysli, ze budou levné. My ale vime, Ze jsou
drahé. Rekneme mu, aby to nedélal, protoZe to stejné& nikdo neoceni. Kdyz to pak miZe porovnat,
fekne: Co kdybychom tam dali ten 3D lak! To ma za tfi koruny na kus a je v pohodé.

Je dobré se poradit, nez néco slozité vymyslet, odvést na tom spoustu prace a pak zjistit,
Ze to je uplné mimo rozpocet. Pak se ¢lovék dostane do situace, ze zacne hledat nékoho, kdo
to za jeho rozpoctovou cenu udéla, a uz tam jde do né€jakych kompromis a uz to nemusi splnit
jeho ocekavani.
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Jak na kombinace vice druhii papiru v jedné publikaci?

Materiély se daji kombinovat rGizné, to problém neni. Je potfeba mit predstavu (nebo nechat
si poradit), jaka je technologické dostupnost materialt pro dany produkt. Vybrany papir méze byt
dostupny, ale je tfeba v nevhodné draze nebo v nevhodném formatu. To mdze realizaci hodné
prodrazit. Je potfeba hledat néjakou alternativu, néjaky kompromis a byt tomu naklonén.

Nékdo ale uz mé na dany papir nachystané fotky a ma s nim dobré zkusenosti. Kdyby se ale
zeptal, dozveédél by se, Ze to z toho udélat nejde nebo to bude stat vic penéz. VSechno jde udélat,
ale kdyz jedu tiskovym strojem polovi¢ni forméat jenom kvili formatu papiru a dréze, je na tom vic
priprav, vic véeho, a musim to zaplatit. Je spousta technologickych omezeni, ale kdyz ¢lovék neni
liny a napiSe nebo zavol3, ze by chtél kombinovat tyto materialy, tak my diky svym zkusenostem
rovnou napiSeme: Tento ne, tento jo, tento jo, tento ne. A ma to.

Fotografové chtéji, aby vysledny tisk co nejvérnéji barevné odpovidal jejich predstaveé o pt-
vodni fotografii. Co doporucujete? Jaky typ barevnych natiskl pro nahledy u stroje, zpravu
barev, ICC profily, certifikovany barevny natisk, ...

To vSechno je mozné. Prepress — Uprava fotografii na dany material — je prvni bod. Mdze se
udélatidruhy bod — tiskové zkouska (natisk z ofsetového stroje). Vzhledem k tomu, kolik véechno
stoji, tak tiskova zkouska neni tak velkéa investice. Jakékoli natisky digitalni a certifikované nedéavaji
vlbec zadny smysl, nejsou na materidlech, na které se tiskne.

My mame v8e normované. Kdyz se dél4 tiskové zkouska na B1, da se na arch naskladat spousta
fotografii a udéla se tou spravnou technologii, o niz si myslime, Ze je pro ten material vhodna. Da
se to udélat tfeba na dva az tfi druhy papirli a zdkaznik se podiva, co se mu bude libit vic. Nezridka
se zjisti, Ze autorovi se to ve finéle libi na matné kfidé nejvic, a necpe tam Arctic Volume White,
ktery je super, ale pripada mu, Ze to neni tak ostré.

Obecné se darict, ideélni je nejdrive s predstihem udélat kvalitni Gpravu fotografii, pak udélat
tiskovou zkousku, a pokud to mé byt UpIné supr, tak si udélat ovérovaci tiskovou zkousku. Az to
se upravi podle pocitll z prvni zkousky, a to uz na vybrany material. A nakonec byt u tisku. To jsou
¢tyfi kroky, které garantuji co nejlepsi vysledek.

U tisku se barevnost da posunout, moznosti jsou pomérné Siroké, ale nedava to z mého po-
hledu logiku. My se snazime, aby nas proces byl unifikovany a stejny, podle normy. Ano, mizeme
pridavat nebo ubirat barvu, ale spravné by to mélo byt nachystané dobre, jinak je to neopako-
vatelné, napfriklad pri dotisku. Barevné korekce pfi tisku vidime jako mozné do patnacti procent
dané barevnosti. Rozhodné ne vic. KdyZ to nékdo chce vic, tak rfikdme: Dobre, ale pak se priprav
na to, ze to prosté v nécem bude Gplné Spatné.

Mozné je i tisk zastavit, kdyZ se po dvou arSich zjisti, Ze je to celé Spatné. To nebyva Casto.
Ale za normaélnich okolnosti nelze naplnit oc¢ekavani zdkaznikd, ze to budeme umét posoudit.
Vzhledem k tomu, ze jsme vidéli jenom data, tak to neumime udélat jinak.
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Dava smysl vzit do tiskarny kvalitné vytisténou fotku jak vzor?

Smysl dava cokoli, protoze z toho ¢lovék ziskava minimalné néjaky pocit. Nejde o to délat
repliku, to se povede zfidka, ale jde o to, aby celkovy dojem z vytisténych stranek byl fajn. Realné
fotky mohou byt trosku jiné nebo na jiném papire, ale hotova knizka méa byt barevné vyvazena.
Tisk by mél vypadat pfi kombinaci s materidlem co nejpfirozenéji.

To je nase snaha a v tomto smyslu to i lidem radime. Grafici maji Casto sv(j oblibeny graficky
vzhled. Pozndme na prvni pohled, kdo je kdo. A maji i oblibené materialy, které pouzivaji, protoze
s nim maji dobré zkusenosti.

Stava se, ze kdyz grafik pracuje pro néjakého vétsiho nakladatele, ten vybere tiskarnu, donuti
ho s ni spolupracovat a frekne mu, at to jede k tisku ohlidat. Grafik mu pak rovnou fekne, Ze tam ani
jezdit nemusi, ze tam akorat bude na paradu, ze tam s tim stejné€ nic neudéla. Prijede k nahledu
u stroje a jenom slysi: Jedem, nebo nejedem? Co vlastné chcete? Musime jet!

Lidé, ktefi chtéji mit dobry vysledek a chtéji si za nim stat, tak uz pri zadani rikaji, Ze chtéji,
aby se to tisklo tady nebo tady. Jinak ze to nedélaji.

Ukazuje se, Ze nékdy opravdu nedava smysl Setfit, napriklad kdyz tisk publikace stoji 300
tisic a nékdo to nabizi o 50 tisic levné&ji na Ukor kvality. Nezridka se jedné o publikaci k vystave,
kterd méa rozpocet p€t nebo osm milionl. A vy resite 50 tisic korun, aby to jediné, co po celém
projektu zlstane, bylo Spatné? To prece nema zadnou logiku. Naopak byste méli chtit, aby vysle-
dek byl co nejlepsi.

Jaky vliv ma na barevnou vérnost volba papiru. Tisk na kfidu a natirané papiry neni dnes po-
pularni a preferuji se spi§ matné papiry, které vypadaji ,obycejné”, ale vice saji barvu. Tim
Casto snizuji kontrast a tlumi barevnost fotografii. Z vlastni zkusenosti vim, ze v tiskarnach
nemaji podobné experimenty s papirem radi a doporuéuji klasickou kridu.

Moznosti, jak se k tomu postavit, mame vic. To nas odliSuje nejvyraznéji od konkurence.
Pouzivdme dvé tiskové technologie: prvni je klasicky konvencni ofset, druhéa je UV ofset. Deva-
desat procent veskerych uméleckych knizek se tiskne na UV ofsetu bez ohledu na to, jestli je to
na natirany nebo nenatirany material. Vyhodou je, Ze tisk je okamzité suchy: neobtahne se to™,
neslepi a nemusi se to prasit. To znamena, ze aby se archy neslepily, nemusim mezi né strikat
prasek, o kterém se rika, ze se rozpadne. Vzdycky se ale Uplné nerozpadne...

Technologie nam také umoznuje veskeré moznosti rastrovani. Mzeme tisknout na arch dva
obrazky stochastickym rastrem a zbytek autotypickym.” Kdyz mé nékdo problémy s reprodukcemi
a vi, Ze by mohlo vznikat moaré™3, rikam, Ze staci, kdyz na to bude myslet, Ze to nestoji ani hali¥

171 Tisk se neotiskne na druhy list papiru.

172 Obvykle pouzivany autotypicky rastr ma tiskové body rdizné velikosti umistény na pravidelné mrizce. Velikost bodu ur-
¢uje tmavost daného mista; mfizky jednotlivych barev (zpravidla CMYK) jsou pootoceny v pfesném thlu. Stochasticky
rastr mé oproti tomu vSechny tiskové body stejné velké a tmavsich nebo svétlejSich odstind barvy se doséhne jejich

proménlivou hustotou. Tiskové body jsou umistény nepravidelné (stochasticky) a proto odpadé hrozba vzniku moaré.
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a ze staci, aby mi rekl, které strany chce jet stochastakem. Nejde o barevnost, ale o to, aby tam
nebylo moaré a nebylo to hnusné.

Hlavné u UV ofsetu barva ulpivé vic na povrchu nenatiraného materialu. Nesusi se oxidaci
jako u klasického ofsetu, kdy se barva vsadkne do papiru, odpafi se. Proto je vétSinou na papirech
typu Munken, Pergraphica, Arena pfi konvencénim ofsetu vSechno vyblité, protoZe se to vsakne.
Pri UV technologii to bude pIné ostré. Kdyz ma material voluminézni raw charakter”* a je hrbola-
ty, ze na ném ani nejde vytisknout ostry tisk, to asi dokéze pochopit kazdy. M{ze to byt barevné
vyvazené, je to kontrastni, ale nem0Gze to umét tu ostrost.

Jednu dobu vsichni touZili po co nejvy$Sim rastrovani.”® Nékdo rastroval na 250 linek na
palec pro dokonalou ostrost. Ale ty materialy na to nejsou prizplsobené! Je dilezité dat na dopo-
ruceni vyrobce a hlavné si na ty materialy udélat vlastni kalibrace. Pak je $ance na né€jaky hodné
dobry vysledek. Ne kazdy to déla, a vlastné to ani nejde délat UpIné precizné, protoze pro dané
materialy neexistuje zadna norma, jak by tisk, napriklad na Mukenu, mél vypadat. Nékdo zapne
profily v pocitaci a ptd se: Mam dat radsi tady ten profil? Ja fikam: Dej si tam co chces, ale my
to automaticky vypnem, protoZe je to jenom proto, abys vidél, jak se na tom materialu bude asi
barevnost ménit. Nefunguje to a my mame vlastni cestu, ktera je neprenosna. Je to procesni kali-
brace, kterou upravujeme data pfi osvitu na tiskovou desku podle charakteru konkrétniho papiru.

Pro grafika je dllezité, aby se podival na tiskovou zkousku, kterd se uz timto zplsobem vy-
tiskne, a pak tfeba mize zadat, Ze chce zkousku ne na dva druhy papiru, ale na nase standardni
nastaveni, a pak jesté druhy otisk plus 15 procent ¢erné, at vidi, co to déla: jestli pljde na néjaky
kompromis, nebo jestli mu bude stacit standard, protoZe chce, aby to bylo vyrazné. A timto si
vyresi celou pripravu a prace s knizkou je pak pomérné jednoducha pro vsechny: hodnoty jsou
dané, my na né jedeme, a naopak jsme radi, ze mlizeme garantovat, Ze to, co stroje umi a co
umime my, zakaznik dostane.

Zadny zakaznik neni u tisku celé knizky. D4 se hybat s nastavenim pro jeden, dva, tfi, &tyfi
archy, hledat néjakou rovinu, ale od patého archu uz ne. Jinak rlizné rozhozenéa barevnost knizky
bude tahat o¢i.

Je i na UV ofsetu rozdil mezi vzhledem tisku, kontrastu, zafivosti a hloubkou barev pfi tisku
na kfidu a na papir typu Munken a podobné?

Diky UV ofsetu, kdy tisk zlstava vic na povrchu papiru, je kontrast urcité vétsi nez u kon-
venéniho tisku (ofsetu). Ale i u UV ofsetu je tisk kontrastnéjsi a ostrej$i na natiraném papiru nez na
nenatiraném. Kdyby nékdo chtél mit fotky vytisténé opravdu co nejlépe, tak mu reknu: Leskl4 krida.

173 Moaré je opticky jev — rusivy vzor, ktery vznikne prekrytim dvou pravidelnych, ale odlisnych vzorl. MiZe vzniknout pfi
opakovaném tisku uZ jednou vytisténych a rastrovanych fotografii nebo napriklad pfi pouziti fotografii textilii ¢i obra-
zovky, kdy tiskovy rastr interreaguje se strukturou latky ¢i pixelovou mfiZzkou obrazovky.

174  Voluminézni papiry jsou pfi stejné gramazi silnéjsi nez papiry bézné, papirovina neni tak siln€ slisovéna, a proto maji
strukturovany povrch.

175  Rastrovani prevadi obrazy na drobné body, jejichz velikost a/nebo hustota umozZnuji simulovat rizné odstiny tmavosti

tiskové barvy. Oko s odstupem vnima tuto iluzi jako pravidelny prechod ténu barev.
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Nabizite i digitalni tisk publikaci v malém nakladu. Jaké jsou rozdily ve vysledném tisku mezi
ofsetem klasickym a digitalnim? Je digitalni ofset podobny klasické lesklé ,, xerokopii”?

Digitalni stroj mame, GplIné to ale nenabizime, mame ho na mensi produkce. Pro nase stélé
zakazniky jim obcas néco vytisknout musime: kdyz potrebuji tfeba pét nebo deset kust knizek.
Nebo jen jednu. MizZe se pouZit i stejny papir, ktery se pak pouZiva u ofsetu. Digitalni tisk se
posunul, kvalita neni $patna, ale samozrejmé je to viditelny rozdil. Co je nevyhoda, aspon u typu
digitalnich strojd, jaky mdme my, pfestoze je moderni, tak prfedozadni soutisk a postaveni (tisku)
na archu neni tak presné jako z ofsetového stroje. To je problém pro knihareni, kdyZ zpracovavame
néjaky mensi formét a vytvofime z mensich archl (B3) slozky, nejde to dost dobre udélat GpIné
presné. Kdyby nékdo prisel s tim, Ze ma krasnou knizku s dvoustrannymi navazovackami (fotografie
na dvoustrance navazujici ve hibetu knihy), tak mu feknu: Dobry, ale mGze$ u toho stat, mGzeme
si kleknout a vsichni se modlit, ale ten vysledek z toho neudélas, protoze to je mimo technické
moznosti téch zarizeni.

Jsou samoziejmé digitalni technologie, které umoznuji i vysokou kvalitu, ale to je i jina hra,
Uplné jiny vyrobni segment. Ale zase se s klientem nebudou bavit o hrani s knihafinou. To je druhy
aspekt, kdyz to chceme udélat hezky, tak vlastné si to musime knihafit na normalnich technolo-
giich. Tim padem i kdyz nékdo chce jeden kus, tak jich musime vyriznout aspon pét, abychom
vibec byli schopni to na tom stroji néjak protdhnout a pak ru¢né zavésit do desek.

Kdyz nékdo rekne, ze by chtél vazbu V8 a méla by vypadat takhle, tak mu feknu, Ze ta knizka
bude stat 10 tisic... D4 se udélat velmi solidni produkt, ale je tam strasn€ moc ruéni prace a tim
padem se to hodné prodrazuje.

Na co by méli tviirci fotoknih myslet pfi vybéru vazby a povrchové tGpravy knihy? V poslednich
letech jsou v oblibé lehéi vazby, které plisobi neokazale, surové a autenticky, ale jsou méné
odolné na opotiebeni. Rozmlouvate jim nékdy volbu?

Nejvetsi hit, aspon v umélecké sfére, je oteviené Siti. Jakoby nehotova knizka, nezavése-
na. My toho délame spousty, daji se pouzivat rlizné barevné nité, které to mizou ozvlastnit. Na
hibetémdze byt grafika nebo potisk, da se s tim hrat. Kdyz je vyrobek funkéné dobre zvoleny,
tak to nemé na odolnost vliv. Tady je napfiklad katalog k vystavé Nové realismy,® na mensi formét
s otevienou vazbou je pridany plastovy obal. Dobre to funguje, pékné se to otevira.

Hodné se také délaji Svycarské vazby, ty oteviené;jsi, do tvrdych desek. Da se to udélat velmi
hezky a pro urcity typ kniZzek je velmi dobré, kdyz z0stéva oteviena na plocho a nezavira se.

Vazeb je cela fada, zalezi na lepidle. Jako jedni z méala pouzivdme disperzni lepeni bloku,
coz je mnohem mékci. Knizka, i kdyz je klasicky zavésena ve tvrdych deskach, je pak mnohem
lip oteviratelna nez ta udélana hotmeltem. Diky tomu se lidi u rozmérnéjSich nebo rozsahlejsich
publikaci vraci ke klasice (pevné vazba typu V8), aby to mélo néjakou odolnost, ale trvaji na tom,
Ze to chtéji mit lepené disperznim lepidlem. A to v republice délame jenom dvé tiskarny.

176  https://www.ghmp.cz/vystavy/nove-realismy-na-ceskoslovenske-vytvarne-scene-1918-1945/ [cit. 2024-09-17].
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Ja jsem ani nevédéla, ze takova moznost je.

Ono se to nefesi, knizni blok je zagazovany, prosté V8 a hotovo. Ale tady je varianta, ktera
mUze hodné pomoct. Mate knizku GplIné klasickou, ale kdyz je blok lepeny disperznim lepidlem,
tak méa vyrazné vyssi oteviravost a nezavird se — u disperze neni pamét.

Doma mam krasné graficky zpracovanou knizku, vétSiho formatu A4, ktera ma mékké desky
z grafického papiru. V obchodé jsem vidéla, Zze uz jsou desky zkroucené, zvinéné, zatimco
u mé v knihovné jsou v poradku. Cim to miize byt? D4 se to néjak predvidat?

MizZe tam byt ¢ast, kdy byly k sobé kasirované rlizné materialy. A veliky vliv ma skladovani,
teplotni rozdily, vihkostni rozdily. Pokud jsou k sob€ spojené dva materiély, chovaji se jako lakmu-
sové papirky — kazdy reaguje jinak na néco jiného. Predvidat... Ano, da se fict, Ze toto je rizikové,
a kdyz klient na tom trvé4, tak se daji udélat vzorky a na nich to odsouhlasit. Ale jak se ta knizka
bude chovat za dva roky v néjakém prostredi... Zima, vlhko, zmény teploty... Klimatizace ma taky
Spatny vliv. Nemusi tam byt ani Spatné drédha papiru a taky to bude reagovat.

Co byste poradili autoriim, ktefi chtéji vydat vlastni fotografickou knihu?
At to tisknou u nas! (smich)

Jak vy sam fotoknihy pouzivate? Sbirate je? Mate cas se jimi kochat? Jak moc vas pri naku-
povani a prohlizeni fotoknih ovliviiuje profese?

Vzhledem k tomu, Ze knih vyradbime pomérné hodné, tak mam co délat, abych se stihal néjak
orientovat v téch, které délame sami. Ale kdyz jsem na néjaké vystavé, tak beru jako povinnost
koupit si katalog nebo knizku, ktera k tomu je, abych mél vzpominku, a prohlédnu siji. Ale upfimné:
Ze bych treba po péti letech po knize sahl a jesté si tam néco dohledéaval... Spi$ ndhodné, kdyz
nékdo néco zmini, a ja sivzpomenu, Ze uz jsem to vidél a najdu si to. Knih mame doma strasné moc.

Doporudili byste k pozornosti néjakou inspirativni ¢eskou fotoknihu nebo autora?

Doporucil bych knizku, na které jsme se spolupodileli jako vydavatel s Muzeem mésta Brna.
Je knizka Milose Budika, ktera vysla bohuZel aZ po jeho smrti. Byl to velky kamarad, fajn chlap,
délali jsme spolu spoustu kalendard a vseho mozného... Umrel v loni Gnoru a jeho trojvystava byla
v kvétnu, ervnu 2023 na Spilberku, ve vile Tugendhat a u nas: na tfech mistech souéasné, pokazdé
zaméFena na néco jiného. Spilberk byl vic retrospektiva, my jsme byli zaméfeni na obdobi jazzu,
to ho bavilo, a ve vile Tugendhat byla primarné vila Tugendhat. Ve vile totiz kdysi zfidili napravné
|éCebné zarizeni, kam chodili lidi cvicit. Jako mlady tam Milo$ Budik hodné fotil, vznikla tam i jeho
nejslavnéjsi fotka — Zeny cvicici s micem.

Je to Cesky autor a fotky z 50. az 70. let a myslim, Ze kazdy si tam najde néco, co se mu bude
libit. Vzhledem k tomu, jak jsme si s knihou hrali, vysledkem je ukéazka téch nejvétSich moznosti,
které se daji s fotkami udélat. Jsou tam pouzity rlizné typy lakd, které tonuji fotky, aby byly co
nejpodobnéjsi originélu.

m



> ] Rejstiiky

Jmenny rejstrik

Arbus, Diane 103
Aronsonovj, Linda 29
Aulehla, Gustav 86
Avedon, Richard 103
Babak, Petr 75
Badger, Gerry 17, 29
Bardy, Micha 17
Barney, Tina 103

Baronové, Bara 27, 30, 31, 32, 33,
49,79, 99, 100, 101, 102

Bartl, Lukas 22,104
Beranova, Lucie 56, 61
Bieleszova, Stépanka 25
Birgus, Vladimir 17, 70
Bordier, Marie 66
Budik, Milo§ 104, 1M
Biichler, Pavel 75, 77
Coufalik, Pavel 53
Cerna, Lucie 56, 63
Cingera, Jan 75
Dankové, Glena 20
DOFO, skupina 25
Dolezal, lvan 55, 57, 61
Drbohlav, Andrej 101
Dusek, Pavel 66
Dvorék, Pavel 42
Ejzenstejn, Sergej 32
Fica, Patrik 20

Flusser, Vilém 13
Francova, Sylva 15,19
Fojtik, Libor 28, 34
Funke, Jaromir 99
Galgonek, Vladislav 25
Goldin, Nan 99

Gossage, John 29
Grmolenska, Martina 94
Habéan, lvo 63
Habéanova, Anna 63
Harissova, Melissa 18
Hanke, Jifi 86
Hawthorne, Susan 49
Heiting, Manfred 17

Helbich, Robert 19, 26, 41, 44,
45, 46, 49, 51, 68, 89, 102,

104, 105
Hertelova, Viol 94

Hliva, Tomas 21, 22, 26, 29, 36,

39, 63, 91
Hunt, William 32
Chadim, Tomés 16, 52, 53
Chatrny, Dalibor 75, 77
Chrenka, Matej 53
Chuchma, Josef 72,75

Ibrahimovi¢, Ibra 63, 65, 91
Jarcovjakové, Libuse 39, 56, 57,

63, 64, 97
Javlirkové, Petra 51
Jerabkova, Edith 32
Kalhous, Michal 25
Kaplanova, Marie 68
Kasparkové, Lenka 19
Kasparova, Béra Alex 94
Kasparik, Karel 25
Kerlicky, Karel 85
Kencki, Adam 53
Kinterova, Markéta 72
Klimpl, Petr 91
Knizak, Milan 66, 67
Kocéan, Robo 17
Kolar, Viktor 104

Kol¢avovéa, Gabriela 38, 39, 63,

91, 92
Kollar, Martin 93, 94
Kofinkovéa, Anezka 17
Kotra, Vladimira 72

Kotzmannové, Alena 32, 33,

48, 49

Koudelka, Josef 14, 15, 31, 66, 86,

87,94
Lambert, Hansgert 104
Lamrov4, Blanka 25
Leheckova, Markéta 25

Lhoték, Zdenék 68, 69, 86

Luceni¢, Lenka 76, 77

Magidova, Markéta 72, 73

Machacek, Mikulas 49

Machacova, Nikola 76, 77
Malovec, Stépan 39, 42, 46, 49, 70,

78,79, 96,102

Marek Markovicové, Veronika 17

Mark, Mary Ellen 103
Mann, Sally 99, 103
Matusek, Otakar 72, 75
Mazur, Adam 17

Moucha, Josef 22, 63, 65, 91, 92

Musilova, Helena 63
Natecka-Milach, Ania 63

Nedvéd, Milan 28, 57, 68, 70, 89,

100, 102
Newton, Helmuth 41

Odehnal, Martin 39, 96, 97

Olivova, Katefina 68
Pachmanova, Martina 32
Palla, Marian 50, 56
Parr, Martin 17, 29

Patek, Jifi 57

13



Péchoucek, Michal 32

Pepe, Dita 21, 22, 23, 26, 27, 30, 31,
32, 33, 34, 39, 40, 42, 47, 51, 60,
61, 70, 71, 78, 79, 97, 99

Peterka, Ondrej 51

Pinkava, Ilvan 24, 42

Pistorius, Vladimir 46, 53

Plestilova, Jana 16, 56, 66, 75, 77

Poncarova, Jana 51, 60, 61

Pospéch, Tomas 17, 22, 26, 29, 30, 31,
35, 36, 43, 45, 66, 72, 85

Pospiszyl, Tomas 32, 49

Prasilova, Bara 70, 71

Prochéazka, Richard 22, 39, 63, 91,
92, 93

Ptacek, Jiri 32

Pustaiova, Zuzana 17, 37, 66

Rauerov4, Elsa 20, 53

Rohanov4, Lucie 16, 56, 66, 75, 77

Roubal, Petr 68

Rupesova, Miroslava 99

Ryden, Mark 103

Sander, August 103

Shiota, Chiharu 57

Silverio, Robert 13

Siostrzonek, Jifi 68

Skalicky, Alexandr 57, 58

Skalicky, Matéj 20, 53

Stacho, Lubo 61, 62

Stacho, Monika 61

Steichen, Edward 17

Steinmetz, Karel 51

Stibor, Miloslav 25

Stoilov, Viktor 85

Stratil, Vaclav 39m 99

Sudzinova, Tereza 61

Sysové, Katefina 17

Stajnrtova, Olga 51

Streit, Jindfich 70, 88

Teige, Karel 61, 62

Telinova, Leona (Telona) 72, 73

Tobolka, Zdenék Vaclav 68

Ton, Kevin V. 21

Vavrous$ek, Pavel 87

Veber, Imrich 63

Viazanicka, Jan 17

Vitkovéa, Lenka 32

Vladimir 518 21, 85

Wiendl, Jan 61

14

Wohlmuth, Radek 32, 33, 66
Zahoransky, Dusan 32
Zatloukal, Petr 25

Rejstrik vydavatelstvi

ArtMap 21

Baobab 103

BigBoss 21, 85

Buchkunst 70

DCV 57

Dokument magazin 17

Dost 66

Eastern Front 32

Fakulta uméni Ostravské
univerzity 24

Foam 62

FotoD 21

Galerie Frantiska Drtikola 25

Galerie hlavniho mésta Prahy 63

Galerie Josefa Jambora 16, 53

Galerie Kabinet T 53

Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové 32, 49

Grada 56, 61

Hajovna 17

KANT 21, 22, 70, 85, 99

KAVKA 21

Kunsthalle Praha 57

Leica Gallery Prague 25

Ladislav Horacek — Paseka 46, 49, 53

Moravska galerie v Brné 25

Mushroom on the Walk 21, 22, 38, 39,
63, 65, 91

Muzeum mésta Brna 111

Muzeum uméni Olomouc 25, 66, 67

Narodnf galerie Praha 25

PositiF 21, 22, 28, 35, 57, 58, 63, 68,
69, 70, 72, 73, 74, 103

Projekt Moribundus 21

Reflektor 66

Svaz polygrafickych podnikatel 68

Svét 21

Taschen 41

Torst 21, 85

Trafo Gallery 24, 42, 66, 67

Untitled 21, 56, 63

Uméleckopriimyslové museum
v Praze 25
UMPRUM 25, 56
Versone 103
VERUM PHOTO 17, 21
Vydavatelstvi Univerzity Palackého 25
Vysoké $kola uméleckopriimyslova
v Praze 16, 56, 66, 75, 77
wo-men 21, 22, 23, 27, 30, 31, 32, 47,
60, 61, 68, 71, 79
8smicka 16, 58




Eva Bystrianska
Soucasna ceska fotokniha

autofi fotografii: Petr Babak, Filip Beranek, Eva Bystrianska, Michaela Karasek Cejkov4,

DCV, Jifi Hlousek, Toméas Chadim, Matéj Chrenka, Josef Koudelka, Muzeum uméni Olomouc,
Marian Palla, PositiF, Zuzana Pustaiova, Matéj Skalicky, Michal Smejkal, Adéla Soléarova,
Leona Telinova, Trafo Gallery, Igor Zacharov

Institut tvarci fotografie,
Filozoficko-prirodovédecka fakulta,
Slezské univerzita v Opavé

2025

normostran vlastniho textu: 45,3
pocet znak(l: 81557





