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Abstrakt

Tato prace se zabyva soucasnou portrétni fotografii v Nizozemsku, a to ve vztahu k tvorbé
Rineke Dijkstra z poloviny 90. let. Zkouma vyvoj tohoto zanru, klicové projekty od pocatku
roku 2000 a odbornou perspektivu. Vyzkum kombinuje literaturu, vystavni katalogy,
novinové ¢lanky a rozhovory se ¢tyfmi odborniky z médii, nezavislého vydavatelstvi,
muzejni kuratorské a umelecke praxe. Tito odbornici diskutuji o vyvoji nizozemské portrétni
fotografie, vlivu Rineke Dijkstra a souc¢asnych trendech. Cilem je propojit teoretickou analyzu

s praktickymi postiehy osobnosti, které aktivné formuji nizozemskou fotografickou scénu.

Abstract

This thesis examines contemporary portrait photography in the Netherlands after the work
of Rineke Dijkstra (mid-1990s). It explores the genre’s development, key projects since the
early 2000s, and expert perspectives. The research combines literature, exhibition cata-
logues, newspaper articles, and interviews with four professionals from media, independent
publishing, museum curation, and artistic practice. These experts discuss the evolution of
Dutch portrait photography, Dijkstra’s influence, and current trends. The aim is to connect
theoretical analysis with practical insights from individuals actively shaping the field of
photography in the Netherlands.

Klicova slova
souCasnd portrétni fotografie, Nizozemsko, vyvoj Zanrl, Rineke Dijkstra, nizozemska

fotografie, rozhovory s odborniky, soucasné trendy

Key Words
contemporary portrait photography, the Netherlands, genre development, Rineke Dijkstra,

Dutch photography, interviews with experts, current trends
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Uvod

Nizozemska portrétni tradice sahd az do zlatého vékumalitstvi, kdy umélci jako
Rembrandt van Rijn a Johannes Vermeer dovedli uméni portrétu k dokonalosti
diky technické preciznosti, plastickému svétlu a psychologické hloubce. Tato
tradice méla—astale ma—velky vlivna soucasnounizozemskou fotografii, ktera
zustava jednou z nejrozpoznatelnéjSich forem umeéleckého a dokumentarniho
vyjadieni v zemi. Od 90. let 20. stoleti ziskala nizozemska portrétni fotografie
mezinarodni uznani, z velké ¢asti diky Rineke Dijkstra, jejiz syrovy ptistup,
dokumentarni preciznost a autenticita formovaly dalsi generace fotografti. V
této praci se zabyvam vyvojem portrétni fotografie v Nizozemsku po Rineke
Dijkstra s cilem vytvofit na zékladé analyzy dostupné literatury a rozhovorti
s vybranymi odborniky ptehled klicovych témat a osobnosti, které definuji
dany typ fotografie v této Casti Evropy. Zohlediuji pfitom rovnéz kliCové
trendy, umélce a vliv instituci, které tento zanr spoluvytvartely. V praci se
zaméetuji predev$sim na umeéleckou a dokumentarni portrétni fotografii v
Nizozemsku od 90. let 20. stoleti do soucasnosti, specificky z pohledu mych
respondentti a na ptikladu péti jimi vybranych fotografii. Vynechdvam piitom
komer¢ni a modni fotografii, piestoze predstavuji ditlezitou soucast soucasné
fotografické praxe. K vybéru tématu me vedly predevsim osobni zajmy — od

roku 2023 ziji v Amsterdamu a pracuji jako portrétni fotografka pro rtizné



noviny, véetné¢ nizozemskych. Pfi vlastnim prizkumu jsem si vSimla, Ze
fotografie v Nizozemsku se vyznacuji odvaznym, ¢asto malifskym stylem,
promyslenym ramovanim a vysokou vizudlni kvalitou. Ve zdejSich médiich
hraje portrét dilezitou roli a Casto piekracuje ramec tradi¢niho zobrazeni
postavy. Kladu si otdzku, zda je nizozemské vidéni svéta v néem specificke.
Jak ovlivitgje historicky kontext a spolecenska angazovanost zptsob, jakym
se portrétuje? Tyto otazky mé piimely studovat problematiku podrobnéji, a
tak jsem se rozhodla vyzpovidat osobnosti podilejici se na budovani svéta
fotografie. Krom¢ jiz zminénych zdroji jsem vyuzivala také katalogy
vystav, novinové ¢lanky a rozhovory s experty. Sama jsem pak oslovila ¢tyfi
odborniky, kteti jsou s fotografii spojeni kazdy jinym zplsobem: byvalého
kuratora rotterdamského muzea a profesora fotografie Fritse Giertsberga, dale
uméleckou feditelku jednoho z nejvétsich a nejstarSich nizozemskych denikti
— Trouw — Danusiu Schenke, dlouholetou $éfredaktorku casopisu FOAM a
kuratorku Elisu Medde a portrétni fotograftku z praxe Hellen van Meene,
byvalou studentku Rineke Dijkstra. Doufdm, ze tato prace kombinujici
teoretickou analyzu s praktickym odbornym pohledem pfispéje k hlubSimu

pochopeni soucasného stavu nizozemského fotografického portrétu.
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Historicky kontext

Nizozemsko ma dlouhou a bohatou tradici portrétni malby, kterd saha az do 17.
stoleti, kdy se nizozemské malifstvi stalo jednim z nejvyznamnéjSich sméri
evropského uméni. KdyzZ se pak v 19. stoleti objevila fotografie, pfirozené
zapadla do stavajicich vizudlnich konvenci a navazala na zajem nizozemskych
umélcti o portrétovani jednotlivee. Soucasna nizozemska portrétni fotografie
je tak vysledkem postupného vyvoje, v némz se promitly vlivy starych mistrti

a moderni pfistup k danému meédiu.

2.1 Malba

nizozemského malifstvi portrét, cozje disledkem rozvoje stfedni
tfidy, s nimz souvisela narustajici poptavka po realistickém
zobrazovani lidi. Zatimco ve zbytku Evropy byli na portrétech
zobrazovani predevSim panovnici a aristokracie, v Nizozemsku
si je oblibili obchodnici a méStané — odhaduje se, Ze v tomto

obdobi bylo vytvoreno 750 tisic az 1,1 milionu portréti.!

Fot. 1 | Rembrandt van Rijn,
Autoportret, 1659



Jednim z nejvyznamnéjSich umélci této éry byl Rembrandt van Rijn. Jeho
portréty se vyznacovaly jednoduchosti, postradaly aristokratickou rétoriku a
rekvizity naznacujici bohatstvi nebo moc. Rembrandt se také vyhybal p6zam
vestoje, které by mohly byt interpretovany jako projev pychy. V dasledku
se tak jeho portréty, navzdory vynikajici technické kvalite, Casto jevi jako
vizudlng identické. Jiny pfistup zvolil Frans Hals, ktery proslul schopnosti
zachytit veselé emoce a neformalni pdzy. Jan de Bray portrétoval své modely
v historickych kostymech a koncem 17. stoleti se pteorientoval v souladu
s dobovym trendem na zobrazovani postav v kostymech inspirovanych
fantasknimi motivy. Kromé individudlnich portréti si oblibu ziskaly také
rodinné portréty, obvykle malované v exteriéru jako zahrada ¢i oteviena

krajina, a prevazné s dirazem na neformalnost a lezérnost.>

Skupinové portréty pak slouZily k dokumentaci organizaci, jako
je policie, femeslnické cechy, dale pak distojnikil ¢i regentt.
Vyznacovaly se formalni, Casto strnulou kompozici, postavy
obvykle sed€ly kolem stolu a vazné hledély na divaka. V téchto
dilech byly povoleny rekvizity a odév modeld byl peclivé

propracovan. Zajimave je, ze naklady na zhotoveni skupinového

Fot. 2 | Jan de Bray

portrétu se nedélily rovnomeérné — vysi jednotlivych Castek oo, feprozenhuis v Haariemu,

Casto uréovalo spolecenské postaveni jednotlivei.? 1667

Kromé¢ ateliérovych portrétii se umélci vénovali 1 scénam z
kazdodenniho Zivota a zobrazovali anonymni postavy bez
historické identity. Slo o scény zachycujici doméci préce,
venkov, jarmarky, hostince ¢i oslavy. Tyto mensi formaty
Casto ilustrovaly nizozemska pfislovi a spiSe nez o realistické

zobrazeni zivota v nich §lo o moralizujici obsah.*

Zvlastnim typem portrétu, kombinujicim prvky Zanrové

malby, byl ztv. tronie. Jeho cilem bylo zachytit neobvyklou

naladu a vyraz postavy, nikoli jeji identitu. 7romie Casto

. i . . Fot. 3 | Rembrandt van Rijn
zobrazoval osoby v osobitych kostymech, aniz by vSak 7io0nic siarého muze, 1630

usiloval o realistické zobrazeni historickych postav. Sam

Rembrandt Casto maloval tronie jako formu autoportrétu.
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2.2 Strucna historie fotografie v Nizozemsku

2.2.1 Pocatky a 19. stoleti

Fotografie se v Nizozemsku objevila pomérné brzy po roce 1839, kdy byla
vynalezena, tedy obdobn¢ jako ve zbytku Evropy. Nizozemci se ovSem do
jejiho technického vyvoje nijak vyznamné nezapsali,® spiSe méli tendenci
prihlizet nez inovovat. Namisto toho své znalosti a technologie ziskéavali z

dovozu, nejprve z Patize a poté z Némecka.

Amsterdamsky malif Christiaan Julius Lodewijk
Portman byl pravdépodobné prvnim Holandanem,
ktery fotografoval.® V roce 1839 predstavil v Haagu tii
daguerrotypie a ma se za to, ze se také zaslouzil o pieklad
Daguerrova manualu do nizozemsStiny. Hlavnimi ndméty
prvnich fotografii, predev§im daguerrotypii, byly stejné
jako ve zbytku Evropy portréty potizené ve formatu carte-
de-visite. V ramci portrétil existovala jen mala rozmanitost
nebo specializace, vétSina z nich byla komponovana
stejnym zplsobem, s podobnymi dopliky a vyrazy
tvare. Nizozemci si rychle uvédomili potencidl fotografie

pro védu a dokumentaci, a tak s oblibou fotografovali

Fot. 4 | Louis Wegner
Ovilny portrét C. J. Fodora, stavebni konstrukce, mosty, kandly a Zeleznice. Tyto

1855

1861; carte-de-visite

konkrétni projekty 1ze jen stézi oznalit za umeéni. Piestoze
se v Amsterdamu a Haagu konaly mezinarodni vystavy, fotograficky trh v
Nizozemsku ziistaval ve srovnani s Anglii nebo Francii relativné maly. V zemi
vzniklo mnoho portrétnich ateliérii — jeden z nich patfil Louisi Wegnerovi,
ktery byl povazovan za ikonu rané nizozemské portrétni fotografie. Malifstvi
a fotografie se od samého pocatku vzgjemné ovlivirovaly, malifi jako George
Hendrik Breitner a Willem Witsen brali fotografie jako zaklad pro své obrazy.
Prvni série portréthh vznikla kolem roku 1850 zasluhou malife a fotografa

Mauritse Verveera, ktery portrétoval ptiblizné 60 profesorti a umélct.’

Postupem casu doSlo 1 na zkoumani novych témat: Pieter Oosterhuis a

Adriaan Boer se proslavili krajinarskou fotografii a prvni topografickou



dokumentaci. Adolph Schaefer mezitim ziskal prvni placenou
zakazku: kolinské ministerstvo ho povéfilo fotografovanim
historickych predméti z Indonésie. Vznikaly také portréty
prislusnikii exotickych nérodi, naptiklad Friedrich Carl
Hisgen vytvoril v roce 1883 na objednavku antropologa
Rolanda, ktery pracoval pro Napoleona Bonaparta, portréty 27
Surinamcti na Mezinarodni kolonialni vystaveé v Amsterdamu.

Tyto fotografie pak byly nabizeny k prodeji muzeim.?

2.2.2 Prvni desetileti 20. stoleti

V roce 1889 zalozil amatérsky fotograf a védec J. van
Geuns prvni nizozemsky fotograficky Casopis Tijdschrift
voor Fotografie a Bram Loman vyvinul prvni zrcadlovku

s jednim objektivem, kterd je dnes povazovana za prototyp

Fot. 5 | Friedrich Carel Hisgen
Portrét Kwamina Baja,
18831884

35mm fotoaparatu. Pocatek 20. stoleti se nesl v duchu experimentti a promény

fotografie, jez se proménila z ¢isté dokumentarniho média v uméleckou formu.

Fotografie se konecné stala pfistupnou 1 amatérim, kteti dokumentovali

kazdodenni zivot a potizovali momentky. Stejn¢ jako ve zbytku Evropy se 1

v Nizozemsku rozvijel piktorialismus, jehoZz cilem bylo povysit fotografovani

z femesla na uméni. Jeho hlavnimi ptedstaviteli byli Bernard Eilers,

Henri Berssenbrugge, povazovany za jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti

nizozemské fotografie, a Jan Zeegers, ktery jako jeden z prvnich fotografti

porizoval barevné fotografie podle postupu bratii Lumiéru.’

Fotografie vstoupila také do svéta grafického designu a
reklamy. Piet Zwart, Paul Schuitema a Gerrit Kiljan spojili
graficky design s fotografii pomoci techniky fotomontaze a
Paul Citroen rozvinul abstraktni fotografii v ramci Nové
fotografie (Nieuwe Fotografie). Dynamicky se rozvijely
moderni a avantgardni ptistupy — experimenty s detailnimi
zabery, ramovanim, extrémnimi uhly ve stylu Mana Raye.
Tyto postupy zasahly i do portrétni fotografie a jejich hlavnimi
nadSenci byli kromé Citroena i Erwin Blumenfeld a Eva
Besny6. Byla zaloZzena prvni umeéleckd akademie v Haagu
(dnesni KABK) a jednim z jejich lektor se stal Laszlo

Moholy-Nagy. Diky technologickému rozvoji, jehoz soucasti

Fot. 6 | Paul Citroen Zatisi s lahvi a
nuzkami, 1932
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byl 1 maly fotoaparat vynalezeny firmou Kodak, se fotografovani zacinalo
vénovat stale vice amatérii. Jednim z nich byla Eva Pennink Boelen, ktera

fotografovala kazdodenni Zivot své rodiny."

Obdobi prvni svétové valky (Nizozemsko se ji neztcastnilo) a mezivale¢né
obdobi pfinesly zvySeny zdjem o socidlni témata a folklér. Dik Jan van
der Ven vydal knihu Neerlands Volksleven (,,Jak ziji Nizozemci*), ktera
obsahuyje 350 fotografii vytvotenych 24 fotografy a dokumentujicich folklor a
kazdodenni zivot Nizozemct. Portréty tehdy ziskaly novy vyznam a kvalitu —
vétSina lidi byla fotografovana v exteriéru a tvafili se pfirozenéji a uvolnénéji.
Namisto jednotlivcl dochézelo stale ¢astéji k dokumentovani spolecenstev a
skupin. Martien Coppens vydal svou prvni autorskou fotografickou knihu,
v niz dokumentoval katolické komunity v nejchuds$im regionu Nizozemska.!
Willem van Heemskeck Ducke a Nico de Haas zase vytvaieli portréty
délnikd, rybait azeméedélet, které dokonale zapadaly do nacistické ideologické
propagandy. V roce 1937 uspotadalo Stedelijk Museum v Amsterdamu
vystavu Foto 37, ktera se stala meznikem v déjinach nizozemské fotografie.
Predstavila dila fotografi, jako byli Eugeéne Atget, Brassai a Henri Cartier-
-Bresson, ale také mistnich fotografi Emmy Andriesse, Charlese Blazera

Fot. 7 (nahote) | Charles Breijer Skryta kamera
fotografa Case Oorthuyse, 1945

Fot. 8 (vlevo) | Charles Breijer Nelegalni zabér z
brasny velitelského stanovisté Kriegsmarine,
porizeny z Emmapleinu do Emmalaanu v
Amsterdamu, 1944




a Johna Fernhouta. Vystava pfedznamenala novy smér dokumentarni a

reportazni fotografie i portrétu, ktery se stal jejich soucasti."

S vétsi dostupnosti fotografovani klesla poptdvka po profesionalnich
portrétech. Frits Geveke a jeho student Godfried de Groot piesunuli svij
profesni zajem z portrétni fotografie na modni a divadelni fotografii. Groot
ve svém amsterdamském ateliéru nabizel hollywoodskou stylizaci, konkrétné

portréty ve stylu glamour s dramatickym osvétlenim."

Béhem némecké okupace Nizozemska se fotografie stala jak nastrojem
propagandy, tak 1 prostfedkem k vedeni odboje. V tomto ohledu sehral
specifickou roli Cas Oorthuys a skupina De Ondergedoken Camera;

vvvvv

okupovaném Nizozemsku."

2.2.3 Povalecné obdobi a moderni doba

Po druhé svétové valce se Nizozemsko etablovalo jako
centrum dokumentdrni fotografie a povédomi vefejnosti
o ném vzrostlo. V roce 1949 byla zaloZena fotograficka
sout¢z Zilveren Camera press, ktera dodnes patii k
nejvyznamnéjsim fotografickym ocenénim v této zemi.
Prevladala humanistickd fotografie zaméfena na spolec¢nost,

socidlni zmény a politiku. Ohlas méla vystava The Family

of Man v New Yorku — zlCastnili se ji také nizozem§ti

fotografové Emma Andriesse, Eva Besnyo, Ed van Elsken, rot 9| Cas Oorthuys Zeny v
nedélnich satech, Scheveningen,

Cas Oorthuys a Nico Jesse. Cas Oorthuys pokraCoval v .

dokumentovani povale¢né obnovy zemé, zatimco Ed van
der Elsken, povazovany za jednoho z nejvyznamnéjSich
nizozemskych fotografi 20. stoleti, zaznamendval pouli¢ni
zivot v Amsterdamu, Pafizi, Hongkongu a Tokiu.” Eva
Besnyo dokumentovala protesty Zen a boj za jejich prava, pii
¢emz spolupracovala s feministickym hnutim Dolle Mina. o .

B o Fot. 10 | Ed van Elsken Uzemi
Fotografie z tohoto obdobi se staly soucasti d&jin aktivismu:  vukusa, Kamagasaki, Osaka 1960

dokumentovaly migraci, boj za socidlni prava a kulturni
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rozmanitost v Nizozemsku; dilezitym tématem byla také rekonstrukce zemé.

Portréty se uzivaly v reklamé a mode; Paul Huf se proslavil jako fotograf

kralovské rodiny, ktera byla vnimana jako symbol narodni jednoty.'®

Fot. 11 | Anton Corbijn Miles Davis,
Montreal, 1985

Fot. 12 | Koos Breukel
Kral Willem-Alexander, 2013

V 60. letech se mentalita Nizozemcl proménila: provazela
to sexudlni revoluce, stdvky, ale 1 demografické zmény
zpiisobené prichodem ekonomickych imigrantt. Na socialni
rozmanitost a lidi jako takové se ve svych reportazich
zameétfovali Ed van de Elsken, Ad van Denderen, Sanne
Sannes, Gerard Fieret nebo Koen Wessing, ktery je mimo
jiné 1 autorem slavného portrétu Johna Lennona a Yoko
Ono béhem jejich akce Bed-in-peace v amsterdamském
hotelu Hilton. Vincent Mentzel se prosadil v 70. letech,
kdy fotografoval portréty predevsim pro denik NRC. Vyvoj
portrétni fotografie nebyl zdaleka jednoznacny — portréty
tvofi soucast socidlniho dokumentu, ale 1 reportaze,

politické, pouli¢ni fotografie, mody a reklamy.”

V osmdesatych letech se fotografie zacala vyvijet smérem k
vice uméleckému a konceptualnimu pojeti, vyuzivalanovych
technik a experimentalnich forem. V tomto obdobi zahajil
svou mezinarodni kariéru Anton Corbijn, znamy svymi
portréty hudebnich hvézd. Willem Diepram se proslavil
svymi esteticky plsobicimi fotografiemi z amerického
uprchlického tdbora. Po roce 1990 se hlavnim tématem
fotografie stalo zkoumani identity clovéka v modernim
kontextu, tj. jako kombinace ptivodu, vychovy, nabozenstvi,
zivotni volby, vzdélani, subkultury a sexualnich preferenci.
Priazkum se zamétoval na mezilidské vztahy, vztahy v rodiné
nebo napracovistianaidentitu portrétované osoby i fotografa.
Alex ten Napel fotografoval pacienty s Alzheimerovou

chorobou, Koos Breukel portrétoval zranéné a zjizvené lidi

a Rineke Dijkstra si ziskala mezinarodni v€hlas svymi portréty teenageru.

Ptevazovaly typologické série zdiraziujici podobnost Zivotnich etap a



osudi lidi a zaroven 1 kulturni a etnickou rozmanitost zemé. Styl fotografii

byl obvykle mimoiadné jednoduchy a vyrazoveé syrovy.

Ptiklady tohoto pfiistupu predstavuji také prace Celine van Balen a
Caroline Schroder, dokumentujici déti a mladez. Balen, Berien van
Manen 1 Dana Lixenberg zase navazuji na dokumentarni tradici Eda van
der Elskena. Poprvé zde dostali prostor 1 fotografové s kofeny mimo zapadni
Evropu, naptiklad Morad Bouchakour, Ting Chan, Sara Blokland a
Jossy Albertus. Diky svému nezavislému vizualnimu jazyku se portrétni

fotografie v 90. letech 20. stoleti stala autonomni umeleckou formou.'®

Po roce 1990 ovlivnily vyvoj fotografie (tentokrat v celosvétovém métitku)
tf1 faktory: digitalizace média, ptijeti fotografie jako umélecké discipliny
a zvyseni jeji dostupnosti. Mladi fotografové snadno piekracuji tradicni
hranice mezi zanry a fotografickymi postupy — krajina se misi s portrétem,
dokumentarni styl s formalnim a komer¢ni projekty jsou v muzeich a
galeriich prezentovany jako uméni. Nizozemsti fotografové se snazi
vyhybat jednozna¢nému zanrovému zatazeni — méni svij styl v zavislosti na
kontextu nebo klientovi a za zdsadni povazuji rozvijeni svého individualniho
vizualniho jazyka. Dulezitym prostiedkem autorského vyjadieni se stala
fotografickd kniha, casto vydavana vlastnim ndkladem. Diky spolupraci
s grafickymi designéry a vysoké kvalit¢ vizudlniho vzdélavani v zemi si
nizozemskeé fotoknihy vydobyly mezinarodni uznani pro svou jedine¢nou

kvalitu.”

Nizozemsko mé v soucasné dobé Ctyfi muzea vénovand fotografii a velké
narodni nadace nabizeji mistnim fotografim ¢etna stipendia. Velké deniky
jako NRC, Volkskrant a Trouw pravidelné¢ vydavaji magaziny, ve kterych
propaguji praci jednotlivych fotografii nebo vyhlasuji tviarci projekty.

Nizozemsky fotograficky provoz je setrvale dynamicky a velmi zivy.
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2.3. Rineke Dijkstra a jeji vliv

2.3.1 Zivot a tvorba

Rineke Dijkstra se narodila v roce 1959 v nizozemském
Sittardu. V 80. letech studovala na Akademii Gerrita Rietvelda
v Amsterdamu.”® Po ukonceni studia pracovala sedm let jako
portrétni fotogratka pro rGzné noviny, casopisy a obchodni
klienty, pfiCemz ziskavala zkuSenosti s pozorovanim lidi a
rychlou praci v terénu. Koncem 80. let se zranila pfi nehodé na
kole a béhem nasledné rekonvalescence se vénovala vlastnimu
rozvoji 1 svému fotografovani. Obdobi rehabilitace a prvni
snahy o autoportréty daly vzniknout sérii Beach Portraits

(1992-2002), ktera ji prinesla mezindrodni uznani. V syrové

atmosfére Dijkstra dokumentovala mladé lidi na plaZich v

Fot. 13 | Koos Breukel
Rineke Dijkstra, 2010 ruznych ¢astech svéta: postava stoji uprostied zabéru a mote

tvoti pozadi. Nejvyznamnéjsi fotografie z této série vznikly
mimo jiné ve Spojenych statech a v Polsku; ze snimki je vidét, ze rozdily
v mistnim a kulturnim kontextu portrétovanych jsou mimotradné vyrazné —
coz predstavuje jeden z klicovych prvki socialni analyzy obsazené v tomto
projektu. Podobné socialni rozdily ukazuje 1 dalsi projekt Rineke Dijkstra,
ktery vznikal soub&ézn¢ s Beach Portraits. Umelkyné portrétovala lidi na
Wall Street v New Yorku a v ukrajinské Odése. Pozadi tentokrat namisto
pisku a horizontu motské hladiny tvoii chodniky a méstské zdi — zdlraziui

tak kontrastni svéty, v nichZ portrétovani lidé ziji.*!

V knize New Mothers (1994) se Dijkstra zabyva tématem matetstvi, intimity a
ambivalenci emoci, které provazeji narozeni ditéte. Fotografuje Zeny té€sné po
porodu (n€kdy 1 jen hodinu po ném) a ukazuje jejich tinavu a bolest smiSenou
s ulevou a euforii. V témZze roce také Dijkstra zahajuje projekt dokumentujici
Almerisu, néctiletou uprchlici z Bosny. V pribcéhu nasledujicich 14 let ji
pravidelné portrétuje svym charakteristickym strohym a izolujicim stylem;
projekt kon¢i, kdyZ se hlavni hrdinka uZ jako dospéla Zena stava matkou.
Podobné postupuje 1 v piipadé sedmnactiletého Francouze Oliviera, jehoz

prvni portrét vznika nékolik minut poté, co vstoupil do Cizinecké legie.



Wl v e

14 | Rineke Dijkstra z cyklu Beach Portraits, Long Island, N.Y., USA, July 1, 1993, 1993

21



22

Dijkstra ho portrétuje v pribéhu tii let a ukazuje jeho proménu v muze — od
prvniho vycviku az po jeho sluzbu v Africe. Oba projekty zkoumaji proces

zrani a proménu identity ¢lovéka.?

V letech 1998 az 2006 vznikl také projekt Parks, v némz Dijkstra opét
umist'uje své objekty do stiedu zabéru, tentokrat obklopené krajinou parku. Na
rozdil od Beach Portraits zde nechava své postavy interagovat s prostredim,
¢imz uvoliyje napéti vyplyvajici ze vztahu fotograf—fotografovany. Projekt
byl ptivodné realizovan v Berling, postupem ¢asu se vSak rozsifil o parky v
Amsterdamu, Barcelong, Liverpoolu, Madridu, New Yorku a také v ¢inském
Sia-menu. Podobné se vyviji i soubor Israeli Soldiers, v némz Dijkstra
portrétuje prislusniky povinné vojenské sluzby v Izraeli. Muzi jsou zachyceni
v prostiedi té€sné€ po vojenském vycviku, zatimco Zeny vystupuji v detailnich
zabérech na bilém pozadi, bud’ béhem prvniho dne sluzby, nebo na dovolené,

coz zvyraznuje kontrast mezi osobni a socialni realitou.”

Ve svych pozdéjsich projektech zacina Dijkstra experimentovat s médiem videa.
Jeji fascinace klubovou kulturou vede k sérii The Buzz Club, Liverpool, UK
/ Mystery World, Zaandam, NL (1996—1997). Na neutralnim bilém pozadi
v zadni ¢asti baru zachycuje mladé zakazniky vytrzené z kontextu, pii¢emz
veskerou pozornost soustiedi na jejich obleceni, pohyby a vyrazy tvare. O
nékolik let pozdé&ji se Dijkstra vraci do Liverpoolu, kde realizuje projekt The

Fot. 15, 16, 17 | Rineke Dijkstra z cyklu Almerisa, Asylum Center Leiden, Leiden, the Netherlands, March 14, 1994; Almerisa,
Leidschendam, the Netherlands, December 9, 2000, Almerisa, Zoetermeer, the Netherlands, June 19, 2008



Krazyhouse, Liverpool, UK, v jehoz ramci dokumentuje pét dospivajicich

tancicich v klubu, tedy v uzavieném prostiedi, dle rytmu své oblibené pisné.
Podobny zpiisob izolace autorka pouZiva i ve videu Annemiek (I Wanna Be
with You), v némz holandska teenagerka pohybuje rty na popularni pisen

skupiny Backstreet Boys.**

V roce 2008 vybudovala Rineke Dijkstra v ramci svého rezidencniho
pobytu v Tate Liverpool v prostorach muzea fotograficky ateliér, v némz
dokumentovala skupiny déti navstévujicich tuto instituci. Vysledkem je Ruth
Drawing Picasso, zdznam divky, kterd prekresluje v galerii Picasstiv obraz, a
triptych I See a Woman Crying, v némz autorka poprvé pracuje i se zvukem

— slysime hlasy déti, které komentuji, co na kterém obraze vidi.®
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Ve svém nejnovejsim projektu Night Watching (2019) se Dijkstra opét vraci
k videu — dokumentuje reakce a vyrazy tvari 14 riznych skupin navstévnik
Rijksmusea pfi sledovani Rembrandtova obrazu Nocni hlidka. Fotografka,
jejiz styl je k Rembrandtovym obraziim Casto pfirovndvan, v tomto projektu
analyzuje zptisob, jakym divaci umeéni s dilem komunikuji, a ukazuje rozdily

zpusobené riznou socialni a kulturni ptislusnosti.?

Rineke Dijkstra je drzitelkou mnoha prestiznich ocenéni, napiiklad
Citibank Photography Prize, Hasselblad Award a Johannes Vermeerprijs,
nejvyznamnéjsitho ocenéni pro umeélce v Nizozemsku. Jeji fotografie jsou
soucasti sbirek nejvyznamnéjsich muzei soucasného umeéni na svéte, véetné
Muzea moderniho uméni v New Yorku, Tate Modern v Londyné a Stedelijk

Museum v Amsterdamu. V soucasné dobé Zije a pracuje v Amsterdamu.?’

Fot. 19 | Rineke Dijkstra Ruth drawing Picasso, 2009, video



2.3.2 Styl a vyznam

Styl Rineke Dijkstra je kombinaci jednoduchosti formy, psychologické
hloubky a syrové estetiky. Jeji fotografie jsou Casto pfirovnavany k portrétiim
Rembrandta van Rijn, s nimzZ ji spojuje peclivé pozorovani, prace se svétlem,
strohé¢ ramovani a pronikavé studie emoci. Sama Dijkstra pfiznava, Ze
holandské ovzdusi je prosyceno obrazy starych mistri a ze jeji ptistup k
fotografii pfimo ovlivnilo dilo Johannese Versproncka a jeho pftistup ke
svétlu, barve, detailu a emocim. Mezi svymi dal$imi inspiracemi zmifiuje
Diane Arbus s jejim empatickym zpisobem pohledu na odliSnost a Augusta

Sandera, ktery dokazal zachytit individualitu jednotlivce ve skuping.?®

Portrétovani predstavuje pro Rineke Dijkstra prilezitost k setkdni s jinym
Clovékem a fotoaparat je pro ni nastrojem k navazani vztahu. Jeji piistup
je zaloZen na trpélivosti, empatii a peclivém pozorovani — to ji umoziuje
ukazat nejistotu, zranitelnost a individualitu jejich objektii bez sentimentu a
idealizace. Pii praci s nezndmymi a ,,obycejnymi* lidmi se nesnazi zobrazit
,»toho druhého* jako exotickou trofej, ale zaznamenat vyvoj vztahu, v némz
se fotografovana osoba otevird a ukazuje svou pravou povahu. Sama Rineke
pfirovnava svij tviiréi proces k zamilovanosti — okamziku plnému citového
napéti, nadéje a neuchopitelnosti. Jeji portréty ukazuji, jak vidime sami sebe

ve svéte; fotografie je zrcadlovym obrazem, ktery vede k sebepoznani.?’

Fotografie Rineke Dijkstra plsobi silné realistickym dojmem a pohybuji
se na pomezi konceptualniho uméni a minimalismu. Sama umélkyné
pfiznava, Ze se inspiruje tradici dokumentarni fotografie, 1 kdyz jeji pfistup
tomu neodpovida. Pracuje s velkoformatovym fotoaparatem 4x5, jeji tvirci
proces je pomaly, vyZaduje ptipravu a soustfedéni, protoze dlouhé ¢ekani
na fotografii vyZaduje uzkou interakci s protagonistou. Jeji svétlo — vétSinou
pfirozené, nékdy s vyuZitim blesku — je rovnomérné, bez dramaticnosti a
buduje atmosféru syrovosti a ,,pravdy*. Tim, ze Rineke redukuje fotografii
na fyzickou pritomnost ¢lovéka a izoluje ho od kontextu, umoznuje divakovi
soustiedit se na vyraz a vzhled svych objektl. Vytvari meditativni moment,
ktery nam umoznuje prozkoumat piibéh cloveka tak, Ze registrujeme kazdou

jeho vréasku, gesto nebo zahyb jeho odévu.
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Fot. 20 | Rineke Dijkstra

Touha zachytit okamziky pfechodu — dospivani, promény, krize, obnovy —je v
tvorbé Rineke Dijkstra jasné pfitomna. Toto téma se opakuje jak v portrétech
mladych vojaka, tak matek tésné po porodu a teenagerti na plazi. Jejich téla,
tvare a pohledy ukazuji, Ze si uvédomuji ptitomnost objektivu, a zdroven i to, jak
jsou zranitelni vici vlastnim emocim. Dal$im médiem pro zkouméni vztahu
mezi fotografem a portrétovanym se pro umelkyni stalo video. Pohyblivy
obraz prohlubuje efekt pritomnosti a otevienosti — lidé, které vidime, jsou ,,tady
a ted™, nejsou zamrzli v minulosti, ale oZivaji ve své proménlivosti. V jednom
rozhovoru Dijkstra fekla: ,, Fotografie je pro mé osobnim vztahem. Zajimaji
mé lide, které potkavam. Kdyz je néco zamrzlé v case, muiZete se na to divat
a uvidet cosi, co vam denné unika. Fotografie umoznuje na néco poukazat,

ukdzat to ostatnim. V konecném dusledku jde o jedinecnost kazdodennosti."’

Prave tato schopnost ukazat jedinecnost v kaZzdodennosti a obycejnosti €ini
dilo Rineke Dijkstra tak silnym a nadcasovym. Jeji postavy se zdaji byt
pozastaveny v Case — umélkyné vyzyva divaka, aby byl ,tady a ted™, aby
prozil okamzik spojeni — s druhym clovékem 1 sam se sebou. Jeji fotografie
nepiedstavuji pouh¢ obrazy, jsou to skute¢né zazitky.

Julie, Den Haag, The Netherlands,

Feb 29 1994, 1994




Nejdulezitéjsi

tendence v nizozemskeé
portrétni fotografii

(1995-2024)

Jak jsem jiZ zminila v jedné z ptedchozich kapitol, vyvoj fotografie (nejen) v
Nizozemsku ovlivnily po roce 1990 tfi kli¢ové udalosti: digitalizace média,
uznani fotografiejako plnohodnotné umélecké formy azvysenijeji dostupnosti,
které zpisobilo, Ze svét byl prakticky zaplaven snimky. Béhem tohoto obdobi
se v celé Evropé odehraly mnohé zasadni spoleensko-politické zmény. Pad
zelezné opony vedl k migrovani obyvatelstva a k redefinovani narodnich
identit.’! Také tradi¢né definované hranice mezi fotografickymi zanry se
zacaly stirat a dochdzelo k miseni postupii. Portrét — dosud definovany jako
zobrazeni podoby konkrétni osoby (tento vyznam piejimam, kdyz pouzivam
vyraz ,klasicky/tradi¢ni portrét®) — prestal byt doslovnym zobrazenim téla
a stal se smésici rliznych stylli: od archivniho pfes krajinafskou fotografii,
dokument az po reportaz. Vysledné projekty mély osobnéjsi charakter, Casto

vznikaly jako nekomer¢ni a nebyly na prode;j.*

Pi1 propagaci nové vlny fotografli v devadesatych letech sehrala dilezitou

roli média — progresivni umélecti feditelé novin jako Volkskrant a NRC

27



28

Fot. 21 | Hellen van Meene Untitled #0502, 2017

Handelsblad podporovali mladé tvlrce a zprostiedkovavali jim kontakty
s agenturami a galeriemi doma 1 v zahrani¢i. Zna¢né popularité se teSily
fotoknihy — diky 0zké spolupraci fotografii s grafickymi designéry a
experimentdlnimu pfistupu k vytvarnému feSeni vynikaji nizozemské

fotoknihy svou napaditosti a odvaZnym designem v celosvétovém méftitku.

Pti praci na této kapitole jsem studovala publikace o d&jinach fotografie a
fotoknih v Nizozemsku, katalogy vyznamnych vystav a festivalli, autorské
fotoknihy a kontaktovala jsem muzea kvuli informacim o portrétech v
jejich sbirkach. Cennym zdrojem pro mé byly rozhovory a besedy se Cleny
fotografické komunity a s odborniky (Ctyfi budou citovani v nasledujici
kapitole). VSichni zdaraznovali, jak obtizné, subjektivni a nékdy dokonce

nemozné je vytvaiet souhrny a vybirat ,,to nejlepsi®.

Mezi projekty, na které jsem ve studované literatufe narazila, prevazuji ty, které
se zabyvaji otdzkami identity, socialni nerovnosti, migrace a politického napéti.
Novéjsi realizace — zejména z posledniho desetileti — maji diky postupnému
miseni zanri podobu experimentalni smésice stylt, kdy portrét slouzi spise k
vyjadieni obecnéjsiho tématu nez ke zkoumani identity jednotlivce. VSechny
projekty, které jsem popsala, si jiz diive ziskaly uznani a ocenéni ze strany

muzei, kurdtorti ¢i médii coby pociny, které v historii nizozemskeé fotografie

zaujimaji dilezité misto.

Fot. 22 |

Hellen van Meene
Untitled #0534,
2021

Fot. 23 |

Hellen van Meene
Untitled #0459,
2014



Fot. 24 | Martine Stig z cyklu Sisters, 2006

3.1. Identita a spole¢nost

Rineke Dijkstra se ve své tvorbé soustavné zabyva tématem identity a
dospivani. Stejnym tématem se zabyva také jeji studentka Hellen van
Meene (nar. 1972), kterd se zamétuje na zobrazovani dospivajicich divek v
obdobi mezi détstvim a dospélosti. Jeji portréty jsou plné napéti, nejistoty
a psychologické hloubky. Van Meene pracuje vyhradné s pfirozenym
svétlem, sama sebe vnima spise jako malifku nez fotografku a casto byva
prirovnavana k mistrim holandské malby. Ve svych fotografiich se snazi
ukazat, ze kazd4 fotografie je jedineCnd a ze jeji interpretace zavisi na
divakovi. Pracuje se sttedoformatovym fotoaparatem a jeji postup vyzaduje

soustiedéni a hloubkovou praci s objektem.*

Martine Stig (nar. 1972) je vytvarnd umélkyné zndma svym inteligentnim
pristupem k obraziim a odvahou experimentovat s rtiznymi tématy a styly.
Ackoli se nepovazuje za portrétistku, jeji projekty Casto obsahuji portrétni
prvky zkoumajici otazky identity. Takovou povahu ma napftiklad série Sisters
(2006), v niz Stig portrétuje muslimské zeny v nejkonzervativnéjSim odévu
zakryvajicim témét celé télo. Autorka si klade otazku, zda je mozné zachytit
identitu Cloveéka, aniz by byla zobrazena jeho tvaf, a zkouma vztahy mezi
fotografovanymi zenami. Fotografie jsou syrove, potizené za ostré¢ho svétla,

coz umoziuje soustiedit se na emoce a vzajemné vztahy.>*
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ai |

Koos Breukel (nar. 1962) je jednim z nejuznavanéjSich a nejocenovanéjsich
nizozemskych portrétnich fotografii. Ve své tvorbé¢ se Casto zabyva tématy
souvisejicimi s kolobéhem Zivota: narozenim, nemoci a smrti. Béhem své
kariéry — 1 komer¢ni — portrétoval Sirokou Skalu osob, od kralovské rodiny
az po lidi na okraji spole¢nosti. Po mnoho let dokumentoval zivot svého
pritele Michaela Matthewse, amerického herce Zijiciho v Nizozemsku, ktery
bojoval s AIDS. Nemoc jeho télo postupné vycerpavala. V dojemné sérii
portrétl — véetné aktii — Breukel zdokumentoval postup nemoci a umirani a
ukazal, jak fyzické zmény ovliviiuji vnimani identity. Projekt byl publikovan
formou knihy HYDE, ktera byla roku 1996 ocenéna jako nejlepsi kniha
Holederovy fotografie.*

]

[——

Fot. 25, 26 | Koos Breukel z cyklu HYDE, 1996

Ringel Goslinga (nar. 1969), 7k a asistent Koose Breukela, se ve své
fotografické tvorbé zaméfuje predevsim na rodinné a citové vazby. Jeho projekt
Family Tree (2007) vznikl jako osobni reakce na rozvod rodict; autor hledal
prostfednictvim portréti odpoveéd’ na otdzku, zda je mozné ve tvarich matky a
otce videt, jak rozdilné svety predstavuji. V rdmeci projektu staticky a jednotné
vyfotografoval vice nez 100 osob ze svého nejbliZsiho okoli —ne nutné spojenych
pokrevnimi svazky, ale spiSe citovymi a socidlnimi vazbami, které podle ngj
utvareji 1 jeho vlastni identitu. Kone¢ny vysledek je tedy jakymsi autoportrétem
autora. Pro zdlraznéni univerzalnosti lidskych vztaht jsou vSechny fotografie
bez popiskll — postavy zustavaji anonymni. Kniha vznikla jako forma vizualni
mapy: usporadani fotografii pfipominé korunu stromu-rodokmenu, coz posiluje

metaforicky rozmér projektu a zdlraznuje myslenku citového dédictvi.*®
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Fot. 27, 28, 29 | Ringel Goslinga z cyklu Family Tree, 2007

Judith van IJken (1977) ve svém projektu Mimicry zkouma vztah mezi
détmi a rodi¢i. Zobrazuje dospélé tticetilete déti v obleceni, které v jejich
véku nosili jejich rodice. Ve své stejnojmenné fotografické knize, ktera
ziskala ve svété fotografie uznani,” tyto dvé fotografie konfrontuje a klade
si otdzku o hranicich identity: do jaké miry jsme schopni rozvijet vlastni

autonomni identitu, a co naopak nedobrovolné¢ piebirame od rodiny?

Fot. 30, 31 | Judith van IJken z cyklu Mimicry, 2010

Projekt Exactitudes (1994 az dosud) fotografa Ariho Versluise (nar. 1961)
a stylistky Ellie Uyttenbroek se nachazi na pomezi vizualni antropologie,
vyzkumu identity a umélecké fotografie. Autori dokumentuji rizné socidlni

skupiny prostfednictvim typologickych portréti — kazda série se sklada
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z dvandcti identicky pozujicich osob vyfotografovanych na jednotném

bilém, zcizujicim pozadi. Dosud vzniklo vice nez 185 sérii, z nichz kazda

odhaluje estetické a socialni kody skupinové prislusnosti. Projekt vychazejici

z antropologickych fotografii etnik z 19. stoleti a z typologickych studii

Bernda a Hilly Becherovych klade otdzky o hranicich individuality (co nas

¢ini jedine¢nymi?) a kolektivni identity (co nas €ini soucasti skupiny?). Kazda

série je jako socialni zrcadlo — lidé maji potfebu podobat se ostatnim.*®

Fot. 32 | Ari Versluis a Ellie Uyttenbroek z cyklu Exactitudes: 136. Uomo Espresso,
Milano 2011

Fot. 33 | Ari Versluis a
Ellie Uyttenbroek z cyklu
Exactitudes: 127. Auntie Never
Ever, Rotterdam 2010

Fot. 34 | Ari Versluis a
Ellie Uyttenbroek z cyklu
Exactitudes: 185. They,
Rotterdam 2024



Fot. 37, 38 | Taco Anema z cyklu Overleg, 2014

Taco Anema (nar. 1950), ktery se specializuje na skupinové portréty, také
zajimave pristupuje k tématu identity (a spolecnosti). V projektu /00 Hollandse
Huishoudens (,,Sto holandskych domacnosti*“) zdokumentoval 100 rodin
v jejich kazdodennim prostfedi a zkoumal, nakolik je identita jednotlivce
utvafena prostfedim, rodinnymi tradicemi, kulturou a spoleenskym
postavenim. V ramci projektu Overleg zase Anema navstivil 85 spravnich rad
nizozemskych instituci a zachytil zdej$i administrativni kulturu zalozenou
na vzajemné diskusi a hledani konsenzu. Inspiraci Cerpa z nizozemského
malifstvi 17. stoleti, které Casto zobrazovalo vyjevy z kazdodenniho Zivota.

Jeho fotografie jsou portrétem soucasné nizozemské byrokracie.*

3.2 Rozmanitost, multikulturalismus, migrace

vvvvv

vSech mych respondenti soubor Imperial Courts (1993-2015) autorky
Dany Lixenberg (nar. 1964), ktera celych 22 let dokumentovala Zivot
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obyvatel americké ¢tvrti Imperial Courts v Los Angeles, obyvané prevazné
afroamerickymi migranty. Poprvé tam pfijela v roce 1993 fotografovat na
zakazku nasledky nepokoji. Brzy si vSak uvédomila, Ze reportazni forma a
medialni stereotypy jsou prili§ omezené, a tak se rozhodla navazat vztah s mistni
komunitou a vypravét jejich pribéh s vétsi empatii a pochopenim. Fotografie
Dany Lixenberg jsou usporné, zametuji se na ¢loveka, emoce a lidské drama
— pozadi a prostiedi jsou redukovany na minimum. Vysledkem je dokument
ukazujici proménu spolecnosti: v prubéhu dvou desetileti se Imperial Courts
proménila z epicentra rasovych nepokojit v anonymni, klidnou reziden¢ni ¢tvrt.
Projekt se sklada ze tii ¢asti: z klasickych portréti, které fotografka potidila v
letech 19932015, z videozaznamii a fotografii se zvukem (zvukové portréty)
a z obsahu vytvorené¢ho samotnymi obyvateli. Imperial Courts je povazovan
za jeden z nejvyznamnéjsich poc¢inti nizozemské fotografie, a to nejen pro
svij dokumentarni charakter, ale také pro svou socialni angazovanost, boteni

stereotypu a pristup vyznacujici se respektem a empatii.*°
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Fot. 39 | Dana Lixenberg z cyklu Imperial Courts (1993—2015): Shamilla and Quintina, 1993



Americké spolecnosti se ve svém dile vénuje také Robin de Puy (nar. 1986). Jeji
nejnovejsi projekt AMERICAN (2022-2024) se sklada z 25 osobnich piibehi,
v nichz de Puy prostfednictvim vnimavych portrétli zachycuje kazdodenni
zivot v siln€ polarizovaném ndrod€. Projekt je multimedidlni — umélkyné
nejen fotografuje, ale také nahrava zvuk a video. Klade si pfitom otazku: Co
dnes znamena byt ,,obycejnym AmeriCanem™ v kontextu socidlniho napéti a
nerovnosti vSeho druhu? Projekt byl také prezentovan formou socialni kampané

— vybrané portréty byly vystaveny na billboardech umisténych podél silnice

¢. 50 v Nevadg, tedy té, po které de Puy pfi praci na svém souboru cestovala.*!

Fot. 40, 41 | Robin de Puy z cyklu AMERICAN, 2022-2024

Dal$im vyznamnym projektem je >Play. A Photographic Record (1997—

2000) autora Carela van Heese (nar. 1954) — soubor silnych ¢ernobilych

fotografii dokumentujicich Zivot mladych lidi v rotterdamské multikulturni

spolecnosti. Cilem fotografa bylo zachytit energii, atmosféru a to, co znamena

byt mlady v tak rozmanitém mésté. Jeho prace vychdzi z nizozemské

tradice dokumentarni fotografie zaméfené na clovéka. Projekt doprovazi

soundtrack: zvuky mésta, rozhovory, utrzky rozhovorii z mobilnich telefonti

a hudba, v¢etné pouli¢niho rapu.*

Fot. 42, 43 | Carel van
Heese z cyklu >Play. A

photoographic record,
1997-200
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Cigdem Yiiksel (nar. 1989) ve svém projektu If Only You Knew (2024),
ktery je v souCasné dob¢ vystaven ve Fotomuseu v Rotterdamu, portrétuje
zeny tureckého plivodu — prvni generaci migrantek, které stejné jako
autor¢ina babicka piisly do Nizozemska za lep$im Zivotem. Zeny v tomto
audiovizudlnim projektu vypravéji o itrapach emigrace, stesku po domove,
procesu opétovného hledani sebe sama, rodinnych vztazich, nevydafenych
manzelstvich, jazykovych bariérach a socialni izolaci, ale také o nedostate¢né
kvalifikované¢ praci a obétovani se pro budouci generace. Z hlediska
nizozemské spolecnosti jde o nesmirné dilezity pocin, ktery dava hlas
mensinove skupiné, jejiz zkuSenosti byly dosud marginalizovany, ale ktera se
vyznamné podili na spolecenském a hospodaiském Zivoté zemé. Projekt také
zpochybiiuje stereotypni obraz muslimskych zen v nizozemskych médiich a

klade otazku, co v dnesni dobé znamena byt Holand’anem.*

Fot. 44, 45 | Cigdem Yiiksel z cyklu If Only You Knew, 2014
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Fot. 46, 47 | Dustin Thierry z cyklu Opulence, 2020

Dustin Thierry (nar. 1985) je nizozemsky fotograf pivodem z ostrova
Curagao, jehoz prace se zamétuje na dokumentovani afrokaribské identity a
komunity LGBTQIA+ v Evropé¢. Jeho série Opulence je hluboce osobni reflexi
smutku, sounalezitosti a emancipace. Projekt se zrodil po sebevrazedné smrti
fotografova mladsiho bratra, mladého muze s polysexudlni orientaci, ktery
po svém coming outu zazil odmitnuti. Opulence je poctou jemu a pokusem

predstavit si svét, v némz by mohl Zit svobodné, beze strachu z vylou¢eni.**

3.3 Fotografie nasledkii a politicky rozmér

Nova generace fotografii se od pocatku 21. stoleti stale vice zapojuje do
dokumentovani zemi a kultur opakované postizenych rliznymi katastrofami
od chudoby, pies valku az po disledky globalizace. Vysledkem jsou Casto
velmi osobni a poetické projekty, které se zamétuji na neptimé dusledky
konfliktii a jsou soucasti trendu tzv. aftermath photography (fotografie
nasledk). Jednim z takovych projektt je Portrét/krajina, Makedonie (2004)
autorky Cuny Janssen (nar. 1975). Jedna se o vizualni a nesmirn¢ intimni
reflexi détstvi ve valkou postizené zemi. Janssen fotografovala déti riznych

etnickych skupin, uprchliky a obyvatele nouzovych center, ktefi byli svédky
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valecnych zlo¢ini spachanych albanskymi ozbrojenymi silami. Kazdy
portrét je konfrontovan s krajinou, s niZ interaguje svym klidem, intenzitou a
nadc€asovosti. Jak zdliraznuje sama autorka: ,,Krajina je pro mé také druhem
portrétu — a naopak.“ Projekt nedokumentuje bezprosttedni nasledky valky,

ale zamétuje se na kazdodenni zivot a okoli protagonist.®
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Fot. 48, 49 | Cuny Janssen Portrét/krajina, Makedonie, 2004

Projekt Jana Banninga (nar. 1954) Comfort Women / Troostmeisjes (2010)
vznikl ve spolupraci s novinarkou Hilde Jansen a zabyvé se bolestivym
historickym tabu. Umélci navstivili Indonésii, byvalou nizozemskou kolonii,
kde portrétovali 50 Zen, které byly za druhé svétové valky nuceny pracovat v
japonskych vojenskych nevéstincich jako ,,zeny utéchy*. Cilem bylo prolomit
mlceni o tomto traumatu a usilovat o symbolické odSkodnéni ze strany
indonéské vlady. Fotografie byly potizeny velkoformatovym fotoaparatem —
Banning zobrazuje Zeny frontalné, v intenzivnich barvach, témét v métitku
1:1, a nuti tak divaka k piimé konfrontaci. Vedle fotografii jsou kratké texty,
kde zeny hovoii o studu, bolesti a o tom, jak obtiZzné je prolomit mlceni o

znasilnéni. Soucasti publikace jsou i japonské valecné plakaty.*®

Oproti tomu projekt Archive Kaddu Wasswa. A Visual Biography (2010)
fotografky Andrey Stultiens (nar. 1971) je vizualni biografii Kaddu Wasswy —
Ugandiana, ktery cely Zivot stravil ve svém rodném mést¢ a aktivné se zapojoval
do Zivota komunity. Soucasné a archivni fotografie hlavniho hrdiny vytvareji
mnohovrstevnaty piibch o paméti, mistni historii a vyznamu jednotlivce pro

spolecnost. Stultiens vypravi piibéh zemé skrze jeden osobni osud.”’



Fot. 50, 51, 52 | Jan Banning Comfort Women / Troostmeisjes, 2010

Fot. 53 | Andrea
Stultiens
Archive Kaddu
Wasswa.

A Visual
Biography, 2010
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3.4 Experimentalni a inscenovana fotografie

Jak jsem jiZ zminila, jednim ze zfetelnych trendii soucasné fotografie je
stirdni hranic mezi zanry. Dnesni fotografoveé stale Castéji experimentuji s
formou a technikou, aby dali svému tématu $ir§i vyznam. V této kapitole
predstavim prace autorl, kteti pouzivaji portrét — Casto inscenovany nebo

digitdln¢ zpracovany — spiSe jako prostiedek k vyjadieni myslenek ¢i

vvvvv

Erwin Olaf (1959-2023) sdm sebe popisoval spiSe jako umélce pracujiciho
s Clovékem a jeho tvafi nez jako portrétistu. VéEril, Ze zachytit ¢loveéka
takového, jaky skutecné je, je nesmirn€ obtizné, a proto nejcastéji vytvarel
fiktivni, inscenované portréty, které odkazovaly na jeho vnitfni svét.
Portrét by podle Olafa mél odrazet nejen vzhled, ale také emoce a to, co
chce ¢lovek sdélit; fotografie je pro néj vlastné rezirovani zpoza objektivu.*®
Olaf odvaZné experimentoval s digitdlnimi technologiemi a Photoshopem.
Jednou z jeho nejkontroverznéjSich a technicky nejvice inovativnich sérii
byla Royal Blood (2000), v niZ se zabyval tématy nasili, moci a smrti. Pouzil
v ni obrazy historickych osobnosti, ¢lenii kralovskych rodin nebo celebrit
jejichz smrt se stala symbolem uzivanym v popkultufe. Na portrétech
upravenych ve Photoshopu jsou zobrazeny rany a predméty spojené s jejich

tragickou smrti. Série vyvolala diskusi o hranicich uméni, glorifikaci nésili

a jeho schvalovani v masové kultufe.*

Fot. 54 | Erwin Olaf Di, 7 1997, 2000 Fot. 55 | Erwin Olaf Julius Caesar, 1 44 BC, 2000



Fot. 56 | Erwin Olaf I Wish, I Am, I Will Be, 2009

Olaf se také opakované vénoval autoportrétiim. V triptychu I Wish, I Am,
1 Will Be (2009), vytvoteném pii ptilezitosti svych padesatych narozenin,
zobrazil umélec sam sebe — opét za prispéni Photoshopu — ve tiech fazich
zivota: v idealizovaném mladi, v soucasnosti a ve stafi. Projekt je osobni

konfrontaci s plynutim ¢asu a kultem mladi.

V podobném, ale abstraktnéjsim duchu pracuje i Viviane Sassen (nar.
1972) —umélkyné pohybujici se na pomezi mody, portrétu a konceptualniho
umeéni. Jeji zplisob zobrazovani téla pfipomind sochaistvi — modelky jsou
v neprirozenych p6zach a kompozice se Casto zakladaji na geometrickych
formach a intenzivnich barvach. Tvafe zlstavaji skryté, coz jejim dilim
dodava anonymitu a univerzalni rozmeér. Prvni monografie autorky
Flamboya (2008) obsahovala inscenované portréty inspirované jejim
détstvim v Keni. Sassen zamérné¢ popird stereotypni obraz Afriky
vytvarenim surrealistickych a abstraktnich vizi plnych svétla, stinu a
formalnich experimentt. Jak sama zdlraziuje, jeji portréty nepredstavuji
konkrétni osoby, ale archetypy a ideje. V dalsim projektu Etan a ja autorka
portrétuje mladého muze ze Surinamu, pti¢emz jeho podobizny konfrontuje
se svymi autoportréty. S odkazem na mytus o Narcisovi si Sassen klade
otazku, zda pti pohledu na tvai druhého ¢lovéka vidime sami sebe, nebo zda
jde o vychozi bod pro poznani ,,druhého. Jeji dila opét osciluji mezi barvou,

abstrakci, tvarem a symbolickou reflexi identity.>

41



42

Fot. 57, 58 | Viviane Sassen Flamboya, 2008

Fot. 59, 60 | Viviane Sassen Etan a ja, 2013



Jednim z nejzajimavejSich predstavitelli mladé generace je Kevin Osepa (nar.
1994), ktery se ve svém dile zabyva postkolonialni identitou, sexualitou a
socialni rovnosti. Osepa se neztotoziiuje s néjakym konkrétnim stylem —jeho
piistup k portrétovani je vicerozmérny, hluboce symbolicky a konceptualni.
Ve svém projektu Kloof, Bario di Spiritu zkouma stejnojmenné misto — Kloof
je cesta lemovand stromy, zndma z mistnich povésti o duchéach a tajemnych
udalostech. Misto ma také historicky vyznam: v roce 1795 se stalo svédkem
povstani proti holandskym kolonizatorim. Osepa vyuZziva inscenovani,
svétla, zvuku a videa k vytvofeni mystickych, symbolickych scén. Portrét je
v jeho pojeti ikonou, prostfedkem pro komplexnéjsi vypraveni o spiritualité,

kolonialismu, vylouceni a tézké minulosti.!

Fot. 61, 62 | Kevin Osepa Kloof, Bario di Spiritu, 2022

3.5 Vystava Dutch Identity — Nederlandse portretfotografie NU

Pokus o bilanci stavu souCasné portrétni fotografie v Nizozemsku ucinilo
Museum Fundatie ve Zwolle v roce 2016 vystavou Dutch Identity —
Nederlandse portretfotografie NU. Jednalo se o prvni takto rozsdhlou
prezentaci, kterd shromazdila dila nejznaméjSich soucasnych nizozemskych

fotografti zabyvajicich se portrétem. Vystava zahrnovala vice nez 150 fotografii
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od 25 vybranych autorti a jejim hlavnim cilem bylo ukézat rozmanitost, ktera
je pro tento zanr v soucasnosti charakteristickd. Nazev vystavy ,,Nizozemska
identita® zdliraziioval, Ze podstatou portrétu je identita: jak portrétované osoby,
tak 1 prihlizejiciho. Zaroven kladla otazky po soucasné definici a funkci portrétu.
Soucasni fotografové pracuji s Sirokou Skalou témat a vyrazovych prostiedkd,

od politickych a spolecensky angazovanych témat az po Cisté estetické zazitky.»

Vystavujici umélci byli Danielle van Atk, Blommers&Schumm, Koos Breukel,
Joost van den Broek, Ernst Coppejans, Anton Corbijn, Linelle Deunk, Desiree
Dolron, Rineke Dijkstra, Charlotte Dumas, Lucia Ganieva, Ringel Goslinga,
Pieter Henket, Carli Hermes, Cuny Janssen, Danielle Kwaaitaal, Annaleen
Louwes, Hellen van Meene, Vincent Mentzel, Erwin Olaf, Carla van de Puttelaar,

Viviane Sassen, Martine Stig, Marie Cécile Thijs a Marcel van der Vlugt.>

Vystavu doprovazela stejnojmennd publikace Cathinky
Huizing a Harriet Stoopde Meester. Kniha obsahuje
reprodukce fotografii, ale 1 rozhovory s umeélci, popis jejich
pracovnich metod a tivahy o tom, co portrét v dnesni dobé
znamena. Sama autorka a kuratorka vystavy v rozhovoru pro
denik NRC Handelsblad poukazuje na tfi rysy, které podle
ni prispivaji k jedine¢nosti nizozemského portrétu: prvnim

z nich je vynikajici Groven vytvarného vzdélavani v zemi a

UITNODIGING VOOR DE OPENING VAN

DUTCH IDENTITY fakt, ze fotografie byla brzy uznana jako umélecka disciplina.

NEDERLANDSE PORTRETFOTOGRAFIE NU .. . , , y
MUSEUM DE FUNDATIE, ZWOLLE Stedelijk Museum zakoupilo prvni fotografie do svych sbirek

ZATERDAG 16 JANUARI 2016, 15.30 UUR

MEER INFORMATIE: WWW.MUSEUMDEFUNDATIENL 2414 ¢1%

71Zv 50. letech 20. stoleti a fotografové ziskavaji na uméleckych
Fot. 63 | Plakat propagujici vystavu
Dutch Identity— Nederlandse

portretfotografie NU, 2016 umélci. Druhym faktorem je bohata portrétni minulost zemé

akademiich vzdélani na stejné Urovni jako ostatni vytvarni

— kazdy fotograf dobie zna dila starych mistrti a rozumi
zasadam kompozice, védomého podzovani a hry svétla a stinu (nizozemsti
fotografové se ¢asto vyznacuji obratnym zachdzenim se svétlem). Tato znalost
klasikt poskytuje pevny zéklad pro originalni tviir¢i koncepty. Tietim rysem
je osobni vztah fotografa k zobrazovanému objektu, fotografie v sobé nesou
stopu osobnosti tvirce, coz podle kuratorky pravé tvoti soucasnou definici

nizozemské identity.>*



Pohledy odborniku

Abych 1épe porozuméla tématu portrétni fotografie v Nizozemsku,

predstavujiciho rozsdhlou a komplexni problematiku, rozhodla jsem se

vyzpovidat ¢tyfi odborniky, ktefi, jak jsem pochopila, hraji vyznamnou roli
piiutvareni tohoto prostoru. VSechny vybrané osobnosti se zabyvaji fotografit,
kazda z nich vSak reprezentuje odlisny aspekt dané¢ho prostiedi:

1. Frits Gierstberg — historik uméni, kurator a lektor, dlouholety feditel
Fotomusea Rotterdam, autor a spoluautor fady publikaci a vystavnich
katalogi. Vyznamna osobnost soucasné fotografie v Nizozemsku a
Evropé¢.

2. Danusia Schenke — umélecka feditelka a vedouci redakéniho tymu
deniku Trouw, jednoho z nejvyznamnéjSich v Nizozemsku, ktery je
znamy svou kvalitni Zurnalistikou. 7Trouw ziskal v letech 2012 a 2024
ocenéni Evropské noviny roku za nejlepsi design.

3. Elisa Medde — kuratorka, lektorka, historicka umeéni, kreativni feditelka a
do roku 2023 dlouholeta séfredaktorka asopisu FOAM Magazine, ktery
vydava amsterdamské Muzeum fotografie Foam.

4. Hellen van Meene — uznavana nizozemska portrétni fotografka, byvala
studentka Rineke Dijkstra.
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Vybér respondentti je Cisté subjektivni — mym cilem bylo ukazat nejen pohled
samotnych fotografli, ale pfedevsim lidi, kteti ovliviiuji jejich kariéru: téch,
ktefi jim nabizeji praci (jako Danusia), publikaci a prezentaci jejich dél (Elisa
a Frits), a v neposledni fad¢ tvlrctl, ktefi aktivné prfispivaji k souCasnému

jazyku portrétni fotografie (Hellen).

4.1 Rozhovor s Fritsem Gierstbergem

JL: Mohl byste shrnout svou profesni drahu a to, jak vas fotografie ovlivnila?

FG: Existuji dvé verze ptibéhu—dlouha a kratka. Funguje to tak, ze podlehnete
své zvédavosti, bavi vas, co délate, a postupné se nékam vypracujete. Mam
vzdélani v oboru d€jiny uméni. Zacal jsem studovat na univerzit¢ v Leidenu
bez velkych pland, jen jsem chtél 1épe porozumét svétu prostiednictvim umeni.
Netusil jsem, ze se v Leidenu nachézi velka sbirka fotografii, dokud jsem na
ni bé¢hem studia nenarazil. Tehdy jsem poprvé spattil originaly fotografii z 19.
stoleti, zejména slany papir, ktery mé zcela okouzlil. Ten okamzik vSechno
zménil, fotografie se stala mym skuteCnym zaméfenim. Od té¢ doby jsem
zacal s prateli poradat vystavy, oteviel jsem si malou galerii a poté jsem zacal
pracovat ve fotografickém centru. Krok za krokem jsem si nasel cestu do svéta

muzei a ted’ jsem tady.

JL: Byla fotografie vZzdy stiedem vaseho zijmu — jako historika uméni — nebo nastal

néjaky zlom?

FG: Ano, ale nejen to. Postupem casu, kdyz pracujete v urcitém oboru, si
vas s nim lidé pfirozené za¢nou vice spojovat, zatnou vas zvat, abyste o ném
psal nebo prednasel, coz prohlubuje vase odborné zaméteni. Ale mé¢ vzdy
zajimaly 1 jiné obory, tieba film nebo architektura. Fotografie pro mé¢ nikdy
neni izolovana — vzdy existuje v dialogu s jinymi obory. To jsem vzdycky
zdirazinoval 1 v muzeu: divat se ven, hledat souvislosti a nelpét na izkych
definicich toho, ¢im by fotografie méla byt. Nevéfim na vymezovani v ramci
média. Na fotografii me vzrusuje jeji vSestrannost a schopnost kombinace s

Jinymi formami vyjadieni — v tom spociva jeji skutecné bohatstvi.

JL: Jak zacdalo vaSe dobrodruzstvi s Nederlands Fotomuseum v Rotterdamu?

Zaméiovala se tato instituce vZdy na nizozemskou fotografii?

FG: Ne, ptivodn¢ se muzeum nezamétovalo na nizozemskou fotografii. Mélo
silny mezinarodni charakter a neomezovalo se pouze na tuzemskou tvorbu.

Ale asi pred ctyfmi nebo péti lety se novy feditel rozhodl, Ze se zaméti



vyhradné na nizozemskou fotografii. To byl jeden z divodd, pro¢ jsem se
rozhodl odejit. Zustal jsem az do loniského roku, ale s timto obratem jsem tak
docela nesouhlasil. BEhem mého piisobeni byla stfedem zajmu mezindrodni
fotografie, protoze fotografie je vlastné ze své podstaty mezinarodni.
Nizozemsti fotografové pracuji po celém svété a zapojuji se do mezinarodniho
déni. Zizeni zaméfeni pouze na Nizozemsko mi pfipadalo velmi omezujici.
Zdalo se mi také, Ze to odrazi politicky obrat a pfili§ to muzeum priblizuje
narodnim nebo populistickym hnutim. Domnivam se, ze kulturni instituce
by mély byt oteviené, inkluzivni a orientované navenek, nikoliv sebestiedné a

provin¢ni. Nevnimal jsem to jako spravny smér pro muzeum.

JL: Jak jste béhem svého piisobeni v muzeu pristupoval k vybéru dél, ktera jste

prezentoval? Jakymi Kkritérii nebo zasadami jste se pri své praci Fidil?

FG: V prvni fad€ jde o to, Ze ¢loveék nasleduje své vlastni vasné a zajmy — to
je vzdy vychozi bod. Pracovat ve vefejné instituci znamena také brat ohled na
publikum: komu dilo ukazujete, co ukazujete a pro¢. Odpovédi na tyto otazky
se mohou v priibéhu Casu vyvijet. Osobné jsem se snazil vybudovat most
mezi tvirci — fotografy, filmafi, videoumélci — a vefejnosti. Mym cilem bylo
predstavit jejich praci zpisobem, ktery by umoznil Sirokému publiku zapojit
se a porozumét ji. Nikdy jsem se nepovazoval za ,,hvézdného kuratora®, spis za
prostiednika, ktery iniciuje rozhovor mezi umélcem a divakem. Pro mé bylo
stejné dilezité vystavovat prace, které se zabyvaji soucasnosti — prace, které
vypovidaji o spolecnosti, politice, technologii a ménici se povaze fotografie
jako takové. Zvlasté me pritahovala experimentalni fotografie a umélci, kteti
zkoumaji, jak se toto médium vztahuje ke svétu kolem nas. I kdyZ jsem se
nezamétfoval na tradicni uméleckou fotografii, vzhledem ke kontextu v
Nizozemsku jsem potteboval mit ptehled o tom, ¢im se zabyvaji jiné instituce.
Vzhledem k tomu, Ze je zde mnoho muzei a kulturnich center, bylo soucasti
mého ukolu porozumét SirSimu prostiedi a vytyc€it pro naSe muzeum jasny
prostor.

JL: V Cem je jeden fotograf rozpoznatelnéjsi nez druhy? Je to jen proto, Ze jeho prace

povaZujete za dilezité a hodné vystaveni, nebo to ovliviiuji i jiné faktory?
FG: Pro mé to opravdu zéleZi na dile samotném. Zda je um¢lec znamy, neni
ptilis dalezité. Dilezity je vyznam dila a to, jak zapada do celkové vize muzea.
Pokud se zabyva diilezitymi tématy nebo pfinasi novy pohled na véc, pak stoji

za vystaveni.



JL: Myslite si, Ze existuje néjaky zvlastni styl nebo charakteristika, ktera definuje
nizozemskou fotografii? Existuji zde néjaké instituce, které podle vas realné formuji

zpusob, jakym umélci fotografuji nebo premysleji o fotografii?

FG: Nase zem¢ je ptili§ rozmanité na to, aby existoval jen jeden ,,holandsky* styl.
Dtive byl tento styl jasnéji definovan, zejména v 90. letech, kdy existovala silna
dokumentarni tradice s fotografy jako Rineke Dijkstra. Tato tradice vychdzela
z predvale¢ného a povale¢ného obdobi a byla velmi observacni — pouzivaly
se velké, technické fotoaparaty a udrzoval se urcity odstup. Ve srovnani s
asertivnéjsim némeckym stylem Slo o klidn&jsi, nejisty piistup. Jednalo se o
soustfedény pohled, pozorovani svéta takového, jaky je, podobné jako holandsky
realismus v malifstvi. Ale nyni, kdy se vSichni globalné propojuji a cestuyji,
se fotografie v Nizozemsku stala mnohem rozmanitéjsi. Globalni vlivy jsou
patrné vSude. I kdyz nékteré skoly, jako Rietveldova akademie v Amsterdamu
¢i KABK v Haagu, mohou mit své odlisné pristupy, myslim, ze uz neexistuje
jasny, jednotny nizozemsky styl. Ve je nyni mnohem proménlivé;jsi.

JL: Je na holandském svété fotografie néco jedineného? Ve své knize Dutch Photobooks

z roku 2016 zminujete vysokou a ve svété jedinecnou kvalitu nizozemské fotografie.

Myslite si, Ze nizozemsti fotografové — a také graficti designéri, protoze vidy jde o

spolupraci — v tomto obzvlast’ vynikaji?

FG: Myslim, Ze v soucasné dobe¢ je 1 v jinych zemich spousta velmi dobrych
designéri, ktefi opravdu umi spolupracovat s fotografy. Existuje velké
mnozstvi krasnych knih — nejen u nds, ale 1 jinde. Takze si myslim, Ze tradice
fotoknih je v soucasnosti viceméné globalné rozsitend. Neifekl bych ani, Ze
existuje n¢jaka holandska Skola grafického designu. Jediné, co by mohlo byt
jedinecné, je to, Ze v Nizozemsku — ve srovnani s mnoha jinymi zemémi, ne
se vSemi, ale s mnoha — maji designéfi, vizualni umélci a fotografové (i kdyz
fotografové mozna trochu méng) vice prilezitosti ziskat finan¢ni podporu,
zejména pokud chtéji vytvaret experimentalné;si dila. To vytvari prostor pro
v DNA nizozemskych umeélcii. Je to spis otdzka podminek —maji zkratka vice
prostoru, aby mohli rozvijet své napady. Myslim, ze grantovy systém tomu
opravdu napomaha.

JL: Beach Portraits se staly velmi vlivnym dilem a Rineke se stala pomérné znamou
— pravdépodobné jesté vice v zahrani¢i nez v Nizozemsku. Jak podle vas ovlivnila
fotografii v Nizozemsku? Myslite si, Ze méla skute¢ny vliv? A zménilo se od té doby

vnimani portrétu, nebo ziistalo stejné?

FG: Vliv Rineke Dijkstra na portrétni fotografii je vyznamny, ale Ze by néjak



zasadné ovlivnil vnimani portrétu? Nevim, jak bychom to vlastné¢ mohli
posoudit. Mezi fotografy méla jeji prace urcité velky vliv. Po Beach Portraits
se mnoho mladych umélci na uméleckych Skolach snazilo nékolik let
napodobovat jeji ptistup, nez nasli svij vlastni pohled. Jeji diraz na presnost
a zamér, a to nejen v portrétech, ale i ve videich, inspiroval mnohé. Jeji prace
také pomohla zménit vnimani fotografie ve svété umeni, zejména v galeriich
a muzeich. Zpocatku to postupovalo pomalu, ale nakonec ji feditelé muzei a
kuratofti, zejména na mezinarodni urovni, ocenili. Jeji prace pomohla dokazat,
ze fotografie mlize byt souc¢asti umeleckych sbirek. Nizozemské instituce jako
Boijmans van Beuningen rychle ptijaly fotografii jako uméni, zatimco jiné —
naptiklad Stedelijk — potfebovaly vice ¢asu. Kromé toho, Ze Rineke Dijkstra
ovlivnila mladou generaci, pomohla také zviditelnit dalsi fotografy, zejména
zeny. Jeji uspéch pomohl zviditelnit dalsi fotografky z 80. let, které byly diive
nedocenéné. Nakonec je Rineke nejvlivnéjsi svou neochvéjnou oddanosti
tomu, co chce vytvorit. Jeji schopnost zlstat vérna své vizi a vytvaret dila
presné podle svych ptedstav je obdivuhodna a inspirujici. Zistala také pevné
spojena s realitou a vedle své umélecké tvorby nadéle déla i komercni portréty.
V umélecké praxi vSak vynikd predevsim svym odhodlanim a preciznosti,

které predstavuji dilezity vzor pro budouci generace fotografu.

JL: Jaké jsou v soucasnosti nové sméry ve fotografii? O vlivu Rineke uzZ vime. Zminil jste

se 0 zna¢né mife experimentovani — opravdu se stiraji hranice mezi Zanry?

FG: Myslim, Ze kdyz se podivate do médii, naptiklad do novin De Volkskrant,
NRC nebo Het Parool, nepiestava se na fotografii upirat pozornost, i kdyz
uz ne tolik jako v 90. letech. Ve srovnani s jinymi svétovymi novinami na to
muzeme byt stale hrdi. Myslim, Ze portréty jsou stale uvolnénéjsi — ne nutné
kvili Rineke, ale mozna kvli vyssi mite jejich spolecenské piijatelnosti. Mohlo
by to také souviset se schopnosti interpretovat obrazy, ktera je zde pfitomna
a v tisténych médiich se odrazi. Portrét je nyni méné formalni, nékdy hravy
nebo humorny, pricemz nékteré priklady jsou az extrémni — ale celkové je
nenucenéjsi a ne tolik formalni jako diive. Za touto zménou stoji fotografove,
kteti se odvazuji délat véci jinak, a vefejné osobnosti, jako jsou politici nebo
spisovatelé, jejichz zobrazovani je oproti minulosti mimofadné uvolnéné.
Postupem c¢asu doslo k tomu, Ze uz neni tieba je zachycovat formalné¢. Nejde o
nic radikaln€ nového, ale presto je to patrné. Velmi obdivuji Jaapa Scheerena,
jehoZ vtipné a neformélni portréty ptisobi osvézujicim dojmem. Cisté portrétnich
vystav v muzeich uz mnoho nebyva. Portrét se nyni kombinuje s jinymi zanry a
myslenkami. Definice portrétu se neustale vyviji. Pokud je na fotografii ¢lovek,

je to portrét? Ne nutn€. Neékdy vychazi z tradice portrétu, ale dilo odhaluje 1 jina
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témata. Toto spojeni pramenti z Sirsi ambice propojovat témata kultury, identity
a politiky. Nizozemska fotografie Casto reflektuje identitu, migraci a kulturni
zazemi a mnoho dé¢l si klade otazky typu ,,odkud pochazim?* nebo ,,kdo jsem?*.
Naptiklad na nedavné vystavé ve Stedelijk Museum mnoho osobnich piibéhti

reprezentovalo vetsi skupiny — rodiny, komunity a ¢asto 1 migraci.

JL: V uvodu své knihy Evropsky portrét piSete, Ze po roce 1990 doslo v Evropé k radé
politickych udalosti, které ovlivnily zpiisob, jakym lidé fotografuji ostatni, a vnimani
identity. Jaké udalosti nebo situace ovlivnily to, jak lidé fotografuji druhé, nebo mozna

dokonce proc¢ viibec fotografuji?

rwe

FG: Myslim, ze jde o zménu, kterou zapfiCinily velké posuny nalad.
Napftiklad v devadesatych letech byl jednim z velkych momenti rok 1989,
v némz jsme si zaroven pripomnéli 150. vyroci fotografie. Bylo to patrné
zejména v Nizozemsku (ale 1 jinde), kde probéhla velkd kampan, diky niz si
lidé vyznam fotografie najednou uvédomili. To mélo obrovsky dopad. Dal$im
klicovym vlivem, ktery zmifiuji ve své eseji, byla prace Thomase Ruffa. Jeho
portréty predstavovaly ,,nulty stupen portrétu. Strukturoval je tak, ze z nich
odstranil veSkeré emocionalni souvislosti, coz inspirovalo mnoho fotografii.
Poté se zdalo, ze je mozné cokoli. Ruffova prace v podstaté odstranila vrstvy
— kontext, asociace, emoce — které byly s portrétem tradicné spojovany,
a nabidla tak novy zacatek. Pro tento zanr tim nastal zlomovy okamzik, a
kdyz tyto portréty vidite nazivo, opravdu na vas siln¢ zaptisobi. Ruff zac¢inal
s men$imi dily, ale jak rostl jejich format, mnoha vyvolavala Sok a otevirala

portrétni tvorbé nové moznosti. Rozhodné to povazuji za kliovy vyvo.

JL: Vidél jste v posledni dobé néjaké projekty, zejména v oblasti portrétni fotografie,

které vas zaujaly nebo vam dlouho utkvély v paméti?

FG: Tézko fict. Mozna posledni vystava, kterou jsem dé¢lal ve Fotomuseu,
Cigdem Yiiksel: If Only You Knew, byla velmi relevantni pro nizozemskou
spole¢nost a povazoval jsem za diileZité ji uskutecnit. Pfipadalo mi skvélé, Ze se
tohoto vyzkumu ujala mlada fotografka. Prochdzela nizozemské fotografické
databaze a zkoumala reprezentaci Zen z prvni generace migrantil. Vychazela
z vlastni rodiny — od své babicky, kterou nikdy nepoznala. Kladla si osobni
otazky, jako napt.: ,,Kdo bylamoje babicka? Co tady délala?‘ A pak to rozvinula
do $irsiho projektu, fotografovala dalsi Zeny, shromazdovala jejich fotografie
a prib&hy. Myslim, Ze je to fantasticky projekt na mnoha trovnich. Tyto
zeny nikdy nebyly soucasti vefejné diskuse. I kdyZ se mluvilo o migrujicich
pracovnicich, vzdy §lo o muZe — a ani ti nebyli dostate¢né reprezentovani.

Ale zeny? Uplné neviditelné. Vznikla tak mozZnost nejen navézat na politické



diskuse, ale také zapojit tureckou komunitu v Rotterdamu, kterd je obrovska
—ptes 50—60 tisic lidi — a vtahnout ji do poptedi z4jmu, otevtit dialog. Byla to

skvela prilezitost. Portréty jsou zcela tradi¢ni — opravdu krasné.

JL: Predtim jste se zminil o roli médii pFi utvareni toho, co vidime. A co instituce v

Nizozemsku? Které z nich jsou podle vas v kontextu portrétu nebo fotografie obecné

Weow 7

FG: Nemyslim si, ze by $lo o jednu konkrétni instituci. Existuje soukroma
iniciativa nazvana Narodni portrétni galerie. Snazim se navstévovat vystavy
ve vSech institucich, jak je to jen mozné. Samoziejm¢ muzea fotografie — ale
ta se portrétu jako zanru malokdy vénuji zvlast. Obcas vyzdvihnou jednoho
fotografa a portrét mize byt soucasti vybéru. Videl jsem mnoho vystav s
nazvy jako ,,Holandské krajina®, ,,Holandska identita® nebo ,,Holandské
cokoli“ a upfimné feceno, malokdy jsou opravdu zajimavé. Moznd to
vychazi z urcité mentality. Pak se ale podivate na néco takového, jako byla
pred nekolika lety vystava ve Velké Britanii — myslim, ze se jmenovala Who
We Are? Byla o britské kultuie. Jsou v tom opravdu dobii — byla zde patrna
preciznost, peclivost a humor, a prestoze zde byla zastoupena fada fotografi,

celek vytvariel jasny a piesvédCivy pohled.

JL: Po tolika letech prace v muzeich, na univerzité, pi'i vSech téchto aktivitach... Jak

vlastné poznate, ktera prace stoji za to, aby byla prezentovana? Jak podporujete fotografy?

FG: Je to samozfejmé subjektivni rozhodnuti. NaSim cilem vzdy bylo
vystavovat nizozemské fotografy na mezinarodni trovni, aby jejich dila mohla
cestovat. Byt kuratorem bylo obohacujici, protoze jste s fotografy v neustalém
dialogu. KdyZ rozhodujete, co vystavovat, pro¢ a jak, pomahate jim vidét
jejich dila novyma ocima. Fotografové Casto tikaji: ,,Ted’ uz svou préci vidim
jinak.“ To je pro mé obrovsky pfinos. Pomahate dat strukturu vécem, které
byly nejasné nebo nedostate¢né rozvinuté. To je néco, co mi stale déla radost.
Dal navstévuji ateliéry umélct a vedu prednasky — ne s konkrétnim cilem,
ale jen tak si povidam o jejich praci. Fotografové to ocenuji, zejména proto,
Ze Casto pracuji sami. Je to lekce, kterou si poskytujeme navzajem. Stejné tak
se od nich u¢im o tom, jak pracuji, o jejich rozhodnutich — o v§em, od vybéru

ramu az po vztah mezi textem a obrazem. Je to skutecna spoluprace.
JL: MiiZe vas design s vaSimi zkuSenostmi a znalosti prostredi jesté prekvapit? A mize
vas jesté prekvapit fotografie?

FG: Jsem neustale velmi fascinovan a piekvapen — kazdy den. Nikdy se

nenudim. Mozna si fikate: ,,Fotografie je tu s nami uz dlouho, vidime ji kazdy



den, neustale.“ A n¢kdy ano, nudim se — zejména kdyz se nékdo ocividné snazi
,wvytvorit umeélecké dilo™ uz po nékolikaté a ja si fikdm: ,,No tak..”“ Ale pak,
najednou, ptijde obrazek a ja si fikdm: ,,Pani, co to vlastné je?* A potad je to
fotograficky obraz, pofad néco zobrazuje nebo ukazuje, a presto mé piekvapi.

A to je pfece Uzasné, ne?
JL: Jak podle vas ovlivni portrétni fotografii uméla inteligence?

FG: Myslim, ze uméla inteligence nejprve ovlivni nase celkové chapani byti
ve svete, a teprve poté také to, jak vnimame ostatni. Je slozité o tom mluvit,
protoze jsme ted’ uprostied toho vSeho a vSechno se déje rychle. Vzpominam si,
kdyz se objevil prvni Photoshop, a jesté predtim, kdyz existovaly technologie
jako Paintbox a rané grafické programy. Lidé fikali: ,,Tohle je konec fotografie.
Uz nebudeme védet, co je skutecné. VSechno bude zmanipulované.” Je to ta
stejna diskuse, jakou vedeme nyni, ale myslim, Ze tentokrat ji vedeme hloubéji.
Mnohem hloubégji. Dnes rano jsem cetl o vystavé v Eye Filmmuseum v
Amsterdamu o vyuziti um¢l¢ inteligence. Jeden umélec udélal takovy projekt,
kdy si sednete, divate se na sebe do zrcadla a vas odraz na vés zacne reagovat
jinak. Neni synchronizovany s vaSimi pohyby, coz je novy druh interakce —
mozna dokonce nova forma portrétovani. I kdyz to mozna neni krasné ani
emotivni, piipada mi to fascinujici. Mozna to neni vylozené portrét, ale urcité

to souvisi s tim, jak portrét vnimame a co od n¢j ocekavame.

JL: KdyZ jsem zacala hledat podklady pro tuto praci, vase jméno jsem vidéla vSude — jste
dokonce casto citovan i v knihach jinych autori. Vase jméno se objevilo v 90 % Kknih,

které jsem nasla! Jaké to je, kdyZ o fotografii u nas vite témér vSe?

FG: Mozna je toho moc, mozna bych mél prestat psat. Ale samoziejmée je
prijemné, kdyz lidé Ctou, co piSu. Nékdy to trva roky, ale pak nékdo piijde a
fekne: ,,J¢, ja jsem ten text Cetl!* A ja si fikdm: ,,Aha... tak jsem to tedy nepsal
zbytecné“ Ale chce to Cas. Jak jste fikala o fotografii — méalokdy dostanete

zpétnou vazbu. S psanim je to stejné. Nez lidé zareaguyji, chvili to trva.

JL: Vrat'me se na chvili k holandské portrétni fotografii. Jsou néjaci nizozemsti portrétni
fotografové nebo projekty, které vas obzvlast’ zaujaly? Ne nutné vasi osobni favorité, ale

tieba fotografové, které se opravdu vyplati sledovat — zejména po Rineke?

FG: Samoziejmé znam lidi jako Rineke a Dana — to je pfece jasné. Ale
kdybych mél zminit 1 dalsi, jmenoval bych Kevina Osepu, Stacii Samidina,
Gilleama Trapenberga, Roba Hornstru, Claudii Heinermann a Prinse de Vose.
Tito umeélci se vénuji experimentalnéjsi a odvaznéjsi tvorbe.
JL: Dékuji vam za rozhovor.
Rotterdam, 9. 4. 2025



4.2 Rozhovor s Danusii Schenke

JL: MiiZete mi Fict, jak dlouho pracujete ve spolecnosti Trouw a jaka byla vaSe cesta k
soucasné pozici umélecké reditelky, ktera je zodpovédna za najimani fotografi a dalSich

vizualnich specialistii?

DS: Témér deset let pracuji jako umeélecka teditelka ve spolecnosti Trouw a
predtim jsem stravila téméf deset let v NRC. Zacinala jsem v roce 2005 v
jejich mésicniku M., ktery se zamefoval na svétovou politiku a prezentoval
svétové fotografie, ale také nizozemské fotografy. Pracovala jsem po boku
uméleckého feditele a naucila se hodné o fotografii, spolupracovala jsem s
renomovanymi fotografy, jako jsou Kadir van Lohuizen, Viviane Sassen a
Koos Breukel.

Byla jsem v tzkém kontaktu s kolegou, ktery pted desitkami let zalozil
fotografické oddéleni v NRC. Spolupracovala se vSemi velkymi jmény a o
zadavani a propagaci praci jsem se od nich hodné¢ naucila. Prvni roky byly
ve znameni praktického uceni — rozhovort s fotografy, Gprav jejich praci.
Nikdy jsem fotografii formaln¢ nestudovala, takze jsem musela vSe podlozit
praktickymi zkuSenostmi. Zavedli jsme novy tydenik a ja jsem fotografiim
pridé€lovala portréty pro rozhovory. Spolupracovali jsme také s fotograty z NRC
Next, mladsich novin s experimentalnéjSim piistupem. I kdyz jsme nadale
najimali mnoha velka jména, nové kontakty pro nas byly stejné dalezité. Toto
obdobi uceni a experimentovani vyznamné formovalo mou cestu. Pozdéji jsem
se stala uméleckou feditelkou NRC Next a tuto pozici jsem zastavala, dokud
tento titul nezanikl. Pak mé kontaktoval nékdo z Trouw, coz mé dovedlo az
sem. Nastup do Trouw pro mé znamenal velkou zménu — musela jsem se
naucit, s jakymi fotografy noviny pracuji, Iépe porozumét vlastnimu vkusu a
zjistit, zda se mezi jednotlivymi styly da najit shoda. Klicové bylo vybudovat
si davéru s fotoeditory a sladit si naSe vize. Rozhodné to byla velka Skola a

svym zpusobem se u¢im dodnes.

JL: KdyzZ uz jsme u fotografi, s kolika fotografy obvykle v Trouw pracujete? Jaky je vas

postup prFi objevovani novych talenti a navazovani kontakti s nimi?

DS: Pravidelné spolupracujeme ptiblizné s 30 fotografy. Nékteré najimame na
tydenni bazi, jiné na mésicni bazi a dalsi se k ndm pripojuji v rdmci specidlnich
projekti. Napriklad s Eddiem van Wesselem spolupracujeme namezinarodnich
reportazich — ¢asto ndm sam navrhuje témata, naptiklad reportaze z Ukrajiny

nebo Syrie, a my je podporujeme a realizujeme. V Nizozemsku méame sit’
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fotografii po celé zemi, 1 kdyz vétSina témat k fotografovani ptirozené pochazi
z velkych mést, jako je Amsterdam, Rotterdam nebo Utrecht. Fotografy
kontaktujeme podle zaddni, ale oni nam tak¢ zasilaji své napady. Nové talenty
objevujeme prave timto zpasobem. Pokud jejich styl odpovida estetice novin,
zadame jim zkusebni zakézku. Kdyz se osveéd¢i, snazime se s nimi navazat
dlouhodoby vztah.

JL: Existuje néjaky konkrétni styl fotografie, zejména portrétni, ktery v Trouw

prosazujete? Cim to je, Ze konkrétni prace ma ,,néco do sebe*?

DS: To je tézka otazka, protoze existuje mnoho talentovanych fotografii, kteti
maji svlj osobity styl. To ,,néco* spociva v tom, jak na svych fotografiich
zobrazuji lidi. Ocenuji fotografie, které jsou jasné a vyhybaji se pfilis

{13
1

temné nebo ,,staromddni* estetice. Davam prednost prirozenému vzhledu a
vyhybam se nadmérnému pouzivani blesku, i kdyz nékdy to mtize vytvorit
urcitou zadouci atmosféru. VEétSinou se snazime o prirozené zobrazeni lidi.
Pracujeme v rhznych stylech, od reportdze po formalni a konceptudlni
portréty, ale nezamétujeme se na fotografovani v médnim stylu jako nékteré
jiné Casopisy, naptiklad Volkskrant Magazine nebo Parool. Snazime se o
néco prirozenéjsiho.

Mnozi fotografové radi zobrazuji lidi se smutnym vyrazem ve tvaii, coz se mné
osobné¢ nelibi, protoze to na me casto ptisobi neautenticky. I kdyz neveéfim ani
Sirokému usmévu, pokud neni uptimny. Davam piednost Sirsi Skéle vyrazi
tvare. Domnivame se, ze aktualni rozpoloZeni ¢loveka by se mélo respektovat;
pokud je nékdo ve stresu, mélo by se to také projevit. Ucta k élovéku je pro nas
klicova. Kdyz se spoji s ,,tim né¢im*, pak mame to, co hledame. Nesnazime
se, aby lidé vypadali osklivé nebo divné, i kdyz li¢it politiky vazné tvari v
tvar tomu, co se déje, mize byt tézké. I v téchto pripadech zvazujeme, jak na

zabéru vypadaji a jaké poselstvi vysilaji nasim ¢tenaram.

JL: Vnimate v nizozemské redakéni fotografii néjaky dominantni styl — zejména v

souvislosti s pouZivanim blesku, o kterém jste se jiZ zminila?

DS: Ano, od zacatku roku 2000 az do roku 2010 bylo fotografovani s
bleskem docela modni. Nabizelo rychlejsi a vyraznéjsi pristup, ktery se lisil
od tradi¢niho dokumentarniho stylu. Napiiklad v NRC Next jsme s touto
estetikou hodné experimentovali a méli jsme skvélé vysledky. Myslim, Ze
svou roli hraje i podnebi v Nizozemsku — zdejsi tmavé a dlouhé zimy zptisobuji
nedostatek piirozen¢ho svétla, takze blesk je 1 prakticky. Kdyz jsem vsak pred
vice nez 20 lety studovala v Bredg¢, fotograficky program se zamétoval hlavné

na Cernobilou dokumentarni fotografii. Blesk nebyl soucasti estetiky. Noviny



jako Volkskrant nebo Het Parool se zaméfovaly spiSe na modni snimky a
mladsi publikum. Naproti tomu 7rouw a NRC cili na pon€kud jiny ctenaisky
okruh. Snazime se jit nad rimec povrchnich portréta celebrit a zaméfit se vice

na osobnosti, které vyznamné ptispivaji spolecnosti.

JL: Jsou v Nizozemsku néjaci portrétni fotografové, jejichZ praci obdivujete nebo s nimiz

obzvlast’ rada spolupracujete?

DS: Mnoho fotografi si jesté bude muset uvédomit, Ze portrét znamena vic
nez jen posadit nékoho na zidli a vyfotit pfesny snimek jeho obliceje. Rada
spolupracuji s Larsem van den Brinkem, ktery do svych fotografii vnasi silny
konceptudlni prvek, zejména ve specialnich sériich. Jeho fotografie maji vzdy
urcity zadbavny, uvolnény charakter. Jeho byvala stazistka Rosa van der Does
také piinasi izasné vtipny pohled na véc, coz velmi ocetuji. Humor ve fotografii
je néco, co v Nizozemsku povazuji za vzacné. Dalsim portrétnim fotografem,
se kterym pravideln¢ spolupracujeme, je Martijn Gijsbertsen — skvéle rozviji
koncepty, a prestoze pii praci v ateliéru pouziva blesk, jeho pouziti barev je
fenomenaln¢. Z jinych médii obdivuji vlamského fotografa Stephana
Vanfletterena. Zejména jeho portrétni projekty jsou fascinujici — ma jedine¢ny
zplsob pohledu na svét a smysl pro zachyceni nec¢ekanych perspektiv. Pokud jde
o portréty, vynika Robin de Puy. Jeji ¢ernobilé prace, jako je série ze Spojenych
statd, vykazuji lehkost a autenticitu. Je vidét, kdyZz fotografové pracuji na svych
vlastnich pfibézich. Dalsim fotografem, ktery pracuyje s mladymi lidmi, je
Martijn van de Griendt, ktery tuto dovednost rozviji uzZ mnoho let a vytvari

silné série. Jeho propojeni s modely je skute¢né jedinecné.
JL: Jakym portrétiim davate prednost? Podle ¢eho vybirate?

DS: Oceiiuji, Ze si mohu si vybirat rizné styly portrétl, abych se vyhnula
uniformité. Kontrast je v tomto sméru velmi cenny. I pouli¢ni fotografie mtize
mit ateliérovy nadech, zélezi na pozici modelu nebo na perspektivé fotografa.
Mam réda tento mix a konecna volba Casto zavisi na piibc¢hu. Jednoduchym
rozhovoriim vyhovuje studiové prostiedi. Pro osobni ptibéhy, jako je pfekonani
Nekdy zamér vyzaduje vice nez standardni portrét; snimky by mély piibch
jemn¢ umocnit. Kli¢ovy je vyraz obliceje a bezprosttedni blizkost modelu
— musi upoutat pozornost divaka. Poté vybér ziizime, protoze ackoli v tisku
mizeme pouzit pouze jeden snimek, na internetu chceme casto vypravet
komplexnéjsi vizudlni pfibéh. Mnoho témét totoznych obrazkl cEtenaie

nezaujme. To také formuje zpusob, jakym delegujeme ukoly na fotografy.



Podporujeme je v tom, aby zachytili rizné portréty, variace pdz, pokud se
nejednd o konkrétni zamér. Snazime se predem vizualizovat mozné vysledky

a promitnout je do zadani.

JL: Kratce jsme se tomuto tématu vénovaly jiZ dfive, ale vratme se k nému jesté jednou:

jaké soucasné trendy vidite v portrétni fotografii v nizozemskych médiich?

DS: Myslim, ze v dne$ni dob¢ je stale popularnéjsi prirozena estetika. Ve
fotografii, a dokonce i1 v reklamé, je patrny obrat k pfirozenosti, Casto s
nadechem barev, ale nepfili§ prehnanym. Ocenuji také oziveni Cernobilé
fotografie a obnoveny zajem o analogové postupy. Fotografové jako Fenna
Yensma a Marwan Magroun davaji piednost snimadni na film, a piestoze
vysledné snimky musi byt digitalizovany, jejich promysleny piistup je z
nich patrny. Proces pfevodu z analogového do digitalniho formatu mutize
predstavovat technickou vyzvu, zejména pokud fotograf neni v tomto procesu
prili§ zb&hly, ale j4 si tohoto jejich jedineéného piistupu cenim. Casto vytvoii
promyslenéjsi soubor snimkt — tfeba jen Sest namisto tii set. Takze ano, vidim
mirné oziveni analogové fotografie a v naSich novinach pro ni rozhodné¢ mame
misto.

JL: Jaka Kkli¢ova témata a problémy se objevuji v nizozemské tiskové fotografii a v
osobnich projektech fotografi, které znate? Zda se, Ze vynikaji zejména socialni témata,

jako je zména klimatu, identita, migrace a diverzita.

DS: Klicova témata soucasné fotografie se asto zamétuji na socialni otazky,
jako je starnuti, zména klimatu a osobni piibc¢hy tykajici se socidlnich
problémi. Dilezitym tématem je zobrazeni starSich lidi a zména ptistupu
spolecnosti ke starnuti. Klicovym tématem zlistava zména klimatu, 1 kdyz
miiZe byt obtizné ji vizualné ztvarnit mimo zpravodajské fotografie tykajici
se extrémnich povétrnostnich jevli. DlleZité jsou pro nés také osobni piibchy,
napiiklad ty, které souviseji s kriminalitou. Kromé toho se védomé snazime
zapojit vice fotografek, protoze v oboru zpravodajské fotografie stale dominuji
muzi. Mame takovou sérii nazvanou ,,Udrzitelnych 100 (Duurzame 100) a
predstavujici portréty lidi, kteti se vyrazn€ angazuji ve véciudrzitelného rozvoje
a boje proti zmeén¢ klimatu. Cilem téchto portréti je predstavit tyto osobnosti
v pozitivnim svétle, navzdory zdvaznosti problémi, kterym se vénuji. Siroké
spektrum tématrozvijime také v rozhovorech se spisovateli a filozofy. Ptipravili
jsme novou sérii mezindrodnich geopolitickych rozhovori zaméfenych na
hranice Evropy. Pfestoze neni vzdy mozné hranice osobn¢ navstivit, snazime
se zpovidané osoby fotografovat v jejich vlastnich komunitach. Pokud jde o

socialni média, ta zdsadn¢ zménila zpusob, jakym piistupujeme k portrétim



v online prostiedi. Tradi¢ni portréty v reportaznim stylu nefunguji na malych
obrazovkach telefonti tak dobte. Obrazek musi byt na malé ploSe jasny a ostry,
obliceje a ofi musi upoutat, protoze pritahuji pozornost algoritmut socialnich
médii. Ackoli se to mtize zdat trochu reduktivni, pro online pouziti nyni casto
pozadujeme detailni snimky nebo ofezavame Sirsi zabery. Tato zména jisté
ovlivnila pfistup k portrétni fotografii v digitalni éfe.

JL: Jaké jsou hlavni vyzvy, kterym dnes fotografi¢ti redaktori Celi? A jak vidite

budoucnost tiskové fotografie?

DS: Objem fotografii je dnes velkou vyzvou. Zpravodajské agentury, jako jsou
AP a Reuters, také poskytuji neustaly prisun snimki, jez jsou sice nezbytné
pro zpravodajstvi, ale dokazi snadno zahltit. Domnivam se, Ze fotografové
by méli pred odeslanim svych praci provést ptisnéjsi vyber, aby byl jejich
soubor cilengjsi a kvalitn€jsi. Jejich vlastni Giprava snimkt zajisti, ze vysledny
publikovany snimek bude odpovidat jejich predstavam, zatimco zaslani ptilis
velkého mnozstvi snimkti mize vést k nezddoucimu vybéru. Problémem
muze byt naopak 1 zaslani ptili§ nizkého poctu fotografii, zejména u delsiho
online obsahu. O této rovnovaze s fotografy casto diskutujeme. Tradicni
tiskova fotografie v Nizozemsku téméef vymizela. Dnes bychom se me¢li
zam¢fit spiSe na vytvareni hlubokych fotografickych ptribehti nez na honbu
za prchavymi okamziky. Rozpocty na kvalitni fotografie jsou vSak Casto
omezené, coZ neumoziuje vypraveét hluboké pribehy. Tisténych médii je sice
mozna stale méné, ale nikdy zcela nezmizi. Je tieba zménit mysleni a vice
se zamg&fit na vypravéni ptibehl v online prostiedi. Trvalou vyzvou zustava
zajisténi odpovidajicich rozpoctl — na rozdil od novinait maji fotografové jen

ziidka zaméstnani na dobu neurcitou, coz je bohuzel nevyhodné pro vSechny.
JL: Které vystavy nebo publikace z posledni doby vas obzvlast’ zaujaly?

DS: Velmi se mi libila vystava Americka fotografie v Rijksmuseu. Také série
Cigdem Yiiksel o tureckych Zenach, které emigrovaly v 60. a 70. letech —
véetné jeji babicky — mé zaujala. Dala témto zendm tvaf, historii a prostor,
aby byly vidét, coz velmi ocenuji. Vidéla jsem jeji knihu dostupnou ve tiech
jazycich, v€etné turectiny, coz svéd¢i o jejim odhodlani posilit jejich hlas.
Tento piistup je v souladu s diive zminénym uptednostiiovanim obycejnych
lidi, vétSiny spolecnosti, pfed soustiedénim se pouze na celebrity. 1 kdyz
prezentace celebrit mtiZze zvysit profil publikace a jeji prodeje, nasim hlavnim

poslanim je navazat kontakt s $irSi komunitou.



JL: Co fotografické akce a soutéZe v Nizozemsku? PovaZujete nékteré z nich za obzvlast’

dilezité pro nizozemskou fotografii?

DS: Soutéze jsou diileZité pro prezentaci fotografie. Myslim, Ze Unseen vynika
tim, Ze kromé veletrhu nabizi program, ktery podporuje mladé fotografy
formou zakazek, coz je skvély zpisob, jak objevit nové talenty. Cenné jsou
také vystavy absolventli uméleckych akademii, i kdyz by akademie mohly
vice propagovat prace s SirSim spole¢enskym vyznamem nebo takové, které
budou rozvijet kariéru absolventti. Soutéz Zilveren Camera je dulezita, ale jeji
diiraz na tiskovou fotografii se zda byt pon¢kud zastaraly. Nedavné zmény v
kategoriich jsou pozitivnim krokem, 1 kdyz mé stale mrzi, Ze vétSina ocenénych
fotografii jsou muzi. Jsem si jistd, ze existuji stejn¢ talentované fotografky,
kterym se nedostava takového zviditelnéni. Sebevédomi a skloubeni prace na
volné noze s rodinnymi povinnostmi mohou byt faktory, které snizuji jejich

Sance, ale jsem rada, ze fotografky aktivné podporujeme a propagujeme.

JL: Kdybyste méla na zavér jmenovat pét nejvlivnéjSich portrétnich fotografii soucasnosti,

a to jak v oblasti tiskové fotografie, tak v SirSim méritku, koho byste vybrala? Nékolik

jste jich jiz zminila.
DS: Viviane Sassen, urcité. Dana Lixenberg —obdivuji jeji praci. Jeji vyznamné
projekty v Americe a jeji prechod k Zivotu v Nizozemsku po mnoha letech
v New Yorku jsou skute¢né velmi, velmi zajimavé. Robin de Puy je dalsi
fotografkou, kterou mam velmi rada. Fenna Jensma — jeji portréty jsou
prirozené a zaroven experimentalni. Lidé na nich jsou tizasni a ja obdivuyji jeji
perspektivu 1 zpiisob prace. Obzvlast’ mé zaujala jeji diplomova prace z doby
asi pfed sedmi nebo osmi lety — byla prekvapiva, kombinovala dokumentarni

portrétni fotografii s né¢im hlubsim nez jen s tvari.
JL: DéKuji vam za tento detailni rozhovor, Danusio.

DS: Dékuii.
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4.3 Rozhovor s Elisou Medde

JL: Rada bych se vas na uvod zeptala, jaka byla vase dosavadni kariéra. Jak se stalo, Ze

tu dnes sedite a mluvite se mnou z pozice expertky?

EM: Moje kariéra byla do znacné miry nelinedrni. Jsem klasickd historicka
uméni, specializuji se na ikonologii, ikonografii a d&jiny fotografie — obory,
jez spolu zdanlivé nesouviseji, ale tvoti zaklad vizualni kultury. Zac¢inala
jsem jako kuratorka, a to jak na volné noze, tak v muzeu soucasného
uméni, a pak jsem presla do nakladatelstvi jako umélecka teditelka, abych
se naucila, jak se délaji knihy. Béhem této cesty jsem zastavala fadu pozic,
od restaurovani papiru az po design a uméleckou rezii. Po odchodu z Itdlie
jsem se piestchovala do Spojenych statl a pak zpét do Evropy, nakonec jsem
zakotvila v Nizozemsku, kde jsem v Leidenu ziskala magistersky titul. Ve
svych dvaceti letech jsem chtéla prohloubit své teoretické znalosti fotografie.
Béhem studia jsem zapocala spolupraci s casopisem FOAM a pozd&ji jsem
se stala jeho Séfredaktorkou. Navzdory praci na plny Givazek ve FOAM jsem
se také kuratorsky vénovala dal§im projektlim a postupné jsem zacala vice
vyucovat, coz se stalo vyznamnou soucasti mé pracovni naplné. Po odchodu
z muzea jsem zacala pravideln¢ pfednaset na uméleckych akademiich a

univerzitach po celé Evropé.

JL: Co bylo nejvétsi vyzvou pri praci na casopisu FOAM Magazine, jak to vlastné

fungovalo? A jaké bylo utvareni hlasu fotografie — zde povaZuji za nutné Fict, Ze se vam

to opravdu podatrilo.
EM: Bylo to krasné. Myslim, Ze jsem méla jednu z nejlepsich praci na sveéte.
Casopis FOAM Magazine byl pro mé skute¢nym hfigtém. Umoznil mi spojit
vse, co m¢ zajimalo: papir, tvorbu knih a kuratorstvi. FOAM Magazine
byla kuratorska, ptenosna vystavni platforma — myslenkou bylo vytvorit
skupinovou vystavu, ktera by mohla cestovat na papife. Nasim cilem byl
krasny edi¢ni pocin, v némz bude peclivé promyslen kazdy detail — od papiru
pres vazbu az po interakci mezi obrazem a textem. Zaroven jsem pusobila
jako kuratorka, ale pouze na papiie, nikoli ve fyzickém prostoru. Kniha se
mize znovu vytisknout, 1ze se k ni vracet a pietrvava v ¢ase. Cestuje a zije
zpusobem, jakym vystavy nemohou. To byla podstata FOAM Magazine:
vytvorit néco, co ma smysl a pfinasi nové poznatky i po letech. Chtéla jsem,

aby Casopis kladl otazky, a nikoliv jen nabizel odpovédi.



JL: Jak jste vybirali fotografy pro jednotliva cisla? Kazdé ¢islo bylo tematické. Jak jste

postupovali pii vybéru fotografii pro konkrétni téma?

EM: Tematické edice byly kuratorsky vedeny a ume¢lce jsem zvala k ucasti
jmenovité — nejednalo se o otevienou vyzvu. Téma jsme nikdy neprozradili
predem, aby fotografové nevytvaieli prace jen pro &asopis. Slo o to ukazat
smysluplna dila, kterd uz s tématem rezonovala, spiSe nez viéstnat fotografie
dokonceptu. Kli¢ovy byl prizkum. Pro vydani Talent Issue jsme vSak vyhlasili
otevienou vyzvu. Obdrzeli jsme stovky ptispévki, které jsme rozdélili mezi
redaktory, kuratory a reziséry. Od kazdého autora jsme pozadovali dvé série,
abychom mohli posoudit konzistentnost a sméfovani jejich tvorby. Cilem
bylo vyzdvihnout zac¢inajici fotografy s jasnym stylem. Proces byl plynuly,
zacinalo se s dlouhym seznamem jmen, ktery se zuzoval anonymnim
vybérem. Pozd&ji jsme zohlednili demografické idaje, aby odrazely déni ve
svété. Nasim zamerem bylo vydat 7alent Issue, jez zachycuje ducha doby, a
zaroven zjistit, co stoji v popfedi zdjmu zacinajicich fotografii. Jednalo se o
sérii pokust a omylil, béhem niz jsem se mnoho naucila a vybudovala si trvalé
vztahy s fotografy. Tato zkuSenost mi pomohla Iépe pochopit angazovanou

fotografii mimo zapadni pohled.

JL: Jaka témata nebo pristupy jste se prostiednictvim ¢asopisu snazili obzvlast

propagovat?

EM: Myslim, Ze se da tict, ze FOAM Magazine byl vzdy tak ¢i onak velmi
politicky. Ja povazuji za politické vSe. Fotografové z praxe pouZzivaji svou praci,
aby néco sdé¢lili, a ta se tak stava politickou, at’ uz oteviené, nebo ne. Bylo vzdy
vyzvou prezentovat necCekany obsah — v nad¢ji, ze divaci objevi néco nového
a dozvédi se néco, co dosud nevédeli. Kazdy ro¢nik kombinoval zndmé
fotografy s méné znamymi jmény a predstavoval prace, které dosud nebyly
béZné k vidéni. Odrazelo to muzejni piistup: mohli jste si prohlédnout praci
znamého fotografa a pak ve vedlejsi mistnosti objevit mladého umeélce, ktery
pracuje na tématech, jeZ byste mozna necekali. Tento kontrast a otevienost
byly nasim zdmérem. M¢la jsem dlouhé seznamy témat, kterd jsem chtéla
prozkoumat. Napftiklad posledni ¢islo, na kterém jsem pracovala, se tykalo
jidla. Ano, bylo o jidle, ale tykalo se také nerovnosti, zmény klimatu, rasismu

a traumatu — jidlo bylo jen prostfedkem, jak tato vlakna propojit.

JL: TakZe vZdy $lo o néco, co mélo hloubku, co se néjakym zpiisobem tykalo svéta, mélo

dopad nebo vyznam.

EM: Nikdy jsem se nijak zvlast’ nezajimala o diskuse zamétené pouze na

to, co je fotografie. V redakeni praci 1 v akademickém vyzkumu mé pohéni



otazky: ,,Co déla fotografie? Co déldme my s ni?* Fotografii vnimam jako
pedal — neustéle seslapnuty. Tento proces mé fascinuje. Hluboce mé také
zajiméa posmrtny zivot snimkii — co se d&je poté, kdyz vstoupi do svéta.
Jejich vyznam se v pribéhu ¢asu méni, vyviji se s kazdym setkanim. Pohled
divaka utvari obraz a tento pomaly, postupné se utvarejici proces je to, co
m¢é uchvacuje. Proto jsem v kazdém cisle ¢asopisu FOAM Magazine michala
velmi staré prace s novymi. Slo mi o vytvoreni $tafety vyznami, vizualniho
jazyka a techniky. Kdyz mluvime o médiu, malokdy vymyslime néco nového.

Pouzivame to, co existuje — jen jinak. A fikdme tomu inovace.

JL: Méla jste nékdy pocit, Ze s ¢asopisem FOAM skuteéné néco vytvarite — Ze urcujete

trendy nebo formujete urcity smér ve fotografii?

EM: Tohle mi bylo feCeno uz mnohokrat a ja se vzdy trochu zafervenam.
Pokud je to pravda, znamena to, Ze moje snaha zafungovala a dava smysl.
Vlastné jsem chtéla vytvorit néco smysluplného — néco, co by stalo za to. Stoji
to za ten material, Cas, prostor, pozornost? Predstavuje vysledek néco, co ma
existovat? To jsem se snazila mit na paméti. Chtéla jsem, aby to mélo smysl
a ucel. Pokud to tak lidé citi, znamena to, ze se to povedlo. Znamena to, Ze
ta prace, kterou jsme jako tym odvedli, m¢la skute¢ny vyznam. Nejde jen o
tvorbu obsahu — jde také o graficky design, tisk, vybér papiru, socialni média,
fundraising. Mame celou sit’ nadSenych lidi, ktefi se o to staraji. Jsem hrda na
to, co se ndm podatrilo vytvorit. Krasné je, Ze se to déje bez nas. Jakmile néco
vznikne, uz se vas to netyka. Ma to svjj vlastni zivot. A jak uz jsem zminila,

pravé to me zajima nejvic: ,,posmrtny* zivot obrazii, knih, myslenek.

JL: A co Nizozemsko — kdyZ uz jsme tady? Byl vas tym ve FOAM pievazné mezinarodni,
nebo spiSe nizozemsky? A méla jste nékdy pocit, Ze ve fotografii existuje néco jako

wholandsky vliv¢?

EM: Ve FOAM byl tym vzdy mezindrodni a jeho ¢lenové byli riznych
narodnosti, coz byl kli¢ k uspéchu Casopisu. Nezamétovali jsme se na
narodni obsah, nikdy mé nezajimaly narodni hranice — mySlenky a tradice
jsou fluidni. Casopis byl uréeny pro mezinarodni publikum, vychazel v
anglictin€ a kombinoval rtizné vizudlni jazyky. Setkal se se zajmem fotografii

v Nizozemsku, ale i po celém svéte.

Nizozemsko ma silnou fotografickou tradici, ktera se zaklada na portrétu,
zatisi a krajiné a je ovlivnéna nizozemskym malifstvim. Toto spojeni
pokraCuje i v soucasné nizozemské fotografii, coz je patrné u Rineke
Dijkstra, Dany Lixenberg a Base Uterwijka. Vizuadlni motivy z malifstvi

se prenaseji do soucasné fotografie a designu. Ve vydani Talent Issue jsme



pozorovali kazdoro¢né se opakujici vizualni vzorec: Objevuji se trendy,
zejména u mladsich generaci, které jsou ovlivnény kolektivni estetikou, jako
je ,,instagramovy vzhled nebo mdda. Neni to nic nového — vzdy to bylo
soucasti fungovani kreativity, ale rychlost a dosah sdileni fotografii tento
proces urychlily. Ve FOAM jsme se nezamerfovali na narodni scénu — to délaly

jingé instituce, naptiklad Nederlands Fotomuseum. My jsme délali néco jiného.

JL: Co si myslite o portrétni fotografii v Nizozemsku? Vnimate néjaka konkrétni témata,
ktera fotografové v soucasné dobé opravdu zkoumaji? A objevuji se néjaké trendy z

vizualniho hlediska?

EM: Myslim, ze lze fici, Ze holandska fotografie, jak ji chapeme, je stale
velmi silné spojena s historickymi motivy. Ale nemyslim si, ze existuje
néco jako ,,nova Rineke*, ,,nova Viviane* nebo ,,novy Anton Corbijn‘. Tento
model pohledu na véc — ocekavani, ze se objevi dalsi velké jméno praveé
timto zpiisobem — uz ve skutecnosti neexistuje. Neni to potieba a upfimné
feceno, neni to ani relevantni. V Nizozemsku a jeho okoli nyni vidim, Ze se
fotografové zaméiuji na mnohem komplexnéjsi témata. Kombinuji portréty,
zatisi a krajiny, Casto v jednom dile, protoze otazky, které si kladou, véci,
o kterych chtéji mluvit, jsou vice mnohovrstevnaté a komplexni. Vizualni
jazyk, ktery vznika, je plynulejsi a ve vétsi mife hybridni.

Kdyz se podivate naptiklad na Kevina Osepu a jeho portréty, urcit€¢ na nich
poznate vliv tradi¢ni portrétni Skoly. Ale v jeho praci se toho d¢je mnohem
vic. Cerpa z vngjsich vlivl, z raznych fotografickych $kol — a miseni viech
téchto prvki se déje po celém svéte, coz je urcite vidét 1 tady v Nizozemsku.

Je to vzruSujici soucast soucasné doby.

Jednim z projektl, ktery je prikladem tohoto momentu, je Circulate ve
Stedelijk Museum. Letos se muzeum zaméfilo na fotografii, coz je pfiznacné,
protoze ji v minulosti nevénovalo pfili§ pozornosti. Porota, ve které¢ jsem
byla i ja, vybrala zacinajici fotografy, kteti pracuji v Nizozemsku, at’ uz
jsou Nizozemci, nebo ne. Vystavy se zlcastnilo jednadvacet fotografti, kteti
predstavili riiznorodou $kélu praci, nejen tradicni fotografii, ale také instalace,
video a textil. Projekt Circulate je dilezity zvlasté z toho ditvodu, Ze ukazuje,
jak dnes Nizozemsko vidi samo sebe. Jedna se o neobvyklou vystavu fotografii
— vSichni umélci sice pracuji s fotografii, ne vSak v tradicnim slova smyslu.
Vystava poukazuje na proménu, kterou fotografie prochdzi, a srovnani s
vystavou portrétti v Museum de Fundatie v roce 2016 ukazuje, jak rychle se

konverzace o portrétu a fotografii vyviji. Tato zména je vzruSujici.

V Nizozemsku v soucasné dobé probiha dtilezita debata o tom, co povazujeme



za ,,fotografii“. Co je to dnes? Na co se divame? A méli bychom viibec n¢které
z téchto praci nazyvat ,,fotografii“? Nebo je to néco jiného — néco Sirsiho,
soucasného a dokonce post-fotografického? Na tuto otazku nechci nijak zv1ast
odpovidat, spiSe mé zajiméa samotny obraz. Slouzi tato technika néjakému
ucelu? Funguje smysluplné¢ pro myslenku nebo sdé€leni, které je predavano?

Pokud ano, pak mé to zajima. Pokud ne, moji pozornost to ztraci.

Kdyz dojde na portrét, zacind to byt zajimavé. Podle jakych parametri
definujeme portrét? MiiZe byt krajina povazovana za portrét? V jistém smyslu
ano, rozhodn¢. Portrét dostava novou definici. Otazka, zda Ize néco vibec
povazovat za portrét, je nyni aktivné zpochybiovana, zejména v Nizozemsku.
Lidé se na toto médium divaji z riznych thli pohledu. Zpochybuji dlouho
zazité predpoklady a oteviraji nové zpiisoby ptemysleni o tom, co mize byt
portrétem. To je pro mé nesmirné povzbuzujici. Ale samoziejmé to také
vyZzaduje, abychom nasli nové rdmce pro pochopeni a hodnoceni téchto dél.
Soucasna doba je bohata na nové moznosti portrétovani. A prestoZze to mize
komplikovat vasi tezi, myslim, Ze pravé o tom bychom ted’ ve fotografii
méli vést diskusi. Je to vzruSujici doba plna inovaci a vyzev, ktera se ubira

spravnym smerem.

JL: A co samotni fotografové? Myslim, Ze je zajimavé, Ze v soucasné portrétni fotografii

se konecné za€inaji prosazovat i fotografové jiného nez zapadniho pivodu, Zijici v

Nizozemsku.

EM: Ano, myslim, Ze jsou siln¢ zastoupeni. Demograficky skupina odrazi
to, co se v Nizozemsku v soucasné dob¢ d¢je. Nase zemeé ma §tésti, ze ma
vynikajici vysokoSkolské programy v oblasti fotografie, které piitahuji
mezinarodni talenty. Nizozemska fotograficka scéna tak zahrnuje nejen lidi z
ruznych prostiedi, ale také mnoho umélet, kteti sem prisli studovat a rozhodli
se zustat. Tuto dynamickou a rozmanitou scénu jasné reprezentuji vystavy,

jako je Circulate.

Pinasi to novou mistni perspektivu, ktera je silnd a osv€Zujici. Dnes se na to
zamétuje mnoho iniciativ — patii k nim Circulate, ale existuji také organizace
jako Unseen a Muzeum fotografie v Haagu. Ve vzduchu je citit nova energie
pohanéna zvédavosti. Instituce sice ne vzdy presné védi, co s ni délat, ale
oteviraji se zkoumani toho, co déld mladsi generace. Nejde samoziejmé
0 zadné déti — jsou to velmi zrali, zkuSeni umeélci — ale stale je citit, Ze se
stavame svédky nového svéta, nového pohledu. Jestli to predstavuje vznik
,»noveé Skoly*, néceho, co pretrva? Myslim, ze je pfili§ brzy na néjaké zavery.
Budeme o téchto fotografech za pét, Sest nebo sedm let jesté mluvit? To je

nejisté. Myslim si vSak, Ze za par let pravdépodobné ano.
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JL: Cim se vyznacuje autorsky vyraz ve fotografii? Je to autenticita? Nebo spise inovace?

Co podle vas zpiisobuje, Ze néci autorsky vyraz opravdu rezonuje?

EM: Myslim, Ze jde o autenticitu. Inovace jsou vzrusujici, ale pomijivé.
Inovace probihaji rychle a zitfejsi inovace mohou pfipominat néco ze 70. let.
Naproti tomu autenticita ma dlouhou zivotnost. To, co €ini dilo trvalym, je jeho
schopnost ziistat relevantni v ¢ase a nadale vytvaret vyznam prostiednictvim
novych setkdni. Pokud nuti lidi, aby se k nému vraceli, pak pretrva. Autenticita

—mit co fici — je klicem k dlouhovekosti dila.

Prace nemusi byt vzdy zpocatku zcela pochopena, to je bézné. Uznani se ve
vizudlnim uméni nerovna trvalé Zivotaschopnosti. Trendy se vynotuji a mizi,
zatimco néktera dila hluboce rezonuji po dlouhou dobu. To, co zlstava, ma
skute¢ny obsah, je smysluplné. Prave tohle vizudlni dila udrzuje pii zivote,
vyvolava diskusi a posiluje jejich vyznam. Umélecka praxe je slozitd. Vztah
mezi uménim a kapitalismem ztéZuje umélctim budovani silné a zdravé praxe.
Mnozi vytvaieji dila, aby se dobfe prodavala, zatimco jini maji privilegium
oddglit své uméni od finan¢nich tlaki. Toto privilegium — bud’ majetek, nebo
jind prace podporuyjici jejich tvorbu — vytvaii prostor pro reflexi. Co piezije,
uvidime teprve v dlouhodobém horizontu. Které prace z doby pred Sesti nebo

sedmi lety jsou stale aktudlni? Tézko fict, protoze mnohé se neustéle vyviji.

JL: A co Rineke Dijkstra? Jeji osobnost ma opravdu velky vliv. Objevila se se svymi
portréty a pak zistala konzistentni, vytvarela velmi syrové, autentické a osobni snimky
— velmi blizké a intimni. Co myslite, Ze po sobé zanechala pro ostatni fotografy? V ¢em

je inspirovala?

EM: Rineke Dijkstra je stale velmi ziva a aktivni ve své praxi. Jeji pohyblivé
portréty a filmy stale nesou jeji hlas a inspiruji nové generace fotografil.
Nemyslim si, ze v jeji praci existuje jasné ,,potom™ — je to neustaly proces.
Jeji prechod k videu neptisobi jako dramaticky zlom, je to jen novy zpiisob
zkoumani stejnych myslenek. M4 velmi jedinecny piistup k portrétovani
lidi, ktery skute¢né zachycuje jejich podstatu. Je sporné, zda Rineke Dijkstra
zt€lesnuje urcity holandsky pohled na véc, nebo zda urcity holandsky pohled
na portrét existuje diky ni. Mozna plati oboji. Jisté je, Ze jeji prace hluboce
rezonuje s tim, co povazujeme za typicky nizozemské — od Van Eycka po
Mondriana. Svym dilem nové definovala soucasny portrét a vétim, Ze tento

vliv bude citit jest¢ mnoho let.

JL: Jakou roli podle vas sehraly vystavy, publikace, a dokonce i soutéZe pri formovani
portrétni fotografie v Nizozemsku? Byla jste soucasti tohoto procesu — pomahala jste
utvaret prostiedi portrétni fotografie.
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EM: Mam-li se zamyslet konkrétné nad portrétem, pak je pro mé nejdilezite;jsi
nizozemska umélkyné Dana Lixenberg, protoze nepouziva portrét jen k
definovani fotografie — pouziva ho ke zkouméani mnohem hlubsich témat.
Podle mého nazoru je nejvyznamnéjsi zijici nizozemskou umélkyni.
Ceho Dana doséhla s dily jako Imperial Courts, je pralomové. Stravila
roky cestovanim sem a tam, pracovala se stejnou komunitou a vytvarela
portrét mista a jeho obyvatel. Toto dilo bylo pfedstaveno ve vyznamné
publikaci a na vyznamnych vystavach v Huis Marseille a Stedelijk. Je to
portrét v kontextu — zachycuje skute¢ny zivot v jeho vlastnim prostiedi,
nikoliv inscenovany nebo izolovany, jak ¢asto vidime u Rineke Dijkstra.
Pokud mluvime o nizozemském portrétu, je pro mé¢ Dana Lixenberg
zasadni. Kromé¢ tradi¢niho portrétu vynika Nizozemsko také v oblasti
fotografickych publikaci, kde pasobi talentovani designéti, napriklad FW:,
Roma Publications a dalsi. Tato tradice nastavila vysokou tiroven prezentace
fotografii a vytvotila bohaté prostiedi pro rozvoj a vyvoj fotografického
vyjadieni. Na rozdil od béznych sbirek portréti nebo katalogt predstavuji
knihy predméty, které vypravéji komplexnéjsi piibéh. Sila nizozemské
tradice knizni tvorby umoziuje fotografim odvazné rozvijet svou praxi
s védomim, ze jejich prace miize ziskat uznani na narodni i mezinarodni

urovni, protoze fotografické komunity se neustale rozriistaji a vyvijeji.

JL: Jsou v nizozemské portrétni fotografii néjaka dalSi jména, ktera prinaseji do oboru

néco nového nebo zajimavého? Nékolik jste jich jiZ zminila — jsou néjaci dalsi, ktefi

aktualné vynikaji?
EM: Pokud jde o zavedend jména nizozemské fotografie, Dana Lixenberg
jednoznaéné vynika. Pokud jde o novejsi tvare, zejména ty, které prekracuji
ramec tradi¢niho portrétu, roste zde myslenkova skola. Vzpominam si na sérii
Dustina Thierryho pied nékolika lety, kterd mé opravdu zaujala. Jeho ptistup
k portrétovani byl jedine¢ny, 1 kdyZ se v poslednich letech stahl ze scény. Jeho
prace byla prikopnicka a nadherné provedena. Nejvyznamnéjsim jménem z
této generace pro m¢ samoziejme zustava Dana Lixenberg spolu s Martine
Stig, jez také odvadi uizasnou praci. Pak je tu cely svét modni fotografie, ktery
vyznamné prispél do SirSiho fotografického prostredi. Jednim z holandskych
fotografii, ktery mél na moédu skutecny vliv, je Casper Kofi. Jeho portréty
jsou sice v nékterych ohledech tradicni, ale kompozi¢né velmi soucasné. Jeho

prace skute¢n¢ vynika.

Zajimavy je ale zejména posun, k némuz dochazi mezi mladymi fotografickymi

umélei. Méné dbaji na pfisné hranice. Uz nejde jen o ,portrétni nebo
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,»dokumentarni fotografii. Jde spiSe o vyjadieni — rozbiti téchto zanru, stejné
jako mladi lidé pouzivaji ke komunikaci vldkna socidlnich siti nebo slam

poetry. Nejde o formu, ale o sdé€leni.

V soucasné dob¢ je zejména u mladsich fotografii patrny posun v portrétni
fotografii. Portréty uz nejsou jen o zachyceni néci tvare, ale o zachyceni
komplexnost. Silny je naptiklad portrét, ktery obsahuje pozadi, ale je na ném
vidét 1 konec pozadi a okolni krajina. Vystaveni tvafe na pozadi je vypovédi
o samotném médiu. Klade si otdzku, co znamena vystavit tuto izolaci — co se

stane, kdyZ ukazete, ze v pfib¢hu je vic nez jen tvar v zabéru?

Tyto techniky sice nejsou nové, ale v poslednich letech zaZzivaji renesanci.
Obzvlast velky vliv méla moédni fotografie. Objevil se novy zplsob
zobrazovani lidi, ktery se odklani od idealizovanych nebo inscenovanych
zabérh. Tyto portréty vypovidaji o kazdodennosti, o vécech, se kterymi se
muzete ztotoznit. Tvafe jsou syrové a neidealizované, existuji ve vlastnim
prostoru a nejsou izolované. Je to osvézujici zména oproti tomu, co jsme vidéli
v poslednich letech. Soucasny portrét ¢im dal vic piedstavuje vypraveéni v
ramci jednoho obrazu. Nejde jen o tvar nebo osobu, ale o to, co se déje kolem
ni. Takze v soucasné dob¢ nevidim v portrétu jen jednu jedinou véc. Spise
jde o rzné ptistupy, které odrazeji dobu, v niz zijeme. Diraz je kladen na
kontext, komplexnost a to, co se déje kolem obliceje, diky ¢emuz je obraz

mnohem vrstevnatéjsi a smysluplngjsi.

JL: A co uméla inteligence? Myslite si, Ze uméla inteligence a intermédia — spolu s

vlivem socidlnich médii — pomohly formovat fotografii, nebo konkrétnéji portrét

obecné?

EM: Ne konkrétné¢ v Nizozemsku, ale vzpomeiite si napiiklad na Charliecho
Engmana, uzasného ume¢lce a fotografa, jehoz prace se zaméfuje na portréty
s jedine¢nym nadechem. Jeho objektem je jeho matka. To pfindsi do jeho
pristupu novy pohled. Nedavno vydal knihu, v niz ve svych portrétech
vyznamné pouziva prvky umegl¢ inteligence, a to mé fascinuje. Klicové zde je,
jak se uméla inteligence vyuZziva — jde o nastroj umélecké tvorby. Jsem dost
stara, takZe si jest¢ pamatuji drama, kdyz byl poprvé predstaven Photoshop.
Lidé tikali, Ze to fotografii zabije — ale fotografie mnohokrat znovu povstala.
A nyni toto médium ovliviiyje umelad inteligence. Musime si vyvinout
urcitou odolnost, abychom se s touto novou technologii dokézali vyporadat,
zejména proto, Ze vyvolava obavy z predsudkil, dopadu na Zivotni prostiedi

a nakladt. Prozatim je vSak vétSina snimkt generovanych umélou inteligenci



jednoduse nudnd, a to i kdyz pomineme vyse uvedené otazky. Jakkoliv jsou
technologické otazky dilezité, ja se zamefuji spiSe na to, jak mize uméla
inteligence poslouzit dilu, konceptu a sdéleni. Pokud v kontextu dila funguje

dobre, je zajimava. Pokud ne, neplni svou roli.

Pokud jde o portréty, ty budou vzdy aktualni, protoze lidé jsou od ptirody
fascinovani tvaremi. Pfitahuje nas vidét druhé a potieba portréth bude
pretrvavat, 1 kdyZ se forma bude ménit. Myslenka ,,pfimého* portrétu mozna
zanikne, ale sou€asné portréty jsou mnohem komplexnéjsi: zahrnuji cloveka,
jeho okoli a Sirsi spolecensky kontext. UZ nejde jen o osobu pozujici pied

n&jakym pozadim — jde o jeji vztah k okolnimu svétu.

Portrétovani vzdy plnilo dilezitou spolec¢enskou funkci. Fotografie zpfistupnila
portréty SirSi vefejnosti a umoznila 1 lidem ze skromnych pomért uchovat
néci identitu — Casto prostiednictvim snimku milované osoby. Socidlni funkce
portrétu, tedy potieba nosit podobiznu n¢koho blizkého u sebe, ziistala v
prabéhu déjin neménnd — a véiim, Ze v urcité forme pretrva i nadale.

Bude to vzdy ve formé fotografie? Ne nutné. Mize se vyvinout v néco
digitalniho, nebo se naopak vratit k né¢emu hmatatelnému, jako je maly
obrazek schovany v kapse. Ale potieba uchovavat né¢i obraz pravdépodobné
pretrva, at’ uz v novém nebo tradi¢nim formatu. Portréty plni mnoho funkei,
a to jak na osobni, tak na spolecenské tirovni. Vezméme si tieba Donalda
Trumpa. Americti prezidenti tradi¢né vystavuji v ovalné pracovné oficialni
malované portréty svych predchiidcti, ale Trump se rozhodl povésit si zde
svou vlastni fotografii. To dokazuje silu obrazu — nejen v jeho kompozici, ale
1v kontextu a nacasovani. Portrétni fotografie se bude i nadale vyvijet, ale jeji
vyznam pretrva. Je to nastroj pro vyjadreni identity a vypravéni piibéhtl o
tom, kdo jsme a jaky mame vztah ke svétu. A prave to je pro me¢ na portrétu

nepiitazlivejsi.

JL: DéKuji vam za rozhovor.

Amsterdam, 18. 3. 2025
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4.4 Rozhovor s Hellen van Meene

JL: Jak jste se stala fotografkou?

HvM: Kdyz jsem chodila do skoly, hodn¢ jsem pfemyslela o tom, co bych
chtéla délat, az vyrostu. Plivodné jsem chtéla vystupovat na jevisti, coz
m¢e bavilo, ale pfemyslela jsem i o tom, Ze bych musela denné travit hodné
¢asu mimo domov. Nakonec jsem objevila svou kreativitu a rozhodla se
pro studium na umeélecké akademii. Rodice mi koupili obycejny rizovy
fotoaparat, kterym jsem nadSen¢ fotila své pratele. Pak jsem piesla na
fotoaparat Practica, jenz vyzadoval, abych si na ném vSe nastavila sama, a
to mi vyhovovalo. Tak to vSechno zacalo. Nadale jsem fotila své pratele a
nasledoval nastup na Rietveldovu akademii. Neumim kreslit ani malovat,
ale to nebyl ditvod, pro¢ jsem se chtéla stat fotograftkou. Samotna metoda
fotografovani mi dokonale vyhovovala: je rychld, vysledky vidite hned, a
hlavné vam umoziluje navazat kontakt s lidmi. Zdélo se, Ze mi fotografovani

sedi jako Saty dokonale usité na miru.

JL: A jak doSlo k tomu, Ze jste zaCala pracovat s portréty? Zminila jste, Ze jste

fotografovala své pratele.

HvM: Vzdy jsem fotila lidi nebo kvétiny. S lidmi se dd navazat spojeni. Mizete
v kazdém najit a vyvolat néco krasného a s tim se da hodné pracovat. Prace
s lidmi mé opravdu bavi, protoze s nékym — i s cizim ¢lovékem — muzete
navazat spojeni na ipln¢ jiné trovni, a to velmi rychle, coz je mym hlavnim
zajmem. Réada pracuji s lidmi a myslim, Zze to pro m¢ bude vzdy dilezité.
Zvitata nabizeji jiny druh spojeni, coz m¢ také inspiruje. Mozna mam v
portfoliu n¢kolik zatisi, ale ta jsou obvykle spiSe soucasti série nez hlavnim

zaméfenim. Pokud jsou tam 1idé, jsem u toho.
JL: A co reportazni a dokumentarni tvorba? ZkousSela jste i tyto typy fotografie?

HvM: Pokud jde o fotografovani, mam rada véci pod kontrolou. Kdyz vidim
nékoho zajimavého, jde mi o chemii, ne pouze o konvencni krasu. Zatimco
v reportdzi jde o zachyceni véci tak, jak jsou, j4 mam rad¢ji kontrolu nad
jednotlivymi prvky. Kdyz naptiklad vidim, Ze mate na sobé vyrazny vzor, mohu
navrhnout néco vic nad¢asového, protoze spolu s pozadim a modelem hraje
obleceni v piibéhu, ktery vypravim, sice malou, ale dileZitou roli. V reportazi to
berete tak, jak to je. Rada ovliviiuji atmosféru fotografie, zarovei ale nechavam
urcity prostor otevieny. I kdyz mam nékteré véci rada pod kontrolou, nechavam

cloveka, aby byl sam sebou. Snazim se zachytit néco autentického. NavadZeme



spojeni a od té chvile pracujeme spole¢né. Nesnazim se své modely ménit, jen v

nich vyzdvihuji to nejlepsi podle svych hodnot.

Portrét je vic nez jen zachyceni né¢i podoby. Osoby jsou v portrétu stile
rozpoznatelné, mohu v8ak odhalit 1 néco, ceho si ani ony samy nebyly védomy.
Moje fotografie mohou ukazat jinou stranku daného clovéka, prekvapit jeho
samotnéhonebojehorodinu. Ac¢kolim&nazyvaji portrétni fotograftkou, nemyslim
si, Ze délam tradi¢ni portréty. Mam rizné predstavy, jak vnimat svét a emoce,
a své objekty pouzivam jako modely nebo herce. Reportaz je pro mé slozita,
protoze chei s danym €lovekem vytvofit néco nového. Nékdy je to jednoduché
— vidim nekoho, jehoZ vzhled mé inspiruje, tak jen pfiddm jednoduché pozadi.
Jindy zasahuji vice, jako v roce 1998, kdy se mi u jedné divky podaftilo vytvorit
iluzi, Ze ji ze zad vyrusta strom. KdyZ se s n¢kym setkam poprvé, soustiedim se
na jeho vzhled, ale kdyZ ¢lov€ka znam 1épe, pfistupuji k nému s vétsi hloubkou.
Pro fotografii se stromem jsem modelku poZadala, aby si oblékla konkrétni
obleCeni a zapdzovala se stromem, 1 kdyZ s ni osobn€¢ nemél nic spole¢ného.

Cim vic toho 0 n&kom vim, tim diimysIng&j$i napady s nim mohu zpracovat.
JL: Vasi diplomovou praci zakoupilo muzeum. Jak k tomu doslo?

HvM: Po dokonceni studia byly moje prace vybrany na vystavu do Stedelijk
Museum v Amsterdamu, které jich Sest zakoupilo. Vedouci fotografického
oddgleni, kterému se moje prace libila, ji ptedlozil komisi, a tak se to stalo.
Nekdy je to otazka stésti — ukazat svou praci t€ém spravnym lidem. Vzdy
studenttim fikam, ze ma-li si vas nékdo vSimnout, musite se nejprve soustiedit
na to, abyste vytvotili dobrou praci. Nezélezi na tom, jak dlouho to bude trvat,

dobra prace si vzdy najde cestu.

Jednou jsem pracovala s japonskym fotografem, ktery byl léta zaméstnan
na posté a po smené fotografoval lidi, ktefi §li domt z prace. Jeho snimky
byly znovu objeveny po 20 nebo 40 letech a nyni mu vychazeji knihy. Jeho
ptib&h ukazuje, Ze nejde o slavu, ale o vytvoreni hodnotného dila. Zacinajicim
umélcim vzdy radim, aby se soustiedili na to, co je bavi, a vytvareli kvalitni
dila — zapomeiite na slavu nebo prodej. Pokud nemate co dilezitého fict, pro¢
to d¢lat?

JL: Souhlasim, i kdyZ socialni sité dnes ukazuji, Ze se clovék muiZe stat slavnym, i kdyz

nema moc co ukazat. Na to, co jste Fekla, navazuje moje dalsi otazka: Co déla jednoho

fotografa znaméjSim nez druhého? Je to jen prace, nebo to ovliviiuji i jiné faktory?
HvM: V jejich praci by mélo byt néco, na co lidé slysi, néco vic nez jen to, co
je vidét — zeyména nyni, v dobé socidlnich médii. I kdyz se zd4, ze Instagram

je plny celebrit, jen nékteti vynikaji a ziskavaji sledujici. Je to proto, ze délaji
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néco lepsiho? Nekdy je to otazka riiznych dovednosti. Kdyz ale mluvime o
hmatatelnych dilech, jako je malba, socha nebo fotografie, je kli¢ové do nich
vlozit, co autor citi, Ze potfebuje vyjadiit. Kdyz mam v hlavé ndpady, které
nemohu realizovat, citim frustraci — potiebuji to ze sebe dostat. Pokud mate
co fict, 1 kdyz tfeba neobratné, uz to vam dava velkou vyhodu oproti nékomu,
kdo tvofi jen proto, aby néco vytvoril. Je to vidét na uméni: lidé chodi na
hodiny vytvarné vychovy a délaji pékna dila, ale mezi nimi a tvorbou z pocitu
potieby je rozdil. Podivejte se napiiklad na Fridu Kahlo — jeji tvorba nebyla
jen malovanim, ale vyjadfenim néceho, co potiebovala sdélit. Jeji umeéni je
cenéno, protoze je citit, ze muselo byt vytvoreno. Nemusi se vam libit, ale

presto citite tu vrstvu pod povrchem.

V klubech jsem vid¢la obrazy, které vypadaly, Ze vznikly jen tak pro zabavu,
ale nemély hloubku. Ne Ze by zabava nestacila, ale kdyz dilo musi vzniknout,
jde o néco jiného. Vidéla jsem dila, ktera se mi nelibila, ale citila jsem, Ze
jsou potiebna. To je rozdil mezi dobrym umélcem a nékym, kdo tvoii jen
pro kreativitu. Nejde o techniku, ale o hlubsi pocit. MiiZe to také souviset s
veétsimi myslenkami ¢i univerzalnimi tématy. KdyZ jsem studovala, ucitelé
mi fikali, Ze nejsem konceptualni umélec, a nebyli s tim spokojeni. Ja vSak
nesouhlasim s ndzorem, Ze velké koncepty délaji uméni hodnotnéjSim. Dobré
umélecke dilo fika vic neZ jen to, co je vidét. Muzea to nechapou vzdy spravné
a na trhu s uménim je spousta Spatnych dél. Podle mé jde o ten pocit, Ze v dile

je néco vic nez to, co je vidét. Musi mit co fict, co vyjadfit.

Tim nechci fict, ze kazdy musi trpét jako Frida Kahlo, ale ze dilo musi
vzniknout z potieby. Stejné to citim 1 u svych fotografii — musi byt vytvoreny.
Brzy pojedu zase do Turecka diky grantu Mondrianovy nadace. Mam napady,
které opravdu chci realizovat. Kdyz se mi to nedafi, citim frustraci. Jakmile
spatii svétlo svéta, pocitim ulevu. Nejvice si vazim d¢l, u kterych citim, ze
musela vzniknout — 1 kdyz jim tfeba Gpln€ nerozumim, nebo se mi nelibi.

Tézko fict, jestli jde o ,,zlaté pravidlo®, ale je to pro mé dulezite.

JL: Jak se v Nizozemsku Zivite jako fotografka? Zda se, Ze vasSe zemé ma silny systém
podpory umélcii, zejména ve srovnani s oblastmi jako Polsko nebo vychodni Evropa
je zde mnoho grantovych prilezitosti a nadaci. Jak do vasSi prace zapadaji zakazky?

Piijimate je nebo mate jiny pracovni model?

HvM: Po absolvovani Rietveldovy akademie jsem ziskala sviij prvni grant,
startstipendium, které mi poskytlo svobodu vénovat se vlastni tvorbé. Méla
jsem §tésti, Ze jsem ho dostala. Od té doby jsem o Zadné dalsi granty nezadala

a zivim se prodejem svych dél prosttednictvim galerii. Neslo to s sebou dobra



1 Spatna obdobi. Ackoli jsem uz v uméleckém svét¢ znameéjsi, nedostdvam
mnoho zakazek. Modni fotografové maji v soucasnosti vice prace. Nékolik
zakazek v oblasti mody jsem udélala, ale rad¢ji vytvarim néco krasného ze
svého pohledu, i kdyz jde o obleceni n¢koho jiného. VétSina mych piijma

pochazi z prodeje vlastni volné tvorby.

Dtvodem, pro¢ jsem znovu pozddala o grant Mondrianovy nadace, je
pandemie, kterd opravdu ovlivnila mé prijmy. KdyZ se situace zacala vracet
do normalu, citila jsem, Ze potiebuji vytvaret nova dila, a k tomu mi poméaha
cestovani. Grant mi umoznil najmout si prostfednika, ktery mluvi turecky a
anglicky, coZ je obrovskéd vyhoda. Jsem Mondrianové nadaci vdécna — byla
to neobvykla situace a bez ni bych musela vyjit se svymi tisporami, coz bylo
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pokracovat ve své praci po osobni ztrat€ z loiiského zari.

JL: Myslite si, Ze existuje néjaky vyrazny styl nebo Skola nizozemské fotografie, néco,
co je pro tento region charakteristické? Zaznamenala jste néco takového, nebo podle

vas nic takového neni?

HvM: Myslim, ze kdyz se prosadila Rineke Dijkstra, urcity zptisob zobrazovani
lidi, zejména téch mladych a v domacim prostfedi, se v Nizozemsku stal
zietelnym a silnym stylem. Ja se k nému také hlasim a kombinuji své vlastni
prvky v tomto duchu. Existovala skupina lidi, ktera tento styl zalozila, a byl
tak silny, ze ho stale vnimam jako néco, co definuje nizozemskou fotografii;
patii k nému i vyznamné zastoupeni zen-fotografek. V tomto smyslu si tedy
myslim, Ze mate pravdu. Rozhodn¢ jsme v urcitém obdobi vytvorili osobity

styl, ktery nasi praci ovliviiuje dodnes.
JL: TakZe si myslite, Ze Rineke Dijkstra oteviela dvere fotografkam a zviditelnila je?

HvM: N¢kdo zminil, ze pfed Rineke byla jesté jedna osoba, ale nemohu si
vzpomenout na jeji jméno. Ta holandska ptfimocarost, zejména na zapad¢, kde
jsou lidé upiimnéjsi a autentictéjsi, se ve fotografiich opravdu projevuje — je
to takovy pragmaticky piistup. V kombinaci s citlivosti fotografti to vytvari
jedinecny styl. Kdyz se podivate na praci Rineke nebo na tu moji, uvidite, ze
délame rizné véci, ale jedno mame spolecné: ob¢€ jsme pracovaly se stejnou
veékovou skupinou. Myslim, Ze na zacatku tisicileti a predtim existoval silny,
rozpoznatelny styl, ktery se stal vychodiskem pro mnoho fotografii a m¢l
znacny vliv. S ndstupem umélé inteligence a novych technologii si nejsem
jista, jak se vyviji nyni, ale tehdy to byl styl, ktery byl celosvétové znamy
a univerzalni. Jen doufam, ze nebudu putisobit piili§ nafoukané, kdyz o tom

tak mluvim.



JL: Ne, to je vlastné moje dalSi otazka. Myslite si, Ze jste ovlivnila novou generaci

fotografii, Ze lidé nasleduji vas styl nebo se inspiruji vasi praci?

HvM: Kdyz jsem v muzeich nebo mluvim se studenty a lidmi z knihkupectvi,
casto miftikaji, Ze jsem proné vzorem, ale ja se snazim si to neptipoustét. Kdyz
se m¢ zeptate piimo, mozna odpovim: ,,Ja, opravdu?‘ Ale ve skutecnosti je
to mozna pravda. Uvédomila jsem si, ze fada lidi se mou praci inspiruje, a
néktefi se dokonce snazi vytvorit ,,Helleninu fotku™ nebo ,,fotku Rineke*
nebo napodobit né¢i styl. Je to sice lichotivé, ale zaroven obtéZzujici, protoze
moje osobnost je v této praci mimoiadné hluboce zakofenéna. I kdyz se
nékdo pokusi okopirovat ingredience — divku, pozadi — stejn¢ to nebude
moje fotka. Je to vSak kompliment. I kdyZ na to nemyslim kazdy den, kdyz
jsem né¢kde, jako je moje galerie v New Yorku, a lidé stoji ve fronté a tikaji
,»to jsi ty!“, uvédomim si, Ze je moje prace uznavana. Nikdo vam to ale
nefekne pfimo, pokud to neuslysite na vernisazi vystavy. Neanalyzuji se

nonstop, ale myslim, Ze je to pravda.
JL: A co bylo inspiraci pro vasi tvorbu?

HvM: Vyrustala jsem bez internetu. Tehdy platilo, ze pokud si ¢lovek nekoupil
knihu o fotografii, nemél ani tuSeni, jestli né¢jaka existuje. Velky vliv na mé
mél také Zivot v Nizozemsku s jeho bohatou uméleckou historii. KdyZ pracuji
za denniho svétla, ptipadam si jako malif — stejn€ jako malif hleda svétlo, ja
ho hledam pies okna nebo venku. Inspirace je vSude —n€kdy napad vyplyne z
néjakého rozhovoru nebo filmu. Vloni jsem méla vizi, ze chci fotit v Turecku,
a néco, co jsem vidéla ve filmu, se s mym napadem propojilo. Mllj mozek

vSechny tyto ingredience smicha a vznikne novy koncept.

Kreativita vychazi z otevienosti, z toho, jak mozek vstiebava podnéty. Kdyz
jsme ptilis zaneprazdnéni, blokuje to kreativitu; mysl se otevira az ve chvilich
klidu. Chybi mi dny, kdy jsem se jako dité mohla jen tak nudit, lezet na zadech
a divat se na oblohu. Dnes si lidé nedovoli nudit se, ale bez nudy neni prostor
pro nové napady. Pro m¢ se kreativita nerodi uprostied chaosu. Vznikd v
tichu, kdyz mohu nechat svou mysl voln¢ bloudit. I ted’ v dosp€losti se proto
snazim najit si ¢as na nicnedélani, na nudu a nechat mozek, aby otevtel dvere
kreativité. Nejde o lenost, ale o to, dat své mysli prostor, aby spojila vSechny
drobné prvky z mého Zivota a vytvorila néco nového. I ted’, kdyz jen tak lezim
na pohovce a nic nedélam, citim inspiraci. Mozna to zni hloupg, ale funguje to.
I po potizeni vice nez 500 fotografii stale nachazim novou inspiraci. Mozna je

to tim, Ze piijimam nudu — umoziuje mému mozku pracovat.



JL: Musite sama sebe opravdu dobi‘e znit — rozumite své tviir¢i sile, odkud vychazi.

Ur¢ité jste si tohoto procesu velmi dobie védoma.

HvM: Ano, vSechno zacind tady, v mé hlavé. Potiebuji prostor, aby se
napady mohly objevit. Jakmile mozek otevie dvete, intuice mi fekne, jestli
je to to pravé. Pak vim, co chci délat, a objevi se dalsi napady. Kdyz jsem
ptili§ zaneprazdnéna, nemam napady, co bych mohla vytvofit. Ale pak si
uvédomim, Ze se toho na mé¢ vali moc, a feknu si: ,,Dobte, je as zpomalit.
Lehnu si na pohovku, pustim do sebe trochu slunecnich paprski a napady
zacnou znovu proudit. My manzel fika: ,,Myslela sis, Ze t€ opustila inspirace,
ale podivej, uz ji mas“ A ja si uvédomim, ze ma pravdu. Obcas se o tom
musim sama presveédcit. Tviiréi dvere se ale oteviraji, jen kdyz jsem v tichém
rezimu — ten pottebuji.

JL: Co byste délala, kdybyste ted’ za¢inala svou fotografickou kariéru? Reknéme, Ze je

vam znovu dvacet a kon¢ite univerzitu. Co byste délala kromé zminéné nudy? Jak byste

pristupovala k praci?
HvM: Jsem vdécna za to, Ze uz nejsem studentkou umeéni, Ze jsem studovala
pred érou internetu. Dalo mi to svobodu zkoumat rtizné procesy bez neustalych
vnéjsich vlivi. Jak si dnes, pii takovém mnoZstvi informaci, najit vlastni cestu?
Dnes je téz8i zazit nudu, protoZze musite neustale odfiltrovavat to, co délaji
ostatni. KdyZ mam novy napad, nezkoumam, jestli uz to nékdo jiny neud¢lal.
Je mi to vlastné jedno. Chci se prosté rozhodovat sama. Mym mottem je:

,Vsechno uz n¢kdo udélal, ale ja ne.“ Clovek si musi razit vlastni cestu.

Jako studentka bych to ted’ méla mnohem t&zsi, protoze informaci a obsahu
generovaného umelou inteligenci je priliS. Kdyz si néco vygooglujete,
okamzit¢ se vam ukazou obrazky, coz ztézuje hledani vlastniho hlasu. Za
mych Casi jste museli na véci piijit sami. Nyni je vSe snadno dostupné. Ale to

neni omluva pro to, ze si nemizete najit vlastni cestu.

Uméla inteligence je sice novd, ale stavi na jiz existujicich myslenkach.
Jsem réda, Ze uz nestuduji uméni, protoze jsem pracovala v temné komote s
chemikaliemi, coZ mi pomohlo najit si své barvy, svou estetiku. Dnes studenti
zacinaji s Photoshopem, s hotovymi nastavenimi, napiiklad pro pletové tony.
V temné komote nic takového nebylo — ¢lovék musel délat chyby, aby se
posunul. Chyby byly soucasti procesu. Dnes je t€z3i délat chyby, protoze vse
je t€Z8i narazit na chyby — pravé pii chybovani vSak Casto dochazi k ristu.

Abyste skutecné rostli, musite chyby piijimat.



JL: Co si myslite o sou¢asnych nizozemskych portrétnich fotografech? Jak pristupuji

k tvorbé portrétu?

HvM: Kdyz jsem byla mladsi, bylo jasné vidét, Ze rizné skupiny pracuji
urcitymi styly. Ted” uz to tak jasn€ nevidim. Zda se mi, Ze je to prosté¢ smés
vSeho mozného. Hodné praci, které ted’ vznikaji, je vyrazné upravovano
nebo rovnou generovano umélou inteligenci. Osobné si myslim, ze Al jesté
potiebuje najit svlj vlastni hlas, protoze v souasné dob¢ se mi zda, ze tomu,
co vidim, néco podstatného chybi. Sama jsem s Al experimentovala, ale je to

prili§ mnoho obsahu vytvoifeného mnoha lidmi, a to neni to, co hledam.

JL: Jsou néjaci portrétni fotografové, kterych si vazite? Treba top 5 nebo néjaké

zajimavé projekty, které jste v posledni dobé vidéla?

HvM: Abych byla upfimnd, musim se nad tim hluboce zamyslet. Nenapada
mé Zadny holandsky fotograf, ale n€kdo, koho byste mohla znat, Weronika
Gesicka — je to Polka. Chytie pouziva Photoshop, coz velmi oceruji. Nejsem
proti Photoshopu ani umé¢lé inteligenci, pokud maji svlj ucel, ale mélo by jit
o to, co chcete fict, nejen o prostou dovednost. V jeji praci pasobil Photoshop
autenticky, a to obdivuji. Vidéla jsem také afroamerického fotografa z Francie
Omara Victora, ktery se photoshopoval do starych fotografii. Nejlépe to
vypadalo ve formatu knihy. Jeho prace vynikla, protoze ji posunul na vyssi
uroveinl. Ackoli nejsem fanouskem Photoshopu, dokazu ocenit, kdyZ je udélany
dobfe. Dila Weroniky 1 Omara Victora tuto energii maji. [ kdyZ bych sama nic
takového nedélala, mam pocit, Ze pro né §lo o néco, co potiebovali vytvorit —
jejich prace vychazela z potteby. TakZe 1 kdyZ neméam Photoshop rada, dokazu
respektovat jeho pouziti, kdyz vyjadiuje néco smysluplného. Tihle dva novi

umeélei me ted’ napadaji.
JL: Vyucujete na nékteré univerzité?

HvM: Obcas vedu master class, protoze rada mluvim a inspiruji ostatni,
ale nejednd se o béznou pedagogickou praci. Umim dobte hodnotit praci a
pomahat lidem v rozvoji. Stalo se mi, Ze se na m¢ soukromé obratila jedna
zena s zadosti o recenzi, a ja si fekla ,,pro¢ ne?* Uvazuji, ze to budu délat
castéji, nékolikrat do mésice, protoZze mi déla radost pomahat. Ale nejsem
dobré v sebepropagaci — ziji v Hoornu, ne v Amsterdamu, a myslim, ze lidé,
ktefi jsou v Amsterdamu aktivngjsi, maji lepsi kontakty. Na venkove jsem tak
trochu outsider a v Amsterdamu m¢ vnimaji jako provin¢ni. V Nizozemsku
nejsem ,ve stfedu déni“. Je to zvlaStni — jsem zndméjsi mimo Nizozemsko.
Jsem radéji zndma venku, dava mi to vice prileZitosti po celém svéte. Je tu

trochu kulturni problém — lidé vas poznavaji, ale venku mate vétsi profesni



respekt. Ale to mi nevadi. Soustfedim se jen na svou praci.

Ptala jste se na kuratory nebo fotografy, ktefi utvareji obraz o Nizozemsku,
na socialni média nebo na to, kdo si najima fotografy na zakazky. Pokud je
fotografie soucasti uméni, potfebujeme jesté kuratory? Je to trochu Seda zona.
Na jedné strané je fotografie v Nizozemsku silnd — v Rotterdamu se buduje
velké fotografické centrum. Na druhou stranu si myslim, ze tu nemame dost
silnych kuratorti nebo dobrych autorti pisicich o fotografii. Muzea si st€Zuji, Ze
maji skvelé vystavy, ale skoro zadné noviny o nich nechtéji psat. Je to zvlastni
— je tu tolik umeéni a fotografie, ale kde jsou publicisté? Pro¢ se vystavam

neveénuje vice pozornosti? Mam pocit, Ze prave to chybi. Ale mozna se mylim.

JL: Vy jste ale méla Stésti a uspéch se dostavil, Ze? Tedy mimo Nizozemsko. Je vtipné, Ze
jste k Nizozemsku tak Kkriticka, protoZe — ve srovnani s Polskem — je tu spousta prilezitosti

a vizualni povédomi je tu na vysoké drovni.

HvM: Zpravodajské potfady v Nizozemsku maji obvykle pevné stanoveny
okruh host s dirazem na sport. Kdyz se v§ak snazi mluvit o uméni, divaci
Casto prepinaji na jiny kanal. V disledku toho jsou diskuse o uméni omezeny
menSim poctem divakt. Uméni se v televiznich pofadech vénovanych
kazdodennim udélostem a zpravam objevuje jen ziidka. Ptilezitostné mize
byt zminén néjaky spisovatel, ale skute¢né diskuse o uméni jsou vzacné. Pro¢
tomu tak je? Nejsem si jista. Mame spoustu muzei uméni, ktera lidé navstévuji,
ale nezda se, ze by méli zajem o obsah souvisejici s umeénim v televizi. Dobré
porady se sice vysilaji, ale vétsSinou pozd¢ vecer, nebo jsou po dvou sezéonach
zruseny. Muzea fotografie vSak prosperuji. Udrzuje je pii zivoté mala skupina
vracejicich se navstévniki? Muzea si Casto stéZuji, Ze novinafi nejevi zajem
0 jejich vystavy. Pro¢ tomu tak je? Kdyz mam vystavu v New Yorku, vSichni
o ni cht&ji psat. Samoziejme, New York je néco jiného, ale i v Nizozemsku
jsou zkuSeni publicisté a novinafi. Mozna je to tim, Ze noviny nepovazuji
umélecké odvétvi za vydelecné. Je to zvlastni — tolik muzei fotografie, a tak

malo pozornosti médii. Mozna je to v Polsku jiné, ale u nas to tak je.

Navic obcas dostdvam ostré komentaie od lidi, ktefi mou praci ani nevidéli.
Rikaji néco jako: ,,Ach, Hellen, to je na3 elegantni exportni produkt‘* Zda se,
Ze misto toho, aby oslavovali mtlj uspéch v zahrani¢i, mé nekteti lidé chtéji
zdiskreditovat. Je to frustrujici, protoze vzdy by mélo jit o to, zda ma préce
smysl. Vzpominam si na vystavu, kterou jsem méla v Huis Marseille o smrti
své matky. Galerie na amsterodamském trhu s uménim ji povazovaly za
relevantni, ale setkala jsem se s odmitnutim nizozemskych médii. Naptiklad

casopis De Volkskrant ve své fotografické rubrice neustéle propaguje stejny



typ praci. KdyZ je moje galerie kontaktovala ohledné mé vystavy, jeden
redaktor byl nadSeny, ale jiny o ni odmitl psat se slovy: ,,Neni to dost veselé.
Bylo to absurdni — moje vystava byla o smrti a rakvich, proto ji odmitli a
dal propaguji trividlni, radostné fotografie. Je to demotivujici, protoze v
Nizozemsku plati, ze pokud nepattite do spravného okruhu, ignoruji vas.
Chybi tu kritickd diskuse. Nejde o to, zda se lidem préce libi, ale o rozpoznani
kvality, ktera je bohuzel ¢asto piehlizena. Mozna to zni cynicky, ale ja to tak
citim.
JL: Jaké jsou vaSe plany do budoucna? Mluvila jste o praci na projektu v Turecku.

HvM: Nuda! Nuda je miij zdroj energie. D€lam si legraci! Doufam, ze mi nuda
a moje dcera daji dostatek prostoru k tomu, abych mohla dél pofizovat nové
fotografie. Za¢inam v kvétnu, tak uvidime, co se stane. Uz ted’ jsem trochu ve

stresu, vim, ze to bude intenzivni. Ale to nevadi, mam to rada.

JL: DéKuji vam za rozhovor.

Amsterdam, 15. 4. 2025



Z.aver

Cilem této prace bylo prozkoumat stav portrétni fotografie v Nizozemsku a
zhodnotit projekty od doby, kdy Rineke Dijkstra debutovala pfed mezinarodnim
publikem svym projektem Beach Portraits. Vyzkum byl zaloZzen na analyze
dostupné literatury a na rozhovorech se ¢tyfmi mnou vybranymi odborniky,
kteti reprezentuji rizné aspekty nizozemskeé fotografické scény: historikem
uméni a kuratorem Fritsem Gierstbergem, umeleckou feditelkou deniku
Trouw Danusii Schenke, byvalou $éfredaktorkou ¢asopisu FOAM Magazine
Elisou Medde a uznévanou portrétni fotogratkou Hellen van Meene, ktera byla
mimochodem i studentkou Rineke Dijkstra. V praci jsem analyzovala projekty
umeélct, ktefi se portrétu vénuji riznymi zplsoby, a hlavni témata, jimiz se
zabyvaji. Cilem rozhovort s odborniky bylo ziskat jejich osobni pohled na

sou€asné déni v nizozemskeém fotografickém prostiedi.

Motivaci k sepsani prace touto formou byla moje vlastni zvédavost. Na konci
roku 2023 jsem se prestehovala do Amsterdamu, jelikoz m{y manzel tam
ziskal praci. Abych se dokazala zorientovat v novém svété (a najit si praci v
oboru) musela jsem se tomu hodné vénovat a seznamit se s fotografickym
trhem v Nizozemsku. Obnéselo to predevS§im sledovani médii, nescetné
schiizky, navstévy vystav a setkani s lidmi z oboru. Mluvila jsem se spoustou

osobnosti, vice ¢i méné¢ zndmych ve svété¢ fotografie, o jejich kariéfe,
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finan¢nich strategiich, zivoté a fotografovani. Tak vznikl népad, aby lidé,
kteti se v tomto dynamickém prostiedi pohybuji a jsou zodpovédni za to, jak
vypada, hovofili o sou¢asném stavu fotografie (konkrétné portrétni fotografie,
jez m& v mém profesnim kontextu zajima nejvice). Danusia zadava portréty,
Hellen je vytvafi a Frits s Elisou je vybiraji na vystavy. Chtéla jsem pochopit
motivaci téchto vybért, stejné jako otevienost mych objektl vici zahrani¢nim
vliviim. Vyzkum a rozhovory mi umoznily pochopit, jak funguje fotograficky
provoz v Nizozemsku a jaka je v zemi vizudlni troveil. Mnohovrstevnatost
studovanych projektli mi umoznila podivat se na svou praxi novyma o¢ima a

analyzovat, co chci svymi vlastnimi projekty skute¢né sdélit.

Soucasna nizozemskd portrétni fotografie ma kofeny v bohaté historicke
tradici, ktera saha jak do zlat¢ho ve€ku malifstvi, tak do bohaté dokumentarni
minulosti. Diky tomu, Ze byli Nizozemci vystaveni dilim velkych mistri,
maji silny cit pro pfirozené svétlo, hru se stinem, vyraz subjektu a malifskost
obrazu. Fotografie byla v Nizozemsku rychle uznana za umeleckou disciplinu
a zafazena mezi studijni obory uméleckych akademii. Cetné instituce a muzea
—podle Giertsberga je tu nejvetsi pocet muzei na obyvatele na svété — pomahaji
§iFit vizualni vzdélani a univerzalnost kultury do svéta. Cetné granty a stipendia
pro umélce a pomérne zivy medidlni trh umoziuji v této zemi zivot ,,mimo

fotografii®, a vytvareji tak bezpecny prostor pro praci na projektech.

Jako Casovy referencni bod pro svou analyzu jsem si vzala umélkyni Rineke
Dijkstraa mezinarodniuspéch jejiho projektu Beach Portraits v 90. letech. Jeji
styl — strohy, s centralnim umisténim postavy a diirazem na jeji vyraz — nasel
thned po jejim debutu mnozstvi napodobitelll, zejména mezi experimentalnimi
fotografy na akademiich. Skutecny odkaz Rineke vSak spociva v rozsiteni
fotografie, v jejim zarazeni do muzejnich sbirek a ve vétsim zviditelnéni zen
soustiedeénd, charakterizovana peclivym pozorovanim a planovanou akci — s

technickym fotoaparatem a bez prostoru pro nahodilost.

Debut Rineke Dijkstra se ¢asové shodoval s velkymi spolecensko-politickymi
zménami v Evropé a také s digitalizaci a vétsi dostupnosti fotografie. Zmény ve
vnimani identity, migrace, socidlni nerovnosti a napjata politicka situace se staly
pfedmétem casto velmi osobnich projektti. Hranice mezi zanry ve fotografii
se stiraly — portrét uz neslouzil jen k zobrazeni tvare a identity jednotlivce, ale

stal se vychodiskem pro vypravéni hlubsiho pfibéhu nebo myslenky. Ménila



se tak samotna definice portrétu, od tradicniho k abstraktn&jSimu. VSichni mi
respondenti se shoduji, Ze neexistuje nic, co by se dalo oznacit za ,,holandskou
fotografickou Skolu®, ani styl, ktery by se dal prifadit k tomuto geografickému
regionu. V dneSnim kontextu to neni potieba. V disledku globalizace a otevieni
hranic se fotografie v Nizozemsku —nejen portrétni —stala mnohem rozmanité;st,
plnd mezinarodnich vlivii. Zvysuje se podil fotografii nezapadniho plivodu. V
tiskoveé fotografii v Nizozemsku je portrét mnohem méné formalni nez diive,
s nadhledem a humorem, dotyka se socialnich a klimatickych témat. Pokus o
bilanci soucasného déni ve fotografii ucinilo Museum de Fundatie v roce 2016
vystavou Dutch Identity Now, kterd predstavila dila 25 autor — v€etné Rineke
Dijkstra. Vystava ukazala, Ze jediné, co maji soucasni portrétisté spole¢ného, je

samostatnost a vyvoj vlastnim smérem.

Frits Girtsberg jako dlouholety kurator jednoho z nejvétsich fotografickych muzei
v zemi zastavanazor, ze vyber projektli k prezentacije vzdy subjektivnia vychdziz
vlastnich preferenci. Zatimco v devadesatych letech byl v nizozemském portrétu
patrny vyrazny dokumentarni styl, dnes uz takovy vliv nevidi: fotograficka
scéna je diky globalizaci a migraci mnohem rozmanitéj$i. Uznava take, ze
systém dotaci v Nizozemsku otevird v porovnani s mnoha jinymi zemémi

umélciim a fotografiim veétsi prostor pro vlastni experimentalni tvorbu.

Danusia Schenke predstavila pohled z medidlni perspektivy. Jako umélecka
feditelka a fotoeditorka deniku 7rouw uznava, ze v kontextu tohoto média
zalezi nejen na kvalit¢ dodavanych fotografii, ale také na kvalit¢ spoluprace s
fotografem. Ve svém periodiku propaguje spoleCensky angazovana témata
a ta, ktera se vénuji klimatické krizi. Ilustruje je jak portréty k rozhovortim,
tak kratkymi reportaZzemi. Danusia upozoriiuje, Ze v Nizozemsku jsou patrné
vizualni trendy, jako je pouzivani blesku a navrat analogové fotografie, které se
také vyvijeji. Pfi vyberu praci si zaklada nejen na vizualni kvalité, ale také na

souladu s technickymi pozadavky socidlnich médii nebo rozvrzeni online ¢lank.

Elisa Medde hovotila z pozice dlouholeté Séfredaktorky legendarniho
Casopisu FOAM Magazine,, vydavaného v Amsterdamu. Elisa mluvi o
tom, ze pii vybéru grafiky pro kazdé Cislo se fidila kvalitnimi a vyraznymi
navrhy, které¢ n¢jakym zpisobem rozvadély zadané téma. Jejim cilem bylo
vytvofit pfenosnou vystavu, kterd bude zit svym Zivotem. Poukazuje na to,
ze Nizozemsko ma skvélé fotografické vzdélavani, které pritahuje talenty z

celého svéta. Dnesni svét také nepotiebuje nacionalistické trendy, uzavirani se
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do holandské bubliny, ani dodrZovani Zdnrovych hranic — fotografie jde mimo
hranice a vyviji se. Prace, ktera obstoji ve zkouSce Casem, musi byt predevsim

autentickd, schopna vytvaret rizné vyznamy v novych kontextech.

Hellen van Meene je uzndvanou portrétistkou, jez pracuje na narodni i
mezinarodni urovni. Podle ni je klicem k tspéchu soustfedit se na tvorbu
dobrych, komplexnich dél. Dobra prace si vzdy najde svou cestu. Aby toho
dosahla, citi potiebu si vytvorit v hlave prostor a dovolit si nudit se. Uznava, Ze
Rineke ovlivnila tvorbu mladych umélcii, dnes uz ale nezaznamenava zadny
vyrazny styl, nybrz pozoruje smés mnoha riznych vlivil a styld. Umélkyné se
zivi fotografovanim: predevSim prodejem zvétSenin svych portréth, piilezZitostné

¢erpa podporu prostiednictvim statnich grantii a uméleckych stipendii.

Pro dalsi analyzu — tieba béhem magisterského studia— by bylo dobré vyzkum
zuzit a vymezit. Kazdé tematicke uskupeni si zaslouzi samostatnou pozornost
a hlubsi rozpracovani, zejména nové vznikajici okruh tvorby obrazového
materialu s umélou inteligenci. O dlouhodobém vlivu Rineke Dijkstra na dalsi
fotografy by bylo moZné napsat samostatnou praci. To by vSak vyzadovalo
komplexnéjsi a pokrocilejsi praci a shromazdéni ,,tvrdych dat* pro analyzu:
prazkumy, rozhovory s mladsimi umélci, historicky vyzkum, analyzu trenda.
DalSim tématem je portrét v tiskove fotografii — v dobé¢, kdy se trh méni, prode;j
tiSténych periodik klesa a online prostfedi je zaplaveno snimky z celého svéta.
Lze se také zaméfit na roli samotnych instituci, které¢ udéluji granty nebo
podporuji narodni fotografii: pro-holandské muzeum v Rotterdamu, Narodni
portrétni galerie, soutéze 1 organizace, které udéluji granty. Na druhou stranu
toto téma vice zasahuje do oblasti kulturniho managementu a ekonomiky, nez
do samotné fotografie. Nezabyvala jsem se ani tématem komercni a modni
fotografie, jejiz vliv je v souCasné fotografické praxi, zejména v redakénim
portrétu, velmi patrny. Jist¢ by bylo mozné zkoumat, jak komer¢ni trh

ovliviiyje estetické volby v portrétu, jak se tyto zanry prolinaji.

Zaveérem lze tici, ze portrétni fotografie v Nizozemsku prosla od dob Rineke
Dijkstra vyraznymi zménami, predevs§im v nové definici samotného portrétu.
Soucasni fotografové reaguji na spolecenske, politické a identitarni zmeény;
prostfednictvim svych projekti odvazné zkoumaji hlubsi témata a neboji se
stylové experimentovat. Pod oznaceni ,,holandsky styl Ize tedy dnes zahrnout
rozmanitost, a to jak mezi autory, tak mezi tématy, a také tendenci rozvijet

komplexni piistupy.
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STACII, Samidin 52
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