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Abstrakt

Ma diplomova prace predstavuje a popisuje zivot a uméleckou tvorbu Karla-Ludwiga Maxe
Steckela, hornoslezského fotografa, ktery zil na prelomu 19. a 20. stoleti.

Cilem této bakalarské prace je vytvorit monografii, kterd komplexné predstavi zivot a dilo au-
tora. Publikaci o Maksovi Steckelovi neni mnoho, pfesto byl umélcem, ktery polozil zaklady fo-
tografie pfirody, primyslové fotografie a prokazal svou invenci tim, Ze usnadnil umélciim praci
v obtiznych svételnych podminkach.

Zaméfim se zejména na jeho Uspéchy v oblasti primyslové fotografie, fotografie pfirody a jeho
prace pro magnatské rodiny a verejnost.

Abstract

This thesis introduces and describes the life and artistic achievements of Karl Ludwig Max Stec-
kel, an Upper Silesian photographer who lived at the turn of the 20th century.

The objective of this bachelor’s thesis is to produce a comprehensive monograph that provides
a detailed account of the author’s life and oeuvre. Notably, there is a paucity of literature con-
cerning Steckel, yet he was a pioneering figure in nature and industrial photography, renowned
for his ingenuity in enhancing the ease with which artists could operate in challenging lighting
conditions.

The present study will focus on his achievements in the fields of industrial and nature photo-
graphy, as well as his work for magnate families and the public.
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Uvod

Max Steckel byl vyznamnym fotografem Horniho Slezska, cely Zivot se zabyval
touto oblasti a fotograficky ji dokumentoval v mnoha ohledech a velmi rozma-
nitym zptisobem. Byl vysoce vzdélanym femeslnikem, ale ve své praci Sel dale-
ko za hranice femeslné zrucnosti a mnohé jeho fotografie predstavuji vysokou
uméleckou hodnotu. BEhem svého Zivota ziskal mnoho cen v riznych fotogra-
fickych soutézich. Max Steckel byl ve Slechtickych kruzich znamym a oblibenym
portrétistou. Fotografoval tehdejsi priimyslové Slezsko, vCetné doli v podzemi.
Inovativné zkonstruoval osvétlovaci systémy potfebné pro fotografie pofizované
ve tmé a ve vybusném prostredi. Byl basnikem a clovékem zapojenym do spole-

censkych aktivit a také autorem mnoha ve Slezsku velmi oblibenych pohlednic.

Doba pusobeni Maxe Steckela se shoduje s obdobim velkych historickych zmén,
kdy se po prvni svétové valce jeho pusobisté a zivotni prostor ocitly v hranicich
polského statu. Proto jsou jeho osoba a dilo diilezité pro polské a némecké, pre-

devsim slezské déjiny fotografie.

Tato prace se zabyva zivotem a tvorbou Maxe Steckela na pozadi dynamicky se

meénici spoleCenské a politické reality v prubéhu jeho Zivota.
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1. Popis politické, historické a hospodarské
situace v Hornim Slezsku

Pro popis situace v Hornim Slezsku v dobé Zivota a tvorby Maxe Steckela je cha-
rakteristicky priklad Katovic, kde provozoval fotograficky ateliér pfiblizné do

roku 1930.

Katovice jsou mésto s okresnimi pravy v jiznim Polsku, které se nachazi ve vy-
chodni ¢asti Horniho Slezska, ve Slezské vysociné. Jsou sidlem ufadu Slezského
vojvodstvi a Hornoslezské aglomeracni oblasti a zaroven nejvétsim méstem ka-

tovické aglomerace z hlediska poctu obyvatel a jedenactym nejvétsim v Polsku.

Historie mésta je vSak poznamenana osudy nékolika mnohem starsich slo-
vanskych zemédélskych osad ze 14. a 16. stoleti a Zelezatskych kovaren, které
jsou dnes jeho Ctvrtémi nebo castmi. JiZ v roce 1299 je zminovana jedna z nej-
starsich casti Katovic — Deba, ktera se tehdy nachazela na tizemi Bytomského
knizectvi. Kuznica Bogucka, lezici na bfehu reky Rawy, byla poprvé zminéna
v roce 1397 a patfila k nejstar§im sidlim svého druhu v Polsku. Kromé néj
se v oblasti nachazely jesté tfi podobné zavody: zaleski, szopienicki a rozd-
zienski, pricemz posledni z nich je spojen s postavou Walentyho Rozdzienského.
Katovice jsou pomérné mladym meéstem, statut meésta ziskaly 11. zafi 1865

a prvni zminka o nich pochazi z roku 1598. Rychly rlist mésta zacal, kdyz byla

1 Katowice. Dostupné z: (vid.31.3.2025). https://pl.wikipedia.org/wiki/Katowice
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v roce 1846 pres Katovice do Mystowic pfivedena trat Hornoslezské Zeleznice,
k ¢cemuz pfispél i rozvoj primyslu v regionu. V mezivalecnych letech se mésto
stalo hlavnim méstem autonomniho Slezského vojvodstvi — v té dobé nejbo-
hatsiho regionu v Polsku. Po roce 1945 Katovice opét ziskaly sviij vyznam jako
priimyslové a spravni centrum, a v letech 1953-1956 se nazyvaly Stalinogrdd.
Po politické transformaci od 90. let 20. stoleti se Katovice proménily v moderni

multifunkcni centrum, ve kterém probéhly zmeény ve vsech oblastech.>

Konec prvni svétové valky podepsanim priméfi v Compiegne u Parize 11. listo-
padu 1918 vSak pro hornoslezskou zemi neznamenal navrat k normalu a klidu.
Situace po porazce ve valce byla napjata v celém Némecku. Po abdikaci cisare,
vzniku republiky, hospodarskych problémech, viné stavek a revolucnich projevi

hrozila Némecku s kazdym dalSim mésicem ztrata dalSich Gzemi.3

Po rozpadu Némeckého cisafstvi a znovuzrozeni samostatného Polska po 123
letech se rozhotel boj o prislusnost tohoto vyznamného priimyslového regionu.
Jak se ukazalo, Horni Slezsko bylo definitivné rozdéleno mezi Némecko a Polsko

az témer o Ctyri roky pozdéji, v cervnu 1922.4

Polsko a Némecko se dohodly na plebiscitu, ktery dopadl pro polskou stranu vel-
mi nepriznivée. Tykal se celkem 1 573 obci a v souladu s dfivéjSim pranim polské
strany se hlasovani zicastnilo pfiblizné 192 000 tzv. emigrantd, tj. osob naroze-
nych v Hornim Slezsku, ale v dobé plebiscitu pobyvajicich mimo jeho tizemi. Hla-
sovani se zdcastnilo p¥iblizné 1,2 milionu opravnénych voli¢h. CtyFicet tfi procent
opravnénych voli¢a hlasovalo pro Polsko a 59,4 procenta pro Némecko; naprosta
vétSina emigrantt hlasovala pro Némecko, priblizné 182 000, zatimco pro Polsko
hlasovalo méné nez 10 000 osob. Polsku mélo byt pridéleno pouze 25 % plebiscit-

niho tizemi, pfedevsim bez tézkého prumyslu.s

N

Katowice. Dostupné z: (vid.31.3.2025). https://pl.wikipedia.org/wiki/Katowice

Tomasz Sanecki, Przed trudnym wyborem. Gérny Slgsk w latach 1918-1922. Dostupné z: (vid 31.3.2025) https://mojhisto-
rycznyblog.pl/przed-trudnym-wyborem-gorny-slask-w-latach-1918-1922/

Tamtéz, (vid 31.3.2025).

Tomasz Sanecki, Przed trudnym wyborem. Gérny Slgsk w latach 1918-1922. Dostupné z: (vid 31.3.2025) https://mojhisto-
rycznyblog.pl/przed-trudnym-wyborem-gorny-slask-w-latach-1918-1922/
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Vzhledem k nepfiznivému vysledku plebiscitu ptedlozil Wojciech Korfanty
23. bfezna navrh na rozdéleni Slezska a ohlasil zacatek dalsiho ozbrojeného
povstani, které vypuklo v noci ze 2. na 3. kvétna - Tretiho slezského povstani.
To je dnes mnohymi Slezany oznacovano jako slezska obcanska valka, pricemz

Korfantyho akce jsou oznacovany za teroristické.

Historickym datem a udalosti v déjinach Polska a Horniho Slezska byl 15. Cerven
1922. Tehdy v Opoli predseda Mezispojenecké komise general Henri Le Rond
predal Polsku ¢ast Horniho Slezska, kterou komise udélila. Den vstupu polskych

vojsk do Horniho Slezska byl stanoven na 20. ¢ervna 1922.

Thned poté zacali Polaci zfizovat polskou spravu a zemé pridélené Polsku se sta-

ly soucasti Slezského vojvodstvi .6

Na némecké strané vsak zilistalo mnoho mést v Hornim Slezsku, napf.: Bytom,

Gliwice, Zabrze, Kedzierzyn, Strzelce Opolskie nebo Olesno.

Na zacatku druhé svétové valky, béhem zarijového tazeni, se v noci z 2. na 3. zari
1939 z Katovic stahly vétsi jednotky polské armady a ty, které zistaly, se zicast-
nily obrany meésta ve dnech 3.-4. zari. Katovice byly primo zaclenény do Treti fiSe
a staly se sidlem tfadd regentstvi (od 1. listopadu 1939) a poté Hornoslezského
vojvodstvi. Fritz Bracht byl jmenovan nadprezidentem regentstvi a gauleiterem.
V téchto neklidnych dobach Max Steckel fotografoval na obou stranach hranice,

a zil na némecké strané - v Gliwicich a Zabrzu, tehdy Hindenburgu.

6 Tomasz Sanecki, Przed trudnym wyborem. Gérny Slgsk w latach 1918-1922. Dostupné z: (vid 31.3.2025) https://mojhisto-
rycznyblog.pl/przed-trudnym-wyborem-gorny-slask-w-latach-1918-1922/
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Karl-Ludwig Max Steckel




2. Zivotopis

Karl-Ludwig Max Steckel se narodil 26. kvétna 1870 ve Frankfurtu nad Odrou.
Byl synem krejcovského mistra. Po ukonceni skoly se zacal vzdélavat jako foto-

graf u dvorniho fotografa Steinla.?

Max Steckel se zacal zajimat o fotografii jiz v mladi, v dobé, kdy se tento obor
rychle rozvijel. Fotografovani patfilo v té dobé k nejoblibenéjSim c¢innostem,
a tak se i sam Steckel zacal v tomto oboru rozvijet. Je pravdépodobné, ze Max
Steckel zacal své dobrodruzstvi s fotografii pti praci v Némecku, protoze se tam

pomérné rychle rozvijela.®

Své dovednosti dale prohluboval v Braunschweigu, Glogowu, Schweinfurtu nad
Mohanem, bavorském Landshutu, saském Sonderhausenu a Hannoveru. V roce
1891 prijel do Konigshiitte (dnes Chorzéw), kde slozil mistrovskou zkousku.
Spolu se svym starSim bratrem Paulem Augustem Richardem vedl ateliér; fotili
mimo jiné portréty, skupinové fotografie, fotografie architektury, stroji a pri-
myslovych objektl. Od roku 1902 jiz Max pracoval samostatné ve fotografickém

podniku.?

Max Steckel byl aktivnim fotografem na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy se foto-

grafie zacala nejrychleji rozvijet. V té dobé se ve svém ateliéru vénoval portrétni

7  Z hornoslezského uhelného priimyslu. Ocenéné snimky. Kénigshiitte: Griebler [1898]. Dostupné z: (vid. 16.2.2025)
https://web.archive.org/web/20111207004718/http://www.hausschlesien.info/bergbau/

8 Juliet Hacking, Joanne Lukitch, Fotografické uméni 19. stoleti, s. 151.

9 Czarne Diamenty, Gérnoslgskie Gérnictwo XIX wieku w fotografii Maxa Steckla. Dostupné z: (vid. 17.2.2025)
https://muzeum-miedzi.art.pl/wystawy-2009-pozycja/584-czarne-diamenty
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tvorbé. Pti fotografovani se zaméfoval na detaily a snazil se zobrazit emoce.
Timto pfistupem k fotografovani si ziskal zajem némecké aristokracie, ktera
Casem zacala v jeho ateliéru zadavat zakazky. Max Steckel jako jeden z mnoha
fotografii prispél k rozvoji klasické portrétni fotografie, ktera byla v té dobé po-

vazovana za formu umeéni a zvécneéni udalosti.®

Steckel je jednim z nejvyznamnéjsich fotografii Horniho Slezska. Za své foto-
grafie ziskal fadu narodnich i mezinarodnich ocenéni. Byl majitelem nékolika

ateliérti, mimo jiné v Katovicich, Zabrzu/Hindenburgu a Gliwicich.

Max Steckel mél pomérné osobitou a rozpoznatelnou fotografickou techniku.
Zameérfoval se na detail, takze jeho prace se vyznacovaly velkym dlirazem na
detail a detailni zobrazeni. Na fotografiich lidi se snazil zachytit emoce a jejich
charakter, pricemz se zaméroval na jemnost zobrazeni pézy a vyrazu tvare. Pti
fotografovani portréti se Max Steckel zaméfoval také na vhodné vyuziti svétla

a kompozice, diky ¢emuz byla jeho dila jedinecna .

10 Juliet Hacking, Joanne Lukitch, Fotografické uméni 19. stoleti, s. 151.

11 Z hornoslezského uhelného priimyslu. Ocenéné snimky. Kénigshiitte: Griebler [1898). Dostupné z: (vid. 16.2.2025) https://
web.archive.org/web/20111207004718/http://www.hausschlesien.info/bergbau/

12 Piotr Hnatyszyn Max Steckel — fotograf grnoslgskiego gérnictwa [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed.
S. Januszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wrocltaw 2007, s. 207.
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3. Tvorba

Mezi nejznaméjsi dila Maxe Steckela patfi ilustrované knihy O téZbé uhli v Hor-
nim Slezsku a Cerné diamanty. Listy s doprovodnym textem o téZbé uhli v Hornim
Slezsku. Kromé motivii souvisejicich s hornictvim v Hornim Slezsku zobrazuje
na svych obrazcich také politické udalosti, napf. pozicni valku za prvni svétové

valky, a také fotografie divokych zvirat .

Steckelovo dilo bylo po prvni svétové valce vysoce cenéno také v Hornim Slez-
sku. V roce 1938 se zucastnil vystavy v Hornoslezském statnim muzeu v Byto-
mi. Jeho fotografie jsou ulozeny v mnoha muzeich a archivech. V roce 2001 se
v Hornoslezském muzeu v Ratingen-Hosel konala vystava s ndzvem , Cerné dia-
manty*. Byla oteviena vystava , Fotografie Horntho Slezska od Maxe Steckela (1870~
1947)“. Tato prezentace vznikla ve spolupraci s Méstskym muzeem v Zabr-
zua byla zde také pfedstavena pod nazvem , Cerné diamanty. Fotografie z Horntho
Slezska od Maxe Steckela (1870-1947)“. Fotografie hornikd pracujicich v dole jsou
dodnes dutlezitym svédectvim, které odrazi hornictvi v Hornim Slezsku v tomto
obdobi.

V nasledujicich letech vystavoval své fotografie nejen v Deutsche Photographen-
~Verein, ale také v Rakousku a Svédsku a po prvni svétové valce také v Polsku

a Ceskoslovensku. Ziskal ceny v Hannoveru (1897), Magdeburku 1898, Vratislavi

13 Czarne Diamenty, Gérnoslgskie Gérnictwo XIX wieku w fotografii Maxa Steckla. Dostupné z: (vid. 17.2.2025)
https://muzeum-miedzi.art.pl/wystawy-2009-pozycja/584-czarne-diamenty
14 Tamtéz (vid. 17.2.2025).
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(1899, 1902, 1906), Baden-Badenu (1899), Diisseldorfu (1902), Kasselu (1904),
Vidni (1904, 1907), Lipsku (1907, 1914, 1922), Poznani (1908, 1923), Vymaru
(3 ceny w 1909), Desavé (1911), Frankfurtu nad Mohanem (2 ceny w 1913, 1926)
Malmo (1914), Varsavé (1924), Karlovych Varech (1933). Nejvice ocenéni ziskal
za fotografie zachycujici divoka zvirata v jejich prirozeném prostiedi. Kromé
toho byly ocenovany jeho fotografie z hornictvi a hutnictvi a také fotografie po-

fizené s bleskovymi lampami, které si sam zkonstruoval .*

3.1 Portrétni fotografie

Portrétni fotografie byla jednou z klicovych oblasti tvorby Karl-Ludwiga Maxe
Steckela, a to jak z uméleckého, tak z obchodniho hlediska. Pfestoze se proslavil
predevsim jako fotograf prirody, primyslu a podzemnich prostort dold, jeho ¢in-
nost jako majitele ateliért v hornoslezskych méstech i prace pro némeckou a slez-

skou Slechtu jej fadi mezi nejvSestrannéjsi fotografy prelomu 19. a 20. stoleti.

Cinnost ateliéru v Hornim Slezsku

Po prichodu do Slezska v roce 1891 zacal Steckel svou fotografickou kariéru jako
zaméstnanec dilny Julia Tschenschera v Konigshiitte (dnesni Chorzéw). Brzy
poté, co ziskal v roce 1892 mistrovskou kvalifikaci, si vSak spolu se svym bra-
trem Richardem otevrel vlastni ateliér na Kaiserstrafe 13. To byl zacatek sité
Steckelovych dilen, které v nasledujicich desetiletich ptisobily také v Katovicich,

Lipinach, Zabrzu a Gliwicich.*

Vytvarel individudlni i skupinové portréty, rodinné fotografie, pamétni snimky
déti, nevést, vojakii, duchovnich a pfedstaviteli vyssich a stfednich vrstev. Cha-
rakteristickym rysem Steckelovy tvorby bylo spojeni femesIné zrucnosti a umé-
leckého umu - jeho fotografie se vyznacovaly preciznim zpracovanim, smyslem

pro detail a obratnou praci se svétlem.

15 Srov. Piotr Hnatyszyn Max Steckel — fotograf grnoslgskiego gérnictwa [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed.
S. Januszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wroctaw 2007, s. 205.

16 M. Gwo6zdz, Z dziejow fotografii przemystowej na Slgsku, in Studia z Historii Gospodarczej Gérnego Slaska, sv. 3, Kato-
wice 2017, s. 203.
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Své portrétni zakazky realizoval v ateliérech vybavenych na svou dobu modernim
osvétlovacim zatfizenim: velkymi obloukovymi lampami, reflektory s Fresnelo-
vymi CoCkami a clonami rozptylujicimi svétlo. Steckel vyuzival také pfirozené
denni svétlo, které do ateliéru pronikalo prosklenou stfechou nebo vysokymi
okny, coZ bylo typické pro architekturu fotografickych ateliérdi na konci 19. sto-
leti. V pribéhu let Steckel zavadél nové techniky ramovani, maloval pozadi sty-
lizovana do podoby krajin nebo interiéri salond, stejné jako individualné volené
pozy a rekvizity. To vSe mélo portrétnim fotografiim dodat nejen dokumentar-

ni, ale i reprezentativni charakter."

Aristokraticky portrét — prdce pro magndtské rodiny

Mezi klienty Maxe Steckela patfili také prislusnici pruské a slezské Slechty.
Zvlastni misto v jeho tvorbé zaujima prace pro takové rody, jako jsou Hohen-
lohe-Ohringenové, Ballestremové a Donnersmarkové® . Steckel byl autorem
cetnych portréti predstavitelii téchto rodl, a to jak na individualnich, tak na
skupinovych snimcich. Fotografie vznikaly v ateliéru nebo na zvlastni prani

v magnatskych rezidencich, kde si Steckel zaridil mobilni fotograficky ateliér.

Portréty Slechty byly vyrazné reprezentativni. Jednotlivci byli obvykle zobra-
zovani v plném slavnostnim odévu, Casto s rodinnymi insigniemi, fady, Ser-
pami nebo heraldickymi prvky. Kompozice byly peclivé vystavéné - centralni,
frontalni, symetrické. V pripadé skupinovych portrétli bylo patrné hierarchické
rozmisténi postav: hlava rodiny uprostfed nebo v popfedi, clenové rodiny roz-

misténi kolem, coz zdiiraznovalo jejich vztahy a spoleCenské postaveni.

Pozoruhodné je Steckelovo pouziti kontrastniho Serosvitu - efektu, kterého
bylo dosazeno jak pomoci obloukovych reflektorli, tak vhodnou modelaci den-
niho svétla. Zabéry mély Casto monumentalni charakter, podobny klasickym
malifskym portrétim. Pozadi bylo obvykle neutralni nebo stylizované jako in-

teriér palace, coz posilovalo dojem nadcasovosti a prestize.»

17 J. Schmidt, Mistrzowie portretu: Slgscy fotografowie atelierowi w XIX i XX wieku, Katowice 2010, s. 81.

18 Katalog vystavy: Cerné diamanty. Fotografie Karl Ludwig Maks Steckel, Hornoslezské muzeum v Bytomi, Bytom 2019,
str. 17.

19 W. Zelazny, Svétlo a stin. Déjiny fotografického osvétleni, VarSava 2006, s. 96.
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Bruno Sogalla
fot. Max Steckel

Teofilia Steckel
fot. Max Steckel
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Nékteré Steckelovy portréty se dostaly do rodinnych alb, jiné byly reprodukova-
ny jako fotografie, podepsané jeho jménem a adresou ateliéru. Tyto fotografie
plnily funkci nastroje sebetvorby Slechty, dokumentovaly dédictvi tradice, po-

staveni rodiny a vazbu na region.>

Fotografickd technika a workshop

Max Steckel byl jednim z téch fotografti, ktefi nejen dokonale ovladali techniky
své doby, ale také je zdokonalili. V jeho ateliéru se pouzivaly velkoformatové fo-
toaparaty, uzpusobené pro praci se sklenénymi svétlocitlivymi deskami o rozmé-
rech od 9x12 cm do 30x40 cm* . Diky velkym negativim bylo mozné ziskat mi-

moradné presné detaily - texturu odévi, Gcesu, latek, ornamenti a prvka pozadi.

Pouziti sklenénych desek vyzadovalo dlouhé expozicni casy - obvykle nékolik
sekund az nékolik desitek sekundv zavislosti na mnozstvi svétla. Proto modelky
ve Steckelové ateliéru pdzovaly ve specidlnich pohodlnych kfeslech se skrytymi
ramy pro stabilizaci postavy, které zabranovaly pohybu obrazu. Charakteristickym
prvkem téchto portrétl je dokonale zachovana ostrost, zejména v oblasti obliceje

a rukou - toho bylo dosazeno presnym nastavenim ohniskové vzdalenosti a clony.

Pokud jde o osvétleni, Steckel pouzil hybridni feseni. Kromé prirozeného svét-
la z prosklené stfechy pouzil také obloukové lampy s nastavitelnou intenzitou
svétla. Jejich pouZziti umoznilo dosahnout efektu mékké modelace oblicCeje, zna-
mého z mali¥skych portrétl. Casto pouzival reflektory, aby nasméroval svétlo

na pozujici osobu ve spravném thlu, coZ dodavalo obrazu plasticitu a hloubku.

Pozadi, ktera Steckel pouzival, byla obvykle malovana - zobrazovala klasické
interiéry, kolonady, opony a nékdy i krajiny. Jeho dilo zahrnuje také portréty
na zcela neutralnim pozadi, které zdiraznovalo rysy tvafe a emociondlni vyraz
postav. Obrazy byly doplnény rekvizitami: knihami, véjiti, hudebnimi nastroji,
nabytkem v novorenesancnim stylu - slouzily nejen k dekoraci, ale také k vy-

jadfeni postaveni, profese nebo vasné portrétované osoby.>

20 Photographisches Zentralblatt”, ¢. 6/1911, s. 137-142.
21 H. Krajewska, Fotografia polska w XIX wieku. Funkce a promény, VarSava 2000, S. 124.
22 . Stauber, Hornictvi a fotografie — vizudlIni priimyslové dédictvi Slezska, Gliwice 2012, s. 37.
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Vyrazové prostredky ve Steckelovych portrétech

Steckelovy portrétni fotografie se vyznacuji duslednym pouzivanim sofistiko-

vanych vyrazovych prostfedki, které jeho tvorbu stavi na pomezi dokumentu

a umeéni. Projevuje se v nich silny vliv akademické malifské estetiky, ale také

urcita otevienost vii¢i experimentu a psychologické hloubce postavy.

Nejdulezitéjsimi prvKky Steckelova stylu jsou:

- centralni kompozice - dominantni u frontalnich a reprezentativnich por-

trétli, zejména predstavitell aristokracie. Toto uspofadani dodavalo foto-

grafiim formalni, ale i monumentalni charakter;

expozice obliCeje a rukou - na tyto prvky byly obvykle zaméreny nejsvét-
lejsi casti fotografie podle principu klasického portrétu. Oblic¢ej ptisobil
jako ohnisko kompozice, zatimco ruce - prostrednictvim usporadani nebo
gesta — sdélovaly dalsi informace o charakteru, profesi nebo emocional-

nim stavu modelu;

stfidma mimika - lidé na Steckelovych fotografiich se malokdy usmivaji.
Jejich tvare vyjadruji soustfedéni, vaznost, distingovanost. Tento pristup
odpovidal normam portrétovani konce 19. stoleti, kdy byla gesta kontro-

lovana a emoce omezené na minimum;

ruzné polohy - ackoli je pro mnoho portrétu charakteristicka klasicka
poloha vsedé nebo vestoje, Steckel nékdy nechaval své modely mirné na-
klanét hlavu, kroutit postavou, a dokonce porizoval zabéry z poloprofilu.
Zejména portréty déti a zen prozrazuji vétsi volnost a jemnost v gestech

a pohledech;

kontrastni Serosvit (chiaroscuro) - pouziva se nejen k modelovani tvari,
ale také ke zdlraznéni textury latek a struktury rekvizit. Zabéry se silnym
bocnim svétlem a mékkymi stiny v pozadi dodavaji nékterym fotografiim

témér socharsky rozmeér.>
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To vSe déla ze Steckelovych portréti nejen zaznam fyzické pritomnosti modelu,
ale také formu jemného vypravéni o identité, socialni prislusnosti a charakte-

ru fotografované osoby.

Steckelovo misto v evropské portrétni fotografii

Pro lepsi pochopeni specificnosti Steckelovy tvorby stoji za to porovnat jeho
tvorbu s tvorbou dalsich znamych evropskych fotografti plisobicich na pfelomu

19. a 20. stoleti.

V Némecku patfil k nejvyznamnéjsim Hugo Erfurth, znamy svymi psychologic-
kymi portréty umélct a intelektuald. Jeho styl byl expresivnéjsi a blizsi secesni
estetice. Steckel, ac méné avantgardni, ztistaval blize akademické tradici, i kdyz

jeho zobrazeni nepostradala citlivost k individualité portrétovanych.

V Némecku také pisobil ve stejné dobé Rudolf Diihrkoop, ktery experimentoval
s vyfezavanim a osvétlenim, pouzival rozostfeni a mékké svétlo. V Britanii rozvijela
Julia Margaret Cameron(ova) jiz v 60. letech 19. stoleti koncept umeéleckého portrétu
— detailni zabéry tvari, silné kontrasty, psychologické zabéry. Technicky byl Steckel

klasictéjsi, ale sdilel jejich zajem o portrét jako formu introspekce.

Ve Francii pusobil zase Nadar (Gaspard-Félix Tournachon), ktery do portrét-
ni fotografie vnesl pfirozenost a lehkost. V tomto kontextu se Steckel jevi jako
umélec, ktery spojuje technickou preciznost s evropskym portrétnim idiomem

- bez radikalnich inovaci, ale s velkym smyslem pro formu a obsah.

Vyznam a recepce Steckelova portrétniho dila

Prace Karl-Ludwiga Maxe Steckela v oblasti portrétni fotografie by méla byt po-
vazovana za priklad vysoké irovné femeslné zrucnosti v kombinaci s uméleckym
citem. PrestozZe si jeho jméno neziskalo mezinarodni véhlas, je jeho dilo vyznam-
nym prispévkem k déjinam fotografie ve Slezsku a Némecku na prelomu stoleti.
V regionalnim kontextu byl Steckel elitnim fotografem, ktery slouzil jak aristokra-

cii, tak méstanstvu - lidem z kultury, prumyslnikiim, vojakum a ufednikiim.

24  G. Barczyk, Fotografia na Slgsku do 1945, Wroctaw 2011, s. 147.
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Jeho fotografie, dnes roztrousené v archivech, soukromych a muzejnich sbir-
kach, jsou neocenitelnym ikonografickym pramenem, ktery dokumentuje ne-
jen vzhled, ale i zivotni styl a estetické predstavy doby cisarského Némecka

a mezivalec¢ného Slezska.?

V soucasné dobé je Steckelovo dilo znovu objevovano prostrednictvim muzej-
nich vystav a regionalniho vyzkumu. Zvlastni roli v tomto ohledu sehrala vysta-
va ,,Cerné diamanty“ v Hornoslezském muzeu v Bytomi (2019), kterd ho znovu
priblizila SirSimu publiku®¢ . V publikacich o déjinach slezské fotografie se jeho
jméno objevuje vedle osobnosti, jako byli Wilhelm Klein nebo Carl Pietzner - ate-

liérovych umélci, jejichz tvorba predstavovala most mezi femeslem a uménim.

Portrétni fotografie Karl-Ludwiga Maxe Steckela byla jednim z hlavnich pili-
i jeho uméleckého a profesniho Zivota. Diky rozsahlé siti ateliérti, spolupraci
s aristokracii a méstanstvem a také diky mistrovstvi v osvétlovacich technikdch
vytvoril Steckel styl, ktery spojoval klasické kompozicni hodnoty s jemnou psy-
chologii obrazu. Jeho portrétni fotografie jsou nejen svédectvim doby, ale také

vyrazem vysoké vizualni kultury a povédomi o technice.

Na pozadi tehdejsich evropskych fotografti vynikal Steckel svou spolehlivosti,
estetikou a schopnosti vyvazit potfebu dokumentarnosti a umélecké hodnoty
snimku. Jeho tvorba si tak zaslouzi byt znovu zafazena do kanonu déjin némec-

ké a stredoevropské fotografie.?’

25 M. Kurpik, Technickd a priimyslovd fotografie v Némecku do roku 1914, Varsava 2010, s. 119.
26 Informace o vystavé: https://muzeum.bytom.pl/wystawy/czarne-diamenty/
27 P. Hnatyszyn, B. Malusecki,Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski 1870-194[.] Zabrze 1998.
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3.2 Fotografovani p¥irody

Max Steckel spolupracoval na dile o divoké pfirodé s nazvem Lebensbilder aus
der Tierwelt a fotografoval pro néj ptaky v jejich pfirozeném prostiedi. Podle
udaju, které uvadél na rubovych strandch fotografickych tiskii zhotovenych
v jeho dilné, byl nositelem mnoha ocenéni, vCetné nejméné dvou zlatych me-

daili (Poznan 1911, Frankfurt nad Mohanem)23 .

V roce 1896 zacal Max Steckel pracovat pro Christiana Krafta, vévodu z Hohen-
lohe-Oehringen, majitele mimo jiné zamku v Stawiecicich a obory ve sloven-
skych Tatrach. Tento vasnivy lovec ho povéril fotografovanim divokych zvitat.
Postavil lovecky zamecek v Jaworzyné Spiské, kam pozval i Maxe Steckela, kte-
ry dosahl takového mistrovstvi ve fotografovani divokych zvirat, ze ho v lednu
1910 bulharsky krdl Ferdinand pozval, aby fotografoval vlky a medvédy Zijici
v Rodopech. Steckelovy tispéchy na tomto poli byly tak vyznamné, ze heslo ,Ti-
erphotographie ve 22. svazku , Meyers Grosses Konversations-Lexikon z roku 1910
je uveden jako jeden z priikopnikt fotografovani divokych zvitat v jejich pfiro-

zeném prostredi.

Kromé Tater je fotografoval také v lesich Horniho Slezska a Vychodniho Pruska.
Casem se Max Steckel zacal titulovat jako fotograf Jeho kralovské Vysosti kni-
Zete z Hohenlohe-Oehringen. Od roku 1896 Max Steckel prezentoval své pra-
ce na vystavach, které kazdorocné poradal Némecky fotograficky spolek (Deutsche
Photographen-Verein). Pétadvacata vystava spojena se setkanim clent spolku se
konala koncem srpna 1896 v Treviru. Jeden z portréti M. Steckela byl zminén,

coz bylo jeho prvni ocenéni.>

Fotografie prirody Karl-Ludwiga Maxe Steckela predstavuji jeden z nejvyraz-
néjsich a nejoriginalnéjsich aspektt jeho umeélecké cinnosti. Ackoli je v déjinach
fotografie znam predevsim jako dokumentarista hornoslezského primyslu, jeho

vasen pro zaznamenavani svéta zvirat a prirodnich krajin - Casto v extrémnich

28 WIKIPEDIA, Dostupné z: (vid. 9.2.2025). https://pl.wikipedia.org/wiki/Max_ Steckel#CITEREFSteckel
29 Srov. P. Hnatyszyn Max Steckel — fotograf hornoslezského hornictvi [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed. S. Ja-
nuszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wrocltaw 2007, s. 205.

31



podminkach - doklada jeho mimoradné estetické citéni a odvahu pfi hledani

novych fotografickych vyrazovych prostiedki.

Steckelova prirodovédna prace zapada do Sirsiho kontextu zajmu o prirodu, kte-
ry se v Evropé rozvijel ve druhé poloviné 19. stoleti. Byla to doba intenzivnéjsiho
pfirodovédného vyzkumu, rozvoje botaniky, zoologie a vzniku novych forem
popularizace védy - napfiklad ilustrovanych védeckych casopisti, encyklopedii
a atlasl. Fotografie si v tomto prostiedi diky své schopnosti vérné zaznamena-

vat detaily rychle nasla své misto jako védecky a vzdélavaci nastroj.

Jako fotograf samouk, ale také zvidavy pozorovatel a designér Steckel tohoto
potencidlu maximalné vyuzil. Vzdal se pohodli fotografovani zvifat v zoologic-
kych zahradach ve prospéch prace v terénu - Casto sam, v lesich, horach, na
rybnicich a viesovistich. Jeho fotografie divokych ptaki, jelent, divokych prasat
nebo srnci si ziskaly uznani nejen jako umeélecké snimky, ale také jako vy-

zkumny material publikovany v prirodovédnych casopisech a fotoalbech .3

Terénni prdce a metodika fotografovdni pfirody

Max Steckel vykonaval svou fotografickou ¢innost v podminkach, které se znac-
né lisily od stabilnich podminek ateliéru. Fotografovani divoké pfirody vyzado-
valo nejen technické znalosti, ale také znalost prirody, trpélivost a schopnost
maskovat se v prostredi. V jeho vlastnich textech - publikovanych v némeckych
popularné-naucnych casopisech, jako byl Kosmos - 1ze najit popisy dlouhych
hodin stravenych v chatach postavenych z vétvi a drnt, kde cekal, aZ se objevi

zvirata.3?

Pouzival vlastnorucné postavené krabicové fotoaparaty s velkymi matnicemi, které
mu umoznovaly komponovat zabér za Spatnych svételnych podminek. Stativ obvyk-
le umistoval na zem stabilizovanou pytli s piskem nebo kameny, aby minimalizoval
vibrace. Expozicni Casy upravoval podle svételnych podminek, ale vzdy se snazil o co

nejkratsi cas, aby zachytil pohybujici se zvifata s co nejvétsim zaostfenim.

30 Srov. M. Gw6zdz, Z dziejow fotografii przemystowej na Slgsku, Katowice 2017, s. 214.
31 Srov. A. Kuzio-Podrucki, Arystokracja Gornego Slgska, Bytom 2008, s. 101.
32 Srov. , Kosmos - Die Zeitschrift fiir Naturfreunde”, ¢. 4/1908 - K. L. M. Steckel, Die Jagd mit der Kamera, s. 89-94.

32



fot. Max Steckel

Zvlastni roli v této praci hraly Steckelovy vlastni svételné konstrukce - pre-
nosné svitilny s tlumenym hofcikovym svétlem, které vysilaly mékky zablesk
rozptyleny pres prisvitné zavésy z celuloidu nebo pergamenu. Timto zptisobem
se vyhnul plaseni zvifat a zaroven byl schopen osvétlit scénu v rannich nebo

vecernich mlznych podminkach.3

Postupem cCasu Steckel experimentoval také s fotografovanim pomoci samo-
spousti a spoustécich mechanismu aktivovanych pohybem - napfiklad zvifata
vstupujici na cestu pretinala linii a spoustéla zavérku. Tato feseni byla v kon-
textu némecké fotografie pfirody prikopnicka a lze je povazovat za predchtidce

dnesnich automatickych fotografii a fotoaparatl s pasti.

Kompozice a estetika fotografie pfirody
Prestoze Steckelovy fotografie pfirody meély dilezity dokumentarni vyznam,

nelze je analyzovat pouze jako védecky material. Jejich esteticka a kompozicni

33 Srov. H. Krajewska, Fotografia polska w XIX wieku, Warszawa 2000, s. 127-128.
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hodnota svédci o tom, Ze autor védomeé pracoval s vyrazovymi prostfedky zna-

mymi z vytvarného umeéni.

Steckel se snazil o pfirozené zobrazeni zvirete v jeho prostredi - neizoloval zvire
na jednotném pozadi, ani nepouzival postupy, které by obraz ,vycistily* retusi
nebo zasahem do reality. Naopak zachovaval pfitomnost listi, vétvi, kefti nebo od-

razi ve vodé, coz dodavalo fotografiim Kkrajinny raz a zvySovalo jejich autenticitu.

Z kompozicniho hlediska jsou jeho fotografie casto zalozeny na principu zlaté-
ho fezu - zvife nebo skupina ptaki je umisténa mimo stfed, s velkym okolnim
prostorem, coZ umoziuje zachytit pohyb a smér pohledu. Na fotografiich srncf,
liSek nebo jefabu je také patrné zachdzeni s linearné-rovinnou perspektivou,
kdy je popredi zaostfené, zatimco pozadi jemné mizi, ¢cimZ se buduje prostor

a hloubka.

Diilezitym aspektem je také svétlo. Steckel dokazal vyuzit vychazejiciho nebo
zapadajiciho slunce, soumraku ranniho lesa, paprsku prodirajicich se mlhou -
jeho fotografie maji Casto malifskou lyricnost a atmosféru. Diky tomu dosahl
snimkd, které byly zaroven realistické i poetické a spojovaly presnost s kon-

templaci pfirody.

Publikace a recepce prirodovédnych dél

Steckel se neomezoval pouze na tvorbu fotografii pro soukromé sbirky. Jeho
fotografie ptrirody byly pravidelné publikovany v némeckych védeckych a pfi-
rodovédnych casopisech, mimo jiné v casopise Kosmos — Die Zeitschrift fiir Na-
turfreunde a v odbornych prilohach Illustrierte Zeitung3 . Tyto fotografie ilu-
strovaly clanky o stéhovavych ptacich, lesnich savcich Horniho Slezska a také

o mistnich rostlinnych biotopech a ekosystémech vihkych ddoli.

Ve svych textech Steckel sdilel nejen fotografie, ale také vlastni biologicka a eto-
logicka pozorovani. Popisoval pafici ritualy danki, zptisoby skryvani liSek, zpt-
soby letu divokych hus. Ackoli nebyl profesiondlnim zoologem, jeho poznamky

a fotografie si ziskaly uznani védecké obce jako spolehlivy terénni zdroj.

34 ,Illustrierte Zeitung”, Leipzig, ¢. 3250, 1911 , str. 14.
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V roce 1912 vydal také brozuru s nazvem Die Jagd mit der Kamera (,,Lov s fotoa-
paratem*), v nizZ vyloZil sviij eticky pohled na fotografovani divoké pfirody. Od-
kazoval v ném na nutnost Ucty ke zvifatiim, kterd, jak psal, je tfeba , pozorovat,
a ne je pozorovat se zbrani v ruce‘3s. Steckel se tak zaradil do siliciho trendu
nenasilného fotografovani prirody, ktery se pozdéji stal zakladem moderniho
ekologického pristupu.

Fotografovani divoké prirody patfilo k nejzajimavéjSim a nejinovativnéjsim
aspektiim prace Maxe Steckela. Fotografovanim divoké zvéie z piimé vzdale-
nosti, ¢asto v obtiznych terénnich podminkach, prokazal nejen technické mis-
trovstvi, ale také velkou odvahu a trpélivost. Jako jeden z prvnich fotografd
v Némecku pouzival vlastni osvétlovaci systémy, samospousté a zafizeni spous-

téna pohybem zvitat - stal se tak pfedchiidcem automatické fotografie p¥irody.

Jeho fotografie plnily nejen dokumentarni funkci, ale prenasely do oblasti vé-
deckého obrazu i estetické hodnoty - spojovaly presnost s naladovosti a realis-
ticky zaznam s malifskym svétlem a kompozici. Prace publikované v casopisech
a popularizacnich brozurach pfispély k rozvoji terénni fotografie a k upevnéni
modelu ,,fotografa prirodovédce*. Ve vysledku Steckel nejen zaznamenaval di-
vokou pfirodu, ale byl také tviircem vizualniho vypravéni o p¥irodé Horniho

Slezska, kterou zobrazoval jako prostor plny krasy, distojnosti a tajemstvi.

35 K. L. M. Steckel, Die Jagd mit der Kamera, Zabrze 1912, vlastni vyd. s. 6.
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Max Steckel z portfolia Czarne Djamenty (Cerné diamanty). Umélecké fotografie hornoslezskych dolii s popisem, Katowice, 1928



3.3 Priimyslova fotografie

Spoluprace Maxe Steckela s lipskym nakladatelstvim R. Voigtlandera vyustila
v roce 1908 v prodej ilustraci pro dvé knihy s primyslovou tematikou. V knize
,,Kohlenbergwerk. Eine Monographie von Dr. Oscar Stillich, Arthur Gerke® se nacha-
zelo 56 celostrankovych fotografii zobrazujicich praci hornikd v uhelném dole.
Nékteré z nich se jiz diive objevily ve slozce ,Vom Oberschlesischen Steinkohlen-

-Bergbau*

Kniha , Eisenhiitte. Eine Monographie von Dr. Oscar Stillich Ingenieur H. Steudel® je 58
celostrankovych fotografii, které zachycuji postupné faze vyrobniho cyklu v zele-
zarnach, od tézby rudy a vyroby koksu az po rizné vyrobky. AZ 41 z téchto ilustraci
bylo jiz dfive otisténo v knize F. Castnera. Vybér 16 fotografii z obou téchto mono-
grafii byl pouzit v ucebnici Roberta Kurpiuna ,,Lesebuch fiir berg — und hiittenmdnnis-

che Fortbildungschulen* vydané ve Vratislavi (tehdy Breslau)v roce 1911.3

Rozvoj tézkého primyslu v Hornim Slezsku na pfelomu 19. a 20. stoleti vyvo-
lal poptavku po nové formé obrazové dokumentace - primyslové fotografii.
V tomto dynamicky se industrializujicim regionu bylo zapotfebi nejen snimku
s estetickou hodnotou, ale predevsim fotografii s informacni, technologickou
a propagacni funkci. Karl Ludwig Maks Steckel na tyto potfeby dokonale reago-
val dokumentaci priimyslovych zavodu, infrastruktury oceldren a dold, vyrob-

nich procesu a pracujicich lidi.

Steckel patfil k prvni generaci slezskych fotografii, ktefi se profesiondlné véno-
vali priimyslové fotografii. Jeho fotografie se pouzivaly v podnikovych slozkach,
reklamnich publikacich, zpravach priimyslovych podniki a v administrativnich
materidlech majiteld velkych ocelafskych a dilnich zavodu. Byly také repro-
dukovany v mistnim a dstfednim tisku a nékdy vystavovany na priimyslovych

veletrzich v Némecku.

Jeho dila jsou dnes nejen historickym dokumentem, ale také dulezitym iko-

nografickym pramenem, ktery ukazuje primyslovou krajinu Horniho Slezska

36 Srov. P. Hnatyszyn Max Steckel — fotograf gérnoslgskiego gérnictwa [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed.
S. Januszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wroctaw 2007, s. 205-206.
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v dobé vrcholného priimyslového rozvoje. Steckelovy zabéry se vyznacuji smy-
slem pro detail, kompozici zaloZzenou na rytmu ocelovych konstrukci a geomet-

rizaci prostoru, stejné jako védomym zachazenim se svétlem a perspektivou.

Hlavni oblasti priimyslové dokumentace

Steckelova fotograficka cinnost v oblasti priimyslové dokumentace se zaméio-
vala pfedevsim na dilni, hutni a energeticky primysl. Mezi mista, ktera nej-
Castéji zvécnoval, patfily uhelné doly, Zelezarny a ocelarny, valcovny, tepelné

elektrarny a také chemické a koksarenské zavody pusobici v Hornim Slezsku.
Fotografoval mimo jiné objekty patfici:
- rodiné Ballestrem (miny ,,Kleofas“, ,,Hedwig", , Karol*);
- koncernu Donnersmarckhiitte (Swietochtowice, Zabrze);
téZebni a hutni spoleCnosti v Bytomi, Katovicich a Gliwicich;

stejné jako mensi zafizeni ve vlastnictvi mistnich pozemkovych vlastni-

kii, prumyslnikd a obci.3

Zakazky byly realizovany jak pro interni potfeby spolecnosti (napf. pro doku-
mentaci technického stavu, rekonstrukce, dozorci zpravy), tak pro propagacni
Ucely - napf. pro ilustraci informacnich slozek pro zahranicni investory. Steckel
také porizoval fotografie pro pamétni alba, prezentovana u prilezitosti vyroci

zavodu, otevieni novych Sachet nebo modernizace zavodu.
Jeho fotografie zobrazuji:
- panoramatické zabéry priimyslovych komplexd;
- snimky jednotlivych vyrobnich hal a technologickych zafizeni;
obrazky posadky, strojnikii, technickych manazert a horniki;

a také zabéry predstavujici prostor z technického hlediska - napft. rozvr-

Zeni koleji, dopravni trasy, kominy, Sachetni véZze.

37 Srov. M. Gw6zdz, Z dziejéw fotografii przemystowej na Slgsku, in: Studia z Historii Gospodarczej Gérnego Slaska, sv. 3,
Katowice 2017, s. 209-217.
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Max Steckel z alba Zubruchegegangener Schacht, Katowice, 1937

Max Steckel z alba Zubruchegegangener Schacht, Katowice, 1937
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Max Steckel z alba Zubruchegegangener Schacht, Katowice, 1937
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Max Steckel z alba Zubruchegegangener Schacht, Katowice, 1937

Max Steckel z alba Zubruchegegangener Schacht, Katowice, 1937
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Estetika a technika priimyslové fotografie

Ackoli Steckelovy primyslové fotografie mély predevSim uzitkovy charakter,

jejich forma prozrazuje jasnou pozornost vénovanou kompozici, svétlu a struk-

tufe obrazu. Jeho fotografie presahuji Cisté dokumentarni funkci - predstavuji

estetickou vizi priimyslové Kkrajiny, zachycenou s mimofadnou peclivosti a for-

malnim védomim.

Charakteristické znaky téchto fotografii jsou:

strukturalni geometrie — Steckel zamérné odhalil rytmicky charakter ar-
chitektonickych prvkii, jako jsou sloupy, trubky, kolejnice nebo ocelové
prihradové nosniky. Opakovani forem na jeho vyobrazenich vytvari dojem

radu, pevnosti a technologické harmonie;

hra svétla a stinu - zejména na fotografiich interiéri primyslovych hal
nebo dilnich sachet. PouZzival tondlni kontrasty, aby zdtiiraznil bloky stro-
jii a smér svétla. Casto pracoval se svétlem prochazejicim okny nebo ote-
vienymi stfeSnimi prostory, coZz snimkim dodavalo plasticitu a drama-

ticnost;

pouziti umélého svétla - tam, kde podminky neumoznovaly pouziti pfi-
rozeného svétla (napf. v interiérech vyrobnich hal), pouzival Steckel re-
flektory a obloukové lampy. To svédci o jeho velké technické zdatnosti

a schopnosti prizptisobit technické inovace pracovnim podminkam;3?

uhlu pohledu - casto pouzival zabéry z vyvyseného mista, napiiklad ze
Sachetni véze, technického mostu nebo plosiny uvnitf haly, coz mu umoz-
nilo pokryt vétsi ¢ast prostoru. Jindy zase volil nizkou perspektivu, aby

dodal strojum a architektufe monumentalni dojem;

absence lidi nebo jejich hierarchie — pokud se v zabéru objevili délnici, byli
casto zobrazeni usporadané, podle profesni hierarchie: predaci a manaze-
fi vpredu, délnici v pozadi nebo ve skupinach. Existovaly také fotografie

zcela bez lidské postavy - zamérfené vyhradné na priumyslovou materii.

38 Srov. H. Krajewska,Fotografia polska w XIX wieku. Funkcje i przemiany, Warszawa 2000, S. 120.
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Max Steckel z teki Vom Obeschlesischen Stein-Kohlen Bergbau, navijeci stroj, 1898
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Max Steckel z portfolia Czarne Djamenty (Cerné diamanty). Umélecké fotografie hornoslezskych dolii s popisem, Katowice, 1928

SocidlIni a kulturni funkce Steckelovy priimyslové fotografie

Primyslové fotografie Maxe Steckela mély nejen informativni a dokumentacni
funkci, ale hraly také dulleZzitou roli p¥i vytvareni obrazu prumyslu a identity
regionu. Vyuzivali je majitelé tovaren a obecni a zemské urady jako ndstroj vi-

zualni reprezentace technického pokroku, pracovni discipliny a modernosti.

Steckelovy fotografie vytvafely mytus primyslového Horniho Slezska jako
moderniho, organizovaného mista, které je schopno konkurovat primyslovym
centrum v Poryni, Sasku nebo Vestfalsku. Jejich estetika také podporovala ideo-
logickou viru v harmonické souziti clovéka a stroje, prace a kapitalu - zejména
v materidlech urcenych investorim, némecké vefejnosti nebo berlinskym ufa-

dim.3®

Zaroven jeho fotografie — ackoli byly zhotoveny na zakazku - prinasely doku-
mentarni obsah s velkou historickou hodnotou. Zachycovaly technické detaily

dnes jiz neexistujicich tovaren: typy Sachet, rozvrzeni koleji, konstrukce vézi,

39 Srov. P. Hnatyszyn, B. Matusecki, Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski 1870-194[.], Zabrze 1998, s. 55.
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priceli hal a dilen. Z tohoto divodu jsou Steckelovy fotografie neocenitelnym
pramennym materialem pro historiky techniky, architektury, ale i pro badatele

v oblasti déjin prace a prumyslové kultury.4°

Dnes jsou Steckelovy prace znovu objevovany jako priklad fotografie na pomezi
uméni a techniky. Nachdazeji své misto na vystavach o priimyslovém dédictvi,
jsou vyuzivany v muzeich, regionalnich publikacich a programech ochrany pfi-

rody pri revitalizaci oblasti po tézbé.

Tvorba Karl-Ludwiga Maxe Steckela v oblasti priimyslové fotografie jej ukazuje
jako umeélce, ktery byl nejen citlivy k obraziim, ale také jako védomy pozoro-
vatel technologickych procesi, priimyslové architektury a spolecenskych zmén,

k nimZ dochazelo v Hornim Slezsku v dobé industrializace.

Jeho fotografie se od tehdejsi obrazové produkce odlisuji vysokou technickou
kvalitou, kompozici a obratnym zachazenim se svétlem, diky cemuz je l1ze po-
vazovat za dila na pomezi uzitého uméni a dokumentu. Steckel skute¢nost ne-
jen zaznamenaval - organizoval ji a interpretoval, zachycoval dynamiku prace,

monumentalitu primyslu a geometrii moderny.

V kontextu prumyslového dédictvi Slezska ma dnes jeho prace nejen archivni
vyznam, ale také vyznam z hlediska identity. Ukazuje region jako prostor napé-
ti mezi tradici a modernitou, technologii a ¢clovékem, pohybem a formou. Jeho
fotografie zlistavaji jednim z nejucelenéjsich vizudlnich svédectvi o dobé, ktera

formovala Horni Slezsko v jeho soucasném rozmeéru.4

40 Srov. A. Kuzio-Podrucki, Arystokracja Gérnego Slgska, Bytom 2008, s. 94-96.
41 Katalog vystavy: Cerné diamanty. Fotografie Karl-Ludwiga Maks Steckela, Hornoslezské muzeum v Bytomi, Bytom 2019
, S. 22-29.
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3.4 Podzemni fotografie

Podzemni fotografie byla na pfelomu 19. a 20. stoleti jednou z nejnarocnéjsich
a nejnebezpecnéjsich oblasti primyslové fotografie. Podminky v dolech - na-
prosty nedostatek denniho svétla, vysoka vlhkost, uhelny prach, omezeny pro-
stor a hrozba vybuchu metanu - ¢inily ze snimkovani z nitra dolu technicky

i organizacné slozity podnik .4

Max Steckel ziskal svou prvni vyznamnou zakazku vroce 1895. Pfedstavenstvo spo-
lecnosti United Konigs — & Laurahiitte Steelworks ho povéfilo pofizenim fotografii
oceldren a dold, které tvorily spolecnost, jez nasledujiciho roku oslavila 25. vyroci
svého zalozeni. Do alba v koZené vazbé nazvaného , Vereinigte Konigs — & Laurahiitte
1871 - 1896 bylo vlepeno 33 fotografii, na nichz byly kromé titulnich huti zachyceny
také uhelny dul ,,Hrabénka Laura“v Chorzéwe a ,,Oceldrna Laura“v Siemianowicich
Slaskych. Album obsahuje také dvé fotografie zachycujici horniky pracujici v pod-
zemi. Jedna se o nejstarsi znamé fotografie Makse Steckela, které byly pofizeny

v podzemi dolu .43

Aby mohl Max Steckel fotografovat v podzemi, musel projit nezbytnym sko-
lenim, které bylo zakonceno zkouskou. Po jejim absolvovani obdrzel pamétni
krumpac s napisem ,,Kgl. Fahrsteiger, Gruben-Photograph Max Steckel“. Fotografie
z prumyslu, které pofidil, Steckel prezentoval riiznymi zpusoby. Kromé vystav
je predvadél také na promitacich vecCerech. V bfeznu 1901 prezentoval fotogra-
fie zachycujici doly a praci hornikti v Zabrze. V bfeznu 1904 zase jeho fotogra-
fie ilustrovaly prednasku inzenyra Friedricha Castnera o vyrobé Zeleznicnich
kol v Zelezarnach ,Krélewska“. Pravdépodobné souvisela s propagaci knihy
F. Castnera ,,Vom toten Erz zum gefliigelten Rade. Eine kurze Darstellung der Gewin-
nung und Verarbeitung des Eisens. Mit zahlreichen Abbildungen aus der Konigshiitte®,
ktera vysla téhoz roku v Konigshiitte v nakladatelstvi A. Jelitto. M. Steckel ji

opatftil 62 fotografiemi zachycujicimi vysSe uvedeny proces. 44

42 Srov. P. Hnatyszyn Max Steckel — fotograf gérnoslgskiego gérnictwa [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed. S. Ja-
nuszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wrocltaw 2007, s. 205.

43 Tamtéz, s. 205.

44 Srov. P. Hnatyszyn Max Steckel — fotograf gérnoslgskiego gérnictwa [in:] Hornictvi v Case, prostoru, kultufe ed.
S. Januszewski, Polsky hornicky kongres 2007, Nadace Open Museum of Technology, Wrocltaw 2007, s. 204-205.
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Karl Ludwig Maks Steckel byl jednim z prvnich fotografii plisobicich v Hornim
Slezsku, ktery vyvinul GCinné a bezpecné metody fotografovani v podzemi.
Jeho uspéchy v této oblasti je tfeba povaZovat za priikopnické nejen v regional -

nim méfitku, ale i v kontextu evropskych déjin primyslové fotografie.

Steckel nejen fotografoval pro vedeni dold, ale také provadél technické pokusy,
aby prizpisobil fotografické vybaveni extrémnim podminkdm v podzemi. Vy-
sledkem jeho prace byly unikatni snimky dokumentujici strukturu jam, pracu-
jici lidi a dalni stroje, které dodnes patfi k nejcennéjsim ikonografickym pra-

menum o slezském hornictvi na pfelomu stoleti.

Technické vyzvy a inovace osvétleni

Vnitini prostory dold byly pro fotografa jednim z nejnepfiznivéjsich pracovnich
prostiedi. Kromé ziejmého nedostatku pfirozeného svétla predstavoval problém
také omezeny prostor, nedostatek stabilnich opérnych bodi pro stativ, uhelny
prach, vysoka vlhkost a vSudypfitomné nebezpeci vybuchu kvili pfitomnosti

metanu a polétavého prachu.

Pouzivani tradicnich svitilen s hotf¢ikovym horakem bylo v téchto podminkach vel-
mi nebezpecné, a tak se Steckel rozhodl vyvinout alternativni osvétlovaci systém,

ktery by poskytoval dostatek svétla, byl bezpecny, pfenosny a kontrolovatelny.

Jako jeden z prvnich v Hornim Slezsku zacal pouzivat obloukové lampy na ba-
terie s matnym sklem nebo tenkymi papirovymi kryty, které svétlo rozptylovaly
a dodavaly mu mékkost. Tyto lampy byly umistény na specialnich podstavcich
nebo zavéseny na haccich v horni ¢asti chodby. Timto zplisobem bylo mozné

osvétlit popredi i pozadi zabéru a vytvorit prostorovy hloubkovy efekt.

Inovativni byly také takzvané ,,lehké police. — prkenné nebo kovové konstrukce, na
nichz byla umisténa rada svitidel nizsi intenzity. Toto feSeni umoznilo rovnomérné
osvétleni celého tseku vykopu, bez bodovych stinti a presvétleni. Tento postup po-
psal Steckel v ¢lanku z roku 1911, ktery vysel v casopise Photographisches Zentral-

blatt a je povazovan za jeden z prvnich technickych ¢lankt o podzemni fotografii.+s

45 Viz K. L. M. Steckel, Beleuchtungstechniken in der Bergwerksfotografie, in Photographisches Zentralblatt, ¢. 6/1911, s. 137-142.
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SloZeni a funkce podzemich fotografii

Pfestoze interiéry dolli nenabizely velkou volnost v usporadani, Steckel doka-
zal fotograficky prostor promyslené a esteticky uspofadat. Dominantnimi rysy
jeho kompozic byly centralita a linearita - chodby, kolejnice, stropy a podpéry

budovaly hlubokou perspektivu a vedly divakiv pohled hloubéji do obrazu.

Mnoho zabéra bylo symetrickych, stroje a postavy byly umistény osové, coz
scénam dodavalo urcitou vaznost a monumentalnost. V jinych pfipadech fo-
tograf zaujal bo¢ni perspektivu, ktera ukazuje rozlozeni prostoru podél jamy.
Svétlo bylo smérovano tak, aby modelovalo télesa - predevsim lidi a vybaveni

- a zaroven zvyraznovalo textury stén, podpér nebo koleji.

Steckel casto zobrazoval horniky p¥i praci, s krumpaci, lopatami a voziky. Po-
stavy byly obvykle snimany staticky, nékdy mirné upozadéné, coz bylo zpiiso-
beno dlouhymi expozicnimi Casy. Jejich tvare, pracovni odév, naradi - to vse
prispivalo k vizualnimu zaznamu pracovnich podminek v podzemi. Tyto fo-
tografie nejen dokumentovaly realitu, ale ptisobily také jako socidlni svédectvi

tim, Ze ukazovaly hornictvi jako tézkou, ale distojnou a potfebnou profesi.46

Neékteré fotografie byly Cisté technického charakteru - zobrazovaly konkrétni stroje,
zarizeni, ventilacni systémy nebo drevéné bezpecnostni konstrukce. Byly pouzivany

v technickych zpravach a dilnimi inspektory jako analyticky a archivni materidl.

Jiné mély reprezentativni vyznam - byly vytvofeny k vyro¢im zavodu, piehli-
dek, prumyslovych vystav nebo jako ilustrace zprav pro ufady a akcionare. Ta-
kovym snimkiim dominoval fad, Cistota zabéru, absence premiry figur a svétlo

odhalovalo klicové prvky infrastruktury.4?

Podzemni fotografie Karl-Ludwiga Maxe Steckela byly jedine¢nou kombinaci tech-
nické inovace, odvahy a kompozi¢niho talentu. Jako jeden z mala fotografii své
doby dokazal Steckel nejen zaznamenat nepristupné a nebezpecné prostory slez-

skych dold, ale ucinil tak esteticky uvédomélym a funk¢éné uziteénym zpuisobem.

46 Srov. M. Gwozdz, Z dziejéw fotografii przemystowej na Slgsku, in: Studia z Historii Gospodarczej Gérnego Slaska, sv. 3,
Katowice 2017, s. 213-216.
47 Srov. H. Krajewska, Fotografia polska w XIX wieku, Warszawa 2000, s. 133-134.
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Max Steckel z portfolia Czarne Djamenty (Cerné diamanty). Umélecké fotografie hornoslezskych dolii s popisem, Katowice, 1928
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Jeho prace umoznila tehdej$im inZenyriim a investoriim analyzovat technicky
stav infrastruktury a zaroven dokumentovat realitu kazdodenni prace hornika
— jejich nastroje, polohy téla, kostymy, vyrazy tvare. Steckelovy fotografie byly
nejen zaznamem prumyslovych prostor, ale také vizualnim svédectvim kultury

prace a promény podzemni krajiny v moderni technologickou strukturu.

Pomoci vlastnich osvétlovacich systémi - obloukovych lamp, svételnych po-
lic a rozptylenych svételnych zdroji - se mu podafilo vytvorit novou kvalitu
industrialniho obrazu, ktery se projevoval nejen svétlem, ale také plasticitou
forem a hloubkou prostoru. Steckelovy tspéchy v oblasti undergroundové foto-

grafie je tfeba povaZovat za priikopnické a v evropském méFitku jedinecné.s

Inovativni fotografické techniky Maxe Steckela v diilni dokumentaci

Dilo Karl-Ludwiga Maxe Steckela se natrvalo zapsalo do déjin primyslové fo-
tografie, zejména v souvislosti s dokumentaci infrastruktury a kazdodenniho
Zivota v hornoslezském hornictvi na pfelomu 19. a 20. stoleti. To, co jeho dilo
odlisuje od praci jeho soucasnik, je nejen dokumentarni hodnota jeho fotogra-
fii, ale také jedinecny technicky p¥istup k osvétlovani primyslovych prostor,

vCetné obzvlasté narocnych podzemnich podminek.

Steckel byl prukopnikem v oblasti uméleckého osvétleni dulnich interiéru, tj.
osvétleni, které nejen osvétlovalo temnotu jam, ale také umoznovalo modelo-
vat fotograficky prostor zptisobem podobnym malifskému Serosvitu. Za timto
Ucelem zavedl a prizptsobil inovativni osvétlovaci zafizeni, jako byly obloukové
lampy a svételné police, které vyrazné rozsitily moznosti technické fotografie

v dosud témér zcela nedostupném prosttedi .4

48 Statni archiv v Katovicich, zesp. 2, ref. 125/87 - Steckeliv technicky katalog, vykresy fotografickych lamp .
49 Srov. P. Hnatyszyn, B. Matusecki, Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski 1870-194/[.], Zabrze 1998.
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Pracovni podminky fotografa v dole — omezenti a rizika

Fotografovani v interiérech uhelnych dold na pocatku 20. stoleti bylo spojeno s fadou

vaznych technologickych a bezpecnostnich omezeni. Tyto prostory se vyznacovaly:

naprostym nedostatkem denniho svétla;

pfitomnosti prachu a vybusnych plyni (napf. metanu);

vysokou vlhkosti a kolisavymi teplotami;

- omezenym pracovinim prostorem a nerovnosti povrchu;

obtiZnosti pfepravy téZkého fotografického a osvétlovaciho vybaveni.

Tradi¢né pouzivané hoicikové lampy byly nejen nedostatecné z hlediska sve-
telného vykonu, ale také nebezpecné, protoze mohly zapalit plynné smeési. Za-
roven tehdy pouZzivané velkoformatové fotoaparaty vyzadovaly dlouhé expozic-

ni ¢asy, coz dale komplikovalo praci v rusném pracovnim prostfedi hornika.s°

Steckel byl jednim z prvnich, kdo tato omezeni identifikoval a pokusil se je sys-

témoveé fesit pomoci alternativnich zdroji svétla.

Obloukovd lampa jako revoluce v podzemnti fotografii

Obloukova lampa, vynalezena v 19. stoleti a plivodné pouzivana pro pouli¢-
ni osvétleni a divadelni scény, byla zdrojem velmi intenzivniho svétla, které
vznikalo preskokem elektrického oblouku mezi dvéma uhlikovymi elektrodami.
Steckel jako prvni v Hornim Slezsku rozpoznal potencial tohoto zafizeni pro

priimyslovou fotografii a prizptisobil jej dilnim podminkam.
Technicky se jeho systém skladal z:

- bateriového napajeni - systému olovénych ¢lankd, které lze pfepravovat

pod zemi bez nutnosti stalého napajeni;

- hlavni obloukové lampa se smérovym stinitkem - vyzaruje velmi jasné

svétlo s barevnou teplotou blizkou dennimu svétlu (pfiblizné 6000-6500 K);

50 D. Witkowska, Karl-Ludwig Max Steckel — priikopnik hornoslezské priimyslové fotografie, ,,Wehikut Czasu” 2014, ¢. 19
(2), s. 24-26.
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soustavy cocek a rozptylnych filtrti, které snizuji ostrost svétla a umoz-
nuji modelovat stiny.

V Vv

Na rozdil od hotcikového blesku bylo obloukové svétlo nepferusované, coz
umoznovalo nastavit kompozici snimku v redlném case a provést expozici po
delsi dobu - i nékolik sekund - bez rizika preexpozice. Takovy systém také
umoznoval fotografovat osoby v pohybu, coz bylo dfive v dlilnich podminkach

prakticky nemozné .5

Steckel také vyvinul ventilacni systém kolem lampy, ktery ochlazoval topné

elektrody a umoznoval bezpecné pouziti lampy v potencialné vybusném prostoru.

,Lehké police* — inovace v rozptyleném osvétleni

Druhym, neméné dilezitym prvkem Steckelova systému byly takzvané své-
telné police (némecky Lichtleisten), specialni konstrukce umisténé podél stén
a stropt dilnich chodeb, na nichZ byly namontovany rozptylené svételné

zdroje.

Konstrukce polic byla pomérné jednoducha - skladaly se z dfrevénych nebo ko-

vovych tramu, na které se instalovaly:

malé obloukové lampy mensi intenzity, rozmisténé ve stejnych vzdale-

nostech,;
filtry rozptylujici svétlo - z tenkého matného skla nebo celuloidové folie;

- prvky pro regulaci thlu dopadu svétla, coz umoznilo rovnomérné osvét-

leni celého zabéru bez intenzivnich stind nebo pfeexponovani.

Jejich tkolem bylo vytvorit efekt mékkého, plastického svétla, které by umoz-
nilo pfesné zobrazit strukturu prostoru - stény vykopu, diilni zafizeni, siluety

lidi - a zaroven zachovat tonovou diferenciaci.

Toto feSeni vyuzila firma Steckel zejména pfi fotografovani Sirokouhlych zabé-

ru dilnich chodeb a dokumentovani techniky prace v podzemi, coz bylo nejen

51 ,, Photographisches Zentralblatt”, €. 6/1911, s. 137-142 - clanek M. Steckela: Beleuchtungstechniken in der Bergwerks-
fotografie.
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estetické, ale také uzitecné - fotografie vyuzivali inspektofi a inzenyfi pro sta-

vebni analyzy a analyzy bezpecnosti prace.5>

VizudIni a kompozicni efekty
Steckelova technika osvétleni umoZziiovala na tehdejsi pomeéry priimyslové foto-

grafie nebyvalé kompozicni a umélecké efekty:

- mékké modelovani forem - svétlo zvyraznilo nejen obrysy, ale také

hloubku prostoru, strukturu stén, strukturu zafizeni;

- sniZeni stinti a kontrastu - coZz umoznilo 1épe Cist technické a prostorové

detaily;

- zachovani perspektivy a trojrozmérnosti - umisténim svételnych zdroja

v riiznych vyskach.
Na Steckelovych fotografiich je patrné védomé usmeérnovani pohledu divaka,
napf. osvétlenim ustfednich bodu kompozice (postava hornika, vozik, vjezd do

tunelu), které presahuje Cisté dokumentarni funkci fotografie a dava ji narativni

charakter.

Vyznam pro rozvoj priimyslové fotografie

Steckelovy osvétlovaci systémy byly v evropském méfitku priikopnické a vy-
znamné ovlivnily dal$i vyvoj priimyslové fotografie, zejména tzv. technické
a inspek¢ni fotografie. Jeho myslenky se odrazely v ucebnicich od 20. let 20.
stoleti a byly adaptovany nékterymi fotografickymi pracovisti spolupracujicimi

s doly a ocelarnami.

Zavedeni plastického svétla do diilniho prostoru mélo také symbolicky rozmér
— preneslo estetiku znamou z portréti a krajin do svéta prace casto zbaveného
vizualni reflexe. V tomto smyslu byl Steckel prikopnikem humanizace pramy-
slového obrazu a zobrazil ¢lovéka nikoli jako koleCko ve stroji, ale jako protago-

nistu slozitého, dynamického a nebezpecného pracovniho prosttedi.

v

52 Srov. ,,Kosmos - Die Zeitschrift fiir Naturfreunde”, €. 4/1908 - K. L. M. Steckel, Die Jagd mit der Kamera, s. 89-94.
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Max Steckel z portfolia Czarne Djamenty (Cerné diamanty). Umélecké fotografie hornoslezskych dolii s popisem, Katowice, 1928

Karl-Ludwig Maks Steckel jako fotograf a designér vyznamné ovlivnil vyvoj
technickych moznosti fotografovani primyslovych interiérl, zejména v dil-
nim prostfedi. Diky pouziti obloukovych lamp a svételnych polic s rozptylenym
svétlem otevrel nové moznosti inscenovani svétla a dosazeni realistickych a za-
roven plastickych dokumentarnich snimkt. Dokdzal néco, co se nikomu pred

nim nepodafrilo.

Jeho uUspéchy maji dnes nejen historickou, ale i didaktickou hodnotu - jsou
dikazem, Ze technologické inovace mohou jit ruku v ruce s estetickym citénim
a humanistickym pristupem k primyslovému obrazu. Steckel se tak jevi jako
prikkopnik fotografického svételného inzenyrstvi, jehoZ myslenky predbéhly

svou dobu .53

53 Srov. M. Gw6zdz, Z dziejéw fotografii przemystowej na Slgsku, in: Studia z Historii Gospodarczej Gérnego Slaska, sv. 3,
Katowice 2017, s. 201-219.
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3.5 Vojenska fotografie

Ackoli je dilo Karl-Ludwiga Maxe Steckela spojovano predevsim s fotografiemi
pfirody a priimyslu, dilezitou, ale méné znamou soucasti jeho tvorby byla také
vojenska fotografie. Tato cinnost se rozvijela predevsim v letech pred vypuknu-
tim prvni svétové valky a s vétsi intenzitou v letech 1914-1918. Steckel byl jako
v regionu uznavany fotograf angazovan pro dokumentaci udalosti vojenského
charakteru a pro pofizovani portréti vojaki, distojniki a utvari dislokovanych

v Hornim Slezsku.

Béhem prvni svétové valky Steckel na objednavku generalniho Stabu némec-
ké armady fotografoval obranna opevnéni nepritele. V ¢ervnu 1922 pofidil sérii
fotografii dokumentujicich vstup polské armady do Horniho Slezska a oslavy,

které tuto udalost provazely.

Vojenska fotografie hrala v jeho dile nékolik roli. Jednak funkci dokumentarni,
kdy zaznamenavala vojenské formace, vlastenecké obtady, prisahy, prehlidky
a cisafské navstévy. Za druhé funkci portrétni, kterou plnil v ateliéru, kde pori-
zoval individudlni i skupinové fotografie vojaki. Za tfeti, spoleCenskou funkci,
nebot Steckelovy fotografie se dostaly na pohlednice, do novin a byly také zasi-

lany rodinam jako suvenyry .54

Jeho tvorba je soucasti Sirsiho evropského kontextu pouzivani fotografie jako
vojenského, propagandistického a totoZnostniho nastroje. Steckel, pohybujici
se na pomezi civilniho a vojenského svéta, vytvoril unikatni soubor snimki,
které na jedné strané zobrazuji kazdodenni Zivot vojakii, na strané druhé obraz

armady jako instituce podfizené fadu, hierarchii a povinnosti sluzby.

Vojenské portréty — styl a vyznam
Béhem prvni svétové valky navstévovalo Steckeluv ateliér v Katovicich a dfive

v Konigshiitte a Zabrze mnoho pruskych vojaki, vcetné distojniki a poddiistoj-

nikd mistnich jednotek. Pofizoval klasické portréty v plné uniformé, s vojen-

54 R. Targosz, Obraz némecké armddy ve fotografii z pfelomu stoleti, in: Studia z Historii Wojskowosci, sv. 12, Krakéw 2016,

S. 52-65.
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skymi atributy - Savlemi, bajonety, puskami nebo znaky prislusnosti k urcité-
mu Gtvaru. Tyto fotografie byly vysoce reprezentativni, casto si je objednavali

sami portrétovani nebo jejich rodiny jako pfedfrontovou pamatku.

Charakteristickym rysem Steckelovych portrétd byla jasnost kompozice a mo-
numentalita postav. Vojaci byli zobrazovani frontalné, s mirné zvednutou hlavou
a oCima uprenyma nad objektiv, coz dodavalo fotografii pateticky nadech. Zabé-
ry byly centralni, casto v celooblicejovém nebo pasovém formatu, s neutralnim
nebo stylizovanym pozadim palacového interiéru nebo kolonady - v souladu

s tehdejsimi konvencemi vojenského zobrazovani.

Steckel nékdy pouzival umélé svételné efekty na pozadi, které umocnovaly do-
jem prostornosti a soustredily pozornost divaka na tvar a postavu vojaka. Tyto
portréty — Casto signované na zadni strané jako ,,Photographisches Atelier K. L.
M. Steckel* - byly pofizeny v roce 1952. — byly objednavany ve formatu vizitky
(Carte de Visite) nebo kabinetky a také jako fotografické pohlednice pro kore-

spondenci s rodinou.55

Dodnes dochované fotografie ukazuji, Ze Steckel fotografoval zastupce rtiznych
utvarl: péchoty, jezdectva, délostfelectva, ale i zdravotniku a Cetnictva. V né-
kterych pfipadech se objevuji i skupinové fotografie — vojaci sefazeni v fadach
pred praporem nebo kasarenskou budovou, které mohly slouzit k evidencnim

a archivnim ucelGm.

Vojenské akce ve vefejném prostoru

Kromé portrétli vytvarel Max Steckel také reportazni fotografie, které doku-
mentovaly udalosti vojenského charakteru odehravajici se v méstském prosto-

ru. Patfily k nim napf:
- vojenské prisahy na nameéstich,
privody a prehlidky cisafskych vojsk,

- oslavy vyroci,

55 Srov. P. Hnatyszyn, B. Matusecki, Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski 1870-194[.]., Zabrze 1998, s. 43.
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navstévy zastupct vojenskych a statnich organd,
- pohiby diistojniki a padlych vojaka,
- prezentace novych zbrani a vybaveni.

Tyto udalosti dokumentoval jak jménem vojenskych jednotek, tak i mistnich
novin a obecnich ufadi. Fotografoval pochodové formace, Cestné skupiny, vo-
jenské orchestry, projevy dustojnikli a shromdazdéni obcCant. Tyto fotografie
spojovaly reportazni charakter s kompozicni peclivosti, ktera byla pro jeho styl

charakteristicka.

Steckel vénoval zvlastni pozornost prostorovému usporadani snimku - fady
vojaki tvorily rytmické linie, vlajky a prapory predstavovaly vertikalni akcenty
a budovy v pozadi dodavaly celku architektonicky ramec. Fotografie tak plnily
nejen dokumentarni roli, ale také formovaly obraz armady v ocich vefejnosti -

jako organizované, diivéryhodné a silné instituce.5

Fotografie z tohoto obdobi se Casto dostavaly do mistniho tisku (napf. do
,Kattowitzer Zeitung*) a do pamétnich alb jednotek. Byly také distribuovany
jako vlastenecké pohlednice, na nichZz byli muzi v uniformach zachyceni ve

slavnostnich scénach, nékdy s citaty z vojenskych pisni nebo plukovnich hesel.

Vojenska fotografie v dile Karl-Ludwiga Maxe Steckela ukazuje, jak Siroky byl
rozsah jeho fotografickych zajmi a schopnosti. Ackoli byl ¢inny pfedevsim jako
dokumentarista primyslu a pfirody, svou technickou preciznost, smysl pro

kompozici a cit pro vyznam okamziku prokazal i v oblasti vojenské fotografie .57

Jeho vojenské portréty porizené v ateliéru byly nejen suvenyrem pro rodiny, ale
také nastrojem pro utvareni obrazu armady jako moderni organizace, ktera si
zaslouzi spoleCensky respekt. Fotografie vojenskych akci v méstském prostoru
zase plnily dokumentarni a propagandistickou funkci a podilely se na budovani

symbolického obrazu armady v kolektivnim védomi.

Steckelova prace v této oblasti je dodnes diilezitym historickym pramenem -

56 Srov. A. Kuzio-Podrucki, Arystokracja Gérnego Slgska. Rodowody, majqtki, dziedzictwo, Bytom 2008, s. 89.
57 Srov. Statni archiv v Katovicich, tym: fotografickd dokumentace Steckelova ateliéru - ¢j. 165/19.
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Max Steckel, vojak cisafské armady.

umoznuje analyzovat jak kazdodenni realitu vojenské sluzby, tak kulturni vy-
znam pritomnosti armady ve spolecenském zivoté Horniho Slezska na prelomu
19. a 20. stoleti. Jeho fotografie ukazuji nejen formace a uniformy, ale také

emoce, postoje a kolektivni ritualy valecné doby.58

58 Srov. ,Kattowitzer Zeitung”, ¢. 114, z 28.8.1915, s. 2.
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3.6 Pohlednice

Na pfelomu 19. a 20. stoleti zazila Evropa skute¢ny rozmach vyroby a Sifeni fo-
tografickych pohlednic. Staly se nejen oblibenym komunika¢nim prostiedkem,
ale také vizualnim médiem s obrovskym spolecenskym a kulturnim dosahem.
Fotografie reprodukované na pohlednicich plnily funkci vzpominkovou, doku-

mentacni, propagacni, ale i vzdélavaci a ideologickou.

Karl-Ludwig Maks Steckel skvéle vyuzil potencial této formy. Jiz od 90. let 19.
stoleti vznikaly v jeho ateliéru fotografické pohlednice zobrazujici jak jednotlivé
portréty, tak i méstské scény, priimyslové zavody, pohledy do pfirody nebo vo-
jenské scény. Pohlednice byly diilezitym dopliikem Steckelovych uméleckych ak-

tivit, ale také dilezitym kandlem pro Sifeni jeho fotografii v regionu i mimo néj.

Max Steckel byl jednim z prvnich fotografii v Hornim Slezsku, ktefi systematic-
ky pripravovali fotografie za icelem jejich reprodukce na pohlednicich. Vétsi-
na z nich byla opatfena jeho jménem a nazvem meésta (napf. ,,Photogr. Atelier
Steckel - Konigshiitte*), coz z nich cinilo nejen nosi¢ obrazu, ale také nastroj
pro budovani znacky autora. Diky tomu se jeho fotografie dostavaly k desitkam

¢i dokonce stovkam pfijemcli - mnohem castéji nez klasické ateliérové tisky .5°

Témata a funkce Steckelovych fotografickych pohlednic

Pohlednice Karl-Ludwiga Maxe Steckela se vyznacovaly mimoradné Sirokou

Skalou namétd. Lze mezi nimi rozlisit nékolik zakladnich kategorii:

- pohledy na mésta a architektonické pamatky - jedna se zejména o Kato-

vice, Chorzow, Zabrze a Bytom, zabéry radnic, nadrazi, kosteld, Skol a ulic;
prumyslové scény -huté, doly, Sachty, dilny, elektrarny, pfekladisté;
- krajina a priroda - lesy, reky, parky, rybniky a divoké lesy Horniho Slezska;

- portréty - individualni (Casto s vénovanim) i skupinové: rodinné, svateb-

ni, vojenské, skolni, profesni;

59 Srovnej J. Stauber, Pocztéwki Gérnego Slgska 1890-1930. Miedzy dokumentem a obrazem kulturowym, Gliwice 2010, s. 17-24.
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- vefejné udalosti - prehlidky, cisafské navstévy, vlastenecké obtady, po-

hiby slavnych osobnosti;

- zanrové a humorné scény - oblibené zejména v obdobi pred prvni svéto-

vou valkou.6°

Tyto pohlednice plnily riizné funkce. Pfedevsim byly prostfedkem osobni ko-
munikace - diky moZnosti napsat zpravy a odeslat je poStou. Casto také slouzily
jako pamatky z vyznamnych udalosti nebo mist a také jako sbératelské pred-

méty, zejména mezi méstany a mistni inteligenci.

V pfipadé primyslové a méstské fotografie slouzily také jako propagacni na-
stroj. Méstské ufady a majitelé priimyslovych zavodid si objednavali celé sé-
rie pohlednic s pohledy na sva zafizeni, které pak rozesilali ifadim, institu-
cim, obchodnim partneriim nebo investorim. Jednalo se o jeden z nejlevnéjSich

a nejrychlejSich zpusobi Sifeni pozitivniho obrazu mésta nebo zavodu.

Estetika a forma

Po estetické strance se Steckelovy pohlednice vyznacovaly velkym dlirazem na
kompozici, vyvazenym kontrastem a jasnou, Cistou linii horizontu. Zabéry byly
promyslené - Casto panoramatické, v mirné vyvysSené perspektivé, coz umoz-
novalo zachytit vétsi ¢ast méstského prostoru nebo podniku. Portrétim domi-
novala klasicka stfedovost zabéru, jasné popredi a neutralni pozadi. Barevnost,
vétsinou Cernobila, byla nékdy ruc¢né kolorovana, zejména v pripadé vanocnich

pohlednic a prilezitostnych portréta .6

Nékteré série byly sezonni, napf. vanocni, velikono¢ni, novoro¢ni pohlednice,
jiné slouzily jako ,,vykladni skiin meésta“ (série pohlednic Katovic z roku 1905)
nebo tvorily uzaviené fotografické série dokumentujici napf. vznik nového pri-

myslového zavodu.

60 Srov. P. Hnatyszyn, B. Matusecki, Karl-Ludwig Max Steckel fotograf gérnoslgski. 1870-1941.], Zabrze 1998, s. 61.
61 Srov. A. Kuzio-Podrucki, Arystokracja Gornego Slgska, Bytom 2008, s. 109.
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Distribuce a spolecensky vyznam

Max Steckel vyuzival k distribuci svych pohlednic vlastni sit ateliérli a kontakty
s knihkupectvimi a trafikami. Casto je prodaval v mistnich prodejnéch tisku, ale
také primo ve svych fotoobchodech. Steckelovy pohlednice byly distribuovany
v tisicich vytiski - nejen ve Slezsku, ale i v dalSich regionech némecké fisSe.
Dostaly se do rodin emigrantl, vojaku slouzicich v zahranici, Zakd a studentd

studujicich v Berliné, Lipsku nebo Drazd'anech .¢>

Byly také prvkem pfi utvafeni mistni vizudlni identity - obyvatelé Horniho
Slezska mohli poprvé vidét sva meésta, ulice, pracovisté a kazdodenni Zivot v po-
dobé usporadaného, estetického obrazu s podpisem a signaturou. Pohlednice se

stala nejen uzitkovym pfedmétem, ale i ikonou mista a casu.

Pohlednice Karl-Ludwiga Maxe Steckela byly nedilnou soucasti jeho umélec-
kych, technickych a obchodnich aktivit. Pohlednice s jeho fotografiemi, které
v sobé spojovaly uzitkovou, dokumentarni a propagacni funkci, byly jak nositeli
vizualni kultury, tak materidlnimi stopami spolecenskych a prostorovych pro-

mén Horniho Slezska na prelomu 19. a 20. stoleti.

Steckel dokonale pochopil moznosti média, které spojovalo snadnost masového
Sifeni s estetikou zabéru a komunikacni funkcnosti. Diky tomu nejen zachyco-
val obrazy svého regionu, ale aktivné se podilel na jeho vizudlni tvorbé. Snimky
primyslu, lidi, mist a udalosti, Sifené formou pohlednic, byly vice nez jen pa-

matky - staly se soucasti kulturni pameéti Slezska.

Steckelova dobova sbirka pohlednic, uloZena v regionalnich muzeich, soukro-
mych sbirkach a archivech, je dnes neocenitelnym ikonografickym pramenem,
ktery dokumentuje nejen fotografovu tvorbu, ale také spoleCenskou krajinu

dané doby - jeji styl, Zivotni rytmus, modernizacni snahy a mistni identitu .63

62 Srov. M. Gwo6zdz, Slezské obrazy. Fotografie a regiondinf identita, Katowice 2016, s. 94-97.
63 Srov. Statni archiv v Katovicich, komplex: Pohlednice - Steckeliiv ateliér, ¢j. 83/15.
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3.7 Poezie

Ackoli je Karl-Ludwig Maks Steckel znam predevsim jako fotograf a konstruk-
tér, jeho umélecky odkaz zahrnuje i méné znamou, ale neméné zajimavou oblast
tviliréi ¢innosti - poezii. Z dochovanych materiali vyplyva, ze Steckel psal basné
jiz od svych mladistvych let a v dospélosti s nimi zachazel jako s formou osob-

niho vyjadfeni, neoddélitelné spjatou s jeho estetickym citénim a reflexivitou.

Zajem o poezii nebyl v jeho dobé ni¢im neobvyklym - mnoho umélcii 19. a po-
Catku 20. stoleti kombinovalo rtizné formy uméleckého vyjadieni a hledalo vy-
razové prostfedky, které by odpovidaly mnohorozmérnosti dobové zkusenosti.
Pro Steckela byla poezie doplikem jeho fotografické praxe - pokusem pojme-
novat to, co obraz nedokazal zachytit: emoce, nalady, vzpominky, touhu po pfi-

rodé nebo ztraceném radu.

V nékterych pripadech byly jeho basné kontemplativni, inspirované pfirodou
a osameélymi fotografickymi vypravami, v jinych melancholické, odkazujici na
civilizacni zmeény, kterym celil jako dokumentarista industrializace Horni-
ho Slezska. Objevuji se i texty s vyrazné filozofickym ¢i naboZenskym tonem,

sveédcici o duchovnim hledani smyslu.®

Poezie jako doplnék obrazu

Dochovana Steckelova basnicka dila, i kdyz jich neni mnoho, ukazuji na silné
spojeni jeho tvorby s prirodou, svétlem, prostorem a pomijivosti. V jeho basnich
se objevuji obrazy mlhy plujici nad mocalem, ticho ranniho lesa, Suméni vét-
ru mezi travinami a Gvahy o mistech, ktera jiz minula, a to jak v pfirodni, tak

o , I v
v prumyslove Kkrajine.

V jednom fragmentu poznamek, které se dochovaly v rukopise (pravdépodobné

z pocatku 20. let 20. stoleti), Steckel napsal:

64 SteckelGv rukopis, soukromd sbirka, citovano v B. Matusecki, Karl Ludwig Max Steckel — zycie i fotografia, Zabrze 1998, s.69.

74



,,Svétlo rodi obraz, ale stin fikd pravdu.
Ne vse, co je vidét, trvd,

ne vse, co mizi — skutecné mizi“cs .

Toto kratké sdéleni je téméf manifestem jeho vnimani reality - jako fotograf
vidél nejen material, ale i skryté, emocionalni, pomijivé vrstvy. Basné spise na-
rativniho charakteru, pfipominajici literarni miniatury, vypravély o setkanich
s divokou zvéri, osamélych rozhovorech v lese nebo o plynoucich ro¢nich obdo-
bich.

Nékteré Steckelovy texty byly psany formou kratkych vét a aforismi, Casto
v kombinaci s jeho fotografiemi ptirody v albech nebo brozurach. Dochovala se
pohlednice z jeho ateliéru, na niz je vyobrazen jelen v lesnaté krajiné a na niz

jsou vytistény jeho vlastni verse:

,,Tam, kde mici clovék, promlouvd les“®¢ .

Steckelova poezie neméla literarni ambice ve formadlnim smyslu - nepouZzi-
val slozité metafory ani slozité rytmické struktury. Jeho basné mély charakter
osobnich duchovnich zapiskii, v nichZ se slovné odrazela estetika fotografic-
kého obrazu. Jeho slovesna a vytvarna tvorba tak tvofila uceleny svétonazor
- zameéfeny na pozorovani svéta, reflexi jeho proménlivosti a snahu uchovat

prchavé okamziky.

V dobé zrychlené industrializace a militarizace Slezska po roce 1914 ziskala tato

poezie dalsi rozmeér - byla pokusem o zachranu duchovni rovnovahy ve sveé-

65 Srov. rukopis Steckel, soukroma sbirka, citovano v B. Malusecki, Karl Ludwig Max Steckel — Zivot a fotografie, Zabrze
1998, s. 69.

66 Pohlednice signovand , Photogr. Atelier Steckel, Konigshiitte”, cca 1910, sbirka Hornoslezského muzea v Bytomi,
ikonografické oddéleni, inv. ¢. MGB-F-2011.
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té, ktery stale vice ovladaly stroje, ekonomika a kolektivni nasili. Steckel své
basné nepublikoval v literarnim tisku, ale zapisoval si je do seSitl, na okraje
pracovnich seSitl a do osobnich poznamek - povazoval je za intimni jazyk ko-

munikace se sebou samym a s pfirodou.

PrestoZze basnicka tvorba Karl-Ludwiga Maxe Steckela zistala na okraji jeho
vefejné umeélecké Cinnosti, je mimoradné cennym svédectvim o jeho osobnosti
a spiritualité. Basné prozrazuji hlubokou citlivost ke svétu, touhu po harmonii

a védomi pomijivosti - vlastnosti, které pronikaly i do jeho fotografii.

Poezie byla pro Steckela prostorem pro osobni reflexi a kontemplaci a jemnym
doplnkem jeho fotografického vypravéni. Spojenim obrazu a slova vytvoril je-
dinecny jazyk umeéleckého vyjadieni, v némz pfiroda, svétlo a ticho mély stejny

hlas jako technicky obraz .67

67 Srov. pohlednici signovanou ,,Photogr. Atelier Steckel, Kdnigshiitte”, cca 1910, sbirka Hornoslezského muzea v By-
tomi, ikonograficke oddéleni, inv. ¢. MGB-F-2011.
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4 Hodnoceni ¢innosti a tvorby

Dilo Karla-Ludviga Maxe Steckela (1870-1947) je tfeba vnimat v Sirsim kontex-
tu dynamickych spolecenskych, hospodatskych a kulturnich zmeén, které probi-
haly v Hornim Slezsku, Némecku a Polsku na pfelomu 19. a 20. stoleti. Byla to
doba rychlého prumyslového rozvoje, urbanizace a modernich vizualnich médii.
Fotografie, ktera byla zpocatku povazovana za technickou kuriozitu, tehdy zis-
kavala uznani jako dokumentacni nastroj, umélecké médium a forma vyjadfeni

socialnich a narodnich ideji.

Slezsko jako kulturné i politicky pfihranicni oblast bylo prostorem, kde se se-
tkavaly némecké, polské a ceské vlivy. Ve druhé poloviné 19. stoleti se nachazelo
v hranicich némecké fise, coz mélo vliv na spolecenskou strukturu a podobu
kulturni elity. Fotografie se rozvijela predevsim v méstskych centrech, jako byly
Breslau (Vratislav), Katovice, Opole, Bytom nebo Gliwice, kde existovaly cetné
fotografické tovarny a profesni sdruzeni, vcetné Verband Deutscher Photogra-

phen, a od roku 1900 také regiondlni struktury umeéleckych spolkd .68

Fotografové ktefi plisobili ve Slezsku pfedstavovali velmi riznorody pfistup,
od Cisté femeslného az po umeélecko-dokumentarni. V tomto prostiedi vynikal
Max Steckel jako umeélec, ktery vsechny tyto aspekty spojoval; byl technikem,
vynalezcem, femeslnikem i umélcem. Tato mnohostrannda ¢innost mu vynesla

uznani ve védeckych, uméleckych i primyslovych kruzich.

68 Viz ,Verband Deutscher Photographen” - Geschichte und Einfluss auf die Fotografie im Deutschen Kaiserreich,
Photohistorische Beitrdge, 1998.
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Steckel, ktery mél fotograficky ateliér v Bytomi a pobocku v Katovicich, patfil
k elité slezské profesionalni fotografie. Jeho prace byly publikovany v prestiz-
nich fotoalbech a Casopisech a vystavoval na mezinarodnich vystavach, mimo
jiné v Londyné, Pafizi a Berliné . Na rozdil od mnoha mistnich fotograf pra-
cujicich vyhradné pro soukromé klienty se Steckel aktivné podilel na rozvoji
védecké, prirodni a priimyslové fotografie, coZ mu zajistilo vyjimecné postaveni

mezi jeho profesionalnimi kolegy z oboru.

Pfi srovnani Steckela s dalsimi znamymi fotografy ptisobicimi ve Slezsku je tfe-

ba poukazat na osobnosti jako napf:

- August Krause (1833-1906) - puisobil predevsim v Breslau, byl pfedstavi-
telem klasického ateliérového portrétu méstanstva. Na rozdil od Steckela
Krause jen zridkakdy prekracoval hranice komercniho portrétu a dobo-

vych konvenci;

- Wilhelm von Gloeden (1856-1931) - ackoli pusobil pfedevsim v Itélii, jeho
dilo bylo znamé a analyzované i v Némecku; von Gloeden byl ptfikladem
fotografa-umeélce - coz z néj Cinilo odliSnou osobnost, ale podobnou Stec-

kelovi, pokud jde o uznani a formalni odvahu ;7

- Karol Hillar (1875-1941) - polsky fotograf pilisobici mimo jiné v Katovi-
cich a Varsavé, ktery se vice vénoval narodnim a spole¢enskym aktivitam
a dokumentoval kazdodenni Zivot Polakil. Na rozdil od Steckela méla jeho

tvorba jasny ideologicky rozmér.

Steckel balancoval mezi svétem némecké burzoazie, pro kterou potizoval pres-
tizni portréty, a védeckou a prumyslovou komunitou, kde dokumentoval napfi-
klad hornictvi a rozvoj techniky ve Slezsku. Jeho spolecenska pozice byla tedy
jedinecna; poskytoval nejen snimky elity, ale podilel se také na dokumentaci

rozvoje regionu jako primyslového a zaroven prirodniho prostoru.

Steckel vynikal i po umélecké strance. Jeho portrétni a prirodni tvorba vykazuje

69 A. Neumann, Slezskd fotografie 1850-1945. lidé a dila, Katowice 2006 , s. 113-117.
70 M. Dvorak, Estetika fotografie na pfelomu stoletf, Praha 2002 , s. 98-101.
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vysoké povédomi o kompozici, hie se svétlem a detailem, coz jsou rysy cha-
rakteristické pro piktorialismus, ale také pro ranou funkc¢ni fotografii. Zatimco
mnozi slezsti fotografové té doby plnili zakazky opakujicim se zptisobem, Stec-
kel hledal nové zabéry, experimentoval s osvétlenim (napf. v dolech) a zavadél

vlastni vynalezy, napf. speciadlni blesky prizplisobené extrémnim podminkam.”

Jeho fotografie ptirody byly publikovany nejen v Némecku, ale i v mezinarod-
nich casopisech, coz zdiiraznuje jeho postaveni umélce, ktery piesahuje mistni
vyznam. Obdrzel také zakazky od védeckych instituci a muzei, coz svédci o vy-

soké duvére v jeho kompetenci dokumentatora a odbornika.

Za zminku stoji i to, Ze Steckelovo dilo vzniklo v dobé rostouciho narodnostniho
a socialniho napéti - zejména po prvni svétové valce a béhem hornoslezského
plebiscitu (1921) a pozdéji v obdobi nacismu. Jeho pozice némeckého fotografa
plisobiciho na narodnostné smiseném tzemi byla nejednoznacna - ackoli Stec-
kel nebyl politickym aktivistou, jeho prace ve prospéch némeckych instituci

a elit mohla byt interpretovana jako vyraz identifikace s némeckou kulturou.

Ve 30. letech 20. stoleti v souvislosti s rostouci ideologizaci kulturniho zivota
v Némecku Steckel omezil svou uméleckou c¢innost a stahl se z verejného Zivota.
Na rozdil od nékterych fotografii, ktefi podporovali nacistickou propagandu, si

udrzoval odstup a vyhybal se oteviené ideologické angazovanosti.”?

Max Steckel byl jednim z nejvyznamnéjSich fotografli piisobicich ve Slezsku
na prelomu 19. a 20. stoleti. Jeho vSestrannost, novatorstvi a schopnost spojit
umeéni s védeckou a primyslovou dokumentaci z néj ucinily jedine¢nou osob-
nost. Ve srovnani s ostatnimi fotografy regionu a doby se vyznacoval Sirokym
spektrem cinnosti, vysokou technickou a umeéleckou kvalitou a vyznamnym

spolecenskym postavenim .73

71 H. Meinhardt, Technische Innovationen in der Industriefotografie 1890-1930, Berlin 1995 | s. 59-64.
72 Srov. J. Kaczmarek, Slezsko v objektivu. Fotografie a politika paméti 1918-1945, Wroclaw 2014, s. 142-147.
73 Tamtéz, s. 142-147.
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5. Hodnoceni osobnosti

Karl Ludwig Max Steckel (1870-1947) byl vyjimecnou osobnosti - umeélcem,
dokumentaristou, védcem a vynalezcem, jehoz Zivot a dilo se casové shodo-
valy s nejtézsimi obdobimi evropskych déjin. Jeho odborna a intelektualni
¢innost se rozvijela v dobé intenzivniho priimyslového rozvoje, ale také dvou
svétovych valek, obrozeni Polska a nastupu a moci nacionalniho socialis-
mu v Némecku. Hodnoceni jeho osobnosti proto vyzaduje nejen analyzu jeho
charakterovych vlastnosti, ale také zakotveni v konkrétni spolecenské a po-
litické realite.

Z dostupnych prament vyplyva obraz pracovitého, peclivého a vnitiné disci-
plinovaného ¢lovéka. Steckel byl ¢lovék s jasnymi technickymi zajmy, oriento-
vany na pokrok, experimentovani a praktické vyuziti fotografickych poznatka.
Projevoval silné odhodlani dokumentovat skutecnost — nejen umélecky, ale
také technicky, vychovné a socialné. Svéd¢i o tom jeho ¢innost jako fotografa
prirody, priimyslu a kazdodenniho Zivota, ale také jako vynalezce specializo-
vanych bleski pro fotografovani v obtiznych terénnich a podzemnich podmin-
kach .7

Max Steckel byl loajalnim ob¢anem cisarského Némecka a jeho dilo - fotogra-
fické i literarni - vykazuje jasné vlastenecké akcenty. Béhem prvni svétové val-
ky publikoval basné, v nichz opévoval narodniho ducha, odvahu vojaki a krasu

némecké krajiny. Je vsak tfeba poznamenat, zZe jeho vlastenectvi mélo spise

74 Srov. J. Glomb, Industrial Photography in Upper Silesia, Katowice 2013, s. 122-129.
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kulturni a citovy nez nacionalisticky charakter. V jeho dile nenajdeme expanzi-
onisticka hesla, nenavist k jinym naroddm ani oslavu nasili. Bylo spiSe vyrazem

touhy po radu a harmonii, které valka nenavratné narusila .7

Po skonceni prvni svétové valky a rozpadu hohenzollernské monarchie zistal
Steckel v Hornim Slezsku, které bylo na zakladé Versailleské smlouvy a plebis-
citu rozdéleno mezi Polsko a Némecko. Bytom, kde jeho byl jeho ateliér, ztstal
v némeckych hranicich. Neexistuji zadné zaznamy o tom, Ze by Steckel aktivné
vystupoval proti nové politické situaci. Jeho postoj k Polsku byl spise lhostejny
nez nepratelsky. Ve svych dilech zobrazoval lidi bez ohledu na jejich ptivod a se

stejnou pozornosti fotografoval polské i némecké obyvatele regionu .76

Nebyl zapojen do némeckych revizionistickych organizaci, které po roce 1922
usilovaly o znovuziskani ztracenych zemi. Lze predpokladat, Ze to, co bylo pro
mnohé politickou otazkou, mélo pro Steckela spisSe existencialni rozmeér - zmé-
nu hranic vnimal jako soucast osudu obyvatel pohranici, nikoli jako zaminku

k nacionalnimu fanatismu.

Kromé profesni ¢innosti byl Steckel také spoleCensky aktivni, mimo jiné pa-
sobil ve strukturdch sboru dobrovolnych hasi¢i v Bytomi, kde zastaval funkci
dokumentatora? . Jeho fotograficky ateliér fungoval dlouha 1éta nejen jako pro-
vozovna sluzeb, ale také jako prostor pro vizualni kulturu a centrum mistniho
umeéleckého vzdélavani a jeho prace byly vyuzivany jak pro vzdélavaci, tak pro
propagacni Ucely, ¢imz se stal jednim z prvnich fotografi v regionu, ktefi sys-

tematicky dokumentovali ¢innost vefrejnych sluzeb .78

V ateliéru, ktery vedl se svym bratrem Richardem, potadal ukazky, Skoleni
a workshopy fotografickych technik. Nabizel také fotografovani pro mistni in-
stituce - Skoly, spolky, farnosti. Jeho aktivity lze tedy oznacit za prosocialni,

zameérené na sluZzbu meéstské komunité.

Steckel piisobil béhem prvni svétové valky jako valecny fotograf, ale jeho foto-

75 M. Steckel, Aus dem Feld — Gedichte eines Photographen, Bytom 1916.

76 A . Kowalczyk, Miedzy Niemcami a Polakami. Fotografowie Gérnego Slgska (1890-1940), Opole 2008 , s. 88.
77 Srov. Archiwum Panstwowe w Katowicach, Zespodt: Straz pozarna w Bytomiu, sygn. 138.

78 Tamtéz, s. 91.
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grafie nejsou propagandistické. Neoslavuji valku, ale ukazuji ji jako dramatic-
kou a tizivou zkusenost - jak pro vojaky, tak pro spolecnost ve valeCcném zaze-
mi. V tomto smyslu se priblizil postoji Edwarda Steichena, slavného amerického
valecného fotografa, ktery se tvafi v tvar valenym hriizam také snazil zachovat
lidsky pohled.”

Steckelovy fotografie z tohoto obdobi se vyznacuji dokumentarni pfisnosti a za-
roven empatickym pohledem. Neni to ,,uméni pro uméni“ ani ,,uméni pro pro-
pagandu“ - je to ,,umeéni pro pravdu“. Tato charakteristika jeho tvorby svédci
o stiizlivosti tsudku, vyvazenosti a vnitini odolnosti viici ideologické manipu-

laci.

Steckel se po cely zivot fidil racionalnim pristupem ke skutecnosti. Jako fotograf
pfirody a vynalezce bleskil prokazal velkou badatelskou disciplinu a schopnost
pozorovat slozité jevy. Nebyl impulzivnim ¢lovékem ani nemél sklony ke ko-
lektivnim emocim. Svédéi o tom jak jeho umélecka cinnost, tak jeho zivotni styl

- uzavreny, klidny, nezavisly.s°

V jeho dile neni ani stopa po narodnostnich nebo nabozenskych predsudcich.
Dokumentoval lidi z riiznych socidlnich vrstev a narodnosti, pficemz spiSe nez
etnickou prislu$nost vnimal distojnost jednotlivce. V tomto smyslu byl pied-
chidcem interkulturniho pfistupu davno predtim, neZ se objevil v evropskych

humanitnich védach.

Nejslozitéjsi je posouzeni Steckelova postoje k nacistickému rezimu po roce 1933.
Po nastupu Adolfa Hitlera k moci stalo mnoho némeckych umélct pred drama-
tickou volbou: bud' se podridit nové ideologii, nebo se vzdat vefejné Cinnosti. Ve
Steckelové pripadé neexistuji zadné diikazy o jeho ucasti ve strukturach NSDAP,
publikovani nacionalné socialistického obsahu nebo spolupraci s rezimem. Na-
vic ve tficatych letech jeho aktivita zfetelné ochabla. V roce 1936 opustil Bytom
a prestéhoval se do Gliwic a poté béhem valky do méstecka nedaleko Brzeska,

kde pravdépodobné preckal posledni roky hroutici se Treti fise.

79 Viz E. Steichen, World War I Photography and the Human Spirit, New York 1920.
80 K. Lipinski, Technika a duch. Védeckd fotografie v Némecku pied rokem 1945, Wroctaw 2016, s. 57.



Tuto volbu lze interpretovat jako védomé stazeni se z vefejného Zivota tvari
Vv tvar totalitnimu tlaku. Steckel nebyl konfrontacni clovék — nepatfil k opozici,
ale ani nepodléhal konformismu. Jeho Zivotopis pfipomina osud mnoha némec-
kych intelektuald té doby, ktefi se mlcky odmitli podilet na propagandistické

masinérii nacionalniho socialismu.®

81 Diecézni archiv v Tarnové, farni spisy Brzesko-Okocim, ¢j. 44/B/1941.
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Shrnuti

Karl-Ludvig Max Steckel byl popularni fotograf, ktery se zaméroval na portrétni
a krajinarskou fotografii. Vyznacoval se jedinecnym stylem, pti kterém fotografo-
val tak, aby zachytil i charakter fotografovanych osob a mist. Max Steckel byl také
znamy svou schopnosti zachytit emoce fotografovanych osob. Diky tomuto stylu

fotografovani byla jeho dila autenticka a plna zivota.

Dokazal kombinovat klasické techniky se zcela novymi trendy, coz mélo vliv na to,

Ze si jeho prace vsSimli jak fotograficti nadsenci, tak kolegové z oboru.

Za zminku stoji, Ze Max Steckel si ziskal uznani ve fotografickém primyslu diky
svému jedinecnému pristupu k praci. Mél zvlastni schopnost zachycovat emoce. Ve
své kariére si nasel cestu jak k portrétni fotografii, tak k fotografii krajiny a priro-
dy. Max Steckel navic dokazal pracovat se svétlem, coz ovlivnilo vnimani jeho prace

jako autentické a majici jedinecnou hloubku.

Max Steckel byl clovék, ktery se délil o své znalosti, daval praktické rady
a predaval své zkusSenosti mladsi generaci. Diky tomuto pfistupu k fotogra-
fovani se stal inspiraci pro ostatni. Jeho styl se vyznacoval predevsim emo-
ciondlni hloubkou, protoze dokazal zachytit emoce a osobnost fotografované
osoby. Velmi dobfe umél pracovat se svétlem, coz dodavalo jeho pracim vrely
a organicky vzhled. Steckel ve svych dilech vénoval mimofadnou pozornost
kompozici fotografii, kdy jednotlivé prvky fotografovaného prostoru plynule

kombinoval, coZ ovlivnilo vnimani dél jako harmonickych a estetickych. Kro-
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mé portréti se vénoval krajindm, jez vynikaly bohatstvim detailG a pestrou

barevnosti.

Jeho prace byly a jsou prezentovany na riznych vystavach a jeho fotografie jsou
pouzity v riznych publikacich. Kromé toho si ziskal obrovské uznani kritikti a mi-

lovnikd fotografického umeéni.

Fotografie Maxe Steckela, aCkoli vznikly na prelomu 19. a 20. stoleti,
zustavaji nejen dokumentem doby minulé, ale také Zivym prvkem so-
ucasné vizualni kultury Horniho Slezska. Jejich pritomnost v kultur-
nich institucich, uradech i komercnich interiérech - jako jsou restaurace,
zmrzlinarny, obchody nebo kancelafe primyslovych podnikd - svédci o
jedinecné komunikacni sile tohoto dila a o jeho trvalém zakofenéni v re-
giondlni identité.

Fotografie Maxe Steckela jsou v soucasnosti v drzeni nékolika nejvyznamnéjsich
muzejnich a archivnich instituci v Hornim Slezsku. Jednou z nejcennéjsich
sbirek je album s nazvem Biedaszyby w obiektywie Maxa Steckla, které se nachazi
ve Slezské knihovné v Katovicich. Obsahuje 21 fotografii dokumentujicich zivot

a praci v Biedaszybech ve 30. letech 20. stoleti®>.

V Hornoslezském muzeu v Bytomi jsou zase ulozeny fotografie, které Stec-
kel poridil béhem prvni svétové valky - vCetné navstévy cisafe Viléma II. a ci-
safe Karla I. na vychodni fronté. Vystava Z portfolia Maxe Steckela, usporadana
V roce 2023, predstavila tato dila jako soucast SirSiho vypravéni o vojenskych

a socialnich déjinach Slezska®3.

Muzeum déjin Katovic shromazduje Steckelovy fotografie dokumentujici zZivot
ve mésté a politické udalosti - vCetné prehlidky némeckych vojsk v Katovicich

v ¢ervnu 1920% a panoramatu mésta z roku 1933%.

82 Biedaszyby w obiektywie Max Steckla, Slezska knihovna v Katovicich, https://bs.katowice.pl/biedaszyby-w-obiek-
tywie-maxa-steckla/.

83 Z portfolia Maxe Steckla. 3. Fotografie ze sbirky Hornoslezského muzea v Bytomi, https://muzeum.bytom.pl/?ex-
hibition=z-teki-maxa-steckla.

84 Muzeum historie Katovic, ¢. j. MHK/F/AW/2576, https://zbiory.mhk.katowice.pl/fotografia-i-karta-pocztowa/fo-
tografia-dokumentalna/mhk-f-aw-2576/.

85 Muzeum déjin Katovic, ¢. j. MHK/F/AW/2427, https://zbiory.mhk.katowice.pl/fotografia-i-karta-pocztowa/foto-
grafia-dokumentalna/mhk-f-aw-2427/.
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Ve sbirce Slezského muzea v Katovicich se zase nachazeji Steckelovy pohlednice
vCetné téch, které zachycuji Giszowiec - unikatni délnickou kolonii navrzenou

na pocatku 20. stoleti Georgem a Emilem Zillmannovymi®s.

Steckelovu sbirku primyslovych fotografii, véetné snimku vysokych peci a Zelezaren,
vlastni také Muzeum hutnictvi v Chorzéwé. V ramci digitalizace a popularizace primys-

lové fotografie je muzeum zpfistupiiuje formou vystav a propagacnich materialG’.

V poslednich letech roste zajem o vyuziti fotografii Maxe Steckela v uzitkovych
prostorach. Tyka se to jak vefejnych subjektii, tak soukromych podniki a maji-

teld gastronomickych zafizeni a provozoven sluzeb.

V mnoha stravovacich zafizenich - zejména v oblasti Katovic, Chorzowa, Zabrze

a Gliwic - se objevuji nasténné dekorace s fotografiemi hornikd, ocelari a slez-

ské primyslové krajiny.

Fotografie zachycuji zmrzlindrnu ,,Kopalnia Lodéw* v Katovicich na kfiZovatce ulic Jagielloniska a Plebiscytowa, jejiz
interiér byl vytvofen podle fotografii Maxe Steckela.

86 Slezské zemské muzeum v Katovicich, https://zbiory.muzeumslaskie.pl/obiekty/69165
87 TVP3 Katowice, https://katowice.tvp.pl/68408852/zbiory-fotografii-industrialnej-w-muzeum-hutnictwa-w-chorzowie
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Fotografie zachycuji zmrzlinarnu , Kopalnia Lodéw* v Katovicich na kfiZovatce ulic Jagielloniska a Plebiscytowa, jejiz
interiér byl vytvofen podle fotografii Maxe Steckela.

Fotografie Maxe Steckela - ackoli byly vytvoreny s ohledem na konkrétni funkci

- dnes funguji také jako nositelé kolektivni a regionalni identity.

Diky své vysoké umélecké a technické hodnoté a jasné vizualni vypoveédi si Stec-
kelovy fotografie zachovavaji sviij vliv i v 21. stoleti.

Jejich opétovné zapojeni do obéhu - ve verejném i komercnim prostoru - svédci
o jejich nadcasovém charakteru a o potfebé reinterpretovat dédictvi v novych

kulturnich kontextech.
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Zivotopis ve formé schématu

26. kvétna 1870 - narozeni Maxe Steckela ve Frankfurtu nad Odrou.
1891 - Prijezd do Konigshiitte (dnes Chorzéw).

1891 - prijezd do Slezska a zahajeni fotografické kariéry jako zaméstnanec to-

varny Julia Tschenschera v Konigshiitte (dnesni Chorzéw).

1892 - ziskal mistrovskou kvalifikaci a otevrel si s bratrem Richardem vlastni

ateliér v Kaiserstrafle 13.

1895 — prvni vyznamna zakazka od spravni rady United Royal and Laura Steel-
works na pofizeni fotografii ocelaren a dolu, které tvorily spolec¢nost,

jez v nasledujicim roce oslavila 25. vyro¢i svého zalozZeni.

1895 - vyroba 33 fotogrami dold, které byly publikovany v albu Vereinigte K6-
nigs & Laurahtitte 1871 — 1896.

1896 - na objednavku kniZete Christiana Hohenlohe-Oehringena poridil sérii

fotografii zvifat v jejich prirozeném prostredi.

1896 - zahajeni prace pro Christiana Krafta, vévodu z Hohenlohe-Oehringen,

mimo jiné majitele zamku Slavisté a obory ve slovenskych Tatrach.

1896 - zacatek prezentace dél na vyrocnich vystavach poradanych Némeckym

fotografickym spolkem (Deutsche Photographen-Verein).

1897 - ziskani ceny v Hannoveru.
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1898 - ziskani Magdeburské ceny.
1899 - vitézstvi v Breslau a Baden-Badenu.
1901 - prezentace fotografii dold a prace hornikid v Zabrzu.

1902 - zacal pracovat samostatné ve fotografické dilné a ziskal cenu v Diissel-

dorfu.
1904 - vitézstvi v Kasselu a Vidni.

1904 - prezentace prace v Konigshiitte, kde jeho fotografie ilustrovaly pred-
nasku inzenyra Friedricha Castnera o vyrobé Zeleznic¢nich kol v ocelarné

,Konigshiitte.
1906 - ziskani ceny ve Vratislavi (Breslau).
1907 - vitézstvi v Lipsku a Vidni.
1908 - ziskani ceny v Poznani.

1908 - navazani spoluprace s lipskym nakladatelstvim R. Voigtldndera, ktera

vyustila v prodej ilustraci pro dvé knihy s primyslovou tematikou.

1909 - ziskani 3 cen ve Vymaru.

0o s

1910 - fotografovani vlkd a medvéda Zijicich v Rodopech pro bulharského krale

Ferdinanda.
1911 - ziskani ceny v Desavé.

1911 - napsal ¢lanek pro ,,Photographisches Zentralblatt", ktery je povazovan
za jeden z prvnich technickych c¢lankt o podzemni fotografii a ,,svétel-

nych policich“.

1911 - pouziti 41 ilustraci z dfive vydané knihy F. Castnera. (Vybér 16 fotografii
z obou vyse uvedenych monografii byl pouzit v ucebnici Roberta Kur-
piuna ,,Lesebuch fiir berg — und hiittenmdnnische Fortbildungschulen vy-

dané v Breslau v roce 1911).

1912 - vydani brozury Die Jagd mit der Kamera (Lov s fotoaparatem).
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1913 - ziskani ceny ve Frankfurtu nad Mohanem.
1914 - vitézstvi v Lipsku a Malmo.
1922 - ziskani Lipské ceny.

1922 - porizeni série fotografii dokumentujicich vstup polské armady do Hor-

niho Slezska a oslavy, které tuto udalost provazely.
1923 - ziskani ceny v Poznani.
1924 - ziskani ceny ve Varsave.
1925 - specializace na prumyslovou fotografii.
1926 - ziskani ceny ve Frankfurtu nad Mohanem.
1933 - ziskani ceny v Karlovych Varech.

1936 - premiéra filmu Schwarze Diamanten slozeného ze 101 fotogrami Karla-

-Ludviga Makse Steckela v Zabrzu.

1947 - umrti Maxe Steckela v Unterréblingenu.
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