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ABSTRAKT

Praca sa zaobera rozmanitymi podobami spoluprace (participacie) v slovenskej fotografii.
Vymedzujem a definujem pojem spoluprace a zaclefiujem ho do SirSieho zahrani¢ného aj
slovenského kontextu. Pri vyskume témy som rozlisil priamu a nepriamu formu spoluprace
ako dva spoOsoby, ktorymi fotografovani do fotografie vstupuju. Hlavnou Castou prace je
vlastny vyber Siestich autorov a podrobny rozbor ich participativhych diel. Cielom je
porovnanie, popis a analyza spdsobov, akymi sa spolupraca v slovenskej fotografii
najCastejSie prejavuje a vyskum toho ako autori nechavaju fotografovanych do diela
prehovorit. Vzhladom na pomerne malé mnozstvo informacii, ktoré su k tejto téme k
dispozicii, sa moja praca do velkej miery opiera o rozhovory so samotnymi autormi. V
zaverecnej kapitole rézne pristupy sumarizujem, porovnavam a formulujem obecnejSie témy

a otazky, ktoré tychto autorov spajaju, a ktoré z ich tvorby v suvislosti so spolupracou

vyplyvaju.

KLUCOVE SLOVA
spolupraca, participacia, slovenska fotografia, ¢lovek, autorstvo, dokumentarna fotografia,

inscenovana fotografia

ABSTRACT

The thesis deals with various forms of collaboration (participation) in Slovak photography.
| define the notion of collaboration and integrate it into a broader foreign and Slovak context.
In researching the topic, | distinguish between direct and indirect forms of collaboration as
two ways in which the photographed persons enter photography. The main part of the thesis
is my own selection of six authors and a detailed analysis of their participatory works. The
aim is to compare, describe and analyse the ways in which collaboration is most often
manifested in Slovak photography and to research how the authors let the photographed
speak into the work. Given the relatively small amount of information available on this topic,
my work relies heavily on interviews with the artists themselves. In the final chapter, |
summarize the different approaches, compare and contrast them, and articulate the more
general topics and questions that connect these authors and that emerge from their work in

the context of collaboration.

KEYWORDS
collaboration, participation, Slovak photography, human, authorship, documentary

photography, staged photography
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UVvoD

V poslednych rokoch sa stale viac do popredia fotografickych diskusii dostava
otazka toho, ako relevantne zobrazovat a uchopovat realitu, predovSetkym ak sa
jedna o zobrazovanie ludi alebo socialnych skupin, ktoré su svojim spésobom Zivota
vyrazne odliSné od kontextu, v ktorom Zije fotograf. V zapadnom svete je tato otazka
eSte zosilnovana diskusiami o prepojeni moci a autorstva. Ako s touto dynamikou
nakladat? Méze napriklad fotograf z Kalifornie relevantne zobrazit a vyrozpravat
pribeh o chudobnej africkej rodine Zijucej v kruhu nasilia? Ako mdze Clovek z
Bratislavy relevantne uchopit Zivot v romskych osadach? Nebude tento pribeh az
prilis ovplyvneny kulturnou a socioekonomickou perspektivou autora, ktoru si prinasa
so sebou? Mézeme sa tak spolu s Maxom Pinckersom skepticky pytat, ¢i sa az prilis
¢asto nesnazime potvrdit' len to, Gomu uz verime, a vidiet' len to, o chceme vidiet.’

Jednou z odpovedi na to, ako s tymito naroCnymi témami nakladat, méze byt
zapojenie popisovanych socialnych skupin a komunit do procesu vzniku fotografie.
A nemusi ist’ len o sociadlne skupiny, mbze ist aj o ponorenie sa do subjektivity
konkrétnych ludi, ¢asto najblizSich, ktori svojim vstupom do diela m6ézu vyznamne
prispiet k prehibeniu témy. V koneénom désledku participativne diela o jednotlivcoch
vacsinou vedu k obecnejSim témam. Od fotografa sa pri participativnej fotografii
vyzaduje, aby oslabil dominantnu poziciu svojho autorstva a zaclenil do diela hlas

ludi, o ktorych dielo vypoveda.

' Porov. https://www.1854.photography/2018/09/max-pinckers-tracks-the-margins-of-excess-between-
truth-and-fiction/ [cit. 2024-10-01].
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Obr. 1.Tomas$ Rafa, zo série “Sportové mury”, 2010 — 2013.

V praci som vychadzal hlavne z rozhovorov so Siestimi vybranymi autormi, a tiez z
réznych fragmentov zozbieranych v online priestore, knihach a fotografickych
Casopisoch. Najvac¢sim uskalim prace bol fakt, Ze pri mnohych dielach nie je jasné,
Ci praca vznikla formou spoluprace alebo nie. Preto sa moja praca opiera o

rozhovory a mailovu komunikaciu so samotnymi autormi.

Teoretickym odrazovym mostikom sa mi stala kniha Ruka na konci ramene:
(Spolu)prace v ¢eském a slovenském uméni, ktora vSak pojednava o spolupraci
hlavhe v ramci umenia ako takého a nevenuje sa konkrétne fotografii. Ambiciou
mojej bakalarskej prace nie je podrobné zmapovanie histérie slovenskych autorov
vyuzivajucich prvky spoluprace. Je to skér snaha o podrobnejSiu analyzu spésobov
akymi sa spolupraca v slovenskej fotografii manifestuje. A taktiez tém, ktoré jej
dominuju. Spolupracu v slovenskej fotografii som rozdelil na priamu spolupracu
(fotografovana osoba zasahuje aktivne to tvorivého procesu) a nepriamu
(fotografovana osoba sa vo fotografii prejavuje bez priameho zasahu, vizualnu
podobu ma pod kontrolou len fotograf). K zakladnému rozdeleniu na priamu a

nepriamu formu spoluprace sa pridava celda rada moznych pristupov, akymi
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fotografovaného do procesu tvorby zapoijit. Vyty€il som si niekolko otazok, ktoré by
som chcel v praci aspon Ciastocne zodpovedat: akym spésobom spolupraca
vstupuje do tvorby stugasnych slovenskych fotografov? Co chceli a &o boli vybrani
autori spolupracou schopni dosiahnut? Ako obohatila ich projekt? Existuju limity
spoluprace? Aké spojitosti a spolo¢né okruhy tém v ich pracach nachadzame? Tieto
otazky boli aj predmetom mojich rozhovorov s Danielou Krajcovou, Tomasom
Rafom, Dianou Takacsovou, Kvet Nguyen, Zuzanou Pustaiovou a Marekom

Pupakom. Autorov som si vyberal s ohfadom na rozmanitost ich pristupov.

V neposlednom rade je tato bakalarska praca pre mna nastrojom ako uchopit’ moj
vlastny fotograficky projekt. V subore Dve Matky sa snazim rekonsStruovat pribeh
dvoch Zzien, ktoré ma spolo¢ne vychovali v prostredi konzervativnej slovenskej
spolo¢nosti devatdesiatych rokov. S pomocou dochovanych dopisov mojej druhej
mamy, rozhovorov s mojou prvou (biologickou) mamou, spolo¢nym vyberom
archivnych fotografii a nasledne mojim vlastnym zasahom do tychto fotografii
rekonstruujem pribeh, ktorého existencia mala byt zabudnuta. Svoju vilastnu
perspektivu sa s pomocou spoluprace snazim obohatit o velmi rozdielne perspektivy
oboch mojich matiek, premostit spomienky, a zaroven vyuzit tento proces ako
arteterapeuticku techniku.

12



1. VYMEDZENIE POJMU A KONTEXT

V tejto kapitole by som chcel vyjasnit, ¢o presne umenie spoluprace je, z ¢oho
vychadza, a zaroven ho odliSit od dalSich pojmov ako kolaboracia, interakcia,
kooperacia a spolupdsobenie, ktoré maju z méjho pohladu odliSny vyznam. Potom
sa pokusim v kratkosti vymedzit' SirSi aj uzsSi historicky kontext participativheho
umenia, aby som sa z tejto pozicie mohol v nasledujucich kapitolach odrazit k

rozboru konkrétnych slovenskych autorov.

1.1 Co je umenie spoluprace?

Zakladnym znakom umenia spoluprace alebo participativheho umenia je samotny
proces vzniku diela, ktory je obohateny o priamy alebo nepriamy vstup
fotografovaného. Osoba alebo socialna skupina, o ktorych dielo vypoveda, réznymi
spbsobmi ovplyviuje proces tvorby. Fotografovani nie su len pasivnymi u€astnikmi,
ktori su odkazani na spdsob videnia fotografa, ale su do istej miery spolutvorcami,
ktori ovplyviuju a rozsiruju kontext vznikajuceho diela. Samotny fotograf je potom
nie len fotograf a autor, ale zaroven kurator, dramaturg, moderator, rezisér a tvorca
situacie. Jeho ulohou vSak samozrejme nie je vmanipulovat fotografovaného do
nejakej konkrétnej role. Fotograf sa otvara hlasu fotografovaného a vytvara také
podmienky, aby mohol fotografovany slobodne prehovorit. Da sa povedat, Ze pri

participativnom umeni sa ¢asto prelina pedagogicka funkcia s umeleckou funkciou.

V anglickom prostredi sa pre umenie spoluprace zauzivalo spojenie ,collaborative
photography“. Slovo ,kolaborativny® vSak méze v slovenskom prostredi vyvolavat
negativne asociacie. Aj v Slovniku suasného slovenského jazyka najdeme
kolaboraciu definovanu jasne: ,nemoralna, zradcovska spolupraca niektorych
obyvatelov okupovaného $tatu s organmi nepriatelskej mocnosti.” Z tohto dévodu
sa doslovnému prekladu, teda spojeniu kolaborativha fotografia vyhybam a
nahradzujem ho vyrazom umenie spoluprace alebo participativhe umenie (resp.

participativna fotografia).

2 https://slovnik.juls.savba.sk/ [cit. 2024-11-12].

13



1.2 Spolupraca, interakcia, kooperacia a spolupdsobenie

Spolupracu alebo participaciu by sme tiez mali odliSit' od interakcie a kooperacie.
Participativne umenie pozyva subjekt fotografie priamo v procese tvorby k
spolupraci. V interaktivnom umeni naopak ide o dielo, ktoré uz vzniklo a divaka
pozyva k interakcii a divackemu zazitku az spatne. Kooperaciu sice CiastoCne
modzeme povazovat za spolupracu, ale ide skér o spolupracu dvoch umelcov, ktori s

jasnou viziou spolo¢ne pracuju na urcitom projekte.

Ked hovorime o spolupraci vo fotografii, hovorime predovsetkym o socialne ladenej
fotografii. Clovek je predpokladom pre spolupracu. Ale za urgitych okolnosti si
mdzeme predstavit’ aj situaciu, v ktorej bude fotograf podobnym spdsobom pracovat
so zvieratami. Ako je to vS8ak s prirodou, predmetmi alebo fudmi nahodne
zachytenymi na ulici? Tu vyslovene o spolupraci hovorit nemézeme, ale napriek
tomu sa da povedat, Ze fotografovany vzdy nejako na fotografa pdsobi. V tomto
pripade by sme mohli hovorit’ skér o spolupésobeni nez o spolupraci. K spolupraci je
nevyhnutny aktivny alebo pasivny zasah socialnej skupiny alebo jednotlivca do

fotografie.

1.3 Spolupraca v svetovom kontexte

Ak by sme hovorili o po€iatkoch participativheho umenia ako takého, tak by sme sa
museli vratit az do roku 1921, ked Dadaisti usporiadali v Parizi sériu manifestacii, do
ktorych sa snazili zapojit aj Siroku verejnost.®> Jednym z prvych takychto projektov
bola spolocna exkurzia do kostola Saint Julien le Pauvre, kam bola prizvana aj

verejnost.

Vo fotografii véak bolo na vstup spoluprace potrebné &akat ovela dihsie. Sirsie a
vedomejSie vyuzivanie prvkov participacie vo svetovej fotografii mézeme datovat do
roku 1960. Fotografiu vtedy zacali do svojich projektov hojne zahffiat konceptualni
umelci, a zaroven jej bol po dihych debatach priznany status samostatného umenia.
Uz v tej dobe sa autori zamysfali nad tym, Ci spolupraca nie je inherentne zakotvena
v podstate samotného média: ,Nikto nemézZe fotografovat’ sam.“ Marshall McLuhan

% porov. BISHOP, Claire: Participation. Whitechapel and The MIT Press, Cambridge 2006, s. 10.
* MCLUHAN, Marshall: The Photograph: The Brothel without Walls. in
Understanding Media: The Extensions of Man. The MIT Press, New York 1994, s.183.
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tymto vyrokom chcel zdéraznit dialogicku a svojim spésobom komunitnu podstatu
fotografie. Proces vzniku fotografie podla tejto tedrie neovplyvnuje len fotograf, ale

vzdy aj subjekt fotografie.

Ak sa v8ak zameriame na vedomé a praktické zapojenie fotografovaného do
procesu vzniku fotografie, tak najviac prikladov najdeme az v poslednych Styroch
dekadach. Ako priklad zasadnych rannych diel participativnej fotografie mézeme
uviest Jima Goldberga a jeho sériu Rich and Poor (1977 — 1985). Ako nazov
napoveda, v sérii su konfrontované dve socialne vrstvy, ktoré su v8ak z jediného
mesta, zo San Francisca. Ludia z portrétov su potom prizvani k spolupraci v podobe
textov, ktoré piSu priamo do fotografii a reflektuju nad svojimi zZivotmi a tym ako su
zobrazené v Goldbergovych fotografiach. Goldberg pracuje s klasickou
dokumentarnou fotografiou, ale prave textovy zasah hlavnych aktérov do fotografii
vnasa do Goldbergovej prace novatorstvo. Spolupraca sa tak hned v svojich
pociatkoch uzko prepaja so socialnym podtextom: ,Nemdzem sa zbavit' tuzby, chciet
verit' v spoloCnost, kde sa veci skuto¢ne zlepSia. A ak aj ni¢ iné, tak aspori chovam
nadej, Ze moje fotografie a vsetci ludia, ktorych som stretol, mézu aspori hovorit
sami za seba.® Goldberg odmieta hovorit striktne zo svojej pozicie a dava hlas
ludom, ktori sa obvykle nemaju moznost vyjadrit. Aspekt spolocenskej

angazovanosti je jednym z hlavnych znakov participativnej fotografie.

® GOLDBERG, Jim: Rich and Poor. Steid|, Gottingen 2014, s. 216.
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Obr. 2. Jim Goldberg, "We look like ordinary Obr. 3. Jim Goldberg "We haven't done anything

people! We have a terrible life." zo série “Rich to promote it, but she seems to think she is
and Poor®, 1983. Shirley Temple. She is so sophisticated. |

wonder what she may become.", zo série “Rich
and Poor*, 1983.

Dal$im prelomovym participativnym projektom bola séria Carnival Stripers (1972 —
1975) od Susan Meiselas. Susan sprevadzala striptéerky na cestach po
severovychode USA, kde tieto Zeny vystupovali na vidieckych jarmokoch. Klasicku
dokumentarnu fotografiu doplnila o zvukové nahravky z rozhovorov so striptérkami,
dalej o texty z dopisov, ktoré si s nimi vymienala a dalSie materialy. Da sa povedat,
Ze Susan tvorila archiv zZivotov samotnych striptérok, ale aj tychto bizarnych
dobovych predstaveni. Asi najvyraznejSim participativnym dielom je jej kniha
Kurdistan: In the Shadow of History (1997), v ktorom sa poku$a spolupracou s
kurdskou komunitou poskladat’ cely pribeh velkého naroda, ktory vSak nema svoju
vlastnu Statnost. Do spoluprace zapojila archivne fotky aj vlastné fotky, video,
kresby, inStalacie, web a vela dalSich prvkov.
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Obr. 4. Susan Meisales, zo
série  “Carnival  Stripers,”
1974.

Podobnym spdsobom pracovala aj Wendy Ewald, ktora uplathovala svoje ucitelské
schopnosti v réznych komunitach a ucila aktérov svojich projektov fotit a
zaznamenavat svet ich oCami. NajvyraznejSie tento pristup uplatnila pri diele
Portraits and Dreams (1976), pri ktorom Studentov v dedinskom prostredi Kentucky
motivovala, aby fotili svoju rodinu a komunitu, seba samych, zvierata, okolitu prirodu

a svoje sny.

V suCasnosti sa da hovorit o celom hnuti participativnych fotografov.

Z najvyznamnejSich mladSich autorov m6zeme spomenut” Carolyn Drake, Oliviu
Arthur alebo Bieke Depoorter. Vo vSeobecnosti participativhu fotografiu prepaja
snaha o stracanie sa dominantného hlasu fotografa a prehlbovanie kontextu
pomocou spoluprace s fotografovanymi jednotlivcami a celymi komunitami. Zmieneni
autori zotrvavaju primarne v meédiu fotografie, ale obzvlast v severoamerickych
galériach najdeme participativne projekty, v ktorych je fotografia len suc€astou

SirSieho mixu médii. Fotografia je Casto ,len“ sucastou inStalacie, happeningu,
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performancie alebo komplexnejSieho projektu, v ktorom sa stracaju hranice
jednotlivych zanrov v prospech €o najlepSie vypovedajuceho celku.

Obr. 5. Bieke
Depoorter, zo
série “Agata”,
2017.

1.4 Spolupraca v slovenskom kontexte

Pociatky participativnej fotografie mézeme na Slovensku vystopovat uz v roku 1979,
ked vznikla Fotoskupina O@¢i. Zilinski Studenti, ktori tuto skupinu zaloZili, davali
Rémom z vylu€enych lokalit do ruk fotoaparaty, aby zaznamenavali svet okolo seba.
Clenovia fotoskupiny potom usporiadavali vystavy priamo v lokalitach, kde sa fotilo.
Doba vSak nebola naklonenda experimentalnejSim formam fotografie: “(...)
osemdesiate roky, hlavne ich prva polovica, boli obdobim cenzury, uzavretosti voCi
svetu, neslobody, rozporov medzi oficialnou a privatnou tvorbou.”® Fotografia bola v
zajati ludovosti a stranickej angaZovanosti.” Spolo¢nost sa zacala vyznamnejSie
otvarat novym obsahom az v devatdesiatych rokoch po pade komunizmu. Do
popredia sa dostavali otazky, ktoré boli v minulom reZime tabuizované a umenie sa
ovela viac zacalo sustredit na prehliadané spoloCenské vrstvy ako su napriklad
Rémovia, seniori alebo uteCenci. Stale vacsi akcent zacal byt kladeny tiez na

environmentalne témy.

6 LENDELOVA, Lucia, POSPECH, Tomas, RISLINKOVA, Helena: Ceska a slovenska fotografie
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2002, s. 6.
"HORAK, Ondrej, CHALUPOVA, Anezka: Ruka na konci ramene. 8smitka, Humpolec 2021, s. 108.
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Prvky spoluprace mézeme najst' v sérii Rusini, ktort Tomas Lenno a Jozef Ondzik
spoloCne tvorili od roku 1981 a vznikala viac ako tridsiatych rokov. Jedna sa o
rozsiahly cyklus dokumentujuci komunitu Rusinov Zijucich na vychodnom Slovensku.
V dokumente sa objavuju ich ritualy a sviatky, bezny Zivot, ale aj prostredie, v ktorom
Ziju. Priamu spolupracu v tomto pripade vyuziva Tomas$ Lefio v podobe osobnych

vypovedi Rusinov, ktoré su sucastou niektorych jeho fotografii.

[
PYCHUHBI
RUSINI
RUSYNS
TOMAS LENG  JO7FF ONDZIK ‘
| — -

Obr. 6. Tomas Leno, Jozef Ondzik, kniha Obr. 7. Tomas Leno, Jozef Ondzik, kniha
“Rusini”, 2012. “Rusini”, 2012.

V menej znamom konceptualnom projekte Pridajte ruku (1989), Lubo Stacho a
Peter Roénai realizovali v novembri 1989 participativny happening v podchode na
Mierovom namesti v Bratislave. V tomto historicky vyznamnom momente sa umelci
zmenili na angazovanych umelcov. Princip spoluprace sa tu viaze s politickou
vyzvou k zmene spoloCenského usporiadania. Vyzva k priamej spolupraci na diele

znela takto:
Véazeni okoloiduci,
vyzyvame Vas k aktivnej u€asti na generalnom
Strajku tym,

aby ste symbolicky pripojili svoju ruku.

Tymto gestom sa stanete spoluautorom
vytvarného diela,

ktoré bude dokumentovat nasu jednotu tychto dni.
Postup:
1./ namocte svoju ruku v miske s vyvojkou
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a pritlaCte ju na citlivu vrstvu fotopapiera
— minimalne 1 minutu;
2./ ked uvidite, Ze sa zacal proces pbésobenia
a vznikol Vas autenticky odtlacok, odtiahnite ruku;
3./ v pripravenej teplej vode si mbézete umyt ruku
od vyvojky.®

Dal$im priamym participativnym projektom Luba Stacha bol Mail-art projekt (1990),
ktory je zalozeny na dotvarani fotografie inymi umelcami. Stacho zaslal mailom
réznym umelcom z celého sveta fotografiu zahalenej kaplnky, kde bola prava strana
fotografie prazdna. Vyzva znela, aby umelci na zahalenu tajomnu kaplnku reagovali
vlastnym zasahom, ktory vyjadrili na na prazdnej Casti fotografie a poslali ju spat
Stachovi. Vysledkom je ojedinely priklad priamej spoluprace na zaciatku
devétdesiatych rokov. Dal$imi Stachovymi projektami, v ktorych nachadzame stopy
priamej participacie su Latentny obraz Il (1990) a The Mattress Factory (1995).

Texty fotografovanej osoby sa objavuju aj v hlboko osobnom pribehu Leny
Jakubéakovej Baba z lesa (1998 — 2023). Texty vyrazne dokresfuju osobnost
Katariny Kiovskej, ktora sa v Sestdesiatych rokoch konfrontovala s mocou a
spolo€ne so svojou matkou sa odmietala vystahovat z neskér zatopenych KoSickych
Hamrov. Texty vychadzaju z prepisov rozhovorov a videonahravok, ktoré Lena
zaznamenala na konci Zivota Katariny Kiovskej.® Texty nie su vyslovenym vstupom
fotografovanej osobnosti do diela a tak v pripade Leny JakubCakovej aj v pripade

Tomasa Lenu ide o nepriamu spolupracu.

8 STACHO, Monika: Svetlo, instalacie, akcie a performancie vo fotografiach Luba Stacha. Lubo
Stacho, Bratislava 2018, s. 17.
® porov. https://www.paradajsphotomag.com/projekt/baba-z-lesa [cit. 2025-03-12].
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Obr. 8. Lena Jakub&akova, zo série “Baba z lesa,” 1998 — 2023.

Andrej Balco zaujal pozoruhodnou sériou portrétov ekonomickych imigrantov

z Ukrajiny s nazvom Nedelhé Zelania (2006). Migranti pracuju Casto Sest dni v
tyzdni, dvanast hodin denne. Jedinym vyslobodenim z tejto driny je nedela, ked
maju volno. Prave vtedy Andrej fotil ich portréty a zarover im polozil niekolko otazok:
“Ako sa volas? Kolko mas rokov? Odkial si? Stav? Pocet deti? Vzdelanie? Ako dlho
Si na Slovensku? Ak by som bol zlata rybka a mohol by som ti spinit jedno Zelanie,
¢o by si si prial?”"® Odpovede a rukopis su sucastou portrétu a portrétovany je teda

priamou sucastou vyslednej fotografickej vypovede.

1% https://www.dokumentmagazin.sk/index/andrej-balco/nedelne-zelania [cit. 2025-02-09].
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Obr. 9. Andrej Balco, zo série “Nedelné zelania,” Obr. 10. Andrej Balco, zo série “Nedelné

2006. Zelania,” 2006.

Velmi vyrazné participativne projekty nachadzame nie len u Luba Stacha, ale aj u
jeho manzelky, Moniky Stacho. V projekte Magické roky (2009 — 2013) rozdala
Monika jednorazoveé fotoaparaty detom vo veku dvoch az pat rokov a taktiez ich
rodicom. Instatné fotoaparaty v rukach deti hrali ulohu aj v sérii Vianocny darcek pre
deti zo Sinteu (2014), kde deti rumunskych Slovakov fotili prostredie, v ktorom Zili. V
oboch projektoch ide o zachytenie sveta detskymi ofami a nasledny kuratorsky
vyber fotografii Monikou Stacho. V detskej tvorbe sa prejavuje istd magia a
spontannost, ktora je tvarovana a moderovana samotnou umelkynou.
Zaujimavostou je, ze séria Magické roky bola Monikinym doktorandskym projektom,
ktory vSak nebol vo svojej dobe pochopeny a Monika s nim musela prejst na inu
vysoku Skolu. Projekt vSak bol neskér doceneny hlavne v zahrani€i, ked s nim bola
autorka nominovana na prestiznu cenu ESSL Art Award Cee 2013.
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Obr. 11. Monika Stacho, zo série “Magické Obr. 12. Monika Stacho, zo série “Magické
roky”, 2009 — 2013. roky”, 2009 — 2013.

Prvky spoluprace mdzeme najst v rozsiahlej praci Lucie Nimcovej. V
audiovizualnych projektoch Rusini (2006) a Khroniky (2014 — 2016) autorka
originalnym spdésobom kombinuje fotografiu, hudbu, piesne, hovorené slovo a
performence. Projekt Rusini zaznamenava dramatické osudy obyvatelov siedmych
zatopenych obci na vychode Slovenska. Fotografie su doplnené o hudobnu zlozZku,
na ktorej Lucia spolupracovala so skupinou mladych ludi z vysidlenych rodin.
Podobnym spdsobom pracuje aj v etnograficky ladenom projekte Khroniky, ktory sa
zameriava na kazdodenny zivot na zapadnej Ukrajine. Sama autorka nazyva tento
projekt folkovou operou, ktora vyboCuje z klasickej dokumentarnej fotografie a
nachadza sa niekde medzi etnografickym dokumentom a hudobnym divadlom."
Spolupraca sa tu odohrava v podobe zapojenia réznych zvukovych nahravok,
ktorymi fotografovani ludia dopinaju autorkine prace. Tieto projekty osciluji na hrane
priamej a nepriamej formy spoluprace.

Spolupracu nachadzame aj v portrétnej fotografii u Silvie Saparovej v diele Iné
Zeny - Nasledujuca generacia (2011 — 2018). Silvia v tomto projekte portrétuje mladu
generaciu umelkyn, ktoré su pri fotografovani “(...) vedené k tomu, aby si sadli a aby
Llen“ boli.”"? Minimalistické civilné portréty su teda vyrazom toho, ako chce byt
konkrétna Zena sama stvarnena. Fotografova dominantna predstava ustupuje do

pozadia v prospech priamej spoluprace s fotografovanou osobou.

" https://khroniky.sittcomm.sk/ [cit. 2025-02-09].
12 https://www.paradajsphotomag.com/projekt/ine-zeny-nasledujuca-generacia [cit. 2025-02-20].
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Obr. 13. Silvia Saparova, zo série “Iné zeny”, Obr. 14. Silvia Saparova, zo série “Iné zeny”,
2011 — 2018. 2011 - 2018.

Dusan Kochol skuma v sérii Cruising for the Bruising (2018) telo a tenku hranicu
medzi bolestou a rozkoSou. Hlavnou témou projektu je zakuSanie fyzickej bolesti,
ktoré sa v DuSanovych fotografiach manifestuje v podobe modrin na muzskom tele,
ktoré mozu reprezentovat' celu Skalu vyznamov. Spolupraca sa tu prejavuje v tom,

Ze portrétovani muzi si sami ur€ovali hranicu bolesti, za ktoru uz nechcu ist.

Karina Golisova v sérii Tvar sa ako doma (2021) vyuziva spolupracu pri portrétoch
ludi, ktori obyvali budovu bratislavskej Cvernovky. Toto miesto ma byt zrazu
zburané a komunita fudi, pre ktorych bolo domovom prichadza o priestor, ktory ich
spdjal. Karina s byvalymi obyvatelmi Cvernovky chodi na miesta, kde predtym stal
ich domov, no teraz tam nachadzaju stavenisko. Obcas si prinesu svoje osobné veci,
spdja ich v8ak to, Ze sa snaZzia tvarit ako doma. Jedna sa o priame zapojenie ludi do
projektu, ked sami rozhoduju ako budu na fotke vyzerat. Vyrazy ludi su vo vysledku
rovnako délezité ako samotna fotka. V tomto pripade mdézeme hovorit’ teda o priamej

spolupraci.
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Obr. 15. Karina Golisova, zo série “Tvar sa ako Obr. 16. Karina Golisova, zo série “Tvar sa ako
doma”, 2021. doma”, 2021.

O nepriamej spolupraci mézeme hovorit v sérii Porucha (2022), v ktorej Jana
Gombikova portrétuje ludi s duSevnymi poruchami. Su€astou série su aj rozhovory

s fotografovanymi.

Olja Triaska Stefanovi¢ vo svojom projekte Yutopislavia: intimne pribehy
nezucastnenych (2022 — 2024) skuma Juhoslaviu a Hnutie nezu¢astnenych. Vyuziva
Siroku Skalu najdenych a archivnych zdrojov a stavia ich do kontrastu so su¢asnymi
fotografiami. Cerpa z vlastnej skisenosti a dalSich mensich rodinnych pribehov, aby
poukazala na S$irSi dobovy kontext. Pri praci s archivom Olja spolupracovala so
svojim otcom a vysledok je teda formovany nie len jej pohfadom, ale aj pohladom
blizkeho Cloveka, ktory nahliada na vec z hfadiska inej generacie a odliSného

kontextu.
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2. VYBRANI AUTORI VYUZIVAJUCI PRVKY
SPOLUPRACE

Slovenski umelci vyuzivajuci vo svojom diele prvky spoluprace netvoria ziadny
suvisly prud, pod ktory by sme ich mohli zhrnat. Zvolil som si preto podla vlastnej
uvahy Sest autorov, ktori reprezentuju rézne podoby spoluprace, ktoré sa v
slovenskej participativnej fotografii opakuju. Tomas Rafa, Daniela Krajcova a Diana
Takacsova zastupuju priamu spolupracu, zatial o Kvet Nguyen, Zuzana Pustaiova a
Marek Pupdak zastupuju nepriamu spolupracu. VSetkych autorov som oslovil a spravil

som s nimi rozhovory, ktoré boli pre méj dalSi vyskum kfucove.

2.1 Daniela KrajCova

Daniela Krajc¢ova (*1983) pracuje naprie€ mnohymi médiami. Menujme napriklad
malbu, kresbu, animaciu, video a instalaciu. V jej bohatej tvorbe vdak mézeme najst
aj vela projektov, v ktorych hra délezitu ulohu fotografia, aj ked skoér v podobe
nastroju na prenesenie obsahu k SirSej verejnosti.’* Témami jej participativnych
projektov su napriklad ute€enci, materstvo, slovenské sestricky pracujuce v Rakusku
alebo ludia, ktori prezili koncentraéné tabory. Spajajucim motivom vSetkych jej prac
je hlboka socialna angazovanost a aktivha spoluucast ludi, o ktorych Daniela

vypoveda.

'3 porov. Rozhovor s Danielou Krajéovou v prilohe tejto prace.
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Obr. 17. Daniela Krajéové a Oto Hudec, zo série “Projekt Karavan”, 2013.

Daniela pracuje s citlivymi témami a je pre fiu preto velmi dblezita etika
zobrazovania tychto tém. Podstatna je v tomto kontexte aj empatia autora: “Na to
vSetko podla mra musi autor mysliet mozno aj za tu osobu, ktora si nemusi
uvedomovat nésledky, ktoré vytvorenie diela méze mat.”* Uplne sa vyhyba
exotizujucim alebo Sokujucim zaberom, nevyhladava zaujimavé situacie, zobrazuje
naopak vSednost a kazdodennost. O to intenzivnejSie nas, ale pozyva do Zivota
ludi, ktorych Zzivoty si z nasho pohladu mézeme len tazko predstavit. V svojich
pracach ponechava velkorysy priestor skupinam, s ktorymi pracuje. Na prvy pohlad
by sa dalo povedat, Ze sa v niektorych projektoch autorstvo Uplne rozplyva. Ale nie
je tomu tak. Vo vybere a spracovani vstupov, ktoré Daniela nazhromazdi od

spolutvorcov, sa ukazuje jej vyrazna autorska myslienka a jasny rukopis.

Projekt Karavan (2013) je spolo¢ny participativny projekt Daniely s Otom Hudecom.
Obaja umelci cestovali po Slovensku so Specialne uspbésobenym karavanom, ktory
im sluzil ako koCovny ateliér, v ktorom mohli organizovat rézne kreativhe workshopy
s mladymi ludmi z rdmskych komunit. Jednym z nastrojov tohto projektu bol aj
fotoaparat, ktory deti dostali do ruk a mali za ulohu dokumentovat samotné

workshopy a zaujat tak k nim vlastny postoj. Pozvani boli aj ku kresleniu, k

* Rozhovor s Danielou Krajéovou v prilohe tejto prace.
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spolocnym rozhovorom a nakoniec k vytvoreniu jednoduchého animovaného videa
inSpirovaného ich vlastnymi pribehmi. To bolo potom premietané v kulturnych

domoch po celom Slovensku.

Obr. 18. Daniela Kraj¢ova a Oto Hudec, zo série  Obr. 19. Daniela Krajéova a Oto Hudec, zo série
“Projekt Karavan”, 2013. “Projekt Karavan”, 2013.

Dal$im participativnym projektom, kde sa objavila aj fotografia je Prirucka SK:
Nastenné dosky (2014), kde ute€enci ako ludia s odliSnym sociokultirnym zazemim
reflektuju slovensku histoériu, kultaru a prirodu. Na workshopoch ute€enci pracuju
okrem fotografie aj s ilustraciou, mapami a textami, ktoré boli nasledne vystavené vo
verejnom priestore na velkych nastennych doskach. Zmyslom projektu je otvorit

dialég medzi dielom a nahodnymi okoloiducimi, ktori sa u dosiek zastavia.

Tému migracie Daniela skumala aj v projekte Hrani¢né kamene (2015). V projekte
ZniCené fotografie (2015) zasa rekonStruuje uz neexistujuce fotografie Banskej
Stiavnice, ktoré vznikli v priebehu druhej svetovej vojny. Zaznamy o nich sa uchovali
len v popisoch miestneho fotografa Dupalu. V projekte Najdené fotografie (2017)
zase naopak intermedialnym zasahom interpretuje Zivot Andreja Bachnara, ktory po
sebe zanechal fotografie zachycujuce kazdodennost v Zidovskom pracovnom
tabore.
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Obr. 20. Daniela Kraj¢ova, zo série “Najdené Obr. 21. Daniela Kraj¢ova, zo série “Najdené
fotografie”, 2017. fotografie”, 2017.

Pre Danielu je angazovanost samozrejmou sucCastou diela. Zamerne si vybera
skupiny, ktoré bud nedostavaju v spolo¢nosti dost’ priestoru alebo je debata o nich
skreslena: ,Umenie je jeden zo spdsobov, ako hovorit o nejakej teme aj z iného
pohladu a ako prizvat do debaty aj tych, ktorych by nikto inak nevypocul.“"
Spolupraca umoziuje Daniele tieto nezname, Casto nepochopené svety vniest v

maximalnej moznej autentickosti do verejného diskurzu.

2.2 Tomas Rafa

Tomas Rafa (1979%) je filmar, vizualny umelec a fotograf. Zaroven pésobi uz druhy
rok ako veduci ateliéru na VSVU v Bratislave a jeho tvorba ma teda vyrazny dosah
a vplyv na mladych tvorcov. Podobne ako u Daniely Kraj¢ovej aj Tomasove prace sa
odohravaju na hranici umenia a aktivizmu a mézeme tak hovorit o angazovanom
umeni: “Pokial sa bavime o roli su¢asného umelca, ta méze spocivat’ aj v tom, Ze
pripravi prostredie, v ktorom spusti procesy (zmien) (..).”"®Je zakladatelom zdruZenia
Art Aktivista, ktoré ma za ciel zapajat do umeleckych projektov deti zo socialne
vylu€eného prostredia. Jedna sa o multidisciplinarne umelecké aktivity, ktoré
zahffiaju aj fotografiu. Umenie sa tu pre deti stava prostriedkom k sebarealizacii,

rozvoju kreativity a spoluprace s dalSimi umelcami.

'® https://dennikn.sk/604675/mame-strach-ze-prideme-o-svet-ako-ho-pozname/ [cit. 2025-01-20].
'® Rozhovor s Tomasom Rafom v prilohe tejto prace.
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Asi najznamejsim Tomasovym projektom zahriujicim spolupracu st Sportové mury.
Sportové preto, lebo sa naoko snazia tvarit ako priestor, v ktorom sa mézu rémske
deti venovat hram. Tomas popisuje pociato€ny napad: ,Prvotny impulz som dostal,
ked’ sa na vychodnom Slovensku postavil prvy takyto mur a nazvali ho Sportovy. Mal
byt akoZe na $portové ucely, rézne loptové hry ako volejbal a basketbal.“" Tieto
mury vSak maju v skutoCnosti za ulohu réomske komunity na vychode Slovenska
segregovat. Oddelit odliSny svet od toho “normalneho.” Tomas tieto mury vSak spolu
s detskymi aktérmi a dalSimi umelcami zo skupiny Art Aktivista premaloval na
pestrofarebné obrazy, ktoré pripomenu abstraktny expresionizmus. Nasledovali mary
vo Velkej Ide (2012), Michalovciach (2009, 2012) a Ostrovanoch (2012).
NajznamejSie su mury v SecCovciach (2012, 2014), kam sa potom Tomas vratil s
ciefom podobnym spésobom premenit a zaroven revitalizovat bytovy dom v osade

Nova ulica.

Obr. 22.
Tomas Rafa,
Z0 série
“Sportové
mary”,

2010 —2013.

' https://kultura.sme.sk/c/20063795/aktivista-tomas-rafa-mury-mame-v-hlavach.html [cit. 2025-01-
20].
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Spolupraca v kontexte TomasSovych aktivit nabera eSte dalSi rozmer. Stava sa
formou vzdoru a to hned z niekolkych hfadisk. V prvom rade premiena samotny
zmysel segregacnych murov ako symbolu izolacie romskych obyvatelov. Muary su
zrazu priestorom fantazie, kreativity, pestrosti, radosti z tvorby a slobody
umeleckého vyjadrenia. Jeho aktivity zaroven premienaju zmysel verejného
priestoru. Mury, ktorych funkciou je vo verejnom priestore udrziavat bariéru a
izolovat sa stavaju verejnou galériu. Budova v dezolatnom stave sa okrem galérie
stava aj priestorom, ktory méze byt znovu obyvatefny. Ale mozno najdélezitejSim
vysledkom tohto projektu je verejny dialdg, ktory Tomas pomaha svojimi aktivitami

otvarat' a prevracia tym povodny vyznam murov naruby.

Obr. 23. Tomas Rafa, zo série “Sportové mury”, 2010 — 2013.
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Obr. 24. Tomas Rafa, zo série “Sportové mary”, 2010 — 2013.

Vidime aké velké mnoZstvo umeleckych Zanrov Sportové mury v sebe zahffiaju.
Najdeme v nich kresbu, workshop, video, rozhovory, najviac by sa mozno dalo
hovorit' o kultrnom happeningu. Ulohou fotografie (a videa) je dokumentacia celého
procesu a nasledna prezentacia na verejnosti. Fotografia je v celom procese
nezastupitelna, pretoze tvori most medzi Tomasovym site-specific umenim a Sirokou
verejnostou. Pomaha jeho spravu dorucit v podobe vystav k ludom. A jeho aktivity
nezostali bez odozvy. Petra Hanakova popisuje vinu zaujmu o Rafove dielo: ,,Rafove
hojne medializované kolaboracie vyvolavaju diskusie — medzi Romami i nerbmami,
nackami i slniec¢karmi.“® Fotografia je v tomto Sirokom celku teda predovSetkym
nositelkou informacie, zaznamom, nie je cielom samym o sebe. Sluzi ako nastroj na

nasledné otvorenie dialogu a polemiky.

'® HORAK, Ondfej, CHALUPOVA, Anezka: Ruka na konci ramene. 8smitka, Humpolec 2021, s. 119.
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2.3 Diana Takacsova

Dokumentarna fotografka Diana Takacsova (*1992) v svojej tvorbe skuma témy
identity, migracie, vztahu C&loveka k prirode a konkrétnemu miestu. Pri svojich
projektoch sa dbésledne opiera o dostupné vyskumy, ktoré su k jej ttmam zname.

Zaroven €asto s vyskumnikmi a novinarmi aj priamo spolupracuje.

Diana v poslednych rokoch viac experimentuje s formou svojich dokumentarnych
projektov. Spolupraca nie je sucCastou celej jej tvorby, ako tomu bolo u predoslych
autorov. Vyuziva rbézne pristupy, ktoré voli podlfa toho, €o jej najlepSie umozni
uchopit’ konkrétnu tému. Participativny pristup vyuzila v stale prebiehajucom projekte

Timndo (2019 — sucCasnost).

Obr. 25. Diana Takacsova, zo série “Timndo”, Obr. 26. Diana Takacsova, zo série “Timndo”,

2019 — sucasnost. 2019 — sucasnost.

Timndo prepaja témy identity a vztahu Cloveka k miestu. Socialne ladeny
dokumentarny cyklus sa zameriava na Ogiekov, jednu z poslednych populacii lovcov
a zberaCov vo vychodnej Afrike. Existencia Ogiekov je ohrozovana centralnou
kenskou vladou, ktora vidi v ich domove, lesnom komplexe Mau, zdroj surovin
a priestor pre ekonomicku expanziu. Problém, ktory sa opakuje v réznych obdobach
po celom svete. Ogiekovia vSak nahliadaju na les Mau z ovefa komplexnejSieho

hladiska. Les je pre nich domovom, zdrojom obzivy ale aj spiritualnym miestom.

33



Obr. 27.
Diana
Takacsova,
Z0 série
“Timndo”,
2019 -

sucasnost.

Diana sa s pomocou svojich dokumentarnych fotografii snazi narusit predstavu
vnimania p6dy a prirody ako zdroja surovin a nieCoho, €o je voci ¢loveku vonkajsie.
Skrze Zivot Ogiekov akcentuje presah lesa ako miesta so svojou vlastnou
materialnou aj duchovnou hodnotou. Vyuziva pri tom klasickejSie ladeny
dokumentarny vizualny jazyk kombinovany so snimkami, na ktorych participovali

umelci z kmeria Ogiekov.

Spolupraca je v Dianinom subore délezitym prvkom, ktory umoziuje fotografke zo
zapadného sveta preniknut do tak vzdialeného a cudzie prostredia akym je africky
domorody kmen: “V pripade tohto projektu teda ide aj o akt odnaucCania sa, ako aj
nasledného ucenia sa (...).”"°Timndo ma nesporne ambiciu byt angaZovanym
projektom, ale spolupraca je tu aj zasadnym nastrojom pre komunikaciu fotografa a
fotografovaného. Pozname vela pripadov, ked sa fotograf zo zapadu vydava do
exotickej zeme a zameriava sa cielene na obrazy chudoby a Zivotnych podmienok,
ktoré Sokuju. Alebo naopak vyhladava vizualne podmanivé snimky civilizaciou
nedotknutého a neskazeného sveta. Je velmi tazké, aby zapadny fotograf priniesol z
tak odliSného kontextu presvedcivé snimky. V poslednych rokoch sa vynaraju
otazky, Ci vbbec zapadny fotograf mdze reprezentovat vyrazne odliSny kontext,
obzvlast krajin tretieho sveta. Aj ked je to urCite relevantna otazka, mézeme mat’

mnoho dalSich: napriklad, ¢i africky fotograf z vy$Sej vrstvy méze relevantne uchopit

' Rozhovor s Dianou Takacsovou v prilohe tejto prace.
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nizSiu vrstvu; Ci fotograf z jedného etnika dokaze porozumiet’ tomu druhému. Aj vo
vnutri samotnych rozvojovych krajin existuju extrémne rozdiely, ktoré vzdy moézu
spustat otazky o relevancii zobrazenia. Preto si myslim, Ze je rozhodujuci skér
pristup nez povod fotografa. Ak fotograf s fotografovanou komunitou zZije, Studuje ju
a je vo svojom vyskume poctivy, méze byt jeho pohlad vefmi relevantny a
obohateny o to, o sa mdze zdat nevyhodou, o pohfad vychadzajuci zvonku.
Spolupraca je potom jednym z najlepSich spdsobov ako tento svoj pohlad doplnit o

pohlad zvnutra, a zaroven dopoméct k urcitej rovnovahe v distribucii moci medzi

fotografom a fotografovanym.?

Obr. 28. Diana Takacsova, zo série “Timndo”, 2019 — suc¢asnost.

2 porov. rozhovor s Dianou Takacsovou v prilohe tejto prace.
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“Timndo”, 2019 —

sucasnost.

Snimky v Timndo vynikaju svojou civilnostou, ale zaroven vytvarnostou. Diana citlivo
zobrazuje miestny zivot bez toho, aby sa sustredila na nepochybnu exotickost’ Zivota
Ogiekov. Samotna intervencia Ogiekov do vyslednych fotografii je vysledkom
vzajomného dialogu fotografky s ogieckou komunitou. Prvotny napad zasahu do
fotografii vychadzal od Ogiekov: “Rozhodnutie nebolo moje, ale ich a vzhladom na
ddlezitu ulohu liecivych rastlin vo vedomostnych systémoch komunity padol vyber na
tento aspekt. Umelkyne a herbalistky Katais Nadunguenkop, Leah Nagol, Naoroi

Sandiko a Hilda Nagol vyberali vyznamné rastliny ktoré som ja nasledne
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fotografovala.”®" Ogiekovia potom vybrali fotografie, ktoré sa vytlacili a finalny zasah
zvyraziovania kontur rastlin na fotografiach, bol uz v rézii clenov komunity. Herbalne
motivy zdéraznuju silnu prepojenost Ogiekov s prostredim a priblizuju duchovny aj

materialny vyznam, ktory pre nich toto prostredie ma.

Aj Timndo ma potencial angazovaného umenia. Diana spolu s komunitou Ogiekov
tymto projektom vysiela do sveta spravu o odliSnom chapani prirody, ktoré sa
vymyka prevladajucemu zapadnému diSkurzu o prirode ako zdroji surovin, ktory v
kone¢nom désledku prebera aj vlada v Keni. Zaroven poukazuje na pokraCovanie
vysidlovania a marginalizacie Ogiekov (a etnickych minorit obecne), ktoré zapocali

erou kolonializmu a pokracuju novymi prostriedkami az dodnes.

2.4 Kvet Nguyen

Kvet Nguyen (Hoa Nguyen Thi) (*1995) sa narodila do rodiny viethamskych
migrantov. Stret vietnamskej a slovenskej kultury, a zaroven s tym suvisiaci pocit
odliSnosti utvara kontext celej jej tvorby. Zarovefi o témach inakosti a odliSnosti

aktivne hovori a vstupuje tak slovom ako aj svojou tvorbou do verejnej diskusie.

Participativhost sa u Kvet prejavuje inak ako u predoS$lych tvorcov. Priamy zasah
fotografovaného do fotky v jej tvorbe vébec nenajdeme. Jej témy su velmi osobné,
vystupuje v nich jej rodina a skrze svoju rodinu Kvet skuma nie len svoju vlastnu
identitu, ale aj obecnejSie, histoériu eurépskeho kolonializmu. Aj ked jej rodicia do
procesu samotnej tvorby nezasahuju, Kvet vSak svoje témy dbokladne s nimi
konzultuje a spolo¢ne skuma. Hovorime tu teda o nepriamej spolupraci, pricom

hlavnou metddou spoluprace je v jej diele rozhovor.

2! Rozhovor s Dianou Takacsovou v prilohe tejto prace.
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Obr. 30. Kvet Nguyen, zo série “Tu sa mozu Obr. 31. Kvet Nguyen, zo série “Tu sa m6zu
miesat jablka s hruskami”, 2019 — 2020. mieSat jablka s hruskami”, 2019 — 2020.

Prace Kvet sa na prvy pohfad liSia eSte v jednom délezitom prvku. Jej témy su
prevazne osobné, zamerané akoby na skumanie svojej vlastnej identity a najblizSej
rodiny. Nie je to ale uplne tak, pretoze kazda jej séria ma SirSi presah a ma ambiciu
rozpravat o SirSich suvislostiach ako napriklad migracia ako taka, diaspora,
kolonializmus alebo identita a kolektivha pamat. Kazda jej séria v koneCnom

doésledku smeruje od konkrétnych pribehov k obecnej$im spoloCenskym témam.

V sérii Tu sa mézu miedat jablka s hruskami (2019 — 2020) Kvet pracuje s roznymi
zatiSiami, ktoré mixuju rozlicné prvky, predovsetkym jedlo eurdpskej a azijskej
kuchyne. V sérii sa prelina cesta rodiCov z Viethamu do Eurépy, a ich prezivanie
odchodu do uplne odlisného kontextu, so svetom Kvet Nguyen. Kvet takto skuma
stret dvoch zdanlivo nezluCitelnych svetov a zarover svoj vlastny povod a identitu,
ktora je pevne prepojena so svetom jej rodicov: ,(...) existuje§ na mieste s naznakom

svojej minulosti, kde sa prelinas s pritomnostou. A splynut znamena stat’ sa osobou
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v osobe, kuskom jedného sveta v inom.“”? Prvok spoluprace sa v tomto diele
prejavuje v podobe zdiefania spomienok a rozhovorov, ktoré sa netykali len rodinnej
histdrie, ale aj vyuZitia jedla a ingrediencii, s ktorymi Kvet pracuje ako s metaforami.

Na vybere ingrediencii do jednotlivych zatiSi sa podiefali aj rodicia.

Obr. 32. Kvet
Nguyen, zo série “Tu
sa mdzu mieSat
jablka s hruskami”,
2019 - 2020.

Komunikacia a rozhovor s rodicmi aj dalSimi rodinnymi prislusnikmi su zakladom

viacerych diel autorky. Napriklad v sérii Byvalé pribehy - nové dejiny (2019), kde
Kvet pracuje s archivnymi fotkami a zaobera sa témou diaspory. Dielo Vzajomna
inakost' (2021) zasa vzniklo na zaklade rozhovorov s ludmi rézneho pdvodu, ktorych
vS8ak spdja to, Ze Ziju na Slovensku. Rozhovor jej spristupniuje nezname obsahy, ale

zaroven myslienkovo vyrazne a cielene ovplyvriuje vysledné dielo.

% Rozhovor s Kvet Nguyen v prilohe tejto prace.
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Obr. 33. Kvet Nguyen, zo série “Vzajomna Obr. 34. Kvet Nguyen, zo série “Vzajomna
inakost”, 2019. inakost”, 2019.

Dielom Kvet Nguyen sa prelina eSte jedna délezita téma. Prepojenie fotografie s
mocou a vyuzitie fotoaparatu ako nastroja moci. Tento aspekt najviac odhaluje v
dielach, v ktorych pracuje s archivom. V sérii Preformulovanie moznosti (2020)
ukazuje akym spdsobom slizila fotografia kolonialnej propagande vo Vietname.?
Diskurz a identita ludi su v tychto archivnych fotografiach ovladané europskymi
kolonialnymi mocnostami, ktoré sa prostrednictvom fotografii stavaju do pozicie
zachrancov a spasitelov prinaSajucich do nerozvinutého sveta civilizaciu, poriadok a
pokrok. Kvet o fotografii piSe: “Skrz jej nejasnu povahu (pripadne premenlivi a
otvorenu interpretacii) bola jednoznaéne pomocnikom pri Sireni kolonialnej
propagandy a rychlej distribucii medzi populaciu (fotografické pohladnice).”* V

takomto ponimani je ¢lovek na fotografii zbaveny svojej identity a je plne ovladany a

3 https://kvetnguyen.com/project/reframing-possibilities/ [cit. 2024-10-20].
% Rozhovor s Kvet Nguyen v prilohe tejto prace.
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podrobeny fotografovi, ktory mu nasilne vnucuje vykonsStruovanu identitu.
Fotografovany sa redukuje na prostriedok k inému ciefu a takato fotografia sa stava

protipélom umenia spoluprace.

Kvet hlada spdsoby ako tuto dynamiku zvratit a urobit z fotografie nastroj
dekolonializmu. Dielo Vzajomna inakost je priamou antitézou pouzitia fotografie ako
nastroja urCeného k podrobeniu druhého. Fotografia sa stava nastrojom k
oslobodeniu subjektu. OdliSnost aj rovnakost sa tu prejavuje vo vSetkych svojich
formach za ucasti zobrazenych ludi, s ktorymi Kvet spolupracovala a viedla

rozhovory.

2.5 Zuzana Pustaiova

Zuzana sa dlhodobo v svojej praci venuje témam rodiny, spolo€enskych roli, noriem,
rutin, stereotypov a dalSim sociadlnym kdédom, ktoré vymedzuju nasu existenciu vo
vnutri spolo¢nosti. Tieto témy zobrazuje ¢asto s humorom a nadhfadom pomocou
inscenovanej fotografie a skuma hranice toho, kedy su vSetky tieto spoloCenske
pravidla eSte pre spolo¢nost prinosné, a kedy sa stavaju pre jednotlivca pascou,
utlakom a patolégiou. MéZzeme spomenut jej uspesSnu sériu One Day Every Day
(2020 — 2022), z ktotej vznikla aj rovhomenna kniha zaradena do uzSieho vyberu
Paris Photo Aperture Photobook Awards 2022.
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Obr. 35. Zuzana
Pustaiova, zo série
“Tvare rodiny”,
2017.

Prvky spoluprace sa u Zuzany objavuju predovSetkym v dielach Banalne pribehy
(2012), Banalne pribehy - Vylet do hér (2012), Banalne pribehy IlI. - Zimné hratky
(2012 — 2015) a Tvare rodiny (2017). Podobne ako u Kvet Nguyen, aj u Zuzany sa
spolupraca prejavuje skor v podobe rozhovorov a ¢asu straveného spolu a ide teda
o nepriamu formu spoluprace. Fotografovany taktiez prichadza (azda eSte
intenzivnejSie ako u Kvet) s vlastnymi napadmi: “Niekedy fotografovany priSiel so
skvelym napadom ako vylepsit scénu, tak sme ten napad implementovali, avSak
nikdy to nebola komplexna participacia od A do Z.”*® Zuzana s oblubou nechava
priestor pre improvizaciu, nové napady, momenty prekvapenia, neCakané vstupy a
odklony od pociatoCnej idey. VSetky Zuzanine fotky v tychto sériach su inscenované

pohybujuce sa na hranici realnych spomienok a fantazie, odzrkadlujuce vonkajsie aj

% Rozhovor so Zuzanou Pustaiovou v prilohe tejto prace.
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vnutorné prezivanie autorky. Inscenéciu jednotlivych scén vzdy dopifia pritomnost
asistenta, ktory je Casto ten, kto stla¢a spust. V tomto smere sa Zuzana zamysla
nad tym, ¢i mdZeme spolutvorcom nazyvat' aj asistenta.?® Nakoniec v8ak odpoveda
na otazku zaporne s podobnym argumentom ako Daniela Kraj€ova. Autorom je ten,
kto udava smer a kontroluje scénu. Napriek nespochybnitelnému vyznamu asistenta,
autorom je podla nej samotny fotograf.

Obr. 36. Zuzana
Pustaiova, zo
série “Banalne
pribehy Il. - Zimné
hratky”, 2012 -
2015.

% Rozhovor so Zuzanou Pustaiovou v prilohe tejto prace.
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Obr. 37. Zuzana
Pustaiovd, zo
série “Bandlne
pribehy II. -
Zimné hratky”,
2012 — 2015.

Vo vySSie zmienenych sériach sa objavuju témy ako napriklad tuzba cestovat,
uniknut z mesta a zazivat dobrodruzstvo, ktora méze naradzat na financné limity
starSich fudi (Banalne pribehy - Vylet do hér). V pokraCovani Banalne pribehy Il. -
Zimné hratky Zuzana rekonStruuje spomienky na detstvo a zimné hry so svojimi
starymi rodi¢mi. Hra sa v tomto ponimani ukazuje ako nie€o, ¢o sprevadza Cloveka
po cely Zivot, nie len v detstve. Dal$ou vrstvou série je spolognostou tabuizované
zobrazenie obnazeného starnuceho tela. Stari rodiCia tu vystupuju len v spodnej
bielizni a opat tu nachadzame paralelu s detstvom, v ktorom je spoloCensky
pripustné byt vyzleCeny. Banalne pribehy ukazuju, ze spoloCenské normy a pravidla
Casto vytvaraju diSkurz pravdy, ktory vSak voébec nemusi zodpovedat tomu, ¢o
skutoCne chceme a €o je pre nas prirodzené. V Tvarach rodiny potom do svojich
inscenovanych fotografii Zuzana zapaja celu svoju rodinu a odhaluje vztahy, ktoré
SO svojimi pribuznymi ma, rozlicné vrstvy a uhly pohfadu, ktorymi sa na jednotlivé
vztahy da pozerat. Odhaluje tiez fragmentarnost spomienok a premenlivost v Case,

ktorym vztahy vo vnutri rodiny zakonite podliehaju.
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Podobne ako Kvet Nguyen, aj Zuzana Pustaiova skuma na individualnych prikladoch
zo svojej rodiny obecnejSie spoloCenské suvislosti. Spletitéa hra rodinnych vztahov

a pravidiel je odrazom SirSieho spolo¢enského usporiadania.

2.6 Marek Pupak

Marek Pupak (*1987) je fotograf z Povazskej Bystrice, ktory je znamy svojimi
subjektivne ladenymi dokumentarnymi sériami, ktoré reflektuju a komentuju dianie
na Slovensku. Marek sa zameriava na témy, ktoré ho na Slovensku znepokojuju,
ako napriklad vzrastajuci nacionalizmus, korupcia a urcita uzavretost slovenskej
spolocnosti voCi cudzim vplyvom. Tieto dlhodobé témy sa opakovane objavuju v
sériach Na Slovensku po slovensky (2016), Ostrov slobody (2017) alebo Bude dobre
(2020), kde na nich Marek naraza sugestivnymi, ¢asto velfmi bizarnymi Ciernobielymi

scénami.

V tejto praci sa ale zameriam hlavne na jeho asi najpopularnejSiu sériu nazvanu
Blue Grandma vznikajucu ako ¢asozberny dokument uz od roku 2007. Marek v hom
bez Stylizacie a inscenacie zaznamenava vztah so svojou babkou. Ide o dalSiu
formu nepriamej spoluprace. Hlavny rozdiel oproti dielam Kvet Nguyen a Zuzany
Pustaiovej je v tom, Zze Marek pracuje s momentkou a odmieta svoje fotografie
inscenovat. Jedna sa o spontanne, vypozorované momenty, v ktorych sa Marek
snazi ¢o najvierohodnejSie zobrazit podstatu jeho vztahu s babkou. Spolupraca tu
vyplyva z uzkeho vztahu autora k fotografovanému a prejavuje sa tiez Specificky v

podobe participacie Marekovej babky na vybere vyslednych fotografii.*

2" Rozhovor s Marekom Pupakom v prilohe tejto prace.
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Obr. 38. Marek Pupak, zo série “Blue Obr. 39. Marek Pupak, zo série “Blue

Grandma”, 2007 — suc¢asnost. Grandma”, 2007 — sucéasnost.

Optimisticky a povzbudivy duch suboru Blue Grandma je v priamom kontraste s
Marekovymi temnejSie ladenymi projektami vypovedajucimi o slovenskej realite.
Subor je plny motivujucej radosti a laskyplnosti. Marek ukazuje, Ze aj v pokrocilom
veku si Glovek mdze uzivat Zivot a udrzat nadhfad.?® V subore vyrazne rezonuje aj
to, ako velmi k tomu mdzu prispiet pribuzni svojim zaujmom a starostlivostou o
starSich ¢lenov rodiny. PGvodne komornu sériu momentiek s babkou Marek vypustil
do verejného priestoru v podobe instagramového uctu, ktory ma v tejto chvili takmer
38 000 sledovatelov a z uzkych umeleckych kruhov tak tato séria vystupila na svetlo

Sirokej verejnosti.

2 https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/otec-mi-hovorieval-aby-som-sa-na-svet-vzdy-poriadne-
pozeral [cit. 2025-12-23].
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Marek svoju predstavu spoluprace popisuje ako citlivé pozorovanie kazdodenného
spravania fotografovanej osoby: “Spolupracou by som to nazval prave preto, Ze aj
ked' to ten foteny nevnima, no tym, Ze ten ukon kvoli ktorému ho fotograf foti, robi
presne tak, ako ho ma zauZzivany, tak méze ddjst k tomu, ze obrazok napokon
vyzera presne tak, ako si ho fotograf vo svojej mysli predstavoval.”?® Marekove slova
potvrdzuju, ze vo vSetkych projektoch, ktoré vznikaju v uzkom kontakte s rodinnymi
prislusnikmi mézeme najst prvky nepriamej spoluprace. Aj pri klasickej momentke
sledujeme navyky fotografovanej osoby, komunikujeme s fou, snazime sa
zaznamenat opakované situacie, ktoré najviac vystihuju osobnost’ fotografovaného.
Samotna spolupraca sa ale v Marekovom pripade prejavuje mozno najviac v podobe
spolo¢ného vyberu vyslednych fotiek, s ktorymi mu babka pomaha a ovplyvnuje tym

vyslednu podobu suboru.

2 Rozhovor s Marekom Pupakom v prilohe tejto prace.
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3 CO DEFINUJE SLOVENSKE UMENIE
SPOLUPRACE?

3.1 Hlfadanie rovnovahy medzi etickym a estetickym

Obe kategorie sa ukazuju byt v umeni spoluprace zasadné, azda eSte zasadnejSie
nez pri inych fotografickych zanroch. Participativny umelec totizZ musi udrziavat’ akusi
rovhovahu medzi tym ako velmi ponechat volnost fudom, ktori sa na tvorbe
spolupodielaju a tym, ako velmi tento proces moderovat. Obzvlast v pripade
vyrazne socialne angazovanych az aktivistickych projektov Tomasa Rafu a Daniely
KrajCovej nastupuje otazka ako s vystupom narabat. Obaja autori pracuju s velkym
mnozstvom fudi a ich prace tiez zahffiaju velké mnozstvo spbésobov vyjadrenia,
velké mnozstvo ohladov. Stale sa v8ak jedna o umenie, ktoré by malo byt nejakym
spbsobom vystavitelné v galérii, prezentovatelné Sirokej verejnosti. Estetické moze
byt do nejakej miery potlacené, ale nemalo by upadat do pozadia alebo na estetiku

dokonca rezignovat.

Prace TomasSa Rafu vznikaju priamo v romskych komunitach, o ktorych aj
vypovedaju. Fotografia (a video) mu potom sluzia na to, aby myslienku svojich
projektov dorucil verejnosti. Daniela svoje participativne vystupy, ktoré sa
odohravaju €asto v podobe workshopov, svojim spésobom zbiera, kuratoruje a
sklada do formy, ktora nesie urcitu mysSlienku. Tak Daniela, ako aj Tomas uspesne
potlaaju pokusenie zobrazovat' exotiku, senzaciu a vizualne pritazlivé motivy. Vzdy
si na prvom mieste kladu otazku prinosnosti a etickosti zobrazenia. Svojou
civilnostou a citlivostou vynika aj séria Timndo od Diany Takacsovej. Diane sa dari
velmi dobre skibit silnd vytvarnost s vyraznym vstupom spolutvoriacich Ogiekov.
Zasadna je pri vSetkych tychto projektoch tiez potreba domysfat aké bude mat

doésledky verejné vystavenie diela.

Spolupraca s rodinnymi prislusnikmi (projekty Kvet Nguyen, Zuzany Pustaiovej a
Mareka Pupéka) so sebou nesu podobné alebo rovnaké etické vyzvy. Vyhodou ich
projektov je vSak to, ze fotografovani priamo nezasahuju do procesu tvorby a autori
tak maju ovela vacsiu kontrolu nad vyslednou estetickou strankou diela.
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3.2 Stracanie sa autora

Hlavhym znakom umenia spoluprace vo fotografii je odliSna rola autora. Fotograf
potlaCa svoju dominantnu viziu a nechava v diele priestor druhému — jednotlivcovi,
pribuznym alebo celej socialnej skupine. Fotografova predstava je teda neustale
konfrontovana s predstavou fotografovaného, ktory tu nadobuda moznost vypovedat
sam za seba. Autor tak musi hfadat’ zlozitu rovnovahu medzi tym ako velmi druhého
do diela vpusti, ako velku kontrolu nad konceptom chce drzat a ako velmi sa s

fotografovanym zblizit alebo naopak udrzat’ odstup.

V pripade Tomasa Rafu, Daniely Kraj¢ovej a Diany Takacsovej fotograf okrem ulohy
umelca prebera aj urCité pedagogické funkcie alebo dokonca funkcie socialneho
pracovnika, ktoré mu umoziuju moderovat proces tvorby. Stava sa svojim
spésobom rezisérom a dramaturgom vymyslajucim tvorivé aktivity, do ktorych
fotografovaného zapaja a dava mu tak v diele slovo. Zaroven je kuratorom, ktory
vysledky  prepaja do urCitého logického, esteticky hodnotného a
odprezentovatelného vysledku. Clovek, ktorého nechavame do diela zasahovat sa
tak stava nie len partnerom, ale aj spolutvorcom. Nazyvat spolutvorcov vyloZzene
spoluautormi je diskutabilné. Ako poukazuje Daniela KrajCova, spolutvoriaci nema
tak velku zodpovednost za vznikajlci projekt a nema nad nim tak velkd kontrolu.*®
Spolutvoriaci vSak kladie fotografovi do cesty prekazky, donucuje ho vnimat svoju
odliSnu predstavu, upozadit vlastné ego a neustale prehodnocovat’ vlastnu viziu. V
neposlednom rade sa tymto narusa hierarchia vztahu fotograf — fotografovany a ako
vysledok sa nam dostava komplexné dielo, v ktorom hra zasadnu ulohu vzajomné

pdsobenie.

3.3 Radikalna otvorenost' inakosti

Spolupraca je v svojej podstate aktom radikalnej otvorenosti vocCi odliSnosti a inakosti
druhého. Kvet Nguyen, Zuzana Pustaiova a Marek Pupak spolupracuju s rodinnymi
prislusnikmi, ktorych dobre poznaju. Aj naSi najbliz§i su vSak odlisni, ¢asto nam
dokonca zostavaju skryti, pretoze ich mame tendenciu nahliadat z urcitého uz

zauzivaného kontextu. NaSi autori sa v8ak tomu vyhybaju tym, Ze svoj pohlad

% porov. Rozhovor s Danielou Krajéovou v prilohe tejto prace.
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rozS8iruju réznymi nepriamymi spésobmi spoluprace so svojimi pribuznymi. Nacuvaju

im, travia s nimi ¢as, nechavaju sa ovplyvnhovat a vpustaju ich tak do svojho diela.

Takacsova, Kraj¢ova a Rafa oproti tomu volia trochu iny pristup. Do tvorby priamo
zapajaju celé marginalizované alebo “neviditelné” komunity a vnasaju tak do diela
ich odliSnost’ a inakost’ priamym spdsobom. Ddlezitym prinosom ich participativnych
diel je preto vytrhnutie Casto stereotypizovanych komunit zo zauzivaného zobrazenia
a otvorenie uUplne novych horizontov, nad ktorymi maju do istej miery kontrolu

samotni aktéri.

Podla Michaela Foucaulta je Clovek v spolocnosti formovany viadnucimi diSkurzami
moci. Kazda spolo¢nost ma svoju koncepciu pravdy, ktora vytyCuje hranice, zaklada
hierarchie, niektoré skupiny privileguje a iné zasa vylu€uje. Cielom kazdej vladnucej
racionality je vytvorenie poslusného, predvidatelného a konformného subjektu.’' V
kazdej spoloCnosti vSak zarovefi nachadzame ohniska vzdoru, ktoré viadnucim
diSkurzom odporuju a oponuju. Su reprezentované radikalnou inakostou, teda
nie€im €o vybocuje z nastoleného diSkurzu. Takéto skupiny fudi sa objavuju naprie¢
celym Foucaultovym dielom a z histérie sa vynaraju len preto, Ze sa niekedy v
minulosti konfrontovali s mocou, ktora ich postavila mimo seriézny diskurz a oznacila
za blaznov, zlocincov alebo deviantov.*?> DiSkurz toho ¢o je spolocensky
akceptované a €o nie je sa v ase meni. Znakom demokratickej spolo¢nosti je to, ze
dava slovo aj tymto skupinam a nie su tak uplne prehluSené dominantnym
diSkurzom. A prave v tomto vidim podstatnu ulohu participativnej fotografie,
predovSetkym projektov Rafu, KrajCovej a Takacsovej. Pozyvaju nas do sveta
komunit, ktoré su casto neviditelné alebo len povrchne reprezentované ako
napriklad Rédmovia, migranti, slovenské zdravotné sestry pracujuce v Rakusku, ale aj
polozabudnuté africké kmene, ktoré sa nam mdzu zdat' vzdialené, ale v suasnom
globalne prepojenom svete aj ich kus lesa nabera na obrovskom vyzname. Priamym
zapojenim tychto skupin do diela ziskavame nieco viac nez len pohlad samotného
autora ako by to bolo pri klasickej socialne ladenej dokumentarnej fotografii.
Ziskavame vzacny pristup do myslenia tychto fudi, ktory mézeme konfrontovat s
nasimi vlastnymi predstavami. A aj my sa vdaka tymto umelcom mézeme otvorit

radikalnej inakosti druhého ¢loveka.

3 FOUCAULT, M. 1999. Vule k védeni. D&jiny sexuality |. Praha : Herrman & synové, 1999, s. 100.
%2 Porov. FOUCAULT, M. Mysleni vn&j$ku. Herrmann & synové : Praha, 2003, s. 131.
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Projekty Nguyen, Pustaiovej a Pupaka zasa ukazuju akym spésobom sa inakost
zrkadli u naSich najblizSich a svojimi rodinne zameranymi témami vypovedaju o

obecnejSich spoloenskych skupinach ako su napriklad stari ludia alebo migranti.

3.4 Je socialne orientovana fotografia svojou podstatou
participativna?

Na konci tejto prace vyvstava eSte jedna otazka. Ja kazda socialne orientovana
fotografia vytvorom spoluprace? MozZno otazka nestoji tak, €i je spolupraca sucastou
fotografie, ale skor v akej miere. Zda sa, ze skutoCne v kazdom socialne zameranom
fotografickom diele méZzeme hovorit o tom, Ze fotografovany nejakym spdsobom
premieta do fotografa nie€o, €o sa potom nevyhnutne odrazi aj v samotnej fotografii.
Ak by sme chceli ist eSte dalej, mézeme pripomenut vplyvné dielo od Arielly
Azoulay, ktora tvrdi, Ze tak kamera, ako aj fotografia samotna ma dialogicku povahu:
»(--.) hovorim, Ze fotografia je aktom mnohych a fotografovanie je stopou v priestore
medziludskych vztahov.® Fotografia podla nej cirkuluje verejnym priestorom a jej
zmysel vytvara v rovnakej miere fotograf, fotografovany, editor aj divak. Fotografia je
svojim spésobom ,oblianska zmluva“® medzi réznymi aktérmi a pohybuje sa v
otvorenom priestore medzifudskych vztahov. Autorstvo sa rozplyva v premenach
zmyslu, ktoré fotografia nadobuda v odliSnych kontextoch. V tejto perspektive je

fotografia inherentne vytvorom spoluprace.

3.5 Limity spoluprace vo fotografii

V prvom rade treba povedat, Ze ani spolupraca nezarucuje ni¢ také ako “objektivne”
uchopenie a zobrazenie fotografovaného. Spolu s Tomasom Rafom mézeme
povedat, ze “(...) audiovizualny material autora by mal byt kontextualne “suzvucény”
So situaciou, v ktorej sa vtedy on alebo subjekt pred fotoaparatom/kamerou
nachadzal.”® Spolupraca sama o sebe vSak neprindSa nejaky zazracny recept ako
uchopit nie€o objektivne. Zostava len prostriedkom, prostrednictvom ktorého sme sa
schopni priblizit k fotografovanému alebo k téme, ktora v3ak napriek akejkolvek
snahe zostane z podstaty limitovaného ludského poznania vzdy do nejakej miery

uzatvorena.

3 AZOULAY, Ariella: The Civil Contract of Photography. Zone Books, Cambridge 2008, s. 251.
* Rozhovor s Tomasom Rafom v prilohe tejto prace.
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ZAVER

Spolupraca sa ukazuje ako velmi uzito€ny a obohacujuci prvok, ktory nam méze
spristupnit’ hibSie vrstvy témy, na ktoru je nasa fotografia zamerana. Participativne
umenie totiZ pozyva a zapaja do procesu tvorby priamo tych, o ktorych chce dielo
vypovedat. Zamerom je pokus naruSit dominujucu poziciu vlastnej vypovede a
nechat do nej vstupit samotny subjekt, ktorého sa vypoved tyka. Potencial
spoluprace vyuziva aj rada slovenskych fotografov a vizualnych umelcov, ktori si
spolupracou vypomahaju pri svojich projektoch a robia tak velmi rozmanitym a

odliSnym spbésobom.

Preto som pre zjednoduSenie rozliSil umenie spoluprace na priamu a nepriamu
spolupracu. Pri priamej spolupraci fotografovany zasahuje priamo do diela a
ovplyviiuje aktivne vizualnu podobu samotného vystupu. Tento pristup je
reprezentovany angazovanymi projektami Daniely KrajCovej, Tomasa Rafu a Diany
Takacsovej. Vyzvou suborov robenych priamou formou spoluprace byva zachovanie
rovnovahy medzi etickym (otazka toho, akym sp6sobom fotografovaného zobrazit) a
estetickym (rovnovaha medzi vstupom fotografovaného do diela a zachovanim
kontroly nad vyslednou podobou diela). Pri nepriamej spolupraci fotografovany
ovplyvriuje dielo napriklad prostrednictvom rozhovorov, spolo¢ne travenym casom,
pomocou pri vybere rekvizit alebo pomocou pri zostavovani vyslednej fotografickej
série. U Kvet Nguyen, Zuzany Pustaiovej aj Mareka Pupaka sa jedna o individualne
rodinné témy, ktoré vSak maju tendenciu vypovedat o SirSich spoloCenskych

suvislostiach.
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Obr. 40. Zuzana Pustaiova, zo série “Banalne pribehy - Vylet do hér ”, 2012.

Okrem priameho a nepriameho delenia umenia spoluprace by sme mohli rozlisit
eSte mnozstvo dalSich drobnejSich deleni, ktoré reprezentuje vybranych Sest
autorov. Podrobne sa tym zaoberam osobitne u kazdého z autorov. Napriklad
Tomas Rafa a Daniela Krajova sa hlasia k prepojeniu umenia spoluprace a
aktivizmu. Kladu déraz na spoloCensky dosah a potrebu ovplyviovat svojim umenim
spoloCensky disSkurz. V dielach Mareka Pupaka a Diany Takacsovej hra dolezitu
ulohu neinscenovana fotografia zachytavajuca realne situacie. V projektoch Kvet
Nguyen a Zuzany Pustaiovej zasa naopak dominuje inscenacia a pomerne jasna
pociatoCna predstava o tom ako by malo dielo vyzerat. Kazdy z tychto autorov méze

byt prikladom trochu odliSného smerovania a vyuzitia spoluprace.
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Po podrobnom rozbore diel vybranych autorov sa v zaverecnej kapitole zaoberam
otazkami, ktoré z umenia spoluprace v slovenskom kontexte vyplyvaju. Tato kapitola
je zaroven akymsi pokusom o uchopenie toho, ¢o slovenské umenie spoluprace
definuje, aky je jeho potencial a limity. Jednoznaé&nou spolo¢nou témou vSetkych
autorov je silny déraz na empatiu. Uz spolupraca sama o sebe je vyrazom urcitej
empatie, pretoZze ponuka fotografovanému slovo a slobodu vyjadrenia. Spolupraca
v8ak samozrejme ma svoje limity, nie je vSemocna a nema objektivhu vypovednu
hodnotu. Ukazuje len viacero perspektiv jednej problematiky. VSetci autori si to
dobre uvedomuju a maju potrebu vypovedat o fotografovanych maximalne citlivo,
zdobraznuju potrebu dohliadat désledky zverejnenia svojich diel, obzvlast ak ide o
marginalizované skupiny. Inakost, prehliadané témy a potreba ukazat ich v novom
svetle su zaroven najcastejS§im obsahom diel (etnické minority, uteCenci a seniori).
Otazkou, ktora rezonuje participativnou fotografiou je samozrejme aj otazka
autorstva. Autori, ktorym som tuto otazku polozil sa zhoduju na tom, Ze spolutvorca a
spolupracovnik nie je spoluautor. Autorstvo sa totiz vyznacuje vacSou mierou

kontroly nad dielom, a tiez zodpovednosti za dielo.

Zamerom tejto prace nie je hajit tézu, ze participativnha fotografia je nejakym
spbsobom nadradena nad ostatnymi spésobmi prace s fotografiou. Je len jednym z
mnohych pristupov, ktory nam méze dopoméct prehibit uchopenie diela a rozsirit
kontext o vypoved fotografovaného. Participativha fotografia je aj v sucasnosti
mimoriadne Zivotaschopna a ma velky potencial obohacovat nie len fotografické
diela, ale aj spoloCensku diskusiu ako taku o nové perspektivy, ktoré idu priamo

zvnutra komunit, o ktorych dielo vypoveda.
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PRILOHY

Rozhovor 1: Daniela KrajCova

1. Ako vnimate hlavny vyznam/benefit participacie obecne v umeni? Je to
predovSetkym nastroj, ktorym je mozné aktivizovat spoloénost, posunut’

spoloc¢ensku debatu alebo upozornit’ na problém?

Ano, myslim si, Ze je to hlavne nastroj, s pomocou ktorého mézeme poukazat' na problém,
presne ako piSete. Alebo tym, Ze zapojime uréitu skupinu, dame slovo ludom, ktori by
mozno inak slovo nedostali, nepozerali by sme sa na vec z ich pohladu, alebo mozno by
sme sa pozerali skreslene. Takze je to vlastne spdsob ako inak nahliadat na dany problém.

A zaroven nan upozornit.
2. Co pre Vas znamena fotografia v kontexte Vasej tvorby?

Tym, Zze som Casto pouzivala pri animacii techniku stop motion, fotografia pre mfia znamena
hlavne zachytenie kresby v priestore, kde sa prave nachadzam, a zaroven jednotlivé fazy
kresby. Ci uz sa kresba, malba alebo iny vytvarny prostriedok odohravali v ateliéry alebo
niekde inde, fotografia vzdy zachytavala priestor, v ktorom som sa prave nachadzala. V
projekte Karavan fotka zachytava kresby na tabuliach, na ktorych sme kreslili spolu s detmi;
v inom projekte som zasa kreslila kriedou na tabulu, ktord som nosila v Banskej Stiavnici
pred r6zne budovy a tam som tuto kresbu zachytila aj s okolitym prostredim a zivotom
obyvatelov, ktori prechadzali okolo. Takze fotografia je pre mna hlavne nastrojom, ktorym
kresbu zachycujem, aby som ju mohla neskdr spracovat. Bud v podobe animacie, ale mbze

zostat' aj v podobe samostatnej fotografie.

3. Ako vidite rolu autorstva pri svojich participativnych projektoch? Mézeme nazyvat’

Pudi, ktori sa zapajaju do Vasich projektov umelcami a spoluautormi?

Asi zalezi od konkrétneho projektu. Napriklad v projekte Karavan bol spoluautorom Oto
Hudec. A deti, s ktorymi sme spolupracovali vnimam ako spolupracovnikov, ale s tym
rozdielom, Zze maju mozno predsa len mensSiu zodpovednost za vznikajuci projekt. Nevedia
ho az tak kontrolovat. Takze aj ked oni su tymi, ktori maju slobodu vytvorit' dielo podfa seba,

my sme ti, ktori im zadavaju ulohu.
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4. Teraz jedna otazka konkrétne k fotografii. V poslednych rokoch byva vo fotografii
obecne problematizovana rola autora. Vo viacerych slavnych dokumentarnych
snimkoch bolo poukazované na to, ze fotografia nereprezentuje fotografovaného, ale
skor ideu fotografa. Napriklad fotografia Migrant Mother, pri ktorej si Dorothea Lange
nevypytala suhlas od zobrazenej Florence Owens Thompson a ta neskoér
poznamenala: ,,Som unavena z toho, Ze som zobrazovana ako symbol biedy (...)”. Z
tejto situacie vyplyvaju viaceré etické dilemy, ktoré vychadzajua z nerovhomerného
postavenia fotografa a fotografovaného. Myslite si, ze spolupraca méze pomoct’

prekonat’ nerovhomernu distribiciu moci medzi fotografom a fotografovanym?

Je to otazka toho, &i nie je nahodou participujuci ¢lovek nejako moralne zneuzity autorom,
umelcom, ktory sa vdaka nemu mdze stat slavnym alebo mdze tvorit to svoje umenie. A on
je vlastne v roli nejakého zobrazovaného objektu. Je na tom nieCo pravdy a je treba vzdy
mysliet na to, aby zobrazeny &lovek citil, ze vstup do projektu ma pre neho zmysel a nie€o
mu to prinasa. Ked sme robili projekt Karavan, tak sme sa deti snazili vzdelavat, ukazovali
sme im zaklady animacie, kreslili sme s nimi, vytvarali sme pre nich program. Nechavali sme
im €o najvacsiu slobodu, aby sme nezasahovali do ich vypovedi a do ich vytvarného
prejavu. Ale aj tak vzdy hrozi zneuzitie. Ukazujeme ich prostredie, ich samotnych a toto je

treba vZdy citlivo zvazovat.

5. Vidite nejaké limity alebo problematické ¢asti vyuzitia principu spoluprace v

umeni?

Na tuto otazku som v podstate odpovedala v Stvrtej otazke. Je to hlavne riziko zneuZitia
nejakych citlivych obsahov bez suhlasu danej osoby. Nemusi ist ani o ten suhlas samotny,
dana osoba si ani nemusi uvedomovat, ze fotografia jej samej a prostredia, v ktorom Zije
alebo toho, €o vytvori, sa objavi v galérii alebo v nejakom virtualnom priestore. Nemusi si
byt vedoma désledkov. Na to v8etko podla mna musi autor mysliet mozno aj za tu osobu,
ktora si nemusi uvedomovat nasledky , ktoré vytvorenie diela méze mat. V tomto treba byt

velmi korektny a empaticky.

6. Ako vyznamné je podla Vas participativhe umenie na Slovensku v porovnani so

zvysSkom sveta?

Neviem uplne odhadnut, ako velmi je vyznamné slovenské participativne umenie oproti
ostatnym druhom umenia. To slovo ,participativhe umenie®, vzniklo mozno uz skér inde vo

svete. Tu ho vznika menej, ale je dblezité, ze vObec vznika. Jeho vyznam je v tom, ze mbze
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poukazat na Specificky naSe prostredie a na nase vlastné problémy, ktoré mozno nikde inde

vo svete nie su. A v tom je jeho najvacsia sila.
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Rozhovor 2: Tomas Rafa

1. Ako vnimate hlavny vyznam participacie obecne v umeni? Je to predovsetkym
nastroj, ktorym je mozné aktivizovat’ spolo¢nost’, posunut’ spolo¢ensku debatu alebo

upozornit’ na problém?

Riedenia zaloZené na spolupraci viacerych os6b v interdisciplinarnom a umeleckom
priestore tento potencial maju. Za prospesné a synergické rieSenia dnes povaZujem
moznosti zaloZené na prepojeni v ramci rbznorodych komunit a disciplin, ¢o je protivahou
destruktivneho individualnemu pragmatizmu. Pokial sa bavime o roli suCasného umelca, ta
moéze spocivat’ aj v tom, Ze pripravi prostredie, v ktorom spusti procesy (zmien), zalozenych
na interdisciplinarnych interakciach ucastnikov s cielom rieSenia lokalnych/globalnych

problémov.

2. Ako vidite rolu autorstva pri svojich participativhych projektoch? Napriklad pri diele

Sportové mury. Vnimate Rémov, ktori na diele participovali ako spoluautorov?

Umelecko-aktivisticky projekt Sportové mury (2010 — 2013) bola koncepcia, s ktorou som
spolu s dobrovolnikmi priSiel do socialne vylu€enych lokalit dotknutych segregaciou.
Koncepcia dala miestnym obyvatefom moznost podielat sa na projekte a vyvolat' svojou
aktivitou otazku zmeny institucionalneho rasizmu. V realizaCnej faze sa na obyvatelov

mdzeme pozerat aj ako na spoluautorov.

3. V akom smere Sportové miry Rémovia svojim vstupom ovplyvnili? Co do diela

vniesli?

Rémovia vstupom do spoluprace na projekte Sportové mury vyjadrili potrebu zmeny v
mieste poznadenom segregaciou. Vysledkom je samotny proces ako odhodlanie a zamer

nieco so segregacnou architekturou vo verejnom priestore urobit’.

4. V poslednych rokoch byva vo fotografii obecne problematizovana rola autora. Vo
viacerych slavnych dokumentarnych snimkach bolo poukazované na to, ze fotografia
nereprezentuje fotografovaného, ale skor ideu fotografa. Napriklad fotografia Migrant
Mother, pri ktorej si Dorothea Lange nevypytala suhlas od zobrazenej Florence Owens
Thompson a ta neskor poznamenala: ,,Som unavena z toho, Ze som zobrazovana ako

symbol biedy (...)”. Z tejto situacie vyplyvaju viaceré etické dilemy, ktoré vychadzaju z
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nerovhomerného postavenie fotografa a subjektu fotografie. Myslite si, ze spolupraca
mobéze pomodct prekonat’ nerovnomernu distribuciu moci medzi fotografom a

fotografovanym?

Kontextualny zamer je velmi dolezity. Pokial fotograf vygeneruje data a tie postupi (zdiela)
dalej osobe, ktora ich pouzije v inom kontexte ako vznikli, je nespokojnost na mieste.
Opakom je audiovizualny material autora kontextualne ,suzvucny“ so situaciou, v ktorej sa
vtedy on alebo subjekt pred fotoaparatom/kamerou nachadzal. Otazka urovne objektivnosti

je ale vzdy pritomna.

5. Vidite nejaké limity alebo problematické casti vyuzitia principu spoluprace v

umeni?

Limity su vacsSie v umeleckych projektoch, ktoré su uréené pre galerijny priestor. Hranice
moznosti sa posuvaju dalej ak sa projekty tvoria v mimo galerijnom interdisciplinarnom
prostredi, v ktorom sa okrem autorov/autoriek z oblasti umenia zu€astiuju aj autori/autorky z

inych oblasti.

6. Ako vnimate participativhe umenie na Slovensku? Mame tu autorov, ktori by ho
okrem Vas vyraznejsSie zastupovali? M6j zoznam (predovsSetkym v oblasti fotografie)
je zatial dost’ kratky a dalo by sa skér hovorit' o stopach participacie nez cielenej

angazovanej participacii ako je tomu pri Vasich umeleckych aktivitach.

V mojej tvorbe (i pedagogickej Cinnosti) sa zameriavam na mimogalerijny priestor (verejny
priestor), kde ma umelecka a neumelecka spolupraca vacsie moznosti. Z dalSich autorov
spomeniem Denisa Kozerawského, Katefinu Sedu, Oto Hudeca, Danielu Krajcovu, ale

defaultne pracuju v inom médiu nez fotografia.
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Rozhovor 3: Diana Takacsova

1. Pri praci na dokumentarnej sérii Timndo si vyuzila princip spoluprace. Chcela si
tymto spésobom nechat’ vstupit’ do procesu tvorby aj samotny subjekt (Ogiekov), aby

sa rozSirila vypovedna hodnota Tvojho suboru? Alebo bol Tvoj zamer iny?

Vo svojej tvorbe okrem iného reflektujem aj nad mocenskymi vztahmi, ktoré su sucastou
fotografie, a tieZ nad systémami nerovnosti, ktoré ovplyvriuju nase priame okolie a svet
okolo nas. V tomto projekte bolo cielom reflektovat tieto aspekty reality, ako aj fakt, Ze
kedZe prichadzam do tohto kontextu ako niekto, kto nie je sucastou komunity, moja uroven
vedomosti sa rozhodne nevyrovna tej ich. Ogiekovia, ako aj dalSie domorodé komunity maju
vlastné vedomostné systémy a zivobytia, ktoré su uzko prepojené s ich zivotnym priestorom
a zaloZené na celkom inych hodnotach a pristupe k prirode nez su tie, ktoré momentalne
povazujeme za dominantné — a ktoré sa vyvinuli v konkrétnej priestorovosti, ale ziskali
dominantné postavenie v artikulacii prirodovednych digkurzov. Zivobytie Ogiekov zavisi od
ekologie a je uplne prepojené s lesom, pretoze komunita Cerpa zo svojich miestnych
vedomosti a hodnotovych systémov, ktoré sa predavaju z generacie na generaciu. V
pripade tohto projektu teda ide aj o akt odnauc€ania sa, ako aj nasledného ucenia sa: tato
spolupraca a oddvodnenie tohto pristupu ma preto viacero vrstiev. Vychodiskom pri celom
projekte mi bolo aj dielo Arielly Aishi Azoulay The Civil Contract of Photography, kde autorka
zdbraznuje zauzivanu akceptaciu a legalnost zriadenia toho, ze fotograf/ka vlastni
fotografie, ktoré vyhotovuje. Autorka spochybriuje pojem ,pravo® v tomto kontexte — a tiez
predpoklad, ze fotografovana osoba nema pravo na zhotoveny snimok, ako aj na premenu

fotografie na sukromny majetok.

2. Co podra Teba Ogiekovia do Tvojho stboru svojim zasahom vniesli?

Podla méjho nazoru svojim pristupom vyzdvihli ich vnimanie prepojenia s ich Zivotnym
priestorom — lesom Mau, ktoré sa liSi od su¢asného delenia medzi ¢lovekom a prirodou.
Tento v suCasnosti dominantny pristup tiez prehliada mnozstvo hodnét (i uz kulturnych
alebo epistemickych) prirody, ktoré su délezité pre komunitu. Spolupracou na projekte tento
aspekt Ogiekovia vyzdvihli a zaroven dali do kontrastu ich Zivobytie s protichodnymi zasahmi
a aj celkovym vyvojom zapadnych kontextov, z ktorych v su€asnosti pouzivané konzervacné
postupy vychadzaju. Zaroven svojim zasahom reflektovali aj dlhodoby boj komunity proti

vysidlovaniu a marginalizacii, ktoré zacali po€as obdobia kolonializmu a pokracuju aj v
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sucasnosti. Ide tak o jeden z nastrojov zmeny, aj popri vyhre v sudnom spore z roku 2017, z
ktorého projekt vychadza.
3. Preco si sa rozhodla prave pre techniku zvyraziiovania kontur fotografii koralkami?

Je to nejakym spésobom zakotvené v kulture Ogiekov?

Rozhodnutie nebolo moje, ale ich a vzhfadom na délezitu ulohu lie€ivych rastlin vo
vedomostnych systémoch komunity padol vyber na tento aspekt. Umelkyne a herbalistky
Katais Nadunguenkop, Leah Nagol, Naoroi Sandiko a Hilda Nagol vyberali vyznamné
rastliny, ktoré som ja nasledne fotografovala. Ony nasledne vyberali konkrétne fotografie,
ktoré sme dali vytlagit. DalSia intervencia bola uz uplne v ich rukach. Vysledok sa odvija od
komunitného remeselného ponatia, ktoré mozno najst aj na tradicnych odevoch rdéznych

¢lenov komunity.

4. V poslednych rokoch byva problematizovana rola autora vo fotografii z hladiska
moci, predovSetkym nerovhomerné postavenie fotografa a subjektu fotografie. Myslis
si, ze spolupraca méze poméct’ prekonat’ nerovnomernu distribiciu moci medzi

fotografom a fotografovanym?

Myslim si, ze ide jednoznacCne o otazku nad ktorou by sa mali zamysliet' vSetci, ktori sa
venuju fotografii. Metddy, ktoré vyuzivaju rézne druhy spoluprace mézu byt dolezitym
spdsobom ako reflektovat nad tymto nerovnomernym rozloZzenim moci, no zaroven si
nemyslim Ze tato nerovnomernost méze byt Uplne prekonana v takom ponimani fotografie,

v ktorom je snimka jednym vysekom komplexnej reality.

5. Vnimala si pri tvorbe suboru Timndo nejaké limity alebo problematické casti

spoluprace?

Vyzvou je ur€ite €as, respektive jeho staly nedostatok pri hibokom projekte zakladajucom sa

na spolupraci, ktorej predpokladom je aj dévera. Aj preto v iom planujeme pokracovat.

6. Chcela by si princip spoluprace zaradit’ aj do svojich buducich projektov?

Urcite ano, moznosti spoluprace mézu byt r6znorodé aj v zavislosti od kontextu a vychodisk.
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Rozhovor 4: Kvet Nguyen

1. V sérii You are Allowed to Mix Apples and Pears here vyuzivas rozne zatiSia
kombinujuce prvky slovenskej a viethamskej kuchyne. V tychto =zatiSiach je
zakodované to, akym spésobom Tvoji rodi€ia prezivali migraciu do uplne cudzej
krajiny. Jedna sa c¢isto o Tvoju interpretaciu alebo na nej nejakym spoésobom
participovali aj Tvoji rodi¢ia? Ak ano, akym spésobom do série vstupovali, ¢i uz

myslienkovo alebo vizualne?

Upresnila by som to — dalo by sa hovorit’ aj vSeobecnejSie, Ze sa jedna o eurépske a azijské
ingrediencie, v zasade som vychadzala z vlastnej skusenosti. Nepovedala by som uplne
jednoznacne, Ze séria You are Allowed to Mix Apples and Pears here (Tu sa mézu mieSat’
jablka a hru$ky) je iba o pribehu rodi€ov. Ich pribeh sa tu prepaja s mojim vlastnym, akoby
som ich cestu z Viethamu do Eurdpy brala ako nejakym predpribehom, nie¢im, ¢o mnou
predchadzalo. Vysledkom alebo nasledkom ich rozhodnutia, spojenia zdanlivo
nespojitelnych kultur, je moje vlastné prezivanie, ktoré sa v podstate podoba aj na ich. Ked
piSem, “you exist in a place with a hint of your past where you blend in with the present. And
to blend in means becoming a person within a person, a piece of one world within another”
myslim na celt nadu rodinu, ktora si so sebou nesie hranicu a Zivot migrantstva. Co sa tyka
vizualnej hry alebo interpretacie, neSlo o spolupracu v priamociarom zmysle, skdér som
vychadzala zo spomienok a receptov, ktoré sme spolu robili. Ale viem, Ze som mame pocas
pobytu na Erazme volala, a doteraz to obCas robim, aby som sa spytala na konkrétne
pouzitie ingrediencii. Vtedy to bolo kvéli projektu. Pravidelne mi pomahali/pomahaju zhanat
jedlo alebo konkrétne ingrediencie do projektov, takze by sa dalo tiez povedat, ze je to v

nieGom kolektivne tvorenie.

2. Vyuzivas aj v d'alSich svojich dielach prvky participacie? Napada ma séria Former
Stories — New Histories, ktora sa zamysla nad tym, €o je to diaspéra. Vznikali Tvoje

kolaze v blizSej spolupraci s 'ud’'mi, ktori st v kolazach zobrazeni?

V ramci tejto série som sa vela rozpravala s rodinou o fotografiach, ktoré sme mali v
rodinnych albumoch. Casto som nevedela, kto sa na fotkach nachadza. Inokedy sme si urgili
datovanie zaberov. Po tychto rozhovoroch som sa pustila do zasahov fotografii, z ktorych

vznikla séria.
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3. Tvoje ,,rodinné” subory na mna pdésobia vemi osobne a otvorene. Ako pracujes s
rodinnymi prislusnikmi? Preberas s nimi svoje napady alebo mas presnu predstavu

ako bude Tvoja fotka vyzerat'?

Bol to réznorody a stale je meniaci sa proces. Na zaCiatku som chcela zachytavat' portréty
rodiny podla toho, ako som ich videla a ako som si predstavovala, ze by fotografia mohla
(esteticky) pbsobit. Postupne, aj skrz posuny v mojej tvorbe, som najmad s mamou zacala
komunikovat o fotografovani. Postupne sa uvolfiovala a vznika nam taka dlhodoba kolekcia
nielen jej, ale aj nasich portrétov. Su to ob¢as rychlo zachytené fotky z kupelne alebo v
kuchyni, ale aj pripravované portréty, kedy si sama voli, ako chce vyzerat, ¢o si obleie a

podobne. Naposledy sama navrhla aj miesto v byte, kde by sme mohli skusit fotku.

3. Ovplyviuje alebo ovplyvnila niekedy tvorba Tvojich ,,rodinnych” suborov aj vztahy

vo vnutri rodiny?

Urcite ano. Skrz vSetky moje fotografické pokusy, experimenty a série sme sa zblizili s
rodi¢mi. Aj vdaka fotografiam (€i uz archivnym alebo tym, ktoré som vytvorila) sme sa zacali
viac rozpravat a bez toho by som sa nedozvedela o naSej historii, a nenapisala napriklad
knihu. Zaroven vztah k fotografii je citefny celkovo v nasej rodine. Nedavno som tento vztah

k fotografii spisovala aj do mojej dizertacky, zdielam tu:

sFotografie su evidentne déleZitou sucastou nasho rodinného Zivota. Kym moja babka Zila,
kaZdoro¢ne sa na jej narodeniny celd, minimalne tridsat¢lenna rodina vo Vietname, zisla
pred objektivom. Po odchode naSich z Vietnamu sa fotografie stali akymsi komunikacnym
prostriedkom. Moji rodi¢ia ho po prichode do Eurdpy takmer nepouZivali, ale moj stryko,
ktory priSiel po otcovi medzi prvymi na Slovensko so svojou manzelkou, ano. Spociatku som
nerozumela, preco v albumoch nachadzam tolko fotografii stryka Nam v naSej byvalej
obyvacke. Potom som v8ak pochopila: kinofilm ma minimalne 24 az 36 zaberov, ktoré sa asi
snazil stryko vyfotit, aby ich mohol éo najskér vyvolat a poslat svojej rodine v ¢asoch ich

odlucenia; poStou si takto vzajomne vymieriali listy a autoportréty.

V nasom albume existuje zaber, ktory v sebe nesie niekolko ddlezitych odkazov a aspektov,
ktoré formovali nielen nasu rodinnt anamnézu, ale aj méj vztah k médiu fotografie. Hovori o
Zene — mojej mame, ktora hladala kusok nadeje v taZzkych ¢asoch. Hoci na snimke nie je
viditelna, vznikla v ¢ase Cinsko-viethamskej vojny, v ktorej bojoval aj méj otec. Mamu som

na fotke nespoznala - na inych fotografiach nemala kuceravé viasy; okrem iného mame
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vSetky Zeny v rodine gény na rovné vlasy a pravdou tiez je, Ze som ju ako mladu Zenu nikdy
nepoznala. Musela sa sama priznat, Ze je to jej portrét. Povedala tieZ, Ze to bolo celé
Specialne - chcela, aby pésobila krasne, ako nikdy predtym. Preto ta ‘perma’ na viasoch,
preto to obleCenie, ktoré si vlastne musela poZi¢at na ucely fotenia a preto aj profesionalny
fotograf, na ktorého sa da spolahnut, Ze vytvori dobry zaber. Mama so sebou na fotenie
priniesla este osi - mala cely ¢as na mysli svojho muZza, ktorému sa chce pripomentt. Ze
na neho ¢aka ona, jeho rodina a jeho prvorodena dcéra, moja sestra. Jej hladany kusok
nadeje sa otlacil na tejto fotografii. Nevedomym spbsobom jej zamer pripustil zmenu toho,

¢o méze fotografia spbsobit - jej fotografia sa stala nastrojom nadeje.”

4.V poslednych rokoch byva problematizovana rola autora vo fotografii. Vo viacerych
slavnych dokumentarnych snimkach bolo poukazované na to, ze fotografia
nereprezentuje fotografovaného, ale skor ideu fotografa. Napriklad fotografia Migrant
Mother, pri ktorej si Dorothea Lange nevypytala suhlas od zobrazenej Florence Owens
Thompson a ta neskér poznamenala: ,,Som unavena z toho, Ze som zobrazovana ako
symbol biedy (...)”. Z tejto situacie vyplyvaju viaceré etické dilemy, ktoré vychadzaju z
nerovhomerného postavenie fotografa a subjektu fotografie. Mysli$ si, ze spolupraca
mobéze pomodct prekonat’ nerovnomernu distribiciu moci medzi fotografom a

fotografovanym?

Fotografia vznikla ruku v ruke so zrodom kolonializmu a stala sa velmi rychlo (a pre
vtedajsSie kolonialne vlady az prili§ vhodne) mocenskym nastrojom. Skrz jej nejasnu povahu
(pripadne premenlivi a otvorenu interpretacii) bola jednoznaéne pomocnikom pri Sireni
kolonialnej propagandy a rychlej distribucii medzi populaciu (fotografické pohfadnice).
Fotografia sa od svojho pociatku zneuzivala v prospech ideologickych vliad a vo svojej
podstate je vZdy spajana s mocou. Je ddleZité si to uvedomovat, najma, ak sme v pozicii
fotografujuceho. Myslim si ako dalsi teoretici/Cky, Ze fotografia je zaloZzena na vztahu
fotograf/ka-fotografovani/é-pozorovatel/ka. Pokial tuto rovnicu neberieme do uvahy, moze

sa stat presne to, o om hovori pripad fotografie Migrant Mother.

5. Vnimas nejaké limity alebo problematické ¢asti vyuzitia principu spoluprace vo

fotografii?

Zalezi to od konkrétnych pripadov — napriklad pokial sa jedna o komerénu fotografiu, méze
byt situacia komplikovanejSia a moznosti spoluprace limitovanejSie. Ale vo vieobecnosti si
myslim, ze v tomto zneni je spolupraca v nie€om synonymom pre komunikaciu, ktora je

ddlezitou sucastou pri kreovani a spoluvytvarani ¢ohokolvek.

64



Rozhovor 5: Zuzana Pustaiova

1. Pri praci na dokumentarnej sérii Faces of Family si vyuzila princip spoluprace.
Chcela si tymto spésobom nechat’ vstupit do procesu tvorby aj samotnych

fotografovanych (rodinnych prislusnikov)? Alebo bol Tvoj zamer uplne iny?

Najprv by som zacala opravenim formulacie otazky. Nejde totiz o dokumentarny projekt, ale
o tzv. inscenovany dokument. Tento pojem som zacala pouZivat pred mnohymi rokmi,
pretoZe vSetky moje subory su inscenované a iba kopiruju jazyk dokumentarnej fotografie.
Nikdy som nemala ambiciu dokumentovat realny Zivot, ale skér vytvarat’ jeho predstavu. A
prave predstava tvori zaklad k vytvoreniu skice a vizie ako by mala vysledna snimka
vyzerat. Pri projekte Faces of Family som si vytvorila zakladnu Struktaru “kapitol”, ktoré som
postupne napifiala. Participaciu by som tu skér nazvala ochotu spolupracovat a podielat sa
na vzniku diela. Niekedy fotografovany priSiel so skvelym napadom ako vylepsit' scénu, tak

sme ten napad implementovali, avdak nikdy to nebola komplexna participacia od A do Z.

2. Prvky participacie mézeme najst’ taktiez v Tvojej sérii Trivial Stories. Subor je sice
inscenovany, ale participacia sa tu prejavuje v podobe €asu stravenom s Tvojimi

starymi rodiémi. Mal tento spolo¢ny ¢as aj akykol'vek vplyv na tvorbu?

Bolo to ako vracanie sa do detstva, na prazdniny. PriSla som vzdy na vikend alebo niekolko
dni, stravili sme spolu ¢as, rozpravali sa, hrali karty a popri tom, ked nam doprialo poCasie
dostatok svetla, sme fotili. VSetky snimky vznikali za denného svetla iba s pouzitim
odkazovej dosky, takze na slne¢nom pocasi sme boli velmi zavisli. Tu by som mozno este
doplnila vefmi dolezitu rolu v procese fotografovania - asistenta. Takmer na kazdé fotenie
som vzdy mala niekoho pri sebe, kto mi pomahal drzat odrazovu dosku, upravovat viasy Ci
posuvat’ nejaké detaily na scéne. A vzdy to bol niekto s rodiny, kto mal chut sa pridat alebo

bol jednoducho ,po ruke”.
3. Tvoje ,,rodinné” subory na mna pdsobia vemi osobne a otvorene. Ako pracujes s
rodinnymi prislusnikmi? Preberas s nimi svoje napady alebo mas presnu predstavu

ako bude Tvoja fotka vyzerat'?

Ono to bolo vlastne velmi jednoduché, popripade to chcelo troSku presvied€ania (najma pri

sestre), ale vzdy sme nasli konsenzus. Vacsinou pridem uz priamo s napadmi, skicami a
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mnozstvom rekvizit. Niekedy modelov viackrat prezleCiem poc€as fotenia, aby som mala
nakoniec varianty zaberu na vyber. Aj napriek tomu, ze mam drvivu vacsinu velmi detailne
premysleny zaber a predstavu o fiom, mam rada prave moment nahody. Ten vzdy doda
vyslednej snimke to ¢o v predstavach nebolo. Je to také punctum. To “to”. Napriklad pri
foteni Trivial Stories starka vytiahla zo skrine tricko s napisom “Rio de Janeiro” a to dokonale

dotvorilo scénu.

4. Ovplyviuje alebo ovplyvnila niekedy tvorba Tvojich ,rodinnych” siuborov aj vztahy

vo vnutri rodiny?

Skér by som povedala, Ze ovplyvnila priamo miia. Casto prave tieto projekty venujice sa
rodine, jej vztahom a Struktdram, vznikli z vnuatornej potreby vyriedit problémy, o ktorych sa
doma nehovorilo. Prostrednictvom ich detailného S§tudia, pripravy na fotenie, analyzy
kompozicie a skladby obrazu a hibkového prepracovania tak, aby kazdy detail daval presny
vyznam, mi fotenie pomohlo tieto problémy vnuatorne vyriedit a umoznilo mi to pohnut’ sa

dalej.

5. V poslednych rokoch byva problematizovana rola autora vo fotografii. Vo viacerych
slavnych dokumentarnych snimkach bolo poukazované na to, ze fotografia
nereprezentuje fotografovaného, ale skor ideu fotografa. Napriklad fotografia Migrant
Mother, pri ktorej si Dorothea Lange nevypytala suhlas od zobrazenej Florence Owens
Thompson a ta neskor poznamenala: ,,Som unavena z toho, Ze som zobrazovana ako
symbol biedy (...)” . Z tejto situacie vyplyvaju viaceré etické dilemy, ktoré vychadzaju
z nerovnomerného postavenie fotografa a subjektu fotografie. Myslis si, ze
spolupraca méze pomoct’ prekonat’ nerovhomernu distribuciu moci medzi fotografom

a fotografovanym?

O tejto suvislosti som nikdy vo svojej tvorbe neuvazovala, pretoZe ako piSem vy3Sie, moje
snimky su inscenované, fotografovani/a su si vedomi, Ze ich fotografujem a budem
vystavovat a tym, zZe pristupili na samotné fotenie, davaju suhlas na pouzitie snimky v

kontexte ako som ho postavila.

6. Vnimas nejaké limity alebo problematické c¢asti vyuzitia principu spoluprace vo

fotografii?

Myslim, Ze v pripade spoluprace je najviac problematické uvadzanie autorstva. Kedy je

autorom fotograf, a kedy sa uz stava spolu-autorom diela aj participant? Tu by som mozno
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uviedla priklad na pozicii asistenta. Fotograf pride s ideou na autoportrét, vystavia scénu,
rekvizity, na asistentovi si nastavi svetlo, doladi kompoziciu a nakoniec sa len vymenia a
asistent stlaci spust na zaklade inStrukcii od fotografa. Kto je autorom? Fotograf i asistent?
Ja si myslim, ze fotograf. To, Ze niekto stlai spust v tomto pripade neznamena, ze je

autorom. Iba pocuval inStrukcie. Nie je to jeho dielo.
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Rozhovor 6: Marek Pupak

1. Marek, robim pracu o participativnhom umeni. Aj ked’ Tvoj projekt Blue Grandma tak
na prvy pohlad nevyzera a jedna sa podla Tvojich slov (z réznych rozhovorov) o
klasickejsi dokument, tak sa nemoézem zbavit' dojmu, ze babka z Tvojho projektu na
mna prehovara tiez. MysliS si, ze nejakym spésobom vstupila a ,,prehovorila”’ do

Tvojich fotografii?

Mas pravdu, tento projekt, aj ked nemam rad to pomenovanie, sa snazim fotit' autenticky a
nezasahovat do neho tym, Ze by som situacie umelo vytvaral. Nie, pristup si snazim drzat
podobny ako ked som bol maly a mdj otec fotil nas rodinny ¢as na dovolenkach, €i uz u
babky alebo na prazdninach. Samozrejme, ked mi napadne nejaky pekny portrét s babkou,
tak si ho chcem spravit, no nevymyslam ni¢ také, ¢o by babku nevystihovalo, prave naopak,

chcem tym len umeleckejSie pretavit’ nejaku jej typicku vliastnost alebo obrazovost.

Preto si myslim, Ze babka urCite prehovara z tychto fotografii a som za to rad, pretoze
projekt je vyslovene o nej a vzdy som chcel, aby to tak bolo. Na fotoaparat si za tie roky
zvykla a to, ze ju fotim pri naSom spolo¢nom ¢ase berie Uplne prirodzene. Fotoaparat tam
proste vzdy niekde je a ked vidim nejaku peknu situaciu, alebo viem, Ze nie€o vizualne

pekné sa ma stat, tak sa viem na to nachystat’ a ¢akat na tu pravu chvilu.

2. Vychadzam z toho, ze aj ked’' druha osoba do fotografie priamo nezasahuje, aj tak ju
nejakym spdsobom vzdy ovplyviuje. Preto je pre mina kazda fotografia zobrazujuca
¢loveka uz v zaklade do nejakej miery spolupracou. Suhlasil by si so mnou alebo mas

na tuto vec iny nazor?

Suhlasim s tym najma z pohladu, ktory som opisal v predoslej otazke. Ked foti§ a
zaznamenavas niekoho koho skutoCne poznas, je to celé len o tebe, ako vefmi vie§ daného
Cloveka navnimat. Jeho zvyky, jeho postupy a je len na tvojej Sikovnosti, ako vie$ do toho
celého zakomponovat’ estetiku a obrazovost. Spolupracou by som to nazval prave preto, ze
aj ked to ten foteny nevnima, no tym, Ze ten ukon kvoli ktorému ho fotograf foti, robi presne
tak, ako ho ma zauzivany, tak méze dojst k tomu, ze obrazok napokon vyzera presne tak,

ako si ho fotograf vo svojej mysli predstavoval.
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3. Ako pracujes s vyslednym vyberom fotiek? Mas nejaku predstavu o tom, ako by
mal subor vyzerat’ alebo skladas fotky spontanne podla toho, aké fotky Ti situacia
»prihra” do cesty? Konzultujes to ob¢as s babkou?

VSetko konzultujem s babkou. Tento projekt je cely postaveny na dévere. Je pre mia alfou a
omegou, aby bola o vSetkom informovana. Rovnako to plati aj s fotkami, vzdy ked mam
nejakd novu a zeditovand, jej ju s radostou ukazem. Ako som pisal, teraz je uz so vSetkym
plne zohrata, no ked som s tym celym zacinal 18 rokov dozadu, tak sa mi len smiala, ze si
nemam na nu minat film. Hovorim si, babka, ak ti to vyslovene nevadi, tak ja by som si ta
chcel zachytit uz len pre tu pamiatku. A odvtedy to uz iSlo. Kazdy jeden obrazok, na ktory
som si ten film minul je pre mia nesmierne cenny a som zar vdaény. Co sa tyka vyslednej
selekcie a toho, ako by mal subor vyzerat, je to ako sam vie$ vzdy boj. Uz teraz viem, ze
ked raz budem robit’ z tohoto suboru fotograficku knihu, tak to bude tazké, no verim v to, ze
vyberiem fotky hlavne také, ktoré maju pre mia hibku a hlavne vystihuju babku presne taku,

aka je, to bude pre mna klucové.

4. Myslis si, ze fotografia pomaha formovat’ Tvoj vzt'ah s babkou?

Nie, nemdzem povedat, ze fotografia je vyslovene nie€o, ¢o formuje nas vztah. Nas vztah
bol vzdy velmi pekny, velmi Cisty a vybudovany na vzajomnej laske. Odkedy si pamatam,
tak sme sa mali radi, tak pekne radi. Babka ma nikdy nepoucovala, ani ma nijako nekarhala,
vzdy mi doverovala a povzbudzovala ma a ukazovala mi veci, nie z titulu, Ze toto sa nauc
toto rob, toto sprav, nie. VZdy bola moja super kamaratka, niekto na koho som sa mohol
vzdy spolahnut, Ze ked sme spolu, tak vdetko zlé zmizne. Ked by som to mal opisat
niekomu, kto na$ vztah nepozna, tak by som mu to vysvetlil asi tak, Ze ked mi babka otvori
dvere jej malého bytiku, tak sa na mra doslova vyleje pozitivha energia a dobro, je to velmi
citelné od prvej sekundy, ako sa tak stane. Mam ju velmi rad a som vdacny za to, Ze je tu

stale s nami.

5. M6zeme povedat’, ze hlavhou myslienkou Blue Grandma je vyzva k tomu, aby sme

sa viac zaujimali o svojich starych rodi¢ov alebo rodinu ako taku?

Blue Grandma ako internetovy profil, je vyslovene o tom, aby sa mladi ludia zamysleli a
mozno si spomenuli na to, aky pekny vztah mali so svojimi starymi rodi¢mi a Ze tento vztah
tu stéle je, len akosi kvoli denno-dennym povinnostiam naf mozno zabudaju, alebo nemaiju
Cas. Je to urcité pripomenutie. Projekt vznikol v roku 2020 pocdas viny pandémie
koronavirusu, kedy som citil, Zze prepojené nadoby, akymi sme napr. ja s babkou sa zrazu

nemozu stretavat. Bolo mi velmi [Uto, Ze je v tom bytiku sama zavreta a nemézeme ju prist
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navstivit, my, jej rodina, jej vSetko o ma a preco zije. Vtedy ma napadlo, ze takychto fudi

musi byt vel'mi vela a chcel som na to nejako poukazat.

Casom sa v&ak z tohto v3etkého stal este jeden krasny a podstatny zmysel a to najma to, Ze
moja babka tym, aka je a ako pozitivhe berie svoj Zivot, je pre mnoho ludi inSpiraciou, Ze si
treba vazit kazda maliC¢kost, Ze sa da potesit aj z toho, Ze vyjde sInie¢ko alebo to, ze
staroba nemusi byt len Seda jesen zivota, ale Ze z toho mbze byt farebna zmes, ktorej ked

date Sancu, tak mbzete este zazit v3eliCo pekné a najma nezvycajné pre fudi tohto veku.
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