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Abstrakt

Práce se zabývá tvorbou českého fotografa Josefa Hníka a přináší prů-
řez jeho fotografickým černobílým dílem. Vzhledem k nedostupnosti 
údajů a fotografického materiálu ve veřejném prostoru, vznikla studie 
zejména pomocí osobních rozhovorů s autorem a při spolupráci se 
zpracováním rozsáhlého, převážně analogového, archivu. 

Abstract 

The thesis deals with the work of the Czech photographer Josef Hník 
and provides a cross-section of his photographic black-and-white work. 
Due to the unavailability of data and photographic material in the pu-
blic space, the study was created mainly through personal interviews 
with the author and in cooperation with the processing of an extensive, 
mostly analogue, archive.
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Informace o osobě Josefa Hníka jsou bohužel velmi omezené. Tento nedostatek 
je způsoben jednak autorovou zdrženlivostí poskytovat informace o sobě samém, 
jednak tím, že v období svého největšího pracovního nasazení působil především      
v oblasti profesionální fotografie – zejména reklamy. 

K vlastní umělecké tvorbě se pan Josef Hník dostává nejprve v období svých  
studií na pražské FAMU, avšak její zásadní a intenzivnější rozvoj nastává až o hodně 
později – přibližně od roku 2000. Tento časový odstup výrazně ztěžuje možnosti 
přímého porovnání či hledání paralel mezi jeho dílem a tvorbou fotografů, kteří 
působili ve stejném časovém období. Hníkova umělecká cesta se tak odvíjí spíše 
samostatně, mimo hlavní proudy tehdejší fotografické scény.

Tato práce čerpá především z osobních rozhovorů s panem Hníkem, z jeho 
vlastní publikace Několik postav a mnoho tváří,1 stejně jako z informací dostup-
ných  v databázi ABART – Archivu výtvarného umění, a Národní knihovně ČR, 
včetně její digitální i praktické části. Významným zdrojem jsou rovněž zmínky       
v odborném periodiku Československá fotografie, týkající se zejména období, kdy 
Josef Hník studoval na pražské FAMU a vystavoval. Tyto materiály poskytují cen-
né podklady pro pochopení jeho díla a životní dráhy.

1  Hník, Josef. Několik postav a mnoho tváří. Překlad Hanuš Karlach. Praha: Josef Hník.
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V roce 2023, na výstavě Prague Photo, jsem se setkala s fotografem, který mě      
okamžitě zaujal nejen svým příjemným vystupováním gentlemana, ale především 
svými vystavovanými snímky, které v sobě nesly esenci tvorby Josefa Sudka. 

Vystavovaná zátiší, pořízená velkoformátovou kamerou, byla plná hlubo-
kých stínů a tajuplných světelných her, přičemž sestávala z objektů, jež byly už 
dávno zapomenuté na půdách a nyní znovu ožívaly v příbězích na kontaktních       
velkoformátových fotografiích. 

S autorem této výjimečné tvorby, panem Josefem Hníkem, jsem se setkala ně-
kolik měsíců poté při osobním rozhovoru. Společně jsme seděli u čaje v klidném 
prostředí jeho pražského domu, a já jsem naslouchala jeho poutavému vyprávění 
o tom, jak se rozhodl vyměnit dráhu lékaře za život fotografa.





Životní příběh



Životní příběh

Josef Hník, narozený 30. 3. 1946 v Praze, strávil ve svém rodném městě celý ži-
vot. Významný vliv na jeho budoucí umělecký směr měl již v dětství jeho otec, lékař 
specializovaný na otorhinolaryngologii. Otec nejenže pečoval o řadu pacientů, mezi 
nimiž se občas objevoval i legendární fotograf Josef Sudek, ale měl také vášeň pro 
fotografii, která se přenesla i na malého Josefa. Díky tomuto rodinnému zázemí, kde 
se lékařská preciznost prolínala s estetickým zájmem, měl Hník k fotografii velmi 
blízko již od útlého věku.

„S fotografickým aparátem jsem se setkával od svého nejútlejšího věku, neboť 
můj otec – lékař, byl nadšeným a velmi dobrým fotografem. Dost často mě brával        
k Sudkovi, o kterého se jako o občasného pacienta staral, do jeho ateliéru. 

První fotoaparát jsem měl, když jsem byl v Jugoslávii v roce 1957. Deset let mi 
bylo. Já jsem byl jako malý hrozně nemocný, měl jsem snad všecky nemoci včetně zá-
palu mozkových blan, záškrtu. No a tenkrát ministerstvo zdravotnictví vyhlásilo pro 
takový chronicky nemocný děti zájezd do Jugoslávie, do Crikvenice na Krk. A že jsem 
byl fakt nemocný, tak jsem odjel. Když jsem odjížděl, tak mi táta koupil fotoaparát, 
jmenovalo se to Altisa box, byl to takový malý přístroj. A tím jsem udělal vlastně prv-
ní fotky. Byla tam paní, co nás tam vychovávala, a ta paní stála před obrovskou agá-
ve. To byla první fotka, kterou si pamatuju, a ve fotografování jsem již nepokračoval. 

Po dlouhé odmlce jsem se v polovině šedesátých let seznámil s fotoaparátem 
PRAKTISIX, když jsem jako student lékařské fakulty pomáhal svému bratrovi, který 
studoval na FAMU kameru, se zakázkou fotografických prací pro Pražskou památko-
vou péči. Práce spočívala ve fotografické dokumentaci interiérů a vybraných objektů 
pražských kostelů.“ 1

Po dokončení střední školy se Josef Hník rozhodl věnovat studiu pediatrie              
na lékařské fakultě. Osud však měl pro něj nachystaný jiný směr. Ve třetím ročníku 
medicíny, v roce 1967, se rozhodl na vlastní žádost studium ukončit a dobrovolně 
opustit cestu budoucího dětského lékaře. Tento krok, který se zdál být nečekaný                     
(a otce velmi zklamal), byl počátkem jeho nové životní cesty, která vedla k fotografii. 

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023.



„V roce 1967 jsem se na vlastní žádost vzdal studia medicíny a v pozdních jarních 
měsících začal asistovat panu profesoru Plickovi, který mi dovolil, abych na cestách 
po Slovensku občas použil pro záběry, které mne zaujaly, jeho náhradní PRAKTISIX.            
Po mnoha letech jsem tak pořídil své první fotografie.“1

Josef Hník často s úsměvem vzpomíná na dobu, kdy doprovázel pana profeso-
ra Karla Plicku na cestách po Slovensku, kde společně pracovali na dokončení knih          
o Spiši2 a o mistru Pavlovi z Levoče.3 Jako asistent tehdy sedmdesátiletého profesora 
se podílel nejen na fotografování, ale také na logistických výzvách, které tyto ces-
ty přinášely. Veškeré vybavení museli přepravovat vlaky a autobusy, což zahrnovalo 
časté přestupy a dlouhá čekání, neboť jiná forma dopravy nebyla možná. Dalším pro-
blémem v té době byl nedostatek fotografického materiálu, který bylo možné sehnat 
pouze „po známosti“, což celou práci činilo ještě náročnější.

„My jsme třeba bydleli v Levoči v privátu takové paní a tam jsme měli manželskou 
postel, velkou. Vždycky se vzbudil tak kolem půl šesté. Já jsem ještě chtěl spát a on 
si odhrnul peřinu a začal takhle jako šlapat nohama. On se rozcvičoval, no. On byl 
bezvadný. Třeba si večer sednul, vzal si starý publikace o Slovensku a díval se po těch 
lokalitách, kde máme tu architekturu dělat, kdy to oni fotili, kvůli světlu, aby věděl.“ 

„Já se třeba pamatuju, že on musel hrozně šetřit materiálem. To prostě nebylo jako 
teď. Plicka to měl tak vymyšlené, že třeba říkal ‚no jo, tohleto ale nedělali v létě, to 
dělali brzo z jara‘. To on všecko věděl. Takže třeba seděl a říkal ‚no, jedeme na Žehru, 
vidím to tak kolem čtvrt na šest abychom tam byli‘. To znamená zjistit autobus, kdy 
nám tam jede, dva přestupy. … To ještě zastávka byla tady, ale my jsme potřebovali 
na to místo třeba tři kilometry odtamtud, tak jsme šli. Já jsem měl dvě tašky, batoh, 
stativ, šli jsme a on říkal ‚no, teď mi najděte místo, odkud bychom to mohli udělat‘. 
Takže já jsem šel a říkal jsem‚ myslím, že odsud pane profesore. On na to ‚no heleď-
te, já to vidím o takovejch ještě 200 metrů sem‘, tak jsme to tam odnesli a on říkal 
‚postavte mi to‘, tak jsem mu to postavil. On si stoupnul, podíval a říká ‚ne, ne, to 
nebudeme dělat‘. A šli jsme zpátky k té silnici, a když jsme byli asi 50 m od té silnice, 
tak on říká ‚no přeci jen bychom to měli udělat‘, tak jsme šli zase zpátky. Tohle 
se opakovalo asi třikrát, protože on přemýšlel, že když ten záběr udělá, tak má 
o jeden snímek míň.“4

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023.
2  Plicka, Karel. Spiš. 2. vyd. Martin: Osveta, 1978. 
3  Plicka, Karel. Levoča: klenotnica umeleckých pamiatok. 1. vyd. Martin: Osveta, 1980. 
4  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023. 15



Spolupráce s profesorem Karlem Plickou byla náhle přerušena 21. srpna 1968 oku-
pací Československa vojsky Varšavské smlouvy. Přestože tyto události znamenaly zá-
sadní zlom, vzpomínky na Plickův fotoaparát PRAKTISIX a profesorovo pracovní nasa-
zení povzbudily Josefa při dalším fotografování. Navíc Hník velmi dobře znal i tvorbu 
fotografa Josefa Sudka, který při každém vydání nové knihy pravidelně navštěvoval 
Hníkovu rodinu a obdarovával Josefova otce. Sudkovy fotografie měly na mladého 
muže hluboký vliv a probudily v něm myšlenku, zda by se fotografování nemohl věno-
vat jako své budoucí profesi.

Otec mu daroval fotoaparát ASAHI PENTAX SPOMATIC, který pro Josefa představo-
val příležitost a závazek zároveň. A Josef si předsevzal, že každý den vytvoří alespoň 
jednu „dobrou“ fotografii, což se stalo začátkem jeho intenzivního hledání fotografic-
kého rukopisu a vlastní cesty v umění.

Fotografie, které Josef Hník během poměrně krátkého období vytvořil, předložil 
přijímací komisi na FAMU, kde jeho dílo vzbudilo značný ohlas. Výsledkem bylo přije-
tí do prvního mimořádného ročníku na podzim 1968. Po půl roce studia docent Ján 
Šmok, který rozpoznal Josefův talent a nasazení, rozhodl o přeřazení Josefa do řádné-
ho studia Fotografie na pražské FAMU. Tímto krokem se Josef Hník definitivně vydal        
na dráhu profesionálního fotografa a započal své oficiální umělecké vzdělávání.

„Nevím, dá-li se to tak říci, ale nejdůležitějším obdobím mé kariéry byly čtyři roky 
na FAMU, kam jsem nastoupil bez znalostí fotografického řemesla a postupně jsem se 
všechno potřebné naučil (ostatní spolužáci již věděli o fotografii vzhledem ke svým vzdě-
láním z fotografických středních škol vše).“1

Během 70. a 80. let na FAMU vyučovali významní fotografové, jako Josef 
Ehm2, Jindřich Brok3, Fred Kramer4 a Jiří Všetečka5. Absolventi se stále více 
zaměřovali na fotografii módy a reklamy. A v 80. letech už většina autorů pra-
covala jako profesionální fotografové. 

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023.
2  https://cs.isabart.org/person/1746
3  https://cs.isabart.org/person/1743
4  https://cs.isabart.org/person/777
5  https://cs.isabart.org/person/1853



Josef Hník patřil do ročníku, který byl svým způsobem mimořádný a rád na studium       
i vyučující profesory vzpomíná.1

„Na docenta Všetečku vzpomínám moc rád, FAMU jsem navštěvoval v letech 1968 
až 1972, učil mne ve 2. a 3. ročníku. Byl jsem ve třídě jediný student, Štecha byl ten-
krát o rok výš a Ptáček pode mnou. Domluvili jsme si systém individuálních konzultací, 
často jsem za nim jezdil na ČVUT nebo jsme se sešli někde u piva. Jako pedagog byl 
mírný, hodně mluvil o sobě, v té době byl zapálen do tvorby Pražského chodce, bylo 
to zajímavé vyprávění. Vedl mi tenkrát Homo Faber, měla z toho vzniknout obrazová 
publikace. Vybral jsem si jatka v Holešovicích. Fotografie byly velmi silné a Všetečkovi
se soubor moc líbil, ale byla to hrozná práce, nechtěl bych se tam vracet. Hodně jsem 
se tím naučil, i když moje volná tvorba byla jiná... 

Druhý cyklus, který mi vedl, byl o hřbitovech. Měl jsem volnou ruku ve volbě témat 
a toho jsem si moc vážil.“2

Mezi spolužáky Josefa Hníka na pražské FAMU patřili pozdější skvělí foto-
grafové a pedagogové jako Pavel Štecha3, Josef Ptáček4, Judita Csáderová5, Jan 
Reich6,  Markéta Luskačová7.

Portrét se stal jedním z klíčových témat v tvorbě Josefa Hníka již během 
jeho studií na FAMU. Své snímky v době studií prezentuje v západoněmeckém 
periodiku Fotomagazin .8

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023.
2  Connor, Hana. Jiří Všetečka, Institut tvůrčí fotografie SU Opava, 2017, s.50.
3  https://cs.isabart.org/person/1845
4  https://cs.isabart.org/person/1822
5  Bosáková, Michaela. Trafiť sa do konečnej predstavy nie je vždy jednoduché,
Dokument magazín, https://www.dokumentmagazin.sk/clanok/trafit-sa-do-konecnej-
predstavy-nie-je-vzdy-jednoduche.
6  https://en.isabart.org/person/1823
7  https://en.isabart.org/person/1794
8  Aktuality, Československá fotografie 21, 1970, č. 8, s. 338, https://ndk.cz/view/
uuid:e13dadf0-bcd2-11e8-bc37-005056827e51?page=uuid:1e339480-d363-11e8-9984-
005056825209.005056827e51?page=uuid:1e339480-d363-11e8-9984-005056825209. 17



1 / Československá Fotografie, ročník 21, 1970, číslo 8     2 / Fotomagazin, München, Jahrgang 21, 1. februar 1970 



3 / Fotomagazin, München, Jahrgang 21, 1. februar 1970 
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Portrétní tvorba Josefa Hníka vykazuje mnoho společných rysů s tvorbou členů sku-
piny Epos, mezi něž patří Rostislav Košťál, František Maršálek a Jiří Horák. Tito autoři se 
zaměřovali na introspektivní portréty, které zachycují nejen fyzickou podobu člověka, 
ale i jeho vnitřní svět a atmosféru okamžiku.

Společným rysem je mnohovrstevnatost portrétu – snímky nejsou pouhým zachy-
cením modelu, ale často odrážejí i hlubší kontext či příběh dané osoby. Hník, stejně 
jako členové skupiny Epos, dokáže ve svých portrétech vystihnout zneklidňující atmo-
sféru, určitou melancholii nebo vnitřní napětí ve fotografiích aktu (viz kapitola „akt“). 

4 / Rostislav Košťál, V bezpečí (nedatováno)
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6/ plakát, výstava skupiny EPOS (2024)

5 / Rostislav Košťál, (1976, 1977)



7 / Josef Hník, bez názvu (nedatováno) 8 / Josef Hník, Židle II (nedatováno)

Výstavní cesta Josefa Hníka pokračovala nejen na FAMU, ale i po ukončení studia. 
Jeho díla byla zastoupena v retrospektivních výstavách absolventů FAMU, ve výsta-
vách zaměřených na historické i současné trendy české fotografie a také ve sbírkách 
školních archivů (viz Seznam výstav).



Fotografický portrét zaujal Josefa Hníka natolik, že mu věnoval svoji diplomovou práci       
s názvem Portrét ve fotografii1. V šedesáti stránkovém pojednání se zabýval jak historickými 
aspekty portrétní fotografie, tak přehledem osobností světové i české portrétní fotografie.

Tento zájem jej provázel posléze i v jeho volné tvorbě, kde se k portrétní fotografii 
vrátil. V portrétech se soustředil nejen na vizuální zachycení tváře, ale také na hlubší 
psychologii zobrazovaných osob, což se později stalo jedním z charakteristických rysů 
jeho fotografického rukopisu.

1  Hník, Josef. Portrét ve fotografii, závěrečná teoretická práce, FAMU, Praha, 1972. 23

9 / titulní strana diplomové práce (1972)  10 / závěr diplomové práce (1972)



Po úspěšném absolvování studia fotografie v roce 1972 vstoupil Josef Hník do světa pro-
fesionální fotografie a zaměřil se zejména na reklamní tvorbu pro přední, převážně česko-
slovenské, společnosti jako Merkuria, Exico, Motokov, Strojexport, Škodaexport, Koospol, 
polský Pezetel, Centrotex a později i Chemapol a Art centrum. Tyto významné firmy mu 
umožnily realizovat rozsáhlé projekty zahrnující propagační materiály, kalendáře, výstav-
ní expozice a později i sofistikované audiovizuální programy. Reklamní tvorba Josefa Hní-
ka měla obrovský ohlas a reprezentovala české podniky zahraničního obchodu na mnoha 
světových výstavách. 

Josef Hník se výrazně profiloval také v oblasti módní fotografie, kde využíval jak 
svou technickou preciznost, tak kreativní přístup k tvorbě. V této oblasti fotografie 
spolupracoval s dalšími významnými fotografy. Jedním z nich byl Dušan Šimánek (fo-
tografie oblečení, textilu).1

V roce 1973 vstoupil Josef Hník do Svazu československých výtvarných umělců, ale kvůli 
pracovnímu vytížení měl na svou vlastní tvorbu jen omezený čas. Usilovně se věnoval zakáz-
kám Art centra, pro které vytvářel rozsáhlé a náročné audiovizuální programy.

Ve spolupráci se svým bratrem Jaromírem2 se podílel na vizuální prezentaci českého pa-
vilonu na výstavě Dětský svět v Montrealu v roce 1980 a spolu vytvořili i vizuální koncepci 
pro kanadský pavilon na výstavě ve Vancouveru v roce 1986. 

V roce 1983 založil Hník reklamní agenturu TRIGRAM a o sedm let později reklamní servis 
pod názvem JOHN 23 s. r. o. Mezi jeho významné klienty patřila například společnost EDIT, 
vydavatel katalogů firem. Vrcholem jeho profesionální kariéry bylo kompletní zajištění 
prezentace, fotografických prací a videoprodukce pro prestižní zasedání Mezinárodního 
měnového fondu v Praze v roce 2000.

Na poměry doby se jméno Josefa Hníka vyskytovalo v tiskovinách poměrně často. Ať se 
jednalo o volnou tvorbu z dob studií či těsně po ukončení FAMU,3 tak posléze i fotografie 
z jeho profesionální reklamní tvorby.4

1 Táborský, Ondřej a kol., Spotřební imaginace státního socialismu: reklama v Československu 1948 – 1989
2  https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/75572/jaromir-hnik
3  Valušková, Milena. Procházky po výstavách, Československá fotografie 27, 1976, č. 4, s. 164
https://ndk.cz/view/uuid:56374130-c1a0-11e8-b0e0-5ef3fc9bb22f?page=uuid:c4681180-e355-
11e8-9984-005056825209.
Birgus, Vladimír. FAMU v Oberhausenu a Karlových Varech, Československá fotografie 33, 1982, č. 1, s. 20 – 29 
https://ndk.cz/view/uuid:2fe24390-b1d8-11e8-99aa-005056827e51?page=uuid:cd5fe2a0-b5c8-11e8-b888-
5ef3fc9bb22f. 
Birgus, Vladimír. Fotografie absolventů FAMU,Československá fotografie 37, 1986, č. 2, s. 68 – 77 https://ndk.cz/
view/uuid:a8b71b40-b59f-11e8-b888-5ef3fc9bb22f?page=uuid:5468a180-d250-11e8-9984-005056825209.
4  Birgus, Vladimír. Prodejní výstava fotografií, Fotografie 24, 1980, č. 3, s. 82 – 83 https://ndk.cz/view/
uuid:c8741840-ce2a-11e8-9984-005056825209?page=uuid:f63ffc00-e45d-11e8-9984-005056825209
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Hníkova tvorba, přestože byla z větší části vázána na velké komerční zakázky, si udržela 
umělecký charakter. Jeho reklamní fotografie se objevovaly nejen v katalogových publikacích                       
a firemních tiskovinách, ale také v širším mediálním prostoru,1 kde byly oceňovány pro svou 
estetickou hodnotu a precizní provedení.2

1 Prodejní fotografická výstava a problémy související, DM, Československá fotografie 30, 1979, č. 7, 
s. 308 https://ndk.cz/view/uuid:69c8e7e0-bcef-11e8-9984-005056825209?page=uuid:8af46990-d378-11e8-
9480-5ef3fc9ae867.
Vojtěchovský, Miroslav. Česká barevná fotografie na Interkameře, Československá fotografie 38, 1987,                 
č. 3, s. 125 https://ndk.cz/view/uuid:a5d19fd0-b5a5-11e8-98a3-5ef3fc9bb22f?page=uuid:a9bfe5b0-d25c-
11e8-9984-005056825209
2 Sympozium '86: Grafický design ve službách společnosti a pokroku. Brno, Moravská galerie, 1986.    
Bibliografický katalog ČSSR. Praha: Panorama, 1972 – 1989. ISSN 0323-1712.

11 / Josef Hník, kalendář organizace Merkuria (1979)



„V roce 2000, když skončil Měnový fond, tak jsem řekl: ‚Už to nikdy nechci dělat‘. 
No a od roku 2000 jsem vlastně začal ZNOVU fotografovat. 
A začal jsem hned velkým formátem. 
Začal jsem dělat zátiší a posléze černobílé portréty.“1 

Josef Hník se od roku 2001 věnuje pouze volné tvorbě a pro své umělecké vyjád-
ření používá starou fotografickou techniku. Námětem této jeho tvorby jsou stylizova-
ná zátiší a portréty. Při realizaci záběrů záměrně používá nízkou světelnou intenzitu 
a expoziční doby se tak pohybují od dvaceti minut až do cca dvaceti hodin. Výsledný 
fotografický obraz vzniká formou kontaktního otisku.

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.
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12 / Josef Hník, Zátiší (1978 – kontaktní kopie)





Tvůrčí postupy



Tvůrčí postupy

„Inspirují mne rozmanitosti tvarů, přírodniny a kouzlo světla.“ 

„Většinou si představím hotovou fotografii, zátiší, a v hlavě hledám z dostupných rekvizit 
některé pro možné použití. Někdy postavím na plochu nějaký předmět, doplňuji jej a hledám 
k němu další. Někdy vybírám předměty a tvary po prvním nasvícení zátiší. Hodně používám 
stará zašlá zrcadla, která ve výsledku dodávají fotografii neobjevené kouzlo.“1

Školní práce, dokumentární soubory ale i raná portrétní tvorba Josefa Hníka vznikaly pře-
vážně na kinofilmový materiál, který v dané době představoval základní technické médium 
pro fotografickou tvorbu. Právě z tohoto důvodu nesou první tři tematické oddíly této 
práce souhrnný název Kinofilm, čímž je poukázáno nejen na technickou stránku autorových 
počátků, ale i na dobový kontext jeho rané tvorby.

Od roku 2000 se Josef Hník již soustředí na tvorbu rozmanitých fotografických cyklů, které 
realizuje výhradně pomocí velkoformátových kamer s rozměry 18 × 24, 24 × 30 a 30 × 40 cm. 
Tyto fotografie pořizuje přímým kontaktem negativu s barytovým fotografickým papírem, 
čímž dosahuje jedinečné kvality obrazu. Celý proces, od negativního po pozitivní, přizpů-
sobuje postupům Josefa Sudka, což se odráží v charakteristickém „rukopisu“ jeho děl. Jeho 
fotografie se vyznačují tajuplnou atmosférou a jemnými odstíny šedi.

Použití starých dřevěných velkoformátových kamer poskytuje Hníkovi precizní kontrolu       
nad kompozicí a umístěním objektů, přičemž velká matnice umožňuje absolutní přesnost   
při vytváření snímků. Tento způsob práce jej natolik zaujal, že se stal jeho dominantním 
přístupem k fotografii. Kombinace minimální intenzity světla, vysokého zaclonění a velké 
hloubky ostrosti vede často k hodinovým expozičním časům. Tento náročný postup mu však 
umožňuje získat negativy, jejichž kvalitu dále umocňuje použitím pyrokatechinové vývojky, 
jejíž recepturu získal od samotného Josefa Sudka.

Hník tvoří své velkoformátové fotografie vždy v tematických cyklech, z nichž každý před-
stavuje samostatnou kapitolu jeho práce. Mezi nejvýznamnější cykly patří Blízké předměty, 
Trochu jiná fauna, Skleněná tajemství, Peří a Tváře. Každý z těchto souborů je výsledkem 
náročné, ale zároveň hluboce uspokojující práce, která pro Josefa Hníka představuje vrchol 
jeho autorské tvorby.

„Nemohu říci, jaká fotografie je pro mne nejdůležitější, ale cením si těch, ve kte-
rých je cítit jisté tajemství. Nikdy jsem o ‚svém‘ stylu neuvažoval. Jsem rád, když mezi 
spoustou snímků, které se všude objevují, lidé, kteří již některé moje fotografie viděli, 
poznají, že se jedná o moji práci.“

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.



„Vývoj fotografie nemám možnost dost dobře posoudit, protože fotografické časopisy ani 
fotografy/fotografie na internetu nesleduji a na vernisáže nechodím. Cítím ale z toho mála,   
se kterým se střetávám, že klasickou černobílou velkoformátovou fotografií a zátiším se 
zabývá mizivě málo lidí. Někteří se pouštějí do tvorby konceptuálních cyklů, které mi mimo 
jiné vadí v tom, že jedna samotná fotografie z těchto cyklů většinou nemá naději upoutat. O 
takových cyklech sice fotografové i kurátoři často zasvěceně hovoří, já ale přesto zastávám 
názor, že jedna samostatná dobrá fotografie, která dokáže oslovit na první pohled, je lepší 
než rozbředlé konceptuální umění.“1

Postupem času Josef Hník začal využívat i digitální fotoaparáty, přičemž k této technologii 
přistupuje s obvyklou pečlivostí a promyšleností, která je pro jeho práci tak typická. Digitální 
techniku integruje do svého tvůrčího procesu „po svém“, tedy především s důrazem na detail, 
kompozici a kvalitu výsledného obrazu. 

„Přechod z analogu na digitál je věc zcela logická a je to tak asi v pořádku. Fotografové,       
a jsou jimi teď všichni, kteří vlastní chytrý telefon nebo digitální fotografický aparát, zapomí-
nají na jednu důležitou věc – že fotografie nemá být jen záznamem okamžitě viděného a pro 
ně nutností to zvěčnit, ale má vést i k hlubšímu přemýšlení, zastavení se, a umění s pokorou 
počkat na příhodné světlo. Výsledkem je, že denně vznikají miliony fotografií, z nichž jen 
malá část vůbec za něco stojí.“2   

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2023.
2  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024. 31

13 / pohled do ateliéru Josefa Hníka (2016)





Kinofilm — Akty



Kinofilm — Akty
V letech 1971 – 1972 se Josef Hník intenzivně věnoval tvorbě aktů, přičemž jeho práce vyni-

kala zejména v černobílé podobě. 

Snímky byly pořízeny na klasický černobílý materiál, což mu umožnilo zachytit jemné nuance 
světla a stínu, které dodávaly jeho dílům jedinečnou hloubku a estetickou čistotu. Tato tvorba 
představovala důležitou etapu v jeho uměleckém vývoji, v době kdy se soustředil na prozkoumá-
vání lidské formy a intimity prostřednictvím klasických fotografických technik.

Éterické dívčí akty Josefa Hníka často vybízejí ke srovnání s tvorbou Tarase Kuščinského, foto-
grafa aktů, jehož práce se vyznačovala jemnou smyslností a velkou výtvarnou stylizací. Přesto se 
domnívám, že Hníkova tvorba, v oblasti aktu, má výrazně bližší vizuální a výrazové paralely    
s dílem Rostislava Košťála. Oba autoři se nesoustředí pouze na estetickou stránku těla, ale vyu-
žívají akt jako prostředek k akcentování křehkosti, vnitřního napětí či osobní symboliky. 

14 / Josef Hník, Akty, bez názvu (1971 – 1972)



17 / Josef Hník, Akty, bez názvu (1971 – 1972)

15 / Josef Hník, Akty, bez názvu (1971 – 1972) 16 / Josef Hník, Akty, bez názvu (1971 – 1972)

18 / Josef Hník, Akty, bez názvu (1971 – 1972)



19 / Josef Hník, Akty,  bez názvu (1971 – 1972)
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20 / Josef Hník, Akty,  bez názvu (1971 – 1972)



Rostislav Košťál, člen skupiny Epos, ve své knize … mimo prkna, která znamenají svět1 uvádí 
následující myšlenky.

„Nahé tělo patřilo k hlavním motivům tzv. nové vlny československé inscenované fotografie, 
která právě v 70. letech kulminovala. 

Nahé ženské a někdy i mužské postavy se objevovaly v exaltovaných výjevech členů brněnské 
skupiny Epos Rostislava Košťála, Františka Maršálka nebo Jiřího Horáka, ovlivněných zejména 
hnutím hippies, literárním a výtvarným symbolismem a ozvěnami surrealismu a existencialismu, 
stejně jako soudobými filmy s výraznými obrazovými symboly (např. Ovoce stromů rajských jíme 
od Věry Chytilové, Valerie a týden divů od Jaromila Jireše aj.), absurdním divadlem nebo módní-
mi fotografiemi Williama Kleina, Helmuta Newtona, Jeanloupa Sieffa či Davida Baileyho. 

Ve fotografiích nezřídka groteskních či absurdních, vždy však šokujících figurálních výjevů 
v interiérech i romantických exteriérech šlo nezřídka o vizuální metaforické vyjádření generač-
ních i osobních pocitů, jak to vyjádřil například František Maršálek: ‚Dobře vím, že mnoho mých 
fotografií je na hranicích přirozeného a chtěného. Někdy je na nich více toho chtěného, ovšem 
jen v zájmu vyjádření takových pocitů jako je civilizace, děs, nerozhodnost, osamocení, atd.,                 
na kterých také obvykle toho chtěného bývá nejvíce.“2

1 Košťál, Rostislav. Rostislav Košťál: … mimo prkna, která znamenají svět. Brno: MiTTaG, 2000. s. 20
2  Birgus, Vladimír a Mlčoch, Jan. Akt v české fotografii. Praha: KANT, 2000.  s. 24

21 / Rostislav Košťál, bez názvu (1974) 



22 / Rostislav Košťál, bez názvu (1974)
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Kinofilm — Příroda



Kinofilm — Příroda
Během svého studia na FAMU se Josef Hník věnoval také fotografii přírody, která mu posky-

tovala prostor k estetickému zkoumání a objevování. 

Nešlo přitom jen o povinná školní cvičení, jež jej vedla do tichých a půvabných lesů, ale též    
o jeho vlastní touhu zachytit melancholickou krásu přírodního světa. Tyto snímky odrážely ne-
jen technickou zdatnost, ale také citlivý přístup k motivům, které v sobě spojovaly harmonii, 
klid a zamyšlení nad pomíjivostí okamžiku. Tato etapa byla důležitou součástí jeho fotografické-
ho rozvoje, který formoval jeho cit pro detail a kompozici.

23 / Josef Hník, Příroda, bez názvu (1968 – 1972)



26 / Josef Hník, Příroda, bez názvu (1968 – 1972)

24 / Josef Hník, Příroda, bez názvu (1968 – 1972) 25 / Josef Hník, Příroda, bez názvu (1968 – 1972)

27 / Josef Hník, Příroda, bez názvu (1968 – 1972)



28 / Josef Hník, Příroda,  bez názvu (1968 – 1972)



29 / Josef Hník, Příroda,  bez názvu (1968 – 1972)
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Josef Hník se ve svých rozhovorech velmi otevřeně hlásí k inspiraci českým fotogra-
fem Josefem Sudkem. Sudek pro něj představuje nejen velký vzor v tematickém zaměření,                
ale především ve způsobu, jakým nahlížel na fotografovaný objekt a pracoval se světlem. 
Tajuplná atmosféra Sudkových snímků přírody, jeho charakteristická práce s mlžnými obry-
sy a jemným světlem se objevuje i v mnoha Hníkových fotografiích.

Hník se snaží osvojit si Sudkovu vizuální estetiku, což se projevuje především v jeho 
snímcích lesních scenérií a přírody. Zachycuje zasněná zákoutí, plná měkkých a neostrých 
tvarů, do nichž pronikají sluneční paprsky, a vytváří tak kompozice s výrazným hlubokým 
pohledem a atmosférou tajemství. Podobně jako Sudek, i Hník později pracuje s velkofor-
mátovou kamerou, která mu umožňuje dosáhnout specifické optické hloubky i detailu. 
Kontaktní zpracování pozitivního obrazu pak jen umocňuje výsledný efekt a přibližuje jeho 
tvorbu rukopisu Josefa Sudka.

Pro názorné srovnání toho, jak blízko se Hník svými snímky k Sudkovi přiblížil, jsou uve-
deny fotografie Josefa Sudka z knihy Josef Sudek1 od Anny Fárové.

1  Sudek, Josef a Fárová, Anna. Josef Sudek. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995.  



30 / Josef Sudek, Pražské zahrady (1950 – 1954) 31 / Josef Sudek, Procházka po mionší (1952 – 1970)

47





Kinofilm — New York



Kinofilm — New York
Josef Hník během své profesionální dráhy rozšířil svou činnost i za hranice Československa. 

Jeho mezinárodní působení zahrnovalo spolupráci s UNESCO, pro které pracoval například            
v Albánii, Chorvatsku a Srbsku. Navštívil Spojené státy americké, Kanadu a procestoval téměř 
celou Evropu. Cesty jej zavedly i do Afriky, konkrétně do Tanzanie a Zanzibaru. Tyto cesty mu 
poskytly příležitost zachytit kulturní bohatství, rozmanité krajiny a zejména unikátní atmosféru 
různých koutů světa, čímž výrazně obohatil své fotografické portfolio.

32 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979)



35 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979)

33 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979) 34 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979)

36 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979)



37 / Josef Hník, New York, bez názvu (1979)52





Na základě snímků Josefa Hníka z prostředí New Yorku se nabízí porovnání se zakládajícím fo-
tografem světové agentury Magnum Henri Cartier-Bressonem. A to zejména díky dvěma aspek-
tům Hníkova díla: v pečlivě promyšlených kompozicích a v mnohovrstevnatých snímcích, které 
zachycují děj ve více rovinách.

Fotografie Josefa Hníka z městského prostředí vykazují podobné vizuální a kompoziční prin-
cipy jako Cartier-Bressonovy snímky. Cartier-Bresson byl známý svou precizní kompozicí, často 
využívající úhlopříčné členění obrazu, ostré hrany budov a ubíhající linie, které vedou divákovo 
oko do hloubky snímku. Stejně tak Josef Hník využívá ubíhajících přímek, prvků v popředí, ať už 
se jedná o lidské postavy nebo statické objekty, které dodávají jeho fotografiím prostorovou 
dynamiku a vizuální vrstvení.

Hníkova tvorba tak zapadá do tradice vizuálního vyprávění, které kombinuje estetickou do-
konalost s hlubším obsahem. Stejně jako Cartier-Bresson dokázal zachytit rozhodující okamžik, 
kdy se všechny kompoziční a dějové prvky spojí do harmonického celku, i Hník ve svých snímcích                             
z velkoměstského prostředí propojuje kompoziční preciznost s narativní hloubkou. Pro názorné 
porovnání je zde uvedeno několik snímků Henri Cartier-Bressona z publikace Anny Fárové Henri 
Cartier-Bresson, Fotografie1, které ilustrují tuto podobnost přístupů.

„Cartier-Bresson má svůj výraz, své vlastní vyjadřovací prostředky. Jeho snímky se nás dotý-
kají jednak svým významem, jednak působí na naše estetické cítění svými výtvarnými hodnota-
mi. Podmaňují nás nejen svými krásnými nuancovanými šeděmi, ale i svou dokonalou kompo-
sicí, o které nám říká toto: ‚Aby námět měl dosah v celé své intensitě, musíme pevně stanovit 
vztahy tvarů. Musíme umístit aparát v prostoru ve vztahu k objektu a tady už začíná velká ob-
last komposice. Pro mne je fotografie poznáním rytmu povrchů, čar a valérů skutečnosti. Oko 
si vyřízne námět a aparát pak jen vykoná svůj úkol, to znamená, že vtiskne na film rozhodnutí 
oka. Na snímek se díváme jako na celek, najednou, jako na obraz; komposice je simultánním 
spojením, organickým seřazením optických prvků.‘ “2

1  Fárová, Anna. Henri Cartier-Bresson / Fotografie. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1958. s. 22.
2  Fárová, Anna. Henri Cartier-Bresson / Fotografie. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1958. s. 22.



38 / O přestávce představení, H. Cartier-Bresson (1955) 39 / New-York, Velikonoční neděle v Haarlemu,                           
H. Cartier-Bresson (1947)

40 / Peking, Eunuch císařského dvora poslední dynastie,           
H. Cartier-Bresson (1949)

41 / New-York, Samota velkoměsta, H. Cartier-Bresson (1947)





Velkoformát — Zátiší



Velkoformát — Zátiší
„Po krátkém čase stráveném na FAMU jsem pochopil, že Sudkovy fotografie jsou mimo jiné 

výjimečné i svou kompozicí, čehož je možné dosáhnout jen prací s velkým formátem, který vám 
umožní komponovat zcela přesně.“1

Josef Hník se ve svých fotografiích vědomě přiklání jak k dílům jeho současníků, tak     
i k pracem fotografů starší generace. V zátiších tedy můžeme najít prvky obdobné tvorbě Jo-
sefa Sudka a Jana Svobody.

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.

42 / Josef Hník, cyklus Zátiší, bez názvu (2000 – 2024)



43 / Josef Hník, cyklus Zátiší, bez názvu (2000 – 2024)
44 / Josef Hník, cyklus Zátiší, bez názvu (2000 – 2024)
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45 / Josef Hník, cyklus Zátiší, bez názvu (2000 – 2024)

46 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Zátiší, bez názvu (2000 – 2024) 
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„ ‚Nenávidím fotografii,‘ říká Svoboda — už proto, že podle jeho názoru existuje jen velmi 
málo fotografů, jejichž dílo by odráželo hodnotu, která obstojí v zápase s časem. Co nenese 
‚punc věčnosti‘ nestojí mu za pozornost. S určitou nadsázkou lze tvrdit, že Svoboda uznává 
fotografa jediného — Josefa Sudka, jehož dílo se mu stalo životní láskou. Patří k jeho dů-
věrným znalcům a vykladačům. Přestože lze hledat řadu paralel mezi jejich tvorbou, Sudko-
va a Svobodova cesta není totožná, ale právě proto je Svoboda zcela oprávněně pokládán                             
za pokračovatele Sudkovy tradice.“ 1

„Vztah obou fotografů nespočívá v tom, že staví před objektivy své kamery obdobné před-
měty, ale v tom, že dokáží tyto předměty přimět, aby hovořily jejich řečí, vyjevily autorovo 
niterné poselství. Rozdíl mezi jejich fotografiemi je dán také generační dimenzí a časovou 
vzdáleností mezi oběma autory. Vždyť dobový kontext, za něhož Sudek vstupoval na foto-
grafickou scénu, byl zcela odlišný od situace přelomu 50. a 60. let, kdy začínal tvořit Svoboda              
a kdy úkolem naší fotografie bylo překlenout desetiletí stagnace, navázat na progresívní linii 
meziválečné tvorby a zapojit fotografii do soudobého aktuálního výtvarného dění. Přestože 
od druhé poloviny 50. let Svoboda fotografuje paralelně se Sudkem, Sudkovo dílo je už více-
méně konstituováno a má v rámci československé fotografie solitérní postavení. 

Rozdíl mezi Sudkovými a Svobodovými fotografiemi je však dán i rozdílem povah. Tam, 
kde je Sudek otevřený, přístupný vjemům, bývá Svoboda zdrženlivý, analyzující. Svou lyričnost 
oproti Sudkovi obvykle tají, více naznačuje než přiznává. Svět pozoruje spíše prizmatem nedů-
věry, obavy, pramenící z přílišné zranitelnosti. Svoboda je méně závislý ve svých fotografiích 
na zobrazované skutečnosti.“ 2

Josef Hník je oddán fotografii, což se odráží i v jeho zátiších, která jsou plná lyriky, světla 
a tajemství. Podobně jako u Josefa Sudka a Jana Svobody v jeho tvorbě dominují obyčejné 
předměty, jež získávají nový význam skrze kompozici a citlivou práci se světlem. 

Hníkova zátiší často obsahují vrásčité ovoce, mořské lastury, smotané svitky filmů či spa-
dané listí – všechny tyto prvky se stávají součástí jazyka, který oživuje zdánlivě prosté objekty 
a propůjčuje jim symboliku. 

Na rozdíl od Jana Svobody, jehož zátiší se vyznačují silnými kontrasty v materiálech a svě-
telných poměrech, Hník komponuje své snímky s velmi pečlivou důsledností a vrstvením 
mnoha objektů. Klíčovou roli zde hraje světlo, které nejen že modeluje tvar, ale také směřuje 
pohled diváka a určuje atmosféru celého obrazu. Oba autoři ale společně sdílejí schopnost 
transformovat každodenní realitu do vizuálního příběhu, který diváka oslovuje.

1  Balajka, Petr. Jan Svoboda. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. 
2  Balajka, Petr. Jan Svoboda. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. 



47 / Jan Svoboda, Pepř a sůl (1971) 48 / Jan Svoboda, Podzim (1980)

50 / Jan Svoboda, Poupě kaštanu (1958)49 / Jan Svoboda, Přeobraz V (1971)
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Velkoformát — Blízké předměty



Velkoformát — Blízké předměty
„Cyklus Blízké předměty tvoří fotografie různých předmětů, které jsou pro mne                     

z nějakého důvodu zajímavé.“ 1

Cyklus Blízké předměty stylově i obsahově navazuje na „Zátiší“ a sudkovsko svobodovskou 
linii tvorby. V některých snímcích se přibližuje až k sochařskému a malířskému rukopisu, když 
fotografuje objem listu papíru nebo zapojuje prvky s nanášenou barvou.

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.

51 / Josef Hník, cyklus Blízké předměty, bez názvu (2000 – 2024)



52 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Blízké předměty, bez názvu (2000 – 2024)





53 / Josef Hník, cyklus Blízké předměty, bez názvu (2000 – 2024)
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Velkoformát — Trochu jiná fauna



Velkoformát — Trochu jiná fauna
„Cyklus Trochu jiná fauna sestává většinou ze zátiší mrtvých usušených ptáků, žab               

a jiných, které pro práci nacházím a podle potřeby suším.“1

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.

54 / Josef Hník, cyklus Trochu jiná fauna, bez názvu (2000 – 2024)



55 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Trochu jiná fauna, bez názvu (2000 – 2024) 73



56 / Josef Hník, 6 snímků z cyklu Trochu jiná fauna, bez názvu (2000 – 2024)

57 / Josef Hník, cyklus Trochu jiná fauna, bez názvu (2000 – 2024)



58 / Josef Hník, cyklus Trochu jiná fauna, bez názvu (2000 – 2024)
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Tento cyklus, předznamenává další směřování Hníkovy tvorby, konkrétně jeho ná-
sledující práci s lidskými tvářemi, které jsou často deformovány prostřednictvím stři-
hu či specifického způsobu snímání. 

Zároveň se tímto způsobem otevírá prostor pro pozdější autorovu barevnou tvor-
bu, v níž se intenzivně věnuje tvářím pachatelů násilí – vrahů a teroristů. 

Motivy smrti, pomíjivosti a deformace, zřetelné již v cyklu Trochu jiná fauna, se 
tak stávají jakýmsi úvodem k této nové, obsahově mnohem drsnější etapě jeho 
umělecké práce.



Při tvůrčí práci na souboru „Trochu jiná fauna“ navazuje Josef Hník také na silnou tradici 
českého surrealismu ve výtvarném umění a ve fotografii. 

59 / Vilém Reichmann, Zbyly jen oči bez pláče (1946) 60 / Vilém Reichmann, Z dílny Adolfa Loosa sen.(1941)

61 / Emila Medková, Objekt v komoře 1950 (1951) 62 / Emila Medková, Vítr (1948)



Z velkého množství surrealistických fotografů je třeba zmínil alespoň Viléma Reichmanna,1

Emilu Medkovou2 či Václava Zykmunda3.

1  https://cs.isabart.org/person/1824
2  https://cs.isabart.org/person/1803
3  https://cs.isabart.org/person/2223

63 / Václav Zykmund, Autoportrét se 
žárovkou (kolem 1937)

64 / Václav Zykmund, bez názvu (1939)

65 / Václav Zykmund, bez názvu (1942)
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I v tomto cyklu se Josef Hník přirozeně a nevázaně navrací k odkazu Josefa Sudka – 
fotografa, jehož dílo je synonymem lyriky, snovosti a magické atmosféry. 

Hník, stejně jako Sudek, pracuje s jemnou tonalitou a šerosvitem, hrou světla                
a stínu a specifickou atmosférou, která přetváří realitu do podoby obrazu. Zde ale 
navíc vkládá svůj vlastní rukopis, který postupně rozvíjí a tříbí směrem k výrazu drsněj-
šímu, syrovějšímu a v mnohém realističtějšímu. 

66 / Josef Sudek,detail sochy (1951 – 1954)
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68 / Josef Sudek, Kamenný sen z cyklu Vzpomínky (1953) 69 / Josef Sudek, Vzpomínky snů (1959)

67 / Josef Sudek, bez názvu (50. – 60. léta 20. století)





Velkoformát — Skleněná tajemství



Velkoformát — Skleněná tajemství
„Cyklus Skleněná tajemství využívá tvarově různé skleněné lupy, hranoly, kostky s použi-

tím i jiných předmětů. Hodně používám stará zašlá zrcadla, která ve výsledku dodávají foto-
grafii neobjevené kouzlo.“1

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.

70 / Josef Hník, cyklus Skleněná tajemství, bez názvu (2000 – 2024)



71 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Skleněná tajemství, bez názvu (2000 – 2024) 83



72 / Josef Hník, cyklus Skleněná tajemství, bez názvu (2000 – 2024)



Josef Hník se i v případě tohoto cyklu inspiruje dílem Josefa Sudka. Skleněné předměty 
představují v obou případech fascinující objekty pro tajuplná zátiší, kde se světlo láme, odráží 
a vytváří dojem paralelního světa plného mystiky.

Sudkovy fotografie skla, z cyklu Skleněné labyrinty, jsou dodnes považovány za nenapo-
dobitelné – mistrně zachycují míhavé světlo, odlesky a hru tvarů uvězněných v hranolech               
a reflexních plochách. Stejným směrem se ubírá i Josef Hník, který ve své práci využívá skleně-
né objekty jako prostředek pro zachycení surrealistické atmosféry a obrazové hloubky. Jeho 
zátiší často působí jako obrazy z jiného světa, kde sklo není jen materiálem, ale dynamickým 
prvkem měnícím realitu snímku.

Pro porovnání jsou zde uvedeny fotografie Josefa Sudka z knihy Josef Sudek 1od Anny Fá-
rové, které ilustrují, jak blízko se Hník dokázal svým pojetím přiblížit vizuálnímu a poetickému 
jazyku svého vzoru.

1  Sudek, Josef a Fárová, Anna. Josef Sudek. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995. 

73 / Josef Sudek, Z cyklu Skleněné labyrinty (1968 – 1972) 74 / Josef Sudek, Z cyklu Skleněné labyrinty (1968 – 1972)
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Velkoformát — Peří



Velkoformát — Peří
„Cyklus Peří je fascinací letem ptáků, za jehož lehkostí a krásou se skrývá pouze přírodou 

vždy geniálně a stejně uspořádaná konstrukce kostry a peří jednotlivých ptáků.“1

Lehkost ptačích pírek, jemné paprsky světla a hranoly skla, které vytvářejí magic-
ké odlesky v místech, jinak zahalených do stínů, to jsou klíčové prvky fotografického 
rukopisu Josefa Hníka. 

Hníkova zátiší z ptačích per se vyznačují precizní hrou světla a stínů, valérů šedi, 
které dodávají snímkům specifickou atmosféru. V těchto kompozicích hraje důležitou 
roli kontrast — mezi ostře řezanými okraji papíru a měkkostí ptačího chmýří, mezi 
tvrdostí tvaru a křehkostí materiálu. Tato tenze vytváří napětí, které působí nejen 
esteticky, ale i symbolicky. 

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.

75 / Josef Hník, cyklus Peří, bez názvu (2000 – 2024)



76 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Peří, bez názvu (2000 – 2024)
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77 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Peří, bez názvu (2000 – 2024)
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Velkoformát — Tváře



Velkoformát — Tváře
„Cyklus Tváře vznikl použitím barevných diapozitivů, pořízených sejmutím obrazovky 

monitoru s tváří neznámého z internetu, jejich promítáním na různé struktury a snímáním         
na planfilm 24 × 30 cm nebo digitálním fotoaparátem.“1

Osobně vnímám cyklus Tváře jako jeden z klíčových bodů v Hníkově umělecké dráze. 
Zdá se, že právě tento soubor pro autora znamená zásadní vnitřní zlom. V následujících le-
tech jej dále rozvíjí v barevné formě, která se od dosavadní černobílé poetiky výrazně liší. 
Tváře představují odpoutání Josefa Hníka od dosud dominantního lyrického až snového 
výrazu, jaký známe z jeho předchozích zátiší, a přechod k obrazům, jež působí syrově, 
znepokojivě a konfrontačně. 

Násilí, anonymita, psychologická neurčitost, ztráta identity – to jsou témata, která         
v cyklu silně rezonují. V návaznosti na předcházející se dá říci, že Hník svou tvorbou 
překračuje estetické hranice vymezené jeho velkým vzorem Josefem Sudkem a vstupuje 
do zcela nových, neprobádaných oblastí vizuální výpovědi. Josef Hník zde opouští tradiční 
portrétní formu a nahrazuje ji vizuálně i významově vstevnatým obrazem, který zkoumá 
samotnou podstatu lidské identity. 

Cyklus Tváře tak nepředstavuje pouze technický a tematický experiment, ale především 
výrazný mezník v autorově výtvarném vývoji a v celkovém pojetí jeho fotografické řeči.

1  Osobní rozhovor s Josefem Hníkem, Praha, 2024.



78 / Josef Hník, cyklus Tváře, bez názvu (2000 – 2024)
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79 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Tváře, bez názvu (2000 – 2024)



80 / Josef Hník, 9 snímků z cyklu Tváře, bez názvu (2000 – 2024)
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81 / Josef Hník, cyklus Tváře, bez názvu (2000 – 2024)

83 / Josef Hník, cyklus Tváře, bez názvu (2000 – 2024)

82 / Josef Hník, cyklus Tváře, bez názvu (2000 – 2024)

84 / Josef Hník, cyklus Tváře, bez názvu (2000 – 2024)



Josef Hník nadále rozvíjí zpracování lidské tváře, přičemž často pracuje s výrazy, které evokují 
zranitelnost, pomíjivost a smrtelnost. Jeho portréty jsou vizuálními studiemi psychického stavu 
člověka. Temná atmosféra jeho snímků reflektuje existenciální úzkost, brutalitu a zneklidňující 
aspekty moderní civilizace. Jsou to obrazy, které vyvolávají silné emocionální reakce a nutí divá-
ka k zamyšlení nad hranicemi lidské existence.

Derealizované portréty, tak se nazývaly práce, které by bylo možné s Josefem Hníkem po-
rovnávat. Práce Běly Kolářové, které jsou dnes nesnadno dohledatelné, se ve své době Tvářím
Josefa Hníka přibližovaly. 

„Běla Kolářová fotografovala už od roku 1956, ale nesdílela dobové nadšení pro doku-
mentární fotografii. Spíše hledala postupy téměř nefotografické, nechala pod sklem zvět-
šovacího přístroje věci, aby se děly, uváděla je v přeludný pohyb, zmnožovala je a kladla     
do matoucích souvislostí (derealizovala je) a nakonec dospěla k tvorbě umělých negativů                 
či prostorových fotografií.“ 1

1  Kolářová, Běla. Běla Kolářová, katalog výstavy, Galerie výtvarného umění Litoměřice 6.3. – 13.4.1997, 
Dům umění Brno 1.7. – 10.8.1997, Východočeská galerie Pardubice 23.9. – 2.11.1997.

85 / Běla Kolářová, Walt Whitmann, Ladislav Klíma, 
derealizované portréty, 1964

86 / Běla Kolářová, Lewis Carroll, derealizovaný 
portrét, 1963
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Spolupráce na knihách



Spolupráce na knihách
Volná tvorba Josefa Hníka se odrazila nejen v jeho bohaté výstavní činnosti, ale také 

ve spolupráci na foto-ilustracích knih1, kde jeho snímky dokázaly obohatit text o vizuální 
hloubku a estetickou hodnotu. Ve výčtu knih jsou uvedeny, vzhledem ke zvolenému tématu 
černobílé tvorby, pouze knihy s klasickou, černobílou fotografií. 

Hník byl vyhledávaným fotografem nejen pro zachycení přírodních scenérií, ale 
také pro své citlivé a působivé divadelní fotografie. Jeho portréty pak našly své mís-
to i v umělecké literatuře, například jako doprovod básnických sbírek, kde se obraz          
a slovo prolínaly v harmonickém celku.

1  Petříček, Václav a Matějka, Ivan. Svojanov a okolí. 1. vyd. Praha: Corona, 2005. 
Matějka, Ivan. Tajemným Svojanovskem: toulky historií a krajinou kolem starobylého hradu Svojanov. 1. vyd. 
Praha: Corona, 2006. 
Sedlická, Dagmar. Já hříšná. 1. vyd. München: PmD – Poezie mimo domov.
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Kniha sochaře Jiřího Sozanského s názvem Invaze 1968 zaujímá v tvorbě Josefa Hníka mi-
mořádné místo. Hník svými fotografiemi citlivě doplnil toto dílo, které umělecky reflektuje 
tragické události srpna 1968 a jejich hluboký dopad na československou společnost. Spojení 
Sozanského sochařského a výtvarného zpracování s Hníkovými fotografickými obrazy vytvoři-
lo výjimečný celek, jenž prostřednictvím výtvarného jazyka oživuje historickou paměť.1

„Kniha je vydávána k 55. výročí okupace ČSSR. 

Dominantní v knize je 5,5 metru vysoká plastika Jiřího Sozanského se 137 jmé-
ny obětí invaze, dále kniha obsahuje olejomalby a fotografie Josefa Hníka a i QR 
kód s originální skladbou Michala Pavlíčka, texty historiků a dokumenty z roku 1968         
a fotografie z vernisáže v Armádním muzeu. 

‚Je hanba, že po 55 letech neexistuje žádný památník, který by byl naším vý-
razem respektu k obětem invaze v roce 1968,‘ říká v rozhovoru malíř a sochař Jiří 
Sozanský, známý svými díly, která se často vztahují k temnějším stránkám české 
historie (Respekt 35). 

Umělec se proto rozhodl na vlastní náklady vytvořit 5,5 m vysoký bronzový mo-
nument, na kterém je 137 jmen lidí, kteří zahynuli v důsledku invaze do konce roku 
1968. Jména obětí nesměla být za minulého režimu nejen připomínána, ale dokonce 
jejich pozůstalí byli šikanováni a bylo jim vyhrožováno, pokud budou hovořit o tom, 
jak a proč jejich nejbližší zemřeli. 

Plastika s názvem 137 je do konce roku 2023 spolu s obrazy Jiřího Sozanského vy-
stavena v Armádním muzeu v Praze. 

V knize Invaze 1968 jsou fotografie Josefa Hníka. Originální skladbu Michala 
Pavlíčka, jejíž premiéra byla na vernisáži 21.08.2023, si mohou čtenáři díky QR 
kódu v knize poslechnout. 

Publikace zřejmě poprvé slovem i obrazem provází čtenáře mnohaměsíční výro-
bou bronzové plastiky. Kromě rozsáhlé obrazové části obsahuje kniha také řadu textu 
historiků, především text Prokopa Tomka, vedoucího týmu, kterému se podařilo po 
mnohaletém bádání dohledat osudy všech 137 obětí i jejich rodin. 

Dokumentární část tvoří kopie různých dokumentů např. zvací dopis pěti soudru-
hů-zrádců, zaslaný L. I. Brežněvovi s žádostí o pomoc, kterým Sověti do teď legitimi-
zují svoji invazi. Kniha je zakončena vzpomínkami spolupracovníků Jiřího Sozanského
na srpen 68 a fotografiemi z vernisáže, kterou navštívil prezident Petr Pavel, předsta-
vitelé vlády a armády.“ 2

1   Sozanský, Jiří. Invaze 1968. 1. vyd. Praha: Symposion – FP, 2023. 
2   Sozanský, Jiří. Invaze 1968. 1. vyd. Praha: Symposion – FP, 2023. Anotace NKČR. 103



Snímky Josefa Hníka vznikaly za dramatických situací dne 21.08.1968, přímo před budovou 
Československého rozhlasu ve Vinohradské ulici v Praze.
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Závěr
Poslední samostatnou autorskou výstavou Josefa Hníka byla v roce 2017 výstava 

My lidé, která z velké části obsahovala barevné snímky. Navzdory této změně se Hník 
stále vrací k černobílé tvorbě, která je pro něj i nadále důležitá.

Jeho černobílé práce jsou pravidelně prezentovány na kolektivních výstavách, na-
příklad ve výběrech ze Zlatého fondu Národního muzea fotografie, na prestižní akci 
Prague Photo nebo v aukcích současného umění pořádaných významnými institucemi, 
jako jsou Galerie Vltavín a EtceteraArt 17 v Praze. 

Ve své práci pokračuje v symbolickém zpracování lidské tváře a těla, často s využitím 
předmětů odkazujících na pomíjivost, bolest, strach a smrtelnost. Jeho portréty zachy-
cují temné psychické stavy, brutální násilí a zneklidňující stránky moderní civilizace. 
Tyto motivy zůstávají hlavní inspirací jeho tvorby a vedou ho k vytváření klasicky zpra-
covaných velkoformátových snímků. Jeho díla, v některých případech připodobňovaná 
ke Goyovým Hrůzám války, dokážou nejen vyvolat silné emoce, ale i změnit způsob, 
jakým člověk vnímá svět kolem sebe.

Josef Hník, dle mého názoru, mnohokrát překročil hranice, vymezené jeho vzorem, 
Josefem Sudkem, a vydává se do nových, dosud nepoznaných oblastí vizuální tvor-
by. Jeho barevné snímky z poslední doby dokazují přítomnost naléhavého sdělení se 
silnou intenzitou i výraznou emocionální hloubkou. Tento posun v autorově přístupu 
vnímám jako přirozený vývoj, který potvrzuje Hníkovu uměleckou odvahu i schopnost 
reflektovat současný svět prostřednictvím hluboce osobní fotografické výpovědi.

Josef Hník tak zůstává i nadále výraznou osobností české fotografické scény. 
Jsem přesvědčena, že jeho dílo si stále uchovává aktuálnost, rezonuje v odborných 
kruzích i u širší veřejnosti a nabízí stále nové podněty k zamyšlení. Jeho umělecký 
vývoj a schopnost reflektovat současnost činí z jeho fotografií trvale cenný příspěvek 
k české vizuální kultuře.
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