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Abstrakt

Prace popisuje tvorbu Anny Ortowské, jedné z nejznaméjSich
polskych vizualnich umélkyn, pro kterou je fotografické médium
zékladni formou uméleckého projevu. Do dnesniho dne nebyla
této umélkyni vénovana ani jedna publikace mapujici jeji ¢innost.
VétSina textu v této praci vznikla na zaklad€ rozhovort s autorkou
a s osobami nebo institucemi, se kterymi Orlowska spolupracuje.
Préace obsahuje fadu fotografii, véetn€ méné€ zndmych snimkd. Cilem
prace je vytvoreni komplexni monografie tvorby Anny Ortowské.

Abstract

This work describes the work of Anna Ortowska, one of Poland’s
best-known visual artists, for whom photography is the primary form
of artistic expression. To date, no publication has been devoted to
mapping her work. Most of the text in this work is based on interviews
with the author and with individuals and institutions with whom Or-
towska collaborates. The work includes a number of photographs,
including lesser-known images. The aim of the work is to create a
comprehensive monograph of Anna Orlowska’s work.
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Anna Ortowska, polska fotografie, vizualni uméni, konceptualni

uméni, dokumentéarni fotografie, rodinna fotografie, fotografické
archivy
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1. Cesta k fotografii




Cesta vedla na misto, které mohu popsat jen stézi.
Toto misto mélo vzdy néco z ponemeckych ponurych
pohadek o temném lese a o hlubokych vodach rek...

Zedowice, diive Sandowitz, jsou malé mésto nedaleko Opoli. Poloha
regionu v blizkém sousedstvi Némecka piedurcilo historii tohoto
tizemi i obyvatel, kteii zde Ziji. A jejich osudy byly pohnuté. Uzemi
postupné patiilo ¢eské, polské a rakouské monarchii. Po 3. slezském
povstani, které vypuklo v roce 1921, zistala ¢ast Opolského Slezska
v Némecku, coz mélo velmi vyznamny vliv na dalsi rozvoj regionu
1 zdejsi kulturni identitu. Po 2. svétové valce bylo toto izemi opét
priznano Polsku. Pfesunuti hranic na map¢ je jednoduché. Nakres-
lit ¢aru, kterd oddéli dva staty, vypada jako pouhy administrativni
ukon. Ale co bude s lidmi, ktefi tam ziji? Jak to ovlivni jejich osu-
dy? Polsko-némecka rodina Anny Orlowské zazila strach 1 bolest,
ktera poznamenala vsech jeji ¢leny. Tyto ptib&hy vsak ziji pouze ve
vzpominkach umélkyné, ktera se v roce 1986 v Opoli narodila. Své
détstvi stravila na venkové, nedaleko zedowického mlyna patticiho
jeji roding. Pozd&ji se s rodinou piestéhovala z Zedowic do vesnice
Zawadzkie. Mlyn ale jiz nefungoval, protoze jej pradédecek v roce
1965 piestal provozovat. Vypravéni o tomto misté a jeho historii
se vSak v rodin€ uchovaly po generace a inspirovaly predstavivost
citlivé hol¢i¢ky. Zivot déti na vesnici pIny bezprostfedniho kontaktu
s ptirodou zpiisobuje, Ze se po zbytek zivota vnimame jako jeji ne-
oddélitelnou soucast. Fyzickym zptisobem pocitime i obtiznost prace
na poli. Vime, jak dlouho je tfeba chovat zvite, aby nam dalo mléko
nebo maso. Pozname zapach zemé na jate, pamatujeme si viini sena
po znich. Ale mala Anna béhajici po loukach, trhajici kvétiny a kou-
pajici se v mistnim rybnicku chtéla néco vice. Chodila do krouzkt
vytvarné vychovy v blizkém domé kultury. Nikoho tedy neptekvapi,
ze se po ukonceni gymnazia v roce 2002 ptihlasila na vytvarné ly-
ceum v Opoli. Obec Zawadzkie je od Opoli vzdaleno jen asi 50km,
ale 1 presto se mladicka Ortowska rozhodla bydlet ve mésté, v byté
své babicky Johany. Johana spolu se svym muzem Tadeuszem spolu
zili v Opoli fadu let, ale po smrti prarodi¢t Anny Ortowské, zijicich
ve mlyné, se Johana a Tadeusz vratili do Zedowic. MIyn byl jiz tehdy
mimo provoz. Byt v Opoli byl velky a krasny a babicka jeho uzivani

ptirozen¢ umoznila rodin€.
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1. Cesta k fotografii

Ptedevsim ji vSak zdlezelo na vzdé€lani vnoucat, proto si pfi piepisu
svého majetku na jednu z decer vyminila, Ze pokud se kterékoli z je-
jich vnoucat bude chtit vzdélavat v Opoli, miize béhem studia bydlet
v jejim byté. A protoze méla osmnact vnoucat, proslo bytem nekolik
generaci potomkii. V dobé kdy Anna Ortowska zacala studovat na
vytvarném lyceu v Opoli, zacala ve stejném meésté studovat i jeji
sestfenice. Spolecné pak uzivaly pokoj v babicc¢iné byté a zbyvajici
mistnosti pronajimaly jinym studentkam. Matka svoji dceru vzdycky
podporovala a stala pfi ni i pti vybéru skoly, ale netusila, Ze se jeji
hol¢icka v Opoli usadi nadobro a nebude se chtit vracet domu ani
na vikendy. Nasledujici tfi roky pak Anna Ortowska pilné pracuje
na tkolech vzdélavaciho programu lycea, ale objevuje i tajemstvi
uméni a vytvarného femesla. Hodiny ve Skole vSak koncily velmi
pozdé a cesta do 50km vzdalené vsi Zawadzkie byla prili§ obtizna,
proto se zivot v opolském byté jevil jako idealni feseni. Anna se
tak velmi brzy vymanila zpod ochrannych ktidel svych rodi¢t. Po
trech letech studia na vytvarném lyceu se prihlasila na Akademii
vytvarnych uméni v Poznani. Studijni program na této skole vSak
studentku velmi rozc¢aroval a tak se po roce studia prestéhovala do
Lodze, aby zmeéfila své sily se studiem na Statni filmové, televizni
a divadelni $kole Leona Schillera v Lodzi. Psal se rok 2006 a na této
instituci se oteviral prvni ro¢nik denniho studia v oboru realizace
filmového a televizniho obrazu a fotografie. Ortowské se tento obor
jevil jako dokonaly smér. Doufala, ze ji $kola nabidne mnohem uzi-
akademie. Studium v Lodzi ubéhlo velmi rychle a Anna Ortowska
ho uspésné absolvovala v prosinci roku 2011 s diplomovou praci
vedenou Grzegorzem Przyborkem. Ve stejnou dobu v$ak studovala
i na Institutu tvirci fotografie v Opavé, kde za své dilo Niewidzial-
nosé. Studium przypadku (Neviditelnost. Pripadova studie) ziskala
v roce 2013 bakalarsky titul. Z obdobi studia na institutu pochazeji
dva cykly: Bez ndzvu z roku 2009 a Bez nazvu z roku 2010, oba vznik-
ly v ramci pfedmétu vystavni soubor. Jedna se o origindlni soubor
vystavnich praci, které studenti ptipravili pod vedenim vybraného
pedagoga. Nékolik z téchto fotografii se pozdéji stalo soucasti cyk-
lu Dzien przed, ktery sklidil velky tspéch. Prace Anny Orfowské
najdeme v katalozich Institutu tvirci fotografie vydanych v letech
2011 a 2015 a nejednou byly také prezentovany i na skupinovych

vystavach poradanych Institutem tvirci fotografie.



Fot. [2] Anna Ortowska, z cyklu Bez ndzvu, 2009.

Po ukonceni studia se prestéhovala do Var$avy. Tady, v hlavnim mésté
Polska si rychle ziskala uznani, a to predevsim diky uspéchu jejiho sou-
boru Przeciek (Prusak). V dalsich letech tvorby Anna Orfowska obhégjila
doktorskou praci na katedre rezie a televizni produkce na filmové skole
v Lodzi v roce 2019.
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1. Cesta k fotografii

Anna Orlowska ziskala mezi jinymi stipendium Photo Global na
School of Visual Arts v New Yorku (2013). Jeji dila byla prezento-

vana mj. v galerii CSW Zamek Ujazdowski ve Varsavé, Exile Gallery

v Berling, galerii Panoptikum ve Stockholmu, na mezinarodnim
festivalu mody a fotografie ve francouzském Hyeres, v Musée de
I'Elysée ve v Lausanne, v Aperture Foundation v New Yorku nebo
Fundaci6 Joan Mir¢ v Barceloné. ziskala stipendium ministra kultury
a narodniho dédictvi (2010, 2013, 2017). Trikrat byla nominovana
na cenu Discovery na festivalu Rencontres d’Arles 2015 ve Francii,
vroce 2017 ziskala cenu Overseas Award na Higashikawa Internati-
onal Photography Festival v Japonsku. V roce 2024 spolecné se sku-
pinou navrhait PROLOG + Izert vyhréla soutéZ na novou vizualni
podobu sidla kancelafe vytvarnych vystav ve Vratislavi.

Anna Orfowska je jednou z nejzajimavéjsich osobnosti soucasné
polské fotografie, jejiz ptistup presahuje tradi¢ni dokumentaci sku-
tecnosti. Tvorba Anny Orfowské se rozvijela organicky a béhem let
prechdzela od inscenované fotografie k mnohem slozitéjsim umeé-
leckym projektiim, ve kterych se spojuji riizna média a silné odrazeji
historii, vzpominky a totoznost. Jeji inspirace jsou rtizné a obsahuji

jak osobni zkuSenosti, tak i Siroké kulturni a spolecenské souvislosti.



Anna Ortowska se od roku 2020 Zivi jako umélkyné. Dfive vyuco-
vala na Varsavské §kole fotografie a grafického designu. V soucasné
dobé patii k tém umélciim, pro néz je jejich tvorba i zdrojem ob-
zivy - jedna se predevsim realizace ¢etnych vystav, fotografickou
tvorbu a Gicast v rezidencnich programech. Jeji prace, prezentované
na samostatnych i skupinovych vystavach, ji pfinaseji honorare,
granty a podporu galerie Gunia Nowik, kterd ji zastupuje. Umélkyné
vyuziva také umélecké rezidentni pracovni pobyty naptiklad v Sopo-
tech, Katovicich nebo Koliné nad Rynem, které ji poskytuji finan¢ni
prostfedky a ¢as na rozvoj jejich projektti. Kromé toho spolupracuje
s institucemi a nadacemi a vytvari knihy fotografii nebo objekty,
které pak galerie prodavaji. Podobné funguji napriklad Malgorzata

Mirga-Tas, Paulina Olowska nebo Christian Tomaszewski.
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2. Prvni dila

2.1. Tvorba z oblasti filmu

24

Dila Jeffa Walla jsou zvlaStnim spojenim esence fotografie s prvky
jinych druhit uméni — malifstvi, filmu a literatury, které sdm autor
oznacuje za ,,kinografii“. Pravé scény zachycené objektivem fotoa-
paratu oznacuje autor jako dokument. Jsou to zabéry pfipominajici
svym stylem i zpisobem provedeni dokumentarni snimky, ale Wall
s lidmi, ktefi se na snimcich objevuji, aktivné spolupracuje. Pracuje
pfedevsim s neprofesionalnimi modely zptisobem, ktery nas uvadi
do italského neorealistického filmu 50. a 60. let. Wall vytvafi vize
kazdodennich nejednoznacnych okamzikii. Prezentuje nam udalosti,
které nefotografuje v okamziku jejich prubehu, ale otevird formalni
a dramatické moznosti snimkd, které kontempluji s efekty a vyzna-
mem dokumentarnich fotografii. Wallova dila jsou ¢asto popisovana
jako filmové, ale také jako dokumentéarni fotografie, protoze jeho
peclivé ptipravené inscenace pusobi dojmem, ze jde o dokumenty.
Wall pti komponovani svych obrazii pracuje s ochotnickymi diva-
delniky a nevytvaii si ani Zadnou scénografii. Je malifem soucasného
zivota, ktery se dobie orientuje v zachycovani toho, co je kazdodenni
a bandlni. Jeho estetika ma silné kofeny v malifstvi, ale zaroven
je zakotvena i ve fotoreportdzi. Wallovi se dafi ozivovat obrazy,
které obsahuji kousicek faktu ale i kouzlo fikce. Hranice mezi tim,
co je skutecné a tim, co nerealné a snové je u tohoto fotografa vel-
mi tenkd a plynuld. Ztracime se ve scénach, které nas hypnotizuji
svymi barvami a tajemnosti. Wall vytvafi své obrazy na filmové
scéné nebo ve studiu témét jako filmovy rezisér. Pomaha mu v tom
pocetna skupina technikid. Filmovy charakter jeho fotografii je pro
néj stejné dilezity jako fakt, ze jsou pfipravovany tymové. Hotova
fotografie je vysledkem velkého mnozstvi opakovani a naslednych
uprav v postprodukci. Nejcastéji vSak zacina pracovat na snimcich
jeste bez fotoaparatu, kdy premysli o tom, jaky dojem by mohl svym
obrazem vytvofit. Pak se stejné€ jako filmovi tviirci peclivé pfipra-
vuje a spolupracuje s dal§imi lidmi. Najima herce, hleda lokalizace

anebo vytvari své svéty.
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2.1. Tvorba z oblasti filmu

Kromé¢ perfektni rezie celé scény vSak témét vzdy ¢eka na néco

necekaného, co se neda predvidat, na nadhlé gesto modelu nebo
malou zménu svétla, ktera jako zablesk celou scenérii ozivi. Bez
této nahodné jiskry by Wallovy zabéry byly mrtvé.

Gregory Crewdson je americky fotograf znamy svou tvorbou, ktera
se sklada ze slozit€ propracovanych a promyslenych scén ukotvenych
v realité malych mést a pfedmésti Noveé Anglie. Fotografie Gregory-
ho Crewdsona se zatadily do amerického vizualniho archivu vedle
obrazii Edwarda Hoppera a filmt Alfreda Hitchcocka nebo Davida
Lynche. Crawdsontv proces 1 ptistup k praci je stejné filmovy jako
u Jeffa Walla. Soubor Beneath the Roses vznikal béhem spoluprace
celého produkéniho tymu tfi roky. Crewdson nejcastéji pracuje s vel-
kym tymem lidi a kazdy snimek planuje s velkym dirazem na detaily
jako svétlo, barvy a scénografii, aby vykouzlil snové scény prodch-
nuté tajemstvim a napetim. ProtoZe prostfedi malomésta, v némz se
odehrava mnoho Crewdsonovych obrazi, je obecné zndmé, snazi
se autor vyhnout snadno identifikovatelnym mistim 1 udalostem

a vytvaii svéty mimo ¢asoprostor.



V souboru Beneath the Roses se anonymni méstské krajiny nebo
lesni mytiny, $iroké, opusténé ulice stavaji scénami, v nichz se
odehrava néjaké tajemstvi a zdanlivé banalni interiéry stavaji
mistem pro inscenaci podivnych lidskych scénara. Na jedné
z fotografii stoji osaméla téhotna Zena na rohu ulice lesknouci
se po rannim desti. Jeji silueta je malym, ale zlovéstnym bodem.
Jedné bouflivé noci v jiném nendpadném mésté stoji u svého
auta muz v manazerském obleku a ve zjevné mystifikaci nata-
huje ruku, aby si ji oplachl destém. V plySové loznici navstivi
muze a Zenu zpivajici ptak, ktery se na zenu diva z toaletniho
stolku. Crewdsonovy scény jsou smyslné a vizualné lakavé, ale
casto hluboce znepokojivé. Ziistavaji stranou realného casu
i konkrétniho mista a nachazeji se v dystopické krajiné neklid-
né americké imaginace. Jeho projekty vznikaji jak v ateliérech,
tak v exteriérech riznych malych mést. Po nasnimdni scény
pokracuje Crewdson v digitalni postprodukci, jejiz vysledkem
jsou snimky v nejlepsi filmové kvalité. ,, Mym hlavnim zdamérem
je vytvorit obraz, ktery na urcité tirovni piisobi dojemné, ale také

strasidelné. Zajimdam se predevsim o to, cemu tikdm tizkost.
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2.1. Tvorba z oblasti filmu

To znamend, Ze se snazim zkoumat to, co na prvni pohled vypadad jako
kazdodenni Zivot, a snazim se v tom najit néjakou necekanou vizkost,
strach nebo dokonce prekvapeni.' Jednim z jeho hlavnich témat je
prazdnota. Jestlize fada jeho drivéjsich dél méla predem dany déj,
pak naptiklad v souboru Starkfield Lane Crewdson chtél, aby pokud
jde o to, co se déje, co se stalo predtim a co se stane, ptisobily jeho
scény i nadale oteviené a neurcité. Na snimcich nejsou zadné znamky
moderniho Zivota. Nejsou tu Zadné mobilni telefony, ani nova auta.
Fotograf se usilovné snazi o to, aby vse ptisobilo neurcité, az lehce
opotrebované ¢i rozbité. Nejcastéji sam vyhledava mista, kterd jsou
pro tento pribéh nebo stav vhodna a umistuje do nich vlastni rekvi-
zity jako auta a vlastni dopravni znacky. Jeho tym pfitom pokazdé
spolupracuje s vedenim mésta, aby zajistil, Ze Zadna ulice nebude
nové vydlazdéna a zZe vSechna trava ziistane neposekana. Mista, ktera
si autor vybira, maji ptisobit dojmem, ze na né lidé i ¢as zapomneéli.
Mokré ulice nebo zamlzend zakouti jsou pak vysledkem spoluprace
s mistnimi hasici. A to vSe proto, aby vznikl svét, ktery nam ma pri-
padat znamy a okouzlujici zaroven. Jednostrankovy popis toho, co se
déje na konkrétni fotografii, se stava rozcestnikem daného procesu.
Kli¢ovy je moment zvazovani nebo ¢ekani. Svébytna mentalni para-
lyza, po niz nasleduje akce. Postavy se na scéné pohybuji i nékolik
hodin pfed samotnym zacatkem fotografovani. Tym nékdy najde
na ulici nékoho, kdo se zda byt dokonaly, jindy si fotograf v§im-
ne nékoho jiz béhem hledani mista. Obvykle se jedna o lidi, ktefi
v daném regionu ziji. Postavy maji sviij popis, a kdyz pfijdou na plac,
fotograf presné vi, jak budou rozmisténé a co budou mit na sobé.
Tento fotograf ma v hlavé cely scénafr. Crewdson ptiznava, Ze stejné
jako vétsina ostatnich umélct promita do vSech svych fotografii své
obavy nebo tzkosti. Tento proces probiha zcela nevédombky.

Jestlize jsou dila Walla nebo Crewdsona zalozena na své okouzlu-
jici barevnosti, pak snimky ze souboru Untitled Film Stills Cindy
Sherman jsou ¢ernobilé fotografie. Tyto snimky vznikly pievazné
v letech 1977 az 1980 a jsou inspirovany filmy z 50. a 60. let.
Sherman se na nich vziva do riznych stereotypnich zenskych roli:

,, Predpokladam, Ze nevédomky, nebo prinejlepsim ne zcela védome,

! Cate Blanchett, Gregory Crewdson: An Eclipse of Moths, [w:] Gagosiam Qu-
arterly, Fall 2020 Issue, https://gagosian.com/quarterly/2020/09/17/interview-
gregory-crewdson-cate-blanchett-eclipse-moths/



Jjsem se potykala s urcitymi vlastnimi pochybami ohledné chapani
Zen. Hrdinkami mych snimkii nebyly idiotky, nejednalo se a Zadné
hloupé herecky. Byly to zZeny, které s nécim bojovaly, ale ja jsem
nevédela s cim.

Diky obleceni néjakym urcitym zpiisobem vypadaji, ale pri pohledu
na jejich vyraz tvare, at uz je jakkoli jemny, si reknete Ze ,,ony
mozna nejsou tim, co nam rika jejich obleceni. Nepracovala jsem
s podvedomim, ale rozhodné jsem citila, Ze postavy néco zpochyb-
nuji — moznd jsou do urcité role nuceny. Zaroven se jedna o filmové
role: zZeny nejsou realisticke, ale hraji. Je tam videt néekolik rovin
umeélosti. Libi se mi cela ta zmét nejednoznacnosti.” * Fotografie
mapuji kulturni ptedstavy z 50. let 20. stoleti prostfednictvim po-
doby mladych divek touzicich po lepsi budoucnosti. Zobrazuji role
a tvare, které divaci vidéli jiz diive. Prestoze série dava divakovi
pocit znamosti, neni zde zadny konkrétni referencni bod. Soubor
Untitled Film Stills nema na vSech zab¢rech stejnou postavu ani
zadny skryty motiv, ktery by snimky sjednocoval do jednoho stylu.
Misto toho je tvofen zabéry, které byly vytvoteny diky ur¢itému na-
staveni kamery, osvétleni nebo vzdalenosti. Autorka timto zptisobem
navazuje na ohromujici skupinu Zen, které dominovaly ¢asopisim
50. let. Tyto fotografie dokazuji, Ze je mozné byt kymkoli a zaroven
nikym. Cindy Sherman patii k takzvané Pictures Generation, sku-
pin€ americkych umélct, ktefi vyrostli ve zlatém véku masovych

médii, v rozkvétu 50. let.

2 Petera Galassi, Cind Sherman: The Complete Untitled Film Stills , [w:] Artbo-
ok; https://www.artbook.com/0870705075.html
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2.1. Tvorba z oblasti filmu

Tato skupina byla pojmenovana podle pfelomové vystavy s nazven
Pictures, ktera se konala v Artists Space v New Yorku v roce 1977.
Jeji ¢lenové se charakterizovali kolektivni pfedstavivosti inspiro-
vanou televizi, reklamou a filmem. Na kazdém ze snimku pozovala
piimo autorka jako postava inspirovana zenskymi rolemi z filma 50.
a 60. let. Sherman v parukach, historickych kostymech a dalSich
rekvizitach ztélesnovala stereotypy, které se vzily v masové zabave,
zejména v Hollywoodu.

Sherman hréla nejen dvojroli fotografa a modelky — nebo spiSe
rezisérky a herecky, ale také vizazistky, stylistky a stfihacky. Stala
se zaroven umelkyni i tématem. Prvni dojem z Untitled Film Stills
je pocit déja vu. Fotografka se vSak odkazuje jen na rtizné filmové
zéanry, nikoli na konkrétni znamy film. Presto kazdy krok — vytez,
kostymy, mimika tvafte atd. — je v kolektivni paméti natolik zakote-
nény, Ze vyvolava pocit davérné znamosti. V ptipad¢ snimkt Cindy
Sherman nejde ani tak o zabéry z filmu, jako spiSe inscenované
snimky, kter¢ byly distribuovany za t¢elem propagace filma. Vy-
sledné snimky jsou leskl¢é a zrnité, protoze zdmérem autorky bylo,
aby vypadaly jako ,,levné a nevkusné* fotografie. ,, Nechtéla jsem,

3, prohlasila Sherman. Pro zduraznéni

aby vypadaly jako umeéni*
nizkych ambici soubor se obrazy piivodné prodavaly za 50 USD
za kus. O necelych dvacet let pozdéji, v roce 1995, koupilo Muze-
um moderniho uméni v New Yorku cely soubor za mnohem vétsi
castku 1 mil. USD a v roce 2014 se skupina 21 filmovych snimkt
ze souboru Untitled Film Stills prodala v auk¢ni sini Christie’s za
rekordnich 6,7 mil. USD.

K interpretaci reality byl vzdy pouzivan ptfedevsim obraz. Pokud
dnes pfemyslime o vlivu obrazu na moderni spole¢nost, napadne
nas predevsim fotografie a film. Mira tohoto vlivu je dana pfedevSim
vlastnostmi, které jsou obrazu pfisuzovany prostfednictvim mecha-
nického zaznamu fotoaparatem. Fotografie totiz neni jen obraz coby
interpretace skutecnosti, jako naptiklad v ptipadé malby, ale je také
stopou, né€¢im, co se otisklo z realného svéta jako posmrtna maska*.
V této souvislosti siln€ rezonuji fotografie Vladimira Birguse, ktery
od 80. let své snimky komponuje pfedev§im pomoci barev. Jejich
podstata vSak spoc¢iva v okamzicich zachycenych zavérkou fotoa-
paratu. Autor béhem prochazek méstskymi aglomeracemi vyhlizi

vyjevy, které se nékdy objevi jen na kratky okamzik.



Fot. [7] Cindy Sherman, z cyklu Untitled Film Stills

K interpretaci reality byl vZzdy pouZivan piedev§im obraz. Pokud
dnes pfemyslime o vlivu obrazu na moderni spolecnost, napadne
nas predevsim fotografie a film. Mira tohoto vlivu je dana pfedev§im
vlastnostmi, které jsou obrazu pfisuzovany prostrednictvim mecha-
nického zdznamu fotoaparatem. Fotografie totizZ neni jen obraz coby
interpretace skutecnosti, jako napiiklad v ptipad¢ malby, ale je také
stopou, n&¢im, co se otisklo z redlného svéta jako posmrtna maska.
V této souvislosti silné rezonuji fotografie Vladimira Birguse, ktery
od 80. let své snimky komponuje pfedev§im pomoci barev. Jejich
podstata vSak spociva v okamzicich zachycenych zavérkou fotoa-
paratu. Autor béhem prochazek méstskymi aglomeracemi vyhlizi

vyjevy, které se n€kdy objevi jen na kratky okamzik.

3 Benedetta Ricci, Portraits of America: Cindy Sherman’s Untitled Film Stills,
[v:] Artland Magazine; https://magazine.artland.com/portraits-of-america-
cindy-shermans-untitled-film-stills/

4 Susan Sontag, O fotografii. Wydawnictwo Karakter, Krakov 2009, s. 162.



2.1. Tvorba z oblasti filmu

Birgus vytvaii svlij fotograficky archiv pfedevsim z téchto okamzi-
ki. Tento stale otevieny projekt vypravi o stavu souc¢asného clovéka.
Na jeho zabérech je mésto pouze scenérii pro herce, kterymi jsou
predevsim lidé. A zatimco bychom mohli o¢ekavat pifeplnéné ulice
nebo promendady, pfi pohledu na jeho fotografie vidime, Ze jejich
autor zamétuje svou pozornost jen na jediného ¢loveka. Je minima-
listou, ktery nam predklada jednotliva filmova okénka jako ve filmu,
ale zaroven kazdy z té€chto zabérii tvoti samostatny celek piibehu. Je
projevem kontemplace riznych podob reality. ,, Umélec se odklani
od konkrétni obsahové podoby, jako by jeho fascinace osvobozenim
se od této povinnosti patiici do minulé éry, vyvolala potrebu tvorit
a pracovat s jinym vyjadrovacim jazykem. ** ° Dila tohoto autora jsou
zabéry plné jasnych sytych barev s velmi omezenym poctem prv-
ki kompozice. Pfipominaji ndm americké hyperrealistické malby.
V tomto ptipad¢ jsou vSak role obracené. Fotografie zde mé malit-
sky charakter, ¢asto s dominanci jedné zvolené barvy. Tyto zabéry
svéd¢i o autoroveé malifském citéni, ale také o velkém smyslu pro
film, jehoZz rezisérem je samotny zivot. Jeho snimky né¢kdy plisobi
inscenovang, prestoze se pokazdé jednd o nalezené scény zachycené
okem, jehoz prodlouzenim je objektiv. V dilech Vladimira Birguse
vytvotenych po roce 1980 Casto pozorujeme pouziti ploché per-
spektivy, ktera nas ptipravuje o dojem z hloubky obrazu. VSechny
prvky jsou na téchto snimcich zasazeny do jedné roviny, jako by
tim chtél autor vytvofit néjakou hierarchii. Ve starovékém malifstvi
vypovidala horni ¢ast obrazu o tom, co se stalo nejdiive. Tento typ
kompozice miizeme pozorovat v détské malbé, kdy se dité snazi
vypotadat s pro n¢j obtiznou otdzkou perspektivy v obraze. V Bir-
gusove dile vSak tyto roviny nemaji nic spole¢ného s primitivnosti,
jde o védomy postup, ktery do obrazu vnasi prvek iluze vice déja
odehravajicich se v jedné rovin€. Dllezitym prvkem téchto dél
je svétlo a stin, ktery se neziidka stdva jednim z dominant celého
vyfezu. Stin zde hraje i roli autoportrétu. Svédci o pfitomnosti. Bez

stinu totiz zadna existence neni mozna.

’ Danuta Kowalik-Dura, Eidos. Fotografia Vladimira Birgusa [v:] Vladimir Birgus.
Fotografia 1972-2017. Muzeum Slaskie, Katovice 2017, s. 21



Fot. [8]

Vladimir Birgus,

=)

Berlin 1993.
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2.1. Tvorba z oblasti filmu

Vladimir Birgus je od roku 1990 vedoucim Institutu tvirci foto-
grafie Slezské univerzity v Opavé. Pod jeho kiidly proslo touto
Skolou mnoho znamych fotograft, véetné Krzysztofa Gotucha,
jehoz fotografie, zejména z cyklu Hotel, se na tvorbu profesora
Birguse siln¢ odkazuji. Gotuch mé stejné nadSeni pro barevnost,
syté a Cisté odstiny jako na obrazech velkych mistrti, okouzlujici
krasu hry svétla a stinu jako na Hopperovych obrazech. Gotuch
tyto snimky maluje pomoci objektivu a vlastni citlivosti, a protoze
je umélcem citlivym nejen ke krase, ale predev§im k druhym li-
dem, jsou hrdiny jeho fotografickych cykla postizeni lidé, s nimiz
denn¢ pracuje.

Autor béhem péti let vytvofil pfibéh o tichu, osamélosti a krase
lidskosti, v némz sleduje lidi s riznymi poruchami, kteti pracuji
v hotelu. Gotuchovy fotografie maji dokumentarni charakter, ale
jsou neuvétitelné propracované. Zachycuji okamziky, které ptisobi
témeét jako divadelni scény. Autor pfiznava, ze nékdy pozéadal lidi,
aby néjakou spontanni scénu zopakovali, ale nikdy své zabéry

upln¢ nevytvarel.
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Byl jen pozornym, ale zroven neviditelnym divakem, protoze jen
tak mohl tyto zadbéry zachytit. ,, Pracuji tak, Ze s témi lidmi travim
hodné casu, nékolik hodin v kuse, je to takovy neustaly pohyb pri
hledani zabeéru nebo sveételné zajimavych situaci. Pri prdci na sou-
boru Hotel tam toho svétla bylo velmi malo. Musel jsem pracovat
na hranicich moznosti. Na pamétové karté jsem mel snimkii hodné,
ale bylo nutné je spravnée zpracovat a upravit a ja nejsem specialista
na Photoshop “.¢ Soubor Hotel neni hodnotny jen jako celek, ale
1 diky ptibéhlim zachycenym na jednotlivych fotografiich. Kazda
fotografie nds téméf nuti k zamysleni a spradani vlastnich interpre-
taci a tvah. Jak poznamenava Piotr Nowak, fotografie Krzysztofa
Gotucha ¢asto pfipominaji zabéry z filmi Roye Anderssona’ , které
se neziidka skladaji ze zcela nesouvisejicich scén. Mozna by se
mohlo fici, Ze jsou to pravé Anderssonovy filmy, které pfipominaji
fotografické zabéry.

¢ Krzysztof Gotuch — Hotel, czyli fotograficzna opowie$¢ o pracy niepetno-
sprawnych intelektualnie na Slasku; https:/geekstok.pl/krzysztof-goluch-hotel-
czyli-fotograficzna-opowiesc-o-pracy-niepelnosprawnych-intelektualnie-na-
slasku-zdjecia/,online:18.07.2021

7 Piotr Nowak, Hotel Krzysztofa Gotucha. [w:] Kwartalnik Fotografia; https://
kwartalnikfotografia.pl/hotel-krzysztofa-golucha/, online:1.07.2022.

Fot. [10]
Roya Anderssona, stiih
z filmu World of Glory.
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2.2. Dzien przed /
Den pred | 2010
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Anna Orlowska se v roce 2013 po ukonceni studia na Statni filmo-
vé, televizni a divadelni Skole v Lodzi pfest¢hovala do VarSavy.
Jako mlada umélkyné vSak jesté byla malo znamé. M¢la sice za
sebou jiz vice nez tucet pievazné skupinovych vystav, na festi-
valech v Arles 2010, v Torontu v ramci festivalu Flash Forward,
v Cin& v rAmci Mezinarodniho fotografického festivalu Pingyao,
v Maroku, Patizi a New Yorku nebo v Polském institutu v Diisseldor-
fu, ale v zdplavé jinych snimkii nemély jeji prace Sanci vyniknout.
V roce 2010 uspotadalo Elysejské muzeum v Lausanne fotografic-
kou soutéz uréenou pro Skoly z celého svéta. Kazda skola mohla
vybrat deset studentl a zaslat jejich portfolia. Cilem této soutéze
bylo zmapovat nejmladsi generaci umélcti. Anna Ortowska byla
jedinou studentkou z Polska, ktera timto vybérem uspésné prosla.
Dvete do velkého svéta fotografie ji oteviel jeji prvni samostatny
cyklus Dzien przed (Den pied). Zacala na ném pracovat ve druhém
ro¢niku studia v Lodzi. Soubor Dzien przed byl mezi kuratory
prijat s nadSenim a sama fotografka byla mezi desitkami umélct,
které William A. Ewing a Nathalie Herschdorfer pozvali k ucas-
ti na vystavé ReGeneration2, Tomorrow’s Photographers Today
v newyorské galerii Aperture v roce 2010. ReGeneration2 byla
svého druhu nejrozsahlejsi prehlidkou, ktera se snazila odpoveédét
na otazku, jak dneSni mladi fotografové vidi svét, jak respektuji,
rozvijeji nebo odmitaji tradice a zda si pro tvorbu svého uméni
vybiraji temnou komoru, pocitacové studio nebo oboji. Kuratoti
Musée de I’Elysée vybrali 80 nejslibnéjs$ich kandidatt z ptiblizné
sedmi set ptihlasenych praci ze 119 instituci véetné 48 fotografic-
kych skol z celého svéta. Prezentovana témata zahrnovala méstské
prostiedi i globalizaci, otdzky identity a paméti. Kombinované
fotografické techniky umoznily autorim smazat rozdil mezi rea-
litou a fikei jako nikdy predtim. Vysledna vystava a stejnojmenna
doprovodna publikace ukazaly flexibilitu mladych fotografii, kteti

plynule ptechéazeli mezi jednotlivymi sméry nebo technikami.
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2.2. Dzien przed / Den pied | 2010
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Tento uspéch pak Anné Ortowské prinesl kontakty s kuratory sveé-

tové urovné, ale jak sama ptiznava, vrhla se do hlubin, sotva se
naucila plavat. Na otazky tykajici se jeji predchozi tvorby nebo
plant do budoucna nevédéla co odpovedét, protoze kromé souboru
Dzien przed neméla v portfoliu nic vyznamnéjsiho. Byla to vSak
obrovska zkuSenost a po navratu do Polska se okamzité ocitla ve
svétle reflektorii. Hrdinkami seridlu Dzien przed jsou osamélé Zzeny
zachycené v temnych interiérech prazdnych byt nebo v autech
stojicich u silnice. Autorka chtéla vytvofit dokument o modernich
neveéstach. Zajimala se o posledni okamziky pied samotnym sva-
tebnim obfadem, kdy si uvédomime nezvratnost urcitych zdsadnich
rozhodnuti. Jednim z téchto dualezitych rozhodnuti je zcela jisté
manzelstvi. nan¢nich nékladii vznikla série, ktera Ortowské ptinesla
prvni velky uspéch. ,,Tou dobou mélo v mém okoli svatbu velmi
mnoho lidi, napriklad moje sestienice, které mi jsou blizké jako
sestry. Byl to pro né velmi dulezity okamzik. Chtéla jsem zachytit
Jjejich prozitky, emoce a tlak, kterému byly vystaveny.«®

8 Adam Mazur, Decydujacy moment. Nowe zjawiska w polskiej fotografii po

2000 roku. Wydawnictwo Karakter, Krakow 2012



Cely cyklus se sklada ze ti sérii fotografii. V prvni sérii je hlavni
hrdinkou sama autorka, protoze modelka, s niz byla Ortowska do-
mluvena na fotografovani, si zlomila nohu. Na dalSich snimcich uz
pracovala se svymi sestfenicemi. Ziskavani modelek z rodinného
kruhu bylo v té dob¢ pro autorku mnohem jednodussi a samoziejmé
zejména proto, ze jedna z jejich sestfenic byla v té¢ dob¢ te¢hotna,
a protoze Ortowska udrzovala se svymi piibuznymi velmi blizké
vztahy a sestfenice pro ni byly téméf jako sestry, vznikl tento cyk-
lus piirozené a ukézal cely ritudl této zmény. Autorka zmifluje, Ze
vétsina téchto fotografii vznikla v jejim byté v Lodzi, kde v té dobé
studovala. VyuZzivala také interiéry bytl piatel nebo prostory svého
rodinného domu ve Slezsku. Timto zptisobem, bez ptilis slozité lo-
gistiky a finan¢nich nakladi vznikla série, ktera Ortowské pfinesla

prvni velky uspéch.
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2.3.Przeciek/

Prusak | 2011
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Soubor Przeciek (Prusak) vznikl jako diplomova prace na katedie
vedené Grzegorzem Przyborkem. Anna Ortowska pravé absolvovala
filmovou Skolu v Lodzi, ale v hloubi dusSe se s touto univerzitou
slova smyslu. Jako mlada umélkyné se chtéla prosadit ve svéte
uméni predevsim pomoci média fotografie. Nechtéla byt pouhou
fotogratkou, ktera se vénuje Cisté fotografii, protoze ji piipadala
pfilis minimalistickd. Fotografovani ji uz nestacilo. Jak moc vdéci
své univerzité, si zacala uvédomovat mnohem pozd¢ji, az béhem
piiprav vystavy Zaswiaty v roce 2023. Uvédomila si, Ze ma schop-
nost piimo divadelnim zplisobem vytvafet rizné situace. Soubor
Zaswiaty je rozhodné vic nez vystava fotografii. Re¢ je o upraveném
prostoru, jehoZ ¢asti pfipominaji div¢i pokoj s pohddkovymi zavésy
v rezavé barvé. Na sténach vidime dila, kterd se velmi vzdaluji od
Ciste fotografickych soubort, jsou to surrealistické vyjevy. Mohly by
pfipominat détské fantazie, které vyvolavaji imagindrni strasidelné
pribéhy. Jako postavy se zde objevuji duchové predkii. Miizeme si
polozit hlavu na pol$tai naplnény Cerstvym senem a diky namluve-
nému textu se spolu s autorem tohoto predstaveni pienést do vesnice
Zedowice, kde stary mlyn pohanény vodou mele obili na prach. Pii
poslechu tohoto ptib¢hu, zahaleni do viing sena, se ocitdme v zemi,
kterou pro nas Orfowska narezirovala. Vystava kombinuje zvuko-
vé, scénografické, fotografické a dokonce i experimentalni prace.
Ten, kdo takové dilo vytvari, ma i schopnosti filmového stiihace.
Orlowska béhem studii v LodZi nejednou pracovala i na filmovych
scénach. Aniz by si to uvédomovala, nasdla tyto dovednosti a pou-
zivéani filmovych prostiedki tak pro ni bylo pfirozené. Po univerzité
se Anna od vSeho filmového odpoutala a ve svych fotografiich se
jakékoli stopé po filmu vyhybala. Mys$leni z pohledu reziséra je vSak
v jeji tvorb€ patrné a to nejen v ndvrhu vystavy Zaswiaty ve vrati-
slavské galerii BWA, ale také ve fotografiich z cyklu Dzien przed
nebo Przeciek. Pokud jde o druhy soubor, byla kazdé fotografie jako
zabér z filmu peclive zreZirovana, promyslend a nasvicena filmovym
svétlem. Ortowska pfi praci na souboru Przeciek vyuZila dokonce
sluzeb producentky. Spole¢né¢ vyhleddvaly mista a vybiraly modely,
kteti pozovali na fotografiich.
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2.3. Przeciek / Prusak | 2011

Na realizaci souboru Przeciek spolupracoval tym lidi jako na filmo-
vém place. Anna Orfowska v té dob¢ psala diplomovou praci na téma
filmové tvorby a fotografie. Autorka méla dojem, ze se fotografie
jako médium na filmové Skole banalizuje, s ¢imz nesouhlasi. Pro
Orlowskou jsou filmy fotografické, nikoli fotografie filmova. Podle
jejiho nézoru je toho ditkazem 1 historicka perspektiva.

Soubor Przeciek je tvoren jednotlivymi snimky, do kterych byl
zhus§tény rozsahly piibéh. Tyto fotografie jsou pokusem o zachy-
ceni pon€kud zahadného pocitu neklidu, ktery autorka v té dobé
prozivala. Byl to pokus o vizualizaci pojmu, stavil a jevil souvi-
sejicich s aktualni kondici ¢loveka. Je to cyklus o nejistoté svéta,
nestabilni iluzi reality a faleSnych touhdch. ,,Zajima mé jaky je a jak
funguje svét snll a jak moc se méni pod vlivem a tlakem reality.
Konflikt mezi tim, kym ¢loveék chee byt, a tim, kym je.“ * Annu
Orlowskou také zajimalo, jaké je, a jak hluboké je naruseni vztahu
mezi modernim ¢lovékem, svétem a piirodou. Pti pohledu na tyto
fotografie z perspektivy let minulych autorka podotyka, Ze sama si
tehdy pravdépodobné nebyla zcela jistd, co ma na mysli. Je docela
mozné, Ze nejistota a zkoumani, které ji provazely, vyustily v cyklus,
za ktery v roce 2013 ziskala ve francouzském Hyeres cenu Photo
Global a kterd ji opét oteviela dvete do svéta umeéni. Jaké fotografie
tvoii tento projekt? Méame zde fotografii orangutana inspirovanou
navstévou obrovské zoologické zahrady v Mexico City. Anna o ni
fika: ,,Tam jsem se setkala tvaii v tvar s orangutanem. Toto setkani
na mé udélalo nezapomenutelny dojem. Podobnost zvitete s ¢love-
kem byla ndpadnd. A jeho pohled plny smutku. Orangutan se opiel
o sklo a dival se na lidi, ktefi stali na druhé strané, a opétoval jejich
pohledy. Zvite, které mélo status pozorované¢ho objektu, se také
divalo. Po navratu do Polska chtéla autorka scénu ze zoo zopakovat
a zachytit na film, ale Zadna polské zoo Zivého orangutana nemé¢la.
Pouze Ptirodovédecké muzeum ve Vratislavi melo ve svych sbir-
kéach jednu vycpanou opici. Jesté za svého Zivota toto zvife patfilo
vratislavské zoo, a aniz by ztratilo néco ze své kuridznosti, bylo po

smrti své umisténo v muzeu jako vycpany exponat. '

° A. Ortowska, Przeciek; https://www.fotofestiwal.com/2012/program/blok-wy-
stawy-towarzyszace/anna-orlowska/ [w;] Human Conection.
10 ibidem



Soubor Przeciek se dotyka problému iluze, hry s vyznamovymi po-
suny. Divak, ktery se divéa na fotografii orangutana, si ¢asto mysli,
ze fotografie zobrazuje Zivé zvite, protoZe 1 kdyz je opice mrtva, jeji
o¢1 zafi a lesknou se. Hranice je tenkd. Nepozname, zda je objekt
zivy, nebo snad mrtvy. Autorka se nés pta, do jaké miry je to vitbec
dualezité. Podle ni je nejdalezitéjsi dojem, ktery fotografie vyvolava,
a ne to, zda je situace kterou zobrazuje vytvorena nebo ptirozena.
Pravdivost snimku a jeho autenticita nejsou totéz. Nemizeme zde
dat rovnitko, otaznikti je vSak vice. Fotografie mize fungovat za-
roven jako konstrukce 1 jako seznam odrazejici konkrétni situace

ve skutec¢nosti.
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2.3. Przeciek / Prusak | 2011

Na jedné fotografii je zachycen mlady chlapec, ktery drzi v ruce
dalkovy ovlada¢ ovladajici zafizeni na stahovani kiize z mrtvého
zvifete. Za nim v pozadi visi na haku mrtvy jelen. Ditéti jsou dva,
mozna tfi roky. Jeho nevinnost kontrastuje s postavou pachatele
n¢jakého zla. V informacni vrstvé obrazu se objevuje neklid a zma-
tek. Fotografie byla pofizena u autorcina stryce, ktery se vénoval
myslivectvi, roli tyrana se ujal syn sestfenice Anny Ortowské.

,,Pokud se na fotografii divame z pohledu jeji historie, mohli bychom
fici, ze uz bylo objeveno vSechno a Ze se uz nikdy nic nového ne-
objevi. Americky malif Alex Katz tekl: [Mentdlni] obraz predchazi
fotografii. Hranice moznosti fotografie tak miize stanovit pouze nase
predstavivost. Kazda fotografie nds nuti vést vnitini dialog, jakousi
diskuzi mezi predstavivosti a tim, co zobrazuje. Proto dila ze souboru
Przeciek vyzaduji, aby divak mél o¢i a mysl oteviené. Jsou nejedno-
znacné, neodrazeji vSedni realitu. Scény na snimcich jsou zdanlivé
statické, a presto nejsou nehybné. ,,Kazda fotografie z této série
vymezuje vlastni oblast pojmi a vlastni ¢as, udrZzuje naSe vnimani
a chapani vzajemnych vztahii mezi jednotlivymi obrazy v napéti.
Narazime tak na zvlastni paradox, kdy se mechanicka reprodukce
reality, produkt nasi civilizace, misi s mentalnim obrazem, jakymsi
ptizrakem. Tak se koneckoncl rodi mytus, ktery se ve fotografiich
Anny Ortowské stava vérohodnym praveé diky jejim fotografiim.“!!
Jak sama autorka ptiznava, snazila se dojmy nebo emoce, které se
skryvaly hluboko v jejim nitru ztvarnit trochu naslepo. Zaroven vSak
vétila, ze dokdze vytvorit nehybny obraz zastaveny v Case, ktery
bude podnécovat nasi predstavivost; ptibéh o tom, co bylo piedtim
a co bude potom. Tento obraz by mél byt schopny uvést vypraveéni
do pohybu, 1 kdyz by sam byl jen okamzikem v ¢ase. Abychom
mohli tento cyklus vnimat naplno, musime si pfipomenout filmy
Roye Anderssona. Ortowska vytvari vizualni hybridy podobné jako
tento Svédsky rezisér. Maji podobu statickych obrazi, ale diky jejich
obratnému inscenovani je divdk za¢ne vnimat jako ptibéhy plné
nedofecenosti, paralelni svéty fidici se vlastnimi zakony. Zajem

Roye Anderssona o staticky obraz je rovnéz patrny.

" Grzegorz Przyborek [w:] Human Conection; https://www.fotofestiwal.
com/2012/program/blok-wysta wy-towarzyszace/anna-orlowska/



Jeho filmy jsou plné zpomalenych zabért, které se skladaji ze scén,
které by mohly byt samostatnymi celky. Orlowska i Andersson se
snazi rozs$itit spektrum toho, co vnimame jako jisté o intuice, pred-
tuchy a povéry. Pii psani své diplomové prace v roce 2011 vénovala
Orlowska velky prostor analyze dé¢l tohoto Svédského reziséra.
Autorka soubor Przeciek ptihlasila do mnoha fotografickych soutézi.
Nejvetsim uspéchem tohoto projektu vsak bylo ocenéni na festiva-
lu Photo Global ve francouzském Heyeres v roce 2013. Jedna se
o mezindrodni festival mody, fotografie a doplnka. Od roku 1986
festival propaguje a podporuje mladé modni navrhare z riznych
zemi a od roku 1997 se zde kona také soutéz pro zacinajici fotografy.
Partnery festivalu jsou ndvrhaii nové generace pracujici pro Chanel,
Lel9M, Premiére Vision, LVMH, Herm¢s, Mercedes-Benz a Ame-
rican Vintage. Zakladatelem festivalu je Jean-Pierre Blanc a jednou
z kuratorek v roce 2013 byla Raphaélle Stopin. Anna Ortowska se
s ni seznamila na festivalu fotografie v Krakové v roce 2013 a jen
diky jejimu naléhani se na posledni chvili se svymi pracemi do
soutéze piihlasila. Jak v rozhovoru vzpomind, neméla ani pfistup
ke svému pocitaci, a tak s pomoci kolegy zaslala pouze snimky
v malém rozliSeni. K jejimu piekvapeni se dostala do finale. Za-
vérecné vystavy se pak ucastnilo deset fotografii a deset modnich
navrhafi. Pro mladou umélkyni toto vitézstvi znamenalo navazani
mnoha kontaktli, nebot’ byla pozvéna na ro¢ni reziden¢ni pobyt na
School of Visual Arts v New Yorku.
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Fot. [16] [17] Anna Orlowska, z cyklu Przeciek.
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Anna Ortowska, z cyklu P

[18] [19]

Fot.

50



51



Analyza tvorby






3. Analyza tvorby

3.1 Orientace na dokument

54

Na konci dvacatého stoleti se ve fotografii zacinaji objevovat mo-
numentalni architektonické objekty plné rozmanitych detailti, na
kterych vSak zaroven ,,neni nic vidét™. Jejich autory jsou Zaci Ber-
nda Bechera, ktery zacal vyu€ovat fotografii na Kunstakademii
v Diisseldorfu v roce 1976. Bernd Becher spolu se svou Zenou Hillou
Ctyficet let fotografovali mizejici primyslovou architekturu v Evro-
p¢ a Severni Americe. Svétoznamé Cernobilé fotografie primyslo-
vych budov zaznamenavali odméfenym a maximaln¢ objektivnim
zpiisobem. Aby obloha na jejich snimcich vypadala bile, fotografo-
vali nej¢astéji ve dnech, kdy bylo zatazeno. Po shromazdéni tisict
fotografii jednotlivych staveb si vS§imli, Ze rizné stavby — naptiklad
chladici véze, plynové nadrze a uhelné zasobniky — maji mnoho
spolecnych formdlnich znaki. Kromé toho je zaujalo, Ze mnohé
z téchto primyslovych budov byly zfejme postaveny velmi peclive.
Nezaujaty pohled studentt diisseldorfské skoly, mezi néz patii mimo
jiné¢ Candida Hofer, Axel Hiitte, Thomas Struth, Andreas Gursky
a Thomas Ruff, zanechal ve vnimani reality sou¢asnymi fotogra-
fickymi umélci nepiehlédnutelnou stopu. Axel Hiitte je némecky
fotograf, znamy svymi tajemnymi fotografiemi krajiny a mést jako
je Londyn nebo Patiz. Hiitte si svoje geometrické kompozice sklada
velmi peclive a pouzivanim dlouhych expozi¢nich ¢ast ddva svym
krajindm nadcasovy rozmér. Jeho fotografie architektury zachycuji
zdanlivé banalni véci a nékdy jen fragmenty, ale vzdy ve velmi
disciplinované form¢. Fotografuje piimocare, snazi se scény pied
objektivem dokumentovat s téméf klinickym odstupem a vyhyba
se jakékoli manipulaci s negativy a zvétSeninami'?.

12 Boris von Brauchitsch, Mata historia fotografii. Wydwnictwo Cyklady, War-
szawa 2004, s.243.



Fot. [20] [21] Thomas Ruff, z cyklu Interiors

Kdykoli Thomas Struth namifi sviij fotoaparat na fotografované ob-
jekty, vznikaji piisn€ vécné fotografie podobné ilustracim v herbati
nebo katalogu. At’ uz se autor diva na lidi, predméty nebo architek-
turu, zalezi mu pouze na spravné hloubce ostrosti a jemném zrnu
fotografie. Struth na svych fotografiich salti velkych evropskych
muzei plnych turistl dosahuje zcela ptekvapivého efektu. Na foto-
grafiich se prolind malba a fotografie, posouva se Cas a stietava se

stati¢nost uméleckych dél a pohybujicich se lidi.
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Fot. [22]
Candida Hofer,
Zisterzienserstift
Schlierbach II.

3.1 Orientace na dokument
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Thomas Ruff jesté pred tim, nez zacal pracovat na své sérii velko-
formatovych ,,pasovych® portrétt, fotografoval interiéry dvojdomkt
nebo fasady panelovych domi, metropolitni prazdnotu, opusténé
ulice a dvory. Jeho dila, ktera se vyznacuji jiz zminénym nezauja-
tym pohledem, symbolizuji objektivni pohled a invazi vizualniho
naslouchani®®. Candida Hofer je znama ptedevsim diky svym pec-
livé komponovanym velkoformatovym barevnym snimktim archi-
tektonickych interiérti. Ve své tvorbé se zamétuje na zobrazeni
soucasnych kulturnich prostor: interiérti knihoven, konferen¢nich
mistnosti, kancelafi, divadel, muzei nebo univerzit. Héfer zkouma
podobu téchto objektt, jejich propracovany vzhled, ale i jejich po-

stupné zméeny v Case.

13 ibidem s.244.



Jeji fotografie se snazi ukazat napéti, které vznikd mezi timto ideél-
nim obrazem odrazejicim se na filmu a realitou mista. Tento ptistup
ji vede k vytvafeni velmi osobnich portréti danym mist. Snimky
vybizeji k tomu, abychom vénovali Cas jejich objevovani a pre-
mysleni o tom, co s ndmi prostory délaji a co my délame s nimi.
Do okruhu jejiho zajmu patii hledani kontrastli mezi zamyslenym
a skutecnym vyuzitim architektonickych prostor. Hofer fotografuje
velkoformatovym fotoaparatem, ale nezajima ji samotna technicka
problematika, nybrz védecké procesy a proto neustéale hleda estetiku
atad. Velké formaty fotografii umoznuji zprostfedkovat ve scénach
takovou miru informaci, Ze je divdk musi vnimat pomalu. Velikost
ovliviiuje také zobrazeni prostoru na fotografii. Kontext, v némz
jsou jeji snimky prezentovany, je také soucasti jejiho sd€leni, proto
autorka vzdy vénuje zvlastni pozornost priprave ¢i dokonce insce-
naci svych vystav, do jejichz procesu aranzovani se pln¢€ zapojuje.
Jeji fotografie ndm nabizeji ten jediny okamzik ticha, v némz vse
kolem nas mizi a my vstupujeme do jiného svéta, v némz se vytvari

velmi divérny vztah k architektuie' .

Fot. [23]
Axel Hitte, Hausflure.

4. Beatriz S. Gonzalez, Candida Hofer, la fotografa de los grandes espacios;
https://clavoardiendo-magazine.com/mundofoto/panorama/candida-hofer-la-
fotografa-de-los-grandes-espacios/ , online: 1.02.2016.
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Nicolas Grospierre, umélec narozeny v Zenevé a Zijici ve Variave,
jehoz Adam Mazur povazuje za predstavitele novych dokumenta-
ristl, kteti se odklanéji od umélecké fotografie k nové definované
chladné dokumentérni fotografii. Fotograf je znamy pfedevsim svy-
mi zabéry prevazné modernistické architektury, ktera je reliktem
paméti pomérné nedavné minulosti: ,,Autor si vybird predevsim
mista, ktera clovek opustil, kterd jiz neplni svou piivodni funkci,
Jjejichz nekdejsi nadhera zanechala své stopy, ale dnes je jiz mi-
nulosti. Grospierrovy cykly vsak predevsim dokumentuji stopy
minulé politické skutecnosti, jeji stopy ve vizudlni kulture, kterda
nas obklopuje, ale ktera pomalu ztraci svou silu. “'> V roce 2008
Nicolas Grospierre na vystavé Hotel Polonia — budynkow Zycie
po zZyciu (Hotel Polonia — posmrtny zivot budov) v polském pa-
vilonu na Biendle architektury v Benatkach ukazuje atmosféric-
ké a zaroven puristické fotografie polskych staveb, véetné Rondo
1 a Metropolitanu, knihovny VarSavské univerzity a bazilika Panny
Marie Bolestné v Lichni. Zvlastné plisobi predevsim Grospierriv
soubor Gabinety owalne (Ovalné pracovny), ve kterém autor do-
kumentuje repliky kancelaii Bilého domu, které jsou rozesety po
celych Spojenych statech, ale také zkouma historii téchto mistnosti.
,Dokud neopusti své domovy, jsou ony samy a jejich pokoje jako
poupata kvétin.'® Témito slovy Weronika L.odzinska-Duda popsala
neprovdané dcery zijici v chudych koptskych ¢tvrtich v Kahife. Fo-
togratka vyfotografovala jejich pokoje v roce 2007 a vytvotila sérii
fotografii nazvanou Pokoje panienskie (Panenské pokoje). Jednalo
se 0 soucast rozsahlejsi série Dom (Domov), na které od roku 2003
pracovala spolecné s Andrzejem Kramarzem. Samostatn¢ autorka
vytvofila také série Wnetrza (Interiéry) (2005-2007) a Sale balowe
(Tanecni saly) (2005-2007), v nichz fotografovala prazdné a ¢asto
1 zni¢ené mistnosti zbavené své pivodni funkce, poznamenané
stigmatem d&jin. Jeff Wall se stejné jako Andreas Gursky ve svych
dilech z 90. let odvolavali na odkaz modernistické architektury. Prv-
ni z nich fotografoval pavilon Ludwiga Mies van der Rohe a druhy
obytnou budovu, kterd méla za cil realizovat spolecenské pozadavky

moderni architektury.

15 Karol Sienkiewicz, Nicolas(Mikotaj) Gospierre; https://culture.pl/pl/tworca/
nicolas-mikolaj-grospierre , online: 30.06.2020.

16 Karol Sienkiewicz, Weronika Lodzinska-Duda; https://culture.pl/pl/tworca/
weronika-lodzinska-duda , online:6.05.2016.



Fot. [24] Nicolas Grospierre, z cyklu Gabinety Owalne.

Fot. [25] Weronika tozinska, z cyklu Pokoje panienskie.
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Jejich dila se vztahovala ke stavbam poznamenanym tragickymi
udalostmi 20. stoleti, jako bylo zni¢eni pavilonu v Barceloné na-
cisty nebo budova, kterd méla fesit problémy s bydlenim ve valkou
postizené Patizi. Vysledné snimky modernistické architektury vy-
tvofili podle postmodernich principt spektakularnosti a okézalosti.
Jejich digitalni fotografie a velkoformatové tisky vybizeji divaka
k proniknuti do obrazu, k jeho kontemplaci a ptemysleni o bydleni
a existenci v prostoru. Na tzv. diisseldorfskou skolu se odkazuje
1 fotografie Andrease Gurského Pariz, Montparnasse z roku 1993.
Dilo zachycuje ¢elni pohled na obrovskou obytnou budovu v Patizi,
na niz jsou jednotlivé okna uspotadana do dokonalé mtizky. Obrov-
ské méfitko budovy a opakujici se uniformita oken vytvareji pocit
monoténnosti a hustoty a odrdzeji méstské prosttedi moderniho
velkomésta. Fasada je zde zobrazena jako abstraktni kompozice,
pficemz kazdé okno odhaluje fragmenty rtiznych interiérd, coz

naznacuje anonymitu Zivota v téchto uzavienych prostorach.

S

Absolventka Institutu tviiréi fotografie Jana Sturdikova, narozena
v roce 1983, fotografovala opusténé a chatrajici zdmky na Slo-
vensku. Kniha Chateaux (Zamky), ktera vysla v roce 2021, je shr-
nutim jeji mnohaleté prace na tomto projektu. Ve své publikaci
nashromazdila vice nez 130 fotografii opusténych a chatrajicich
slovenskych zamki, rozdélenych do kategorii podle jejich posled-
niho vyuziti (S8koly, télocvicny, sklady a holi¢stvi). Je to svédectvi
o rozsahlé proméné, kterou slovenska spolecnost prosla v disled-
ku politickych zmén ve 20. a 21. stoleti, ale také svédectvim o slo-
zitém vztahu ke kulturnim hodnotam. V roce 2023 vysla kniha

k jejimu dal§imu projektu — Dom, o némz autorka pise takto:



,, Vice nez deset let jsem fotografovala zivot predméti v obycejném
funkcionalistickém domé, ktery v Bratislavé postavil Zidovsky ar-
chitekt Alexander Skutecky a konceptualné mapovala historické
a soucasné vrstvy architektury a interiéru.

Zajimalo mé vSechno, od kotelny az po hromosvod a v deseti bytech
Jjsem hledala piivodni prvky, které se od postaveni domu v roce
1936 dochovaly do dneSka. Sledovala jsem, jak byly pod viivem
kazdodenniho uzivani pozménény, zakonzervovany nebo nahraze-
ny. Usporddala jsem stejné detaily z riznych bytit pod sebou podle
pater domu a ve dvojicich prozkoumala vybaveni jednopokojového
a dvoupokojového bytu: pres vstupni dvere, koupelnu, kuchyn, po-
koje, toaletu, komoru atd.

Podrobné jsem sledovala, jak se na domé projevovaly vyznamné
historické udalosti 20. a 21. stoleti, typické pro stiredoevropské
zemé. Arizace, 2. svetova valka, znarodnéni nebo restituce ovlivnily
zdanlivé nepodstatné detaily, s nimiz jsme zvykli se setkdvat kazdy
den. Arizace, 2. svétova valka, znarodnéni nebo restituce ovlivnily
zdanlivé nepodstatné detaily, s nimiz jsme zvykli se setkdvat kazdy
den. Tyto obycejné predmeéty formuji nds pristup k vécem a ovliviiuji
nas esteticky vkus. Posledni dvé mozaiky jsou pak kratkym epilogem
celého projektu a naznacuji, jak byl diim neddavno renovovan a jak

byly vsechny piivodni prvky odstranény “."’

Fot. [27] Jana Sturdikova, z cyklu Chateausx.

17 Jana Sturdikov4, Dom;https://janasturdikova.com/house
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3.1.1. Niewidzialnos¢. Studium
przypadku / Neviditelnost.
Pripadova studie | 2014

62

V ramci 4. ro¢niku ceského festivalu Fotograf v roce 2014 byl
k vidéni nejnovéjsi cyklus praci Anny Ortowské Niewidzialno$¢.
Studium przypadku (Neviditelnost. Pfipadova studie). Vystava byla
odhalena na vyjime¢ném misté — v Ateliéru Josefa Sudka, klasika
svétove fotografie, jehoz ateliér po uméelcove smrti slouzi jako sou-
kroma galerie. Cyklus Niewidzialnosé. Studium przypadku vznikl
pod vedenim TomaSe Pospécha jako bakalafska prace na Institutu
tvarci fotografie v Opave v roce 2013. MéEl premiéru v ¢ervenci
v galerii Asymetria ve VarSavé. V Praze se objevil v nové podobé.
Autorka pro vystavu pouZzila mistrovy predméty denniho uzitku.

Jakub Swircz o neviditelnosti napsal: ,,Kdyz Michel Foucault odkryl
patef moderniho pojeti moci a ukézal na postavu panoptika jako na
tu, kterd ji organizuje, nepsal jeSte o nasi soucasné zavislosti na zraku
¢i na zorném poli, které presahuje témét jakykoli horizont. Jedno-
znaéné vSak poukdzal na zménu v hierarchii vizi, kterou pfinasel
pokrok a racionalizace. Z téch lidi, ktefi ,,ze svych jeskyni vidéli
jen malo®, se od prométheovské vzpoury stali témi, ktefi se na svét
divali shora a pomalu zaujimali misto dosud vyhrazené bohtim. Ti
ostatni se pak v dalSim priibéhu tohoto procesu brzy ukazali jako
nadbytecni.” ' Zrak se dnes stal nastrojem obrany a utlaku zaroven.
I fotografie ndm umoziuje nahlizet na to, co je momentalni a pomi-
jivé, skryté béznému lidskému oku. Fotografie ndam umoziiuje vidét
spole¢né a divat se spole¢né. Toto hromadné nazirani ndm dava
iluzorni védomi, ze vidime hodné. Mlizeme proto hovoftit o jakési

kultuie zaméfené na zrak."

187, Swircz, O niewidzialnosci, [v:] FRAGILE. Pismo Kulturalne;https:/fragile.
net.pl/anna-orlowska-niewidzialnosc-studium-przypadku/ , online: 31. 6. 2014
19 ibidem



Panoptikum se jevi jako archetyp této kultury. Anna Orlowska za-
¢ina své nové dilo prazdnotou a ukazuje nam cernou diru, ktera je
symbolem prostoru, ktery si lidské oko ani diky Zadnym optickym
piistrojim nepodmanilo.

Cerné dira, kterou nelze pokonat ani témi nejlepsimi nastroji. Jeji
nova série praci osciluje kolem neviditelnosti, kterd se dnes zda
byt jedine¢nd, ale i nemoderni. Autorka zaméfuje svou pozornost
na symbioticky vztah, ktery se rozviji s novymi moznostmi vidéni,
rizné upravuje neviditelnost a ukazuje nasim o¢im jeji odliSna ztvar-
néni. Stopy sahaji od scén z hollywoodskych produkei ptes skryta
a nechténd mista, jako je domov pro chudé nebo zmizeni Sochy svo-
body, neviditelny tank az po celosvétovou zahadu mizejicich vcel.
Ranéjsi autorcina dila byly pokusem o riizné konstrukce, fascinaci
samotnou moznosti inscenace, bohatstvim prostiedkli, moznosti
vizualizace riznych ptedstav a ndlad. Orlowska uvazuje zptisobem,
ktery je mnohem blize filmu. Scéna musela mit urcitou hutnost,
atmosféru a hlavniho hrdinu, ktery komunikuje s divakem. Zména
zacala n¢kdy ke konci prace na souboru Przeciek, kdyz Ortowska
vyfotografovala divku malujici mapu svéta ¢ernou barvou. Pti fo-
tografovani si uvédomila, Ze se divak bude divat na divku, a ne na
mapu. Proto vynechala postavu a zaméfila se na samotny pfedmét.
Tim zacal proces zjednoduSovani a minimalizace. Autorka stale
vice upousti od vytvareni atmosféry ve prospéch fakt ¢i myta.
Snazi se je nenechat zmizet pod nanosy fotografickych prostredk.
Fotografie Zeny s plnovousem vsak pfece jen byla inspirovéana fak-
tickou udalosti. Orlowska narazila na informaci o berlinské modni
ptrehlidce, kde mély vSechny Zeny realistické dlouhé vousy. Umélé

dité na fotografii je také skutecné.
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., Presvédcila jsem se, ze Zadnou fikci okolo nepotrebuji, zZe to chci
spise celé néjak zjednodusit. “*° Cely proces hledani materiala do
souboru Niewidzialno$¢. Studium przypadku autorka pfirovnava
k namotavani cukrové vaty na Spejli. VSe, co na ni ulpélo, autorka
brala v potaz a peclivé zkoumala. Kazda anekdota ¢i fama, kazda
informace, kterou zaslechla, vSe vkladala do neviditelné hmoty,
ze které vznikaly obrazy. Ortowska dokonce ¢trnact dni objizdéla
vceliny v jihozapadnim Polsku, aby zjistila v§echno o mizeni vcel,
protoze na internetu nasla jen zmatené a nepfesné informace. Pozdéji
se stal dulezity i zpusob, jakym vyhleddvala informace. Ortowska
pouzivala obrazky nebo informace, které nasla na webu, a které si
nemohla nijak ovéfit. Forma projektu méla nakonec tento proces
odrazet. Autorka chtéla ukazat, ze kazdy den pouzivame spoustu
nefiltrovanych informaci a Ze mame pocit dostupnosti védomosti,
ale ten se Casto ukaze jako iluzorni. Proto cestovala na riznd, pro
ni malo znamé mista a sama ,,sbirala® informace. ,, Kromé toho je
v cestovani a fotografovani urcity druh romantiky a na zirani do

monitoru neni nic romantického, ale bohuzel i to je nase realita,

« 21

kterou jsem nechtéla ignorovat.

20 W rozmowie z Jakubem Swirczem i Marta Lisok [w:] https://magazynszum.pl/
chodzi-o-obraz-rozmowa-z-anna-orlowska/ ,online: 4.09.2014.
2l ibidem



Internet zde byl vyznamnym zdrojem informaci. Z chaosu roztrou-
Senych udaju se autorka snazila vybrat néco, co by davalo smysl
1 pti absenci jakéhokoli klice nebo kodu. Népad na cyklus zabyvajici
se neviditelnosti vzesSel z uvah Ortowské o problému fotografovani
néceho neviditelného. Zda se, Ze tato touha je v podstaté absurdni,
presto je v déjinach fotografie stale pfitomna. Zpocatku se projevo-
vala velmi prakticky, kdyz fotografové cestovali do nejvzdalenéjsich
koutl svéta a ptivazeli snimky ukazujici néco, co diive zustavalo
mimo oblast viditelného. Diky mikro a makrofotografii se objevily
snimky mési¢niho povrchu nebo mikroorganismtl a objev rentgeno-
vého zareni nakonec odhalil i to, co se skryva pod povrchem ktize.
Fotografie se snazi zobrazit emoce nebo myslenky ¢i véci nehmotné,
protoze véti, Ze se né¢jakym zplisobem projevuji a lze je tedy zachytit
na fotografii. Neviditelnost neznamena neexistenci, protoze sama
o sob¢ predpoklada, ze néco je. A pokud néco je, pak se to fotografie
snazi ukdzat, odhalit to nasim o¢im. Vztah oka a vnimani k poznani
svéta byl jednim z nejdulezitéjSich témat prace na tomto souboru.
Oko bylo ve starém Egypté symbolem vsevédoucnosti. Oko je také
symbolem bozské prozietelnosti. Bith se zde objevuje jako ten, kdo
vsechno vidi a v§echno vi a kdo je svétlem svéta. Temnota totiz patii
¢erné magii a zlu. Co ziistava skryto ve stinech, unikd o¢im a tedy
1 poznani. Mlze vSak mit i sviij vliv. Dnes je tato symbolika jesté
zamotangj$i. Doslo to tak daleko, ze musime temnotu chranit, pro-
toze se jako prirozeny jev vytraci. Vytvarime proto rezervace tmy,
jako je ta v Jizerskych horach, kde byla potizena jedna z fotografii.
Ironii osudu je, ze temnota, kterd byla kdysi utoc¢istém zloc¢inct, je

ted’ sama vzata pod ochranu.
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Pojem neviditelnosti se vztahuje nejen na lidi, ale mozna piede-
v§im na moderni technologie. Jednim z nejaktudlnéjsich témat jsou
kontrolni a identifika¢ni systémy, které byly vytvofeny na ochranu
lidi, ale obraceji se proti ndm. Byt neviditelny znamena byt mimo
kontrolu. Vystava ve varSavské galerii Asymetria predstavuje mimo
jiné portréty neviditelnych hrdint hollywoodské kinematografie.
Autorka prezentuje rizné zptisoby jejich ztvarnéni ve filmech, proto-
ze ji fascinuje, jak Casto je toto téma zpracovavano. VéEtSina z téchto
postav se diky tomu, Ze jsou neviditelné, stala zlou anebo naopak
mimotéadné dobrou.

Soubor fotografii a fotomontazi by na vystavé nemohl existovat
bez textu. Autorku zajimal prostor n€kde na pomezi. Vztah obrazu
a popisku, interakce mezi nimi. ,,Slo mi o pripomenuti si véci, které
z riiznych divodii silné piisobi na predstavivost, oteviraji v nasich
myslenkach nové oblasti, nuti nas nahlizet na bezné informace jako
na hadanky o skutecnosti. Cely soubor veci shromazdenych na vy-
stavé je jakousi skladackou, do které se snazim divaka vtahnout. “**
Cyklus Niewidzialnosé¢. Studium przypadku vznikl pod vedenim
Tomése Pospécha jako bakalarskéd prace na Institutu tviréi foto-

grafie v Opaveé.
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Fot. [31] [32] Anna Ortowska, z cyklu Niewidzialnos¢. Studium przypadku.
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V roce 2011 byl zbouran modernisticky pavilon Svatebniho palace
v Katovicich. Buldozery zbouraly zdi, ¢ernobild Zulova historicka
podlaha byla vytrhana a keramické vyzdoba byla zlikvidovana.
Poskozena konstrukce budovy odhalila obnazené armovaci draty.
Ve vzduchu se vznasel prach a to nejen z nostalgie. Kromé n¢kolika
nadsenct modernistické architektury nikdo neprotestoval. Brzy po
svatebnim paldci zlstala prazdna proluka. Stejny osud brzy potkal
1 nedalekou budovu Varietes Centrum u Michalika. Tteti zboura-
nou budovou v potadi méla byt galerie BWA. Pohled na demolici
svatebniho palace pfipominal ¢innost amerického umélce Gordona
Matty-Clarka, vzdélanim architekta, ktery opusténé budovy vni-
mal jako obfi sochy. Profezaval je, délal do nich diry a oteviral
jejich interiéry. Nazyval to anarchitekturou? Potfebu stavét budovy
promeénil v destruktivni ¢innost, diky které chtél vycistit prostor
nebo ho provzdusnit. Vyfezaval proto ve sténach nebo strechach
rizné tvary a vzory. Jednalo se o ur¢itou formu sochaiského nasili,
kterého se na opusténych architektonickych strukturdch dopoustél
a uvolnoval z nich dfimajici energii rozkladu a nestability. Podob-
né akce na negativech budov podnikala i britskd umélkyné Rachel
Whiteread.* Jeji technika byla zalozena na vytvareni odlitkd. Po-
uzivala pfedméty denni potieby, jako jsou vany, skiin€ a postele,
ale i celé budovy urc¢ené k demolici. Vyplnila je betonem, prysky-
fici a dokonce 1 snéhem. Vnéjsich stranu odlitku pak odsekala do
jednoduchych tvarti. Timto zpisobem znehybnila prostor, ktery je
vyplioval, pfi¢emz esence mista zlstala zachovana. Soubor Widmo
byl zamyslen jako spiritisticka seance, pfi niz méli umélci pozvani
BWA v Katovicich vyvolat vzpominku na budovy nebo pamatky,
které jiz neexistuji. Jejich tkolem bylo se timto zpisobem odkézat
na historii Katovic. Béhem n¢kolikamési¢niho hledani se Anna
Orlowska v ramci projektu rozhodla v mysli premistit na katovicky
zamecek rodu Tiele-Wincklert, ktery byl v roce 1976 béhem jedné
noci zbouran. Tento zdmecek byl ve skutecnosti palac, ktery stal na
dnesni tfidé Wojciecha Korfantyho. Rodina Tiele-Wincklerti zde
zila az do pfestavby svého novogotického palace v Miechowicich
v 50. letech 19. stoleti.

2 Gordon Matta — Clark,Anarchitecture, https://aestheticamagazine.com/gor-
don-matta-clark-anar chitecture/w Aesthetica , online: 15.12.2016.

24 Rachel Whiteread, Five Things to Know, https://www.tate.org.uk/art/artists/
rachel-whiteread-2319/five-things-know-rachel-whiteread.



V roce 1892 se Tiele-Wincklerovi piesté¢hovali do palace
v Moszné, zatimco kancelafe jejich panstvi ziistaly jesté nékolik
let v Katovicich.

Pozdé&ji, v roce 1908, byly tyto prostory prestavény na luxusni
byty. Po druhé svétové vélce sem tfady planovaly umistit Mu-
zeum slezskych povstani. Nakonec vSak byla budova v roce
1976 z rozhodnuti tehdejsiho prvniho tajemnika Zemského
vyboru Polské sjednocené délnické strany (PZPR) Zdzistawa
Grudnyho jako pozlstatek pruské zastavby ze dne na den zbou-
rana. Dnesni park v sousedstvi Pamatniku slezskych povstani je
pozlstatkem zdmecké zahrady. Pozornost Orlowské upoutaly
plany této zamecké zahrady. S tidivem zjistila podobnost je-
jich podoby s dnesnim Paméatnikem slezskych povstani. Tento
pamatnik se nachdzi ptesné na misté byvalého zamecku Tiele-
-Winckleri. Sklada se ze tii kiidel, z nichz kazdé symbolizuje
jedno z povstani. V ndvaznosti na tuto myslenku postavila
Orlowska model cesticek zamecké zahrady. Pouzila k tomu
penovy polystyren, na ktery nasledné nalepila byliny a koteni.
Rozdrcenymi listy oregana Uipln€ pokryla skelet tohoto laby-
rintu, ktery tim ziskal podobu né&jaké vegetace. Maketu pak
nasvétlila ostrym svétlem a fotografovala. Velkoformatova
cernobila fotografie byla nakonec vystavena na vystave souvi-
sejici s dalsim palacem Tiele-Wincklert, ktery byl znicen v roce
1945. Budova vyhotela kratce po obsazeni sovétskymi vojsky
a trosky byly v roce 1954 odstieleny. Z byvalého palace zbyla
jen mala ¢ast zdi a rozsahly, vice nez sto let stary park. Anna
Orlowska pofidila romantickou fotografii ruin paléce, ktery
se v té dob¢ stal mistem setkdvani mladych lidi. Po vytisténi
na desku dibond byla fotografie zalita do rizového parafinu
s erotickou viini a vystavena. V doprovodné knize k vystave
Widmo v katovické BWA se docteme: ,,Mohlo by se zdat, ze
jedinym prostorem pro svobodné premysleni o méste, které
vylucuje zasahy velkého kapitalu a je zaloZeno na aktivitach
zvySujicich spolecenské hodnoty, je prostor umeni. Umélecké

iniciativy vSeho druhu mohou prispét k tomu, aby si obyvatelé

sndze osvojili zmeny, k nimz dochazi v méstské strukture, nebot’

poukazuji na urcité nove horizonty, odcizujici objekty a udadlosti
od jejich pitvodnich souvislosti a podrobuji je proménam, které

uvadeji do pohybu slozité myslenkove procesy.
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Ukolem umélcii se miize stat také probuzeni povédomi mezi ob-

canskou spolecnosti. Prijeti nové formy zastavby Katovic, spolu

s umeéleckym zpracovanim architektonickych myslenek, nabizeji

prilezitost k prehodnoceni transformacnich strategii a procesii. “* *

% Irma Kozima, Sztuka wobec oswajania zmian w przestrzeni miejskiej: casus
srédmiejskiej architektury. Katowic [w :] ,,Phantom. Widmo”, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Katovice 2016, s.55.



Fot. [34] Plany zamecké zahrady
Tiele-Wincklert
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Fot. [35]
Anna Orlowska,
Erotyk

Publikace osvétluje urbanistickou situaci Katovic z pohledu umél-
ct, ktefi byli k ucasti na vystaveé pfizvani. Je zdznamem rozhovort
s autory, kteti diagnostikuji ptizra¢né bolesti mésta snimanim bilych
mist v jeho architektonické struktufe. Nékteti z nich si zvolili cestu
rekonstrukce a sledovali historii vybraného objektu. Jini se nechali
oklamat riznymi nepotvrzenymi informacemi a rezignovali na pte-
hnané Ipéni na datech a faktech. Podnikali sentimentalni pouté na
prazdna mista, zb&ézné se vyptavali byvalych majitelt, muzejnich
historik a restauratorti. Kazdy si vybral metodu, ktera mu vyhovo-
vala a prostfednictvim anekdot a vazeb si vytvofil soukromou mapu
mista. Cilem nebylo pfipravit nostalgického muzejniho privodce
neviditelnym méstem, ale podnitit diskusi o podob¢ katovického
prostoru, ktery v sou€asnosti prochéazi silnou proménou. V celé
knize je vSak postava Anny Orlowské zcela vynechana, coz se zda
byt zahadné, ne-li prekvapivé. Ortowska se na této vystave jevi
jako dalsi ptizrak.
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Na pozvani Zidovského historického institutu Emanuela Ringel-
bluma vytvofily umélkyné Agata Madejska, Ronit Porat a Anna
Orlowska dila, v nichZ zpracovavaji vybrana témata souvisejici
s historii budovy institutu a jeho bezprostfedniho okoli. Motivem
k tomuto uméleckému projektu byl modry mrakodrap postave-
ny na misté Velké synagogy, jejiz zmizeni ma pfipominat. V jeho
lesklém povrchu se odrazi budova Zidovského institutu. Vytvar-
nice vnimaji komplikované osudy tohoto mista na ulici Ttomac-
kie €. 3/5 jako zdminku k uvahdm nad tim, jak miZe minulost zi-
stat soucasti nasi soucasné reality, pokud ji nedovolime upadnout
v zapomnéni. Instalace Agaty Madejské se zamétuje na vztah mezi
budovou institutu a modrym mrakodrapem a na proces sbirani
vzpominek. Izraelskd umélkyné Ronit Porat vypravi piibéh plny
opakovani, citatii a paralel, které obvykle ptfichdzeji na pomoc,
kdyz je odkryvana historie té¢Zko snesitelna a plné nedofecenosti.
Jejich pohled dopliuje dilo Anny Ortowské, ktera klade diiraz na
empirické vnimani mista — naplnénim budovy institutu mimo jiné
zvukem. Autorka pfipomind, ze prostor 1ze zkoumat vSemi smysly.
Na misté dnesniho Zidovského historického institutu ve Var$avé
stala pred 2. svétovou valkou synagoga, kterou Némci po vypuk-
nuti povstani v ghettu vypalili. Vedle synagogy byla judaisticka
knihovna, kterd nastésti valku ptezila. Po vélce zde byl zfizen
Zidovsky historicky institut. Tato instituce dnes hraje velmi di-
lezitou roli, nebot’ ma ve svych fondech kompletni genealogic-
kou databazi. Je tedy archivem paméti, ale zaroven poutnim mis-
tem. V budové se zachovala ptivodni terasova podlaha® , ktera
byla v roce 1943 poSkozena pozarem. Stopy, které zde pozar
po sobé zanechal, pfipominaji ranu. Ortowska pofidila fotogra-

fii mista z ptaci perspektivy a silikonovy odlitek této ,,rany*.

% terasova podlaha — druh brouseného betonu pouzivany na podlahy, schody
a nahrobky.



Takto vytvofeny obii silikonovy zavoj fotografii zakryval. Pfi-

pominal rubds, ktery mél v katolické kultufe chranit Kristovo
télo po jeho smrti. Silikonovy material, na némz byla otisknu-
ta stopa poskozeni v podlaze, obsahoval ¢astecky necistot a li-
nie zdhybl. Diky tomuto jednoduchému vytvarnému postu-

pu vzniklo dilo s velmi vymluvnym a symbolickym U¢inkem.
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Fot. [40] Anna Ortowska, Instalace se silikonovym odlitkem podlahy.
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Skryvani ¢i zastirani je charakteristickym prvkem tvorby Anny

Ortowské. Toto jeji dilo se objevilo na vystaveé Sunday Night Drama
v Centru souc¢asného uméni Zamek Ujazdowski ve VarSavé, ktera
se konala ve stejném roce. Autorka tehdy své fotografie polévala
parafinem a cukrem. Silikonovy odlitek bylo mozné podruhé vidét
v Katovicich v ramci vystavy Bielenie 2018. V souboru nazvaném
Sankt Anna autorka oblékne své fotografie do Satl vySivanych na-
bozenskymi symboly, ¢imZ naraZi na kult oblékani marianskych
obrazili. Klasicka fotografie uzaviena v ramu uz Ortowské prestava
stacit, ale zacind ji omezovat. ,, Nevidim diivod omezovat své umélec-
ké vyjadreni na zaramované fotografie. Na druhou stranu samotny
ram muize byt velmi zajimavy a rezonovat s obsahem snimku. >’

Dila umélcii doprovazela souvisejici vystava archivnich fotografii
doplnéna komentéfi historikti Zidovského institutu, které umoznily
nahlédnout do historie budovy navrzené Edwardem Zachariaszem

Eberem v roce 1936.

27 Z rozhovoru s Annou Orlowskou v jejim byté v fijnu 2024.

Fot. [41]

Fotografie zachycujici praci
na silikonovém odlitku podla-
hy v Zidovském historickém
institutu.
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V roce 2018 byla Anna Ortowska spolu s Piotrem Bosackym po-
zvéana k G€asti na reziden¢nim programu s nazvem Praca z nadziejq
(Préace s nadéji). Tento program realizovala galerie Szara v Kato-
vicich ve spolupraci s katovickym Slezskym muzeem. Vychozim
bodem byla vystava Wszystko osigga si¢ przez nadzieje. Kulturowe
Dziedzictwo Reformacji na Slgsku (Vieho dosahneme diky nadgji.
Kulturni dédictvi reformace ve Slezsku), ktera se konala ve Slez-
ském muzeu v Katovicich od fijna 2017 do dubna 2018. Vystava
mapovala 500-letou tradici evangelické cirkve v regionu. Ortowska
se jiz diive zabyvala tématy viry a fotografovanim neviditelného
nebo zidovského dédictvi. Ramcem vystavy se pro autorku stava
objekt domu, v némz uzavira svou vypoveéd’. Diim se jevi jako dé-
Ji8té€ nabozenského i rodinného Zivota a zarovei slouzi jako kulisa
pro sptadani piibéhu o matoucim osudu kulturniho dédictvi refor-
mace ve Slezsku. Anna Ortowska si uvédomovala, Ze ruzné, ¢asto
1 reprezentativni objekty, celé budovy nebo velké pamatniky, které
se vyznacovaly neslavnou historii a hlubokou symbolikou, byly
zménény nebo odstranény. Pii navstéve Slezského muzea v Kato-
vicich vSak narazila na jeden z exponatl vystavy Wszystko osigga
sie przez nadzieje. Kulturowe dziedzictwo Reformacji na Slgsku.
Ve vystavnim prostoru se nachazel ndhrobek ze hibitova v Biel-
sku-Bialé, z n¢hoz byly kromé& osobnich jmen odstranény vSechny
némecky zné&jici napisy. Umélkyné si dokézala vysvétlit symbolické
gesta na nejreprezentativnéj$ich mistech, ale piekvapilo ji, Ze se to
tyka 1 zcela soukromych a intimnich oblasti jakymi jsou nahrobky.
Silné ji to dojalo. Takové politické zasahovani do oblasti, ktera je
v téchto souvislostech zcela irelevantni, ji pfipadalo nesmysIné
a cizi. Tim spiSe, ze ji tyto zakroky pfipadaly nahodilé a Casto po-
stradajici logiku. Stavalo se, Ze nékdy byla z ndhrobku odstranéna
data, ale ponechano némecké jméno. Anna Ortowska byla fascino-
véana tim, co vidéla na vystavé v Katovicich a zacala se Zive zajimat
o téma reformace a jejiho vlivu na vyvoj kultury v Evropé. Moderni-
stické uméni se zrodilo z protestantismu, z jakési posedlosti ¢istotou.
Prikladem toho byl zvyk béleni katedral. Po tficetileté valce, kterou
vyhrali protestanti, zacal proces niceni katolické ikonografie, bohata
vyzdoba katolickych kostelli prevzatych protestanty byla strhavana
a stény a malby na nich byly zabélovany vapnem. Odtud ndzev

vystavy Bielenie (Bileni), které se konala v katovické galerii Szara.



Autorka opé€t upozoriiuje na manipulaci s d€¢jinami prostfednictvim
odstraniovani. Na vystaveé vSak vyrazné rezonovala samotna bélost
jako barva, ktera je hluboce zakotfenéna v protestantské kultute. Pii
planovani vystavy autorka na tuto skute¢nost odkazovala prostied-
nictvim odkazu na Mondrianiv obraz. Jeho kompozice z roku 1921
jsou jednoducha bila a barevna pole odd€lend od sebe cernymi linie-
mi. Proto se v ndvaznosti na Mondrianovo dilo objevuje na vystaveé
v galerii Szara specialné instalovana bila sténa, do niz byly vyfiznuty
Stérbiny tvofici linie. Jelikoz byla sténa instalovana naproti oknu,
svétlo prochazejici témito Stérbinami kreslilo na podlaze linie. Cela
vystava byla s odkazem na reformaéni hnuti uspotéddana velmi mi-
nimalisticky. Vystava mé vice vyznamovych rovin, coZ jak se zda,
je 1 charakteristickym stylem této autorky. Anna Orlowska potie-
buje mit pti koncipovani svého souboru ,,slusny zdklad* v podobé
alespon jedné silné fotografie, kolem niz stavi a aranZuje ostatni
prvky. Tento zéklad, kterym je obvykle odkaz na historick4 fakta,
jako by autorce dodaval pocit jistoty. V piipad¢ souboru Bielenie
byla timto opérnym bodem cernobila fotografie ndhrobku. Mezi ex-
ponaty byl také silikonovy odlitek potizeny z ndhrobku umisténého
na hibitové v Bielsku-Bialé. Soubor Bielenie Anny Orlowské vSak
souvisi s jeji rodinou. Autor¢ina babicka z matciny strany pochazela
z obce CzeladzZ. PrestoZe ve svém byté uz tficet let nebydlela, jeji
sklep byl plny sklenic se zavafeninami. Annu tento fenomén shro-
mazd’ovani zasob na zimu v podob¢ zavatenin vzdy udivoval. Na
jedné stran€ ji to ptipadalo jako projev velké pile, na druhé strané
pfislo toto obrovské Usili ¢asto vnive€. Sklenice tam staly nepouZité,
agkoli jejich datum spotieby uz davno vyprsel. Etos prace piitomny
v protestantismu se v galerii Szara zformoval do instalace sklenic
s kompoty. Sklenice pochézejici ze sklepa autor¢iny babicky byly
pro ucely vystavy navic zality pryskyftici. Ovoce uzaviené ve skleni-
cich a navic zalité pryskyfici pfipominalo exponaty konzervované ve
formalinu. Sklenice byly nasklddany jedna na druhou a tvofily néco
jako jadra vyrustajici ze zem¢. Téma domova se objevi i1 v dalSich
cyklech této autorky. Ponékud nesméle bude zminén v projektu
Sankt Anna, aby v plné sile a krdse zaznél v souboru Zaswiaty. Zde
se vSak stava kulisou pro jakousi pozndmku pod ¢arou, kterou Anna

Orlowska doplituje vystavu ve Slezském muzeu.
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Fot. [42] [43]
Anna Ortowska , z cyklu Bielenie. Fragment
vystavy v Galerii Szarej v Katowicich.
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Fot. [44] [45] Anna Ortowska , z cyklu Bielenie.
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Je t¢zké definovat, co je to nostalgie a prozkoumat jeji pfesné koteny,
ale mizeme dobfe vycitit, kdy nds bodne svym tupym ostiim. Mize
postihnout celd spolecenstvi, ale nejcastéji je velmi individualni.
Je neoddé¢litelné spjata s touhou po nécem jiném — po misté nebo
dobé. [...] Jednim z moznych zdroji takové touhy je fascinace pied-
vale¢nym zivotnim stylem aristokracie.*®

Fascinace palacovymi stavbami jako nadpfirozenymi mechanismy
Annu Ortowskou provazela odjakziva, ackoli si v poc¢atecni fazi
nebyla plné védoma tfidnich rozdild, které se ve fungovani tohoto
typu budov silné rysuji. Kdyz autorka uvazovala o realizaci projektu
mapujiciho paladcové prostory, nazvala je zpoc€atku ,,skrytym krev-
nim obéhem domu*. Instinktivné vycitila, Ze v ném pulzuje vnitini
zivot, ktery jako krev pulzujici v zilach cely palacovy organismus
vyzivuje. Tento puls se vSak pii prvnim kontaktu zda byt nehmata-
telny. Je tieba pozorného oka, citlivého hmatu, ktery si v§imne toho,
co se pred navstévniky téchto budov, které jsou dnes turistickou
atrakci, skryva za fasadou.

Orlowska se rozhodla blize prozkoumat paldcovy organismus a vy-
nést na svétlo zapomenutou a hluboce skrytou funkéni ¢ast oddéle-
nou od reprezentativni ¢asti objektu, kterd je pfed svétem ukryvana
jako hanebné nemoc.

Zajimaveé je, ze tato druhd ¢ast budov byla pro svét neviditelna jak
v dobé rozkvétu téchto budov, tak v dobé, kdy byly tyto budovy
otevfeny pro vetejnost. Pokoje pro tehdejsi sluzebnictvo nebo hos-
podarské mistnosti byly totiz vefejnosti nepiistupné. Jakasi dvoji
neviditelnost paldcovych prostor se stala podnétem pro praci na
souboru Futeraf. Ortowska se problémem neviditelnosti zabyvala
Jiz v dfive zminéném cyklu Niewidzialnos¢. Studium przypadku
z roku 2014. Bylo proto pfirozené, ze jeji pozornost upoutaly pro-
story vytvorené za i€elem schovavat mista urcena pro sluzebnictvo
a praci lidi, ktefi celou paldcovou masinérii udrzovali v pohybu.
Ukryvani této infrastruktury vyvrcholilo v 19. stoleti. Oddélovani
sluzebnictva od aristokracie, separovani v§ech od vSech se rozvijelo
paralelné s vSudypftitomnou industrializaci, kdy se tfidni rozdily
stale vice rysovaly. Po druhé svétové valce byly budovy znarodnény,

vraceny lidu, ale vzorec skryvani se opakoval.

28 A. Ortowska, Patac [v:] A. Ortowska: Futeratl, Galeria Wschod, VarSava 2018.



Tak se zamek v Lancutu, obyvany rodinou Potockych az do roku
1945, stava v roce 1946 historickou budovou a jako takovy je zpfi-
stupnén vetejnosti, ale hospodaiské budovy ziistavaji 1 nadéle ne-
ptistupné. Kdyz autorka zacala v roce 2017 fotografovat sklepy
a vytahy tohoto zamku, setkala se se znacnym nepochopenim.
Podle nazoru zameckého persondlu bylo fotografovani téchto casti
palace nepiipustné. Povazovali je za Spinavé, nezajimavé a bez-
vyznamné. Od té doby se povédomi vefejnosti ponckud zméni-
lo a kulturni trendy se posunuly. To vSe diky televiznimu seridlu
Panstvi Dawnton. Tento serial dobie vystihl lidskost privilegované
vrstvy i sluzebnictva. Vykresleni paralely téchto dvou vrstev vedlo
k rozmachu zajmu o palacové prostory v Anglii, které do té¢ doby
zlstavaly neviditelné a neatraktivni. Angli¢ané zacali tyto prostory
obnovovat a zpfistupfiovat vefejnosti. Na této vin€ zacal i zminény
zamek Lancut obnovovat prostory své kuchyné se zamérem zpfi-
stupnit je vefejnosti. VSechny tyto historické souvislosti i souc¢asny
vyvoj podnitily Orlowskou, aby se tématu ujala.

Projektu Futerat se sklada ze tii ¢asti a Ortowska kviili nému navsti-
vila mnoho riiznych mist: Zamek Lancut, zamek Olesnica, zdmek
Nieborow, zdmek Moszna, zdmecké muzeum v Pszczyné, zdmek
Plakowice, zdmek Ponary, zamek Ublik, zamek Lupki a zamek
Rodel. Prvni ¢ast je vénovana dokumentaci pokoji sluzebnictva.
Ve druhé ¢asti autorka ukazuje reprezentativni prostory palacti a hra-
di. A konecné treti ¢ast seridlu ukazuje adaptaci téchto staveb na
nové funkce. Annu Orlowskou zajimala mista, kde se historie se-
tkava se soucasnosti. Zkouma je pohledem umélce. Na fotografiich
této Casti aredlu jsou zachyceny zdmek v Plakowicich, zdmecek
v Ponarech, zamecek v Ubliku, zamek v Lupkéach a zamek v Rode-
lachu. Prvni fotografie vznikly jako cernobilé negativy exponované
na velkoformatovém fotoaparatu, které¢ autorka zpocatku sama vy-
volavala. Podle Ortowské ¢ernobily negativ umocnil dokumentarni
charakter souboru. Pfi realizaci této Casti série na Ctyfech mistech:
Moszna, Lancut, Ole$nica a Nieborow autorka dokumentovala opus-

téné chodby, nefunkéni vytahy nebo prazdné vitriny.
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Fot. [46] [47] Anna Orlowska, z cyklu Futeraf.

Jak vzpomina Katarzyna Was, ktera ji pii téchto aktivitdich dopro-
vazela: ,, Den v Lancutu byl v kazdém pripadé inspirativni. Ztuhlé
v nékolik minut trvajici nehybnosti jsme cekaly, az se film naexpo-
nuje a rozjimaly jsme nad pretrvavajicimi stopami kazdodenniho
Zivota z doby pred sto lety. Kym jsme na ten jeden den mimo cas
viastné byly? Chtéla bych vérit, Ze ne turistky, prestoze jsme dostaly
plstené pantofle. Bylo v nas prilis mnoho nostalgie na to, abychom
byly pouhymi chladnymi pozorovatelkami, a malo zkusenosti na
to, abychom zkoumaly detaily této slozité skladacky. A tak jsme
nechaly zaznit umlcené pribéhy, které nikdy nemély nadéji na to byt
zapsany, nechaly jsme zhmotnit stiny na citlivé vrstvé filmu, nechaly
Jjsme vynést na povrch to, co mélo ziistat navzdy v pritmi na piide,

ve sklepe, za zdi . *°

2 K. Was, Futeral, czyli wnetrze ucha [v:] A. Ortowska: Futeral, Galeria
Wschod, VarSava 2018.
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Fot. [48] [49] Anna Orlowska, z cyklu Futeral.
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Druhou ¢ast souboru Futerat tvoti fotografie palacovych kytic
a riznych detailll interiéri, jejichz tikolem bylo potcsit oko na-
vs§tévnikd, kteti se pii obdivovani téchto propracovanych kvétino-
vych konstrukei mohou pokusit alespont v malé mife pfenést tento
idealizovany svét do svych vlastnich domadcich prostor. Stejné jako
v minulosti tak i v soucasnosti byly reprezentacni ¢asti palact pec-
livé komponovany. Hlidana byla vhodna perspektiva, pohledové
osy a symetrie v uspofadani nabytku. VSechny tyto kroky mély
vzbuzovat predev§im obdiv.

Anna Orfowska upozoriiuje na podobnost této hry s dneSnim své-
tem socidlnich siti, kde se kazdy chce ukéazat v co nejdokonalej$im
svétle tim, Ze vytvaii co nejdokonalejsi zabery, odstrafiuje nezadouci
prvky reality, pfidava filtry, které maji okouzlit ¢i obelstit uzivatele
socidlnich siti. Pro autorku tedy soubor Futerat neni jen nostalgickou
vzpominkou na minulost, ale také na soucasné fungovani clové-
ka, pro kterého je dilezitd prfedevsim reprezentativnost a fasada.
V tomto kontextu se postava palace jevi jako pfedchidce Instagra-
mu. Pfi praci na druhé ¢asti projektu fotografuje Ortowska z pohledu
turisty. Kytice, které se na fotografiich objevuji, jsou naaranzovany
z mistnich zahradnich kvétin. Maji navodit dojem autenticity. Kvéti-
ny jsou vSak suSené a drobné predméty zdobici interiéry palace byly
pro jistotu pfipevnény pruhlednym rybatskym vlascem. VSechny
ty vypouklé, bohat¢ zdobené vazy, které hrd¢ stoji na svych presné
urc¢enych mistech, jsou stale piipravené plnit svou dnes jiz skrovnou
povinnost. Nyni nam uz jen pfipominaji minulou éru, kdy kazda
¢innost, 1 ta nejvSednéjsi, musela byt uzkostlive skryvana pod honos-
nymi Saty, které ostfe kontrastovaly s Sedivym obleCenim téch, kdo
zametali $pinu zpod okazalych kobercii. Tteti ¢ast projektu vznikala
soubézné. Anna Ortowska hledala jizvy a srlsty v organismu paléce,
které vznikly tam, kde po nahrazeni majitele uzivatelem na sebe
narazily né&jaké neslucitelné funkce. Tato ¢ast souboru Futerat se
nachézi na protipélu zdanlivé krasného piibehu. Bizarni, znetvotené
interiéry jsou vysledkem postmoderniza¢nich transformaci. Zistaly
zdi, velkolepé klenby nebo Stuky, velké komnaty byly rozdéleny
provizornimi pfickami a na misté zazdénych portali jsou moderni

dvefe a interiér je vybaven pfevazné nekvalitnim nabytkem.



Fot. [50] Anna Ortowska, z cyklu Futeral.

Tento typ palace uz nikoho nepotési. Lesk zde nahradilo kreativni
provizorium a extravagance minulych ¢asii byla peclivé piemalo-
vana. Prave o vysledky tohoto podivného ktizeni, které v hradnich

organismech rostly jako rakovinné buriky, se autorka zajima nejvice.
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Fot. [51] [52] Anna Ortowska, z cyklu Futeral.
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Tyto pokiivené existence jsou jasné patrné v dlouhé historii archi-
tektonickych promén a adaptaci, bez nichz by mnoho riiznych staveb
zbavenych své puvodni funkce neptezilo.*

Naptiklad palac v Moszné je dnes ¢astecné soukromou budovou.
V letech 1866—1945 byl sidlem slezské rodiny Tiele-Wincklert.
V roce 1972 zde bylo sanatorium a od roku 1996 v ném sidli Cent-
rum 1é¢by neuroz. V této podobé¢ piezil palac az do roku 2013, kdy
byla 1écebna prestéhovana.

Od roku 2013 se na mist¢ nachazi hotel a restaurace. Spojeni po-
hadkové architektury jako z Disneylandu s postsocialistickymi in-
teriéry, které si Anna pamatovala z détstvi, pisobi velmi kontrastn¢.
,,Chté¢la jsem vstoupit do mytického svéta z doby pied Velkou valkou
a zhroucenim archaického fadu, ktery uz zname jen z Casti* — fika
Anna o epizod€ v Mosng¢. ,,Muzeme ho vidét hlavné prostfednictvim
filmovych a serialovych zabéri, protoze minulost se stala uhlazenou
a idealizovanou piedstavou a tak o ni dnes i pfemyslime.* 3!
Soubor Futerat byl poprvé prezentovan v galerii Wschod ve Varsavé
v roce 2018. Jeden ze sloupli v tomto prostoru autorka oblozila pa-
nely. Pfidala i stropni svétlo, podobné tomu, které bylo v mnohem
vétsich rozmérech zavéseno na stropé v Centru soucasného umeéni
Zamek Ujazdowski ve VarSavé, kde Anna Orlowska predstavila své
dilo v rdmci vystavy Sunday Night Drama v roce 2017. Ale tady,
v galerii Wschdd, ho autorka umistila na podlahu. Autorka se totiz
postupné odklani od klasickych vystavnich forem. Vystavni prostory
spolu s dily tvofi ucelenou uméleckou vypovéd’. V roce 2019 byl
Futeraf ptedstaven v galerii Balucka v LodZi a ve Vratislavi v ga-
lerii Miejsce przy miejscu. V roce 2018 praci na projektu ukoncila

vydanim stejnojmenné publikace.

3 Agnieszka Tarasiuk, Futeral/ The Case, [v:] A. Ortowska, Futerat, Galeria
Wschod, Varsava 2018.

31 Anna Sanczuk, O czym szumig patace; https://www.vogue.pl/a/o-czym-szu-
miapalace, online: 31.05.2019



Fot. [55] Anna Orlowska, z cyklu Futerat.
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Fot. [56] Futeral, fragment vystavy v Galerii Wschod ve VarSave.
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Fot. [58] [59] Futeral, fragment vystavy v Galerii Wschod ve Varsave.
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Fot. [60] Anna Ortowska, z cyklu Futeral.
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Tento projekt Anny Ortowské vznikl na objednavku festivalu Mésic
fotografie v Krakoveé 2019. Myslenka pfizvat k ucasti v hlavnim
programu vizualni umélce, kteti by za finan¢ni podpory festivalu
realizovali origindlni interpretaci tématu navrzeného organizatory, se
zrodila v roce 2017. Od té doby tym MFK zve ke spolupréci vybra-
né umélce a zaroven je vybizi k tématu souvisejicimu s Krakovem
ajeho okolim. V roce 2019 byla timto tématem méstska ctvrt Nova
hut’ (Nowa Huta).

Anna Orlowska se jiz del$i dobu zajimala o osudy palacové architek-
tury v dob& komunismu. Nasilné znarodnéni vSech hradi a zamka
ptispélo k jejich devastaci, zpravidla zménilo i jejich tcel, pficemz
majitele nahradil ndjemce a uZzivatel. Socialisticky realismus byl
dobou rozporuplnych staveb. Moderni vystavba byva v rozporu
s historickymi objekty a stavba velkolepych budov méla za cil zdu-
raznit moc nové doby. Ta se potfebam béZzného obcana vSak ani
zdaleka nepfiblizovala. Takovy byl i pfibéh vystavby krakovské
¢tvrti Nova hut’, kterd byla zahajena v roce 1949 na polich malé ves-
nice nedaleko Krakova. Projekt pfedpokladal vznik hutniho zavodu
a mésta se St'astnou budoucnosti. Vystavbu huté a mésta provazelo
vyvlastnéni mistniho venkovského obyvatelstva a demolice nékolika
vesnic. Nova hut’ méla byt méstem piimo idealnim. Charakteristic-
ky rozmach Ize nejlépe pozorovat na vzniku Centralniho ndmésti
a Sirokych tfid, které tvoii hlavni osy mésta. Nerealizované plany
Nové Huti zahrnovaly také ndvrhy monumentalni radnice a pomniku
s mohutnou kovovou jehlici. Nejreprezentativngjsi stavby byly in-
spirovany renesan¢ni architekturou — spravni budova konglomeratu
pfipomind benatsky DéZeci palac. Tyto socialisticko-realistické
vizualizace obsahovaly ptimo cisté palacové vzory, prestoze se
socialismus od burZoaznich ideologii siln¢ vymezoval. Na jedné
strané byl palac symbolem utlaku, na druhé strané socialisticko-
-realistickd architektura odkazovala na stejné vzory, protoze zadné
jiné neexistovaly. Proto administrativni centrum huti T. Sendzimira
(dtive Leninovy hut€) sidli v této obdobé Do6zeciho palace. Tvoii
ji dv¢ identické budovy oznacené pismeny ,,Z a ,,S“, postavené v
poloving 50. let 20. stoleti. Budovy patii k nejlepsim piikladim
socialisticko — realistické architektury v Polsku. Jejich vystavba
probihala v letech 19521955 podle navrhu Janusze Ballenstedta,

Janusze Ingardena a Marty Ingardenové.



Al

Fot. [62] Wersal . Pohled shora.
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Dnes jsou tyto budovy zapsany v rejstiiku pamatek, stejné jako
kilometr vzdaleny dim Jana Matejky** z roku 1826. Toto sidlo je
typickym jednopatrovym venkovskym sidlem s piistavbou, ve které
byly ateliéry malife Jana Matejky. Cela budova je zastfeSena Sin-
delovou stiechou. V piedni ¢asti ma verandu, kterou navrhl pfimo
sam malif. Od roku 1966 slouZzi jako muzeum vénované Matejkovu
dilu. Kdyz Anna Ortowska pfijela na pozvani Agnieszky Olszewské
a Joanny Gorlachové, - organizatorek festivalu - do Krakova, oka-
mzité ji tato blizkost socialisticko-realistick¢ budovy ,,D6zeciho
palace* a méstanského sidla z 19. stoleti upoutala. Blizké sousedstvi
téchto dvou zcela odlisnych budov piimo vybizela autorku k jejich
srovnani v cyklu, ktery nazvala Pompier, bloto, socrokoko (Pom-
pier, blato, socrokoko). Autorka tak umoznila vyniknout kontrastu
nejvetsiho prikladu socialisticko-realistické architektury v Polsku
s nejpompéznéjSim polskym malifem — Janem Matejkou. Tato kom-
parace se Ortowské ze zacatku, respektive v samotné myslence, zda-
la podivna, ale nakonec jakymsi nevysvétlitelnym zptisobem autorku
k pokusu o zachyceni kontrastu obou objekti piesvédcila. Histori-
smus 19. stoleti Jana Matejky s jeho monumentalnimi obrazy a to,
o co se snazil socialisticky realismus, bylo v o¢ich umélkyné vlastné
podobné. Pfi praci na vystavé chtéla Ortowska poukazat na urcité
zacykleni dé&jin. Nova hut’ je postavena na baroknim pladorysu.
Casto je pfirovnavana k zamku ve Versailles, coZ poukazuje na jeji
aristokratické koteny v komunistické ideologii. ,,Vychdzela jsem ze
zjisténi, ze Nova hut a Versailles vypadaji z ptaci perspektivy téméf
stejn€, maji stejny barokni urbanisticky ptadorys a kruhova namésti
s radialnimi tfidami. A Versailles byl také postaven na blaté, stejné
jako prvni sidlisté v Nové Huti.*> Vzhledem k tomu, ze autorka
dokoncila praci na sérii Futerat kratce pfed pozvanim na Mésic fo-
tografie v Krakové, bylo objeveni se odkazl na palace v jeji tvorbé
naprosto pfirozené. Na vystave v galerii Re byly prezentovany dvé
série snimkil ve dvou patrech budovy. Prvni sérii tvoii fotografie
potizené v D6Zecim palaci v Nové Huti a fotografie dokumentujici
prvky sidla Jana Matejky. Druhou ¢ast tvoii deset kolazi. K jejich
vytvofeni Anna Orlowska pouzila staré fotografie nalezené v turis-

tickych cestopisech z obdobi komunistického Polska.



32 Jan Matejko byl jednim z nejslavnéjsich polskych maliit. Tviirce historickych
a batalistickych maleb. Maliitiv otec Franciszek Ksawery Matejko, vlastnim
jménem Frantisek Xaver Mat&jka (Matieyka), byl Cech narozeny v Roudnici
u Hradce Kralové jako syn sedléka.

33 Kronika Nowej Huty. Od utworzenia Dziatu Projektowania Nowej Huty do
pierwszego spustu surowki wielkopiecowej. Zpracoval Tadeusz Gotaszewski.
Wydawnictwo Literackie Krakow.
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3.1.6. Pompier, btoto, socrokoko / Pompier, blato, socrokoko | 2019

Kvalita jejich papiru a tisku byla Casto nevalna a vybledlé barvy jeste
umociiovaly nostalgii. Z tohoto materialu Ortowska poskladala sviij
piibéh plny fantazie. Fotografie zafazené do téchto publikaci vzdy

ukazovaly nejreprezentativnéjsi mista, coz rezonovalo s autor¢inymi

vvvvvv

lu tak byla Kronika Nové huti.** V dilech Anny Ortowské obvykle
nevidime lidi a plati to i pro tuto sérii. Autorka se pti hledani vizu-
alni podobnosti zaméiuje na drapérie, na které narazila pii navstéve
domu Jana Matejky. Tkanina podle ni hraje v polské sarmatské
ideologii zvlastni roli. Propracované extravagantni kostymy cCerpa-
ly z tureckych vzora. Ikonickym prvkem muzského odévu se stal
kontu§ — dlouhy volny svrchni odév stazeny paskem. Pod kontusem
se nosil tradicni typ dlouhého volného odévu zvaného Zupan, ktery
se vyznacoval bohatym zdobenim, ¢asto byl vyroben z drahych latek
a nosil se jak pro kazdodenni noSeni, tak pro zvlastni piilezitosti.

Tyto odévy se obvykle Sily ze sukna, zatimco odévy pro zvlastni
prilezitosti se Sily z hedvabi a damasku. Ti nejbohatsi pouzivali
jako barvy latek karminovou a Sarlatovou.** Mistrem v malovani
tohoto typu kroje byl Jan Matejko. Pouzival nejkvalitnéjsi olejové
barvy, které nanasel v tenkych vrstvach, pod nimiz bylo vidét vazbu
platna napnutého v ramech, nebo naopak silnymi vrstvami, které
zduraziovaly strukturu latky nebo jinych prvkii v obraze. Matejko
s velkou virtuozitou maloval Stétcem detaily kralovského plaste,

sarmatského kontuse nebo rytitské zbroje.



Se stejnou virtuozitou pouziva Ortowska kolaz v cyklu Pompier,
btoto, socrokoko, kterou pozd¢ji predstavila v galerii Re. Obrat-
n¢ konfrontuje Cernobilé fotografie poli z Nové Huti s fragmenty
Matejkovych vybledlych obrazii a vytvaii tak vlastni subjektivni
z4dznam historie. Jak mistrovy obrazy, tak fotografie z Nové huti
nam mohou byt povédomé ze starych pohlednic z dob Polské lido-
vé republiky nebo ze zminénych cestopist vydavanych v té dobé
v Polsku. Ortowska nam nabizi piibé¢h o mytologizaci mista a pa-
méti. Sdm Jan Matejko se zabyval vytvafenim mytologie polského
naroda a praveé do tohoto typu vypravéni byl vtazen povalecnymi
ufady. Anna Ortowska ndm prostednictvim fotomontaze coby jazy-
kem avantgardy vypravi o socialistickém realismu. Cyklus Pompier,
bloto, socrokoko je soucasti vétsiho celku, nebot’ autorka i1 nadale
pokracovala v konfrontaci Matejkovych obrazl s ikonickymi pol-

skymi motivy a snimky pak nazvala Matejkovy kolaze.

3 ibidem
35 ibidem
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7] [68] Anna Ortowska, z cyklu Pompier, blato, socrokoko

Fot. [6
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Ortowska nés upozoriiuje na budovu paléce, ktery je spojovan
s pohadkami, ale dnes je pohlcen popkulturni banalnosti, Ziji v ném
princezny a hrabénky, a ktery se stal né¢im divéim a zenskym, pfi-
¢emz vSechny tyto stavby postavili muzi. Byl to muzsky jazyk, jazyk
moci, feudalni a patriarchalni, ale dnes je z n¢j jen Zenska dekorace.
Téchto fascinujicich posunt v rdmci pojeti palace jako symbolu
je vice. Dviir byl svétem pant a do své vlastni slechticko-narodni
paméti jej pfenesli i dne$ni potomci sedlaku.

Radéji vidi své piedky jako vitéze, nikoliv jako utlacované. A je se
snad ¢emu divit? Je vidét, jak snadné je posunout ur€ité vyznamy,
nekteré véci skryt nebo jim dat novy vyznam, jiné vytdhnout do
poptedi — a to vSe pro dobry pocit.“¢

Vystava Pompier, bfoto, socrokoko ptimo navazuje na jiz popisova-
ny soubor Futeral, v jehoz tieti ¢asti autorka vyobrazuje znarodnéna
sidla adaptovana na Skoly, Skolky, nemocnice, sanatoria, polepSovny
nebo ubytovny. ,,Pfeménéné palace* fascinovaly Annu Orlowskou

Jiz od détstvi.
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3.1.7. Mieszkanka /
Bytecky | 2020
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Kazdy, kdo n€kdy zil v né€kterém z ¢inZovnich domt v gdanském
hlavnim mésté, pravdépodobné zazil chaos, ktery v sobé skryvaji
vicepodlazni architektonické skladacky. Budovy navenek nazdo-
bené malovanou glazlirou a kamenickymi mozaikami, v§ak uvnitt
skryvaji kiivé zdi slepené omitkou ptfipominajici cukrarsky krém.
Chodby a schodisté casto nahle ztraceji svou komunika¢ni smyslu-
plnost a znenadani je prerusi nékolik schodii. Rohy chodeb a okna
smefuji na ne¢ekanou stranu budovy, ¢imz se vytraci logika sméru
z chodby do mistnosti nebo z patra do patra. Mistnosti se zdaji byt
ptilis velké nebo pfili§ malé pro své zamyslené funkce. Cirkulace
vzduchu je n€kdy pfili§ dynamické nebo pfili§ pomala. Teplota
a vlhkost uvniti neodpovidaji tomu, co o¢ekdvame od silnych, pev-
nych stén.’” Po 2. svétové valce byly ruiny Gdansku postaveny na
zékladech zachovalych predvale¢nych budov. Chybéjici zastavba
byla doplnéna zelezobetonovymi konstrukcemi, pfi¢emz dochova-
né dekorativni fragmenty byly vyuzity. Staré dochované ¢inzovni
modnim trendim. Piikladem takové skladacky je Uphagentv diim
stojici na ulici Dluga 12, ktery byl béhem piestavby centra mésta
v letech 19461953 postaven téméi od zaklada znova. Jen mala ¢ast
této budovy je plivodni, zbytek uz je s vyuzitim castecné zachrang-
nych konstruk¢nich prvka postaven nové.

Prave interiér tohoto domu, jeho architektonické detaily a kon-
struk¢éni prvky zkouma Ortowska objektivem jako pod laboratornim
mikroskopem a odhaluje jeho nesrovnalosti vzniklé na rozhrani
soucasnosti a minulosti. Tyto srlsty ji opét, stejné jako v ptipadé
souboru Futeral, zajimaji nejvice. Diim postupné rozdé¢luje na stej-

nojmenné ,,byty*.



Na jejich fotografiich najdeme nabytek, vylohy a fragmenty fasady.
Pravé ty jsou dikazem architektonické nesoudrznosti ¢inzovniho
domu. Objektiv fotoaparatu zvyraziuje strukturu textilniho oblozeni
nebo stopy po Stétci na omitkovém ornamentu. Na jedné fotografii
vidime vyjev s nahnutym sloupem, kvétinovymi motivy, housenkou
nebo motylem, na jiné zas barevné ptaky.

Vse je vyvedeno v krasnych barvach. Autoréiny velmi kvalitné
zpracované fotografie pofizené velkoformatovym fotoaparatem jsou
nadherné, skute¢n¢€ uchvatné.

Kromeé toho zajimavym zpiisobem balancuji na hrané mezi malbou
a fotografii. Na dalsich fotografiich Ortowské jsou zachyceny detaily
ornamentl na nadobi a ndbytku, Stukové stropy, ktist'alové lustry.
Rokokové dekorace na obrazech jsou tichvatné a dyhované ramy,
do kterych je Ortowska adjustovala, jim umoziuji pln€ vyniknout.
Vrstva dyhy pokryva ram jako leskly natér, pod nimz najdeme dalsi
vrstvy obycejné preklizky, ze které je vlastné vSechno vyrobeno.
Jde o hru na dobry dojem, na kterou se nas Anna Ortowska snazi ve
svych dilech opét nachytat. Autorka se nds snazi upozornit na to, jak
moc se ¢lovék zajima jen o vnéjsi, plytké a povrchni stranky véci.
Vysoka kvalita tiskl a krasa dyhovych rami jejich fotografickych
obrazi je na standardni Grovni femeslného zpracovani rokoka. Vy-
stavu doplnuji futraly pouzivané k uchovani nejriiznéjsich pfedmétt.
Vsechny odrazeji tvar véci, které v sob¢ kdysi schovavaly. Byly
jejich tocistém, jejich piibytkem. Dnes, vystavené v muzeu, jsou
spiSe zbytecnymi ukryty, prazdnymi skofapkami. ,,Vzpomerite si na
krabice, bublinkové a strecové folie a polystyrenové vyplné, slozité
tvary ochrannych obalii poskladanych z kust Sedého kartonu nebo
lakovaného papiru. Futraly a pouzdra, do nichz peclivé schovavame
pfedméty spolu se samostatné zabalenym piisluSenstvim. Kazdy
z nich je samostatnym uméleckym dilem.

mésta v Gdansku vytisténou na hedvabi. Na Annu Ortowskou udé-
lalo odhaleni prazdnoty tohoto nédbytku v muzejnich prostorach

velmi hluboky dojem.

37 Matgorzata Wesotowska, Anna Ortowska Mieszkanka [v:] https://ggm.gda.pl/
pl/12135/anna-orlowska-mieszkanka/

38 ibidem

3 CNC - pocitatem fizené obrabéni. Jedna se o formu automatizovaného fize-
ni zafizeni a stroji pomoci pocitace (dnes mikropocitace, diive se pouzivaly
dérné §titky).
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3.1.7. Mieszkanka / Bytecky | 2020

Fot. [73] Anna Ortowska, z cyklu
Mieszkanka. Przyktad fornirowej ramy.



kanka

Fot. [74] Anna Ortowska, z cyklu Mies
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Fot. [77] Anna Orlowska, z cyklu Mieszkanka
Fot. [78] Mieszkanka, fragment vystavy v Galerii mésta Gdansku
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3.1.7. Mieszkanka / Bytecky | 2020

Fot. [79] Mieszkanka, fragment vystavy v Galerii mésta Gdansku
Fot. [80] Exponaty dopliujici vystavu Mieszkanka (Sméska).
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Materidlové a stylove se od téch historickych 1isi stejné, jako se
1181 rokokové sidlo rodiny Johanna Uphagena a jeho sluzebnictva
od materiali pouzitych pfi jeho rekonstrukei a ponékud povrchni
funkce, kterou dnes toto misto plni.**

Soucasti vystavy Mieszkanka (Bytecky), kterd se konala v Galerii
mésta Gdansku v roce 2020, je i skelet vitriny z n€kolika vrstev
preklizky, ktery je reinterpretaci gdanské skiiné, jez byla kdysi
predmétem touhy bohatych magnati. Vyrabéla se ru¢né v dilnach
gdanskych femeslnik 18. stoleti a méla bohatou barokni vyzdobu.
Tento monumentalni kus nabytku vysoky skoro 260cm byl zdobeny
alegorickymi a biblickymi ornamenty. Orlowska na vystavu umistila
i navrh soucasné lehké skiin¢ vytvoreny pomoci CNC?*® technolo-
gie. Svou konstrukci z mnoha piekryvajicich se prvkl se pifimo
odkazuje na problém povrchnosti nebo reprezentativnosti, kterému
se autorka vénovala jiZ mnohokrat. Dovniti tohoto skeletu autorka
umistila ¢ernobilou fotografii zboteného starého mésta v Gdai-
sku vytiSténou na hedvabi. Na Annu Orlowskou udélalo odhaleni
prazdnoty tohoto nabytku v muzejnich prostorach velmi hluboky
dojem. Dfevéné vitriny tam staly jako davno zapomenuté méstské
proluky, které nikdo nepotieboval. Skotapky bez Zivota, pozistatky
minulosti. Podle autorky jsou muzejni vitriny reprezentativni uz jen
samy o sob€. Byvaly v nich umistény nejcennéjsi predméty, které
meély svédcit o spoleCenském postaveni svého majitele. Tyto vitriny
s vystavenym kiist'alem pozdé&ji nasly své misto v nabytkovych
sténach bytli z obdobi PLR. Orlowska nazyva vitriny paléci, které
si muze dovolit kazdy.

Kazdy si sice nemize dovolit skute¢ny palac, ale mize mit svou
malou vitrinu s porcelanovymi pamatkami. Vystava v Galerii mésta
Gdansku byla koncipovana tak, aby autor¢iny fotografie ukazovaly
to, co bylo pro oko divéka viditelné: detaily vybaveni, fragmen-
ty drapérii a dalSich dekoraci, zatimco rdamy mély doplnit celek
a presunout nasi pozornost k tomu, co se skryvalo pod povrchem.
Vystavu Mieszkanka w Domu Uphagena (Bytecky v Domé Johanna

Uphagena) doprovazel zvuk tikajicich hodin a zvond.

38 Mieszkanka Anny Ortowské v Galerii mésta Gdanisku [v:] Szum; https://ma-
gazynszum.pl/mieszkanka-anny-orlowskiej-w-gdanskiej-galerii-miejskiej/, on-
line: 10.11.2020.

3 CNC — pocita¢em fizené obrabéni. Jedna se o formu automatizovaného tize-
ni zafizeni a stroji pomoci pocitace (dnes mikropocitace, diive se pouzivaly
dérné stitky).



Fot. [81] Fragment vystavy v Galerii mésta Gdansku.
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3.1.8. Zrédlo. Festiwal w ramach Sopotu/
Pramen. Festival v ramci Sopoty | 2023
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Vystava v Sopotech byla vyvrcholenim autor¢ina kratkého rezi-
dentniho pobytu. Termin pro jeji realizaci byl pomérné kratky, coz
pro Annu Orfowskou pfedstavovalo vyzvu. Aby ji splnila, rozhodla
se jit mimo ramec zadani a udé¢lat néco bldznivého. Umélkyné se
vzdy zajimala o architekturu, ale v jejich dilech je spiSe vychozim
bodem k ivaham o stavu spole¢nosti a mechanismech, které fidi jeji
fungovani. Jako rezidentka festivalu W Ramach Sopotu (V rdmci
festivalu Sopoty) 2023 se umélkyné prochézela po piimoiském
letovisku, které turisté vyhledavaji pro jeho krasné plaze a nejdelsi
molo. Necekané uvidéla nadherny hrad z pisku. Anna si toto umé-
lecké dilo, které pravdépodobné postavily détské ruce, nadSené
fotografovala. Byla na ném vidét evidentni pomijivost. Stavba tak
pecliveé postavena na tak nestabilnim podkladu, jakym je pisek, byla
odsouzena k zaniku, kdyZ uZ ne motskymi vlnami, tak nohama lidi
odpocivajicich na plazi. Hrad byl zachycen na fotografii, ackoli si
autorka nebyla jist4, zda fotografii pouZzije. Orfowska se tim vSak
nenechala odradit. Pomoci klice, ktery se jiz nékolikrat osvéd¢il, si
koupila nékolik knih a pfecetla si néco o mésté. Tato strategie ji pii
téchto Cinnostech vZdy pfinasela ovoce. Annu Orlowskou uchva-
tily sopotské budovy. Architektura mésta je skute¢né jedinecna.
Jeji rozkvét 1ze datovat do pocatku 20. stoleti, kdy byl oblibenym
trendem romanticky historismus, jehoz myslenkou bylo ¢erpat in-
spiraci z architektury pfedchozich epoch. Z tohoto obdobi pochazi
nejkrasnéjsi méstska bytova zastavba Sopotl, nebot’ se dbalo na
jejich krasu a kazdy detail byl dotaZzen k dokonalosti. Zvlastnosti
sopotskych budov jsou dievéné verandy bohaté zdobené ornamenty
vyfezavanymi do dieva. Byly postaveny pfevazné na pielomu 19.
a 20. stoleti v souladu s modnim alpskym stylem pievladajicim
v lazenskych méstech. Verandy zdobené vytezavanymi vzory plnily

v domé reprezentativni funkci, konala se zde spolecenska setkani



a odpoledni debaty. V 1ét¢ byly oteviené a v chladnych dnech roku
chranéné sundavanymi nebo trvale zabudovanymi okny. Mozna
1 takto koncipovand sanatoria nebo 1azn¢ mozna ptispivaly k rela-
xaci a tehdejsi navstévnici 1azni se v této architektonické pohadce
rychleji zotavovali. S modernismem se zménil i styl architektury,
véetné lazni. Velka proslunénost v modernistickych budovach méla
slouzit v boji proti bakteriim. MySlenka hygieny vychéazela z hrozby
tuberkul6zy. Proto pfevladala bila barva a slunecni svétlo, které
meélo hrat dezinfekéni roli.

Ale architektonicka pohddkovost Sopoti zlstala nedotéena. Kazda
z tamnich budov ptsobi jako maly palac. Ortowska se zaméfila na
tamni verandy. Jejich vyfezdvana krajkova jemnost a zafivé barvy
jsou vychozim bodem pro vytvofeni ramu, do nichz budou fotografie
pozdéji zasazeny. Kratky termin nutil autorku k rychlému rozho-
dovani. Ortowska navrhla celkem dva ramy. Siln¢, dfevéné, bohaté
zdobené a barevné malované. Ruc¢né je vyrobil autor€in znamy
truhlaf. Pro autorku je rdm prodlouzZenim umélcova projevu. Tvoii
soucast obrazu a je stejn¢ dulezity jako obraz sdm. Fotografie ve
velikosti snimku bez jakéhokoliv ramecku zavéSena na zdi ji pripada
jako neuveéfitelné minimalistické uméni. Nikdo totiz nevidi usili,
které bylo na vytvoteni obrazu vynaloZeno. Pfi pohledu na fotografii
nevidime cely proces jejiho vzniku. Samotné vymezeni a prozkou-
mani tématu, promysleni kazdého projektu, jeho realizace, ktera
Casto vyzaduje souhlas té ¢i oné instituce, predstavuje dny, mésice
a nékdy i roky prace. Cas, ktery autor vénuje nejen pofizeni foto-
grafie, ale i celé nasledné postprodukci. Nakonec vidime jen prosty
obraz, kus papiru povéseny na zdi. Fotografie zobrazuje az posledni
¢ast autorovy fyzické ¢innosti a v tomto smyslu se Ortowské jevi
jako minimalistické uméni.

Mottem 9. ro¢niku fotografického festivalu v ramci Sopotl bylo
Zrédlo (Pramen, zdroj), tedy za&atek, prolog, diivod. Aspekt pocatku
inspiroval umélce, ktefi byli vyzvani ke spolupraci v roce 2023.
Podstatné bylo, aby neslo pouze o ,,zdroj* spliujici pozadavky hle-
dani a tim vedouci ke snadnému feSeni, ale prave ,,zdroj* vybizejici
k diskusi.*” Mezi pozvanymi fotografy byli kromé Anny Ortowské
také Witek Orski a Visvaldas Morkevicius.

4 Maja Kaszkur, Festiwal Fotografii W Ramach Sopotu; https://pgs.pl/festi-
wal-fotografii-w-ramach-sopotu/
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Fot. [82] Anna Ortowska, Pramen. Festival v ramci Sopoty.

Fot. [83] Anna Ortowska, Pramen. Festival v ramci Sopoty. Fragment vystavy
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Fot. [85] Fragment rdmu navrZzeného Annou Orlowskou. Pramen, Festival v rdmci Sopoty.
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3.2. Smérem k duchovnu
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., Iy, ktery oplakavas mrtvé, tu budes porad, Ze ano? Kdyz se dozvis
o anonymnim téle nalezeném na opusténém stavenisti, tak tam poje-
des, ze? A budes plakat nad mou smrti, budes rikat, Ze jsem miloval
a byl milovan a Ze jsou na svété bytosti, které jsou mi za néco vdécné.
udelas to, ze? (...) Zda se mi, Ze jsem konecné pochopil diivod, pro¢
Jjsi prisel na svet. (...) Jesté to nevis, ale stal ses clovekem, ktery
truchli za mrtvé. ** !

Historie potfebuje prostor. Tento prostor je vytvaren tim, Ze nas
pfibehy udrzuji v neustdlém pohybu a nuti nas objevovat mozné
vyznamy, které nas vedou po rtiznych cestach, casto vsak slepych.
Prostor se tedy vytvafi v pohybu, v meandrech piibéhi. Kazdy pti-
beh zapojuje dalsi a dalsi. Dodéva jim silu a obohacuje je o nové
vyznamy.* Jean-Claude Schmitt v knize Revenanti — Zivi a mrtvi
ve stiedoveké spolecnosti piSe, Ze mrtvi maji jen takovou podobu,
jakou si pro n¢ zivi vymysli. Jinymi slovy, vSe je jen vyplodem
fantazie a mrtvi se pohybuji nebo mluvi diky né€emu, co se nazyva
kolektivni pfedstavivost, ktera se projevuje ve snech, vife a predava-
nych piibézich. To my jsme zodpovédni za existenci ducht nasich
predku. Kdyz se Magdalena Hueckel® vratila z cest po neznamych
oblastech Afriky, pfivezla si zpatky hodné fotografii. Jeji zabéry
pfipominaji to, co je nepfitomné nebo neviditelné. Existence tako-
vych snimkil v naSem svété ma smysl tvafi v tvar nepiitomnosti,
ktera pfichazi spolu se smrti, protoze prave tyto obrazy nas pred ni
bréani. Africky Saman vyvolava mrtvé jako médium, ale jeho ¢innost
mrtvé nezhmotni. Je to fotograf, kdo svym zaznamem piekryva Sa-
manuyv ritudl. Vytvaii sit’ riiznych obrazi, které ndm maji poskytnout
odpovéd’ na otazku, kterou si klademe: kam odchazi duse, kdyz
télo odejde a rozpadne se? MiiZe ndm na tuto otazku odpovédéet
fotografie? ,,Obrazy jsou jako stavebni kameny. Lze z nich postavit
hrad, cestu, ¢lovéka i dugi.“#

V dnesnim svété se otazky tykajici se existence duse nebo posmrt-
ného Zivota jako bezptfedmétné. Posmrtny Zivot dnes existuje pouze
v popkultufe: ve filmech, televiznich seridlech, komiksech, literatu-
fe, hrach a dalSich médiich. Nikdo vSak toto téma nebere vazné. VI1iv
nadpfirozenych bytosti na lidské osudy sugestivné vyli¢il Johann
Wolfgang Goethe v baladé Kral duchii.



“'Vinciane Despert, Wszystko dla naszych zmartych.Opowiesci tych, co zosta-
jg. Wydawnictwo Karakter, Krakov 2021, s. 77-78. , s. 31.

2 ibidem

4 M. Hueckel, Anima. Galeria Piekary, Poznan 2013.

* Wojciech Nowicki, Rozktad ciata,bujnos¢ duszy [v:] Magdalena Hanima,
Galeria Piekary, Poznan 2013, s.47
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3.2.Smérem k duchovnu

Kdyz otec veze svého téZzce nemocného syna na koni mlhou za-
halenym lesem, spatii dité Krale duchii. Tato postava symbolizuje
predzvést smrti. Chlapce odpocivajiciho v otcové naruci szird ho-
recka. Je mozné, Ze je zrovna nékde na pomezi bdéni a snu? Je to
jeho zdravotni stav, ktery mu umozni vnimat nadpfirozené jevy?
Otec ptece nic z toho nevidi. Halucinace ditéte se stupiiuji a stavaji
se skutecnosti. Chlapec umira a to, co se mohlo zdat pouhou lite-
rarni fikei, se nakonec stava hmatatelné. Goethe odhaluje duchovni
rozmér skutecnosti a naznacuje existenci nadpozemského svéta,
ktery sice zlstava neviditelny, ale ma realny vliv na osud ¢loveka.
Podobné i Adam Mickiewicz v Dziadech ukazuje dva prolinajici se
svéty —metafyzicky a viditelny. Basnik ¢erpa z pohanskych ritudl.
Atmosféru dila od zacatku do konce ovliviluje tajemstvi a oceka-
vani spojeni s nadpozemskym rozmérem byti. Profesorka filosofie
a psycholozka Vinciane Despert ve své knize Wszystko dla naszych
zmartych (VSe pro naSe mrtvé) piSe: ,,Mrtvi ndm umoziuji snit. Je
to jedna z jejich oblibenych forem péce o zivé (...) Ve snu, ktery
se vyskytuje v mnoha kulturach, se snici setkava s blizkym zemie-
lym.“* Podle orfickych ptedstav duse pfisla z kosmu a pak se tam
vratila, béhem spanku pak bloudi po obloze. V naSem konzumnim
svété zbaveném spirituality se vira ve sny zda byt §ilend. Rychle by
byla zatazena mezi choroby, stejné jako pfili§ dlouho trvajici truch-
leni. A pfestoze existenci svéta mrtvych nemtizeme nijak dokézat,
nemuzeme zaroven popfit, ze mrtvi maji vliv na zivoty téch, ktefi
zustali. Hovofi o tom mlady védni obor, jakym je epigenetika.*

Plvodné se mélo za to, Ze trauma se pfenasi na dalsi generaci pro-
sttednictvim vychovného plsobeni rodici. Dalsi vyzkum vSak
ukézal, ze na bunécné urovni existuji biologické regulatory, které
podminiuji pfenos zmén spojenych s tézkymi zazitky i na dalsi ge-
neraci. V soucasné dob¢ se povazuje za samoziejme, ze dité zdédi
geny ulozené v DNA po svych rodi¢ich.*” Dlouho se mélo za to, ze
je biologicky nemozné predat dal$i generaci i1 vlastnosti ziskané.

Ukazuje se vSak, Ze to jiz neni tak jednoznacné. Existuje mnoho

* Vinciane Despert, Wszystko dla naszych zmartych. Opowiesci tych, co zostajq.
Wydawnictwo Karakter, Krakov 2021, s. 113-114.

* Epigenetyka— véda zabyvajici se zménami projevu gent, které nesouvisi se
zménami v sekvenci nukleotid v DNA. Zmény mohou byt ovlivnéné vnéjsimi
okolnostmi a mohou byt i dédi¢né.

47 Sara Janowska, Biologiczne mechanizmy dziedziczenia traumy; https://bio-
technologia.pl/biotechnologia/biologiczne-mechanizmy-dziedziczenia-trau-
my,19653 ,online: 20.5.2020



indicii, ze faktory prostfedi zanechavaji biochemickou stopu, kterou
mohou déti zdédit po svych rodi¢ich. Pochopeni vlivu zkusenosti
naSich pfedkii na nase geny a duSevni zdravi otevird nové perspek-
tivy v 1é¢be poruch jako deprese nebo uzkost. Vyzkum potomki
lidi ptfezivsich holocaust napiiklad ukazuje, ze trauma ovliviiuje
zpusob regulace stresového hormonu kortizolu, coz by mohlo ovliv-
novat nachylnost ke stresovym porucham. Abychom poznali, jestli
je prozivané trauma piimo nase, nebo je snad zdédéné po nasich
predcich, musime pochopit jemny vztah mezi osobnimi zkusenostmi
a historickymi a rodovymi souvislostmi. To vyvolava otazku, kterou
si klade Anna Ortowska ve své knize Zaswiaty (Posmrtny Zivot).
Pokousi se snad autorka béhem cesty po vicegeneracnich rodinnych
dé&jinach umistit sebe do kontextu zde citovanych epigenetickych
stavii? Nebo chce Orlowska najit svou vlastni cestu, kterou vyty-
¢ili jeji predkové: babicka Johana, dédecek Tadeusz ¢i pradéde-
cek Sylwester a Elizabeth? Truchli za svou matkou, kterd zemiela
v dob¢, kdy Anna pracovala na tomto projektu. Jeji matka je i hr-
dinkou souboru Warm Mother Cold Mother, a aCkoli autorka v této
oblasti nema zadné zkuSenosti navrhla pro ni nahrobek a vénovala
jiivystavu v malém dievéném kostele ve Vratislavi, kterou nazvala
Ukryty pokoj (Skryty pokoj). Pii navrhovani mat¢ina nahrobku ji
bylo lito, ze hibitov v jeji rodné vesnici je tak malo romanticky.
Staré lipy byly vykaceny, predvalecné rodinné hrobky s krasnymi
ozdobnymi gotickymi népisy nahradily moderni, vétSinou bezduché
pamétni desky. Ortowské se libil stary hibitov v Kolin¢ nad Ry-
nem, ktery byl v podstaté velkou zahradou plnou zpivajicich ptak.
Pomniky mély vétSinou neformalni podobu a maly stupinek pred
nimi vybizel nav§tévnika, aby na chvili vstoupil do svéta mrtvych.
Svéta téch, jejichz tela jiz odesla, ale jejichz odkaz zlistdva s ndmi
1 v kontextu uméni, nebot’ umélecké dilo bude vzdy potomkem casu.
Kazda etapa kulturniho vyvoje davéa vzniknout vlastnimu uméni,
kter¢ se jiz nikdy nebude opakovat. V kazdém obraze, v kazdé for-
m¢é je n¢jakym zahadnym zptisobem obsazen cely Zivot. Kam tento
zivot vede, ptd se Vasilij Kandinskij ve své knize O duchovnosti

v umeni *8.

48 Kandyinsky, O duchowosci w sztuce. Rewizje, Krakov 2023, s. 24
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3.2.Smérem k duchovnu

Kam sméfuje duse umélce v tviréim procesu? Co chce zvestovat?
Duchovni zivot, jehoZ projevem a hybnou silou — jednou z nej-
mocnéjsich — je 1 uméni, je slozity, a presto jednoduse pochopitel-
ny pohyb. Jde o pohyb, jehoz dynamikou je poznani. (...) Zce-
la jisté se objevi Clovek, jeden z nas, jez ndm je zdanlivé ve vSem
podobny, a pritom v sob¢ vlastni skrytou tajnou silu vidéni .* Jed-
nim z takovych lidi byl nepochybné Andrzej Rozycki, ktery zemfel
v roce 2021.

Jeho dilo je jedine¢né a v osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti
ho velmi ocetiovala i nejvyznamnéjsi polska kriticka fotografie po druhé
svetové valce Urszula Czartoryska. Rozyckého rozsahlé fotograficka
tvorba z obdobi piisobeni skupiny Zero 61 obsahovala zasadni antropo-
logické poselstvi a hlubokou kiestanskou symboliku. V 90. letech 20.
stoleti se zacala objevovat touha po religiozité a autentickém lidovém
uméni, kterd se projevila predevsim v jeho cyklech vyuzivajicich nega-
tivni montaz: Drzewo poznania, (Strom poznani), Raj utracony, (Ztra-
ceny rdj) Natury frasobliwe (Truchlivé povahy), Nostalgia za sacrum
(Posvatna nostalgie). Karol J6zwiak ve své knize Wspomnienia o Andr-
zeju Rozyckim (Vzpominky na Andrzeje Rozyckého) pise: ,,Sedéli jsme
nad utrzky a vystiizky fotografii Zofie Rydet, jeho pritelkyné, ktera pred
lety zemfela, a ptemysleli jsme, co s nimi. Andrzej stavél kompozice
kombinuyjici jeji fotografie a vlastni tvorbu, hral si s tim, délal si legraci.
Pii pohledu na tuto téméi détskou hru jsem v tomto gestu vidéla néco
zvlastniho, ritudl vyvolavani ducha Zofie Rydet. Bez patosu a okéza-
losti, bez predstirani ¢ehokoli, jen s vyuzitim potencialu obsazeného
v metaforickém a materidlnim médiu fotografie.

Gesto Andrzeje Rézyckého mi pripadalo jako ritual z Mickiewiczo-
wa romanu Dziady pteneseny do oblasti vytvarného uméni. J4, na-
pumpovany mystikou a intelektudlni teorii a filozofii uméni, jsem
v Andrzejovi vidél nékoho, kdo takovou teorii uméni umi vyuzit
v akei, v odvazném gestu.“® Pro Rozyckého neni fotografie odrazem
skutecnosti, ale pochopenim jejiho zakladu, principu a byti*! , protoze
ma vSechny vlastnosti, které umoziiuji zobrazit slozity duchovni, my-
sticky svét plny symboliky.

* ibidem s. 26

M Karol Jozwiak, Wspomnienie o Andrzeju Rozyckim(1942-2021); https://obieg.
pl/255-wspomnienie-o-andrzeju-rozyckim-1942-2021, online:15.01.2022

3! Hubert Czachowski, Andrzej Rozycki: fotozofia i etnografia. Prolegomena
[v:] Katalog vystavy Etnofotozofia Andrzeja Rozyckiego. Muzeum Etnograficz-
ne, Torun 2023, s. 5.



Jeho poetické koldZe a fotomontaze jsou inspirovany symbolickou
malbou a surrealismem.

Zvlastni misto v jeho tvorbé zaujimaji lidova vyobrazeni, zejména
vyobrazeni postavy Jezuse Frasobliwého®* (Starostlivého Jezise).
Tim, ze se nachédzely n€kde mezi svétem svatych a svétskych, byly
pro autora mistem dobijejicim jeho energii. Vracel se také ke kap-
lickdm u cest a navazoval kontakty s lidovymi umélci.Mnoho umél-
cl a umélkyn se snazi prostiednictvim fotografie vyjadrit néco vic
nez jen to, jak véci vypadaji. Dnes vSak nejde o mystické propasti.
Jde spiSe o expresi a zobrazeni vlastnich prozitki, vztahii a emoci.
Gesta, masky, inscenace a performance.

V soucasné fotografii jde jiz o samostatny proud, nebo mozna 1épe
feceno problém. V roce 2021 byl v sekci Show OFF prezentovan
cyklus kolazi Jagody Valkov s ndzvem Szczesliwa wina (Stastné
provinéni). Autorka kombinovala fotografie ze svého rodinného
archivu se zabéry plnymi symbolickych grafik z knih ¢lenti Hnuti
nazaretskych rodin® Jde o vlastni citlivosti ovlivnéné vzpominky
na dospivani, ale i na tfinact let Zivota v ndbozenské organizaci
filtrované skrze jejich vlastni citlivost. Valkov vytvofila snové, psy-
chedelické obrazy, vtahujici divdka do svéta, kde je hranice mezi
snem a ztvarnénou realitou nesmirné kiehka.

Intenzivni barvy a vymluvné symboly vytvaieji na jedné strané
pohadkové obrazy, na druhé strané jsou plné tizkosti jako srdce
dospivajici divky naplnéné neustadlym pocitem viny a strachu z bo-
ziho majestatu. Jeji dilo neni ani tak zkoumanim spirituality, jako
spisSe kritickym pohledem na 1éta stravend v nabozenské sekté. Je
docela mozné, ze jde o jeji pokus vyrovnat se s minulosti, ktera
na psychice ditéte zanechala urcité stopy. Zcela jasn¢ zde vyzniva
1 terapeuticka funkce uméni. Takovych d¢l je v soucasné fotografii
velmi mnoho a za zminku stoji naptiklad dila Dity Pepe, Marty
Zgierské, Oleny Morozové nebo Marty Wojnarowské-Olszewské.
Umeéni je uzasna lidska Cinnost, kterd vzniké na rozhrani snil a re-

ality, rozumu a instinktu.

32 Postava Jezuse Frasobliwého (Starostlivého Jezise) je v kiestanské ikonografii
predstaveni premyslivé sedici postavy Krista s trnovou korunou na hlavé, kterou
si opira na dlani.

33 Ruch Rodzin Nazaretanskich (Hnuti nazaretskych rodin) v roce 1985 ve Varsa-
ve zalozil knéz Tadeusz Dajczer. V soucasné dobé existuje ve vice nez 40 zemich.
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3.2.Smérem k duchovnu

Samo o sob¢ nefesi problémy, ale pomaha ndm uvédomit si jejich
existenci. Nékde na za¢atku je vzdy tajemstvi nebo néco nevysvét-
litelného.

Zcela jiny piistup k tématu viry pfedstavuje Aleksandra Mréwc-
zynska, které se zacastnila workshopu Mdj frytel poradaného nadaci
Pix.House v Poznani. V publikaci, ktera vystavu doprovazi, autorka
pise: ,,Je to cesta po prostorach vytvotrenych prateli mého otce, které
spojuje prace v hornictvi a vira.”** Tato mlada autorka, narozena
v roce 2001, vytvaii jednoduché barevné fotografie dokumentujici
obydli a jejich majitele, pro néz je vira dilezitou soucasti Zivota.
Dilo Gabriely Morawetz, kterd zemiela v roce 2023, neodrazi re-
alitu, ale snazi se ji spiSe obchazet. Vzdy se zajimala o vliv planet
a pfirody na ¢lovéka. Vyména energie mezi ¢lovékem, piirodou
a vesmirem pro ni byla stalou inspiraci souvisejici i s duchovnosti
¢lovéka. Vypravi o tom ve svych velmi propracovanych trojrozmeér-
nych instalacich. Jeji velkoformatové fotografie zakleté do skleng-

nych forem pfipominaji brany do paralelnich svéti nebo sni.

5 Waldemar Sliwczynski, Tajemniczy $wiat Aleksandry Mrowczynskiej [v:]
Kwartalnik Fotografia ¢. 44/2024, s. 18.



Fot. [87] Agata Grzych, z cyklu Matka Boska tez byla cztowiekiem.
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Béhem jizdy po délnici A4 z Katovic do Vratislavi musime pfekonat
kopec, ktery ndm miiZze nékdy ptipadat magicky. Jsou chvile, kdy je
na jedné stran¢ kopce mlha, ale na druhé¢ strané kopce je pocasi iplné
jiné, jako bychom vstupovali do jiného svéta. Uz z dalky vidime
zejména ze Slezska. Nebot’ ¢im je Jasna Hora pro Poléka, tim je
Hora svaté Anny pro Slezana. Ne kazdy vSak vi, ze kopec je pozi-
statkem sopky. V obdobi tfetihor, na pielomu paleogénu a neogénu,
tedy asi pred 27—15 miliony let, vznikly po celém Slezsku stovky
sopek, protoze velké tektonické pohyby probihajici po celém svéte
zpisobily pnuti a trhliny hluboko pod zemskym povrchem a zmény
tlaku zpusobily roztaveni hluboko ulozenych vrstev hornin a vystup
magmatu puklinami k povrchu. Jak dokazuje radiometrické méfeni
mistnich mineralnich vzorki, vznikla v oblasti dne$ni Hory svaté
Anny pted 27 miliony let sopka. Zakladna této sopky spocivala na
kiidovych piskovcich a slinoveich. Magma vzniklé v hloubce 50 km
se pohybovalo vzhliru do magmatické komory pod sopkou, odkud
v podobé lavy vytékalo do krateru na povrchu. To bylo doprovazeno
velkymi erupcemi pyroklastického materialu. Vznikajici sopecny
kuzel se tak skladal ze stfidajicich se vrstev lavy a tufu, podobné
jako dnesni Vesuv™®. To je vSak jiz prehistorie. Dnes miizeme vidét
uz jen fragment sope¢ného komina, tedy sopouchu vyplnéného ztuh-
lou lavou, ktery spojuje byvalou sopku s 1avovou komorou hluboko
v nitru zemé&. Na jeho vrcholu se tyc¢i bazilika svaté Anny a klaster.
Anna Orlowska Zila ve vesnici Zedowice, vzdalené od tohoto mista
pouhych 30 km. Se svymi rodici baziliku ¢asto navstévovala a rada
se na tomto kopci prochazela. Vzpomina také na koncert Maryly
Rodowicz v mistnim amfiteatru. Tento amfiteatr ma i temné stranky
své historie. V roce 1934 nechaly fady NSDAP pfeménit lom na
amfiteatr, ktery mél nacistiim slouzit jako misto propagandistickych
setkani a byl jednim z pfiblizné tfi set amfiteatri vybudovanych po
celé Risi. Celé architektonické FeSeni mista bylo Némci koncipovano

tak, aby se stalo novym poutnim mistem.

55 Wulkanizm Gory sw. Anny [v:] Geopark Krajowy, online: http://geopark-gora-
swanny.pl/13/wulkanizm-gory-sw-anny.html, online: 27.09.2012.



Horniny hlavni stény amfiteatru se skladaji z vapence, dolomitu
a slinovce, které vznikly v mélkém motfi stfedniho triasu. Centrem
kultu mélo byt mauzoleum némeckych slezskych povstalct. Bylo
vytesano do kamene ve tvaru rotundy a v horni ¢asti mélo svétlik,

kterym dovniti kamenného interiéru pronikalo svétlo.
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Kazdy z kamenii pouzitych pii stavbé tohoto mauzolea mél jiny
puvod a specifickou symboliku a uprostied této stavby se nachazel
pamatnik s nazvem Powstajgcy z kolan (Vstavani z klece) Po druhé
svétove valce bylo toto izemi pridéleno Polsku. V roce 1946 nechala
komunisticka vlada na misté némeckého mauzolea postavit podle

navrhu Ksawery Dunikowského pamatnik povstani. Tentokrat se

jednalo o polské povstalce.




Annu Ortowskou zaujalo toto piekryvani se historickych vrstev,
obzvlaste patrné na prikladu Hory svaté Anny. Tyto vrstvy se obje-
vuji nejen v ramci architektury, ale také v architektonické struktuie
mista. Cely pahorek, vcetné kiizové cesty na kalvarii, je v o¢ich
autorky velkym divadelnim jevistém. Hlavni protagonistkou tohoto
predstaveni je zase postava svaté Anny Samotieti*. Slovo samotfeti
je slozeninou z4jmena sam a fadové Cislovky tfeti. Znamena totéz
co tfi, tj. sam s dalSimi dvéma osobami. Ve skute¢nosti je nase
svétice zobrazena v podobé malé sosky s JeziSem a Marii v naruci.
Orlowskou zaujal ¢asovy rozpor, ktery pii pohledu na sochu vni-
mame. Jezi$ 1 jeho matka jsou totiz malé déti. V celém tomto zjed-
noduseni tkvi n¢jaké tajemstvi. Nez se vSak umélkyné setkala tvari
Vv tvaf s postavou svaté Anny Samotieti, sledovala ve své tvorbé osu-
dy amfiteatru, nebot’ ty se ji zdaly historicky vyznamnéjsi a bohatsi.
Amfiteatr symbolizuje to nejhorsi z celého systému propagandistické
masinérie nacismu. V pocatecni fazi své prace se autorka svatyni
vyhybala, ale bylo pro ni obtizné ignorovat pfirozené rozmisténi
tak silnych symbold, zejména proto, Ze svatyné byla od amfiteatru
vzdalena jen deset minut chiize. Nacisticky amfiteatr, svatyné a pa-
matnik povstani se tak staly tfemi neoddélitelnymi prvky celého
cyklu. Zminény pamatnik tvoii Ctyfi vzajemné propojené patnac-
timetrové sloupy pokryté batalistickymi freskami a reliéfy z boji
o Slezsko. Mezi sloupy jsou umistény postavy hornika, hutnika,
rolnika a slezské Zeny s ditétem. Ortowska prostiednictvim fotografii
tyto postavy propojuje. Velkoformatovym pfistrojem fotografuje
fragmenty pomniku, vyjev zobrazujici zenu s ditétem a vysledna
dila v bilych ramech ,,obléka do Saticek®. Jednd se o symbolické
gesto odkazujici se na tradici oblékani sochy svaté Anny do roucha
podle toho, v jakém liturgickém obdobi roku se nachézi. Saty podle
navrhu Anny Ortowské byly vytvofeny dvéma zpisoby, bud’ byly
usité, nebo uhdckované nékterou z mistnich obyvatelek. Vysledné
fotografie pak byly odéné do rouch z hedvébi a ozdobené Siitirami
koralkli odkazujicimi na tradici votivnich dard zanechanych v ba-
zilice. Poutnici sméfujici ke svatyni piindseli Panné Marii mnoho
votivnich dart. Tradice jejich ob&tovani je v kiestanské kultute

zakofenéna velmi silné.

0V kiest'anské ikonografii je to zobrazeni svaté Anny s Pannou Marii a Je-
zisSkem, které se stalo namétem mnoha uméleckych d¢l.
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V Polsku byly velmi oblibené stiibrné dary v podob¢ pliskl a me-
dailonkt. Kovové medailonky byly zejména v méstskych pout-
nich centrech dilem cechovnich femeslnikt. Tyto nejstarsi formy
osobnich votivnich dart byly vyrobeny z kvalitniho stfibra a mély
bohatou ikonografii. Casto se objevovaly v podobé srdce nebo jiné
¢asti lidského téla. Svym charakteristickym projevem se podobaly
modlitbam a byly vyraznou symbolickou formou obéti. Dnes jsou
votivni dary cenény nejen pro své svédectvi upfimné viry, ale i jako
zajimavé femeslné dilo. Autorka chtéla oble¢enim jedné z fotografii
do Satii ozdobenych vysivanymi votivnimi symboly upozornit na
problematiku katolické estetiky, které je podle autorky vénovéano
v umeéni jen malo prostoru. Na tomto misté¢ bychom se méli zminit
i o takovych dilech, jako Matka Boza tez byta cztowiekiem (BoZi
matka byla také clovék) nebo Niepokalane (Neposkvrnéné) od
Agaty Grzych. Saty Anny Ortowské viak nejsou snahou o nabo-
zensky ky¢, ale spiSe o ur¢itou mystiku. Ortowska se odkazuje na
katolické imaginarium uméni, na némz sama vyrostla, a které se ji
jevi jako pohadkové a krasné. Latka symbolicky tvofi bariéru mezi
viditelnym, vné&j§im a tim, co je mnohem podstatné&;jsi, ale casto
ustupuje do pozadi. Hackované nebo $ité odeévy jsou také odkazem
na bilé svatebni Saty nebo na svaté pfijimani. Motiv souvisi s fo-
tografii autor¢iny netefe Eleny sedici u vody ve svatebnich Satech
jeji prababicky Johany. Tato fotografie je zkratkou i zavére¢nou
pointou celé série. Pii pohledu na tuto fotografii zazivame podobny
pocit zastaveného ¢asu jako v ptipadé sochy svaté Anny Samotieti.
Tato barevna fotografie je tvodnim snimkem nového souboru Anny
Orlowské s nazvem Zaswiaty (Posmrtny Zivot). Souboru, k jehoz
realizaci, jak sama autorka pfiznava, musela jest¢ dozrat. Na druhou
stranu nejreprezentativngj$i, protoze ve zvlast’ zdobném havu, je
fotografie postavy slezské zeny, kterd je soucasti pamatniku. I ona
je odéna do bohaté¢ vysivanych bilych Satu zdobenym votivnimi
dary. Latka splyva doll jako svatebni zavoj a zahaluje fotografii

do mlzného zavoje.

151



152






'lh"!hv\_
4, )Y
v (2
AL




155



Fot. [95] [96] Anna Ortowska, z cyklu Sankt Anna
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Opakujicim se motivem projektu Sankt Anna je kdmen. Kamen byl
zakladnim stavebnim materidlem mauzolea, amfiteatru i pamatniku
povstani a objevuje se i na kazdé z dvanacti fotografii (na vystaveé
v galerii Gunia Nowik ve VarSavé v roce 2022 bylo piedstaveno pou-
ze deset dél z této série). Kadmen se zde vSak objevuje také jako sym-
bol ideologii obsazenych i v jinych ndbozenstvich. Mnoho staroveé-
kych kultur uctivalo megalitické kamenné stavby jako je Stonehenge
a pfisuzovalo jim posvatny, mysticky nebo astronomicky vyznam.
Kameny v rtiznych kulturdch hraly po staleti dilezitou roli také
jako talismany a ochranné amulety. Vyznam kamene je nesporny
1 v kultufe paméti. Kamen pfetrvava jakoby mimo ¢as. Diky své
odolnosti a dlouhovekosti se objevuje ve vSech pomijivych pro-
cesech probihajicich v Zivotnim prostedi. Je mozné, Ze kamen je
ulozistém zakddované archetypalni sily s mystickymi konotacemi
spojenymi s procesy zdznamu a vzpominani. Svét se v kameni odrazi
jiz dlouho. V kameni se od nepaméti zaznamenévaji i projevy pro-
ménlivosti osudu. V jeho trvalé struktuie je zaznamenan svét musli,
korali a cely arzenal organismi z doby pied stovkami milionti let.
Ptiroda je zde fotografem a kdmen jeho néstrojem. Pamét’ kamene
pokryva obrovské rozpéti celych veki a stejné jako fotografie spo-

juje minulost s pfitomnosti.
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Deutsches Tanzarchiv K6ln (Tanecni archiv v Koliné nad Rynem)
je jednim z nejvyznamnéjsich evropskych center zabyvajicich se
dokumentaci a vyzkumem scénického tance. Archiv zapojuje vy-
tvarné umélce do projektu Artist meets Archive, na kterém pracuje
spole¢né s Mezindrodni scénou fotografie v Kolin€ nad Rynem.
Cilem je ptizvat umélce ke spolupraci s tane¢nimi archivy, diky
které vzniknou nova dila inspirovana historickymi sbirkami. V roce
2020 byla ke spolupraci pfizvana i Anna Ortowska. BohuZzel rezi-
dentni studijni pobyt se konal v obdobi pandemie koronaviru, coz
ztizilo praci a autorka navstivila Kolin nad Rynem pouze jednou.
Zaméfila se na rekvizity a tane¢ni prostory. Archiv neobsahoval
zadné fotografie dokumentujici pfimo tane¢ni saly, protoze ty byly
pro baletni tane¢niky pouze kulisou. Jejich vzdusné baletni sukénky
tutu dodavaly fotografovanym baletkam lehkost, baletni stievicky
a baleriny zase skryvaly bolest a znetvofeni jejich kiehkych nohou
zpusobené hodinami cviceni. Na fotografiich vSak nic z toho nebylo
vidét. Ty zachycovaly romantické zabéry lidi svijejicich se v tane¢-
nim vytrZzeni. Utrpeni zakryté krasou. Krasa zaplacena utrpenim. To
je také ustfednim motivem souboru ,,Ein Teil des Teils* (Cést &asti)
Anny Orlowské, ktery je soucésti kazdoro¢ni vystavy muzea ,,Ins-
zenierung | Inspiration — Tanz und Fotografie®. Pfi realizaci svého
projektu Anna Ortowska poprvé pracuje i s textilni latkou, protoze je
mékka, poddajna a je mozné ji tvarovat jako télo taneCnice. Autorka
ale jde jeste o krok dal a necha latku ustrnout v nehybnosti. Svym
tapiesériim dava tvar, ktery nakonec zpeviiuje pryskyfici. Latka,
na niz jsou vytiStény fotografie taneCnich salt se vini a pfipomina
dynamicky pohyb. Dievéné kily, které jsou do sochy zasazeny, pfi-
pominaji pottebu ovladani téla, vnaseji dynamiku a ptfimo odkazuji
na provedeni tane¢nich figur. Zamérem totiz bylo, aby navstévnici
vystavy mohli s uméleckymi predméty pfimo manipulovat. Dievéné

pavilony byly pohyblivé a vybizely k performancim. Jde o pfimou



navaznost na déjiny némeckého tance, ktery ve 20. letech 20. stoleti
prochdzel fascinujicim obdobi radikdlnich uméleckych zmén. N¢-
mecko se stalo centrem inovativnich tane¢nich objevi, které vedly
ke vzniku expresivniho tance (Ausdruckstanz) —jedné z nejvyznam-
néjsich forem moderniho tance v Evropé. Objevili se tehdy tanecnici
jako Mary Wigman, kterd opustila svét klasického baletu a snazila se
prostiednictvim tance vyjadrit duchovni, existencialni a emociondlni
prozitky. Casto tanéila bez hudby — v tichu nebo s bubny — coZ bylo
v té dob¢ revolucni. Jeji styl byl syrovy, dramaticky a télesny, pii

tanci vyuzivala pfedevsim své tézisté, zem a rytmus.
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Ve svém s6lovém tane¢nim vystoupeni ,,Hexentanz* hraje postavu
carodéjnice, kterd se stdvd médiem mezi svéty, Zenou na pomezi
zivota a smrti, kultury a ptirody. Jeji styl veSel do d¢&jin tance jako
symbol rozchodu s klasickym baletem. Mary Wigman tancovala bez
baletnich bot a v masce. Maska se proto objevuje i v dile Ortowské
jako fotografie vytisténa na papite. Ein Teil des Teils (Cast ¢asti)
je do zna¢né miry experimentalni projekt. Obdobi covidu samo
o sob¢ nutilo galerie pii pofadani vystav a vernisazi k experimentalni
¢innosti. Pro Annu Ortowskou byla prace s latkou dals$i neznamou.
Tkanina se zde stala nositelem kulturnich, historickych a osobnich
vyznamil, ma narativni, symbolickou a vyzkumnou funkci a vytvaii

most mezi minulosti a soué¢asnosti.
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., Kdyz jsem byla mlada, bala jsem se mnoha véci. Nejvice téch
satanistickych. Bala jsem se d'abla, protoze diky své nasdaklosti ka-
tolickym bestiarem jsem v néj verila. (...) Jako dité jsem v loznici
rodicii jeste spala v postylce s ohradkou. Vydésend jsem v ni lezela
zejména v noci, protoze jsem v usich slysela podivné zvuky. Ty byly
pulzujici, rytmické, jako kroky nékoho, kdo spécha. Tento nocni
navstevnik v mé hlave vzdycky miril k lesu a dal k mistu, o kterém
vam chci vypravet. Jeho kroky vsak nikdy neutichly, byly slyset
stale stejne. Jako by nékdo pochodoval na misté. Lezela jsem tam
vydésena, protoze mé neopoustélo presvédcent, Ze to za mnou chodi
dabel. (...) Nedokazu rict, jak dlouho jsem toho dabla slysela. (...)
Nepamatuji si ani okamzik, kdy jsem si uvédomila, Ze ty kroky, které
jsem slySela a kterych jsem se tak strasné badla, kdyz jsem lezela
v nocni tmé v bilé postylce s ohradkou, byly tlukotem mého srdce. '
Anna Ortowska Zije mezi Var$avou a svou rodnou vesnici Zedowice.
V dobé pandemie se prestéhovala do rodného domu na venkové a jiz
jako dospéla se zacala novée divat na praci na poli, na zahrad€ a na
statku. Namahavost této prace tak pocitila i hmatatelné. Fascinovana
selskou kulturou opirajici se o osobni piedavani zkuSenosti a po-
znani, zacala vytvaret svou rodinnou sdgu. Vzpomina si na piib&hy
o rodinném mlyn¢ a Zivoté, ktery kolem n¢ho neustale tocil. Toto
mytické misto, které jeji rodina vlastni jiz sto dvacet let si Orfowska
vybavuje z détstvi. Skutecnost, ze zdanliveé prosti lidé dokazali
sami vytvofit tak dobfe fungujici prostory podle autorky dokazuje,
ze 1idé mohou byt kreativni i intuitivné. Dokazou si sami postavit
diim a dokonce si vyrobit potfebny materidl. DneSni spole¢nost je
bohuzel zcela zavisla na technickych vydobytcich a zaroven odtrze-
na od ptirody. Soubor Zaswiaty je podle Ortowské zvlastni tim, ze
se poprvé pustila do prace na projektu, a ptitom nevédéla, co dela.
Vsechny jeji predchozi soubory mély od zacatku jasné nacrtnuty
scénaf, konkrétni myslenku i koncept. Samotny proces tvorby byl
pfedem naplanovany, ackoli prace na fotografickém projektu je

vzdy procesem, ktery prochdzi v ¢ase ur¢itymi zménami a vyvojem.

57 Anna Orlowska, Zaswiaty. Przewodnik glosowy po wystawie; https://open.
spotify.com/episode/SFOWMeFslilrH6ANbjZmIm?go=1&sp _cid=9749c-
c004£85¢c88a930e761678653875&utm_source=embed_player p&utm mediu-
m=desktop&nd=1&dlsi=edbff780410d479¢
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Fot. [102] Anna Ortowska, Warm Mother Cold Mother
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Projekt Zaswiaty se vSak od ptedchozi tvorby zcela lisi. Jde o velmi
osobni ptibéh tykajici se rodinnych ptibéhi a Anna Orlowska si je

védoma toho, Ze se se svoji snahou zmapovat spletité osudy vlastni

rodiny pohybuje na tenkém led¢.

Fot. [103] Anna Ortowska, z cyklu Zaswiaty.




Mohlo by se zdat, Ze tento ptib¢h dlouho ¢ekal v temném stinu au-
tor¢ina podvédomi, nez konecné spatfil svétlo svéta. Sama Ortowska
tika, Ze od pocatku citila potfebu se s timto tématem konfrontovat.
Jiz jeji cyklus Sankt Anna byl ptedzvésti prace s tématem jeji vlastni
rodiny. Hora svaté Anny byla pro autorcinu rodinu vzdy mistem
nabozenského kultu a postava Anny Samotieti, kterd se nota bene
také jmenuje Anna, Ortowskou dlouho fascinovala.Postava svaté
Anny jako babicky je podle autorky neoddélitelné spjata s postavou
typické slezské stafenky. V piipadé souboru Zaswiaty je jednou
z postav pribéhu i autor¢ina babicka Johana.

Pravé Johana symbolicky spojuje tuto rodinnou sdgu dohromady.
Z tohoto diivodu je soucasti cyklu 1 fotografie, ktera byla jiz o rok
diive pouzita pro vystavu Sankt Anna ve varSavské galerii Gunia
Nowik. Mladé netef Ortowské jménem Elena, se zde objevuje ve
svatebnich Satech babicky Johany a piedstavuje nejmladsi generaci
v tomto ptibéhu.

Pti pohledu na projekt Zaswiaty se musime vratit v Case. Ve zacalo
zadanim terapeutické prace, o kterou byla autorka pozadéna, Slo
o vytvoreni genogramu, coz je jakysi rodokmen, kde se shromazd'uji
nejruzngjsi informace o ¢lenech rodiny, skandalech, nemocech, sva-
rech a sporech. Smyslem bylo poznat ur¢ité mechanismy, jimiz se
dand osoba tidi. Vysledné biogramy nebyly pfimé ani symetrické.
O jedné vétvi rodiny bylo vice informaci a o druhé mnohem méné.
Z terapeutického hlediska Anna nic neobjevila, ale prace s rodin-
nymi piib&éhy pfim¢la autorku, aby se na rodinu, ve které vyristala,
zacala poprvé divat pozornéji. V hlavé se ji vynofily nové otazky
a neuprosné ji to vtahlo jesté hloubéji do rodinnych spojeni.
Piibéh souboru Zaswiaty se toci kolem starého vodniho mlyna, ktery
patii rodin¢ Ortowskych jiz vice nez 120 let. Tento mlyn se nachéazi
v obci Zedowice v Opolském Slezsku. Mlyn neni v provozu od 60.
let 20. stoleti , ale historky o ném v rodin¢ kolovaly odjakziva a da
se fici, Ze na nich autorka vyrtstala. Teprve pii pronikani do tvirci-
ho procesu byla Anna nucena se blize podivat na to, jak tento stary
mlyn fungoval a jak dtlezitou roli hral v Zivoté nejen jeji rodiny,
ale i celé vesnice. Az do 60. let 20. stoleti byla rodina Ortowskych

ey

zijici na statku v podstaté sobéstacna.
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Tento ptib¢h sobéstacnosti Annu vzdy fascinoval. Jako malé hol¢icka
ho casto slychavala jako néjakou pohddku. Tato pohddkovost je ziejma
ive vysledku projektu Zaswiaty, ktery vyvrcholil vystavou ve vratislav-
ské Kancelatri uméleckych vystav BWA v roce 2023, kde byl souc¢ésti
vystavy O obrotach materii / Zaswiaty i Wydobycie (O kolobéhu hmoty
/ Posmrtny zivot a vytézeni ).

DalSim prvkem pouzitym v piibéhu jsou staré rodinné fotografie, které
se v8ak pro autorku ukézaly jako problematické. Autorka tyto staré foto-
grafie znala jiz dlouho, ale pfi praci na projektu narazila na dvé zdhadné
krabice, které ukryvaly zvétSeniny vyrobené jejim otcem. Popisky na
krabicich, ,,Letni prazdniny 1975 a ,,Zima 1969 Ortowskou fascino-
valy. Fotografie 6x9 cm, které¢ v krabici nasla, sice byly siln¢ vybledlé,
ale nepostradaly kouzlo a tajemstvi. Pfi praci s témito archivnimi snim-
ky zacala autorka vnimat jednotlivé ¢leny rodiny trochu jinak, poc¢inaje
svym otcem, ktery se na jedné z fotografii k autor¢in¢ piekvapeni
objevuje jako romantik. P¥ibéh popsany v souboru Zaswiaty popisuje
pét generaci. Jeho dal$im prvkem jsou fotografie zachycujici nejmladsi
generaci. Orlowska velice libivé vyobrazuje mladé lidi zasazené do své
rodné krajiny. Nevidime zde zadné déti s chytrymi telefony v rukou,
ale chlapce drZiciho v naruci kohouta, divku s véncem z polnich kvétin
natrhanych na nedaleké louce nebo chlapce, jemuz po tvati lezou $neci.
Jsou to déti, které vyrustaji na venkove v kontaktu s ptirodou. Autorka
nam ukazuje bezstarostné détstvi, které ndm ptipomina hru na schova-
vanou a objevovani tajnych mist, kam se ve chvilich smutku miizeme
schovat. V autorcinych scénéach z détstvi, je cosi nostalgického, ale jsou
v nich 1 prvky uzkosti. Néco, co jemné pulzuje pod kizi, rozechviva
vicka a pfipomind, Ze 1 détstvi méa pravo na smutek. Autorka zacala
své tivahy o této sérii tim, Ze se na svou rodinnou sagu divala jako na
nepierusenou fadu udalosti, jako na vypravéni které krouzi, vzdaluje
se a zase se vraci. V tom vSem vid¢la jakousi kontinuitu. Dobfe to
ilustruji zuby mlynského kola na jedné z fotografii. Ozubené kolo,
které se neustéle otaci a uvadi cely mechanismus do pohybu, se jevi

jako metafora rodiny, kterou Ortowska popisuje.
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Fot. [105] Anna Ortowska, z cyklu Zaswiaty.

Fot. [106]
Zaswiaty. Fragment vystavy v Mu-
zeu Zem¢e ve VarSave.



171



Fot. [107] [108] Anna Orlowska, z cyklu Zaswiaty.
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Fot. [109] [110] Anna Ortowska, z cyklu Zaswiaty.
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Fot. [111] Fragment vystavy Zaswiaty v BWA ve Vratislavi.
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Fot. [112] Anna Ortowska, z cyklu Zaswiaty.
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Fot. [113] Anna Orlowska, z cyklu Zaswiaty.
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Obec Zedowice neni ni¢im atraktivni, nelaka lidi ani jako turisticky
cil, ani jako misto k bydleni. Anna je jako mlady ¢lovék zvykla na
jednotvarnost své rodné vesnice, kterou v podstaté v Sestnacti letech
opustila a pfesté¢hovala se do Opoli, ale prace na projektu pfiméla
autorku k novému pohledu na toto misto a lidi, kteti zde ziji. Vraci se
sem jako dospé€ld, aby spiadala sviij pohadkovy piibéh, kterym nés
vtahuje do svého tajemného zéhrobi. Vystavu ve Vratislavi autorka
zahalila do vSudypfitomné rezavé barvy, ktera je zaroven barvou
vody z rodinné studny. Ortowska si vzpomina, Ze pradlo vyprané
doma v této vodé bylo okamzité obarveno na oranzovou. Pfitom-
nost zeleznych rud byla patrné i na zahrad€. V pad¢ bohaté na tyto
slouceniny se hojné vyskytovaly hroudy jilovité hliny, na které bylo
mozné narazit pii obd€lavani zahrady. Nejviditelnéjsi zbarveni pudy
7eleznou rudou se v oblasti Zedowic vyskytuje u malého pramene
v lese. Autorka ve svém projektu dokézala obratné vyuZit i tento
motiv. Orfowska kolem pramene postavila néco jako barvitfskou
laboratof, ve které barvila tkaniny rezavou vodou z pramene, a to
aniz by tusila, co s nimi bude délat dal a jak je pouzije. Intuice ji
vSak napovédé€la, aby v procesu pokracovala. Pro Orfowskou nebylo
snadné se nechat touto ¢innosti unést, ale fyzicky prozivat tento
proces bylo néco zcela nového a uzasného, co ji pfinaSelo velké
potéSeni. Zarovei ji to poskytlo moznost rozsifit sviij tvlrci projev.
Vysledné textilni obrazce pak pouzila pfi praci s fotografickym
archivem. Dnesni tiskové technologie nabizeji moznost pracovat
s fotografii mnoha riiznymi zplisoby. Anna Ortowska objevila kouz-
lo textilniho tisku v roce 2018. Provedla mnoho tiskovych zkou-
Sek na rtizné textilni materialy. Vysledky byly piekvapivé dobré,
ale fotografka jesté€ nevidéla moZznost, jak tento tisk ve své tvorbé
uplatnit. Teprve kdyZ zacala zkoumat svou rodinu a vzpomnéla si na
v jejim rodném mésté vSudypiitomné Zelezité hroudy hliny, rozhodla
se tuto skutec¢nost vyuzit v ptibéhu rodinné sagy a zkombinovat
motiv rezavé barvy s archivnimi fotografiemi vytiSt€énymi na latce.
Proces barveni byl ¢asové naro¢ny. Proud pramenité vody byl slaby
a materialy, které se v ném namacely, se musely ¢as od ¢asu obra-
cet, aby byly rezavou barvou obarveny rovnomérng. Cely proces
barveni trval rok. ProtoZze Anna Orlowska zije trvale ve VarSave,
do barvicich praci se zapojila celd jeji rodina, jejiz ¢lenové v dobé
autor¢iny nepfitomnosti kontrolovali, zda latky v koryté lesniho

potoka spravné lezi.
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Fot. [115] [116]
Anna Orlowska,
z cyklu Zaswiaty.

Anna byla jednoduchosti této technologie fascinovéna, ale nepted-
vidala nékteré problémy spojené s fixaci barvy na latkach. Pro-
to experimentovala s klihem, pryskyfici a nakonec i se Skrobem.
Orlowska v této fazi vyvinula vlastni technologicky postup, ktery
mél samoziejmé mnoho spole¢ného s fotografii, ale fungoval na
zcela jiné materidlové Grovni. Zaswiaty je soubor, pii jehoz zpra-
covavani se autorka poprvé nechala unést procesem, v némz hraje
hlavni roli intuice a autorka v ném hodné experimentovala. Kaz-
dy dalsi krok nebyl vysledkem myslenkového procesu, raciondlni
uvahy a analyzy, ale vyplyval ze zkuSenosti a citéni. Zajimavym
prvkem tohoto projektu je text, ktery napsala sama Anna Orlowska.
Ten byl napsan v pomérné volné forme a mél byt pracovnim tGvo-
dem pro Stefana Lorenzuttiho, s nimZ autorka zacala pracovat na
knize Warm Mather Cold Mather. Pro Ortowskou to byly spiSe
sebrané myslenky, nez text pro knihu, ale Lorenzutti v textu vidél
potencial a byl jim nadSen. Autorka pochybovala o svych literarnich
schopnostech, ale doufala, Ze po pielozeni do angliCtiny pifipadné
nedostatky zmizi. Stejny text zaslala i kuratorce Katarzyné Roj, které
se také velmi libil. Nakonec byl i namluven jako doprovodné slovo
k vystavé Zaswiaty ve vratislavské galerii Kancelare uméleckych
vystav — BWA.
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Fot. [117][118] Zaswiaty. Fragment vystavy v. BWA ve Vratislavi.

| 10A1Z Amawiso / Areimsez €7 ¢
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Fot. [119] [120] Zaswiaty. Fragment vystavy v Muzeu Zem¢ ve VarSave.
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Fot. [121] [122] Zaswiaty. Fragment vystavy v Muzeu Zem¢ ve VarSavé.
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Fot. [125] [126] Skryty pokoj. Fragment vystavy v kostele svatého

Jana Nepomuckého.
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4. 7.aveér

Fot. [127] Like a Sick Eagle, Exile Gallery, Berlin, fragment vystavy.
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Anna Ortowska je vizualni umélkyné ptisobici v Polsku. Sviij ¢as
rozdéluje mezi své slezské rodisté a VarSavu. Pracuje predevsSim
s fotografii, ale vytvaii také s obrazky natisténymi na latky, které
kombinuje s kolazemi nalezenymi objekty a predméty denni potieby.
Sama o sobé tika: ,, Umeni je pro mé urcitym zpiisobem Zivota a pre-
mysleni o svété. Uméni je néco mezi péstovanim détské vnimavosti
a zvedavosti a domaci filozofii. Uméni je pro mé zaminkou k délanit
zvilastnich veci.*

Orlowska velmi rada vyuziva i filmové formy umeéleckého proje-
vu. Jejimi ranymi snimky byla inscenovana vypravéni zkoumajici
pojmy jako nostalgie, zivotni styl, reprezentativnost atd. Dulezité
misto v jeji tvorbé zaujimaji rizné typy pamatek, jako jsou muzea,
pamatniky a relikty minulosti. Pomoci fotoaparatu zkouma principy
a nastroje, o které se opira historie a kolektivni pamét’. Pti popisu
tvorby této nejednoznacné umélkyné nelze opomenout vyznam
jejich vystav, které v piipadé Ortowské udrzuji jasnou kontinuitu
umeéleckého projevu. Tyto vystavy jsou vyvrcholenim jejich cyklu,
které se v zavislosti na prostoru rizné rozvijeji. Autorka velmi ¢asto
navrhuje své cykly s ohledem na konkrétni vystavni prostor. Piikla-
dem mutze byt vystava Mieszkanka w Domu Uphagena, realizace
vystavy Zrodto pro festival v Sopotach nebo Zaswiaty v BWA ve
Vratislavi. Nékdy je to vSak i obracen¢. Skvélym ptikladem je vysta-
va v Pniewského vile, misté s bohatou a sloZitou historii, kde dnes
sidli Muzeum Zemé. Zde umélkyné pracovala na koncepci vystavy
spole¢né s kuratorkou Katarzynou Roj. Vila architekta Bohdana
Pniewského je neuvéfitelna kamenna stavba piipominajici pevnost
7 30. let 20. stoleti, kterd byla postavena na troskach letohradku z 18.
stoleti. Je to tajemné misto plné podivnych artefakti. Kdysi to byl
dim, dnes je to jakasi truhla s cennou paleontologickou sbirkou.
Misto zastaveného Casu, kde jsou vystaveny artefakty ze vzdalenych
geologickych obdobi, naptiklad zkamenéliny z karbonu (300 mil.
let staré). Spolu s Katarzynou Roj se rozhodly, ze typické vystav-
ni uspotfadani by na tomto tajemném misté nefungovalo, a proto
se zaméfily na vytvoreni mnohem puisobivéjsi instalace. Vznikla
jakasi pocitacova hra, v niz divék voln¢ prochazi tfemi trovnémi
a po sob¢ jdoucimi mistnostmi vily a setkava se s riznymi objekty
a artefakty — smésici novych a starych praci a artefaktt, které vybraly

ze sbirek Muzea Zemé.
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4. Zavér

Autorky vystavy chtély, aby divak na vlastni kiizi pocitil mnohovrs-
tevnatost a nejednoznacnost tohoto mista a zamyslel se nad konceptem
Jinych svetuii —nefyzického mista, kde ptebyvaji mrtvi a jejich pribehy.
Pouziti ¢asti riznych cykla si vSak vynutilo 1 naasovani vystavy,
kterd se kryla s vystavou Zaswiaty ve Vratislavi. Pro zaplnéni prostoru
se autorka rozhodla pouzit dila z riznych cykll, véetné modrotisku
na hedvabi nazvaného Niebieska markiza. (Modra markyza). Tisk
zobrazuje Izabelu Lubomirskou a vznikl jako souc¢ast malo znamého
cyklu Kobiety polskie (Polské Zeny). Jednalo se o Slechti¢ny, které
byly mimotadnymi historickymi osobnostmi, ackoli se o nich historie
zminuje jen ziidka. Autorka méla v umyslu vytvorit tfi dila, ale skon-
¢ila u jednoho. Modrotisk (kyanotypie) funguje jako negativni obraz
s odkazem na dilo Andyho Warhola. Jeho umisténi do prostoru vily
Pniewskych bylo odkazem na historii budovy postavené ve 30. letech
20. stoleti na troskach zahradniho pavilonu kniZete Poniatowského.
V 18. stoleti byl pavilon mistem setkavani zednarské 16ze, k niz patiila
1 Izabela Lubomirska. V rdmci vystavy Zaswiaty v Pniewského vile
byl poprvé zpiistupnén i maly pokoj — loznice Pniewského deery.
Dnes se v ni nachazi kabinet paleontologie. Ortowska tento motiv
vyuzila pro instalaci jednoho slamniku pfeneseného z jiné vystavy
s nazvem Ukryty pokoj (Skryty pokoj). Tato vystava pak fungovala
jako ptiloha expozice Zaswiaty ve vratislavském muzeu BWA. Slo
o krasné rozlouceni s matkou Ortowské, ktera zemiela v dobé covidu.
Maly dievény kostelik svatého Jana Nepomuckého se stal vystavnim
prostorem plnym jemnych textilnich dél. Vernisaz doprovodil kon-
cert smutecnich pisni. Neni to poprvé, co Anna Ortowska do svych
umeéleckych projevil zapojila i zvuk. V podobé mluveného slova
jim doprovazi vystavu Zaswiaty v BWA, ale zvuk se objevuje také
v Dom¢ Uphagen béhem vystavy Mieszkanka. Ptiznacné je také
vyuziti prvkli mimo okruh fotografie. Mizeme to vidét na snimku
Bielenie, kde se kromé¢ jedné fotografie nahrobku nesetkdme s ni-
¢im jinym, co by mélo fotograficky charakter. I kdyz zde by se dalo
uvazovat, zda snimani odleskt pomoci silikonu nema k fotografii
prece jen blizko. Koneckonct, co je vlastné fotografie, pokud ne
snimani obrazu, otisknuti tvaru na film nebo matrici fotoaparatu.
V dalsich realizacich jde Anna Ortowska jesté dal, navrhuje odévy
pro sva dila, jako v piipadé cyklu Sankt Anna nebo navrhuje rdmy pro
sve fotografie v Sopotech a objednava skeletovou skifiil pro vystavu
v Gdansku.



A tady se objevuje otdzka ohledn¢ autorstvi téchto dél. Jak v rozho-
voru zmifluje Agnieszka Olszewskd, Anna Ortowska povazuje takto
vytvofené objekty jako sva vlastni dila. Jako jejich navrharka je za-
roven ,,posvécuje” a legitimizuje. Vzdy se vSak objevuje i par otazek.
Anna Orlowska neustale pouziva fotografii k odhalovani nevi-
ditelnych vrstev historie a jejich ideologickych podminek, které
v oficidlnim pfibéhu obvykle nenajdeme. Pohrava si s riznymi pfi-
stupy a technikami, od dokumentarnich az po rekonstrukce, odhaluje
skryté myty, legendy, rozebira predstavy o minulosti a vytvaii nové
vyznamov¢ konstelace. Jeji objekty zaloZzené na fotografickych
snimcich testuji hranice média. S médiem fotografie zachazi jako

s nastrojem pro zkoumani samotného pojmu védéni a jako s pro-

stfedkem pro praci s paméti, kterd je ze své podstaty také nesouvisla.
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5. Knizni
publikace

5.1.
Futeral

202

Mekka vazba, 220x280mm

Fotografie: Anna Orfowska

Texty: Agnieszka Tarasiuk, Katarzyna Was, Anna Ortowska

Pteklad: Agnes Dudek, Ewa Kanigowska-Gedroy¢,Dominika Tylcz.
Grafickd uprava: Jerzy Gruchot, Wojciech Koss (Full Metal Jacket)
Vydavatel: East Gallery, Statni vysoka filmova, televizni a divadelni
Skola v LodZi.

ISBN 978-83-949900-0-8

ISBN 978-83-365501-39-4

Naklad: 500 vytiskti

Co je to futeral? Co se v ném miize skryvat? Co muze chrénit?
Odpovédi na tyto otazky ziskdme po otevieni piebalu této knihy.
Vazba je v barvé rizového pudru s jemnou razbou. Uz jen ta barva
vyvolava predstavu budoarti, nadherné zdobenych malych pokoja,
v nichz zily dvorni damy. V duchu vidime peclivé zatizené pokoje
s pohovkami, kiesly ¢alounénymi nddhernymi latkami, zdobenymi
sekretafi a... tajemstvimi, kterd tyto prostory napliiovala. Palacové
prostory. Pravé o palacich a vzneSenosti je tato publikace, stejné
jako cely rozsahly fotograficky cyklus stejného nazvu: Futerat. Cela
kniha ma jednoduchy koncept rozdéleny na tii ¢asti. V prvni ¢asti
vidime Cernobilé, velmi minimalistické fotografie ¢asti paldcovych
prostor. Mist, kde se pohybovalo sluzebnictvo, tedy mist, ktera
nebyla na prohlidkové trase navstévnikiim pamatek zptistupnéna.
Druhou ¢ast tvofi dokumentace paldcovych kytic ze susenych kvétin,
které nam autorka prezentuje v podob¢ krasnych barevnych foto-
grafii. Kvétiny se objevuji na draperiich, zavésech nebo na ¢astech
nabytku. Jsou sladké, svou nadhernou barevnosti ndm nostalgicky
pfipominaji to, co je minulé a nevratné. Zavérecnou cast tvoii vy-
jevy absurdity a surrealna. Hybridy mist vznikl¢ architektonickymi
proménami a upravami. Snimky jsou v knize umisténé na pravou
stranu, leva strana zlistava prazdna. To nuti divéka soustiedit ves-
kerou pozornost na konkrétni snimek, ktery se v o€ich divéka této
knihy stava objektem.

Kniha Futerat obsahuje vice nez 50 fotografii doprovazenych tfemi
eseji Agnieszky Tarasiuk, Katarzyny Was a Anny Orlowské, které
ukazuji spletitou historii vybranych polskych zdmku a palact —
jejich minulé funkce, soucasné vyuziti ale i podivné promény, bez

nichZ by tato mista dnes neexistovala.
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S.2.
Warm
Mother,
Cold
Mother

204

Mc¢kka vazba s obalkou, 165x215mm

Fotografie: Anna Ortowska

Text: Mgr: Anna Orlowska

Preklad: Mgr: Stefan Lorenzutti, Joanna Osiewicz-Lorenzutti
Graficka uprava: Kaja Gliwa

Vydavatel: Bored Wolves, Krakov 2023

ISBN 978 83 968444 0 8

Néklad: 500 vytiski

Publikace vznikala soubézné s praci na souboru Zaswiaty. Je to
pribéh sagy slezské rodiny, jejiz osudy se odvijeji v poklidném ryt-
mu ur¢ovaném ro¢nimi obdobimi a prace ve vodnim mlyné. Mlyn,
dnes jiz nefunk¢ni, je osou tohoto piibéhu. Anna Ortowska v knize
vyuziva jak rodinny fotoarchiv, o ktery se ve svych vzpominkach
opira nejvice, tak soucasné barevné fotografie vypravéjici piibéh
nejmladsi generace. To vSe je prolozeno susenymi kvétinami. Jedna
se o kvétiny, které autorka nasbirala na hrobé své zesnulé¢ matky.
Tento herbai vnasi do knihy dal$i prvek nostalgie, ale také piimo
souvisi s ndzvem knihy. Najdeme zde jarni macesky a tulipany,
stejné jako lilie nebo anturie pfipominaji pohteb. Velmi dilezitym
prvkem této knihy je text, ktery napsala sama autorka. Je privodcem
po meandrech tohoto pfib&hu. Navrh publikace ptipominad denik
nebo zapisnik. Volné€ vloZzené fotografie i text a mezi nimi nahodile
umisténé suché rostliny. Jde o zajimavy krok jiz ve fazi ndvrhu. To-
muto pojeti odpovida i vazba, kterd pfipomina stary zptisob vazani
Skolnich sesitii nebo ucebnic v dobé, kdy nebyly k dispozici barevné
obaly z plastové folie. Kniha se vSak od cyklu pfedstaveného na
vystavé Zaswiaty 1i8i. Chybi v ni prace provedené na latce. Celé
bohatstvi rezavych obrazli zde bylo vynechdno, coz je ziejmé& na

Skodu této publikace.



Anna
Orfowska

Warm Mother

Cold Mother
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6. Vystavy

6.1. Individualni vystavy
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2012
2012
2013
2013

2014
2014

2014
2015
2015
2015
2015
2016

2017
2017
2017

2017
2018
2018
2019
2019

2020
2021

2022
2023
2023

Wsigkanie, Lookout Gallery, Varsava

Przeciek, Prexer, Fotofestiwal 2012, Lodz

Sweet thing, PF Gallery, CK Zamek, Poznai

Sound of silence, Festival International de Mode et de Photographie,
Hyeres

Case study — invisibility, Josef Sudek Studio, Fotograf Festival, Praha
The Loneliness of the Long Distance runner (spolu s Mateuszem Chorob-
skym), BWA Katovice, Poland and Another Vacant Space, Berlin

Case study — invisibility, BWA Katovice; Asymetria, VarSava, Polsko
Dog and a girl, Archeology of Photography Foundation, VarSava, Polsko
Leakage and other works, Rencontres d’Arles, Arles, Francie

Case study — invisibility, Krakov Photomonth, Polsko

Leakage and other works, Panopticon, Stockholm, Svédsko

The Loneliness of the Long Distance runner (spolu s Mateuszem Chorob-
skym), MANIFESTA, Curych

Like a sick eagle (spolu s Mateuszem Chorébskym), Exile Gallery, Berlin
Things, Higashikawa Photography Festival, Higashikawa, Japan 2017.
Sunday Night Drama, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
VarSava

Belonging(s) (with Peter Puklus), Platan Galeria, Budapest,

Futeral, Galeria Wschod, VarSava

Bielenie, Galeria Szara, Katovice

Futerat, Galerie Batucka, Lodz; Miejsce przy miejscu, Vratislav,
Pompier, bloto, socrococo, Galeria Re v Muzeu soucasného umeéni

v Krakové MOCAK

Mieszkanka, Galerie mésta Gdansk

Part of the Part, Tanzmuseum des Deutschen Tanzarchiv Koln, Photosze-
ne United 2021, Kolin nad Rynem

Sankt Anna, Galerie Gunia Nowik, VarSava, Polsko

Zaswiaty, Muzeum Zem¢, VarSava, Polsko

Zaswiaty, BWA Vratislav, Polsko
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6.2.
Skupinové

vystavy
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2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2013
2014
2014
2014

2014
2015

The day before. ReGeneration2, Miami DadeCollege, Miami

Flash Forward Festival, Toronto

Pingyao International Photography Festival, Pingyao
Michaelis School of Fine Art, University of Cape Town, Jihoafricka republika
Rencontres d’Arles, Arles

Musée d’Elysée, Lausanne

The day before. Some visible and invisible things, Polnisches Institut Diisseldorf,
Leakage, Festival International de Mode et de Photographie, Hyeres
Amber road, FLUSS Vienna, Viden

Tribute to Robakowski, lokal 30, VarSava

The day before, ReGeneration2, ROSPHOTO Museum, Petrohrad

Polk Museum of Art, Lakeland

Fototeca del centro de las artes, Monterrey

Rencontres Internationales de la Photo de Fés, Maroko

Galerie Azzedine Alaia, Patiz

Caocjangdi PhotoSpring Festival, Peking

Aperture Fondation, New York

Southeastern Center for Contemporary Art, Salem

The day before. In the matter of things, Month of Photography in Bratislava,
The day before. Disconnected images / Roztgczone obrazy, BWA Bydhost’,
Fission, Forward Thinking Museum, New York

Leakage, Festival International de Mode et de Photographie, Hyéres
Amber road, FLUSS Vienna, Viden

Tribute to Robakowski, lokal 30, VarSava

Fission, Forward Thinking Museum, New York, USA

Syndrom Stendhala, Zona Sztuki Aktualnej, Stétin, Polsko

PhotoGlobal 2007 — 2014, SVA Gramercy Gallery, New York, USA
Invisibility — case study, PhotoGlobal New Releases 2014, Gallery 109,
New York, USA

The day before, ReGeneration 2, Landskrona Museum, Svédsko

WORTH REMEMBERING! A Tribute to Jerzy Lewczynski, Asymetria,

VarSava, Polsko



2015

2016

2017

2017

2017

2019

2023

2024

2025

Crisis is only a beginning, TIFF Festival, BWA, Vratislav, Polsko
2015.

A stitch in time saves nine, Wschod, VarSava, Polsko Phantom,
BWA Katovice, Polsko

Place, Jewish Historical Institute, Varsava, Polsko

High Blood Pressure, Koganei Art Spot, Tokio, Japonsko
Self-organization, should the world break in II, Fundacio Joan
Miro, Barcelona

Die Ahnlichkeit im Unterschied, Polnisches Institut Diisseldorf
Zrédlo. Festiwal w Ramach Sopotu. Panstwowa Galeria sztuki

w Sopocie,Sopot

Villa Polonez. Wystawa w ramach Paris Photo Fair. Villa Polo-
nez, Paryz

Oczy moje zwodzq pszczotly. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek

Ujazdowski, VarSava
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Vybrané rozhovory






7.
Vybrané
rozhovory

7.1.
Jakub
Dziewit

214

— Jakube, s Annou Orlowskou ses mél mozZnost setkat v roce

2018, kdy byla na rezidenci v galerii Szara v Katovicich.

— Ano. S galerii Szara jsem zacal spolupracovat v roce 2018, az
poté, co jsem na Facebooku zvetejnil kritiku vystavy Rafata Mila-
cha. Tehdy m¢ Joanna Rzepka-Dziedzic, které galerii vede, oslovila
s navrhem na spolupraci. V té¢ dob¢ galeria Szara v Katovicich zva-
zovala ukonceni ¢innosti kvtili finanénim problémtm. Mésto Kato-
vice vSak zahy pfislo s ndvrhem na financovani vystavy Wszystko
osigga si¢ przez nadzieje. Kulturowe dziedzictwo Reformacji na
Slasku (Vseho Ize dosahnout nadgji. Kulturni dédictvi reformace ve
Slezsku) formou spolupréce se Slezskym muzeem. Mé¢lo jit o rezi-
den¢ni projekt jako komentai k vystaveé v muzeu. Rzepka-Dziedzic
predpokladala, ze pozve dvé osoby, umélce a vytvarnici. Musela
vybrat lidi, jejichz prace by nebyla pftili§ nezavisla. Pozvala tedy

Piotra Bosackého a Annu Ortowskou.
— Jak vzpominas na spolupraci s Ortowskou?

— Vystava v muzeu pusobila velmi uklidiujicim dojmem, jednalo
se spiSe o vypravéni o historii néz komentar k t€émto udalostem.
Skutecnost, ze rezidenti pozvani kuratorkou galerie Szara méli tuto
muzejni vystavu pouze komentovat, nepotéSila ani Annu Ortowskou,
ani Piotra Bosackého, ale v§iml jsem si emotivni reakce Ortowské
na poskozeny nahrobek prezentovany v prostorach muzea. Ortowska
se brzy o toto téma zacala zajimat vice a spole¢né se mnou cestovala
po hibitovech a hledala pomniky s podobné odstranénymi ¢astmi
némeckych napist. Nakonec ji toto téma uplné pohltilo. V ptipadé
souboru Bielenie $lo o nejdelsi ¢ast tvlir¢iho procesu. Bylo nutné za-
jistit povoleni k odliti silikonu, nasledovala setkdni u ¢aje a diskuse
s faratem. Nakonec nas kostelnik provedl po hibitove Bielsku-Bilé.
Annu Ortowskou samoziejmé zajimaly Upln¢ jiné hroby nez ty, které
byly pro ,,prohlidku* vybrany. Rozhodla se udélat odlitek jednoho
z nejvice zdevastovanych néhrobkii. Nejprve jej vyfotografovala

a teprve pak zacala pracovat se silikonem.

—Pomahal jsi Orlowské pri praci. MiiZe$ nam jeji praci popsat?



— Vzpominam si na své velké piekvapeni, kdyz vytdhla velkofor-
matovy fotoaparat. Nemohl jsem uvéfit, Ze by soucasny vytvarny
umélec pouzival tak staré vybaveni. Bylo vidét, Zze samotny foto-
graficky proces ovlada velmi dobfe, ale zaroven dala priichod i své
intuici. Pofidila postupné nékolik snimku s rliznymi expozi¢nimi
casy.Svételné podminky byly naro¢né, byly to kratké zimni dny.
Bylo tfeba pracovat rychle. Nepamatuyji si, jestli ndhodou nemusela
pozdéji n€kolik zabéri opakovat. Jedno je mi vSak jasné, cely tviir-
¢i proces probihal mentalng, odehraval se v jeji hlavé. Prekvapilo
mé, jak malo se na fotografickém procesu podilela. Zaroven jsem
si v§iml, Ze Anna s tématem ndhrobku zachazi jako s pojitkem,
které ma toto dilo spojit s vystavou prezentovanou v muzeu. Zby-
tek byl doplnén pon€kud intuitivnim zptisobem. Vzpomindm si,
ze Ortowska méla problém najit texty popisujici vliv reformace na
umeéni, a jak vSichni vime, charakteristickym rysem jeji prace je
Siroky prizkum souvislosti dané¢ho tématu. V ur¢itém okamziku se
objevilo téma béleni kostelt, kterého se autorka okamzité chopila.
V disledku toho se autorka od zadani samotné vystavy Wszystko
osiaga si¢ przez nadziej¢ ponckud odchylila.

— Orlowska se také zucastnila Fady setkani s naizvem Diskuse
o fotografii, které jsi vedl. Jisté sis v§iml, Ze Anna Casto stavi
své vystavy z riznych prvkii svych soubori a velmi svévolné si
s nimi pohrava... Clovék ma dokonce dojem, Ze v jejim piipadé

jde spiSe o vystavy nez o cykly. Jak to vidiS§ ty?

— M¢ spiSe zaujala otazka, na jaké urovni mam do projektd o his-
torickych vypravénich zaclenit to, co je moje. Anna pfi praci na
projektu Bielenie klidné svoje dilo doplnila o sklenice zavatenin
z babicc¢ina sklepa a vytvofila z nich instalaci. Tyto rodinné motivy
jsou vetkany témét do kazdého jejiho piibéhu a nékdy se v nich ma-
zete ztratit. Osobn¢ jsem se zacal ztracet uz v projektu Sankt Anna,
kde Ortowska k fotografiim ¢i spiSe dilim pfimo odkazujicim na
Horu svaté Anny jako mistu silné poznamenanym historii pridava
fotografii své netete, kterou pozdé¢ji najdeme i v souboru Zaswiaty.
Pti pohledu na zptisob jeji prace jsem si v§iml i jeji schopnosti obejit
se bez urcitych prvkl. Zaswiaty byla koneckoncti velmi jednoducha,

minimalistickd vystava.
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7.1. Jakub Dziewit

— O jeji praci rikas, Ze je pomérné malo fotograficka. Jak je
podle tebe Orlowska v této souvislosti vnimana v polském fo-
tografickém prostiedi?

— Slabé. Tim myslim, Ze nase fotograficka komunita ji vnima slabé
nebo si ji nevs§ima vibec. Ortowska se totiz jednoznacné posunula
smérem k vizudlnimu vytvarnému uméni. Koneckonct galerie Gu-
nia Nowik, kterd ji zastupuje, je povazovana za galerii zaméefenou
na sbératele uméni. Na vernisazi Sankt Anna v galerii Gunia Nowik
se tém¢ert vSechna dila vyprodala, ale z pohledu fotografii neni Anna
Ortowska docenéna. Zda se vsak, ze samotnou autorku to pfilis
nezajima. Anda Rottenberg jednou fekla, ze umélci je tieba veéfit.
Podle mého nazoru umélecky svét Ortowské divétuje, 1 kdyz ona

sama o to nestoji.

Jakub Dziewit

Vizualni umélec, fotograf, kunsthistorik a kurator, ktery svoji tvorbu
spojuje s védeckou a vzdélavaci Cinnosti. Ve své praci se zamétuje
na analyzu média fotografie, zkouma mechanismy skladby obrazu
a vztah mezi obrazem a realitou. Je autorem akademickych mo-
nografii, jako je napiiklad Aparaty i obrazy. W stron¢ kulturowe;j
historii fotografii a Ocala¢. Zofia Rydet a fotografia wernakularna
(Fotoaparaty a obraz. O kulturnich dé¢jinach fotografie) a (Zofia
Rydet a vernakularni fotografie), ve které se vénuje analyze dila
Zofie Rydet a jejiho vlivu na kazdodenni fotografii. Jakub Dziewit
jako lektor na Fakulté uméni Univerzity Jana Dtugosze v Cen-
stochové vyucuje fotografii a déjiny uméni. Je také prezidentem
Nadace unContemporary a ¢lenem Svazu polskych uméleckych
fotografii ZPAF.
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7.2.
Agnieszka
Olszewska
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—Agnieszko, kdy ses poprvé setkala s tvorbou Anny Orlowské?

Jaky dojem na tebe tehdy udélala.

— Uz si pfesné nepamatuji, ktery rok to byl, nejspis rok 2011. V té
dob¢ jsem pracovala v galerii ZPAF i S-ka v Krakové. Nevim, kdo
tu vystavu Private Maps (Soukromé mapy) tehdy potadal, ale za-
Castnili se ji Anna Orlowska a Jakub Karwowski. Myslim, Ze Anna
pracovala ve Svédsku. Vzpominam si na porazené zvife na jedné
z fotografii a na atmosféru, ktera na téch fotografiich byla. Néco mé
na nich neuvétiteln€ zaujalo a ten dojem ve mné zlistal dodnes. Bylo
mi to vSechno esteticky velmi blizké. Rok 2011 a tato vystava byly
jednim z prvnich momentt, kdy se jméno Ortowska zacalo objevo-
vat mnohem vice. Nevzpomindm si, jestli jsem s ni béhem té vystavy
mluvila, jestli jsem se s ni osobné setkala uz tehdy, nebo mozna az
pozd¢ji. Védela jsem, ze jesté studuje a pravdépodobné proto, ze
m¢ jeji dila vizualné dojimala, jsem zacala jeji praci sledovat. Jeji
ptibéh popisovany v tomto cyklu byl o vztazich. Vzpominam si

zejména na fotografii zabitého zvifete a muze.

—V roce 2019 se Anna Orlowska objevila na Mésici fotografie
v Krakové. V té dobé jsi byla reditelkou této akce, ktera se
pravidelné kona jiZ od roku 2001. Pokud vim, pozvani Anny

Orlowské ke spoluprici na festivalu prislo pravé od tebe.

—Rok 2019 byl mym poslednim rokem ve funkci feditelky festivalu.
V té dob¢ jsem spolupracovala s . Pokud si dobfe vzpomindm, vy-
birali jsme fotografy pozvané na festival velmi individudlnim zpt-
sobem. Gorlach koordinovala cely program festivalu. Pozvali jsme
tedy Ortowskou a musim pfiznat, Ze jsem si osobn¢ moc piala s touto
umélkyni spolupracovat. Galerie Re, ktera je souc¢asti Muzea moder-
niho uméni MOCAK, hosti od roku 2017 projekty mladych umélct,
ktefi uz maji za sebou urcitou tvorbu. V predchozich ro¢nicich prijali
toto pozvani Diana Lelonek, pozd¢jsi drzitelka ocenéni Paszport Po-
lityki a Michat Luczak, dokumentarista a autor knih fotografii. V roce
2019 byla pozvana i Anna Ortowska. V jeji praci na mé udélala dojem
jeji velka dislednost, ktera je vzdy na zacatku provazena hlubokym
zkoumanim tématu, studiem historie souvisejici s danym mistem
nebo problémem. Spolu s Joannou Gorlach jsme jako téma umélecké
rezidence Anny Ortowské urcily krakovskou ¢tvrt’ Nova hut’.



Tato ¢ast festivalového programu vypadala nasledovné: pozvali jsme
polského umélce, aby prozkoumaval urCitou oblast Krakova. Anna
Orlowska se tehdy Cerstve vratila ze své vystavy v ramci Warsaw
Gallery Weekend 2018, kdy v galerii Wschod piedstavila dila ze
svého souboru Futerat. Tuto vystavu jsem vidéla v zafi a hned mé
napadlo, Ze bychom mohli pozvat Annu i do Krakova. Doufala jsem,
ze umélkyné bude pokracovat v tématu obsazeném ve vystavé Fu-
teral 1 zde v Krakov¢, konkrétné v oblasti Nové huti. Béhem tohoto
rezidentniho pobytu pfijela Anna Ortowska do Krakova nékolikrat.
Nékdy dokonce spala i u mé doma. S Joannou Gorlach jsme pro
ni organizovaly rizna setkani, ale umélkyné zpracovéavala téma po

vvvvvv

vyuzila jinym zptsobem.

— Jako Feditelka festivalu a kuratorka tohoto typu reziden¢nich
aktivit, musi§ umélci duvérovat, nez ho pozves ke spolupraci.
NemiizeS védét, jaky bude vysledek téchto aktivit. Jak se v této

roli citis.

— V roce 2019 jsem na festivalu nepracovala jako kurétora, 1 kdyz
moje prace nesla znaky kuréatorstvi. Pracuji v tymu a v souvislosti
se svou praci ¢asto pouzivam vyraz ,,my*. Stejn¢ tak pfemyslim
1 v souvislosti se spolupraci s Joannou Gorlach, kterd byla v t& dobé
programovou koordindtorkou. Spole¢n¢ jsme rozhodovaly o tom,
které kuratory a které umélce pozveme. Ten rok 2019 byl zvlastni
tim, Ze jsme nemély ¢loveka, ktery by to fidil jako celek. Mé i Anné
Gorlach se velmi libil zptisob, jakym Anna Orlowska pracuje s té-
matem prostoru a nepochybovaly jsme, Ze nakonec vznikne néco
hodnotného, 1 kdyZ jsme nevédély co. Byla to situace, kdy na jedné
stran¢ mame umeélce, ktery je z Polska a ukazuje polskou scénu, a na
druhé¢ strané se tomuto umélci diky ti€asti na fotografickém festivalu
dostava i zna¢ného zviditelnéni. Ma Sanci udélat néco dobrého na
poli fotografie. Na jedné stran¢ jsme se snazili ziskat odpovidajici
rozpocet, aby umélci méli penize na realizaci a byli i nalezité€ zapla-
ceni. Na druhé¢ strané jsme se snazili najit umélce, ktery s tématem
souzni a bude jej diky svym zajmtim déle rozvijet. Pozvanim Anny
Orlowské jsme si byli vice neZ jisti, Ze v souvislosti s jeji praci na

souboru Futerat se najde i v nami navrhovaném tématu o Nové huti.
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7.2. Agnieszka Olszewska

— Neprekvapilo vas téma, kterému se Orlowska rozhodla ve
svém projektu vénovat? Mam na mysli postavu Jana Matejky,
jehoZ blizkosti si autorka velmi rychle v§imla a spojila ji s No-

vou Huti.

— Anniny myslenkové pochody mé vlastné piekvapily. Rozhodné
jsem si n¢jak konkrétné neuméla piedstavit, jak bude svou vizualni
vypoveéd budovat. Sama jsem se v historii Nové Huti nijak zvIast
nevyznala. Nevédéla jsem, co Anna objevi, o ¢em bude vypravét
a leccos mé mohlo i ptekvapit, ale odkaz na Matejku jsem necekala.
Ortowska sviij projev vystavéla tak, ze se vlastné mezi vrstvami ob-
razl skryva. V celém tom procesu to pro mé byla ptidand hodnota.
Byla jsem velmi rada, Ze jsem mohla vidét pracovni metody této
umélkyné a s velkou zvédavosti jsem sledovala vytvareni dalSich

vyznamovych rovin.

— Sbirka Muzea fotografie v Krakové zahrnuje také dila Anny

Orlowské. MiZete prozradit, jak se k vam dostaly?

—Kdyz jsem zacala pracovat v muzeu, zabyvala jsem se i postupem
jakym jsou ziskavany snimky do sbirky. Stale vice jsme jako mu-
zejnici diskutovali o tom, jak naSe sbirky dale rozvijet. Stejné jako
mnoho jinych zaméstnancti Muzea fotografie jsem méla i ja nékolik
vybranych fotografi, jejichz tvorbu jsem méla opravdu rada. Protoze
jsem byla pfesvédcena, ze by se tito lidé v oblasti polské fotografie
m¢éli objevovat stale vice, navrhla jsem muzeu pofizeni nékolika
jejich dél. Mimo jiné jsem chtéla, aby Muzeum fotografie v Krakové
zakoupilo 1 dila Anny Ortowské. Postupy pii ndkupu dél muzejnimi
institucemi jsou pomérné slozité a ne vzdy jsou ma doporuceni brana
v potaz. V piipad¢ dila Ortowské to ale nebyl zadny problém. Byla
zakoupena Cast kolazi z cyklu Pompier, btoto, socrokoko. Tyto jeji
kolaze byly velmi moderni. Navic vznikly v dobé&, kdy byl o tento
typ tvorby velky zdjem. Nezanedbatelny byl samoziejmé i fakt, ze

jsem autorku znala.

—Anna Orlowska p¥i svém uméleckém vyjadreni ¢asto vyuziva
pomoci druhych. Nap¥riklad v cyklu Sankt Anna jsou ,,roucha*,
kterymi zdobi své fotografie, vyrobena nékym jinym. Jaky je

vas postoj k tomuto typu vyuZiti cizi prace.



— Vytvotené objekty povazuji za jeji origindlni dila. Presvédcuji
m¢é v tom smyslu, ze autorku zde vnimam jako nositelku myslenky
a designérku, ktery tato dila ,,posvéti” svym uméleckym gestem. Jeji
dila jsou jedinec¢nymi objekty, coz je nezpochybnitelné. Osobn¢ si

velmi cenim jejich ¢isté fotografickych praci. Ty mé oslovuji nejvice.

— P¥i pohledu na tvorbu Anny Orlowské mam dojem, Ze se
autorka stale vice odklani od fotografie. Vytvari nové instalace
a objekty z latky, vosku a pryskyfrice. Jak ty, jako ¢lovék, ktery
pracuje v MuFo, a je tedy ponofen do fotografie, vidi§ misto
Orlowské ve svété fotografie.

— Osobné si od klasifikace, pojmenovavani a katalogizace vseho
udrzuji velky odstup. Na zac¢atku naseho rozhovoru jsem v souvis-
losti s Orlowskou pouzila termin ,,fotografka®, ale ted’ bych spise
fekla vytvarna umélkyné. To je u této osoby klicové slovo, pficemz
fotografie je pro ni po celou dobu hlavnim médiem. Ona fotografii
pouziva neustéle, vychazi z ni. Ale v jejim piipadé samotna fotogra-
fie nestaci. Proto pii svych dalSich projektech ¢erpa z celého bohat-
stvi jednotlivych uméleckych disciplin. Je jednou z téch umélkyn,
které nas vzdy prekvapi. Myslim si vSak, ze fotografie bude v jeji

tvorb¢ vzdy ptitomna.

Agnieszka Olszewska

Agnieszka Olszewska je polska kuratorka, organizatorka umélec-
kych akci a kulturni manazerka, kterd v letech 2014-2019 piisobila
jako feditelka festivalu Mésic fotografie v Krakové. Pod jejim ve-
denim se festival vice oteviel rozmanitym fotografickym aktivitdm
a predstavil Sirokou Skalu témat a uméleckych forem. Od roku 2019
nadale plisobi v oblasti kultury a uméni, je spojena s Muzeem foto-
grafie v Krakové, kde zastava funkci vedouci zptistupiiovani sbirek

pro vefejnost.
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7.3.
Katarzyna
Roj
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— Katko, za jakych okolnosti ses seznamila s Annou Orlowskou?

— V roce 2019 se v galerii Miejsce przy Miejscu ve Vratislavi ko-
nala vystava Anny Ortowské s nazvem Futeral. S autorkou jsem se
tehdy osobné¢ nesetkala, ale jeji dila na mé¢ udélala obrovsky dojem.
Zasahla m¢ disciplina nazirani, kterou Anna do fotografie vnasi.
Ortowska na principu zpracovani palact zobrazenych v tomto cyklu
ukazuje, ze tato disciplina pohledu a vhodna kompozice prostoru
zamétend na upoutani pozornosti byla doménou paldcové architek-
tury a lidi, ktefi ji navrhovali a budovali, ¢imz vytvareli specifickou
vizualni kvalitu. Také kniha s nazvem Futeral (Futral) pro mé méla
i pfidanou hodnotu v tom, Ze se dotykala vSech témat souvisejicich
s praci paldcového sluzebnictva. Tyto motivy v t€ dob¢ v Polsku jesté
nebyly pfili§ casto zpracovavany. Ukazat na spolecenské vrstvy,
z nichZ jedna ma reprezentativni funkci, zatimco ukolem druhé je

tuto reprezentaci reprodukovat. To mi ptislo Gchvatné.

— Anna Orlowska si spoluprace s vami jako s kuratorem svych

vystav velmi ceni. Jak tato spoluprace zacala?

— Anna je osoba, ktera je zndma svymi otevienymi vyroky, a ktera
Casto své ndzory vyjadiuje velmi ptfimocare. Vzpominam si, jak
navstivila mou vystavu Pole regeneracji (Pole regenerace), ktera
se ji libila. S tlevou jsem si oddechla. Pole regeneracji byla vy-
stava na téma ¢isténi vody v pfirodnich podminkach, ¢ili ptibeh
o archeologii ¢isténi. Anné se libil zptsob, jakym jako kuratorka
s um¢lci pracuji. Zacala mé premlouvat ke spolupraci. V té dobé
uz byla Ortowska z rozhodnuti feditele Macieje Bujka zatazena do
programu vystav v BWA ve Vratislavi. Tou dobou jsem jiz s umélci
nepracovala stylem ,,jeden na jednoho®, protoze jsem byla svymi
tématy velmi zaneprazdnéna. Prace s jednim vybranym umélcem
je velmi specifickd a zcela odlisna od t¢, kdy se pracuje s tématem,
nikoliv s ¢lovékem. V této fazi jsem pracovala s tématem regene-
race vody a navic jsem se stala zastupcem programového feditele
v Kancelafi uméleckych vystav BWA ve Vratislavi. Pfipravovat
vystavy mi tehdy piipadalo jako néco krkolomného a pracovat jen
s jednim ¢lovékem mi pfislo obtizné.

V té dob¢ jsem se vénovala spiSe organizacnim zalezitostem a pra-

covat s umélcem, ktery ma své vlastni potfeby a ocekavani, je uplné



jiné situace. Naprosto jsem se necitila pfipravena vstoupit do néciho
osobniho prostoru, coz je u tohoto druhu prace bézné. Z tohoto
divodu jsem byla pro Annu velmi nedostupna. A ¢im jsem byla
nepiistupnéjsi, tim vic se mnou chtéla pracovat. Navrhovala jsem ji
rizna feSeni, spolupraci s jinymi kuratory, ale i kdyZ to trvalo velmi
dlouho, Anna se nenechala ptesvédcit. Tak jsem doSla k zavéru, ze
bude rychlejsi s ni vystavu pfipravit, nez ji pfesvédcit pro jiného
kuratora. A nemylila jsem se. Spoluprace s touto umélkyni byla
intenzivnim skokem do jejiho vesmiru, ale ten ¢as spole¢né prace
na vystaveé rozvijel i mé. Citila jsem, Ze jsme si navzajem hodné

daly. Dnes jsem ji za tu netstupnost vdécna.

— Jak dlouho jste na vystavé Zaswiaty pracovaly?

— Vystava byla zahéjena v Cervenci 2023 a na podzim jsme zacaly
spolupracovat. Plivodné jsme vystavu planovaly v trochu jiném for-
matu, ale v priib¢hu prace jsme koncept zménily. Celkové to bylo Sest
mésicl velmi intenzivni prace. Zde je vSak tfeba zminit, Ze jsem jiz
predtim napsala kuratorsky text pro vystavu Anny Orlowské s ndzvem
Sankt Anna. Na misto konani jsem tehdy pfijela pouze jednou a dis-
kutovaly jsme spolu o tématu a zptsobu jeho realizace. Psani textu
bylo spiSe jen na Grovni bézné spoluprace. M¢ly jsme téma a mym
ukolem bylo toto téma popsat, nebyla jsem vSak kuratorem této vysta-
vy. Anna vystavu pfipravila samostatné. Ja jsem pouze napsala text.
Prace na souboru Zaswiaty byla Gpln¢ jina. Tam se nase role stiidaly.
Vétsinu textu pro tuto vystavu si Anna napsala sama, ale ja jsem pfisla
s napadem ho namluvit. KdyZ jsem psala kuratorsky text pro soubor
Sankt Anna, Orfowska ho neustéle opravovala a v okamziku, kdy jsem
vidéla, jakym zplisobem sama piSe, jsem pochopila, Ze tato umélkyné
vibec nepotiebuje, aby ji texty nékdo psal. SpiSe potiebuje n¢koho,
kdo ji doda odvahu, kdo ji pomtize jeji ptibéh rozvinout. Moje role
se zredukovala spiSe na roli média a jako né¢jakou ektoplazmu jsem
z jeji piedstavivosti vytahovala nové véci. Tim, Ze jsem nehrala roli
klasického kuratora, ktery ma pfistup k hotovym diltim tim, Ze je po-
pisuje nebo pomaha skladat do nejriznéjSich uspotfadani, jsem méla
pocit otevieného pristupu k samotnému tvirc¢imu procesu umélkyné.
Samotna vystava neméla charakter néceho, co ma zacatek a konec.
Byla to spiSe ur¢ita situace, nikoli vystava. Vystavy, na kterych pra-

cuji dlouho, nemaji linearni vyvoj. SpiSe vytvareji jakési prostredi.
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5.3. Katarzyna Roj

— Katko, pFi praci na souboru Zaswiaty jsi Annu Orlowskou
doprovazela a stravily jste hodné ¢asu spoleénymi rozhovory.

Vnimas ji jako sebevédomou umélkyni?

— Nedavno jsem spolupracovala s umélcem Olafem Brzeskym.
Potkala jsem se s Olafem a Annou Ortowskou Gplnou ndhodou
a stravili jsme spolu trochu ¢asu. Oba chvalili mé kuratorské schop-
nosti, ale ja jsem jim vysvétlila, ze se myli, protoze mym tkolem
pfi praci s nimi bylo, aby si uvédomili, jak skvéli umélci vlastné
jsou. V tom cela moje prace spocivala. Mam dojem, ze jak Olaf
Brzeski, tak Anna Orlowska jsou, pokud jde o status umélce velmi
paradigmaticti. Mam dojem, ze v uméleckém prostfedi madme ob-
vykle co do ¢inéni s velmi silnymi osobnostmi s velkou citlivosti,
které si dobie uvédomuji, kym jsou. To je vSak zaroven spojeno
s jakousi zvlastni nejistotou nebo mozna nedostatkem sebevédomi,
které je brzdi. Mozna je to néjaky druh spoleCenské nesmelosti?
Nevim. Mozna je to pro vynikajici lidi typické. Lze to pfirovnat

k Sokratovi, ktery vi, Ze nic nevi.

— Vrat’me se na chvili k vimi kuratorovanym vratislavskym vy-
stavam Anny Orlowské. Na vystavu Zaswiaty autorka navazala

vystavou Ukryty pokdj.

— Tento skryty pokoj byl skutecné skryty. Tato vystava byla napa-
dem Macieje Bujka, feditele BWA, ktery od zacatku planoval pfi-
pravit na oslavu mésta Vratislavi n€jakou akci. Anna se diive véno-
vala tématice svétovych vystav a Bujko ji ukazal vystavisté pobliz
vratislavské Haly stoleti. Nedaleko ni se nachdzi stary kostelik, ktery
tam byl pfemistén kvili vystavé pohtebnictvi, jez se konala ve 20.
letech 20. stoleti. Tento maly dfeveény kostel byl pfevezen z KozZle,
leziciho v Opolském Slezsku. V dobé, kdy byla v nasi galerii BWA
planovana vystava O obrotach materii (O kolobéhu hmoty), kte-
ra se skladala z vystav Zaswiaty, jez vypravéla piibeh vztahujici se
k Opolskému Slezsku, a Wydobycie Michala tuczaka, vypraveéjici
o Hornim Slezsku, vznikl napad vyuzit i prostor tohoto dievéného
kostela. Uspotadani vystavy v tomto kostele pro m¢ mélo mimotadny

smysl. Véd¢la jsem totiz, Ze tam Anna bude vyrabét své latkové portaly.



Byla to tedy idedlni situace pro vyuziti vSech téchto usitych por-
tald. Staly se symbolickym prichodem mezi soubory Zaswiaty
a Ukryty poko¢j. Neveédély jsme vSak, Ze spravce tohoto kostela se
k vystavam stavi pon¢kud neotiele. Béhem nasi vystavy se zde ko-
naly pfednasky, n€které prvky vystavy byly ¢aste¢né¢ demontovany,
nebo naopak piibyla dalsi vystava s dily n€koho jiné¢ho. Mély jsme
s Annou zvlastni pocit, Ze ndm né¢kdo zabira prostor. Anna ma svou
vlastni strategii malych gest. Kdyz divak vstupuje do prostoru jeji
vystavy, nemusi si hned uvédomit, Ze se tam néco kona. Daly jsme
si hodné prace, abychom interiéru vratili pfirozenost, vycistili ho
a zéroven jsme veédély, ze ¢lovek, ktery do néj vstoupi poprvé, si
dila mozna viibec nevSimne. Stejnou strategii jsme se fidily i pfi
praci na vystavé v Muzeu Zem¢ ve VarSave. V obou piipadech bylo
snadné vejit dovnitf a nepoznat, Ze jde o vystavu.

Ke skrytému pokoji se vaze i pfibeh Johaniny babicky, ktera se ve
mlyné ukryvala, kdyz tudy za valky prochéazela sovétska armada.
Tento motiv pro nas byl diilezity i v souvislosti s valkou na Ukrajing.
Tyto ptibchy se zacaly prolinat a velmi si toho na dile Orlowské
cenim. Jeji ptispévky se nikdy nezastavi u jednoho tématu. Obvykle

se v nich objevuje mnoho myslenek a spousta moznosti interpretace.

— Mam dojem, Ze takové neobvyklé vystavni prostory jsou pro
tebe vyzvou, ktera té jako kuratorku velmi bavi.

— Kdyz nevytvaftite vystavy, ale urcité situace, napliiujete prostor
obsahem, ktery pfinaseji umélci, mnohem vice nez v ptipad¢ kla-
sickych galerijnich prostor. Proto jako kurdtorka davam piednost
prostortim s urcitym charakterem. Mam rada staré muzejni prostory,
jako v piipadé¢ Muzea Zemé. Moznost pracovat s takovym prostorem
je pro m¢ velkou kuratorskou vyzvou. V piipadé Pniewského vily
byla prace vyjimecna tim, Ze se toto zafizeni nachazelo v instituci-
onalni krizi. Anna jsme se hodné snazily obnovit charakter tohoto
mista jako domova. Chtély jsme navéazat na historii Pniewskych
a vytvofit domaci atmosféru. Rozhodly jsme se odstranit veskeré
muzejni osvétleni a nahradit ho osvétlenim z Ani¢¢ina domu. Kromé
toho jsme z jejiho bytu ptivezly rizné doméci artefakty. Dilezité

pro nas bylo, aby toto misto ptestalo pisobit dojmem muzea.
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5.3. Katarzyna Roj

— Jak vnimas osobnost Anny Orlowské v souvislosti s polskou

uméleckou scénou?

— Vnimam ji jako samostatnou osobu. Je to umélkyné, kterd se
musi Zivit svou praci. Necitim se byt kurdtorkou vazanou na néjaké
konkrétni umélecké médium. Kazdé médium ma sva specifika, ale
nejzajimavejsi je pro mé to, co se déje nékde na pomezi. Zajima
m¢ historie médii, jejich archeologie. Historie obrazu ptedtim, nez

se objevil fotoaparat.

— Na zavér naSeho rozhovoru bych se té rad zeptal, jak vidi$

Anninu dal§i uméleckou drahu? Kam sméruje?

— Mam dojem, ze kdo se jednou stane fotografem, zlistane jim na-
vzdy. Je to urcity zpusob vidéni svéta. Vzpominam si, jak jsem
jednou jela s Annou na plenér. Anna pro mé potizovala dokumen-
taci lazeniskych budov. S Annou jsem se naucila urcité discipling
a pfemysleni o tom co vidim. Sledovala jsem jeji praci, jak se na
véci diva, jak se diva pres objektiv, jak se méni jeji télo, jak se
tvari. Tehdy jsem si myslela, Ze ona, stativ a fotoaparat jsou jedno.
Proto si myslim, ze fotografie ji bude provazet navzdy. Také proto,
aby ji mohla byt nevérna. Soucasti jejiho kouzla je, Ze se ji dostalo
velmi dobrého fotografického vzdélani. Ale vim, Ze se bude vyvijet
i smérem k instalacim a Ze ji tento experiment bude velmi ptitaho-
vat. Pravdépodobné se bude rozvijet ve spolupraci s femeslniky,
jak jsme to vidéli jiz diive u jeji prace. Pteji ji, aby se posunula na
uroven architektury, protoze vim, ze je to jeji sen. Je jednou z téch

umélkyn, kterym uz vystava nestaci.

Katarzyna Roj

Kuratorka, editorka a autorka fady textd o kultufe. Je programovou
vedouci vratislavské galerie Dizajn BWA Wroclaw, kde se zamég-
fuje na prezentaci témat souvisejicich se spekulativnim designem,
schopnosti nepodléhat vliviim, nadmérnou spotiebou a vyuzitim
nastroju designu v procesech adaptace na zménu klimatu. Je kura-

torkou polské vystavy na Triendle designu v Mildn¢ v roce 2025.
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