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Abstrakt

Prace predstavuje profily soucasnych polskych fotograft, kteri vytvareli
projekty v estetice subjektivniho dokumentu. Prace nacrtava historicky
kontext a zdroje inspirace soucasnych autorl. Analyzuje a popisuje
tvorbu fotograft na prikladu vybranych projektd a fotografii, pricemz se
soustfedi na freSenou tématiku a na pouzivané formalni postupy a nastroje
vizualni komunikace. Prace je obohacena o rozhovory a grafickou analyzu
vybranych rys( tvorby fotografd.

Klicova slova
Dokumentéarni fotografie, polskd fotografie, subjektivni fotografie,
dokument, emoce ve fotografii, cernobila fotografie

Abstract

The work presents the profiles of contemporary Polish photographers
who, created projects in the aesthetics of subjective document. The work
outlines the historical context and sources of inspiration of contemporary
artists. It analyzes and describes the work of the photographers on the
example of selected projects and photographs, focusing on the subject
matter covered and the formal aspects and language of visual
communication. It is enriched with interviews and a graphic analysis of
selected characteristics of the photographers' work.

Key words
Documentary photography, Polish photography, subjective photography,
documentary, emotions in photography, black and white photography
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Uvod

Dokumentarni fotografie béhem mnoha let prochéazela proménami a
modifikacemi. Ménil se zpUsob jejiho vyuzivani autory, stejné jako
prijimani divédky. Rovina dokumentu se rozsifovala a ohybala mnoha
sméry. Jednim z jasné vystupujicich smérG je proud subjektivizace
a zacileni objektivu autory sami na sebe. Vzniklé osobni, intimni obrazy
pred divdkem primo odhaluji uz ne pouze svét, ktery fotograf vnima, ale
také ten, v némz on sdm existuje jako hlavni postava.

Pocatky fotografie jako média nesouciho sdéleni Uzce souvisi s
technickym aspektem vzniku obrazu. Fotografie se od UpIného pocatku
snazila, diky technickym postupdm, nalézt zpdsob jak co nejddkladnéji a
nejvérnéji odrazet realitu. Autofi prvnich fotografii okamzité védéli, ze ve
fotografii neexistuje ,jediné pravda”, ze vytvoreny obraz zavisi na imyslu
fotografa a ze ,vyprodukovani realisticky vyhlizejici fotografie casto
vyzaduje znacnou davku chytrych trik(”." Hledani barvy pramenilo z chuti
nahradit svét jeho obrazem.

Svét byl prece barevny, a ¢ernobily fotograficky obraz pak jeho pouhou
interpretaci. Pravé toto technické omezeni média se podilelo na pro
fotografii negativnim prirovnavani k malifstvi a kresbé.? Mnoho fotograf,
predevsim piktorialistl, se snazilo prolomit tato omezeni fotografie ve
srovnani s ,vy$sim uménim” prostrednictvim pouzivani ,zkraslujicich”
technickych postupl, s pomoci sazi, drevéného uhli, blankytu, zelené
nebo okru nanasenych na pdvodné cernobilé odstiny.

Ovsem od 60. let dvacatého stoleti se z volby mezi ¢ernou a bilou,
presnéji véemi odstiny Sedé, a barvou zacala stavat ¢im dal védoméjsi
tvarci volba. Rozvoj skutecné barevné fotografie, takové, v niz jde o barvu,
ale paradoxné urychlil osvobozeni ¢ernobilého zobrazovani ze jha tradice
krdsného, estetizovaného obrazu a technické kontroly pouzivanych pro
zdlraznéni vlastniho, individualniho zpUsobu vidéni.

' FINEMAN, Mia. Faking it: Manipulated Photography Before Photoshop. New York: New Haven: Metropolitan
Museum of Art; Distributed by Yale University Press, 2012, s. 9. ISBN 978-1-58839-473-6.

2 History of photography - Daguerreotype - Britannica [online]. [vid. 2022-12-27]. Dostupné z: https://www.
britannica.com/technology/photography



Pozorujeme pak zmény v estetice obrazu projevujici se v radikalnich
kontrastech, prosazovéni fotosenzitivniho materidlu a v vysledku velice
patrné zrnitosti. V tomto specifickém névratu k pocatkdm fotografie
sehrava opét zakladni roli stfibrné zrno. Rozsah moznosti se rozsifuje o
nové zplsoby exprese, ¢imz z ¢ernobilé fotografie opét Cini soucasné
uméni. ,Tento postoj nachdzi svij odraz v postupujici subjektivizaci -
pocinaje od padesatych let [...], aby se podafilo vystoupit mimo tradi¢ni
hranice uméni.?

Tvlrci pouzivdnim kontrastni Cernobilé fotografie védomé odmitaji
technické zésahy vseho druhu, s jejichz pomoci se fotografie v minulosti
priblizovala k malifstvi. Na priklad mezi takovéto zasahy patfi hledani
ostrosti, vynikajici tonovy rozsah, hloubka perspektivy, nechvéjici se jasné
zabéry s vysokym rozliSenim. Zavrhuji tak bariéru, kterd je oddéluje od
redlného svéta. Zavrhuji objektivismus, kdyz si voli subjektivni pohled.
,Kdyby byl objekt skutecné objektivni, fotografie by neméla s uménim nic
spolec¢ného - napsal uz v roce 1943 Herbert List sympatizujici s
iniciativami Otty Steinerta - protoze ovSem predmét, objekt dokaze byt
velice subjektivni, obsahuje v sobé stejné bohatstvi vyrazovych prostredkd
jako rydlo, stétec nebo pastelka”.* K odmitnuti technické dokonalosti
obrazu mudzeme pfristupovat jako ke gestu autora smérfujicimu ke
zdUraznéni jeho puvodniho Umyslu. Timto Umyslem je nejcastéi
reprodukovat autenticnost scény a stazeni se autora do role
spoluti¢astnika a spoluciticiho a souciticiho. Mezi autorem a divakem,
zamérné ochuzenym o odstup od fotografované scény, se vytvari
spolecenstvi. Informaéni nedostatky plynouci z védomého ukonceni
vyuzivani dokonalych technickych aspektd kompenzuje fotograf
pripravou pudy pro situaci, kdy se ten, kdo si dilo prohlizi, musi ponofit do
obrazu a nastartovat vlastni predstavivost.

3 BRAUCHITSCH, Boris von. Mata historia fotografii. Wyd. 1. Warszawa, Cyklady, 2004, s. 206. ISBN 978-83-
86859-90-0.

4 tamtéz, s.206
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Pocatky subjektivni,
dokumentarni fotografie
ve svete

Fotografe byla od samotného pocatku médiem silné zakorenénym v
zobrazovani viedniho Zivota a udalosti. Obzvlasté dobre to bylo patrné v
ilustrovanych magazinech vydavanych v 30. letech 20. stoleti. OvSem po
druhé svétové valce experimentalni obrazkové pribéhy nahradily
Sablonovitd a predvidatelna reportédzni vypravéni. Od roku 1950 se ¢im
dal pocetnéjsi skupina fotografd odvracela od reportdze smérem k
hledani vlastniho hlasu. Stavéli se proti omezovéani role fotografie na
schémata pro masmédia. Robert Frank (1924-2019) to vystihl v rozhovoru,
ktery v roce 1975 poskytl ve Wellesley Collage néasledovné: ,Chtél jsem
nasledovat vlastni intuici a délat to po svém, a nepfistoupit na zadné
Ustupky - netvorit pribéhy jako pro magazin ,Life" [...], pfibéhy, které maji
zacatek a konec.”> Nastoupeni na cestu védomého komunikovani
subjektivismu divaku dovedlo Roberta Franka v roce 1958 k vydani knihy
,The Americans” (Americ¢ané), v niz se ocitly filmové, bezprostredni,
nevsedni a zrnité fotografie, jako rané televizni prenosy z této doby.® Novy
druh emocionélniho sdéleni také vyZzadoval nové estetické postupy, coz
zpocatku nedoslo uznani mezi kritiky. Magazin Popular Photography se
stéZoval na jejich ,nesmysIné rozmazani, zrnitost, zabldcenou expozici,
opilé [naklonéné] horizonty a celkové lajdactvi”.’ Jack Kerouac autor
uvodu ke knize, napsal: ,Robert Frank [...] s hbitosti, tajemstvim, géniem,
smutkem a zvlastnimi taji stind fotografoval scény, které jsme na filmu
nikdy predtim nevidéli”.

Novy, doposud nevidany zplUsob divani se a zobrazovani sdileli i dalsi
soudobi fotografové. Patfil k nim Ed van der Elsken (1925), nizozemsky
fotograf, ktery se proslavil intimnimi snimky ze Zivota mladych v Pafrizi,
které vysly v knize ,Love on the Left Bank” (Laska na levém brehu). Slo o

> MORRIS, John G., Eugenia PARRY a Wendy MACNEIL, Photography Within the Humanities. Danbury, N.H:
Addison House Publishers, 1977, s. 52-65. ISBN 978-0-89169-013-9.

¢ GEFTER, Philip. Robert Frank Dies; Pivotal Documentary Photographer Was 94. The New York Times [online].
2019 [vid. 2022-12-28]. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2019/09/10/arts/robert-frank-
dead-americans-photography.html

7 tamtéz
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Robert Frank

View from hotel window
(Vyhled z hotelového okna)
ze série

The Americans (Ameri¢ané)
1956

Ed van der Elsken
ze série
Love on the Left Bank

(Laska na Levém brehu)
1954
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mimoradné spojeni obrazl a textu, které setrelo veskeré mozné hranice
mezi faktem a fikci, reportazi a literaturou. Jeho fotografie byly velice
neformalni a Casto technicky nedisledné, pusobici dojmem, Ze jde o
soucast nepredvidatelného a tulackého Zivota. Estetika se zaklada na
improvizaci, spontannosti a nédhodé.® Vsechno to je na jeho fotografiich
vidét a citit. Jak o sobé fika autor samotny ,Sam jsem se uz davno rozhodl,
Ze nebudu spolecensky prizplsobivym ¢lovékem. Pokud méam byt vérny
sam sobé&, musim si zachovat své rebelstvi, nonkonformni stranu. A to je
samozrejmé to, co miluji na nepfilis konformnich lidech, které fotografuji
cely Zivot.”

Do okruhu rebelskych fotografd patfil také ve Spojenych statech narozeny
William Klein. Po osmi letech stravenych v PafiZi se v roce 1954 vratil do
New Yorku. V novém prostoru si ovéem nedokazal nalézt své misto, coz
dobre vystihuji z ruky pofizené snimky precpanych ulic a chaosu velkého
mésta.’® Klein o svych snimcich fika: ,Neni nutné délat z chaosu rad.
Chaos je zajimavy sdm o sobé”."

Objektivismem z doby pred Il svétovou valkou jiz neuspokojeni Klein a
Frank, a samozfejmé dalsi, prenesli médium fotografie od dokumentarni
exprese k osobnimu pamatniku, ze zdanlivé usporaddaného svéta faktd do
chaotické, intenzivni a ¢asto smyslIné sféry vizuaIni poezie.”> Nejznaméjsi
Kleinovy knihy kromé newyorského pozorovani ,Life is good and good for
you in New York” (Zivot je pro vas dobry a dobry v New Yorku) zahrnovaly
fotografie vytvorené v Rimé, Moskvé a Tokiu.

Svét je v Kleinové objektivu vidén z perspektivy prvni osoby, kterd je ve
fyzickém kontaktu s fotografovanym. Lidmi preplnéné zabéry vyzaruji
lidské drama v detailu. Fotograf se stava soucasti scény v emocionalnim
rozméru. David Campany v predmluvé ke knize ,William Klein ABC”"
(Abeceda Williama Kleina) pise: ,Klein nikdy netihl k objektivismu, ale
existuje hlubsi psychologicky realismus - upfimnost citéni dosazena ne
stazenim se ze svéta na chladny odstup, ale vrhnutim se do né&j.""™
Promyslené vyuzival estetiku chyby a ucinil z technickych nedokonalosti

8 Under, Outside and Between: the elusive art of Ed van der Elsken. David Campany [online]. 6. tinor 2017
[vid. 2022-12-28]. Dostupné z: https://davidcampany.com/outside-elusive-art-ed-van-der-elsken/

¢ CAMPANY, David a Nan GOLDIN. Ed van der Elsken: camera in love. English edition. Munich ; London; New
York: Prestel, 2017, s. 55. ISBN 978-3-7913-8325-5.

10 HACKING, Juliet. Historia fotografii. Warszawa, Arkady, 2020, s. 365. ISBN 978-83-213-5137-7.

" William Klein | New York. The Metropolitan Museum of Art [online]. [vid. 2022-12-28]. Dostupné z: https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/266102

12 William Klein | Urinals, New York. The Metropolitan Museum of Art [online]. [vid. 2022-12-28]. Dostupné
z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/285024

'3 KLEIN, William a David CAMPANY. William Klein: ABC. New York: Abrams, 2013, s. 5. ISBN 978-1-4197-0749-0.
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Saul Leiter

ze série

In my room

(V mém pokoji)
1948

Louis Faurer

Staten Island Ferry
(Trajekt Staten Island)
New York

1946
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vyjadiovaci jazyk. Zadnéa pravidla. Zadné dobré zplisoby. Sirokouhlé
deformace. Skvrna. Pohybova neostrost. Nadmérna nebo nedostatecné
osvétlend expozice.

Diky témto postupim se dobrfe zndmé krajiny ulic mést stavaly
$pinavéjsimi, nervoznéjsimi, ozivenymi maniakalni hybnosti.

,Pri kladeni ddrazu na subjektivitu, expresi a metaforické vyznéni mél
blizko k Robertu Frankovi, Louisi Faurerovi, Saulovi Leiterovi a jinym
fotograflm, ktefi se pozdéji stali zndmymi pro ndzvem New York School of
Photography, ale z mnoha hledisek zasel jesté dale.' Toto oznaceni se
vztahuje k volné definované skupiné fotograf, ktefi Zili a pracovali v New
Yorku béhem 30. az 50. let, pricemz sdileli vlivy, témata a styly.
Fotografové, z nichz mnozi pracovali pro tehdejsi magaziny, rozsifovali ve
své tvorbé jako pouliéni fotografové hranice média. Mnozi z nich se
identifikovali s estetikou a naraci panujici ve ,film noir”, zndmém pro
pouzivani Sirokouhlych objektivl, snimani pod nizkym, Siroky Ghlem a
Sikmé zébéry v cernobilé konvenci nizké téniny (low-key).

Ta pohanéla rozvoj subjektivniho vnimani jako nové estetiky nejen v
americké fotografii. Japonsti fotografové ,si zvolili velice osobity vztah ke
svétu, kdyz se snazili zdokumentovat absolutné subjektivni ,vnitrni
perspektivu”'® ,Neslo o subjektivni fotografii a la Otto Steinert, [...] ale o
individudlni chapani porizené fotografie, kterd davala subjektu a lidem
pred objektivem rozsah a rozméry, které byly tehdy nové. Obrazy nestoji
na prahu ,autonomniho svéta” s vlastnim radem, odkazuji na celé
spektrum lidskych osudu a lidskych emoci.”

Japonec Daido Moriyama, podniceny fotografiemi Williama Kleina,
predevsim z jeho knihy o Tokiu,'” zacal s hledanim vlastniho stylu, ktery se
pred zapadnim svétem odhalil v roce 1974 na vystavé ,New Japanese
Photography” (Nova japonska fotografie) v Muzeu moderniho uméni v
New Yorku. Tématem jeho fotografie byl kazdodenni zivot v povéle¢ném
Japonsku. Pri praci na ulici jesté dale posunul hranici ,estetiky Spiny”, kdyz
zpopularizoval graficky, agresivni styl. Béhem nékolika let se do né;
Kleindv drsny, intuitivni styl nejen vsékl, ale doved! ho do extrému. Casto
pouzival blesk a zformoval styl pouli¢niho dravce. ,Pro Moriyamu a dalsi
odvraceni se od uméni znamenalo odvraceni se od estetického,

% BIRGUS, Vladimir. Zmart William Klein. Kwartalnik Fotografia. 2022, (40).

1> BUCHSTEINER, Thomas a Maria GREWENIG. Japanische Fotografie der 60er Jahre. Heidelberg, Edition
Braus, 1993, s. 20.

e tamtézs. 25.

7 Daido Moriyama. The Metropolitan Museum of Art [online]. [vid. 2022-12-29]. Dostupné z: https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/283682

15



William Klein

Xmas Shopping near Macy's

(Vanoéni nékupy u Macy's)

New York
1954
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Daido Moriyama

ze série
Hunter (Lovec)
1972
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konvencniho sekvencovani a narace obrazu a obraceni se smérem k
nedUstojnym nebo vulgarnim tématdm, jako jsou scény z ,mést hrichu”,
jak na ulici, tak za zavienymi dvefmi.”'® Moriyama vysvétluje: ,MUj pristup
je velmi prosty - chybi v ném artismus, prosté svobodné fotografuji. Na
priklad vétsinu svych fotografii pofizuji z jedouciho auta nebo béhem
béhu, bez pouziti hledacku, v tom pripadé fotografuji spise télem nez
okem... Moje snimky jsou <dcasto neostré, nerovné, rozmazané,
deformované.""?

V roce 1990 publikoval Lettre a St. Loup, v niz popisuje slavnou fotografii
pofizenou francouzskym vynalezcem fotografie, Nicéphorem Niépcem v
roce 1827 jako pro ného velice dulezitou. Niépceho snimek je zrnity,
matouci, ale vypovidajici obrazek prichodu slunce z jedné strany nadvori
na druhou. Timto tvrzenim Moriyama potvrzuje tezi, Ze navrat v 60. letech
k této drsné estetice a napéti, které nabizelo fotografické médium v dobé
svého objeveni, uz predstavuje ne cil sdm o sobé, ale cestu autord k
prozkoumavani vlastni citlivosti a k byti pfekvapovan dosazenymi efekty.

'® MARIEN, Mary Warner. Photography Visionaries. London: Laurence King, 2015, s. 225. ISBN 978-1-78067-
475-9.

17 Are-Bure-Boke - Culture.org [online]. [vid. 2022-12-29]. Dostupné z: https://culture.org/logger/2015-12-18-are-
bure-boke/
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Soucasna subjektivni
dokumentarni fotografie
ve svete

Cilem této prace je predstavit soucasné polské autory vyuzivajici
vydobytky subjektivismu v dokumentérni fotografii. Ovsem nez k nim
dospéjeme, bude nezbytné predvést aspon nécrt sirsiho obrazu tohoto
jevu v soucasné svétové fotografii. Ukazuje se totiz, Ze existuje mnoho
spolecnych rovin jak v oblasti fesenych témat, tak i vizualnich prostredki
vyuzivanych véemi fotografy, nezavisle na tom, kde zili ani v jakém obdobi
tvorili.

Osobnosti spojujici soucasné evropské fotografy s tvirci zminénymi v
predchozi kapitole je Svéd Anders Petersen (1944). Jde o jednoho z
nejdllezitéjsich Zijicich evropskych fotografl, ktery od svého debutu
otrasl svétem fotografie syrovymi a intimnimi snimky noc¢nich hostl baru v
Hamburku v 60. letech. Tato prace vysla jako kniha ,Café Lehmitz", v
soucasnosti povazovanou za dulezitou polozku ve vyvoji evropské
fotografie. Od té doby publikoval vice nez 20 knih, z nichZ témér vSechny
pripominaji osobni pamatniky o jeho zkusenostech s lidmi a misty, které
Ize najit jen v temnych zdkoutich mést nebo v temnoté noci. Po dlouhou
dobu prakticky pobyval ve véznici s nejvyssi ostrahou, aby vytvofil snimky
pro svou knihu ,Fangelse” (Vézeni) (1984). Také svym velice osobitym
stylem dokumentoval lidi v psychiatrické |é¢ebné a obyvatele Ustavu
socialni péce.?

V kazdé praci nas Anders Petersen nuti podivat se - ¢asto nepfijemné z
blizka - na situace a osoby, jimz by se vétSina z nas radsi za veskerou cenu
vyhnula. Ale to, co odhaluje, je jemnost, krdsa a prosté clovécenstvi.
Petersen tvrdi, ze nakukovéani, zvidavost, citlivost a smutek?' jsou vlastnosti
absolutné nezbytné pro vytvoreni dobré fotografie. Petersen vysvétiuje v
rozhovoru?? doprovazejicim projekt Time in Turkey (Turkiye'de Zaman,

2 Om Anders Petersen [online]. [vid. 2022-12-30]. Dostupné z: https://www.anderspetersen.se/
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2 Anders Petersen [online]. [vid. 2022-12-30]. Dostupné z: https://vimeo.com/34125446.
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Cas v Turecku) pro¢ fotografuje cernobile: ,Diivodem, pro¢ mé o¢i
nasleduji ¢ernobilou fotografii, je, ze jsem na to zvykly. V ¢erné a bilé se
skryva vice barev nez v barevné fotografii, protoze vas neblokuje zadna
barva, takze mUZete vyuzit své zkusenosti, své védomosti, fantazii, abyste
do cerné a bilé umistili barvy. To je presné to, co délate. Umistujete vlastni
barvy.” Dodava, ze jeho tvorba ma koreny v dokumentérni fotografii
tvdrcd, jako je Ed van der Elsken, vSimame si podobnosti mezi Cafe
Lehmitz a parizskymi fotografiemi Elskena a Christera Stromholma.

V' Italii vytvoril Mario Giacomelli (1925-2000) cyklus fotografii
zobrazujicich mladé knéze. Diky jeho pfistupu k uzaviené komunité
seminare je mohl fotograficky zachytit. Tento cyklus nazvany ,/ have no
hands that caress my face” kombinuje realitu a estetiku, coz umoznuje
vyjadfrit subjektivni vizi fotografa.

Vytvofil také velmi pusobivy cyklus, ktery vznikl v hospici v Senigallii a v
Urbinu. Tam Giacomelli zkoumal myslenky, které ho trapily: smrt, samota,
smysl| Zivota, jeho hranice rozpadu, vzdalenost, laska, ztrata a télesnost.
Giacomelli navstivil hospic béhem svého Zivota nékolikrat, s desetiletou
prestavkou mezi kazdou navstévou: v letech 1954/56, 1966/68 a 1981/83.
Tyto navstévy vedly k vytvoreni rdznych sérii, véetné ,Ospizio” (Hospic),
,Vita d'ospizio” (Zivot v hospici) a ,Verra la morte e avra i tuoi occhi” (Smrt
prijde a bude mit tvé oci).

Koncepci osobniho paméatniku zminénou Petersenem rozvinul ve svém
debutovém projektu ,Sabine” v Kodani v Dansku narozeny Jacob Aue
Sobol (1976).

Na podzim roku 1999 se usadil v osadé Tiniteqgilaag na vychodnim
pobrezi Grénska. Béhem nasledujicich tfi let zil predevsim v tomto
méstecku se svou divkou Sabine a jeji rodinou, ved| Zivot rybére a lovce
tulent a zéroven fotografoval. Kniha ,Sabine” vysla v roce 2004 a prinesla
mu mezinarodni véhlas. Pfestoze jeho fotoaparat zaznamenava brutalni
obrazy, nepredvadi se. Intenzita obrazl prameni z toho, co je
nevyjadritelné, ambivalentni, nedopovézené.?

Fotograf a ¢len Magnum Photos zverejnil nékolik monografii svého
vyjimecného, expresivniho stylu ¢ernobilé fotografie a své préce Siroce
vystavoval. Jeho obrazy se soustfedi na univerzalnost lidskych emoci a
hledani lasky v ¢asto nesnadném prostredi.V roce 2012 zacal fotografovat

% Sabine - Polka Galerie [online]. [vid. 2022-12-31]. Dostupné z: https://www.polkagalerie.com/en/jacob-aue-
sobol-works-sabine.htm
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podél Transsibirské magistraly a pét po sobé jdoucich zim stravil
fotografovanim ve vzdalené ruské provincii Jakutsko v ramci svého
projektu ,Road of bones” (Cesta kosti). Realizoval projekty v Déansku,
,Home" (Dim), a ve Spojenych statech - ,America” (Amerika).

V knize ,Veins" kterou Sobol vydal spole¢né s Andersem Petersenem, jsou
syrové, zrnité, intimni fotografie usporadany ve stylu proudu védomi.
Utékem od ,objektivnich, nete¢nych zaznami svéta”, jak pise Gerry
Badger v Uvodu ke knize, Sobol prijimé vysoce subjektivni, participacni
metodu. Jeho fyzickd pfitomnost na kazdém snimku je samoziejma.
Pouzivé velice jednoduchy, turisticky fotoaparat typu point-and-shoot s
vestavénym objektivem, a pravé diky omezenim vynucenym pristroje méa
Sobol Uplnou kontrolu nad konsekventnim a konzistentnim vizualnim
sdélenim své vize svéta - odvdzného kontrastu, intenzivni zrnitosti,
rozmazani pohybu. Forméalné posouva hranice média, kdyz pouziva film s
vysokou citlivosti a vyplnovy blesk, coz predstavuje dosti netypicky
pristup, ktery pokozce a vlasiim dodéava témér porcelanovy charakter.?*

Charakteristicky vzhled jeho fotografii existuje také na Urovni obsahu,
protoze béhem svych hledani patrd po intimnich setkanich, jemnych
mezilidskych vztazich. Vysledkem jsou portréty, nékdy zneklidnujici,
voyeurské nebo vyfotografované z pro divaka nekomfortni blizkosti.
Jacob Aue Sobol vtahuje ,objekty do svého druhu zpovédi, ktera se zda
byt nécim vice nez exhibicionismem nebo zoufalcovou touhou pfitdhnout
k sobé pozornost a mize byt dobra pro dusi”,® pise Badger.

V duchu subjektivniho dokumentu v soucasnosti tvori také Trent Parke
(1971). Fotografoval od détstvi a v roce 2007 se stal prvnim Australanem
prijatym do agentury Magnum. Parke je prosluly svymi poetickymi
fotografiemi, které predstavuji emociondlni a psychologicky portrét
Australie. Parke zahdjil kariéru fotografa hned po rozhodnuti opustit drahu
profesionalniho hrace kriketu. Zpocatku fotografoval sport a proto mu
prislo prirozené fotografovat na ulici. Pravé charakter street photo si
udrzovaly jeho prvni snimky z ulic Sydney z projektu Dream/Life (Sen/
Zivot). V rozhovoru pro magazin ,Foam”, &islo 8 z roku 2005, Fika: ,Chtél
jsem navrhnout svét snd. Déla to svétlo, kdyz méni néco kazdodenniho,
obycejného, v néco magického”. Trent Parke pracuje spiSe jako farmer nez
hunter (na rozdil od Moriyamy), ¢eka na vybrany okamzik, kdy se zd3, Ze se
vSechny prvky na fotografii spojuji do verse lyrické basné. ,Vzdy se snazim
do své prace zacilit osobni emoce. To mé velice odliSuje od mnoha
fotografi-dokumentaristd, ktefi chtéji mésto predstavovat vice objektivné.

2 Grit, Grain, Veins: The Diaristic Photographs of Jacob Aue Sobol. Time [online]. [vid. 2022-12-31]. Dostupné
z: https://time.com/3803633/grit-grain-veins-the-diaristic-photographs-of-jacob-aue-sobol/

% tamtéz
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Pro mé je to velice osobni - jde o to, co je ve mé."?® Charakteristickym
rysem tvorby Trenta Parka je proces Uprav snimkd do sekvenci, coz se
odrazi ve vSech jeho knihach. Dokaze tvofit sugestivni a konzistentni
narace z fotografii pofizovanych na raznych mistech a v rdzném case. Tak
je tomu v projektu a knize ,Minutes to Midnight” (Minuty do pllnoci), ktery
vznikl jako efekt monumentélni cesty po Austrélii. V roce 2003 zahjjil
vypravu trvajici 2 roky a méfici vice nez 90 000 km. Kniha predstavuje
zaznam této cesty a Parke v ni predstavuje pysny, ale i neklidny narod,
ktery se snazi vytvofit svou identitu na zakladé rlznych kultur a tradic.

,Kombinuje tradi¢ni dokumentarni techniky a pfedstavivost, pficemz tvori
temnou vizudlni naraci predstavujici Austrélii se smési nostalgie,
romantismu a ponurého realismu. Nejde o zdznam fyzické, ale
emocionalni krajiny. Je to vypravéni o lidském neklidu a intenzité, ktery, i
kdyz je vypravén z Austrélie, reprezentuje univerzalni kondici ¢lovéka v
soucasném svété."”?” , napsal v recenzi knihy némecky vydavatel Steidl.
Doposud publikoval pét knih, ,Dream/Life” (Sen/Zivot) 1999, ,The
Seventh Wave” (Sedma vina) 2000, ,Minutes to Midnight” (Minuty do
pllnoci) a ,The Christmas Tree Bucket” (Kbelik na vanocni stromecek)
2013, ,Crimson Line" (Karminova c¢ara) s prekvapivym navratem k barevné
fotografii, 2020 a ,Cue The Sun” (Sluni¢ko Cue) 2021. ,Dullezité je pro mé
ndhoda, soubéh okolnosti, chyby... jde o to objevovat pro sebe
samotného véci, které méni vase vnimani."%8

Nelze uvést vsechny fotografy tvorici v soucasnosti v proudu subjektivniho
dokumentu. Casto totiz vyuzivaji tento druh estetiky pouze pro vybrané
projekty a u jinych hledaji jiny zplsob vyjadreni. Pro predstaveni
panorama osobnosti je ovSem treba zminit autory nejoddanéjsi
c¢ernobilému stylu, jako: Michael Ackerman, Antoine D'Agata, Daisuke
Yakota, Keizo Kitajima, JH Engstrom, Sebastian Liste, Stéphane
Charpentier, Martin Bogren, Lorenzo Castore, Libuse Jarcovjakova,
Takuma Nakahira, Gilles Roudiere.?’

2 FOSTER, Alasdair. Trent Parke: Dream / Life. Talking Pictures [online]. 11. zafi 2020
[vid. 2023-01-01]. Dostupné z: https://talking-pictures.net.au/2020/09/12/trent-parke-dream-life/

# PARKE, Trent. Minutes to Midnight. Steidl Verlag [online]. [vid. 2023-01-01]. Dostupné z: https://steidl.de/
Books/Minutes-to-Midnight-1520325557 .html

% Trent Parke - Prudential Eye Awards - 2014 [online]. 2014 [vid. 2023-01-01]. Dostupné z: https://www.youtube.
com/watch?v=62JZgs1iHUM.

% HIGGINS, Jackie. The World Atlas of Street Photography. London: Thames & Hudson, 2014. ISBN 978-0-500-
54436-5.
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Medailony vybranych
fotografti v soucasné

polské subjektivni
dokumentarni fotografii

Tato kapitola je vénovana medailondm polskych fotografd, ktefi po roce
2000 tvorili projekty v estetice subjektivniho dokumentu. Umélci vyuzivali
velice Siroké spektrum technickych prostfedkd a estetickych postupd,
pricemz je dovedné kombinovali s fotografovanymi tématy.

Na zacétku stoji za to stru¢né zminit polské koreny fotografie, oznacované
jako ,subjektivni fotografie”. Prace neformalni skupiny, ve které byli Jerzy
Lewczynski, Zdzistaw Beksinski a Bronistaw Schlabs, méla silny vliv na
oddéleni subjektivniho proudu v polské fotografii. V roce 1959 byla v
Gliwickém fotografickém spolku predstavena slavna vystava ,Pokaz
zamkniety” (Zaviena show), kterd se stala zlomovym bodem. Koncept
dokumentérniho fotografa jako svédka byl opustén, umélci byla déna
svoboda vyjadfit se. V této souvislosti bych chtél vice pohovofit o terminu
subjektivni fotografie, ktery ma odlisné koreny v ceské a polské
fotografické tradici. Pawet Starzec vynikajicim zpdsobem popisuje tuto
problematiku ve své praci, definujic subjektivni dokumentaci jako ,studii
zamérenou na subjektivitu samotného tvlrce - jako zdminku k obraceni
objektivu smérem k vlastnim prozitym emocnim staviim ¢i zazitkm."°

Prezentované prace resi kompletni skdlu problémd a psychologickych
stavd, v nichZ se tvlrci ocitli. Tomasz Lazar nas bere na vypravu do
paralelni reality mésta, kdyz odkryva jeho vyjimecnost v kazdodennosti.
Hrani¢ni stavy a dozvuky |écby alkoholismu nachazime v projektu Igora
Pisuka. Mateusz Saretto ndm na zakladé primorskych prostor ukazuje svou
vnitfni krajinu po ztraté lasky. Tomasz Tyndyk se stava privodcem kulisami
divadla chapaného jako oblast stavani se jinym clovékem. Realitu
prizmatem snovych tuzeb ukazuje Piotr Zbierski. Inscenované fotografie
Michata Konrada zvou divaka na surrealni a abstraktni cestu. S vypravénim
o dospivani vlastni dcery, chdpané autorkou jako jeji alter-ego, se
seznamime v projektu Magdaleny Wywrot. Emocionalni pamatnik
pripominaji fotografie Aleksandry Zegar. Katarzyna Hanusz-Oleksy odhali

% STARZEC, Pawet. Nerozhodny moment. Moderni narativni postupy v dokumentarni fotografii. Teoreticka
magisterskd prace. 2022.
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materstvi osekané od stereotypl. Spolecenskou krajinu varsavské ctvrti
Praga zachycuje Maciej Pisuk, zatimco Michat Korta néas zavadi do
temného lesa. Anita Andrzejewska okouzluje svou citlivosti na svétlo, kdyz
vypravi o souziti s nim. Adrian Svec si vede denik ze Zivota v Polsku a z
krajiny pozorované z okna automobilu. Agata Grzybowska sleduje lidi,
ktefi utekli od civilizace pri hledani svobody. Svij boj s depresi odhaluje
Wojciech Grzedzinski a Katarzyna £os ukazuje portrét sou¢asného muze z
perspektivy Tinderu. Michat Szalast se s néhou sklani nad osudem albing,
ktefi byli odsouzeni k spolec¢enskému vyloucent.
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4.1

na predchozi strénce:
Tomasz Lazar
fragment z fotografie
ze série

Theater of Life
(Divadlo zivota)

Tomasz Lazar

Svét je divadlo

Tomasz Lazar (1985) je nezavisly fotograf a vizualni umélec. Studoval na
ITF, lauredt mnoha prestiznich ocenéni, mimo jiné: World Press Photo,
Grand Press Photo a Lumix Festival for Young Journalism. Jeho prace byly
otistény v mnoha periodikach jako: New York Times, New Yorker,
Washington Post. Pracuje predevsim na dlouhodobych materidlech.®

Jednim z takovych projektl je ,Theater of Life" (Divadlo zivota), v ném?z
autor hleda surrealistické obrazy v kazdodennim Zivoté. Jeho fotoaparat
zaznamenava zvlastni tvare ulice. Vidime kosmonauta, go-go tanecnici,
muze v zakrvacené kosili, malého andilka. Vsechny zachyceny v letu,
zmrazené v nehybnosti, naprosto si neuvédomujici pfitomnost fotografa.
Prestoze fotografoval na rdznych mistech a v rGzném case, spojuje je
umanutosti pohledu pouli¢niho fotografa s klidem filozofa. V kazdém,
velice husté zkomponovaném zabéru vidime lidi nebo prvky svédcici o
jejich pfitomnosti — to je nadvaznost na life tedy zivot z ndzvu. A tento zivot
se na Lazarovych fotografii jevi jako matouci, magicky pulzujici svétlem.
Jako divaci se citime bezpecné, pres vizualné agresivni charakter snimkd,
kde je kontrast zdUraznén s pomoci pouZiti zespodu sviticiho blesku. Vime
preci, ze je to divadlo, predstaveni, alternativni realita. Jak o svém projektu
napsal autor: ,Nékdo hleda ukryt a vytvari si pro sebe alternativni reality
[..] Nékteri se prevlékaji do kostym, hraji role nebo predstiraji, Ze jsou
hrdinové z film{, her nebo japonskych anime.”*? Ne bez ddvodu se tu
objevuje tolik odkazt na Japonsko, protoze Lazarovy fotografie nachazeji
spolecny bod s fotografii pofizenou z béhu ve stylu Moriyamy. Zbytecné
bychom na nich hledali zlovéstnou tvar mésta a stiny fotografova odcizeni,
nachazime spise zvidavé a okouzlené pohledy ve stylu Trenta Parka. Lazar
zaléva oblasti ulice ¢ernou ne proto, aby vytvoril vytvorili atmosféru
strachu, ale by zmizely nezddouci prvky, které ubiraji a kazi efekt iluze,
scény, divadla. ,Divadlo Zivota je esej spojujici mé zkuSenosti a Gvahy o
tom, co mé obklopuje.”*® dodava. Autor nds vsak do svého svéta
nevpousti Siroce otevienymi dvefmi. SpiSe davkuje informace o sobé a
zUstava pritom skryty, nepfipravuje fotografie o jejich kouzlu dominantnim

<

nja .

31 Bio. Tomasz Lazar photography [online]. [vid. 2023-01-02]. Dostupné z: http://tomaszlazar.pl/bio/

3 THEATER OF LIFE, Tomasz Lazar photography [online]. [vid. 2023-01-02]. Dostupné z: http://tomaszlazar.pl/
personal/theater-of-life/

3 tamtéz
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V ostatnich projektech si Tomasz Lazar také pozorné vybird prostredky k
fotografovanému tématu. Nejlepsi priklad predstavuje ,Voids Diary”
(Denik prazdnoty). Autor setrvava v cernobilém prostoru, ale vybird si
radikalni formalni postup, preexponovani fotografii. Vsechny snimky jsou
témér bilé, se sotva vystupujicimi prvky viditelnymi v zédbéru. Zaroven
ovSem zUstavaji natolik postfehnutelné, aby divak nemél pochybnosti, ze
sleduje obraz z doby pandemie covidu v roce 2020. ,Forma a obsah jsou
pro mé dva rovnocenné prvky, které musi ladit.”, fikéd autor ukazujici
skutecnost prostfednictvim laboratorni sterility, ,prozareni” prostoru.®*

V pfedchozim projektu ,Coastline” (Pobrezi) autor melancholicky, ale stale
v§imaveé, ukazuje rGzné aspekty zivota lidi na polském, morském pobrezi.
Estetika snimkd se blizi klasickému dokumentu a kontrasty jsou klidné&jsi,

pokud se uzZ objevi, vyplyvaji z panujicich svételnych podminek.

V Lazarové tvorbé vidime estetiku velice uvédomeéle zvolenou podle
tématu fotografii. To se promitd na posileni sdéleni a rozpoznatelnosti
fotografova stylu. Sdm dotadzany na to, jak pracuje, odpovédél: ,Nechci
premyslet o technice, protoze technika blokuje mysl. Vidél jsem, jak Bruce
Davidson vykladal o ,Subway” (Metro). Nékdo se ho zeptal: ,Co si myslite
o tom, co rekl Capa, ze pokud vas snimek neni dostatecné dobry,
znamena to, Ze nejste dostatecné blizko?” Rekl, ze velice dulezité je, bytsi
blizko mentéalné. Protoze pokud jste blizko psychicky, jsou fotografie
vysoce osobni. Casto je lepsi ukézat emoci a ne hezkou kompozici.”3 Jako
zdroj inspirace Lazar oteviené uvadi snimky Trenta Parka.

3 Tomasz Lazar. Notatki z pustki. Culture.pl [online]. [vid. 2023-01-02]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/
superartykul/tomasz-lazar-notatki-z-pustki-wywiad

3%  MACDONALD, Kerri. Searching for the Surreal in Everyday Life. New York Times:Lens [online]. 1328781616
[vid. 2023-01-02]. Dostupné z: https://archive.nytimes.com/lens.blogs.nytimes.com/2012/02/09/searching-for-the-
surreal-in-everyday-life/
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4.2

na predchoZi strance:
Igor Pisuk

fotografie ze série
Deceitful Reverence
(Zaludné zbozriovani)
2018

Igor Pisuk

Na hranici zivota

Ilgor Pisuk (1984) je umélec, pro kterého fotografie nepochybné
predstavuje nejintimnéjsim a zaroven pronikavé nemilosrdnym vnitfnim
okem. Absolvoval v Polsku nejslavnéjsi filmovou skolu v Lodzi, je synem
fotografa - dokumentaristy Macieje Pisuka®, také se v roce 2015 stal
finalistou Leica Oskar Barnack Newcomer Award. Jeho fotografie se
dockaly vystaveni na mnoha fotografickych festivalech a vysly v knihach a
casopisech, véetné ,Mono Volume Two"” (Gomma Books, Londyn, 2015).
Kromé fotografie tvori grafiky a obrazy v novych technologiich Al

V roce 2018 vydal knihu ,Deceitful Reverence” (Zaludné zboznovani),
kterd se stala jeho doposud nejvyznamnéjsim dilem. ,Zaludné
zbozZnovani” - tak |ze prelozit ndzev a tato slova by bylo mozné pouzit také
jako synonymum upadéni do alkoholismu, jehoz se tykaji fotografie
prezentované v knize. Autor s pomoci expresivnich, ¢ernobilych snimkd
uvadi divdka do chaosu a temnoty. Série aktl stridajici se s fotografiemi
rostlin, vousu, oblic¢ejd tvofi osobni vypravéni. Jakoby psané pro sebe bez
ohlizeni se na divaka, bez zvaZovani, jak on zvladne davku bolesti, kterou
mu autor serviruje. Jak v Uvodu pise Agata Pyzik ,vSechny Igorovy
fotografie vypraveéji o ztraté. Nejvice autoportréty, které tvori nejvétsi ¢ast
jeho dél, stejné jako Ustfedni motiv jeho prace. Jsou pamatnikem a
dokumentem, dokonce i kdyz se zdaji byt surredlné.”

Sugestivni autoportréty, bizarni scény. Na poprvé je tézké sérii prijmout,
ale nechava divakovi oteviené pole k interpretaci. Obrazy utvareji nalady
a dojmy.

Ovsem jen diky této brutdlni upfimnosti a otevienosti mohou divékem
pohnout. Autor pracuje ve scénach s velice vysokym kontrastem, ¢imz
umoznuje pokryt ¢erni celé okoli. Dovedné pouziva blesk a dosahuje tak
separace objektu od pozadi. Dynamicky rozpohybované zédbéry odkazuji
na snova prani. Pfiblizeni na oblicej a fotografované detaily nedoprévaji
divakovi oddychu, a o to zfejmé autorovi Slo. Fotografie jako celek tvori
velice uzavreny prostor, a my citime, Ze z néj nemUze uniknout. ,Sila této
knihy spocivé v absenci doslovnosti. Unikatni, i kdyz asociace se musi

% |gor Pisuk - DESA Unicum [online]. [vid. 2023-03-19]. Dostupné z: https://desa.pl/pl/artysci/igor-pisuk/
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objevit - ve srovnani s jinymi fotografiemi.”*” Pokroucena téla pripominaji

snimky Antoina D'Agaty, Uderna cerna a bila a jisty naturalismus navazuji
na Anderse Petersena, u néhoz byl, mimochodem, Igor Pisuk asistentem.
Intimnost a sexualita maji blizko k Jacobovi Aue Sobolovi.®

Predstaveni muzské heterosexuality jako slabé a jemné pripomina pfistup
JH Engstroma. | pfes neskryvanou inspiraci jinymi fotografy oteviené
zminénymi v Uvodu ke knize vSsak méame pocit kompletnosti a
autenti¢nosti snimkl, které predstavuji jazyk komunikace autora se
svétem.

3 KINOWSKA, Joanna. Brawo za odwage - Kwartalnik Przekréj [online]. [vid. 2023-01-04]. Dostupné z: https://
przekroj.pl/artykuly/recenzje/brawo-za-odwage

3% CAUJOLLE, Christian a Yasmina REGGAD. Mono. Italy, Gomma Books, Ltd., 2015, s. 142. ISBN 978-0-
9574145-0-1.
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4.3

na predchoZi strance:
Mateusz Saretto
fotografie ze série
Swell

Mateusz Sarelo

Zahajovani nové kapitoly

Mateusz Saretto (1978) svou fotografickou drahu zahéjil u reportazni
fotografie béhem workshopl poréddanych Napo Images, pozdéji
spolutvoril skupinu ,Spdéidzielnia dokumentalna” (Dokumentarni
druzstvo).3?

V této dobé vznikl dokumentéarni cyklus s nazvem ,Zywiol" (Zivel),
prezentovany v roce 2012 v galerii Obok ZPAF ve Varsavé. Tématem
fotografii v ném je obraz Zivota lidi na Uzemi obce Wilkéw, kterd byla
témér uplné zaplavena béhem povodni. Autor se v materidlu snazi
zachovat objektivitu a nevstupovat do interakci s fotografovanymi.® Déla
to ovSem nesmirné citlivé a zanechavéd divakovi prostor pro vlastni
hodnoceni rozsahu skod. Zvoleni ¢ernobilého stylu pomaha zkrotit chaos
rznorodych scén, na nichz dominuji obrazy zkazy. Pozornost je tak
prenesena na fotografované. Nesnazi se skladat fotografické vypraveéni,
ovsem momenty, které si vybird, jsou bohaté na emoce. Emoce jsou jako
pulz, neviditelné, ale neustale pfitomné. Pravé to predstavuje prvek
subjektivismu, diky némuz ziskdvame dalsi vyznamovou vrstvu budujici
univerzalitu zachycenych scén.

Dalsim, doposud nejvétsim, vydanim knihy zakoncéenym projektem je
Swell” (VInéni). Pozorujeme v ném jasny obrat smérem k naraci v prvni
osobé, nyni se fotograf snazi byt nejen privodcem pribéhem, ale i jeho
autorem, hlavnim hrdinou. Pocate¢nim Umyslem bylo poridit
dokumentérni fotografie u Baltu béhem opakovanych vyprav v dobé tak
zvané low-season, mimo sezénu. K tomuto tGcelu autor vyuzil polaroidové
snimky k zddraznéni jejich pohlednicového charakteru. Ovsem béhem
téchto vyprav se dostavila osobni krize, rozchod s pfitelkyni. Vyvolané
emoce zpuUsobily, ze prestal fotografovat tak, jako doposud, a zacal hledat
na téch samych prfimorskych mistech novou expresi odpovidajici
emodcnimu stavu. Zavrhl vybledlé polaroidové barvy a nahradil je
radikalnéjsim cernobilym negativem. Velké zrno, sum, kontrasty mély
vyjadrit zménu a vnitini boj, ktery se odehrél v jeho Zivoté.

% Mateusz Sarefto - Zycie i twérczoéé. Culture.pl [online]. [vid. 2023-01-04]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/
tworca/mateusz-sarello

% Mateusz Saretto ,Zywiot" [online]. [vid. 2023-01-04]. Dostupné z: https://www.zpaf.pl/go/styled/page234/
page230/page230.html
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Vysledkem se stalo vydani knihy rozdélené prasklinou-roztrzenim na dvé
Casti: polaroidovou a ¢ernobilou. Martwa fala (Mrtva vina) je osobnim
pfibéhem o zapomnéni, skandindvsky styl ve spojeni s polskou krajinou
vyvolava asociace s pracemi Anderse Petersena nebo Jacoba Aue Sobola.
Vidime fadu portrétd ndhodnych lidi potkanych na morském brehu,
nejsou primo spojeni s pfibéhem, ale jsou zrcadlem, v némz se odrazi
emocni stav fotografa. Na fotofilmu se zhmotnuji myslenky, emoce,
nalada. Jak rika autor: ,Chtél jsem prezit toto naroc¢né obdobi. Jezdil jsem
k Baltu, abych néco udélal se svymi emocemi. Slo o intuitivni jednant,
hodné mi pomahalo.”’

Ziskala mnoho prestiznich ocenéni, ocitla se ve finale ceny pro nejlepsi
fotografickou knihu v Picture of the Year International. Projekt knihy
pripravila Ania Natecka-Milach, a za edici fotografii zodpovidd Michat
kuczak.

# Swell. Osobista historia Mateusza Saretto opowiedziana zdjeciami. Fotoblogia.pl [online]. [vid. 2023-01-04].
Dostupné z: https://fotoblogia.pl/swell-osobista-historia-mateusza-sarelly-opowiedziana-
zdjeciami,6793532955268737a
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4.4

na predchoZi shtrance:

Tomasz Tyndyk
ze série

Teatr (Divadlo)
2018

Tomasz Tyndyk
Sem se nesmi

Tomasz Tyndyk (1975) absolvoval Institut tvaréi fotografie Slezské
univerzity v Opavé a Filmovou skolu v LodZi, je profesionalnim divadelnim
a filmovym hercem. Na svém konté ma Gcast na mnoha ocernovanych
filmovych produkcich a divadelnich predstavenich.

Jako fotograf vytvoril dilo predstavujici jeho osobni zkusenosti a
pocitovani divadla. Proces stavani se fotografem probihal v jeho pripadé
velice prudce. ,Zacal jsem délat fotky telefonem, pak jsem si koupil maly
fotoaparét. Z fotografie se pomalu stavala moje posedlost, kupoval jsem
si nové vybaveni pro fotografovani” - vzpomina v rozhovoru pro stanici
Drugi Program Polskiego Radia.*? Fascinace fotografii dosahla té miry, ze
se od fotoaparatu neodloucil ani béhem predstaveni, ve kterém sém hral.
Neslo mu o to, aby ukazal snimky ze zakulisi, ale z cesty a to prezentaci
fotografii situaci, které se odehravaji béhem vystoupeni. Jeho snimky jsou
temné, zneklidnujici a zamérné se nemaiji libit - jsou predevsim upfimné.*®

Tyndyk se na nich odhaluje, kdyz ukazuje intimni svét, v némz se on jako
herec nachazi v procesu stavani se hranou postavou. Pohybujeme se v
prostoru vymezeném Cernymi zavésy, abychom se Uplné zamotali a ztratili
orientaci, kdyz uz nevime, jestli to, co vidime, je divadlo nebo skutecnost.
Snimky predstavuji dezintegrovany prostor, smotky kabell, zakouti
divadla. Postavy jsou fragmentarni, jde o emo¢ni autoportréty samotného
fotografa. Autor pouziva velka priblizeni, neostrosti, pracuje s bleskem
zpUsobem pripominajicim jevistni reflektor, ktery vytahuje z polostinu
estetika dodava na tajemnosti a otevira se vuci interpretacim. PouZitim
této védomé volby monochromatického materidlu autor zbavuje divadlo
barev, ¢imz pritahuje pozornost divaka.

Divadlo je fotografovano jiz velice dlouho, vzdyt Nadar* vytvoril
pézovany snimek Pierrota. Cesky fotograf Josef Koudelka fotografoval v
letech 1965-1970 v Divadle za branou.

2 Tomasz Tyndyk. Aktor i fotograf w jednym [online]. [vid. 2023-01-06]. Dostupné z: https://polskieradio.pl/
8/404/artykul/1728893,tomasz-tyndyk-aktor-i-fotograf-w-jednym

% Aktor, ktéry fotografuje kulisy teatru. cojestgrane24.wyborcza.pl [online]. [vid. 2023-01-06]. Dostupné z: http://
cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/1,13,21327630,0,Aktor--ktory-fotografuje-kulisy-teatru--Wystawa-w-.html

# ANDERSON, Joel a Wiebke LEISTER. The Theatre of Photography: an interdisciplinary duologue. Sens public
[online]. 2019, 1067430ar [vid. 2023-01-06]. ISSN 2104-3272. Dostupné z: doi:10.7202/1067430ar
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Tézko jednoznacné urcit, odkud pochéazeji Tyndykovy fotografické
inspirace. Do tématu fotografii v divadelnich kulisach se jiz drive ponofil
Trent Parke v sérii ,Please Step Quietly Everyone can hear you” (Prosim,
vykrocte tise, vSichni vés slysi), tyto snimky ovSem postradaji
autobiograficky charakter. Tyndykova tvorba tedy predstavuje spojeni
dokumentu realizovaného na prekvapivém misté s osobni autoanalyzou.
Jako divaci méame to stésti, Zze muzeme proniknout do kulis byti hercem,
zatimco mame tak citlivého privodce.

Snimky z tohoto projektu byly vyuzity v knize pojmenované ,Teatr”
(Divadlo) vydané v roce 2018, u niz proved| edici fotografii Krzysztof
Kowalczyk a grafickou stanku zpracovala Ania Natecka-Milach.

Vysledkem je divadelné-nedivadelni soubor fotografii predstavujicich
rozSiteny autoportrét.*> Nenajdeme v ni ovSem pfilis primych portréta.
Jednim z méla je portrét se zalepenym uchem, na némz autor vypada
jako van Gogh z autoportrétu s obvazanym uchem. ,Jde o nesmirné
konvenéni predstaveni umélce v umélé pdze, coz podtrhuje silné

vlevo
autorsky zpUsob vedeni ponékud exaltované narace.”# Josef Koudelka

Divadlo za branou

1966

vpravo
Nadar

% Tomek Tyndyk / Teatr - Wydawnictwo Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego [online]. nedatovano Pierrot naslouchd
[vid. 2023-01-06]. Dostupné z: https://wydawnictwo.instytut-teatralny.pl/glowna/12703-tomek-tyndykteatr.html lerrot nas ou;: a
1854

* NIEDURNY Katarzyna, Labirynt Tyndyka, Teatr pismo [online]. [vid. 2023-01-06]. Dostupné z: https://teatr-
pismo.pl/6681-labirynt-tyndyka/
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4.5 Piotr Zbierski

Jako ve snu

na predchozi strance: Piotr Zbierski (1987) studoval fotografii na Filmové skole v Lodzi. V roce
Piotr Zbierski , ", . . :

flor P 2012 ziskal prestizni ocenéni pro mladé fotografy Leica Oscar Barnack
ragment z fotografie ze

série Newcomer Award. Jeho prace se dockaly prezentace na Rencontres
Push the Sky Away Internationales de la Photographie v Arles 2012 a nachazeji se ve
(Odtlacte oblohu pryc) ) )

2016 sbirkach Kiyosato Museum of Photographic Arts.

V roce 1896 francouzsky fotograf Louis Darget (1847) predved| svétu
snimek, ktery pojmenoval ,L’/Aigle”, tedy orel. Tvrdil, Ze diky nim vyvinuté
metodé muze fotografovat sny a myslenky jinych osob.*’

F:ijflljruu‘j i u‘irr.fr.r.rq'. Jrc X{L:IL‘,‘{J
;4:3:‘%
i}lrllfl-o.' ELE e t facaaf e félrru
3 f‘ ¢ / 7

_‘.-':'“"-"'h;‘t'*,.-"‘"‘{"'.,!""" ”._,r -_:I,‘I"

i *f.'l-’ L ] ‘i'. I:"' IJ.? - ':!r".. '-l"/} Louis Darget
;"'_l."'1.-‘|’::|-.l!1_lt.';n;... J' ke g P L'Aigle
1896

4 GABBATISS, Josh. The man who tried to photograph thoughts and dreams, BBC.com [online]. [vid. 2023-01-
07]. Dostupné z: https://www.bbc.com/future/article/20170116-the-man-who-tried-to-photograph-thoughts-and-
dreams
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Na prvni pohled pulsobi Zbierského fotografie jako ze snu, jako z
pohadky. Autor si védomé voli estetické prostredky, aby divédka prenesl
do jiného ¢asového rozméru. Vidime celou fadu ¢ernobilych snimkd, zdaji
se byt analogové, o ¢emz mlze vypovidat velice patrné zrno. Autor
obrazy pripravuje o ostrost, vymazava kontury, ¢ini to ovéem nesmirné
jemné. Fotografované postavy a véci byly predstaveny velice Setrné, coz
muze vypovidat o tom, Ze autor nehleda za kazdou cenu originalitu, spise
pravdu sdéleni. Fotografie ukazuji vyjevy ze Zivota. Vidime portrét chlapce
vynorujiciho se z bazénu, divoka zvitata v troskach, rodinnou cestu autem,
vyhled z okna. Vse lezi mimo Cas a chronologii. Snime o détstvi, dobrém a
teplém. Tyto obrazy se objevuji jako obraz na analogovém snimku. Kazdy

z nich prinasi sentimentalni Ulevu.

Vidime zvlastni postavy s deformovanymi obliceji, nékdy temné, jindy jde
o déti zachycené béhem hry. Jejich kontury jsou preexponovany na slunci
nebo mizi ve stinu. Pfevladd zde atmosféra letniho dobrodruzstvi,
povzbuzujici jako zévan Cerstvého vzduchu."#®

Autora obzvlasté zajimaji nahodna setkani a situace. Zaujiméa neutralni
postoj, zatimco pozoruje to, co mu Zivot prinasi. Bez predchoziho
nastavovani nebo védomi, koho fotografuje, postihuje podstatu véci, tedy
celé spektrum lidskych emoci. Tajemstvi, nedorecenosti pomahaji
budovat svého druhu osobni, Gryvkovity pamatnik. O téchto fotografiich
Woijtek Wieteska napsal: ,Moc nevim, co se na téch fotografiich [...] déje,
ale vidim a citim. Néco mi ty fotografie pripominaji: vedou mé k jinym
fotografiim, jinym autordim.*’

V roce 2016 anglickou verzi knihy vydalo Dewi Lewis Publishing pod
nazvem ,Push the Sky Away"” (Odtlacte oblohu pryc¢), Gvod napsala Patti
Smith. Jde o prvni velkou publikaci Piotra Zbierského predstavenou jako
triptych: Jak rika Zbierski: ,Vybral jsem si fotografii, protoZze mi dovoluje
velmi se lidem pribliZit. Je to jediné médium, které mi pfimo umoznuje
ukazat existenci predstavivosti v redlném svété”. Druhéa kniha Piotra
Zbierského, Echoes Shades (Ozvény stind) (2020), predstavuje tradice a
ritudly z rdznych koutl svéta, napriklad z Indonésie, Sibire i Afriky.
Nejnovéjsi kniha Solid Maze of All That's Left Untold (Pevny labyrint
vseho, co zUstalo nevyréeno) (2025) je publikaci, kterd prostrednictvim
surrealistického vypravéni zkouma vztahy mezi prirodou a kulturou.

8 Piotr Zbierski, Push the Sky Away, Culture.pl[online]. [vid. 2023-01-07]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/
dzielo/piotr-zbierski-push-the-sky-away

4 Piotr Zbierski, Push the Sky Away, Culture.pl [online]. [vid. 2023-01-07]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/
piotr-zbierski-push-the-sky-away
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4.6

na predchozi strénce:
Michat Konrad
fotografie ze série
Rzeka (Reka)

Michal Konrad

Cela predstavivost

Michat Konrad (1983), vlastnim jménem Michat Smuda, je fotograf vénujici
se dokumentu a konceptualni fotografii, a také student ITF. Ziskal mnoho
ocenéni, mimo jiné na International Foto Award v Tokiu, druhé misto v
soutézi Budapest International Photography Award v kategorii lidé a je
lauredtem soutéze Debuts z roku 2017. Vystavoval béhem fotografickych
festivald v Opoli, Rybniku, v Recku a také v Maison de la Photographie v
Lille ve Francii.

Doposud publikoval 13 projektl, v nichZ balancuje mezi inscenovanou,
myslenka, koncepce, kterou médm v hlavé dlouho pred tim, nez ji realizuji
ve formé fotografie.””® Planovani predstavuje zdklad pofrizeni
autoportrétu, a o ty v tvorbé Michata Konrada neni nouze. Vtéluje se do
redlnych a neredlnych postav a vyjadruje tak svdj emocionalni vztah k
okolnimu svétu.

V sérii ,Ziemia obiecana” (Zemé zaslibend) vidime celou fadu
autoportrétt, obvykle pofizenych na prazdném poli. Autor skoro jako
strom spocivd nehybné uprostred zdbéru se sklonénou hlavou.
Autoportréty jsou prolozeny snimky slezské krajiny prazdnych poli,
tézebnich hald, osamélych stroml a sloupl elektrického vedeni.
Autobiografické vyznéni podtrhuji autorova slova: ,Stél jsem tak nehybné
i pres snih a chlad. Vidél jsem, jak jini odchéazeji, ale ja nemohl, byl jsem
svazan se zemi.”®" Z téchto snimk( vyzafuje smutek, bezradnost,
rezignace, které jsou zdUraznény velice klasickym, pfimo dokumentarnim
vyuzitim cernobilé estetiky. Centralni, peclivé usporddané zabéry, nizké
kontrasty se Sirokym rozpétim skaly sedé, jemna ostrost. VSechny tyto
formalni kroky harmoniky ladi s obsahem a cini tak sdéleni Citelnym. Sebe
sama predstavuje jako postavu, herce v roli, jako autor se stahuje,
schovava se za vymyslenou postavou, aby vynuloval pfitomnost osobniho
prvku. Ale tak postupuje pouze na zacatku, tento zasah ma vydcistit zorné
pole, aby mohl nerusené budovat sdéleni.

%0 Michal Konrad - Tokyo Foto Awards [online]. [vid. 2023-01-07]. Dostupné z: https://www.tokyofotoawards.jp/
interviews/michal-konrad/
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Jako postava je vidét z dalky, en face nebo z boku, chybi detaily obliceje.
Ponékud strnuly, omezeny postoj v pozoru, pdzy vyvolavaji asociace s
nepohodlnym postavenim figuriny ve vyloze obchodu. Stejné jako
figurina se i autor vystavuje, odkryva vlastni citlivost. Mize to u néj
zpUsobit nepohodli. Ovsem pecuje o divdka a z obrazd nevyzaruji
negativni emoce. Nenajdeme zde temnotu tak charakteristickou pro
tvorbu Davida Lynche® , ,zlo ¢cihajici za rohem”. Naopak vyzaruji
magnetismus tajemstvi.

Jinou sestavu prostredkl pouzivd fotograf v projektu ,Koniunkcja”
(Konjunkce). UZ samotny nazev napovida, ze zde prijdeme do kontaktu s
vesmirnym prvkem. Zabéry ziskavaji surreélni charakter, slezsky prostor
ztraci informadni hodnotu a stava se propasti, portréty depersonifikuji
zachycené osoby, kdyz neukazuji jejich obliceje. Velice ostré kontrasty
vymazavaji vSechny projevy reality, které nevyhovovaly autorové
koncepci. Jsou efektivné utopeny ve tmé nebo vypélené svétlem blesku.
Zrno analogového materidlu amplifikuje atmosféru filmu noir. | pres
precizni planovani scén zde neziskdvame pocit, Ze bychom se divali na
rezisérem fizeny, zaranzovany obraz. Zabéry divaka nesmirné sugestivné
prenaseji do paralelni reality. Pri utvareni nadpfirozeného prvku autor
nechéva divédka bez pomoci, ¢imz posiluje rozristani se sféry domnének.
Neziskdvdme ovSem Uplnou autonomii. Projekce materiadlu probiha
pomoci fotografii peclivé zvolenych do diptychd. Diptychy jsou zdmérné
zkombinovany horizontalné. Toto spojovani je jako samostatny akt tvorby,
kdy si autor na divakovi vynucuje jisty zplsob divani se a chapani. Trochu
to plUsobi jako slepeni stranek knizky, ¢imz se znemozni jejich prohlizeni
jinak. V projektu ,Koniunkcja” jsou fotografie jako policka z filmu.
Analogovy pracovni rezim autorovi pomaha systematizovat prechody ze
zabéru na zadbér. Usporddané do rady vyvolavaji dojem pohybu nebo
pohybu v zdbéru samotném. Povzbuzuji nés, abychom vstoupili do flow a
hledali vlastni rytmus.

Dalsi krok na subjektivni stupnici ¢ini Michat Konrad v projektu ,Rzeka”
(Reka). Projektu o docasnosti byti a kfehkosti lidské existence v
konfrontaci s nelprosnym béhem casu, ktery se zde identifikuje s rekou,
Prostor byl formalné uzavien a omezen na roli pozadi, anonymni krajiny.
Naopak se objevuji motivy téla ve velkych detailech a abstraktnich
fragmentech. Autor s lehkosti spojuje blizky-daleky, daleky-blizky plan a
dosahuje tak vizualné surredlnych spojeni. Umné dodané predméty
pusobi jako artefakty, némi svédkové minulych udalosti. Vzdy v poctu a
charakteru konzistentnim s koncepci a poselstvim projektu. Opét vidime

52 LYNCH, David, Werner SPIES, David Lynch - dark Splendor, Ostfildern: Hatje Cantz, 2009.
ISBN 978-3-9811895-4-4.
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diptychy, ale také fotomontéaze, do nichz umistuje paralelni objekty ze
dvou rdznych prostorl. Z osobniho prostoru a prostoru reky.

V tvorbé Michata Konrada nevidime jeden zdroj inspirace. A pokud ano,
nejde o vizualniinspirace, které bychom mohli pfipsat konkrétnimu zdroji.
Podafilo se mu zformovat autonomni vizualni jazyk a nim signované
fotografie jsou neopakovatelné formou a autorskou interpretaci tématu.
Pri dotazu na zdroj potvrzuje vyse vyslovenou tezi v rozhovoru pro
magazin Loosen Art z roku 2017: ,Musim pfiznat, ze jsem nikdy nemél
zadného umélce, ktery by mé inspiroval. Na zacatku, kdyz jsem zacinal
fotografovat, jsem se zajimal o vSe, co mé obklopovalo. Pozdéji se mé
zajmy zacaly koncentrovat kolem clovéka. Ted' mé inspiruje lidska
percepce svéta z psychologického, emocionalniho hlediska.”>3
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33 MICHAE KONRAD [online]. [vid. 2023-01-07]. Dostupné z: http://michalkonrad.pl/wywiad-z-loosenart-
interview-loosenart/
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Magdalena Wywrot

Psychedelicka impulzivita

Magdalena Wywrot (1979) je dokumentérni fotografka, svij Zzivot déli
mezi Polsko a USA. Absolvovala hudebni §kolu ve tfidé klarinet a klavir,
Jagellonskou univerzitu a Akademii fotografie v Krakové. Jeji snimky se
dockaly Sirokého uznani a otiskly je prestizni magaziny, jako Juxtapoz
Magazine, Vice, Der Greif, British Journal Of Photography. Prace se
dockaly vystaveni béhem Thilisi Photo Festival, Noorderlicht Photofestival,
TIFF, Delhi Photo Festival a také béhem individuéalni vystavy v Melbourne,
Austrélie.

Po ziskani klasického hudebniho vzdélani si nakonec vybrala fotografii
misto hudby jako svij autorsky jazyk vizudlni komunikace. Diky estetice
filmu noir si jeji snimky Ize prohlizet a interpretovat mnoha zpusoby. ,V
Polsku byva jeji tvorba vniméana jako plnd temnoty, ale, pokud se
podivame pozornéji, mdzeme v ni postrehnout sentiment, citlivost, lasku.
Snimky odird z kontextu mista a casu, ale nastroje, které vyuziva, toho fikaji
mnoho o soucasnosti a bodé, v némz se fotografie ocitla.”>*

Nejpodstatnéjsim prvkem, bez néhoz by pravdépodobné jeji fotografie
nevznikly, jsou dcefiny portréty. Kdyz porodila, seznala, Ze ji chybi
vyrazové prostredky. Plynule presla od hudby k jazyku obrazu.®®> Dcera se
stdvd mladsim dvojnikem fotografky, na a jehoz prostrednictvim
projektuje vlastni pocity a prozitky. Autorka pfrihlizi jejimu dozravani,
zaznamenava télo na pomezi nevinnosti a viny.

Tézko jednoznacné konstatovat, o ¢em jsou jeji snimky. Vidime portréty
ponorené do surrealistického okoli nebo z prekvapivé perspektivy. Kdyz
jako hlavni téma opustila svou dceru, fotografovala také ulice mést, kde
tvofila fascinujici ¢ernobilé snimky pozornym a citlivym okem. Zlovéstné
mésto Casto ukazuje z ptaci perspektivy, dokonce i pohled na détsky
koloto¢ v zdbavnim parku zneklidnuje. ,Radda o nich premyslim jako o
temné fantazii, o hluboce skryvaném tajemstvi nebo o dvefich od
odlisného, euforického stavu reality.” napsal v ¢lanku Austin McManus.5¢

% POLSKA, i-D. Polskie fotografki: Magdalena Wywrot [online]. [vid. 2023-01-08]. Dostupné z: https://i-d.vice.
com/pl/article/pagq5v/polskie-fotografki-magdalena-wywrot

% POLSKA, i-D. Polskie fotografki: Magdalena Wywrot [online]. [vid. 2023-01-08]. Dostupné z: https://i-d.vice.
com/pl/article/pagg5v/polskie-fotogratki-magdalena-wywrot

% Juxtapoz Magazine, Magdalena Wywrot: Dreamscape [online]. [vid. 2023-01-08]. Dostupné z: https://www.
juxtapoz.com/news/magazine/magdalena-wywrot-dreamscape/
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Dle soudu autorky je Zivot jako bludny kruh, sen Silence. Snazi se
zaznamenat chvilky mezi snem a skutecnosti, Cistotou a $pinou. Husté a
detaily preplnéné méstské zabéry pripominaji tvorbu Moriyamy. Ovsem
vypravi o sobé, o tom, co je vnitini. Jeji fotografie dovedené k extrémnimi
kontrastu na hranici korektnosti, skiipou Spinou, prachem, zrnem. Odmita
technickou dokonalost a pfimo miluje a hleda chybu, prvek prekvapeni's
nadéji, ze tak objevi néjakou skrytou pravdu, odhali skryvané emoce.

Vypravi o pomijivosti, vyrastani z hranic, o dorustani do vlastnich
moznosti, o nepredvidatelnosti a fraktélnosti nasi existence.”’

Snimky nearanZuje, spiSe se snazi byt pritomna v situaci a diky spoléhani
se na vlastni instinkt vi, kdy vkrocit a stisknout zavérku fotoaparatu nebo
telefonu, protoZze mnoho fotografii v jejich projektech vznika praveé takto.

V roce 2024 vydalo americké nakladatelstvi Deadbeat Club knihu ,Pestka”
(Pecka), ktera velmi ucelenym zpldsobem shrnuje tvorbu Magdaleny
Wywrot. Fotografie osciluji mezi expresionismem, impresionismem a
abstrakci. Jejich portréty jsou nézné, tajemné, pIné jisker Uzasu a extéze,
zatimco krajiny plsobi matoucim dojmem, hrozivé, lehce apokalyptické a
zaroven povznasejici. V jejich dilech je citit vyrazna pritomnost védomi, a
presto je tézké presné urcit, kde se pravé nachazime. 8

7 Magdalena Wywrot - Stop.Klatka. [online]. [vid. 2023-01-08]. Dostupné z: https://www.ztf.pl/galeria-fotografii-
ratusz/443,2,magdalena-wywrot-stopklatka

%8 Special Edition / Pestka - Magdalena Wywrot. Deadbeat Club [online]. [vid. 2025-05-28]. Dostupné z: https://
deadbeatclubpress.com/products/special-edition-pestka-magdalena-wywrot
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IdZ sobie albo zostar
(Jdi si nebo zustar)

Aleksandra Zegar

Denik tulaka

Aleksandra Zegar (1990) studovala ve Vratislavi polskou filologii, aktivné
plsobi ve vratislavském centru Osrodek Postaw Tworczych (Centrum pro
tvaréi postoje), studovala na ITF. OPT je specidlnim bodem na
fotografické mapé Polska. Pod vedenim fotografa Filipa Zawady byly
objeveny a rozvijeny fotografické talenty mladsi generace, z nichz mnozi
byli také studenty ITF. Aleksandra spoluzalozila vratislavsky kolektiv
CzutOSC. V roce 2017 vydala fotografickou knihu, kterd jako symbol
protestu vUc¢i nazyvani véci jmény nemd néazev. Jeji prace byly
prezentovany na mnoha vystavach v Polsku a v Ceské republice.

Spi$ nez za fotografku se oznacuje za umélkyni. Toto prohlaseni
predstavuje dobry vychozi bod, abychom se podivali na jeji dosavadni
tvorbu. Na silné kontrastnich, ¢ernobilych fotografiich vidime nevidime
udalosti, dé se fici, ze se tam nic nedéje. Naopak fotografka peclivé
pozoruje stavy a situace, které utvareji obraz ni vnimaného svéta. Jisté jde
o vysoce emocionalni sdéleni s vyraznym osobnim, autobiografickym
prvkem. ,Idz sobie albo zostar'” (Jdi si nebo zUstan), tak se jmenuje série
snimkl vypravéjici o situaci nesnesitelnosti mezistavu. Byti mezi. Byti
nedefinovanym. Jednotlivé fotografie se podrizuji slovnimu popisu, coz
vnimame jako vstficny krok vici divakovi a hledani porozuméni navenek.
Pes drzeny v kleci, snad vyschld studna na hrbitové, ruka natazend v
dusivém objeti, dvojice lezici na posteli v intimnim objeti. Pozornost
pritahuje volba estetiky obrazu. Nenajdeme tu mirnou Sedou, jemné
zmény nebo gradienty. Fotografie jsou bud ¢erné nebo bilé, stejné jako
vztah fotografky ke svétu, a odkazuji tim na nazev série. Polarizovany svét,
v némz neexistuje zadna Seda mezi tim. To, po ¢em touzime a pred ¢im
utikdme. Uték rodi neklid, ktery citime z atmosféry snimk(. Vztah autorky
ke svétu je prirovnan k vazbé v toxickém vztahu. Pres veskery néboj
subjektivismu a emocionality divak nedostéava az tak brutéini obrazy, které
by mohly zcela zahlusit nadéji a hmatatelnou smyslovou auru.

Pomoci fotografie se Aleksandra Zegar nofi do problému spojenych s
absenci identity, kdyZz se snaZzi najit Sirsi spektrum vlastnich poruch a

%7 Kapitat zaangazowania - Ola Zegar zaprasza do wspodtpracy przy tworzeniu artzina. Osrodek Postaw
Twérczych Zamek [online]. 20. kvéten 2022 [vid. 2023-01-11]. Dostupné z: https://opt-art.net/kapital-
zaangazowania-ola-zegar-zaprasza-do-wspolpracy-przy-tworzeniu-artzina/
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obav.®? Tato hledanf ji vedou k metaforickym obrazim vystavénym na
symbolech, ponofenym v oneirické estetice. Jak sama napsala, kdyz byla
mald, chtéla byt tuldkem?®'. Jeji fotografie tvori osobni denik soustfedény
na existencidlni hloubku, nachéazejici se nad banalitou snap-shootové
reality. V podobném duchu tvofi také své autoportréty.

Autorka kombinuje barevné a ¢ernobilé fotografie v autobiografickém
cyklu ,Potom zménim kuzi”. Odklon od vyhradné cernobilé fotografie je
pouze zdanlivy a tykd se jen vizudni vrstvy. Vypovéd zUstava stejné silna a

barva ji nijak nezjemnuje ani nezahfiva.

Aleksandra Zegar

ze série

Autoportrety

€ OLAZEGAR. Ola Zegar [online]. [vid. 2023-01-11]. Dostupné z: https://olazegar.tumblr.com/about

¢ Aleksandra Zegar - wiersz. Inter [online]. 12. ¢ervenec 2018 [vid. 2023-01-11]. Dostupné z: https://pismointer.
wordpress.com/numery-archiwalne/nr-317-2018/aleksandra-zegar-wiersz/

92



Aleksandra Zegar

ze série

Idz sobie albo zostar
(Jdi si nebo zistar)

. - :

%,
.

_.‘-.-. [
L
Y

4
":?1. a
ol

"E
.

93

s
Ak

4"

-
g

——

-

=t




Aleksandra Zegar

ze série

Idz sobie albo zostar
(Jdi si nebo zistar)

94




Aleksandra Zegar

ze série

IdZ sobie albo zostari
(Jdi si nebo zustari)

95






4.9 Katarzyna Hanusz-Oleksy

Jsem matka

na predchod strénce: Je pfimo nemozné uvazovat nad motivem matky a ditéte ve fotografii,
Katarzyna Hanusz-Oleksy - Lo . v ueus o . .. LY
aniz bychom zminili jeden z nejrozsitenéjsich obrazl v historii, konkrétné

ze série

Jestem (Jsem) .Migrant Mother" (Kocujici matka)®? vyfotografovany Dorotheou Lange
(1895-1965) v roce 1936. Fotografie vznikla v rémci projektu Farm
Security Administration (FSA), ktery vedl Roy Stryker (1893-1975). Ziskala
velkou popularitu, protoze zobrazuje stereotyp matky jako citlivé, obétavé
osoby spojujici celou rodinu.
Ovsem jak styl této fotografie, tak i obdobi, kdy vznikla, maji daleko k
vizualnim hledanim Katarzyny Hanusz-Oleksy. Projekt ,Jestem” (Jsem)

dobre zapada do trendu subjektivizace sdéleni jako néstroje vyuzivaného

Dorothea Lange
Migrant Mother
(Koéujici matka)
California

1936

¢z Dorothea Lange. Migrant Mother, Nipomo, California. 1936 [online]. [vid. 2023-01-23]. Dostupné z: https://
www.moma.org/learn/moma_learning/dorothea-lange-migrant-mother-nipomo-california-1936/
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k boji se stereotypnimi Uhly pohledu. V roce 2013 se v londynské
Photographer’s Gallery otevrela vystava ,Home Truths: Photography,
Motherhood and ldentity” (Doméaci pravdy: Fotografie, matefstvi a
identita), kterd zpochybnuje dlouho udrzované stereotypy a sentimentalni
pohledy na téma materstvi.

Katarzyniny snimky nesou to samé sdéleni, stejnou melodii. Koncepce
pravdy v rodi¢ovstvi a fotografii mize byt zpochybnovana. Jako téma v
soucasném uméni Casto opomijené jsou prace velice subjektivni, se
smyslem pro véaznost a intenzivni reflexi. V projektu vidime celou fadu
cernobilych, velice kontrastnich fotografii. Jde o autoportréty, které
fotografka pofidila iphonem v prostoru svého domu v prabéhu 3 let, tedy
v Case, kdy se dvakrat stala matkou. Divaka zasdhne intimni charakter
fotografii a blizké zabéry, které mu nedavaji jiné vychodisko, nez se
konfrontovat s predstavenym svétem matky. Chtélo by se dodat ne-
matky-vlasti, protoze pravé s bytim ikonou obétavosti a domaciho zdroje
nevycerpatelné energie autorka bojuje. Mnohé z jejich snimkd také
odrézeji soucasné trendy ve fotografii fotografovat vse, dokonce i kdyz se
to jevi jako nemistné, pfilis intimni.

Autorka bézné pracuje jako komeréni fotograftka a fotografuje matky s
détmi, pricemz velice Cisté, spravné a co nejkrasnéji vystihuje lasku, ktera
je spojuje. V projektu ,Jestem” predstavuje materstvi expresivné. Své
pocity, okamziky ze Zivota, zdanlivé banalni, jako je spanek nebo kojeni.
Spojovacim prvkem je télo, které se béhem téhotenstvi a materstvi méni.
Naprosta laska, ale také Unava, nuda, bezmoc. Jeji fotografie pfitahuiji
magnetismem matefské lasky a zaroven jsou jako studend sprcha
smyvajici zbytky iluzi.

Existuje mnoho dalsich fotograf(, ktefi sdileji podobny pristup a estetiku.
Mezi nimi jsou napfiklad studenti ITF: Marcin Ptonka, Dorota Wréblewska

a Ewelina Szyszka.

o
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na predchozi strénce:
Maciej Pisuk
fotografie ze série
Pod skéra

(Pod kuzi)

2007-2017

Maciej Pisuk

Maciej Pisuk - otec fotografa Igora Pisuka - (nar. 1965 v Bielsku-Biaté) je
polsky spisovatel, scenérista a fotograf, zndmy predevsim jako autor
scénare k filmu Jsi BUh reZiséra Leszka Dawida o legendarni hiphopové
skupiné Paktofonika. V roce 1996 zacal studovat ve Studiu scenéristiky na
Statni filmové, televizni a divadelni skole v Lodzi, po jejimz absolvovani
pracoval jako literdrni vedouci a $éf scenéristické skupiny telenovely
.Marzenia do spetnienia” (Sny k naplnéni). Jeho tvorba zahrnuje také
poezii, prézu a drama.

Vysledkem filmarova naro¢ného pohledu zkroceného objektivem jeho
kamery je série ,Pod skérg” (Pod kizi) dokumentujici Zivot varsavské ctvrti
,Praga”. Sérii tvori cernobilé fotografie, které dokumentuji kazdodenni
Zivot obyvatel Pragy. Jako jedna z nejstarSich a zaroven
nejproblematictéjsich Ctvrti mésta je symbolem problémU spojenych s
marginalizaci, chudobou a proménou mésta. Pisuk se pokousi tyto jevy
zachytit a zaroven ukéazat solidaritu a silu spolecenstvi, charakteristické pro
obyvatele ctvrti. Fotograf se zaméruje na zobrazovani autentickych vyjevi
ze Zivota a vyhyba se estetizaci i stereotypizaci zobrazovanych lidi a mist.
Fotografie ukazuji kazdodenni ¢innosti obyvatel i jejich emoce a vytvareji
intimni portréty, které prekracuji hranice tradi¢ni reportédzni fotografie.
Praga se stava nejen kulisou udalosti, ale také dualezitym vypravécim
prvkem. Charakteristické dvorky, schodisté a verejna prostranstvi Ctvrti
tvori pozadi fotografii portrétovanych lidi, coz zddraznuje socialni a
kulturni kontext. Pisukovy fotografie v sobé spojuji uméleckou citlivost se
socialni angaZovanosti a vysledkem je dilo, které ma esteticky i
dokumentarni charakter.

V roce 2002 pohltily Macieje Pisuka (nar. 1965) zakézané prostory
varsavské ctvrti. Doslova i obrazné. Pisuk, vystudovany scenarista, tehdy
prisel o praci a z psychoekonomickych ddvodi se musel prestéhovat do
ulice Brzeska. Z deprese se dostal diky lidem, které v Praze potkal, a diky
fotografovani. Pisuk sdm sebe oznacduje za pozdniho debutanta. Pred
prestéhovanim do Pragy vibec nefotografoval. Potfeboval impuls - jimz
se ukazal byt presun z levého na pravy breh reky - ktery by uvolnil jeho
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neobycejné intenzivni fotografickou energii, napsal Adam Mazur v
casopise Fotopolis.®®

Autor o své praci rika toto: ,Fotografuji lidi, které dobfe zndm a s nimiz
jsem v uzkém kontaktu. Maji kontrolu nad svym obrazem a vzdy védi, kde
a v jakém kontextu jsou jejich portréty umistény. Nefotografuji
'momentky’, fotografovana osoba si je vzdy védoma mé pritomnosti. K
vytvoreni dobrého portrétu, alespon tak, jak to chapu ja, je nutné
vybudovat si s druhou osobou vztah. Tento vztah je vzdy zaloZzen na
vzajemnosti. Pokud pocitdm s otevrenosti a pochopenim - musim na
oplatku nabidnout totéz. Paradoxné prvkem, ktery to velmi ztézuje, je
pravé fotoaparat. Je to jakasi maska, za kterou se fotograf skryva, maska,
ktera vylucuje vzajemnost. Vyvijim velké Usili, abych se pri fotografovani
fotoaparatu "zbavil", aby byl - i pro mé - prihledny, nezaznamenatelny.
Tak médm moznost odhalit svou vlastni tvar a dostat se k pravdé, ktera se
skryva ve tvari druhého ¢lovéka”s*

Jednim z nejdllezitéjsich aspektd série ,Pod skérg” je jeji autenti¢nost.
Maciej Pisuk si jako fotograf ziskal dlvéru svych objektd, coz mu umoznilo
zachytit je v pfirozenych, nefiltrovanych situacich. Tento pfistup
kontrastuje s tendenci zobrazovat marginalizované osoby zjednodusenym
nebo senzacechtivym zplsobem. Pisuk se takovému pfistupu vyhyba a
snazi se ukazat slozitost lidské existence v obtiznych Zivotnich
podminkach. Autenticita Pisukovych fotografii se projevuje také v jeho
citlivosti k emocim zobrazovanych lidi. Fotograf nejen dokumentuje jejich
kazdodenni zivot, ale zachycuje i jejich vnitfni prozitky, ¢imzZ celku dodava
humanisticky rozmér. Série se tak stdvd nejen dokumentem, ale i

zamyslenim nad lidskym adélem.

Pozoruhodna je védomaé volba analogové techniky. Pisuk si béhem své
prace s bezdomovci a s obyvateli Pragy vytvoril velmi prisny eticky kodex,
ktery zahrnuje spolupréaci s portrétovanymi ve vsech fazich. Nezajima ho
vytézovani chudoby, estetickd rozkos z bidy tohoto svéta. Pisukovy
socidlné angaZzované fotografie jsou formou odporu proti obrazu lidi z
Pragy, ktery vytvareji média hledajici senzace a klisé.®

,Portrétovany clovék ztraci svou osobnost, stdva se modelem, urcitou
abstrakci zbavenou svého zdroje ve skutecnosti. To do jisté miry souvisi s

¢ Fotografie Macieja Pisuka w Warszawie. fotopolis.pl [online]. [vid. 2024-12-28]. Dostupné z: https://www.
fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/11964-fotografie-macieja-pisuka-w-warszawie

¢ Maciej Pisuk — Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski. — Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski [online]. [vid. 2024-12-28]. Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/maciej-pisuk

¢ Maciej Pisuk — Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski. — Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski[online]. [vid. 2024-12-28]. Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/maciej-pisuk
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negativu - materiadlniho ekvivalentu hmotné skutecnosti”, fika autor.

Pisuk ve svych dilech nevnucuje interpretace ani nehodnoti situace, které
zobrazuje. Jeho fotografie ponechéavaji prostor k zamysleni divékovi, ktery
mUze sam uvazovat o problémech a moznostech zobrazované reality.
.Pod skérg” tak predstavuje dulezity hlas v debaté o socialnim vylouceni,
bezdomovectvi a nasili.

,Kdyz ¢lovék stoji pred témito fotografiemi, ma pocit, ze se setkava s
jinym clovékem. Snad préavé diky analogové technologii, které Pisuk
zGstava vérny, kdyz pracuje s filmem, ma clovék pocit, ze fotografie
zvlastnim zplsobem prostupuje realita. Kdybych mél tento typ fotografii
definovat, nazval bych je subjektivnimi dokumenty, v nichzZ jsou lidé
zobrazeni poeticky” - déli se o své pocity Marek Noniewicz, kurator
vystavy v Muzeu fotografie v Bydhosti. S nékterymi fotografiemi musite
stravit néjaky cas, abyste nasli bod, ktery je na snimku v centru pozornosti.
A kdyz ho najednou spatrite, vite, ze to tak mélo byt, jako napriklad na
portrétu zeny s ditétem, kde je ruka podpirajici batole zaostren3,
vysvétluje kurator vystavy. - ,Mohlo by se zdat, ze Maciej Pisuk jako ¢lovék
spojeny s filmem bude pouzivat horizontalni zabér. Jenze vétsina portrétl
v sérii ,Pod skérg” je zabirana vertikdIné, coz na mé pusobi Silené

malirsky” analyzuje. ¢’

Projekt ziskal uznani v Polsku i v zahranici. Fotografie se dockaly
prezentace na vystavach, napriklad na prestizni vystavé v CSW Zamek
Ujazdowski, kde byly ocenény pro svou autenti¢nost a vyrazovou silu. V
ramci mezindrodnich uméleckych udélosti se fotografie z cyklu
predstavily na festivalu dokumentérni fotografie Visa pour I'lmage ve
Francii. V fijnu 2024 vydal autor knihu sebranych pribéhl obyvatel ulice
Brzeska pod ndzvem ,Staniemy sie tacy jak on. Gtosy z przekletej ulicy”
(Budeme jako on. Hlasy z prokleté ulice). Autor rovnéz pracuje na vydani
fotografické publikace se snimky z tohoto projektu.

% FOTOFORMA LIVE - Z PASJI DO FOTOGRAFII. Prawa strona - Maciej Pisuk [online]. [vid. 2024-12-28].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=sgbwUjijNcc

¢ ,Pod skérg” Macieja Pisuka jak subiektywny dokument z Brzeskiej zapisany na kliszy [online]. [vid. 2024-12-28].
Dostupné z: https://expressbydgoski.pl/pod-skora-macieja-pisuka-jak-subiektywny-dokument-z-brzeskiej-
zapisany-na-kliszy/ar/12673198
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na predchozi strénce:
Michat Korta
fotografie ze série
Shadow Line

(Linie stint)

2024

Michal Korta

Tajemny) svét zvirat

Michat Korta je fotograf specializujici se na konceptuélni portréty a
originalni projekty. Narodil se v Bochni a v soucasné dobé Zije a pracuje v
Krakové. Vystudoval germanistiku na Jagellonské univerzité a fotografii na
Akademii vytvarnych uméni v Krakové. Jeho tvorba zahrnuje spolupréci s
tiskem, nakladatelstvimi a agenturami i realizaci osobnich projektl ve
stredni Asii, Spojenych statech, Izraeli, na Balkdné a v Africe. Fotografuje
malite, spisovatele, hudebniky a dalsi umélecké tvirce. Publikoval mimo
jiné v casopisech Newsweek, The Guardian, The Boston Globe, Forbes a
Vogue. ¢ Je také reditelem Kowalsky Gallery, kde predstavil fotografie
Bryana Schutmaata a Matthewa Genitempa na vystavach, které nebyly k
vidéni nikde jinde v Polsku.

Vsestrannost jeho technickych pfistupd mu umoznuje pracovat s barvou i
cernobile, s dokumentem a stejné tak s vlastni kreativni tvorbou. V cyklu
,Balkan Playground” (Balkénské hristé) vypravi o Balkédné s nostalgii a
kniha, kterou pod stejnym nazvem vydal v roce 2018, byla nominovéana
jako jedna z nejlepsich polskych fotografickych knih. Kniha je vysledkem
jeho cest po Balkédné a ukazuje kulturni a ndboZenskou rozmanitost
tohoto regionu. Z pozice dokumentérniho fotografa vytvoril v roce 2014
projekt ,Beautiful Monster” (Nadhernd monstra), ktery zachycuje
brutalistické stavby ve Skopje. Tato série se v roce 2018 dockala uvedeni
na vystavé v londynské Calvert Gallery.

V kontextu této prace si zvlastni pozornost zaslouzi jeho nejnovéjsi dilo,
nebot projekt ,The Shadow Line” (Linie stint) korunovala skvéle navrzena
a krasné zpracovanad stejnojmenna knihya. ,The Shadow Line" je
subjektivni  prfibéh o vztahu mezi lidmi a zvifaty v kontextu
posthumanismu. ¢ Autor po dikladném ponoreni se do tématu, jak sdm
rika, ,v té dobé jsem precetl spoustu esejl o zviratech, jejich chovani,
pocitech, instinktech a zplUsobech vniméani svéta”’?, zkouma svét zvirat a
fotografuje je po setméni v jejich pfirozeném prostredi. Vytvari portréty,
tentokrat zvifat jako nocnich lovcd, divokych tvorl, ktefi se museli
prizpUsobit Zivotu v prostredi ovladaném clovékem. 7

¢ Michal Korta: “I have so many doubts. It's a lonely path.” — Felten Ink [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné
z: https://feltenink.com/michal-korta-i-have-so-many-doubits-its-a-lonely-path/

¢ NGROUPPL. Michat Korta -, To, co dzikie, nie ma stéw" [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné
z: https://famka.pl/wywiady/michal-korta-to-co-dzikie-nie-ma-slow

70 Michal Korta: “I have so many doubts. It's a lonely path.” — Felten Ink [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné
z: https://feltenink.com/michal-korta-i-have-so-many-doubts-its-a-lonely-path/

/1 Exhibition “The Untamed Has No Words: Michat Korta”. MCK Krakéw [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné
z: https://mck krakow.pl/wystawa-to-co-dzikie-nie-ma-slow-michal-korta
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V cervnu 2024 predstavil autor v Mezinarodnim kulturnim centru na
krakovském Rynku vystavu s ndzvem ,To, co dzikie, nie ma stow” (To, co je
divoké, nema slova). Vystava byla stretem dvou svétl. Na jedné strané
staly fotografie zrnité, roztresené, zdmeérné rozmazané snimky divoké
prirody, zachycené béhem nocnich vyprav. Na strané druhé je
doplnovaly, ¢i s nimi spise kontrastovaly, precizni studiové fotografie
zvirecich lebek na pozadi v barvé havrani cerné. Zajimavy postup, ktery je,
jak Ize tusit, vysledkem autorova rozjimani nad nalezy. Rozjimani, které
provadi vzdalen od podnétd vnéjsiho svéta. Uzavren ve svém ateliéru ma
fotografovany objekt, scénu i svétlo plné pod kontrolou. Lebky jsou
dokonce zobrazeny jako divadelni rekvizita. Jako lebky ze Shakespearovy
hry. Jinak autor pracuje v plenéru, kde experimentuje s rlznymi néstroji -
od analogovych a digitélnich fotoaparatd az po obycejny telefon. Jeho
fotografie porizené ve tmé vyzafuji Uzkost a tajemstvi. Hra se svétlem a
stinem vyzaduje jak technickou preciznost, tak kreativni pfistup k
omezenému osvétleni. Vysledné snimky jsou intenzivni a emotivni - vibruji
napétim a spojuji klid s nasilim. Rozmazané, témér abstraktni obrysy
obcas nuti ¢lovéka zastavit se a pozorné ,naslouchat” cernobilému
vypraveni. ,Projekt zdanlivé pojednava o zviratech, ale ve skutecnosti je o
nasem vnimani zvifat. Noc je cas, kdy zvifata zacinaji byt aktivni. Z
fotografického hlediska navic nocni svétlo 1épe oddéluje objekt od
pozadi”, tak to vystihl sém autor.

Jeho fotografie jsou rozmazané, s obrovskou zrnitosti a sotva viditelnymi
obrysy fotografované scény. Kratké expozice s pouzitim blesku umoznuji
pouze fragmentarni zaznamenani neurcitych struktur, coz otevira pole pro
¢teni téchto fotografii predstavivosti a pro vystaveni vlastniho podvédomi
vyzarovani jejich temné energie.

,Cisté fotografickymi prostfedky jsem chtél vytvorit simulaci smyslového
svéta zvifat, ukazat jejich systém komunikace, ktery neni zalozen na jazyce,
jak ho chédpeme my. Systém, ve kterém hraje velkou roli prostor, intuice,
interpretace pohybu, ¢ich, pohled nebo zvuk” rekl Michal Korta. 7?

Neni jisté, zda se styl subjektivhiho dokumentu natrvalo zaradi do
arzenalu prostfedkl tohoto umélce. On sédm na otazku, zda zkouma
mnoho rGznych styld, odpovida: ,Drive jsem s tim mél problém. Ale pak
jsem si uvédomil, Ze tak prosté pracuji. Kazdy projekt ma jinou formu,
protoze kazdy je o nécem jiném."”3

72 Michat Korta i jego ,, The Shadow Line”. fotopolis.pl [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné z: https://www.
fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/28024-michal-korta-i-jego-the-shadow-line

73 Michal Korta: "I have so many doubts. It's a lonely path.” — Felten Ink [online]. [vid. 2025-02-20]. Dostupné
z: https://feltenink.com/michal-korta-i-have-so-many-doubts-its-a-lonely-path/
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Anita Andrzejewska

Sen

Anita Andrzejewska je polské fotografka, ilustratorka détskych knih a
nadSenkyné do cestovani. Studovala na Akademii vytvarnych uméni v
Krakové, kde ziskala umélecké vzdélani, které se stalo zdkladem jeji
tvorby. Jeji vasen pro klasické fotografické techniky se projevuje v
analogovém procesu a rucni tvorbé kontaktnich fotografii v temné
komore. Jeji prace se prezentovaly na mnoha mezinarodnich vystavach,
mimo jiné v Japonsku, USA, iranu, Turecku, Némecku, Ceské republice a
ve Francii. Umélkyné méa za sebou celou fadu projektd, napt.: Slowly
(Pomalu), Looking (Divani se), India (Indie), Nur-e Jan, Ashura (Asura), Iran
(frdn), Yunnan (Jun-nan), Traces of Presence (Stopy pfitomnosti), Patagonia
(Patagonie), Paradise on Earth (Raj na zemi), Other Places (Ostatni mista),
Syria (Syrie), Turkey (Turecko), Along the Songlines (Podél pisnovych linif).
Autorka pouziva ¢ernobilou fotografii, v niz upravuje ténovou skalu tak,
aby na snimcich prevlddala tmavé Seda, ale aby zaroven obsahovaly
mnoho odstinl a rozpoznatelnych detailG. ’* Na fotografiich dominuje
silné, husté zrno, které je jejim poznavacim znamenim. Prostor je na téchto
snimcich casto redukovan na plochy obraz, v némz se vsechny objekty
zdaji byt v jedné roviné. Vyhled okennim otvorem ve sténé na more a lod’
plujici na ném plsobi dojmem ploché vysivky s namorni tématikou.
Svétlé casti fotografie jsou cCasto zretelné zvyraznény technikou temné
komory a kontrastuji s tmavé Sedym pozadim, vyzarujicim nepfirozené
svétlo. Tento kontrast zvySuje napéti a dodava snimku dynamiku. Tyto
modifikace Serosvitu v divaku vyvolavaji, navzdory dokumentarni povaze
téchto fotografii, dojem, ze je spise v kontaktu s vnitini vizi nez s
povrchnim odrazem viditeIného svéta. Temna Sed' téchto fotografii mize
vyvolavat asociace s kamennymi reliéfy, které byly ztmaveny plynutim casu
a jen tu a tam se rozjasni pod dopady svétla.”®

Na otéazku, jak konstruuje subjektivitu svého vyjadreni, autorka odpovida:
,K fotografii pristupuji kontemplativnim zpisobem a nesnazim se jejim
prostrednictvim vyjadrit néjaky a priori prijaty koncept nebo pravdu. [...]
Subjektivni vnimani je uréeno vs§im, co nas utvari a ovliviiuje zpUsob, jakym

74 MONUMENTS OF FLEETING STATES. Anita Andrzejewska [online]. [vid. 2025-02-21]. Dostupné
z: https://anitaandrzejewska.pl/about/text/monuments-of-fleeting-states/4

> NUR-E JAN. Anita Andrzejewska [online]. [vid. 2025-02-21]. Dostupné z WWW: https://anitaandrzejewska.pl/
photography/nur-e-jan/

76 STREFA CIENIA. Anita Andrzejewska [online]. [vid. 2025-02-21]. Dostupné z: https://anitaandrzejewska.pl/
about/text/strefa-cienia/
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vidime svét a jaci v ném jsme: individualni citlivosti, kulturnimi a
environmentalnimi faktory nebo pisobenim podvédomého obsahu.”
Jejim nejnovéjsim dilem je fotograficka pulikace s ndzvem ,Dancing Your
Dream Awake” (Tancem probud'svdj sen). Jedna se o fotograficky projekt,
ktery vychazi z velmi rozsahlého editovani fotografii vytvorenych v
priabéhu dvaceti let po celém svété. Odkazy na svét snli a podvédomi,
pomijivost a duchovno jsou typické pro celou autorcinu tvorbu. V
Samanskych kulturach hraje sen klicovou roli jako prostfedek komunikace
s jinou dimenzi - Anita Andrzejewska prenasi tento koncept do jazyka
fotografie. Na fotografiich jsou zachyceni lidé, krajiny a symbolické,
mnohoznacéné vyjevy. Volba cernobilé analogové fotografie podtrhuje
snovy charakter dél a zaroven odkazuje na tradi¢ni fotografické metody,
na néz se autorka specializuje.

Nelze se vSak ubranit dojmu, ze ndaméty fotografii pochazi z autorcinych
cest po exotickych zemich. Svédci o tom i ndzvy projektd, které jsou nazvy
turistickych destinaci. Sestup z hlavni ulice do temnych zakouti vede
divdka skrze fenomenélné zachycenou hru pfirodniho svétla. Pritom
probouzi predstavivost, ta ale zlUstdva uzaviend v melancholickém
pohledu. Z jejich fotografii nevyéteme historii, nejsou na nich zadné
velkolepé udalosti. Postavy, s nimiz se setkava, jsou fotografovany z
bezpecné vzdalenosti, jakoby =z perspektivy turistické stezky.
Rozpoznavame mnoho prvkd mistni tradice a kultury, odévy, interiéry,
ornamenty, ritudly. Chybi vstup do intimni zény jednotlivcd. A mozna je to
dobre, protoze pravé tak jeji fotografie pusobi. Jsou jemné a chladné,
neexploduji emocemi ani neltodi na divaka. Misto toho jsou prostorem
pro meditaci a kontemplaci nad vynikajicim fotografickym remeslem.
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fotografie ze série

34 Photographs from Poland
(34 fotografie z Polska)

Adrian Svec

Z auta

Pdvodem je Slovék, povoladnim zakladatel firem. V poslednich 12 letech Zil
na rliznych mistech Slovenska, Ceské republiky a Slovinska a hodné
cestoval po jihovychodni Evropé. V soucasnosti zije ve Varsavé, aktivné se
zapojuje na polské fotografické scéné a ve své tvorbé se dotyka témat
spojenych s Polskem. Ackoli mnohé z téchto cest mély profesni charakter,
zaclenil je paralelné i do fotografického projektu nazvaného ,In Places”
(Na mistech), v jehoz rémci vznikly jak fotografie dokumentarniho
charakteru, tak i autonomné fungujici dila. Tento projekt byl dokoncen v
ramci mentorského programu ve Sputnik Photos a publikovan v knize
No.5"(C.5).77

Vroce 2011 zacal fotografovat z jedouciho auta, predevsim béhem vyprav
po Balkané. Své fotografie usporadal podle jednotlivych zemi, napriklad
Kosovo, Bosna, Slovensko nebo Polsko. Spojil je do jedné kolekce, kterd
se nakonec rozrostla na 80 fotografii. Absolvovani mentorského
programu Sputnik a workshopu Jorga Coldberga, kde se prezentovaly
zahrani¢ni projekty, mu pomohlo nové se podivat na vlastni tvorbu.

Fotografie z cyklu ,80 Fotografii wykonanych z samochodu” (80 fotografii
porizenych z auta) vypovidaji spiSe o ném, o jeho pocitu izolace, smutku,
strachu a hledani domova. Cernobilé, rozmazané, na Utéku. Autor jako by
nervozné vyhlizel z oken auta a néco nebo nékoho hledal. Jako by
nevédél, kde se zastavit. Estetika analogového filmu umocnuje sdéleni a
celou sérii sjednocuje. Tyto fotografie maji spolecného jmenovatele s
pouli¢nimi fotografiemi Roberta Franka. Jde o letmy pohled, ktery na
milisekundu visi na prvcich prostoru. Lidé, budovy, mista. Snimky
prekvapuji svou hloubkou a mnoZstvim detaill. Nevypadaji jako
momentky, ale jako promyslené kompozice vytvorené peclivym
pozorovanim a smyslem pro okamzik. Pfirozenym ramem téchto fotografii
je vzdy pritomny ram skla, ktery jednoznacné urcuje pozici fotografa, z niz
zabér poridil. Subjektivita sdéleni je posilena pravé timto zpracovanim.
Pocit uzavienosti, odstupu od okoli, ohrazeni od svéta, byti sém se sebou
a s vlastnimi emocemi.

Autor hledal pocit domova, ale nikde ho nenasel. Terapii se mu stalo
cestovani a fotografovani. Po spocitani ujetych kilometrd a casu

77 Adrian Svec / Slovakia. Eastreet [online]. [vid. 2025-02-21]. Dostupné z: https://eastreet.eu/e4/adrian-svec/
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Wactaw Nowacki
fotografie ze série
Automobilové

strdveného na cestach zjistil, Ze v auté stravil presné 324 dni. Pfesné tolik
¢asu uplynulo od chvile, kdy opustil svdj prvni domov a nasel novy. V
hlavé se mu honily otazky: Je mozné Zit jeden Zivot na nékolika mistech?
Je jizda autem jen zpUsob, jak spojit rlznd mista, nebo muize byt
cestovani také Zivotem samo o sobé? Jak nas urcuje misto, kde jsme se
narodili, a jak nds méni jind mista?

Motiv automobilu je na Adrianovych fotografiich velmi dalezity, protoze
se vyskytuje v mnoha jeho projektech. Auto je jako ¢asova schranka, pres
jejiz okna se promitaji scény tvorici film. Polsky fotograf Wactaw Nowacki,
ktery je povolanim ridi¢ kamionu, v ném cestuje po svété a fotografuje ho
z této perspektivy. Sbird pritom vyhledy, zajimavé prostory, Uzasné
budovy a objekty. Na téchto fotografiich vsak neni subjektivita tak silna
jako u Adriana, ktery proziva svou vlastni cestu a ,byti mezi”. Fotografie ze
série ,80 Fotografii wykonanych z samochodu” jako by ukazovaly cestu
bez zacatku a konce, bez zastavky. Jsou otevienou otdzkou clovéka
jednadvacatého stoleti, kde je jeho misto na zemi.
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Sérii nazvanou ,34 Photographs of Everything in Poland” (34 fotografii
véeho v Polsku) predstavil Adrian Svec na konci &tvrtého roéniku svého
studia na ITF. Nazev, ktery je zjevné hyperbolou, ma zddraznit absurditu
snahy zachytit komplexnost Polska na pouhych deseti snimcich, coz se v
kontextu tak rozsahlé zemé zda neredlné. 78 Fotografie v uvedeném cyklu
nejsou datovany, ale tvori souvisly celek, jehoZ prvni ¢ast jiz vysla tiskem.
Adrian Svec zacal fotografovat Polsko v roce 2012. Fotografoval
jednoduse pro sebe, aby zachytil vzpominky. Postupem casu se vsak
fotografie pofizené fotoaparatem staly zadkladem hlavniho projektu. Lze
zde spatfovat analogii s literdrni tvorbou: na okraji rozvijeni Sirokého
celospolecenského tématu se objevuji témér ndhodné poznédmky, které
se Casem ukéazi jako klicové, nebot pravé ony odhaluji podstatu problému
skrytou v téchto zdanlivé ndhodnych néacrtech. Jak uvadi sém autor: ,Tyto
snimky [...] nebyly uréeny ke zverejnéni, nemély zadny ucel. Pofizoval jsem
je instinktivné, pro potéseni.” Autor pouzivad formu vizuélni eseje, v niz
jsou fotografie umistény vertikéIné, jako stranky knihy. Kazdé z nich je
zdznamem okamziku, svétlo blesku ale naznacuje, ze autor si presto nasel
Cas zastavit se a rozzarit nim temnotu noci. Jako by chtél, aby cely tento
svét, skryty ve tmé, vysel na denni svétlo. Pronikl ven a ukazal se ostatnim
lidem. Gesto objevovani nového prostfedi zde pro autora nabyva
doslovného vyznamu. Objevuje ho zédbleskem svétla. Podle jeho vlastnich
slov: ,Tyto fotografie nemély byt definitivnim portrétem Polska. Jsou
vedlejsim produktem, a presto predstavuji presné to, ¢im pro mé Polsko
je

Na zabérech vidime polsky kazdodenni Zivot. Ponuré dvorky, bundy susici
se na balkoné, odpadky, ploty, ostnaty drat, lovecké motivy, karikovana
architektura. To vse se divakovi podava lehce, s odstupem, lehkou ironii a
dokonce i humorem. Absence barev zde pusobi jako analyticky nastroj.
Redukuje celek na zaznam, denik, memoary. Fotograf nendpadné upousti
od vlastniho komentare a kroti své emocionalni reakce do té miry, Ze
realitu nezbrutalizuje, nehodnoti ji. Zanechava stopu ve vlastni paméti.
Fotografické paméti. Tato zkusenost se pro néj stala natolik dalezitou, ze
se o ni podélil se svétem v knize se stejnym nazvem jako projekt, vydané v
roce 2023.7°

78 MOUCHA, Josef. Fotonoviny 67/2024. Adrian Svec: Polsko bez zaruky. 2024. s.7. ISSN 1337-6454.

79 Adrian Svec: 34 Photographs from Poland [online]. [vid. 2025-02-21]. Dostupné z: https://www.teleport.je/
vystavy/adrian-svec-34-photographs-from-poland
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Agata Grzybowska

Utéct na konec svéta

Agata Grzybowska (nar. 1984) je polské fotozurnalistka, kterd se ve své
praci zaméfuje na dokumentovani lidskych pfibéhl v socidlnim,
politickém a konfliktnim kontextu. Je absolventkou oboru Audiovizualni
studia na Statni filmové, televizni a divadelni vysoké skole Leona Schillera
v Lodzi. S lidmi, které fotografuje, pracuje s velmi malym odstupem, coz je
klicové pro pochopeni jejiho pristupu k dokumentarni fotografii. Mezi
dulezité aspekty tvorby Grzybowské patfi jeji zapojeni do dokumentovani
spolecenskych a politickych udélosti. V roce 2015 ziskala jeji fotografie
pofizend béhem tzv. éerného ctvrtku v Kyjevé titul Fotografie roku v
soutézi BZ WBK Press Foto.®

Jeji cCinnost se neomezuje pouze na Polsko, ale zahrnuje také
dokumentérni praci v mnoha oblastech svéta. Autorka realizovala
fotografické projekty v Syrii, Ugandé, Indii, Egypté, Rumunsku a na
Ukrajiné. Jeji prace se zabyvaji socidlné-politickymi a humanitarnimi
otazkami, diky ¢emuz spadéa do proudu angazované fotografie. Dulezitym
aspektem jeji prace je primy kontakt s lidmi, jejichz pfibéhy zachycuje, coz
se promita do autenticity a emocionalni hloubky jejich snimkd.

Fotografie Grzybowské se dockaly prezentace na mnoha narodnich i
mezinarodnich vystavach. Jeji dila byla k vidéni mimo jiné na Kralovském
zamku ve Varsavé, na nadvofri Prezidentského paldce, v Muzeu
soucasného umeéni ve Vratislavi, v Evropském centru Solidarity v Gdansku,
v galerii Szyb Wilson v Katovicich, ve Starém Browaru v Poznani, v Galerii
FF - Férum fotografie v LodZzi a v Rumunském kulturnim institutu v
Bukuresti.

V roce 2017 ziskala stipendium Mtoda Polska (Mladé Polsko), které
udéluje Ministerstvo kultury a narodniho dédictvi. Diky této podpore
realizovala svou prvni fotografickou knihu ,9 Gates of no Return” (9 bran
bez navratu), kterou vydalo nakladatelstvi Blow Up Press. Tato publikace
ziskala uznani fotografické obce, o cemz svéddi fada ocenéni, véetné
Grand Press Photo.

Kniha je pfibéhem deviti lidi, ktefi z rdznych ddvodl opustili Zivot ve
mésté a prestéhovali se do Bieszczad.?' Hory se staly azylem, Gtocistém

& Agata Grzybowska. FotoCamp [online]. [vid. 2025-02-26]. Dostupné z: https://www.fotocamp.pl/speaker/
agata-grzybowska/

8 Agata Grzybowska: Cztowiek na granicy. Vogue Polska [online]. 14. ¢erven 2018 [vid. 2025-02-26]. Dostupné
z: https://www.vogue.pl/a/agata-grzybowska-czlowiek-na-granicy
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pro outsidery, vyvrZzence, uprchliky a vyhnance, ktefi si je vybrali jako
misto setkani se sebou samymi, uniku pred zivotem. V listopadu 2015 se
autorka vydala na osamélou cestu, pfi niz chtéla zapomenout na svij
minuly Zivot, stejné jako protagonisté jejich fotografii, ktefi do Bieszczad
utekli mezi 50. a 80. lety.8? Kazdy z nich mél jiny ddvod, nikdo z nich se ke
svému byvalému Zivotu nevrétil. Zvolili si samotu v horach, opustili svij
drivéjsi Zivot a noveé vytvorili sami sebe.

Podle jejich vlastnich slov: ,Travila jsem cas uprostred ni¢eho, celé hodiny
jsem pozorovala hory a snih, naslouchala vétru, tichu, vrzani starych
stromu - to vée jen proto, abych poridila jedinou fotografii.”®

V knize, kterd ma dvé c¢asti, vidime mimoradné silné portréty porizené ve
velkém formétu, kontemplativni fotografie prirody, interiéry domu. Vse
doprovéazeno ru¢né psanymi pribéhy a rozhovory s fotografovanymi
lidmi. Fotografie vznikaly v zimé, kdy barvy stejné blednou, prestavaji byt
dlezité. Cernocerna prazdnota umocriuje poselstvi osamélosti a vyfazenf
protagonisty z aktualniho déni. Estetiku ¢ernobilého dokumentu narusuji
barevné polaroidové snimky, které jako by divakovi pripominaly, ze
barevny svét stale existuje hned vedle. Pfi hledani odpovédi na otazku,
pro¢ se nékdo védomé rozhodne pro samotu, se uchylila k analogovém
procesu a k ¢ernobilym svétlocitlivym materidldm. Jako fotografka casto
pracujici ve valeénych zénach potrebovala jiny nastroj a pomaly proces,
aby se znovu naucila soustredit a hledat obrazy v prirodé. Jak |ze vyvodit z
autorcinych vlastnich slov, ddvodem volby analogového procesu byla
potreba hledat sama sebe jinym fotoaparatem a procesem, nez s jakym
pracuje kazdy den jako fotografka dokumentujici aktudlni spolecenské a
politické déni.

8 Agata Grzybowska. NOOR [online]. [vid. 2025-02-26]. Dostupné z: https://www.noorimages.com/agata-

grzybowska

8 9 Gates of No Return - Agata Grzybowska PHOTOGRAPHER. Agata Grzybowska [online]. [vid. 2025-02-26).
Dostupné z: http://www.agatagrzybowska.com/9-gates-of-no-return
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Wojciech Grzedzinski
Deprese jako ¢erny pes

Wojciech Grzedzinski je jednim z nejvyznamnéjsich soucasnych polskych
fotozurnalistl, ktery se specializuje na valecnou a dokumentarni fotografii.
Jeho schopnost zachytit dramaticnost situace a respekt k etice
fotozurnalistické profese z néj <cini jednoho z nejvyznamnéjsich
soucasnych dokumentaristt ozbrojenych konfliktd. Narodil se v roce 1980
ve Varsavé, kde vystudoval aplikované socialni védy, antropologii a
rehabilitacni pedagogiku na VarSavské univerzité. Svou kariéru
fotoreportéra zahdjil v roce 2001, kdy spolupracoval s celostatnimi médii,
mimo jiné s deniky Rzeczpospolita a Dziennik. Od roku 2006 se zaméruje
na fotografovani valecnych konfliktl, mimo jiné dokumentoval udélosti v
Libanonu, Gruzii, Afghénistéanu, Jiznim Sudanu, Irdku a na Ukrajiné. Jeho
prace se vyznacuji jedinecnym pfistupem k tématlm utrpeni, valec¢nych
ztrat a kazdodenniho Zivota v konfliktnich oblastech. V letech 2011-2015
byl vedoucim tymu fotograf( a osobnim fotografem prezidenta Polské
republiky Bronislawa Komorowského.

Grzedzinski je drzitelem mnoha prestiznich fotografickych ocenéni.V roce
2009 ziskal treti cenu World Press Photo za cyklus fotografii z valky v Jizni
Osetii. V roce 2014 byla jedna z jeho fotografii ocenéna jako ,Fotografie
desetileti” v soutézi BZ WBK Press Foto. Kromé toho byly jeho fotografie
nékolikrat ocenény v soutézich Grand Press Photo, Visa D'Or, NPPA a Sony
World Photography Awards. V letech 2022, 2023 a 2024 ziskal titul
Fotografie roku v soutézi Grand Press Photo. 8 Grzedzinského tvorba je
soucasti proudu humanistické fotografie, kterd se zaméruje na c¢lovéka a
jeho osud tvaii v tvar globalnim konfliktdm. Jeho prace se vyznaluji
dokumentérni celistvosti v kombinaci s vysokou citlivosti k situaci
fotografovanych osob. Diky vyuziti prirozeného svétla, hutnému rémovani
a vyhybani se zbytecnému estetizovani pulsobi jeho fotografie silné
emocionalné a zaroven zUstavaji svédectvim o udélostech.

Ne nadarmo je postava Wojciecha Grzedzinského uvadéna po Agaté
Grzybowské z predchozi kapitoly. Oba jsou $pickovi fotozurnalisté, oba
pracuji na osobnich projektech a to v ¢ernobile. Neni prekvapivé, ze pro
projekt ,Reminiscencje” (Flashbacky) autor pouZil ¢ernobilou estetiku.
Malokdy se setkdme s tim, Ze by byl jeden projekt jak dokumentarni, tak

8 Pustka” Wojciech Grzedziriski. ZPAF [online]. [vid. 2025-02-26]. Dostupné z: https://zpaf.pl/aktualnosci/stara-
galeria/wg-pustka-sg/
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autobiograficky a subjektivni dokument. Jak je to mozné? Grzedzinski,
ktery jiz léta zddraziuje své angazovani se ve fotozurnalistice, poslani
dokumentovat pribéhy lidi v konfliktnich oblastech, se v roce 2017, kdy
byla zverejnéna prvni ¢ast ,Flashbackd”, priznal k boji s depresi.®> Snimky
v tomto cyklu pusobi jako no¢ni mira ¢lovéka, ktery se nemUze probudit,
prestoze, jak sam rika, ,podobné, barevné sny mam uz od détstvi".8
Vidime obrazy umirajicich lidi, cerného psa, divoky dav lidi, tvére, kfize,
télo. Obrazy, ac ¢ernobilé, jsou pokryty dalsi vrstvou ,Cerného dehtu”, jsou
husté, s nulovym odstupem, Gtodi na divéka. Zrno, blesk dotvéreji efekt.
Divéka z nich muUze bolet hlava. A tak to ma byt, protoze nejde o pfibéh
vytvoreny pro efekt, ale o osobni zpovéd zmucené mysli a trpici duse.

V rozhovoru z roku 2013 Grzedzinski jesté nevédél, kam ho cesta
valecného reportéra zavede. Tvrdil, ze: ,Vélka urcité zanechava stopy.
Nedivdm se na svét kolem sebe naivné. Kdyz jsem odjizdél poprvé, rikali
mi: vélka t& zmé&ni. Rikal jsem si: jo, jasn&, m&? Takové Fedi. A presto mé
zménila. Valka rozbije svét, ktery je usporadany, mirovy, svét hodnot, ktery
si pak musite usporadat znovu.” CZUPRYN, Anita. Na moich oczach gineli
ludzie, a ja robitem im zdjecia - Wojciech Grzedzinski. PolskatheTimes.pl.
2013.% V roce 2017 o ,Flashbacich” v doprovodném autorském textu k
projektu napsal: ,Uto¢nik se blizi. Zabiji. O chvili pozdé&ji jsem znovu ve
stejné situaci. Cerny pes vérné kracejici za mnou. Vzdy ptl kroku za svym
panem. Deprese. Ceka, a7 si lehnu.”

& Wojciech Grzedziriski [online]. [vid. 2025-07-22] Dostupné z: https://culture. pl/pl/tworca/wojciech-grzedzinski
8  Flashbacks. Mysite [online]. [vid. 2025-02-26]. Dostupné z: https://www.wojciechgrzedzinski.pl/flashbacks

8 CZUPRYN, Anita. Na moich oczach gineli ludzie, a ja robitem im zdjecia - Wojciech Grzedziriski.
PolskatheTimes.pl. 2013. [online]. [vid. 2025-07-22] Dostupné z: https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-grzedzinski
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Katarzyna Lo$

Svét podle Tinderu

Katarzyna tos (nar. 1986) vystudovala mediélni vychovu a Zurnalistiku a
obecnou teologii na Univerzité kardinala Stefana Wyszynského ve
Varsavé. Vitézka soutéze ,Pokaz sie” (Ukaz se) v rdmci Opolského festivalu
fotografie. Své prace predstavila na samostatnych vystavach mimo jiné v
Muzeu Opolského Slezska (2023), v Galerii TA3 (2021) a v Rotacyjny Dom
Kultury kulturnim domé ve Varsavé (2016). Zabyva se dokumentarni
fotografii a portrétem. Ve své tvorbé se zaméruje na ¢lovéka, emoce a
socialni kontext. Hledd nedokonalost, zabéry zobrazujici melancholii,
prazdnotu a osamélost.

Snimky z jejiho projektu ,Two Swipes Right” (Dva tahy doprava) otiskly
mimo jiné Gazeta Wyborcza, Vogue.pl, Label Magazine a Noizz. Fragment
projektu ,Wczoraj byt pechowy dzien” (Véera byl smolny den) byl zafazen
do zinu Pix.house ,Mdj fyrtel/Moja przestrzen” (Moje ¢tvrt/MUj prostor)
(2024).

Fotograficky cyklus ,Krok w przéd, krok w tyt” (Krok vpred, krok vzad)
ziskal prvni cenu na Opolském festivalu fotografie. Projekt vypravi o
kazdodennim zivoté obyvatel malé postranni ulicky tésné za hranicemi
Legionowa - autorc¢ina rodného mésta. Fotografie vypravéji o misté, které
bylo opomenuto a zapomenuto, ale které si zachovalo svij neménny
venkovsky réz. Prostor starych, zchatralych budov a holubnikd jako by byl
ikonou zastaveného ¢asu. Moderni sportovni hristé, télocvicna pod Sirym
nebem a détské hristé, které se stavi hned vedle, davaji jasné najevo, ze
zména je nevyhnutelnd a Ze nové stejné ¢asem nahradi staré. &

Autorka fotografuje na ulici, kterd ji fascinuje a zajiméa. Pravidelné
navstévuje domy mistnich a pres jejich pocatecni nedivéru a nepratelstvi
se snazi tuto ,jinou” realitu poznat a pochopit. Hledé rozhovory o Zivoté,
ale mistni obyvatelé brzy zacnou mluvit o smrti, nemoci, utrpeni a ztraté.
Podle jejich vlastnich slov: ,Hledam svétlo a vidim tmu. Diky étu a
prazdnindm si uvédomuiji, Ze to, co jsem povazovala za 'jiné’, je mi znamé
a blizké. Pozorovani ulice a kontakt s détmi probouzi milé i tézké
vzpominky, které byly potlaceny traumatem z détstvi.”

8 Konkurs ,Pokaz sie” OFF Opolski Festiwal Fotografii [online]. 24. éervenec 2023 [vid. 2025-03-06]. Dostupné
z: https://offoto.pl/2023/07/24/13-pokaz-sie-katarzyna-los/
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V jejim dile je vzdy v popredi ¢lovék. Je prezentovan prfimo, v portrétu un
face, v prostoru, ktery je zobrazen Usporné, ale zaroven dopliuje
fotografovanou osobu. VSechny jeji fotografie jsou cernobilé. Nezélezi na
tom, zda byly pofizeny béhem dovolené na slunném jihu Evropy, nebo v
nejtemnéjsich zdkoutich predméstskych sidlist. Ma zvlastni dar zachytit
uprimné zobrazeni ¢lovéka a zUstat s nim v ddvérném kontaktu. Nevytvari
si chladny odstup ani vysoce expresivni nasazeni. Je pritomna, pozorn,
nechéva prostor divakovi a dba na pohodli fotografované postavy.

Do projektu ,Two Swipes Right” autorka pozvala muze, které potkala na
Tinderu. Vyfotila je v jejich vlastnich bytech. Rozhodla se jejich setkani
zdokumentovat a poridila portréty, jiz vice inscenované nez ty z pouli¢nich
fotografii. Nechybi ani zabéry prostor, kde fotografovani bydleli. Série je
obrazem, panoramatem soucasné maskulinity, nesmirné intimnim
portrétem muzu, ktery ukazuje, jak zavadéjici muze byt prvni dojem a
kolika problémim dnesni muzi celi. Podle autorky je projekt ,pfibéhem o
prazdnoté a muzstvi, které se snazim prozkoumat a pochopit”. & Projekt
vyvrcholil vystavou v roce 2021 v galerii TA3 ve Varsavé.

8 POLSKA, Vogue. Czego pragna chtopcy z Tindera? Vogue Polska [online]. [vid. 2025-03-03]. Dostupné
z: https://www.vogue.pl/g/12929/czego-pragna-chlopcy-z-tindera-nowa-wystawa-bada-fenomen-aplikadji
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4.17

na predchozi strénce:
Michat Szlast
fotografie ze série
Albinosi

(Albini)

Michal Szalast
Cerni a bili

Michat Szalast (1979) je polsky fotograf a dokumentarista, jehoz tvorba je
neodmyslitelné spjata s hornoslezskym regionem. Ve své tvorbé se
zaméruje na zkoumani lidskych osudl a sociokulturnich promén. Své
akademické vzdélavani zahdjil na Slezské univerzité v Katovicich, kde
ziskal magistersky titul z oboru historie. V. uméleckém rozvoji pokracoval
na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Toto obdobi
polozilo zéklady jeho pozdéjsi ¢innosti, v niz spojil technickou dokonalost
s teoretickou reflexi. Jako fotoreportér spolupracoval mimo jiné s tituly
,Dziennik Zachodni” a ,Super Express”. Plsobil také jako kurator mnoha
fotografickych vystav. Mimo jiné spoluutvérel expozice vystavy Krzysztofa
Golucha ,\W pracy” (V préaci) (2018) a prehlidky praci polskych studentl
ITF ,Made in Opava” (Vyrobeno v Opaveé). Jeho prace byly prezentovany
na samostatnych i skupinovych vystavach v Polsku, Ceské republice a
Francii. Je autorem kritickych a teoretickych textd publikovanych v
doprovodnych katalozich k vystavam. Od roku 2018 se vénuje
pedagogické ¢innosti. Je kmenovym pedagogem a v soucasnosti také
doktorandem Institutu tvarci fotografie FPF SU v Opaveé.”

Hlavnim proudem fotografovy tvorby je dokumentarni fotografie, v niz se
zabyva tématy identity, ndbozenstvi a spolecnosti.

Série ,Albinosi” (Albini), vénovana komunité albind Zijicich na tanzanském
ostrové Ukerewe ve Viktoriiné jezere, je uméleckou intervenci do diskurzu
o vnimani lidi s vitiligem v africkém kontextu. Projekt presahuje popularni
vypravéni o ,tragické jinakosti”. Prostfednictvim hlubokého ponoru do
mistni komunity autor dekonstruuje zjednodusené vnimani osudu albind
a ukazuje jejich zivoty jako souhru vylouceni, odporu a obycejného
lidského konéani. Pozoruhodné je, ze se vzdalil konvencim fotozurnalistiky
a hledani povrchnich, vizudlné pritazlivych snimkl ve prospéch
hlubokého pozorovani. Fotograf navéazal vztahy zalozené na davére, coz
mu umoznilo zaznamenat intimni okamziky kazdodenniho Zivota. Prijeti
role ,neviditelného pozorovatele”’’ vedlo k autenticité zaznamenanych
situaci. Sérii Ize zaradit do tradice humanistické fotografie a pripsat ji také

% Michat Szalast , Albinosi”. Muzeum Historii Katowic [online]. [vid. 2025-03-11]. Dostupné z: https://w.mhk.
katowice.pl/index.php/dla-zwiedzajacych/gdzie-co/440-albinosi

71 BIRGUS, Vladimir. Michat Szalast — Albinosi [online]. [vid. 2025-03-11]. Dostupné z: https://kwartalnikfotografia.
pl/michal-szalast-albinosi/
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k souc¢asnému subjektivnimu pohledu. Formalni prostredky, jako jsou
ostré kontrasty a juxtapozice ¢erné a bilé, se stavaji metaforou socialniho
napéti mezi albiny a jejich okolim. Velké zrno negativu dodéava snimku
syrovost a vynasi z temnoty postavy, které se v ni skryvaji. Autor se zdrzuje
vytvareni senzacnich zabérd, které by mohly utvrzovat obraz albind jako
,0béti osudu”. Sdm to komentuje: ,Stejné tak je mozné poridit fotografie,
moznda ne technicky oslnivé, ale upfimné.” ?2 Prostfednictvim snimkd
zachycujicich bézné ¢innosti zddraznuje touhu po normalité a subjektivitu
portrétovanych. Syntézou formalni discipliny a etické reflexe projekt nejen
vydavéa na pospas stereotyptm, ale také navrhuje fotografii jako prostor
pro setkani.

Subjektivita fotografova pohledu v dané sérii posiluje sdéleni; neni
povazovana za samoucelnou. Estetika tézkého, cernobilého dokumentu
adekvatné koresponduje s tématem a podmanuje si vizualni sdéleni
ukazujici bledé bila téla albint v ¢erném prostredi zahaleném v Seru. Ve
své tvorbé také komentuje aktudlni politické a spolecenské udalosti. V
cyklu Demonstranti z roku 2018 se zaméruje na tvare a gesta vybrana z
demonstrujiciho davu. Rozmazané, emocionélni pohledy, rozostrené
tvare, temna noc jsou metaforou Utlaku a ztraty nadéje.

%2 13 OFF / Michat Szalast , Albinosi”. OFF | Opolski Festiwal Fotografii [online]. 20. listopad 2023 [vid. 2025-03-
11]. Dostupné z: https://offoto.pl/2023/11/20/13-michal-szalast/
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5.1

Rozhovor s Joannou
Kinowskou

Joanna Kinowska je historicka uméni se specializaci na fotografii. Psobi
jako nezavisld kuratorka, fotoeditorka, autorka a fotografka. Pracuje v
Kulturnim domé Stuzew ve Var$avé, kde zastdva funkci vedouci oddéleni
kulturniho vzdélavani. Pravidelné se Gcastni odbornych porot
fotografickych soutézi a pusobi jako recenzentka na portfoliovych
prehlidkdch. Vede odborné workshopy urcené profesionalnim
fotografim pod ndzvem ,Mysleni fotografii”. Je zakladatelkou blogu
.Miejsce fotografii” (Misto fotografie). Spolupracuje s médii jako
Przekroj.pl, Fotopolis, Digital Camera Polska a ,Kwartalnik Fotografia”.
Spolupodili se na organizaci soutéze ,Fotografickd publikace roku” a je
¢lenkou fotografického kolektivu RAV.A Stories.

Barttomiej Krezotek [BK]: Zacnéme od zacatku. Otto Steinert ve svém
manifestu definoval vyznam Subjektive Fotografie jako ,humanizovanou,
individualizovanou fotografii”. Jak chapes pojem humanizovang,

individualizovana fotografie?

Joanna Kinowska [JK]: To mi bohuzel velmi pfipomina humanistickou
fotografii, ale nesouhlasim s tim, Ze jde o samostatny fenomén. Vim, zZe se
takovy fenomén v déjinach fotografie vyskytl. Stejné jako se v roce 1968 v
Krakové konala vystava subjektivni fotografie. Prosté - ,subjektivni
fotografie”. Zbigniew Dtubak spolecné se Zbigniewem kagockym. No
pravé, protoze Steinert mluvil o néfem humanisti¢téjsim. Efekty
subjektivni fotografie, které Polaci predvadéli, vsak jiz mély blize ke
konceptualismu. Umélci volné posouvali hranice stanovené teoretiky.
Jednoduse je nelze zaskatulkovat.

BK: Zajimalo by mé, odkud u Steinerta prameni potfeba mluvit o
subjektivité. VZzdyt fotoaparat je stroj, ktery sém o sobé nic nevytvari.
Nepohybuje se, je staticky, neurcuje zédbér. O vSem rozhoduje ¢lovék. Proc
tedy mél Steinert potrebu zlidstit fotografii? Co na tomto médiu vidél
nebo ¢eho se obéaval? Snazim se odhadnout, co ho vedlo k tomu, ze chtél
fotografii polidstit pridanim subjektivnich prvka?

JK: Mozné jsem to predtim nerekla pfimo, pro¢ tento nazor neberu?
Protoze pro mé je naprosto zfejmy fakt, ze kazdé fotografie je subjektivni.
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Je to vzdy autorska vypoveéd. | kdyz se fotograf snazi byt velmi objektivni,
vzdycky je tu volba mista, volba c¢asu, volba clony, volba svétlocitlivého
materialu, denni doba, to, jak vysoko drzi fotoaparét, kde ma oko. Obecné
plati, Ze veskera fotografie je subjektivni.

BK: Co je to vlastné subjektivita fotografa? A Ize viibec médiu fotografie
prisoudit objektivitu? Z toho, co fikas, usuzuji, Ze nelze.

JK: Je to velmi obtizné. Fotografie dokaze ukéazat svét tak, Ze na nas
pUsobi velmi sugestivné a mdze nas zménit, nebo se z ni néco naucime.
Proto na ni aplikujeme veskeré hledéni pravdy, veskeré ukazovani pravdy.
Tedy pokud nemluvime o uméleckych experimentech. Nicméné v
reportazi, dokumentarni fotografii, existuje urcity druh zobrazeni, ktery
vas pfi pohledu na fotografii ujistuje, ze ,takhle to bylo”, protoze to je to,
co je na fotografii. Dnes dokonce v takovych situacich fikdme ,photo
already did happen”, tedy ukazte mi jako dukaz tuto fotografii. Coz je
filozoficky paradox v déjinach fotografie, protoze kdyz byla fotografie
vynalezena, daguerrotypie ukazovala pravdu. JenZe protoze prohodila
levou stranu za pravou, neukazovala pravdu, ale zrcadlovy obraz. To je
prvni véc a druha véc je, ze v roce 1841, pouhé dva roky po vynélezu
fotografie, fotografie zamérné lhala a tuto vlastnost méla vzdy. Zda se mi,
Ze tato subjektivita fotografie je pravé subjektivni volbou autora,
zplsobem, jak chce o situaci vypravét.

BK: Mozné zélezi jen na zdmérech fotografa? Snazi se fotograf zobrazit
realitu? Nebo chce prosté ukazat svétu své ja?

JK: No, je to velmi osobni véc a zélezi na tom, zda fotograf pracuje na
objednévku nékoho jiného nebo pro sebe, komu je jeho prace urcena,
nebo zda ma néjaky umélecky imperativ.

BK: To, co jsi fekla, je velmi dulezité. To, Ze fotograf ¢asto pracuje na
zakazku, pfimo utvari pole jeho svobody projevu.

JK: Teprve v ére digitalni fotografie prestala byt volba mezi cernobilou a
barevnou fotografii dulezitd. V analogové technologii se muselo
rozhodnout predem, vybrat konkrétni negativ. S nastupem digitalni
fotografie vSak toto rozhodnuti jiz nabyvé jiného charakteru. Kdyz
pozorujeme fotografy, zejména zacatecniky, jak hledaji svou cestu, voli
nékdy cernobilou estetiku, protoze pak nemusi davat pozor na to, zda se
pri fotografovani scény neobjevi rusiva barva. Napfiklad muz v ¢ervené
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bundé, ktery se objevi v sedmém planu a kazi cely snimek. Toto
rozhodnuti vychazi z toho, Ze je to pro né takto jednodussi.

BK: ProtoZe je snazsi takto sjednotit fotografie porizené na rdznych
mistech, v rdznych ¢asech a prostorech, ze?

JK: Ano. Jenze ted mluvime o velmi vaznych uméleckych rozhodnutich,
kde uz nejde o lehkost, ale o velmi sloZité rozhodnuti, védomou volbu
cernobilé. U vSech fotografd, které mas pred sebou v této praci, slo o
naprosto jejich vlastni rozhodnuti. Ne proto, Zze by to pro né bylo
jednodussi nebo Ze by jim néco chybélo. Rozhodnuti, umélecké volba.

BK: Zajimalo by mé, ¢im to je, ze fotografové, ktefi vidy fotografovali
barevné, najednou predstavi projekt v Gplné jiné, cernobilé estetice.

JK: Dobrym prikladem je Agata Grzybowska, koneckonci jde o
fotoreportérku, hlavné pro Gazetu Wyborczou. Pro agenturu fotila
vSechno barevné, a kdyz chtéla délat sv(j osobni projekt, zvolila
cernobilou.

BK: Mam trochu problém s pojmem ,subjektivni dokument”. Casto totiz
fikdme: novy dokument, subjektivni dokument, osobni dokument. Neni to
stfet dvou zcela odlisnych rada?

JK: Tyto terminy se mi strasné nelibi. Fotografové je pouZzivaji, protoze
jsou modni. To byl zejména pripad terminu ,novy dokument”, ktery vznikl
poté, co Adam Mazur udélal vystavu, knihu. Chvili viadl trend, Ze je to ted’
populérni, tak to budu délat taky. Fotograf je ten posledni, kdo by mél
rozhodovat o tom, jak definovat a nazyvat styl, kterym sam fotografuje.
Jen at to déld tak, jak se rozhodne, a neoblékd to do teorie.
Ano, to je moje prace a lidi jako ja - historikd, teoretikd a kritika fotografie.

BK: Pro své vlastni Gcely casto pouzivam réeni, ze ,pro mé jsou dulezitéjsi
ty fotografie, které neukazu”. Zdé se mi, ze pravé v tom muze spocivat kli¢
k pochopeni vyznamu subjektivniho dokumentu. Stejné ddlezity je i
postoj volby, pokud jde o pouziti technickych prostredkd. To, co fotograf
ukazuje divékovi. Jenze se mi zd4, Zze nyni mluvime o nevyhnutelné
subjektivité, kterd je neodmyslitelné spojena s urcitymi rozhodnutimi, jez
musi fotograf ucinit.

JK: Ano, subjektivita, o které mluvis, je volbou autorl, umélcl, vytvarnikad,
co sdéluji svétu. Rozhoduji o tom, co predvedou na vystavé, v knize, v
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publikaci, na webovych strankach. At tak ¢i onak, je to uzavrena volba.
Vypravéji pribéh pro lidi tady a ted.

BK: Autofi jako japonsti filmari Moriyama, Araki a severoevropsti filmari,
jmenovité Petersen a Sobol, pouzivaji velmi specifickou estetiku. Jejich
snimky jsou predevsim cernobilé, velmi kontrastni, roztfesené, s
obrovskym zrnem, nedokonalostmi, odlesky. Jsou opakem toho, k cemu
fotografie jako médium inspiruje - tedy k co nejrealisti¢téjsimu zobrazeni
skutecnosti. Myslis si, Ze pouhé pouZiti takové estetiky soucasnymi
fotografy stac¢i k tomu, aby dany soubor fotografii mohl byt nazvan
subjektivnim dokumentem?

JK: Jde ti o to, jestli je subjektivnim dokumentem uZ to, Ze poridim
roztreseny cernobily snimek svého zpropadeného chodidla, ze?

Je tu jesté jedna dulezitd véc, protoze jména, kterd jsi zminil, jsou velmi
zndama, konkrétni jména, a tito fotografové jsou dnes naprostymi
celebritami. Jde také o to, Ze za vSemi témito jmény dnes stoji silna
propagacni masinérie. Jsou to superhvézdy. A v dusledku toho je to
trochu jako kdyz vystupoval Jimi Hendrix, vSichni pak chtéli hrat jako on.
Pro mé je cernobilé subjektivni fotografie Mario Giacomelli a te¢ka. Médm
tam vSechno, co ve fotografii potrebuji mit.

BK: V tom pfipadé, souhlasis s tezi, Ze mladi umélci, ktefi v soucasnosti
tvori v této estetice, jednaji v rdmci momentalniho obdivu, ndpodoby
nebo umélecké strategie? Nesnazim se to néjak hodnotit, ale myslim si, Zze
je to jisty trend.

JK: Vi§ co, ja mdm dojem, zZe lidé, ktefi se inspirovali, docasné nasledovali
tyto mistry a chtéli si néco vybudovat. Udélali si reklamu a vydali se
vlastnim smérem. Pises o fotografech, ktefi se nad svym pfristupem
hluboce zamysleli a uplatnili ho z Uplné jinych didvodl. Kdyz se podivam
na praci Agaty Grzybowské nebo Michala Luczaka, vidim uceleny,
nadherny pribéh, v némz jsou vyrazové prostredky zvolené fotografem
(nebo fotografkou) dokonalé, presvédcivé a funguji jako stavebni
material. Posledni, co by mé napadlo, je, ze to v téch letech bylo asi
maodni.

BK: Existuji fotografové, ktefi tuto estetiku pouzivaji v jednotlivych
projektech. Mohu zde zminit napfiklad Trenta Parka.

JK: Ano, nebo Tomasz Lazar, u néhoz je to nicméné vyrazovy prostredek.
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BK: Pro mé je na téchto fotografiich velmi dulezité gesto, kdy se
fotoaparat obraci k fotografovi, k nému samému, k jeho vlastnim
problémuim. Velmi zjednodusené receno, ale je to snad néjakd umélecka
strategie? Psal jsem o mnoha projektech polskych fotograf(, jako jsou
Igor Pisuk nebo Mateusz Saretto. Snazim se najit néjakého spole¢ného
jmenovatele pro toto obraceni fotoaparatu proti sobé a pouzivani takové
estetiky.

JK: S tim nesouhlasim, protoze bych mohla uvést praci Karoliny Wojtas,
kterd pouziva fotoaparét stejné jako Magda Wywrot. Fotografuje svého
bratra a déléd to s pomoci blesku. Prostor pro vypravéni prizmatem
vlastniho ja vznikl pomérné nedavno. Existuje teprve nékolik desetileti.
Tyto mensi pribéhy nemusime nutné vypravét o celém svété, jako
Salgado, ktery navstivil vSechny kontinenty, a teprve pak dokézak pribéh
strukturovat. Mazes vypravét pribéh svého domova, aniz bys ho opustil. A
jestli pouzijes barvu, nebo ¢ernobilou, na tom v tomto pfipadé nezalezi. V
¢em se autor citi |épe? Co potrebujete k tomu, aby pfibéh poskladal?
Nespojovala bych to s ¢ernobilym dokumentem.

BK: Steinert fika, Zze jde o ,zvnitinéni vnéjsiho prostfednictvim autorovy
zkuSenosti”. Znamena to, Ze se fotografie stala osobnim médiem a jakymsi
denikem?

JK: Ano, mnohem castéji - je to rozhodné viditeInéjsi. Nékdy po zasedani
poroty slysim, Ze jako jeden z prvnich postfehd zazni: ,tolik denikd, tolik
poezie”. Podobné memoary vznikaly uz davno, internet toho hodné
zménil. Jednoduse usnadnil publikovani a zapsani se. Dokonce si mlzete
vyfotit nohy a udélat z toho celosvétovy pfibéh. Ano, dnes je to
jednodussi.

BK: Jak se z pohledu ¢lovéka, ktery se aktivné ucastni zivota fotografické
komunity v Polsku a mnoha soutézi, divas na fenomén, ktery se zde
snazime definovat, tedy na cernobily subjektivni dokument. Je to vina,
kterd uz opada?

JK: Vi§ co, za¢nu tim, ze takovych projektl nikdy nebylo pfili§ mnoho.
Mozna je to tim, Ze se tim zabyvas, vidis vsechny tyhle véci, ale v celkovém
méfitku jich moc neni. Taky velmi casto figuruji v pfibézich zacateénikd, v
prvni fazi. Studenti prichdzeji na workshopy a pfinaseji cernobilou.
Okamzité vidim, kdy si to nékdo usnadnil a kdy se védomé rozhodl. Je to
tam, ale jsou to jen zacatecnici.

Na druhou stranu pises také o lidech, ktefi svymi projekty otrasli svétem.
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Jako Mateusz Saretto. Nikdo mu nemohl fict, Ze to udélal proto, aby si
ulehdil praci. Vime, ze takovy projekt okamzité pritahuje pozornost a je
ocenovan, coz ukazuje, Ze slo o jiné rozhodnuti a Ze jich v budoucnu bude
vice ¢i méné. Nevéstim, ze to bude prevladajici styl. Na druhou stranu,
pokud je volba fotografa velmi osobni, ¢asto voli ¢ernobilou estetiku.
Néco na tom je, vzpomenme na Woijtka Grzedzinského, ktery fotografuje
barevné. Pripravil projekt o depresi. Udélal to, tusim, velmi intuitivné, aby
zvyraznil, vyzdvihl a ukazal, Ze tohle je muj superbarevny svét, tedy
cernobily. Pred mnoha lety jsem délala prizkum mezi fotozurnalisty. Ptala
jsem se, jestli maji vystavy, knihy atd. Jaké véci posildte do soutéze?
Posilate fotografie, které jsou vasi praci na objednavku ve
fotozurnalistickém smyslu? Posilate své osobni fotografie ze svych
projektd? A vysledek byl samozrejmé takovy, ze vétsina posila osobni
fotografie. Coz je v soutézich novinarské fotografie také absurdni.
Fotoreportéri casto fikali, Zze po celodennim jezdéni po Polsku uz nemaiji
chut vrhat se do vlastniho projektu. Podivdm se na fotoaparatu a ozve se
davici reflex, rikali. VSechno délam barevné. Jé na to: kupte si jiny
fotoaparat, maze byt i Uplné stejny jako ten pracovni, ale uz budete mit
pocit, Zze mate jiny predmét, Zze neni zkaZeny praci. Nebo jesté
jednoduseji - vezméte Cernobily negativ, dejte ho do fotdku a jdéte,
relaxujte a uvidite. Jdéte, odreagujte se. Reknéte ndm, co mate na dusi.

BK: Tento termin se mi velmi libi ,Odreagujte se”. Je to pro mé vizualni
narazka, kterad ukazuje, ¢im muze fotografie subjektivniho dokumentu byt.
Bezpecnostni ventil. Ted mé ale napadlo, Ze fotografie je omezena.

Rikdme, Ze se vénujeme cernobilé nebo barevné.

JK: Ano. Mas jen dvé moznosti.
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5.2

na predchozi strénce:
Daniel Raczyriski
fotografie

Marcin Giba

Rozhovor s Marcinem
Gibou

Marcin Giba je magistrem uméni a absolventem Institutu tvarci fotografie
Slezské univerzity v Opavé. Zije ve Slezsku, kde realizuje jak autorské
umélecké projekty, tak komercéni zakadzky pro klienty z celého Polska. Je
autorem autorského cyklu letecké fotografie ,Podniebne Obrazy”
(Letecké obrazy), ve kterém zkouma estetické kvality krajiny vidéné z ptaci
perspektivy. Jeho prace byly prezentovany na samostatnych i kolektivnich
vystavach v Polsku i v zahrani¢i, mimo jiné v Némecku, Ceské republice, na
Islandu a v Indii. Zastava funkci uméleckého reditele festivalu Rybnik Foto
Festival, jednoho z nejstarsich fotografickych festivald v Polsku.

Je lauredtem rady prestiznich fotografickych soutézi, mimo jiné Sony
World Photography Awards, International Photography Awards,
BigPicture: Natural World Photography Competition, Berlin Photo
Awards, Px3 Paris, Drone Photo Awards, Siena International Photo Awards
a MonoVisions Photography Awards. Jeho fotografie byly publikovany
napfiklad v ¢asopisech ,National Geographic Traveller UK", ,Merian”, v
,Kwartalniku Fotografia” a byly rovnéz prezentovany v Soho House v
Londyné.

Barttomiej Krezotek [BK]: Prvni véc, na kterou jsem se té chtél zeptat, byly
tvé fotografické zacatky, zejména jaké jsi mél zkusenosti s ¢ernobilou
fotografii.

Marcin Giba [MG]: Zdmérné ¢i ne, na zacatku jsem nemohl pfrijit do
kontaktu s Zadnym jinym druhem fotografie, protoze v té dobé jesté
neexistoval digitél. Moje fotografické zacatky lezely v cernobilé fotografii.
Stravil jsem léta v temné komore, protoze nadm zbyvalo fotit na barevny
film nebo na diapozitivy, pfipadné fotit Cernobile. Byl jsem vychovéan v
temné komore, vini chemie, tmé a tak dale. Mdm k té dobé obrovsky
vztah, ale nemyslim si, Ze bych se k ni vratil, protoze si ji spojuji s opravdu
tvrdou praci. Skutecné tézkou.

BK: Tomu rozumim. A fekni mi, vybral jsi si cernobily materiél z néjakého
konkrétniho davodu?

MG: Sentiment je jedna véc, ale myslim, ze u toho druhu fotografie, ktery
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jsem tehdy délal, byl cernobily proces prosté lepsim vyrazovym
prostredkem. V té dobé jsem se vénoval inscenované fotografii na
pomezi portrétu a aktu. A tento vyrazovy prostredek, tento typ vyjadreni
byl prosté blizsi tomu, co jsem chtél ukazat, co jsem chtél sdélit. Byla to
védoma volba, diktovanéa tim, co ve mné bylo, co jsem chtél sdélit, jaké
projekty jsem délal.

BK: A je to také tak, ze kdyz fotograf sdhne po cernobilém negativu,
okamzité ziska efekt zakouzleni reality?

MG: Pokud je fotografie dobre udélané, zbaveni se barvy vés srovna.
Zaméfite se na jiné véci, na jiny vyraz, na jinou formu. Tato estetika
nastavuje vnimani fotografie. Odklon od barvy a volba cernobilé
fotografie rozhodné buduji Uplné jiny pribéh. Je vsak treba rozlisit, kdy ji
nékdo védomé pouziva. Nestadi jen pofidit cernobilou fotografii, aby se
pozadovany efekt dostavil takfikajic automaticky.

BK: S tim souhlasim. Myslis si, Ze volba ¢ernobilé fotografie mize byt pro
nékteré fotografy hrickou, jakymsi trikem?

MG: Ano. To je pfesné to, co jsem chtél fict. Mozna si myslite, ze barva je
slozitéjsi, ale to je asi téma na trochu jiny rozhovor. Na druhou stranu si
myslim, ze ¢lovék stejné musi umét dobre fotit. To fotografa nezbavuje
povinnosti byt kreativni. Cernobila estetika to mGze usnadnit, ale nenf to
reSeni, je to jen vychozi bod pro tvorbu dobrych fotografii.

BK: Vratme se do doby, kdy jsi se vénoval analogové, ¢ernobilé fotografii.
Mél jsi tehdy prosté pocit, ze je to umélecka fotografie?

MG: Cernobil4 fotografie mize byt spojovéna s uméleckou fotografii. Ten
proces byl néjakym zplsobem magicky. Kdyz to reknu takhle v
uvozovkach.

BK: V dobéach naseho mladi jsme méli v Polsku trochu ztizeny pfistup k
celé radé nastrojl, které byly dostupnéjsi na vyspélych trzich. A ¢ernobila
fotografie byla tak trochu dédictvim onéch tézsich casu.

MG: Myslim, Ze to je samozrejmé Castecné pravda. Jak jsi se ptal na mé
zacatky, netajim se tim, Zze pro mé byl v té dobé dulezity i ekonomicky
kontext. Koupit si svitek ¢ernobilého filmu v Cesku, kam jsem jezdil,
protoze jsem mél blizko do ostravské prodejny Foma, bylo mnohem
levnéjsi nez fotografovat barevné nebo na diapozitivy. Nevim, jestli je to
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ted’ stejné, protoze uz je to par let, co jsem se vénoval analogové
fotografii. Obavam se, ze dnes je vytvareni cyklli analogovou fotografii
drazsi. Realita se UpIné obrétila. A ten kontext je ted Gplné jiny.

BK: Jak obecné chapes pojem ,subjektivni dokument”? Je to néjaky
trend? Je to estetika, nebo jsou to obecné terminy, které jsou trochu
pritazené za vlasy?

MG: Myslim, ze ve fotografii existuje proud subjektivniho dokumentu.
Vnimam ho tak, Ze kromé toho, ze nékdo ukazuje realitu, ji vlastné ukazuje
jen tak mimochodem. Prozene ji filtrem vlastni citlivosti, vlastnich emoci.

Ukazuje svij vnitini svét, svou osobnost.

BK: Zacal jsem premyslet o samotném terminu, protoZze to neni
nejstastnéjsi oznaceni. Dokument je protipdl slova ,subjektivni”. Jsou to
protiklady a zda se, Ze spojit je je naprosto nemozné. A presto ten termin
funguje. Tak to vnimam j3, ale zajimalo by még, jaky je tvdj nazor.

MG: Neexistuje zadna objektivni fotografie, kterou by délali lidé. Pokud
existuji néjaké automatizované systémy, které zaznamenavaji realitu,
napriklad sledovaci kamera a podobné, feknéme, ze i to je fotografie,
kterd zaznamenéva realitu. Na druhou stranu fotografie, kterou pofizuje
¢loveék, je subjektivni. Volba toho, co fotografujete, volba zédbéru, volba
okamziku stisknuti spousté. Pak je tu volba formélnich prostfedkd, at uz
jde o cernobilou, nebo barevnou fotografii. A nakonec zpracovani. A pak
Uprava fotografii. Proto se mi zd4, ze povazovat fotografii za objektivni
médium je omyl. Fotografie podle mého nézoru byla, je a bude vzdy
subjektivni.

BK: A Zurnalisticka fotografie také?

MG: Zurnalisticka fotografie, jak jsme ji znali po celé desetileti, zemrela uz
pred lety. V posledni dobé zacala novinarskéd fotografie fungovat v
galeriich, takZe se na to odkazi. Md mnohem bliz k objektivité v tom, zZe
ukazuje situace, které se staly, které se daji identifikovat a daji se néjak
hodnotit. Reknéme, ze ukazuje fakta, udalosti, které existovaly, takze v
tomto smyslu je objektivni. Ukazuje néco, co bylo a co se stalo. Reportazni
fotografie ma blize k objektivité, ale jak sami vite, mizete...

BK: Rekl jsi velmi zajimavou véc a ja jsem se té& na ni chtél zeptat, i kdy? je
to pro nas vedlejsi téma. Rikal jsi, ze Zurnalistickd nebo dokumentarni
fotografie se dostdva do galerii. Je to néco nového? Néjaky novy
fenomén?
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MG: Je to novy fenomén? Musim fict, Ze jsem tento termin slysel v
neddvném rozhovoru Wojciecha Grzedzinského u pfrilezitosti jeho vystavy
,Tu jest wojna” (Tady je valka) v jedné varsavské galerii. Jeho fotografie se
dostavaji do verejného obéhu. Pokud se jedna o zakézku pro Washington
Post, putuji do redakci ve Statech. Vétsina téchto zabérd vsak neni nikdy
prezentovana. Jedinou pfilezitosti k predvedeni téchto fotografii se staly
umélecké galerie. Systém fungovéani zurnalistické fotografie se zcela
zménil. Rozhodné je vice pfilezitosti ukazat tuto fotografii v galerii, nez
bylo dfive mozné predvést v tisku. Stejné tak se zUzily moznosti otiskovat
fotografie v novinach. Do galerii se ale dostane jen mélokdo. Sociélni sité
samoziejmé zUstavaji, ale je to trochu jiny kontext pro prezentaci
fotografii.

BK: Vcera jsem otevrel vytisk ¢asopisu Life z roku 1941. Pfi listovani tim
Casopisem mé ohromilo neuvéritelné mnozstvi fotografii. V soucasnosti
nenajdu titul, kde bych si mohl prohlizet podobny fotograficky material.
Samoziejmé mulzeme fict, Ze na intranetu je vSechno, a je to pravda, ale
jen zdanlivé, protoze to nejcennéjsi tam nenajdeme. Kdyz se vsak vratim
ke Grzedzinskému, mél projekt, ktery se jmenoval ,Flashbacks”
(Flashbacky). Znas ty snimky?

MG: Ano. Velmi silné, ¢ernobilé fotografie.

BK: No prave, vypravéjici jeho soukromy pribéh. Uz ne na objednavku, ale
prosté pribéh jeho deprese, at uz slo o pokus odreagovat se nebo kficet.
Ukazal je svétu, aby rekl: ,Podivejte se, je mi $patné, médm deprese, méam
je z nejriznéjsich divodd, mozna je to castecné i proto, Ze jezdim do
valky.” Pro mé je to priklad pravé subjektivniho dokumentu. Kdyz autor
namifil kameru na sebe, na své vlastni emoce, pouzil také ¢ernobilou
estetiku. No a to je presné ono.

MG: Fotografie by nemély takovy dopad. Zdé se mi, Ze pro pfibéh, ktery
chce vypravét, existuje fada mnohem vhodnéjsich formaélnich a vizualnich
prostiedkd. U podobnych projektd mém trochu problém s tim, oznadit je
za subjektivni dokument. Urcité je to subjektivni fotografie. Na druhou
stranu mi slovo dokument nesedi. Urcité bych zistal u oznaceni, ze jde o
subjektivni fotografii, ale nékdy mi ten dodatek subjektivni dokument u
tohoto typu projektu prijde nemistny.

BK: Tomu rozumim. A ty bys spiSe pouZil néjaky jiny termin nez tento?
Napriklad osobni? Nebo to prosté vibec nemusime definovat? Mozna
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jsme tady trochu vézni téch termin(, které se snazime vymyslet, a vibec je
nutné nepotrebujeme k tomu, abychom tu fotografii vnimali.

MG: Nikdy jsem se ji nesnazil nasilné katalogizovat a davat do prihrydky.
Urcité bych to nazval subjektivni fotografii, pokud bych mél tu potrebu.
Nazval bych tento projekt dokumentarni fotografii? No, s tim bych mél
problém, ale pokud to nékdo zaradi do Supliku subjektivniho dokumentu,
intimniho, ve kterém fotograf mluvi spi$ o sobé, tak dobre. Tohle je pribéh
spi$ o autorovi, o ném samém. Mluvi Wojtek o sobé&, nebo mluvi o
néjakém jevu, ktery dokumentuje? Nepopisuje néjaky jev, ktery existuje
vedle néj, ale zaméruje fotoaparat na sebe. V tomto smyslu jde o intimni,
subjektivni dokument.

BK: Ano, tady si myslim, Ze toto rozliSeni je velmi, velmi ddlezité, protoze
néktefi fotografové mluvi o svété a nékteri o sobé. Nékde vsak tato
hranice probiha a my ji jako divaci citime, ze?

MG: Ano, tak by se to dalo fici. Ano.

BK: Dlouhd léta jsi také pusobis jako umélecky reditel Rybnik Foto
Festivalu. Jak vnimas cetnost cernobilych projektl, o kterych zde
mluvime? Jak se v prabéhu let vyvijela? Vidis vibec néjakou souvislost?
Je to vibec néco konstantniho?

MG: Musim pfiznat, Ze uz néjakou dobu se k ndm dostéava vice projektd,
které jsou vytvoreny v duchu ¢ernobilé subjektivni fotografie. Pfichazi
nam hodné prispévka, které se natolik odlisuji od ostatnich fotografickych
projektl, Ze je chceme prezentovat. Tak tomu bylo v loriském roce a bude
tomu tak i letos. Letos vystavime vystavu Adriana Svece ,The Polish
Catalogue” (Polsky katalog), kterd je zéroven fotografickym zdznamem
Polska, jak ho vidi Adrian. Jde o subjektivni dokument, protoze neukazuje
jen své emoce, ale i své pocity, které se ho v Polsku zmocnuji, a to i v
pfipadé, Ze se mu to nelibi....

BK: Myslis$ si, ze pro né mlze byt uréitym ospravedInénim, ze je vse
cernobilé? To, Ze je to ,wow" pfimo z fotoaparatu?

MG: Je to o tom, ze se daji udélat dobré fotky, ale také se daji udélat
Spatné. Samotné pouzivani Cernobilé fotografie neznamenda Zaddnou
nadhodnotu, nestavi vds nad ni. Musi se to délat Sikovné. Lidé, ktefri
pracuji ve fotografickych ateliérech nebo délaji projekty v ramci
stipendijnich ¢i mentorskych program, ¢asto voli ¢ernobilou estetiku,
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protoZe je rozhodné jednodussi s ni zacit. Ale je to také past, sama o sobé
jesté nic neznamena.

BK: Myslis tim, Ze by z toho mélo vzejit néco vic nez jen Cista vizualita?
Néco nad ramec ¢ernobilych obrézkd, se spoustou zrna, rozostrenych,
rozmazanych, prosté aby se to vSechno spojilo v pfibéh nebo néjaké
sdéleni.

MG: Ano, a v tom spociva celé uméni, celd hodnota takového projektu.
Pouhé pouziti technologie jesté nic neznamena. Rikdm to proto, Ze
takovych projektl dostdvame hodné a jen nékteré v sobé to néco maji. Je
to dobry vychozi bod, ale musite mit také co fict a presné védét, jak to
udélat dobre.
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Rozhovor s Grazynou
Siedleckou

Grazyna Siedlecka - zakladatelka platformy Fresh From Poland (www.
freshfrompoland.com), nezavislého projektu vénovaného soucasné
polské fotografii, a feditelka nadace Fresh From Poland. Pasobi jako
kuratorka, editorka fotografii, autorka textt a koordindtorka uméleckych
akci. Doposud pripravila nékolik samostatnych i skupinovych vystav v
Polsku, Anglii, Nizozemsku, Némecku, na Islandu a v Indii, a
spolupracovala s festivaly v Polsku, Loty$sku a Istanbulu. Je spoluautorkou
vzniku PAPERLUST Photobook Fest v Krakové. Byla redaktorkou textt v
polském mési¢niku FOTO a v dublinském Prism Magazine, v soucasnosti
spolupracuje s londynskym magazinem Contemporary Lynx.

Barttomiej Krezotek [BK]: Rad bych té na Uvod pozadal, zda bys mohla fici
néco velmi strué¢ného o sobé obecné a také o tom, co v soucasnosti délas.

absolvovala Akademii fotografie kde v roce 2012 jsem ukoncila studium, v
roce 2014 jsme zalozili sdruzenf ,Fresh from Poland” (Cerstvost z Polska).

BK: Pro¢ vibec vzniklo ,Fresh From Poland”?

GS: V dobé, kdy jsem zakladdala Fresh from Poland, jsem Zila ve Velké
Briténii, pracovala jsem tehdy v kavarné Photographer's Gallery a pfi
rlznych rozhovorech jsem si uvédomila, Ze jsem se vibec nesetkala s
polskymi jmény, coz pro mé byl urcity impuls. V dobé, kdy jsem prijela do
Londyna, jsem se uz o tuto mistni polskou scénu silné zajimala. Trochu mé
Sokovalo, ze lidé, ktefi se zabyvali fotografii, casto nedokéazali jmenovat
jediného polského fotografa. To byl ddvod, pro¢ jsem si nejprve
anonymneé zalozila blog na Tumblru, ktery se jmenoval Fresh from Poland.
V té dobé byl Tumblr velmi populdrni a pouzivala ho spousta fotograft.
Ted uz to tak neni. Pridali se ke mné tfi lidé, které jsem poznala na
Akademii fotografie. Pak se ke mné pridala Gosia Fricze, s niz jsem se
seznamila pfi praci v Tate Modern. Poznaly jsme se v Londyné, predtim se
vénovala kuratorstvi a psani o uméni. Fotografie tehdy nebyla jejim
hlavnim zajmem, ale velmi rychle se jim stala. Ddlezité pro Fresh from
Poland bylo, Ze veskery obsah je v anglicting, protoze si kladl za cil hledat
kontakty, predvést se v zahranic¢i nebo byt alespon snadno vyhledatelny
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napriklad anglickojazyénym Googlem. Na zacatku mélo jit o online
magazin, spiSe o psani, sdileni informaci, prezentaci portfolia. Pak se to po
nékolika letech vyvinulo ve vystavni a eventovou cinnost, kuratorstvi,
festivaly, recenze, vSechny tyhle véci.

BK: Pro¢ se tehdy polsti fotografové jen mélokdy dockali uvedeni ve
svété?

GS: Mozna to bylo zpusobeno historickymi ddvody a odlouc¢enim Polska
od Zapadu na dlouhou dobu. Za prvé, v Polsku neexistovaly struktury,
které by instituciondlné podporovaly fotografii . Takové instituce jsou
¢asto motorem pro navazovani vztaht mezi institucemi ve svété. Pokud
vztahy neexistuji, je to pro fotografy obtiznéjsi, musi to délat osobné,
nemaji podporu, agenturu nebo muzeum. Druhou véci byl jakysi
komplex, ktery jsem zaznamenala u mnoha umélct, ktefi vibec nevérili,
Ze vystavovani jejich vlastnich praci ma smysl. Méla jsem dojem, ze lidé
vibec nevédi, jak na to jit, kam dila poslat, na koho se obratit. Bylo to
vSechno velmi lokalni, Zivé a strasné cool, ale trochu jako by se to teprve
rodilo. Alespon z mého pohledu to tak vypadalo. Myslim, ze chybéla vira v
to, ze ¢lovék maze nékam poslat vlastni fotky a Ze to skute¢né muize byt
zverejnéno. Myslim, Ze v hlavach mnoha lidi existovala jakasi mentalni

zed.

BK: Vnimala jsi tehdy néjakou jasnou hranici mezi polskou a svétovou
fotografii?

GS: Londyn mé specifickou fotografickou scénu. Napriklad klasicky
dokument je tam docela vyrazny. Londyn sdm o sobé je silné komercni. Je
vidét, Ze fotografové délaji urcité véci, protoze by se mohly libit, mohly by
se prodévat, mohly by zajimat galerie. Jejich prace je néjakym zplsobem
prizplsobena tomu, aby splnila o¢ekavani. Naproti tomu v Polsku, kde
neexistoval systém galerii a prodejnich kanall, umélci netvofili proto, aby
sva dila prodévali. Nikdo nedélal vystavu proto, aby pfisel kupec a koupil
si ji. Nikdo se nefidil vkusem, to byl mij dojem. A proto bylo vSechno
velmi upfimné. Fotografové délali projekty a vystavy v nadéji, Ze to treba
budou moci vystavit nékde v néjakém malém ,uméleckém prostoru”. To
bylo vrcholem jejich snd spis nez to, ze si je nékdo koupi. Tak jsem to
tehdy vnimala ja.

BK: Po tom, co jsi fekla, se vynofila méa druhd otdzka k tématu, o kterém

bych s tebou rad mluvil, a to je subjektivni dokument. Vnimés tento druh
snimkl jako aktudlni nebo trend, ¢i snad modu? Ptam se také z hlediska
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povahy tvych zkusenosti se spolupraci s rdznymi umélci v poslednich
nékolika letech.

GS: Nemyslim si, ze motivaci je mdda. Existuji nékterd média, nékteré
konkrétni ¢asopisy nebo galerie, kterd se o tento fenomén zajimaji, ale
stale to neni mainstream. Nemyslim si, Ze je to natolik dominantni, aby se
dalo uvazovat o tom, Ze to nékdo déla proto, aby ziskal néjakou reputaci.
Pro ty lidi, které znam, ne nutné pro ty, o kterych pises v této praci, je
nejdulezitéjsi, ze v analogovém procesu neni efekt hned patrny. To snizuje
kontrolu nad vysledkem. Ve chvili, kdy fotografii vidite okamzité na
displeji digitélniho fotoaparatu, ji mizete donekonecna upravovat . Je
velmi obtizné nechat véci ,dit se”, kdyz efekt vidite okamzité. Kdyz vsak
fotografujete analogovym fotoapardtem, univerzadlné plati, Ze tuto
kontrolu neméate. Umoznuje vam to, prosté pofidit fotografii, kterou
uvidite za nékolik hodin, za nékolik dni nebo za mésic. Nejde o vizualni
efekt, ale o urcitou svobodu. O osvobozeni se od té neustalé kontroly
efektu. Myslim, Ze to bylo dalezZité.

BK: Co lidé na této cernobilé fotografii vidi?

GS: Myslim, Ze Cernobilé fotografie davaji mnohem vétsi prostor pro
fantazii, doplnéni nebo pfidani néceho nového. Barevné fotografie méa
obrovsky potencial byt prahlednou fotografii, to znamena, Ze se divame
jakoby oknem a vSe vypadé stoprocentné realné. Pokud se zamyslime
nad puUsobivosti, protoZe to je hlavni aspekt fotografii, o kterych mluvime,
pak je barva ptilis doslovna. Cerna a bila predstavuji vnuceni filtru, tedy
ani ne filtru, ale urcitého zkresleni toho, jak vidime svét.

BK: Libi se mi, co jsi rekla. Zkresleni jako zamérné zvoleny vyrazovy
prostfedek. V dnesni dobé méame vsichni moznost ukazat svét v 8K a 3D.
Pro¢ nyni umélec sahda po cernobilém médiu? Jak zde sladit
dokumentéarnost a subjektivitu? Pokud mluvime o dokumentu, pak
historicky chceme mluvit o néc¢em, co bylo, co se stalo v néjakém prostoru
a na néjakém misté. Slovo ,subjektivni” naproti tomu hovofi o urcitém
typu prenosu, o osobni angazovanosti, o autorském podpisu. Jak to vidis
ty?

GS: Chépu, o co ti jde. Slovo dokument teoreticky predstavuje néco, co
bylo, ale ve skutecnosti zastavam nazor, Ze myslet si, Ze dokument maze
byt absolutné objektivni, je také urcitym druhem nemoznosti a rozporu
samo o sobé. Vzdy je to fotograf, kdo si vybird okamzik, kdy stisknete
spoust. A také jsme vzdy na urcitém misté, ze kterého se divame. A také
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mame v hlavé néjakou vychovu nebo néjaky obraz, ktery urcitym
zplsobem rédmujeme, aniz bychom si to uvédomovali. A pak to, v jakém
kontextu se tato fotografie pozdéji predvede. Zda bude na billboardu
nebo v novinach, nebo mozna bude jesté zardmovana nebo obracené. |
pfi pozdéjsim zpracovani se urcité véci vice zdlrazni. Myslim, ze tak
docela nevérim v objektivitu dokumentu jako takového. To je samoziejmé
individualni nebo filozoficka zaleZitost. Pro mé je to tedy spis opakovani.
Dokument, ktery je subjektivni, se zddraznénim toho, Ze je subjektivni.

BK: Subjektivita jako volba fotografa, nikoli jako ndhoda?

GS: Na prikladu fotografii Magdy Wywrot nebo Igora Pisuka jde o
dokument daného stavu, daného okamziku, moZzna néceho pomijivého,
ale néceho, co jako by bylo v jejich hlavach, bylo to néco dulezitého. Jinak
by tyto fotografie nepofizovali. Tomasz Lazar je mozné trochu jiny, protoze
fotografuje vice venku, ale také zachycuje naladu a jeho fotografie ukazuji
véci tak, jak se s nimi setkal. Ale to, co je na téchto fotografiich, se stalo.
Nevytvareji jiny svét, nez jaky byl.

BK: Prijde mi zajimavé, Ze néktefi autofi popisuji své vlastni emoce, jako to
déld napriklad Tomek Tyndyk ve svém cyklu ,Teatr” (Divadlo). Tomasz
Lazar naopak ukazuje vnéjsi svét, ktery sam vytvari. Magdalena Wywrot
predstavuje svdj velmi blizky vztah s dcerou. Mluvi o sobé pfimo,
prostfednictvim na ni fyzicky zaméreného fotoaparatu. Wojciech
Grzedzinski vytvoril cyklus ,Flashbacks”, v némz jednoduse verejné rekl,
7e méa deprese. Cernobilé fotografie jsou zcela odlisné od téch, které si
privezl| jako reportér z valky.

GS: A je to dokument o tom, jak se citi valecny reportér.

BK: Rekla jsi to dobre. Jak ,se citi”. Emoce zde ziskavaji nadvladu nad
svétem i nad fotografem. V mnoha projektech, o kterych pisu, se s nééim
bojuje, vzdycky je tam néjaky zapas, vzdycky se tam vyskytuje spi$ néjaka
temna emoce nebo néjakd nejednoznacnost. Neni to svét, ktery by byl
zobrazen brutalizované. Nebo je to cernobild fotografie, kterd svét

brutalizuje, a proto se tak snadno pouziva?

GS: Je to protiklad ke komerénimu, barevnému a usmévavému svétu,
ktery ndm tak trochu prodavaji socidlni sité. Mlze také jit o druh protestu
a vzpoury. Pfedevsim v pfipadé syrovosti, protoze si myslim, Zze by se to
dalo nazvat i syrovosti. Bylo by také tézké zachytit tyto Spatné stavy
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barevnou fotografii. Agata Grzybowska portrétuje jiné lidi, ale pfitom
zachycuje stav své vlastni duse.

BK: Fascinuje mé ten cernobily svét, protoze prosté probouzi
predstavivost. Fascinuje mé, jak fotoaparat vidi. Ale je to véc védomé
volby fotografa. Kdyz méam pred sebou obycejného roztomilého psa, a
najednou se z néj stane monstrum diky snimku rozmazanému pri 1/15
sekundy, sdm jsem si zvolil, Ze ho tak budu prezentovat. Je velmi snadné
svét brutalizovat a nechat v§e plsobit obludné, divné jako z noéni mary.
Kdy vidime cernobile? Lidé vidi cernou a bilou v uvozovkach, kdyz je tma.
Nas smysl zraku je vystavén tak, ze za této situace barvy nevidime. Mozna
existuji zvitata, kterd vidi barvy v noci, ale lidé ne. Automaticky si
¢ernobilou spojujeme s noci nebo se situaci, kdy je tma. Nékdy takovy
pristup ve skutecnosti brutalizuje realitu, jako to déla Petersen. Jednéa se o
velmi obtizné vnimatelné fotografie. Kdyz se na né divame, citime, Ze
néco neni v poradku. Navstivil mista, kam bychom se nechtéli dostat,
véznice, nemocnice. Sobol pouzivd podobnou estetiku. Nevime, nakolik
jsou situace, v nichz se oba ocitli, autentické. O projektu Michata
Adamského ,Nie mogeprzebrnaé przez chaos” (Nemohu proniknout
chaosem) vsak neni pochyb. V tomto pripadé se ndm dostava do rukou
vypravéni autora v prvni osobé, ktery trpi citovou krizi zplsobenou

pozorovanim pomalého umirani svych rodica.

187






Shrnuti a analyza
rozhovoru

V rozhovorech s Joannou Kinowskou, Marcinem Gibou a Grazynou
Siedleckou se objevuje tada spolecnych postiehl tykajicich se
subjektivniho dokumentu, i kdyz kazdy z respondentd nahlizi na tuto
problematiku z trochu jiného Uhlu. Jejich vyroky tvori hloubkovou analyzu
soucasného chapani subjektivity ve fotografii a postaveni cernobilé
estetiky pri vytvareni osobnich fotografickych projektd.

Vsichni jednoznac¢né odmitaji myslenku objektivity fotografie. Joanna
Kinowska tento postoj vyjadfuje pfimo: ,Pro mé je naprosto samoziejmé,
Ze kazda fotografie je subjektivni.” Podobny nazor zastavéd Marcin Giba,
ktery tvrdi: ,Fotografie podle mého nazoru byla, je a vidy bude
subjektivni.” Grazyna Siedlecka rovnéz zpochybriuje moznost objektivniho
zobrazeni reality a poukazuje na nevyhnutelné filtrovani reality citlivosti
autora: ,Vzdy je to fotograf, kdo voli okamzik, kdy stiskne spoust. [...]
Nejsem zcela presvédcena o objektivnosti dokumentu jako takého.” Bez
ohledu na kontext a téma je vzdy zatizen rozhodnutimi tvlrce, kterd
ovliviuji kone¢nou podobu obrazu. Z toho vyplyva, Ze subjektivita neni
volbou, ale trvalou vlastnosti média fotografie. Na tomto pozadi se pojem
,subjektivni dokument” jevi jako urcitd tautologie a zaroven vychozi bod
pro Sirsi tvahy o zdméru a védomi fotografa.

Pokud je subjektivita nevyhnutelnd, pro Gcastniky rozhovoru se stava
dulezitou otézka védomi této subjektivity. Marcin Giba poznamenava, ze
samotna cernobild estetika nezarucuje hloubku sdéleni fotografie:
,Samotné pouziti techniky jesté nic neznamena. Clovék musi mit co Fict a
presné védét, jak to udélat, aby to bylo dobré”. Grazyna Siedlecka
dodava, ze mnoho umélcl voli analogovou a ¢ernobilou fotografii nikoli
kvali vizuadlnimu efektu, ale jako gesto tvaréi svobody: ,Nejde o vizualni
efekt, ale o urcity druh svobody. O osvobozeni se od neustélé kontroly
efektu.”

Respondenti poukazuji na to, ze vzdani se barev umoznuje divékovi hlubsi
proniknuti do svéta emoci. ,Cernobilé fotografie ponechavaji mnohem
vice prostoru pro predstavivost nebo pro doplnéni si néceho,” rika
Grazyna Siedlecka. Joanna Kinowska v této volbé vidi také prakticky
aspekt: ,Zacinajici fotografové voli cernobilou estetiku, protoze pak
nemusi déavat pozor, aby pfi fotografovani scény nevznikaly rusivé
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barevné prvky.” Presto, jak zddraznuje, v pfipadé zralych tvircli ma toto
rozhodnuti hluboce umélecky charakter: ,Naprosto Slo o jejich vlastni
uméleckou volbu. Ne proto, Ze by to pro né bylo snazsi.”

Mezi rozdily v pfistupu respondentl vynikd predevsim jejich vztah k
samotnému pojmu ,subjektivni dokument”. Dalsim rozmérem rozdill
mezi respondenty je jejich profesni perspektiva. Joanna Kinowska
vystupuje jako teoreticka a pedagozka, kterd analyzuje fotografii z
hlediska historie a kritiky. Marcin Giba jako muz z praxe a kurator festivalu
klade dlraz na kvalitu projektd a jejich vybér.

Ve vsech rozhovorech se objevuje také téma fotografie jako nastroje
osobniho vyjadreni a autoterapie. Mluvi se mimo jiné o projektech
Wojciecha Grzedzinského, Agaty Grzybowske a Igora Pisuka, v nichz se
fotoaparét stava nastrojem introspekce a fotografie sama formou deniku.
Z rozhovoru nakonec vyvstavéa uceleny obraz subjektivniho dokumentu
jako komplexniho jevu, ktery je obtizné jednoznacné definovat, ale ktery
je hluboce zakorenén v soucasné fotografické praxi. V centru pozornosti
neni tolik samotna realita, jako spiSe zpUsob jejiho proZivani, interpretace
a vyjadreni. Subjektivita zde neni prekazkou, ale hodnotou - nositelem
emocionalni a osobni pravdy. ,Rekni, co se ti honi hlavou,” ¥ikéd Joanna
Kinowska.
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Graficka analyza
fotografickych projektu

Tato prace se pokousi analyzovat tvorbu 17 vybranych polskych fotografd,
ktefi pracuji v proudu tzv. subjektivniho dokumentu. Shromazdény
material poskytuje vhled do analyzovaného fenoménu a také podrobnou
prezentaci charakteristickych projektli a fotografickych cykld, které
popisované téma reprezentuji. V této fazi by mohla predlozenéa diplomova
prace zanechat jisty pocit nedokoncenosti, proto se pokusim kvantifikovat
a analyzovat vybrané rysy fotografické tvorby popisované skupiny
fotografl. Je tfeba mit na paméti, ze tento pokus neni védeckou metodou
v pravém slova smyslu a jeho vysledky je nutné brat pouze jako jakousi
mapu Ci vizualni rozcestnik. PouZil jsem proto zjednoduseni, kdyz jsem si
vybral ¢tyfi vektory, podle nichz jsem se pokusil uréit relativni postaveni
jednotlivych projektd ve vztahu k tvorbé ostatnich fotografd.
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Prvnim prvkem, ktery je tfeba analyzovat, je objekt, chapany jako hlavni
zdjem fotografa, ktery se objevi na snimcich. Tim mize byt samotny
subjekt a na opacném pdlu lezi vnéjsi svét. Uprostred se pak nachéazi blizsi
a vzdalenéjsi osoby. Tato kategorie odpovida na otazku, kdo je na snimku.
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: .
- £
% 5 $
':.
%, 3 : S
EE-% L & - #
5 T Pl ,.Ptﬂu
- ) S— # o
A"‘b&# P
%y ; X
. B
Ao
ot

Ll Anita Andrzejewska

Macie] P8¢
A
Hapy
E"-!
-
* s
il
;B
P . -_.-'"
F = E e
l",i..
& oz % i,

.-‘..F'# = & % "?};f
g 2 % ’

& z )

3 = [~]

3 3

B o
%,
o)

1-jasam
5 - ostatni lidé

192



Druhym analyzovanym rysem jsou emoce. Je tfeba poznamenat, ze
vétsina projektd predstavenych v této studii se zabyva autorovymi
emocemi a zazitky, které se vynofily na dennim svétle diky fotografii.
Fotograficky obraz se stavé jakymsi stitem, ktery autora chréani a zéroven
nesmirné primo odhaluje a zpfistupnuje ty ¢asti jeho citlivosti a psychiky,
které nejcastéji zGstavaji skryté, utajené nebo tabuizované. Cim blize je v
grafu hodnota nula, tim vice Zanrové tézkych zazitkd a intenzivnich pocitd,

jako jsou trauma, deprese, zatéz.

| Tomasz Tyngyy,
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Posledni treti kategorii je osa, na jejimZ jednom konci stoji denik a na

vvvvvv

intimniho deniku. Cim vyssi, tim vice je patrny autoriv postoj ke
zprostfedkovani obrazu skutecnosti s dlrazem na komunikativnost a
univerzalnost sdéleni.

denik - dokument

1 - denik
5 - dokument
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Vyse uvedena analyza predstavuje velmi zjednodusenou metodu, pokus
o vizudlni nastinéni rozdild a podobnosti v tvorbé analyzované skupiny
fotografl a fotografek. Lze pozorovat rozmanitost v pfistupu k
subjektivnimu dokumentu, a to jak z hlediska tématiky, tak stylu. Vétsina
umélcl balancuje mezi intimnim denikem a dokumentarnim stylem, jejich
prace se vsak vyrazné lisi mirou emocionalniho zapojeni a vztahem mezi
.ja" a vnéjsim svétem. Fotografové jako Igor Pisuk, Katarzyna Hanusz-
Oleksy, Tomasz Tyndyk a Magdalena Wywrot vytvareji hluboce osobni
projekty, poznamenané tézkymi emocemi - jejich prace pripominaji
vizualni deniky, v nichz dominuji témata traumatu, deprese nebo
sebereflexe. Naopak Tomasz Lazar, Agata Grzybowska a Michat Szalast
zastupuji objektivnéjsi pristup a soustredi se na dokumentovani vnéjsi
reality, <casto s mensim otiskem vlastni pritomnosti. Anita
Andrzejewska, Michat Korta a Adrian Svec si zachovavaji emocionalni
odstup, ale jejich fotografie nejsou prosté autorského stylu.

Polsky subjektivni dokument tvofi heterogenni proud, v némz klic¢ovou
roli sehrava napéti mezi intimitou a univerzalnosti, mezi sebevyjadrenim a
pozorovanim. Ackoli nékteri umélci inklinuji k extrémdm - Cisté zpovédi
nebo angazované observaci - vétSina se nachéazi nékde uprostred a
vytvari dila, kterd jsou jak hluboce osobni, tak schopna dialogu s divdkem.
Tato rozmanitost muze svédcit o tom, ze proud cernobilého, osobniho,
subjektivniho dokumentu v polské fotografii se stal trvalym jevem. Autofi
dokazi spojit individudlni citlivost s reflexi Sirsich spolecenskych a
existencialnich témat, ¢imz svym fotografiim dodavaji nadcasovy rozmér.
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V této praci jsem predstavil medailony soucasnych polskych autorl z
oblasti subjektivni dokumentarni fotografie. UmyslIné jsem se soustredil
na projekty fotografd vyuzivajici ¢ernobilou estetiku, abych na tomto
zakladé dosahl vétsi transparentnosti a rozpoznatelnosti analyzovanych
aspektd. Nejdalezitéjsi otazkou, na niz jsem se snazil najit odpovéd, je
otazka na barvu, vlastné jeji absenci. Pro¢ se dnes, v ére digitalni
fotografie autofi vraceji k fotografickym pocatkiim?

Cernobily obraz témé&r GpIné zmizel z oblasti vizualni komunikace vnéjsiho
svéta. Monochromatické prezentace nahradil jazyk barvy, ktery dominuje
véemu predavanému obsahu, nezavisle na tom, jestli je tistény nebo
digitalni. Nemélo by nas to prekvapovat, protoze takovato prezentace je
pro lidské vnimani pfirozena. Pro¢ se pak objevilo tak radikaIni rozlouceni
se s barvou?

Na prvnim misté je tfeba uvést védomé umeélecké gesto, ,vystoupeni
mimo”. Pokud barva barva odrézi to, co je dostupné, verejné, oblibené,
prinasi cernobili estetika to, co je osobni, intimni, skryté. Cernobilé obrazy
od zacatku fikaji: ,jsme jiny svét”, vymykaji se tim reprezentaci skutecnosti
a vynucuji si na divakovi, aby nastartoval predstavivost. Akt pridani barvy
probiha u kazdého individudlné, v zavislosti na jeho citlivost, vlastnich
prozitcich a zkuSenostech. Objevuje se vicerozmérovost a
nevyprecizovanost, s jejichz pomoci tvarci buduji linii komunikace s
divédkem. Velice dulezita je skutecnost, Ze vsichni z popisovanych umélcl
vyuzivaji médium v dokumentarnim, ne kreativnim charakteru, a jen v
nékterych pripadech, jako u Michata Konrada, ¢astecné inscenovaném.

Za druhé pozoruji vyuzivani formalnich postupd, které maji podtrhnout
charakter fotografického materidlu. Roztfeseni, neostrost, velké zrno,
extrémni kontrasty vidime na pracich fotografl v rdzné mire, vzdy ovéem
pouzité védomé a zplsobem korespondujicim s predstavenymi obrazy.
Slouzi jako prostredek k posileni vyrazu a dodani autenticity okamziku
vzniku snimku. Z tohoto hlediska nejsilnéji vynikaji fotografie Igora Pisuka
a Magdaleny Wywrot.

Mnoho prostoru jsem v praci vénoval predstaveni historického kontextu
vzniku subjektivniho dokumentu ve svété. Nékolik polskych fotografd
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oteviené hovori o svych inspiracich, které se omezuji na dva zdroje.
Japonsko a Skandinavii. Mohli bychom se nechat zlakat k velice prostému
prirovnani k Andersi Petersenovu i Daido Moriyamovi nebo Antoinu
D'Agata, ovéem to bychom hodnocenym fotografiim, a jesté vice jejich
autortm krivdili. Velmi pravdépodobné se autorsky styl a pristup k médiu
formovaly diky snadnému pfistupu ke kdnonu svétové fotografie. Kromeé
estetickych rozhodnuti to obvykle znamenalo soustfedéni se na expresi
emoci. VSichni prezentuji velice zralé tvirci postoje a vyvinuty individualni
vizudlni jazyk si lze snadno zapamatovat a je velice charakteristicky pro
kazdého z nich. Z toho prameni mé hodnoceni, Ze nemUZze porovnavat,
pouze hledat zdroje inspirace chapané jako ,spolecnou citlivost” s
prikopniky zanru a jinymi fotografy tvoricimi v soucasnosti, ale mimo
hranicemi Polska. VSechny popisované projekty zvou divaka do intimniho,
vnitiniho svéta jejich tvircl, kde se sami casto pohybuji velice intuitivné.
Hledani pravdy nebo vlastniho vztahu k pravdé, né¢emu autentickému,
nezmanipulovanému a prefiltrovaném je nejcastéjsi smérovanim patrnym
u véech komentovanych praci. V knize ,On Photography” (O fotografii)
Susan Sontag napsala: ,ze zésady Cini fotoaparat z kazdého z nés turistu v
cizi realité, a v disledku i ve své vlastni.” Pravé takovy je tento subjektivni,
osobni, intimni dokument z cesty s kazdym fotografem.

Moje prace nepokryva kompletni tvorbu a projekty realizované polskymi
fotografy mladé generace Predstavuje nejcharakteristi¢téjsi a prelomové z
nich, vytvorené dobrfe zndmymi, i doposud sotva objevenymi umélci.
Spousta fotografl vyuzivd mnou popsany styl k realizaci osobnich
projektl, coz se v budoucnu muze ukazat byt zarodkem ke vzniku Sirsi

scény projektd, stejné jako novych zpracovani tohoto tématu.
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