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Abstrakt

Ve své bakalarské praci se zamétuji na nejvyraznéjsi osobnosti soucasné ¢eské panoramatické
fotografie. Cilem této prace je vytvofit piehled vyraznych predstavitell panoramatické
fotografie v ¢esku prostiednictvim rozhovori, literarnich zdrojti a vlastni kritické observace.
Autofi byli vybirani takovym zptisobem, aby prace co nejlépe ilustrovala rozmanitost a bohatost

soucasné ceské panoramatické fotografie.
Klicova slova

Fotografie ¢eskd, Panorama, Panoramaticka fotografie, krajinafskd fotografie, dokumentéarni
fotografie, stitching, FT -2, Widelux 7, Josef Sudek, Jiti Toman, Ivan Lutterer, Milo§ Spurny,
Jiti Hanke, Jaroslav Poncar, Jifi Stransky, Jan Smid, Josef Koudelka, Michal Brouéek, Ladislav

Kamaréd, Jakub Hayne
Abstract

In my bachelor thesis, I focus on the most prominent figures in contemporary Czech panoramic
photography. The aim of this thesis is to create an overview of prominent representatives of
panoramic photography in the Czech Republic through interviews, literary sources, and my own
critical observations. The authors were selected in such a way as to best illustrate the diversity

and richness of contemporary Czech panoramic photography.
Key words

Czech photography, Panorama, panoramic photography, landscape photography, documentary
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2 Uvod

Fotografie si prosla v poslednich desetiletich radikdlnimi proménami, které se dotykaji
nejen technickych a formdlnich aspektd, ale i samotného chapéni jejiho smyslu, funkci a
spolegenské role. Ceska fotografie, jejiz kofeny sahaji az do 19. stoleti, se v soucasnosti
pohybuje na pomezi riznych uméleckych, dokumentarnich a konceptualnich ptistupt. Moje
bakalétska prace si bude klést za cil zmapovat vybrané pfistupy soucasné ¢eské panoramatické
fotografie, definovat charakteristické rysy a vénovat se tématlim, které rezonuji v dnesni

fotografické scéné.

Tato préace se nebude zabyvat pouze zavedenymi autory, ale také novou generaci fotografi,
kteti byli formovani digitalnimi médii, socidlnimi sit€émi a ,,globalnim vizudlnim jazykem®.
Prace se bude zamétovat na otazky: jakym zptisobem jsou soucasni cesti fotografové ovlivnéni
odkazem minulosti, jaky je jejich tvirci proces a jak vnimaji soucasnou ¢eskou fotografickou

obci.

Soucasti této prace bude taktéZ rozbor mé vlastni panoramatické tvorby, kterd bude
zasazena do SirSiho kontextu ¢eské panoramatické fotografie. Pokusim se ji porovnat s tvorbou

vybranych ptednich autorti, analyzovat podobnosti i rozdily a ve finale zhodnotit.

Cilem prace neni podat vyCerpavajici prehled vSech smérti a osobnosti, ale nabidnout
soustfedény pohled na vybrané reprezentativni autory, kteti mohou byt povazovani za jakysi
portrét soucasné Ceské panoramatické fotografie. Kromé analyzy jejich dél bude diraz kladen
inarozhovory s autory a zamysleni nad soucasném ceském prostredi, ve kterém se jejich tvorba
odehrava. Vysledkem bude piehledny vystup, ktery doufam pfispéje k porozuméni soucasné

panoramatické fotografie v ¢eském kontextu i kontextu svétovém.



3 Panoramaticka fotografie

Panoramatické fotografie je specificky fotograficky styl, ktery si klade za cil zachytit Sirsi
uhel pohledu, nez je lidské oko ptirozené schopné obsdhnout. Slovo ,, panorma “ vzniklo z fecké
ptedpony ,,pan “ znamenajici ,, v§e “ a slova ,, horama “ znamenajici ,, pohled “. Tento termin,
ktery vymyslel malif panoramat George Baker v 90. letech 19. stoleti, ptivodn¢ znamenal
prosty, vSeobjimajici pohled z urcitého mista (The Oxford Companion to the Photograph,
2005).

V dnes$ni dobé neni uz panoramatickou fotografii tak jednoduché definovat s ohledem
na mnozstvi praktikovanych technik a pfistupti. Co lze ale s jistotou mozné fici, je ze
,panoramatickéd fotografie je pfedevSim pouzivana ke snimani krajin, mést a architektury,
jelikoz poskytuje divakovi rozsahlejsi pohled na scenérii (4 Brief Historical Perspective on

Panorama, 2001).

-

T Ty ;f i ‘/"“\1;’5"3

\
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Rajahova pout do San Francisca, Riverside, Kalifornie, cerven 1922

3.1 Historicky vyvoj panoramatické fotografie

Panoramatickd fotografie se objevila kratce po vyndlezu fotografie v roce 1839.
Panoramaticky pohled byl celkem logickym postupem, jelikoz fotografové méli potiebou
zachytit rozsahlé pohledy na mésta a krajinu a tim do jisté miry simulovat lidsky pohled. Prvni
fotografové vytvareli panoramata umisténim dvou nebo vice daguerrotypickych desek vedle

sebe (The Oxford Companion to the Photograph, 2005).

V roce 1843 si Joseph Puchberger nechal patentovat jeden z prvnich panoramatickych

fotoaparatl. Tento ptistroj byl ruéné ovladanym mechanismem, ktery umoznoval zabér az 150°.
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V nasledujicim roce tuto konstrukci zdokonalil Friedrich von Martens a ptedstavil fotoaparat
Megaskop, ktery vyuzival zakiivené desky a mechanismy s pfevodovkou, které zajistovaly
stejnou rychlost otaceni, coz vedlo k rovhomérné expozici snimki. (7he Oxford Companion to

the Photograp, 2005)

Na ptelomu 19. a 20. stoleti se panoramaticka fotografie stala pro fotografy dostupné;jsi,
a to hlavné kvuli zavedeni fotoaparatu Cirkut na svitkovy film, ktery byl patentovan v roce
1904 a od roku 1907 byl prodavan spole¢nosti Eastman Kodak (The Oxford Companion to the
Photograph, 2005). Tyto pokroky umoznily amatérskym i profesionalnim fotografim snadnéji

potizovat Sirokouhlé snimky.

Panoramatickd fotografie se v tomto obdobi zaCala vyuZzivat v mnoha oblastech.
Fotografové jako Eugene Goldbeck a Arthur S. Mole pofizovali panoramatické fotografie
vojakl, bitevnich eskader nebo formaci letadel. Kromé zobrazeni vojenské sily se
panoramatické snimky pouZzivaly také k zachyceni svateb, pohibli a dalSich spolecenskych
udélosti. Jednim z fotografii, ktery jako prvni zacal vyuzivat panoramaticky format k
objevovani individualnéj$iho uméleckého pftistupu, byl Jacques-Henri Lartigue. Ten pofizoval
osobni snimky béhem svych dovolenych na Francouzské riviéte (The Oxford Companion to the

Photograph, 2005, s.467).

Rozvoj panoramatické fotografie v soucasnosti lze pfi¢ist nastupu digitalni éry, kterd
zasadné ovlivnila dostupnost a technické moznosti fotografovani. Diky digitalizaci se
fotografické pfistroje staly dostupné SirSi vefejnosti, coz umoznilo, aby se fotografovani
rozsifilo jako bézna aktivita. Pro vytvafeni panoramat jiz neni nutné vlastnit specializovany
fotoaparat. Podobného efektu 1ze dosdhnout bud’ sklddanim vice digitalnich snimkt, nebo
vyuzitim specializovaného softwaru, ktery umoziuje vytvofeni souvislého obrazu pouhym
mechanickym otd¢enim fotoaparatu. Tento technologicky prilom vyznamné urychlil vyvoj
panoramatické fotografie a rozsifil jeji hranice, ¢imz pfispé€l k dalSim inovacim v oblasti
zobrazovani a vizualni dokumentace. Jako piedni soucasné fotografy mizeme uvést predevsim
Josefa Koudelku, Marka Kletta, Naoyu Hatakeyamu, Andrease Gurského a Lois Connorovou

(The Oxford Companion to the Photograph, 2005, s. 467).
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Pohled z vrcholu Lookout Mountain, Tennessee, albuminové tisky, unor 1864, autor George N. Barnard

4 Panoramaticka fotografie jako dokumentarni a umélecky Zanr

Panoramaticka fotografie predstavuje specifické vizualni médium, které umoziuje zachytit
Siroké zorné pole a zaznamenat komplexni prostorové vztahy. Diky své schopnosti zobrazit
rozséhlé scény ve vysokém rozliSeni nachazi uplatnéni nejen jako prostfedek uméleckého

vyjadreni, ale i jako silny nastroj dokumentace.

Historicky byla panoramaticka fotografie vyuzivana piedevSim pro svlij dokumentarni
potencidl. Jiz béhem prvni a druhé svétové valky slouzila k vojenskému prizkumu
a topografickému mapovani, kdy umoznovala ptesné zaznamenani strategickych oblasti
(Bagley, 1917). Urbanisté a historici architektury ji vyuzivali ke sledovani promén méstské
krajiny (Hirsch, 2000), zatimco novodoba zurnalistika a dokumentarni fotografové se opiraji
o 360stupiiové snimky, které umoznuji vytvaret pohlcujici piibéhy a podporuji hlubsi
porozuméni spolecenskym a politickym tématim. Technologicky vyvoj, vetné integrace
virtudlni reality, dale rozsifuje moznosti dokumentarniho zpracovani panoramatickych obrazi

(Manovich, 2002).

Vedle dokumentace se panoramatickéd fotografie uplatituje také jako svébytné umélecké
médium, které prekracuje tradi¢ni kompozi¢ni omezeni. Na rozdil od klasickych format, které
kladou diiraz na centralni ohnisko, panoramatické snimky umoziuji divakim, aby se zabyvali

$irSim vizudlnim polem.

Soucasni umélci vyuzivaji panoramaticky format k reflexi témat, jako jsou ekologické
zmény, urbanizace C¢i kolektivni pamét. Edward Burtynsky ve svych velkoplosnych
fotografiich primyslovych krajin vyuzivd panoramatické zabéry k akcentovdni rozméru

lidského zé4sahu do piirody. Jeff Wall pak ve svych digitdln¢ konstruovanych panoramatech
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spojuje dokumentarni realismus s inscenovanym vypravénim, cimz zdlrazinuje hybridni

charakter soucasné fotografické praxe (Cotton, 2014, s. 50).

4.1 Vyznamni predstavitelé ceské panoramatické fotografie 20. stoleti

4.2 Josef Sudek

Josef Sudek (1896-1976), jeden z nejvyznamnéjSich a svétove nejuznavanéjsich ceskych
fotograf 20. stoleti. Sudek je zndmy nejenom svym kontemplativnim piistupem ke krajiné,
zatisi a méstu ale zarovei i svou technickou preciznosti a femeslnou kvalitou. Vyznamnou roli
v jeho tvorbé hréla panoramatickd fotografie, kterd mu zprostiedkovéavala odliSny pohled na

krajinu a obecnou strukturu prostoru.

Pocatky Sudkovi panoramatické tvorby jsou spjaty s krajinou Ceského Stiedohoii a tviiréi
spoluprdce mezi nim a malifem Emilem Fillou. Historikiim zatim neni jasné, kdo koho
inspiroval k horizontdlnimu zaznamenavani krajiny, co ovSem jasné je, Ze Sudek vnimal krajinu

jako prostor rytmu a harmonie, coz pozdéji byl schopen prezentovat i ve fotografii mésta.

Sudek snimky komponoval jako obrazy, s dirazem na tonalitu, mékké svétlo a
vyvazenost. Dilezitym nastrojem se pro n¢j se stal stary Kodak z roku 1894, ktery snimal na
negativy 10x30 cm. S touto technikou vytvaiel kontaktni kopie s vysokou jemnosti detailu, bez

zasahu vyiezu.

Nejvyznamngj$im vysledkem této prace je publikace Praha panoramaticka (1959),
legendarni obrazova kronika mésta, zachycujici historické pamatky, periferie a kazdodenni
zivot. Sudek zde nutné nesoustiedi na lidskou pfitomnost, nybrz mésto bere jako samostatny,

Zivy organismus.

Panoramaticka fotografie pro Sudka nebyla pouhou technickou kuriozitou, ale zpiisobem,
jakym vnimal okolni svét. Jeho prace tésné balancuje na hranici mezi dokumentem a poezii,

mezi fotografii a malbou.
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4.3 Jiri Toman

Jiti Toman (1923-1972) je dal$i vyznamnou osobnosti Ceské fotografie 20. stoleti.
Plvodné zacinal jako asistent Josefa Sudka pfi praci na Praze panoramatické, brzy se ale vydal
vlastni cestou. Vyuzil Sudkiiv vliv a pfetvofil ho ve vlastni osobity pfistup, ktery posunul

hranice panoramatické fotografie k experimentu, hravosti a konceptu.

Tomanova tvorba byla interdisciplindrni, krom¢ fotografie se vénoval kresbé, filmu,
koldzi i grafice. Jeho vizudlni jazyk je, podobn¢ jako u Sudka, charakteristicky kombinaci
dokumentu a poetiky. Snimky potizoval na historicky fotoaparat Kodak Panoram (6 x 18 cm),
kterym fotografoval z ruky, za pohybu i na vysku. Timto se zajisté odliSoval od Sudka, ktery

vzhledem k tomu, Ze mél jenom jednu ruku, fotografoval pouze ze stativu.

Jeho celozivotnim tématem byly Pardubice, které zachycoval v celé jejich proménlivosti,
od historického centra po industridlni okraj. Na rozdil od Sudka kladl ve svych panoramatech
vétsi diiraz na lidskou ptitomnost, ¢imz jim dodaval vétsi dynamiku a piibéh. Casto se objevuje

motiv kola jako symbolu svobody a pohybu.

Ackoliv je Tomanova tvorba mimofadné kvalitni, zlstal za Zivota téméf neznamy.
Vétsina jeho dila se zachovala jen v podobé¢ negativli bez popisu, systematicky zpracovand az
po jeho smrt. Tomanovo dilo spojuje dokument, koncept a poezii. Jeho panoramatické vidéni

umoziuje unikatni pohled na prostor, ¢as i kazdodenni krasu.
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4.4 TIvan Lutterer

Tvorba Ivana Lutterera (1951-2001) pfedstavuje dualezity prispévek do ceské
panoramatické fotografie. Jakoz mnoho jeho ptedchiideti navazal na tradici Josefa Sudka nejen
technikou, ale i pfistupem. Z jeho snimkda je citit tichy humanismus, prostorovou intimitu a
osobni vztah k mistu. Pracoval se stoletym aparatem Kodak Panoram 6 x 18 cm, jehoz
technickd omezeni, absence hledacku i zaostteni, ptetavil v tviiréi vyhodu. Tento konkrétni

pfistroj proSel rukama Sudka, Tomana, Polacka a nakonec i Lutterera.

Ustiednim tématem jeho panoramat je Praha, pfedeviim severozipadni oblasti jako
Bubene¢, Stromovka nebo Kampa. Fotografie vznikaly v letech 1984-1991 a zachycuji
atmosféru mésta pied promenou po roce 1989. Nejde vsak jen o historicky dokument, mnoho
snimki slouzi jako osobni denik, navrat do détstvi a meditace nad paméti mista. Mésto zde neni

pouhou krajinou, ale mapou vnitiniho zivota.

Lutterer osciluje mezi dokumentem a poezii. Jeho zabéry v nds vyvolavaji pocity jemné
melancholie a vedou nas ke kritické reflexi doby. Vécnost kombinuje s vytvarnym citem a
diirazem na prostor a svétlo. Jeho panoramata jsou tichym svédectvim o mésté, které mizi, i o
cloveku, ktery si jej zapisuje jako denik. Témét tfi tisice negativl tvoii odkaz, ktery spojuje

dokument, pamét’ i poezii prostoru.

4.5 Milo$ Spurny

Milos Spurny (1922—-1979) byl biolog, ekolog a fotograf, ktery osobité propojoval védu
s uménim. Jeho tvorba, soustfedéna piedev§im na moravskou krajinu, pfekracovala tradi¢ni
estetiku fotografie. Krajinu nevnimal jen jako obraz, ale jako komplexni systém, ktery je tfeba
zkoumat, chéapat a chranit. Patii k prikopnikim ekologicky ladéné fotografie v Ceském

kontextu.

Spurny fotografoval konkrétni mista, jejichz promény peclivé zaznamenaval. Jeho cilem
bylo vizualné postihnout napéti mezi ptirodou a civilizaci. V roce 1965 zalozil skupinu
REKRAFO, ktera spojovala amatéry a odborniky ve snaze dokumentovat a hajit kulturni

krajinu.
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Typickym néstrojem se mu stala panoramaticka fotografie, asto vytvofena spojenim
nékolika snimki. Neslo o efektni gesto, ale o nutnost zachytit rozséhly prostor, jak esteticky,
tak analyticky. Panoramaticky format vyuzival jako védeckou mapu 1 prostiedek

environmentalniho apelu.

Spurného fotografie kombinuji systemati¢nost biologa s vytvarnym citénim, rytmus,
kontrasty a geometrie asto prechdzeji az do poetické vizuality. Jeho préace je blizka konceptu

,,citlivé dokumentace* a v lec€ems pfedznamenava piistupy znamé z hnuti New Topographics.

Po jeho smrti dilo piedstavila Véra Spurnd a teoreticky zhodnotil Antonin Dufek. Spurny
zustava vyraznou, 1 kdyz dosud nedocenénou postavou ekologicky orientované fotografie,

aktualni dnes vic nez kdy diiv.

5 Vyznamni predstavitelé soucasné ¢eské panoramatické fotografie

Panoramatickd fotografie prosla od svého vzniku znaénym vyvojem a postupné se
proslavila nejen jako technicky néstroj pro dokumentaci prostoru, ale i jako umélecky
a vyjadiovaci prostiedek. Jeji moznosti inspirovaly fadu autorli napii¢ generacemi, Zanry
1 geografickymi oblastmi. Tato kapitola pfedstavuje né€kolik vybranych fotografi, kteti svym
dilem vyznamné pfispeli k rozvoji panoramatické tvorby — at’ uz v oblasti krajinaiskeé,
dokumentérni, nebo konceptualni fotografie. Jedna se o tviirce, jejichz prace spojuji technickou
preciznost, vizualni vynalézavost 1 hluboky vztah k prostoru jako estetickému a kulturnimu
prvku. Kapitola zaroven propojuje poznatky ziskané z rozhovora s fotografy Jifim Hankem,
Jitim Stranskym, Janem Smidem, Michalem Brou¢kem, Ladislavem Kamaradem a Jaroslavem

Poncarem s informacemi z dalSich zdroja.
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5.1 Jiri Hanke

Jiti Hanke (*15. dubna 1944, Kladno) patii mezi pfedni postavy Ceské dokumentarni
fotografie. Pro jeho tvorbu je typické citlivé pozorovani socidlniho a kulturniho prostiedi,
zejména rodného Kladna, které se stalo jeho inspiraci a tviréim prostiedim. Prestoze ho
fotografie zajimala uz od détstvi, profesionalné se ji zacal vé€novat paralelné¢ se svou témet
celozivotni kariérou ve finanénictvi. V letech 1962 az 2003 totiz pasobil v kladenské pobocce
Statni spofitelny. Kromé vlastni fotografické ¢innosti se podilel také na organizaci vystavni
¢innosti. Roku 1977 zalozil malou galerii v prostorach byvalé Statni spofitelny (dnes Ceské
spofitelna), kterou od roku 1988 vyhradil pouze pro fotografii. Hanke je zaroveil ¢lenem
vytvarné skupiny Ateliér 74 a Asociace profesionalnich fotografii CR. Jeho tvorbu zastupuje
Leica Gallery Prague (ASOCIACE profesionalnich fotografi CR. Jifi Hanke. [online],

rozhovor s Jifim Hankem, 2025).

5.2 Tematicka a formalni orientace tvorby

Jiti Hanke se primarn¢ vénuje momentni a portrétni fotografii, avSak v jeho dile
nalezneme i prvky panoramatické fotografie. Hankeho tvorba by se dala charakterizovat
zajmem o tématiku Casu — jak se lidé i mista ¢asem méni a jaky je mezi t€mito zménami vztah.
Tento rukopis je nejvice patrny v jeho souboru Pohledy z okna mého bytu (1981-2003), kde
Hanke postupné zaznamenaval momenty kazdodenniho déni za oknem jeho bytu v Kladné.
Obdobny pfistup mizeme najit i v cyklu Otisky generace (1986-2024), kde se Hanke zamé&iuje
na fyzické i socidlni podobnosti mezi rodici a jejich détmi, véetné detailtl jako jsou gesta,

mimika nebo styl oblékani.
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Kladno, 20.3.1982

DalSim vyznamnym tématem jeho fotografii je hledani vizudlnich paralel
a spolecenskych souvislosti. V cyklu Hledani Ameriky (1991) se snazi odhalit podobnosti mezi
Ceskou republikou a USA, a to jak v urbanistickych strukturach, tak v atmosféie jednotlivych
mist. Tento soubor vznikl po jeho névratu z Ameriky, kdy si jeho Zena vSimla ,,podobnosti mezi
fotografii brany nad cestou do texaského rance a silnici vedouci k dolu Nosek u Tuchlovic®.
V tomto dile ndm tak Hanke prezentuje parové snimky, pofizené na panoramaticky fotoaparat
Widelux, které si kladou za cil hledat vizualni a spoledenské paralely mezi Ceskoslovenskem

a americkym New Yorkem a Texasem.

5.2.1 Panoramaticka fotografie v dile Jifiho Hankeho

Piestoze Hanke neni primarn¢ spojovan s panoramatickou fotografii, vyuziva tento
format, jak sdm uvedl v rozhovoru, proto, aby obraz co nejlépe vystihoval atmosféru daného
mista. Jeho panoramatické snimky se neomezuji pouze na krajinné ¢i méstské pohledy, ale
slouzi jako prosttedek pro zachyceni komplexniho vnimani prostoru a jeho dynamiky. Hanke
také sdilel, ze se poprvé zacal vénovat panoramatické fotografii, kdyz pracoval na souboru Lidé

z Podprihonu, kde bylo vhodné pouziti panoramatického fotoaparatu k zachyceni svérazné
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architektury fotografovanych mist. Tehdy pracoval jesté s vypij¢enym Horizontem, ktery si

posléze i potidil (rozhovor s Jirim Hankem, 2025).

Frydek, Texas, 1990

5.2.2 Vystavni ¢innost a ohlas dila

Od své prvni samostatné vystavy v roce 1978 mél Jiti Hanke vice nez 80 autorskych
vystav, pfi¢emz jeho prace byly prezentovany nejen v Ceské republice, ale i v zahrani¢i. Jeho
soubory byly publikovany v odbornych fotografickych médiich a katalozich, ¢imz se stal
jednou z prednich osobnosti ceské dokumentarni fotografie (ARTLIST — Centrum pro soucasné

umeni Praha. Jiri Hanke. [online]).

Central Park, New York, 1990
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Tuchlovice, 1992

Texas, okoli San Felipe, 1990

5.3 Jaroslav Poncar

Po absolvovani doktoratu pracoval jako fotograf pro Némeckou tiskovou agenturu (DPA)
v Africe a Asii. Od roku 1973 do roku 2004 pusobil jako profesor optiky a fyziky na Kolinské
univerzité aplikovanych véd na katedfe foto-inZzenyrstvi. Pozdéji plisobil v Institutu aplikované

optiky a elektroniky (AOE) (40 Years with FT-2, 2016).

Poncar se od roku 1976 vénuje panoramatické fotografii, ¢asto vyuzivajici ruskou kameru
FT-2. Mnoho fotografii také potidil starym panoramatickym fotoaparatem, ktery pouzival Josef
Sudek. Jeho prace zahrnuji rozsahlou dokumentaci kulturnich pamétek v Himalajich, Tibetu
a Kambodzi. Mezi vyznamné projekty patii fotografickd dokumentace nasténnych maleb

v chramech Alchi (1981-1994) ve spolupraci s prof. Rogerem Goepperem a projekt Save Alchi
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s prof. Karlem Ludwigem Dasserem. V letech 1993-2005 se podilel na dokumentaci reliéfii

v Angkor Wat a Bayonu pomoci slit-scan techniky (40 Years with FT-2, 2016).

Jeho publikace zahrnuji tituly jako ,, Ladakh 1974-2018: A Photographic Homage to the
Land of Many Passes", nebo ,, Tibet: Gateway to Heaven" a "Angkor Revisited". Poncarovy
fotografie byly vystavovany mezindrodné a jsou cenény pro svou schopnost zachytit duchovni
a kulturni esenci dokumentovanych mist. Poncar je tak povazovan za vyznamnou osobnost
v oblasti panoramatické fotografie a dokumentace kulturniho dédictvi, jehoz prace ptispivaji

k uchovani a porozuméni bohaté historii a kultuie Asie (40 Years with FT-2, 2016).

5.3.1 Cesta Jaroslava Poncara k panoramatické fotografii

Jaroslav Poncar si své jméno vybudoval pfedevsim jako mistr panoramatické fotografie
zamétené na asijské kulturni dédictvi. Jeho cesta k fotografii byla dlouha a ovlivnénd tfadou
historickych 1 osobnich okolnosti. Fotografii se zacal vénovat jiz v détstvi béhem 50. let 20.
stoleti, kdy zacal experimentovat s jednoduchym fotoaparatem Ceskoslovenské vyroby. Jak
Poncar v rozhovoru uvedl, nevybavuje si jiz pfesné znacku, ale zfejmé to byl Pionyr ¢i jiny
zakladni fotoaparat. V té dob¢ se fotografovani vénoval pouze jako zalib¢ a nemél vyssi ambice

nez dokumentovat svét kolem sebe.

Po maturitni zkousce se tak Poncar profesionalni cestou fotografie nevydal a rozhodl se
studovat fyziku. Fotografii se zacal znovu vénovat az béhem doktorského studia na RWTH
v Cachach v roce 1968. Zasadni roli v jeho ndvratu sehrala nejen vynikajici temné komora
tamniho fyzikdlniho ustavu, ale i nové ziskand moznost cestovat. Toto privilegium bylo pro
obCany ze statli vychodniho bloku zcela nepfedstavitelné, avSak v zapadnich zemich to byla

norma, kterou hodlal plné vyuzit.

Rozhodujici moment nastal v roce 1975 po navratu z expedice do oblasti horniho toku
feky Indus. Pii studiu zprav z historickych expedic do Himalaje a Kardkéramu z pocatku 20.
stoleti narazil Poncar na panoramatické snimky pofizené kamerami znacky Eastman. Tento
objev jej inspiroval natolik, Ze si slibil, Ze na dalsi cestu do Himadlaje si rozhodné vezme
panoramaticky fotoaparat. Tak se také stalo, avSak nikoliv s legenddrnim Kodakem Panoram
IV, ale se sovétskym maloformatovym panoramatickym fotoaparatem FT-2, ktery mu ptjcil

kolega z univerzity, fotochemik a sbératel fotoaparatii Fritz Dohle. FT-2 byl technicky naro¢ny,
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vyzadoval ru¢ni pfevijeni filmu ve vyménném sacku, ale pro Poncara znamenal pocatek nové

fotografické etapy.
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Panoramaticky fotoaparat KMZ FT-2

Zvlastni symbolikou pro Poncara bylo i1 to, Ze pravé v roce 1976, kdy zacinal
s panoramaty, zemiel Josef Sudek, jeden z piednich ceskych fotografii a prikopnik
panoramatického formatu. Ve stejném roce se Poncarovi dostala do rukou Sudkova legendarni

publikace Praha panoramaticka (1959), coz jeho zajem o tento format jesté zvysilo.

Praha panoramaticka, Josef Sudek, 1959

Poncara od té doby pfitahovala zejména Asie, predev§im Tibetskd ndhorni ploSina,
Ladak, Himalaj a jihovychodni Asie. V panoramatické fotografii nasel idealni médium pro
dokumentaci rozsdhlych chramovych komplexti, krajinné scenérie a monumentalni

architektury. Jeho pfistup spojuje dokumentaristickou pfesnost, technickou preciznost
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a vyznamny kulturni respekt. Pozd¢ji se stal profesorem fotografické techniky na

Fachhochschule K6ln, kde mél idedlni podminky pro préci i Casté cestovani.

Poncarovu praci charakterizuje trpélivost, dlouhodobé projekty a diraz na analogovou
techniku, v€etné€ vlastniho vyvolavani a zvétSovani panoramatickych snimki. Jeho panoramata
tak nejsou pouze vizudlnim zdznamem mista, ale Casto také ,, hommage “ jinym fotografiim
(napt. Pariz jako pocta Sudkovi) nebo prusecikem, kde se setkdva vychodni spiritualita

s evropskou estetikou.

(40 Years with FT-2, 2016, rozhovor s Jaroslavem Poncarem)

5.3.2 Vystavni ¢innost a ohlas dila

Poncarova vystavni ¢innost zahrnuje vice nez 50 prezentaci jeho panoramatickych
fotografii. Naptiklad roce 2011 uspotadal vystavu ,, Tibet — krajina mytii a legend“ v Centru
soucasného umeéni DOX v Praze, ktera pfedstavila jeho barevné panoramatické fotografie
zapadniho Tibetu. Dalsi vystavy se konaly naptiklad v Litoméficich a Roudnici nad Labem,
kde prezentoval své prace zamétené na Ceské stfedohoii a Francii. Aviak valna vétsina jeho
vystav se koné v zahranic¢i, at’ uz v Londyné, New Yorku, Kolin€ na Rynem, Pafizi, Singapuru

nebo Bangkoku.

V oblasti publikacni ¢innosti Poncar vydal fadu knih dokumentujicich jeho fotografické
cesty. Mezi jeho vyznamné publikace patti ,, Ladakh 1974-2008 — A Photographic Homage “
(Serindia Publications, 2010), kterd zachycuje vice neZ tfi desetileti jeho prace v regionu
Ladakhu. Dalsimi publikacemi jsou naptiklad ,, Burma — The Land that Time Forgot* (Edition
Panorama, 2007) a ,,Angkor — A Photographic Portrait” (Edition Panorama, 2005), které

dokumentuji jeho cesty po Barm¢ a Kambodzi.

(40 Years with FT-2, 2016, rozhovor s Jaroslavem Poncarem)

Angkor Thom jizni brana, 1994
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Markus Hitzler, Martin Strehle, Stefan Reiser, Hans Leisen (vpredu), Bruno Fromm (vzadu, host), Jaro
Poncar (vpredu). Markus Kreisel (nahore), Andreas Kotulek, Markus Hitzler (znovu), Martina Oeter (host),
(brezen 1995)

Lomanthang, Mustang, Super Roundshot, 1995

5.4 JiFi Stransky

Jiti Stransky (*1981, Jablonec nad Nisou) patii mezi predni Ceské krajinaiské
a panoramatické fotografy soucasnosti. Jeho tvorba vychazi z osobniho vztahu k ptirodé
a zéroven z precizniho technického ptistupu ke kompozici a postprodukei. Stransky vystudoval
obor audiovizudlni technika, ale od roku 2006 se vénuje vyhradné fotografii. Diky kombinaci
technické zdatnosti a estetické senzitivity je respektovan nejen mezi profesionalnimi fotografy,
ale také mezi laickym publikem. V roce 2015 ziskal prestizni ocenéni European Professional
Photographer of the Year v kategorii ,,krajina*“ a drzi titul Qualified European Photographer
(QEP) udélovany Federaci evropskych profesiondlnich fotografii (Active Tour, 2024).

5.4.1 Tematicka a obsahova orientace panoramatické tvorby

Hlavnim tématem pro Jifitho Stranského je krajina, pfedevs§im krajina v jeji pfirozené
podobé, nezasazena, syrova, Casto dramatickd a zaroven tichd. Jeho fotografie zobrazuji mista,
ktera jsou bez lidské pfitomnosti at’ uz fjordy Islandu, hory Patagonie, norské pobiezi nebo
i Ceskou krajinu. Nezachycuje vSak pouze ,pohlednicové krasné“ scenérie. Zajimd ho
predevsim nalada mista, pfechodné svételné podminky, mlha, snih, boufe nebo ticho svitani.
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Jeho fotografie Casto zobrazuji ,,momenty mezi*, tedy chvile, které nelze naplanovat ani
inscenovat, napt. kdyz se mezi mraky objevi paprsek svétla nebo kdyz krajina doslova mizi ve

vanici.

Timto zptisobem Stransky pokracuje v tradici kontemplativni krajiny, kterd ma v ceské
fotografii silné koteny — od Josefa Sudka az po soucasné autory jako tfeba Martin Wagner.
Panoramaticky format pak voli nejen jako technicky prostfedek, ale jako zptisob vnimani

krajiny — horizontaln¢ rozsitené vidéni odpovida zptsobu, jakym ¢lovek proziva prostor.

5.4.2 Formalni a technické postupy

Ve své praci pouziva predev§im digitalni techniku — profesionalni DSLR nebo s
Sirokothlymi objektivy. Pro panoramatické zabéry ¢asto sklada vice snimki (tzv. stitching), a
to jak horizontalné, tak vertikalng. Vyuziva také specialni panoramatické hlavy a stativy, které
umoziuji pfesné zarovnani pti fotografovani scény ve vice zabérech. Expozice ¢asto probiha s
pouzitim neutralnich Sedych filtrti, které prodluzuji ¢as zavérky, ¢imz se Stranskému daii

vizualné ,,ztisit* pohyb vody, mlhy ¢i oblohy.

Co se ty€e barevnosti, nevoli piili§ saturované barvy, ale spiSe dava prednost jemné
tonalite, pastelovym odstinim a jemnému piechodu mezi svétlem a stinem. Vysledné fotografie

maji na divéka az skoro meditativni efekt.

5.4.3 Vystavni ¢innost

Jifi Stransky ma za sebou uz pomérné rozséhlou vystavni ¢innost. Jednou z jeho priorit
je kladeni diirazu na velkoformatové tisky, které mu umoziuji co nejlépe prezentovat
monumentalnost jeho panoramat. V roce 2023 uvedl samostatnou vystavu Zazraky prirody
v Jablonci nad Nisou (Designmag, 2023), ktera byla pozdéji prezentovéana i v dal§ich méstech
Ceské republiky. Dal§i znamou vystavou byla Magickd piiroda tii kontinentii, jeZ byla
pfedstavena v obchodnim centru Olympia Mlada Boleslav a byla koncipovana jako putovni
vystava. Vyznamna je také Stranského ucast na kolektivnich ptehlidkach fotografické tvorby,

véetné mezinarodnich soutéZi, kde opakované ziskal ocenéni.
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Vystavni soubory jsou Casto prezentovany velkoformétovymi tisky az o Sifce dvou
metril, které jsou instalovany bez rdmi. Divodem je aby divdk mohl vnimat obraz v jeho
prostorovosti a hloubce a aby ho svym zptisobem pohltil a vytvoftil dojem, Ze v krajiné opravdu
stoji. Vystavy byvaji doprovazeny autorskymi komentafi. Nekteré vystavy jsou soubézné

doplnény zvukovymi stopami nebo kratkymi videodokumenty z mista vzniku fotografii.

5.4.4 Publikac¢ni a lektorska ¢innost

Jiti  Stransky kazdorocné vydavd autorské nasténné kalendafe se svymi
panoramatickymi snimky, které jsou oblibené nejen pro svou vytvarnou kvalitu, ale i jako
dokumentace mist, kterd nejsou bézné€ pfistupna. Jeho fotografie se také objevuji
v cestovatelskych a geografickych ¢asopisech, v publikacich o ptfirodé a n¢kdy také jako

doprovodné ilustrace knih s ekologickou nebo filozofickou tematikou.

Mimo vlastni fotografickou praci se vénuje lektorské Cinnosti — pordda workshopy
a fotoexpedice zamétené na krajinafskou a panoramatickou fotografii v ramci své cestovni
agentury Active Tour. Tyto expedice vedou tcastniky do fotogenickych lokalit jako jsou norské
fjordy, islandské plaze, Dolomity nebo Ceskosaské Svycarsko. VyuZiva ptitom kombinaci

terénniho vykladu, individualnich konzultaci a praktickych ukdzek prace s panoramatickym

vybavenim.

Delicate Arch s pohorim La Sal v pozadi
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Apokalypsa

Slavné Tre Cime di Lavaredo

5.5 Jan Smid

Jan Smid (*1979) patii dle mého ndzoru mezi jednoho z hlavnich predstaviteli soudasné
Ceské panoramatické fotografie. Jeho tvorba nema ohlasy pouze na doméci scéné, ale proslavil
se 1 v zahrani¢i. Jeho fotografické pocatky miizeme pozorovat jiz kolem roku 2010, kdy si
poridil prvni fotoaparat se zamérem dokumentovat své dovolené. Cestu k panoramatické
fotografii si ovSem musel najit az postupnym procesem. Zprvu uvazoval nad mnoha
fotografickymi disciplinami jako napiiklad portrétni fotografie nebo makrofotografie, které ho
ale zriznych divodii neuspokojovali. Jako posledni disciplinu vyzkousSel krajinaiskou

fotografii, se kterou se nejvice ztotoznil. Jako mnoho dal§ich umélct si prodel Smid jistou
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obsesi hledanim idedlnich kompozic, svételnych a povétrnostnich podminek. Jeho zapaleni pro
preciznost mu vSak umoznilo se béhem relativné kratké doby dostat na profesionalni uroven,

kterd mu zajistila post vyznamné osobnosti evropské krajinaiské fotografie.

5.5.1 Panoramaticka fotografie jako vyrazovy prostiedek

Objeveni panoramatické fotografie bylo pro Smida celkem piirozenou evoluci. V dobg,
kdy zacinal fotografovat nebyla technika jesté tak vyvinuta jako je dnes a bylo naro¢né poftidit
snimek, ktery by disponoval dostatecnou datovou bohatosti. Z toho divodu bylo logické
pouzivat tzv. stitching a spojit vice snimkd dohromady. Toto neumoziovalo pouze
velkoformatovy tisk, ktery by neztracel na kvalité v detailech, ale zdroveit umoziioval naprostou
kompozi¢ni volnost, kterd mu umoznovala zachytit scénu, presné tak jak chtél a nemusel se

omezovat ohniskovou vzdalenosti objektivu.

Ackoliv se Smid nezabyva analogovou fotografii, ¢asto se k analogovému fotografovi
pfirovnava. Stejné jako jsme omezeni filmem na uréity pocet poliéek, je i Smid omezen ¢asem.
Béhem kratkého casového okna musi poskladat zamyslenou kompozici, kterd zahrnuje vSechny
pozadované prvky z hlediska svétla, tont i perspektivy. Casem je omezen z diivodu
proménlivosti svételnych a povétrnostnich podminek. Velkym problémem je napiiklad pohyb
mraki a slunce (hlavné v jiznich zemich, kde jsou dny krats$i nez v severskych zemich) nebo
pfi pfitomnosti mlhy, kterd je sice v krajinarské fotografii zddana, avSak je vzdy v pohybu,

a snimek je tak nésledn¢ velice obtizné v postprocesu poskladat.

Pravé Smidiiv postproces je dal§i vyznamna souéast jeho tvorby panoramatického
snimku. Smid pracuje s velkym mnozstvim fotografii, které komponuje dohromady — fotografie
jsou Casto dvou- az tfifadé. Kazdé policko se sklada ze tfi snimkd, které jsou foceny na
expozicni bracketing, coz znamena jeden tradicn€ exponovany snimek, jeden podexponovany
a jeden preexponovany. Diky této technice je schopen zachytit obraz v celém rozsahu
fotografie, ¢imz se co nejvice priblizuje zpiisobu vidéni lidského oka. Zaroven tato technika
pfinasi dal$i moznost — individudlni zaostfovani. Tato technika se vyznaluje tim, Ze pii
fotografovani popfedi miizeme zaostfovat na blizké objekty a u foceni pozadi je tomu naopak.

Cely snimek je tedy perfektné ostry, coz pro zménu lidské oko nedokaze.
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5.5.2 Technické aspekty tvorby a inovace

Technicky aspekt Smidovy fotografie je velice zasadni. Prvni zafizeni, na které
potizoval fotografie byl systém Nikon, u kterého mnoho let ziistal. Diivodem byla loajalita
k této znacce a prehlednost ovladaciho menu. Po dlouhém zvazovéni nasledné piesel k systému
Sony, jmenovité bezzrcadlovy fotoaparat Sony Alpha 1, ktery mu, spolu s vysoce kvalitnimi
objektivy Zeiss (Milvus 25/35/135 mm, Loxia, Otus 28 mm), poskytuje pozadovanou miru
ostrosti a datové bohatosti. Dulezitym milnikem v jeho kariéte bylo také pfijeti do role
ambasadora znacky ZEISS (rok 2018). Tuto roli v ramci Ceské republiky zastava spolu se

Smidem jiz pouze jeden dalsi fotograf.

Smid se ve své tvorb& nevénuje pouze denni ale také i noéni fotografii. A pravé noéni
fotografie vyzaduje pokrocilé znalosti fotografické techniky. Béhem komponovani snimk
Casto spoléhd na paralaktickou montéz, kterd mu umoznuje eliminovat hvézdné stopy béhem
dlouhych expozic tim, Ze pfistroj kopiruje pohyb hvézdné oblohy. Tento systém, ktery se
upeviuje na stativ umoznuje fotografovi pracovat s delSimi expozi¢nimi ¢asy, nizsi citlivosti

ISO a zaclonénim, coz vede ke snizeni Sumu a zvySeni obrazové kvality.

5.5.3 Soucasna tvorba, ocenéni a pedagogicka ¢innost

V dnesni dobé se Jan Smid vénuje pouze krajinaiské fotografii. Mezi jeho nejoblibengjsi
destinace miizeme zatadit lokality jako Lofoty, Dolomity, Madeiru nebo Sardinii. Ackoliv na
zadatku kariéry fotografoval zejména v Ceské republice, zjistil Ze po letech tuto krajinu uz
vycerpal z hlediska hledani novych perspektiv nebo inspirace. Dnes pievazné vyhledava

pfedevsim nové krajiny a piirodni scenérie v zahrani¢i.

Za svou praci Smid obdrzel vice nez 300 ocenéni z prestiznich mezinarodnich sout&zi
(Tokio, Patiz, Londyn, Moskva, Melbourne aj.). Vyznamné uspéchy v jeho kariéfe jsou
zejména tituly QEP (Qualified European Photographer) a Master QEP, které kromé n&j v Ceské

republice ziskal pouze Ladislav Kamarad.

Soubézné s vlastni tvorbou se Jan Smid vénuje soukromé pedagogické ¢innosti - potada

fotografické expedice, workshopy a provozuje Individualni fotografickou kolu (IFS). Je také
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autorem publikace PHOTOGRAPHY (2020), kterou mu vydalo nakladatelstvi Green Mango

a kterd predstavuje prufez jeho portfoliem z ¢eskych i zahrani¢nich lokalit.

Mezi jeho dalsi projekty patii naptiklad koncept ,,Fotovinobrani®, kde propojuje
fotografické expedice s vinaiskou turistikou v oblastech jizni Moravy, Toskanska a Rakouska.

Od roku 2017 je ¢lenem Asociace profesionalnich fotografii CR.

Magic Lantern
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The Tide Begins 111

Dragon's Tooth
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5.6 Josef Koudelka

Josef Koudelka je bezpochyby jeden z nejvyznamnéjSich predstaviteld jak Ceské, tak
1 evropské dokumentérni fotografie 20. a 21. stoleti. Zajem o fotografii se u néj objevil uz ve
dvanacti letech, poté co se setkal s amatérskym fotografem a pekatem Dyckou, ktery béhem
svych navstév u Koudelkli ukazoval své snimky Koudelkovu otci. Toto prvni setkani
s fotografiemi zanechala v Koudelkovi hluboké stopy, které mu nevratné ovlivnily Zivot.
Nejdiive vSak potfeboval fotoaparat, na ktery vSak té dobé nemél finanéni prostiedky. Prvni
fotoaparat si nakonec Koudelka poftidil z penéz, které si uspofil ze sbéru lesnich plodd, které
prodéval cukréii v Boskovicich. Fotoaparat byl jednoduchy bakelitovy piistroj na film 6x6 cm.
S pomoci zminéného pana Dy¢ky se nasledné naucil vyvolavat film, a tak byl polozen zéklad

jeho celozivotni profesni draze (Josef Koudelka, 2010).

Koudelkova prvni samostatna vystava probéhla v roce 1961 ve foyeru divadla Semafor
v Praze. Tato vystava mu oteviela dveie ke spolupraci s kulturnim periodikem Divadlo, pro
které vytvarel stylizované fotografie obliceji tzv. foto-grafiky. Tato zkuSenost s
fotografovanim v divadle umoZznila Koudelkovi zdokonalit své estetické, technické a
dokumentarni dovednosti, pfi¢emz mu tato prace poskytla i finan¢ni nezavislost, diky které byl
schopen se vénovat i své osobni tvorbé. Kromé¢ Semaforu spolupracoval Koudelka s divadly
Na zébradli a Divadlem za branou. Uz v této rané etapé se objevuji prvni experimenty s
panoramatickou fotografii. Pfestoze Zadny panoramaticky fotoaparat nevlastnil, vytvarel
podlouhlé snimky ofezdvanim ¢tvercového formatu pofizeném na Rolleiflex. Koudelka tvrdi,
ze si timto procesem ucil zlepSovat svoje kompozi¢ni vidéni. Kladl si za cil aby snimek

obsahoval pouze to, co m4, a to co bylo navic, odstraiioval (Josef Koudelka, 2010).

Na pocatku Sedesatych let se Koudelka zacal vénovat dokumentovani Zivota Romi ve
sttedni a vychodni Evropé v cyklu Cikani (1962—1970). Tento projekt, povazovany za jedno z
jeho nejvyznamnéjSich dél, predstavuje humanisticky pohled na Zivot marginalizované
a spoleCensky nepfijat¢ komunity. Koudelka byl ve svém pristupu ovlivnén
dokumentaristickymi principy americké Farm Security Administration, se kterymi se poprvé
setkal v byt¢ Anny Farové. Série o Romech nebyla pouze spoleCenskou sondou, ale i
uplatnénim Koudelkovi vize ktera v té dobé byla siln¢ ovlivnéna jeho tvorbou v divadle — pro

Kodelku byli i Cikani jistym divadlem (Josef Koudelka, 2010).
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Zasadni obrat v jeho kariéfe byla invaze vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska
v srpnu 1968, kterou Koudelka zachytil a nechal anonymné publikovat v zahrani¢i. Tento
surovy a emocn¢ nabity soubor vynesl Koudelkovi celosvétovou proslulost a zarovenn mu
umoznil vycestovat na zépad kde byl schopen svobodné tvotit. Exilova léta se u Koudelky
nesou ve znameni témat odcizeni, osameéni, spolecenské izolace a hledani sebe sama. Fotografie
z tohoto obdobi v sob& maji atmosféru pustoty, ukazuji ndm prazdna mésta, cizi tvaie, opusténé

krajiny a zvifata ztracend v lidském prostiedi (Josef Koudelka, 2010).

5.6.1 Prechod k panoramatickému forméatu

PrestoZe prvni pokusy s panoramatickym formatem lze u Koudelky sledovat jiz v roce
1958, kdy experimentoval s ofezy ¢tvercového formatu potfizeném na fotoaparatu Rolleiflex,
k vyrazenému zajmu o panoramaticky format u n¢j doslo az v roce 1986. V tomto roce byl
Koudelka osloven francouzskou statni instituci DATAR (Délégation a 1'aménagement du
territoire et a l'action régionale), aby se podilel na projektu dokumentujiciho promény
francouzské krajiny. K tomu tcelu mu byl zaptij¢en panoramaticky fotoaparat s forméatem 6x17
cm. Ackoliv mél Koudelka zpocatku obavy, Zze mu tento format znemozni fotografovat lidi,
zahy pochopil, Ze mu umozinuje novy zpliisob vnimani a interpretace prostoru. Koudelka si uz
v pocatcich fotografovani panoramat uvédomil, Ze ho nezajimé idylick4 krajina, ale krajina
proménéna lidskym zasahem, v pfechodu, destrukci ¢i obnové. S novym piistupem zacal
hore¢né fotografovat, pficemz vysledkem byla série, kterd akcentuje chladnou geometrii

a vizualni objektivitu bez romantizujicich klis¢ i ideologickych soudt (Josef Koudelka, 2010).

5.6.2 Ruiny

Fotograficky soubor Ruiny je jednim z nejznaméjSich a nejoceniovanéjSich soubort
Koudelkovi pozdni tvorby. Na projektu Koudelka pracoval mezi lety 1991 a 2017. K vytvoteni
tohoto rozsahlého souboru bylo zapotiebi navstivit vice nez 200 archeologickych mist v oblasti
Stfedozemniho mote. Koudelka tak systematicky dokumentoval pozilistatky antickych civilizaci
v zemich jako naptiklad Albanie, Alzirsko, Bulharsko, Egypt, Francie, Recko, Italie, Jordansko,
Libanon, Spanélsko a Turecko. Vysledna publikace Ruiny, méla debut na vystavé v Pafizi
v roce 2020 a nasledné se presunula jakozto dar od Koudelky Uméleckopriimyslovému muzeu

v Praze.
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Pti praci na Ruinéach si Koudelka nekladl za ukol je pouze dokumentovat, nybrz se chtél
zamyslet a reflektovat kulturni pamét,, lidské plisobeni v krajin¢, a hlavné piisobeni ¢asu a zrod
a zanik civilizaci. Cas je v tomto cyklu centrdlnim tématem. Sehrava roli pfechodu mezi
soucasnosti a minulosti, ale hlavné jako niciva sila, které neni nikdo schopny odolat. Ackoliv
bychom v tomto souboru hledali ¢lovéka pouze marné, tak prave ¢lovek je ustfednim tématem.

Diky tomu jsou Ruiny polemikou o lidské ¢innosti a moci, ale i kiehkosti.

Z formalniho hlediska se Koudelka snazi zachytit archaickou monumentalitu, pisobeni
ale 1 odolavani zubu ¢asu. Fotografie jsou, jak je jiz pro Koudelku charakteristické, vyznacné
vysokym kontrastem, vysokou zrnitosti, ale pfitom i meékkosti, kterd pravdépodobné vznikla
delsich expozi¢nich ¢asi s maximalnim zaclonénim. Tento pfistup zplisobuje nepatrné
pohybové rozostieni, diky némuz snimky mohou pfipominat kresby nebo grafiky (vizualita

kterou miizeme pozorovat od Koudelkovych poc¢atkt).

Koudelkiiv soubor zaroven poukazuje na vztah souc¢asného svéta ke svétu minulému.
Mista, ktera Koudelka zachycuje, Casto patfi mezi nejcastéji navstévované a nejvice
fotografované pamatky svéta. Tim vice vynik4 Koudelkova snaha o introspektivni pohled, ktery
se vymezuje proti zdvodu o senzacni fotografii a misto toho ndm nabizi svoji osobitou, tichou,
kontemplativni vizi. Koudelkovo rozhodnuti nezahrnout do fotografii zadné lidské postavy lze
interpretovat jako snaha autora uniknout okolnimu svétu a byt sdm v mistech zrodu a padu

starych civilizaci.

Navzdory absenci c¢lovéka jsou tedy Ruiny zcela antropocentrické. Koudelka
prostfednictvim ruin antickych staveb hovoti o civilizac¢nich cyklech, ale také o upadku velkych
1181 a pomijivosti lidské nadvlady nad krajinou. Timto nas pobizi k tomu abychom se zamysleli
nad svétem, ve kterém Zijeme a varuje nds, ze ani soucasny zZivot neni samoziejmosti a miize

také podlehnout stejnému osudu jako napiiklad starovéky Rim.

Po mé nedavné navstévné vystavy Ruiny v uméleckoprimyslovém muzeu v Praze jsem

doSel kzéavéru, zZe tento soubor aktudln¢ povazuji za Koudelkovu filozoficky

vvvvvv

namisto vizudlniho efektu nabizi kontemplativni vypovéd’ s hlub§im poselstvim.
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Recko, 1994

5.6.3 Cerny trojihelnik

Soubor Cerny trojihelnik (1994) je pro Koudelku vyznamnym dilem. A to nejen proto,
ze pro n¢j v té dobé nebyl panoramaticky format zvykem, ale soucasn¢ znamenal soubor osobni
navrat Koudelky do rodné¢ zemé& po mnohaletém exilu. Soubor snimkt vzniknul v oblasti
Podkru$nohoii na okraji ekologicky zni¢eného tizemi znamého jako Cerny trojuhelnik.
Ve svych fotografiich Koudelka dokumentuje devastaci zplisobenou primyslovou ¢innosti
v béhem 20. stoleti. Toto tzemi se stalo jednim z nejvice ekologicky poskozenych regionti
Evropy. Vybér této tématiky byl jiz pro Koudelku blizky vzhledem ke zkuSenostem pfi

fotografovani pro DATAR, kdy dosel k zavéru, Ze znicend krajina ho pfitahuje nejvice.

Dalo by se fict, ze Koudelka timto souborem navazoval na préaci Josefa Sudka, ktery na
konci 50. let na panoramaticky fotoaparat dokumentoval promény severoceské krajiny,

zejména v oblasti Mostecka, v souvislosti s té¢Zebnim primyslem.

Koudelkovy fotografie zachycuji krajinu, ktera prosla béhem pomérné kratké doby
radikdlni zménou, presnéji feCeno surovou devastaci zplUsobenou excesivni tézbou
a pramyslovou ¢innosti. Na snimcich muzeme vidét vyschld jezera, holé¢ svahy, kupy
primyslového odpadu i tovarni kominy pumpujici do krajiny jedovaté zplodiny. Vizudlni jazyk
fotografii je tak zabarven az nihilisticky a siln€ expresivné. Pro vyjadieni rozsahu zpiisobenych
Skod zvolil Koudelka s jistotou panoramaticky fotoaparat, ktery byl schopen obsahnout

monumentalnost zni¢ené krajiny, tak jeji désivou rozlehlost.

Dulezitym kli€¢em k porozuméni tohoto souboru je Gvodni citat Vaclava Havla, ktery
zni: ,, Clovéek neni vsevedoucim panem planety, kterému projde, co se mu zIibi a co se mu zrovna

hodi“. Z tohoto vyroku lze vypozorovat i politicky a eticky vyznam, ktery tento soubor pro
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Koudelku nesl. Ve svych fotografiich dale kritizuje sobecky pfistup lidi k pfirodé€, ktery vede
ke kolapsu ekologickych systémi. Timto se Cerny trojithelnik stava nejen vytvarnym dilem,
ale 1 vizualnim svédectvim. Je to urcitd forma ekologické reportaze, ktera konfrontuje divaka

s disledky lidského jednéni.

Soubor vSak nese i autorovo osobni sd¢leni. Navrat do krajiny rodné zemé, miizeme
chépat jako snahu Koudelky navéazat nové spojeni s mistem kde vyrustal, které musel opustit
a se kterym se po dekadach musel opét konfrontovat a navazat na zptetrhané koteny. Tento
navrat je vSak doprovazen jistou rozpolcenosti a soucasné s nostalgii prichdzi i Sok a deziluze.

Krajina tak nesymbolizuje pouze jisté civilizacni selhéni, ale i pivodni domov.

Cerny trojiihelnik proto nemiizeme vnimat ryze jako ,,aktivisticky* projekt, ale také jako
politickou, osobni a existencialni vypovéd'. Prostfednictvim panoramatického formatu a krajiny

bez ¢loveka, ukazuje Koudelka krajinu, ktera mluvi sama za sebe.

Cerny trojihelnik, 1991

5.6.4 WALL

Fotograficky soubor WALL mizeme zatadit mezi nejvyznamnéjsi dila Koudelovy
panoramatické tvorby, bez ¢lovéka. WALL je dalSim cyklem, ktery se snazi vypotadat se se
vztahem c¢lovéka a krajiny a tim, co o nés tato krajina fikd. Tento soubor vznikal v prubéhu
nékolika autorovych cest mezi lety 2008 a 2012, kdy opakované navstévoval Izrael a
palestinska uzemi, aby fotograficky zdokumentoval disledky vystavby izraelské bezpecnostni
bariéry. Vysledkem jsou fotografie, které maji silny politicky ton, ale zdroven nesoudi. Naopak

se snazi podéavat co nejobjektivnéjsi zpravu o této kontroverzni prostorové intervenci.
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Na rozdil od jinych fotografickych pfistupi ke konfliktu na Blizkém vychodé se
Koudelka v souboru WALL zamérné vyhyba zobrazovani lidi a jejich kazdodenniho Zivota
a misto toho se zamétuje na krajinu a jeji pretvoteni. Krajina se stdva nositelem historické
paméti a zaroven svédkem a obéti ndsilného rozpolceni. Vinouci se zed’ je hlavni dominantou
snimkd. Pii pohledu na ni si mizeme kléast otdzku, zdali takové misto na nasi zemi vibec

exituje, a jak se mize néco tak neptirozené¢ho zrodit béhem nasi doby.

Forméln¢ WALL vychazi z Koudelkova dlouhodobého zajmu o panoramatickou
fotografii. V této dob¢ byl jiz pro Koudelku typicky pravé Sirokothly format, cernobily film,
vysoky kontrast a absence Cloveéka, coz nadale umocnilo u¢inek monumentality a odcizeni
vtomto dile. Zed’ neni jen architektonickym prvkem, ale symbolickym gestem, ktery
reprezentuje délici linii mezi dvéma néarody a kulturami. Prostor je zde politickym svédkem,

ktery nas varuje.

Dulezitym prvkem tohoto souboru je také jeho dvojakost. Zed reprezentuje uplatnéni
moci a zaroven tim zplisobeny pocit strachu a odlouceni. Koudelka ve svych fotografiich sice
nesoudi ale urcité nas vybizi k vytvoreni si vlastniho nazoru a individudlni interpretaci. M¢li
bychom se zamyslet nad souc¢asnou roli hranic, nad svobodou pohybu a autonomii a jak se to,

co bereme za samoziejm¢, mize stat minulosti pouhou pfitomnosti betonu a ostrého dratu.

Koudelktv pfistup je konzistentni s jeho celozivotni uméleckou filozofii: neodsuzuje,

ale ukazuje, a pravé v tom spociva jeho sila. WALL nereprezentuje jeden urcity konflikt, ale je

to univerzalni obraz moci, kterd se podepisuje do krajiny.

Josef Koudelka, Nasténna malba s mapou kiizackych vyprav, Kalia Junction, oblast Mrtvého more,

Izrael-Palestina, 2009
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5.6.5 De-creazione

Fotograficky cyklus De-creazione, vytvoreny Josefem Koudelkou ve spolupraci
s Vatikdnskymi muzei u pfilezitosti 55. Biendle v Benatkach, piedstavuje svébytny vizualni
traktat o destruktivnim vztahu ¢lovéka ke krajiné a prostiedi, v némz Zije. Soubor osmnacti
velkoformatovych cernobilych fotografii tematizuje lidské zasahy do krajiny jako vyraz Sirsi
civilizacni nerovnovéhy, v niz se stird hranice mezi kulturnim a pfirodnim svétem, mezi tvorbou

a niCenim — mezi ,,creazione” a ,,de-creazione*.

Soubor se artikuluje ve tfech zakladnich tematickych rovinach, které se vzdjemné
prolinaji a propojuji v obrazovou esej. Prvnim tématem je piisobeni ¢asu na lidské prostiedi —
zachyceni dlouhodobych procest pretvareni krajiny i kulturniho dédictvi, kde se historicka
kontinuita jevi jako naruSend a zranitelna. Druhou linii tvoii reflexe vale¢nych konflikti a jejich
vizualnich stop: zdi, bariéry, opevnéni a jiné formy prostorového vymezeni, které se stavaji
symboly strachu, ttlaku a polarizace. Tietim tématem je nap€ti mezi pfirodnim a industridlnim
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konfliktu.

Spole¢nym jmenovatelem téchto témat je podle Koudelky lidskéd destruktivita, ktera
neni pouze vojenska nebo primyslova, ale i kulturni a ontologicka. Clovék, jak autor naznaduje,
trvale naruSuje rovnovahu, v niz sam existuje, a zarovein si neuvédomuje, ze tim ohrozuje
vlastni budoucnost. V tomto kontextu Koudelka formuluje myslenku ,,zlo€inu proti krajiné*
jako analogii ke ,,zlo€inu proti lidskosti. Klicovy rozdil podle n¢j spociva v tom, ze zatimco
¢loveék mize volat po spravedlnosti, krajina zddny hlas nema — nemiZze se branit ani soudit své

niCitelské architekty.

Formalné se Koudelka v De-creazione drzi svého charakteristického vizudlniho jazyka:
uziva Cernobily film, vysoky kontrast, a monumentalitu obrazového rdmce. Jeho krajiny nejsou
neutralnim pozadim lidskych d&jin, nybrz aktivnimi svédky lidského selhdni. Absence lidskych
postav zde opét paradoxné¢ zvyraziuje jejich pritomnost — stopy destrukce, zdi, ruiny, stroje —
to v§e mluvi o ¢loveku intenzivnéji nez jeho tvar. Vyrazna forma, Casto hranicici s abstrakci,
posouva Koudelkovu tvorbu smérem k filozofické kontemplaci: krajina zde neni

dokumentovana, ale analyzovana.
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Projekt De-creazione je navzdory svému institucionalnimu ukotveni (Vatikén, Benatské
bienale) vyrazné kriticky a zfetelné apelativni. Pfitomnost tohoto dila na pidé nébozenské
instituce pfitom dodava cyklu dalsi rovinu vyznamu. Misto tradi¢niho oslavovani stvofeni
(creazione) nabizi Koudelka svédectvi o jeho demontazi, rozkladu a zapomnéni. Namisto
duchovni harmonie pfinasi obrazovy zdznam lidské ,hybris* (pychy), kterd vede ke zniceni

toho, co bylo kdysi povazovano za posvatné.

Koudelka v De-creazione nezobrazuje apokalypsu jako okamzik, ale jako proces:
pomaly, systematicky a vSudypiitomny. Jeho fotografie nejsou moralizujici, ale disledné.
Skrze obrazovou strohost a kompozi¢ni ptesnost buduji narativ o ztraté, ktera neni nahla, ale

nevyhnutelnd, pokud se nezméni zptisob, jakym ¢lovék obyva svét.

Josef Koudelka, Amman, Jordansko, 2012

5.7 Michal Broucek

Michal Broucek patii mezi dal§i zajimavé osobnosti soucasné Ceské panoramatické
fotografie. Rodak z Kladna, profesi tiskat, ,,skejtak™ a fotograf, se ve své umélecké praci
soustavné pohybuje na pomezi dokumentarni, reportazni a krajinaiské fotografie. Jeho tvorba
se vyznacuje osobitym piistupem k dokumentéarni fotografii, pfirodnimu prosttedi a poctivému
femeslu fotografie. V jadru jeho tvorby stoji piedevSim Cernobila analogova fotografie s
diirazem na klasické médium papirové zvétSeniny. Broucek sam prohlasuje, ze ,,pokud fotka

neni vyti§téna, tak je pro me¢ mrtva“.
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5.7.1 PocatKky a formovani stylu

Fotografické zacatky Michala Broucka zacinaji uz v jeho raném mladi. Kolem ¢trnactého
roku se poprvé dostal k fotografii a zacal experimentovat se zvétSovanim fotografii v provizorni
temné komote. V pocatcich se zaméfoval zejména na ptatele, prilezitostné vylety a neformalni
akce. Jeho vztah k fotografii tak od poc¢atku nebyl pouze esteticky, ale zaroven ho pfitahovaly

technické aspekty tohoto femesla.

Zlomovym bodem v jeho uméleckém vyvoji bylo objeveni panoramatického formatu,
které zasadn¢ promeénilo jeho zplsob vizualniho vyjadifovani. Pivodné slouzil pouze jako
doplikovy pfistroj k digitdlnimu fotoaparatu — pouzival rusky analogovy panoramaticky
fotoaparat Horizont zapiijceny od kamarada. Postupem Casu se ale stal jeho hlavnim nastrojem
pro zaznamenavani reality. Panoramaticky format Broucka oslovil hlavné kvili své schopnosti
pojmout kompozici tak, jak ji clovek ptirozené vnima. V Sirokém, horizontalnim rozsahu, ktery

se blizi pfirozenému lidskému vidéni.

5.7.2 Pachamama

Panoramaticka fotografie se stala hlavnim prostfedkem pro jeho nejvyraznéjsi
publikovany projekt, knihu Pachamama. Tento soubor Citajici kolem stovky cernobilych
panoramatickych snimk predstavuje vysledek vice nez patnacti let cest po zemich Latinské
Ameriky. Fotografie vznikaly zejména v Ekvéadoru, Peru, Bolivii, Chile a na Velikono¢nich
ostrovech, ptfi¢emz vsSechny byly pofizeny pfiistrojem Widelux 7. Jedna se o mechanicky
panoramaticky fotoaparat japonské vyroby s pevnym sklem s ohniskem 2,8/26. Diky oto¢nému
objektivu a specifické konstrukci, kterd umoziiuje zaznamenani obrazu v horizontalnim

oblouku, vytvaii Widelux obrazy, které velice vérné replikuji zorné pole ¢lovéka.

Kniha Pachamama neni jenom sbirkou krajindfskych zabérti, Broucek v ni vytvari
obrazovy pfib¢h, ktery vytvaii kontrast mezi majestatnymi horskymi scenériemi andského
masivu s méstskym prostfedim i dzungli peruanské Amazonie. Vyznamnym prvkem jeho
pfistupu je respekt k mistni kultufe a lidem ktefi tuto kulturu vytvari. Diky dlouhodobym

kontaktlim s mistnimi komunitami ziskal pfistup 1 do odlehlych a bézné¢ nedostupnych oblasti.
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Kniha je tak zaroven vizualnim denikem cestovatele a kulturniho ,,zpravodaje®, jehoz pohled

neni ,.turisticky*, ale trpélivé budovany prostfednictvim dlouhodobého dokumentovani.

Doba pandemie, ktera docasné znemoznila cestovani, dala Brouc¢kovi impulz k ohlédnuti
se nazpét a zpracovani jeho obsahlého archivu. Z piiblizné 2500 snimkt vybral okolo stovky
fotografii, které nereprezentuji pouze jednotlivé navstivené zemé, ale zaroven reflektuji jeho

subjektivni vidéni svéta.

5.7.3 Estetické a kompozi¢ni kvality

Typicka je pro néj i technicka zdatnost a puristicky pfistup ke kompozici. Brouc¢ek do
svych snimkil téméf vliibec nezasahuje, neofezava je, nesnazi se o dodateéné korekce. I kdyz

fotografuje na barevny film, pievadi snimky do ¢ernobilé, ¢imz ziskava vétsi tviiréi svobodu,

jelikoz si v postprodukci mtize vibrat, jakou tonalitu budou jeho snimky mit.

Michal Broucek ve své praci spojuje nékolik vrstev: fyzickou znalost krajiny,

dokumentérni fotografii, femeslnou préci a panoramatickou estetiku.

Bolivie, 2007
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Bolivie, 2008

e

Ly T

, 2019

Peru

41



5.8 Ladislav Kamarad

Ladislav Kamardd (*1963) patii mezi dal$i vyznamné osobnosti soucasné ceské
krajinafské a panoramatické fotografie. Jeho tvorba se vyznacuje jak svym technickym
provedenim, tak i celkovym konceptem, ktery kombinuje estetiku velkoformatové krajinarské
fotografie s extrémnimi fyzickymi podminkami expedic, na kterych tyto snimky pofizuje.
Kamarad je znamy svou snahou o maximalni obrazovou kvalitu a v€rnost zachycené scenérie,
coz ho ptivedlo k praktikovani techniky panoramatické fotografie slozené z fady expozic za

pouziti Spickové analogové i digitalni technologie.

5.8.1 Pocatky a formovani stylu

Kamaréadova fotograficka tvorba zacala uz ve dvanacti letech. Své dovednosti postupné
ziskal samostudiem a experimentovanim, az dosahl profesionalni urovné. UZ od rané faze se
vénoval krajinarské fotografii a cestovani, pfi€emz hlavnimi tématy jeho prace jsou pfirodni
scenérie z nejruznéjSich koutd svéta, od ceské krajiny ptes Island a Jizni Ameriku az po

himalajské masivy.

Jeho zéasadni pfelom pifedstavovalo pfijeti panoramatického formatu, zejména techniky
tzv. ,,stitchingu®, tedy skladani vice snimki do jednoho obrazového celku. K této metod¢ se
dostal z technického diivodu: zklaméni z nizkého rozliSeni digitalnich senzor ho ptivedlo
k této technice, kterd umoznila vytvaret extrémné detailni a technicky dokonalé panoramatické

obrazy.

5.8.2 Panoramaticka technika a technologické inovace

Technickd vybava hraje v Kamaradové tvorbé kli¢ovou roli. Jeho pracovni postupy jsou
kombinaci femeslné preciznosti a Spickového technologického zazemi. Po dlouha 1éta pouzival
klasické sttedoformatové fotoaparaty Hasselblad V-System se svitkovym filmem (format 120
a 220), v kombinaci s objektivy Zeiss véetn¢ superachromatickych verzi CFE 5.6/250 a CFE
5.6/350. K dosazeni maximalni hloubky ostrosti vyuzival i technické télo Hasselblad Flexbody.
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Za dulezitou technologickou inovaci lze povazovat jeho vlastnorucné vyrobené
podtlakové kazety pro film, které zajisStovaly rovnomérné pfitlaceni filmu béhem expozice a
tim umoznily pln€ vyuzit optické kvality objektivli. Skenovani negativli provadél upravenym
skenerem Nikon LS 9000 a nésledné zpracovani probihalo na vykonném pocitaci (,, Temelin‘)
s vodnim chlazenim. Kone¢né fotografie je pak tisknuta na pigmentovych tiskarnach Epson
Stylus Pro 9800. Vysledné fotografie maji casto délku né€kolika metrli, coz vytvafi pisobivy
vizualni efekt. Nedavno zacal Kamarad vyuzivat také techniku Art Resin, coz je epoxidova

pryskyfice, ktera fotografiim dodava vyrazny trojrozmérny efekt.

Od roku 2009, kdy skoncila vyroba filmu ve formatu 220, pfeSel Kamarad k digitalnim

pfistrojim Sony.

5.8.3 Fotografie ve vysokohorském prostredi

Jednim z unikétnich aspekti Kamaradovy tvorby je jeho vasen fotografovat v narocné
dosazitelnych lokacich, zejména na rGznych horskych masivech. Fotografoval na dvou
osmitisicovkach, Cho-Oyu (8201 m) a Gaserbrum II (8035 m), bez pouziti kyslikového
pfistroje, pficemz na vrcholcich pracoval se stfedoformatovym fotoaparatem Hasselblad. Je
pravdépodobné jedinym fotografem, kterému se podafilo v takovéto nadmotské vySce
potizovat takto detailni snimky. Vysledné fotografie z téchto expedic Casto vznikaji ze stovek

jednotlivych expozic, které sklada do panoramat.

5.8.4 Estetické a kompozi¢ni kvality

Kamaradovy panoramatické snimky vynikaji citlivosti pro kompozici a smyslem pro
detail. Typické je peclivé vyvazeni poptedi, sttedniho planu a pozadi, v kazdé ¢asti obrazu ,,se
néco dé¢je”. Svétlo a barva jsou vzdy védomé modelovany a Casto vytvareji jakysi malifské
efekt. Autor se neboji no¢ni fotografie, hvézdné oblohy nebo tzv. ,,vesmirnych krajin. Jeho
fotografie jsou nejen dokumentarnimi zdznamy krajiny, ale také vizualnimi meditacemi nad

krasou a monumentalitou ptirody.
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5.8.5 Vystavy a ocenéni

Kamaréadova dila byla ptedstavena na fadé vystav, mezi které patii napt. autorské vystava
,,Okna do ztracenych svéti™ na Staroméstské radnici v Praze v roce 2009. Mezi jeho ocenéni
patfi prvni misto v soutézi Czech Press Photo v kategorii Pfiroda a Zivotni prostfedi. Jeho
fotografie jsou rovnéz soucasti vyznamnych sbirek, naptiklad Sbirky fotografii PPF ART nebo

kolekce Zimmer Corporate. V roce 2005 mu byla jako prvnimu Evropanovi udélena Federaci

evropskych profesiondlnich fotografii prestizni cena Master of European Photography (MEP).

Nocni panorama z Lapszanky, Polsko

Panoramaticky pohled na ledovec Baltoro z vrcholu Gaserbrumu II (8035 m)
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Milécna draha na Sumavé
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5.9 Moje panoramaticka tvorba

5.9.1 Popis tvorby

Soubor Praha panorama vznikl v akademickém roce 2022/2023 béhem mého druhého
roéniku studia na Institutu tviiréi fotografie v Opavé. Slo o prvni cyklus, v némz jsem se rozhodl
tematicky a vizualn¢ zdokumentovat mésto, ve kterém ziji, a ke kterému jsem si béhem svého
pobytu v ném vytvoftil silné pouto. K fotografovani jsem pouzil panoramaticky fotoaparat
Hasselblad XPAN s ¢ernobilym filmem Fomapan 400, ktery jsem si sdm vyvolaval a skenoval.
Pravé tento technicky i autorsky proces byl vyznamnou souc¢asti vysledného cyklu, obrazova
ostrost se stfida s riznymi nedokonalostmi vzniklymi béhem vyvolavani, coz nepovazuji nutné

za chybu, ale za pfirozenou soucast mého rukopisu a autorského vyvoje.

Mym zadmérem bylo vytvofit obraz Prahy, ktery bude reflektovat nejen jeji ikonicka
mista, ale 1 jeji proménlivou soucasnost. Vyhledaval jsem lokace, které maji historicky
a vizualni vyznam, naptiklad nabtezi Vltavy u Karlova mostu, Staromé&stské nameésti, vyhlidku
jsou Hlavni nadrazi nebo Véclavské ndmésti. Pti fotografovani jsem casto travil na jednom
misté¢ 1 né€kolik hodin, kde jsem cekal na sprdvny okamzik. Mym zdmérem bylo, aby se
architektura, svétlo a prochazejici 1idé setkali v kompozici, kterd by byla vytvarné plisobiva ale

aby zdroveil méla i pravdivou vypovédni hodnotu.

Vyznamnou roli v mém dokumentovani hrali lidé, snazil jsem se o to, aby figury
v obraze nebyly jen ilustraci méstského Zivota, ale aby tvofili jasnou vypovéd’ o tom, v jaké
dobé ziji a jaké jsou jejich hodnoty. Zajimala mé jejich pfitomnost v méstském prostoru jako
zrcadlo sou¢asnosti, tj. co maji na sobg, jak se tvati, cemu se vénuji. Casto jsem mél pii pohledu
na vysledny snimek pocit, Ze by mohl byt pofizen o padesat let diive. Nebyl jsem si jisty, jestli
je to vedlejsi produkt fotografovani na analogovy film, ale mozné i pfetrvavani nékterych

kulturnich znak, které pretrvavaji napti¢ dekadami.

Ve svételném aspektu se mé snimky odvijeji od zimniho obdobi, ve kterém jsem
primarn¢ fotografoval. Vznikly tak fotografie s utlumenym svétlem, vysokou zrnitosti,
plosnosti a jednotné atmosféry. Ve vysledku se mi tak podatilo zachytit jakysi ,,futuristicky
realismus* - Prahu, kterd v sob¢ nese stopy gotické slavy, socialistické minulosti i postmoderni
pfitomnosti. Mésto na mych fotografiich piisobi misty melancholicky, jinde absurdné nebo az
pfipominajici science-fiction. Tento efekt umocniuje i kontrast mezi znamymi kulisami
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a novymi vizualnimi prvky, jako jsou moderni auta, street art nebo proménéna meéstska

infrastruktura.

Pfestoze jsem tomuto projektu vénoval pouze dva semestry, vnimam ho jako zacatek
delsi cesty. Praha je vizualng i kulturné nesmirné bohaté mésto, nelze ji obsahnout v nékolika

desitkach snimkl. Praha panorama neni definitivni portrét, ale spiSe pracovni studie, prvni

skica. Citim, Ze se k tomuto tématu musim a chci vracet 1 v budoucnu.

Vitkov, Praha, 2022

Trojsky most, Praha, 2023
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Prazsky hrad, Praha, 2023

5.9.2 Inspirace Josefem Sudkem a Josefem Koudelkou

Zakladnim inspiracnim zdrojem pro Praha panorama byla pro mne tvorba Josefa
Sudka, zejména jeho kniha Praha panoramaticka (1959). Sudkiv ptistup mé zaujal nejen svou
vizualni eleganci, ale i konceptudlni hloubkou — Sudek totiz skrze panoramaticky format
nevytvari pouze prostorovou mapu mesta, ale i mapu ¢asovou. Jeho snimky casto ptisobi, jako

by vznikly v jinych stoletich, a stiraji tak hranici mezi dokumentem a vizuélni poezii.

Sudkiiv vliv se v mé préci projevil predevsim ve snaze skloubit vytvarné presvédcivou
kompozici s lidskou pfitomnosti. Neslo mi o piesnou rekonstrukci jeho zabért, ackoliv jsem
navstivil néktera stejnd mista, nezaméroval jsem se na totozné uhly nebo kompozi¢ni feseni.
Mnohem vice m¢ zajimalo, jak se tato mista proménila, jak ptisobi dnes a co z nich lze vycist
o soucasnosti. Chtél jsem ,,dokoncit” to, co mozna Sudkovi uniklo, nebo ukazat tyto prostory

optikou dnesni doby.

Technicky 1 esteticky vSak nelze Sudka napodobit — jeho prace se svétlem, s jemnymi
prechody tontl a precizni kompozici ziistava pro me nedostiznym vzorem. Oproti jeho mekkym
objektiviim a baroknimu svétlu jsou mé snimky ostiejsi, ale méné dokonalé. Avsak jistou davku
technickych nedokonalosti vinimam jako soucast mé autenticnosti. Co Sudkovi nemohu upfit,

je absolutni mistrovstvi v kazdé f4zi procesu: od expozice az po finalni obraz.
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Druhou vyraznou inspiraci byl Josef Koudelka. Na rozdil od Sudka pro mé nebyla tak
zasadni jeho panoramaticka tvorba (WALL, Cerny trojithelnik) jako spise Exiles — cyklus, ktery
se vyznacuje silnym durazem na lidskou emocionalitu a existencialni rozmér kazdodennosti.
Od Koudelky jsem se snazil naucit schopnosti fict mnoho s malem — zjednodusovat kompozici,
vynechdvat rusivé prvky, hledat hlubsi vyznam v jednoduchosti. Fascinuje mé& jeho prace

s prazdnym prostorem a tichou symbolikou.

Koudelkiv vizualni jazyk pro mé piedstavuje obdobu literarni ,,metody ledovce* — pod
povrchem prostého obrazu se skryva slozita sit’ vyznami. Tuto schopnost stale rozvijim, nebot’

moje pfirozend tendence vede spiSe ke komplexnéjsi kompozici. Koudelka mé tak ,nuti

osekévat, zjednodusovat a soustiedit se na esenci.

Oba autofi, kazdy svym zplUsobem, zédsadné¢ ovlivnili mtj piistup k fotografii.
Nepovazuji své fotografie za jejich ptfimé pokracovani, ale spiSe za dialog s jejich odkazem.
Stavim na tom, co vytvorili, a zaroven hledam vlastni cestu. VE&fim, ze pravé védomi kontinuity
— kombinace pokory a ambice — je klicové pro kazdého, kdo chce fotografii nejen délat, ale

i rozvijet.

Praha panoramaticka, Josef Sudek
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Exiles, Josef Koudelka , Francie, 1973
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Na zavér lze fict, Ze soucasna Ceska panoramatickd fotografie predstavuje rtiznorodou a
pestie se vyvijejici oblast, kterd navazuje na historicky odkaz, ale zaroven posouva hranice
globalniho vizuélniho jazyku a reaguje na technologicky vyvoj fotografie. V ramci této prace
byly pfedstaveny rizné pfistupy vybranych autord, jejich tematické i formalni vychodiska a
misto, které zaujimaji v kontextu soucasné fotografické scény. ZvlaStni pozornost byla
vénovana 1 mé vlastni tvorbé, ktera byla s velikany Ceské panoramatické fotografie
porovndvana a zhodnocena. Tato prace tak pfispiva k hlub§imu pochopeni aktudlnich podob

tohoto specifického fotografického Zzanru.
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