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Monografie rekapituluje zivot a dilo Ceského amatérskeho fotografa 20.
stoleti, Antonina Tondera (1888-1953). Prace se zabyva jeho tvorbou, re-
flektujici dobové umeélecké tendence, a plsobenim v klicovych spolcich.
Shrnuti Tonderova vyznamu pro obor fotografie vychazi z archivnich
materiall - z dobovych katalogl, casopiseckych recenzi vystav iz doku-
mentl dochovanych v pozlstalosti. Dlraz je kladen na zafazeni tvirce
do SirSich souvislosti Ceske fotografie.

The monograph recapitulates the life and work of Czech amateur pho-
tographer Antonin Tonder (1888-1953). It examines his artistic output,
which reflects the artistic trends of his time, as well as his involvement
in key photographic associations. The evaluation of Tonder's significance
within the field of photography is based on archival materials—including
period exhibition catalogues, magazine reviews, and documents pre-
served in his estate. Emphasis is placed on situating the photographer
within the broader context of Czech photography.

Antonin Tonder, fotografie Ceska, fotografie moderni, fotografie amatér-
ska, fotografie kreativni, fotografie vytvarna, spolky fotograf amateér(

Antonin Tonder, Czech photography, modern photography, amateur pho-
tography, creative photography, art photography, amateur photography
clubs
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Fotografie predstavuje jedno z klicovych medii, kterymi je
mozné uchovat a predavat vzpominky, historii a kulturni de-
dictvi. Dila jednotlivych autord ndm c¢asto nabizi nejen vizu-
alni zazitky, ale i vhled do doby a prostredi, v némz vznikala.

Tato prace se vénuje osobnosti Antonina Tondera, mené
znameho, avSak vyznamneho Ceského fotografa prvni polo-
viny 20. stoleti. Cilem prace je predstavit jeho Zzivot a tvorbu
v kontextu historickych, spolec¢enskych a uméleckych pod-
minek tehdejsi doby. Prace analyzuje jeho fotografické dilo
a poukazuje na specifika Tonderova pfistupu k fotografii.

Priblizeni zivotniho pribéhu a tvorby Antonina Tondera prispiva
k hlubsimu pochopeni vyvoje Ceské fotografie a zaroven rozSifuje
povédomi o tvlrcich, ktefi z{stavaji v pozadi hlavniho proudu umeé-
lecke historie.
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ZIVOT

Antonina Tondera

Antonin Tonder se narodil 3. zari 1888 pfesné hodinu po poledni v obci
Klaster Hradisté nad Jizerou v domku ¢p. 71, lezici necelé 2 kilometry
od Mnichova Hradisté v okrese Mlada Boleslav.

Alespon tak se to pise v kfestni matrice pro obec Klaster pro rok
1888, kde jsem mél tu moznost ji v roce 2020 na mistnim Urfade pro-
studovat a ofotit.

Jeho praotec, ktery byl domkarem se jmenoval Jan Tonder z Klas-
tera ¢p. 81 ajeho babicka Anna Profeldova z KlasStera ¢p. 1. Otec An-
tonina Tondera se jmenoval také Antonin a byl truhlafem. Narodil se
18.8 1848 v Klastere ¢p. 81 azemrel 28.4 1897, kdyz bylo Antoninu Ton-
derovi pouhych 9 let. Oddan byl 6.5 1873 v Mukafové s Annou, dcerou
Josefa Hyky z Neveklovic ¢p. 30 a Anny Ferklové z HoSkovic ¢p. 35.

Antonin Tonder byl patym ze sedmi déti. Nejstarsi byla Anna naro-
zena 20.1. 1874 v KlaStere 81, zemrela 26.3. 1944 ve Vratislavicich nad
Nisou. Dale mél bratra Josefa narozeného 23.11. 1875 v Klastere 81,
ktery zemrel 28.12 1953, dva roky pfed Antoninem Tonderem. Vedle
nej mel i bratra Ferdinanda, ktery se narodil 10.10. 1879 také v Klas-
tere 81. Druha z Tonderovych sester se jmenovala Marie, narozena
3.9.1884 v Klastere C.p. 73. Ta presla v roce 1921k tehdy nove vzniklé
Ceskoslovenskeé cirkvi husitské v Mnichové Hradisti. Marie zemrela v
roce 198b.

Tretize sester se jmenovala Bozena, narozena 28.5. 1891 v Klastere
78 a zemrela roku 1975. Nejmadsim ze sedmi déti byl Rudolf Tonder,
narozen 5.3 1894 v Klastere 63. Rudolf zil kratce v Praze u bratra An-
tonina, odkud posléze v pouhych 20 letech odeSel jesté pred I. sveto-
vou valkou do Ruska. Zde se prihlasil jiz 24.8. 1914 do vznikajici Ceské
druziny (Ceska druzina byla jednotkou, ktera bojovala za vznik CSR a
byla predchddcem ¢sl. legii v Rusku). Byl zde stfelcem 4.roty. Zemrel
25.1.1915 v 26. ruské polni nemocnici na nasledky zranéni v boji. Po-
hrben byl neznamo kde.'

Vyznamnou postavou rodiny byl takeé jejich stryc Alipius Josef
Tonder, narozen 26.11, 1843 v Mnichové Hradisti. Byl to spisovatel,
katolicky knéz, provincial augustiniand a zemsky poslanec. ,V roce
1863 dokongil gymnézium v Ceské Lipé, v letech 1863-1867 absolvoval

1 Informace o Rudolfu Tonderovi a dalSich rodinnych pfislusnicich mam od Jaromi-
ra Jermare, jenz je kronikafem obce Klaster Hradisté nad Jizerou.

Antonin Tonder: Podzimni prochazka,

druhd polovina 20. let
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teologickou fakultu v Praze. 22. fijna 1867 slozil fadove sliby, 16. listo-
padu 1867 byl vysvécen na knéze. V roce 1868 plsobil jako kooperdtor
u sv. Tomdse v Praze, v letech 1870-1890 &len konventu v Ceské Lipé a
profesor mistniho gymnazia. Od 27. fijna 1891 do roku 1900 provincidl,
zdroven v letech 1892-1901 poslanec zemského snému a v letech 1895-
1902 ndhradnik-prisedici zemského vyboru. V letech 1901-1903 a znovu
v letech 1912-1913 administrator Fddového statku Stranka.”

Dalsi vyznamnou osobnosti, ktera stoji za zminku je druhy Tonde-
rav stryc JUDr. Ferdinand (Frantisek®) Tonder narozeny 29.1. 1852 ve
Stahlavech. Ferdinand byl advokatem, stenografem a hudebnikem.
Oiky svému zajmu o hudbu a stenografii vytvofil dilo vénujici se hu-
debni stenografii, které pojmenoval Reforma notového pisma a Hu-
debnirychlopis®. Byl téz zemskym zastupcem naslednika trinu Ferdi-
nanda d'Este. Zajimavosti je také, ze byl poru¢nikem Marie Chytilove,
ktera se posléze seznamila s 0 22 let starsim Alfonsem Muchou, za
néhoz se 10. ¢ervna 1906 v Praze provdala.® Ferdinand zemrel 11.5.
roku 1916 v Praze. Spolu s Johanou rozenou Tasslerovou meli ditg,
Ferdinanda Tondera, narozené roku 1882, ktery také dostudoval az
na doktora prav. Ferdinand Tonder ml. se ozenil s vyznamnou ¢es-
kou malitkou Miroslavou (Slavou) Tonderovou Zatkovou narozenou
1.2. 1884. Ti spolu meli dvé déti a to Ivo Petera Tondera narozené-
ho 16.dubna 1913, jenz byl letcem 312. peruté RAF v Anglii a mladsiho
Hanno Tondera narozeného 13.10. 1915, jenz byl viibec nejuspésnéj-
&im golfovym hragem prvorepublikového Ceskoslovenska.

Ted ale zpét k Antoninu Tonderovi. Vyrdstal v prostfedi femesiné
tradice - jeho dédecek byl domkarem, prastryc stolafem a otec truh-
lafem. Tato tradice mohla avlivnit jeho cit pro detail a preciznost, jez
se pozdegji odrazily v jeho fotografické tvorbé.

Rodice ale pravdépodobné nechtéli, aby se vénoval stejnému re-
meslu a tak ho poslali na studia do tamni obchodni akademie v Mni-
chové Hradisti. Jeho zminéni strycové Alipius Josef Tonder a JUDr.
Ferdinand FrantiSek Tonder zastavali vyznamné spolecenské a pro-
fesni pozice - prvnijako pedagog, druhy jako pravnik a politik. Mozna
i proto rodice predpokladali, ze Antonin pdjde podobnou cestou.

Po studiich se odstéhoval ke svému bratrovi Josefovi do Prahy. Zde
pokracoval se studiem na vysoké Skale. Diky jeho civilnimu zamést-
nani by se dalo odhadovat, ze pravdépodobné studoval urcité ekono-
mické zaméreni, o tom ale nemam informace, kterymi bych to mohl
potvrdit. Pfi studiich pracoval v drogerii Na Pofici u sveho bratra Jo-
sefa®. Antonin Tonder bydlel v Nuslich ¢p. 264, zde se pravdépodobné
seznamil se svou nadchazejici zenou Vlastou Janeckovou narozenou
roku 1886, jelikoz bydlela také v Nuslich ¢p. 275. Nedlouho poté se

2 Narodni archiv, archivni fond augustiniani - Praha, inv. €. 45.

3 Jméno Frantisek je kfestnijmeéno, které pravdépodobné bézné nepouzival, ale je
zapsano v matri¢ni knize.

4 TONDER, Ferdinand. Reforma notového pisma a Hudebni rychlopis. Praha: M.
Urbanek, 1804, s. 36.

5 KOBETIC, Pavel. Serial Chrudimského deniku: Alfons Mucha a Chrudim, 2024.

Dsostupné z: http://www.tinyurl.com/5yn845tz
6 Drogerii mél az do roku 1953.
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31.31913 v nuselskeé farni kapli sv. Vaclava s Vlastou ozenil. Antoninovi
Sel za svédka jeho bratr Josef Tonder, ktery v té dobé zil na Praze
1¢p.770 a zivil se jako kadernik. Vlasté Sel za svédka Vaclav Boha-
Cek, ktery zil v Karlingé ¢p. 88 a zivil se jako rukavickar. V dobé svatby
pracoval jiz jako soukromy urednik.” Novomanzelé spolu zacali bydlet
jiz po necelych tfech tydnech na adrese Nusle ¢p.585. Dle pobyto-
veé prihlasky prazského policejniho feditelstvi z roku 1913 se Antonin
Tonder zivil jako Ucetni, da se tedy predpokladat ze vykonaval stale
stejné zaméstnani v duchu svych studii, akorat v dobové oddaci knize
se zapsal jako ,soukromy Urednik”.? Je zajimave, Ze v oddaci knize je
zapsan jako TONDR nikoliv TONDER; tato zvlaStnost se u Antonina
Tondera objevuje na vice mistech, ale vzdy kdyz se podepisoval sém
Antonin, tak jako ,Tonder”, da se tedy pfedpokladat, ze je to jen chyba
tehdejsich urednich osob.®

Ani ne rok od svatby byl povolan do rakousko - uherské armady a
valku prozil na jizni fronté v Tyrolsku, stejné jako rada dalSich Ces-
kych fotograf té doby. MGzeme zminit Josefa Sudka, ktery bojoval
na fronte v Italii, Adolfa Schneebergera, ktery prosel ruskou, rumun-
skou a italskou frontou nebo tfeba Premysla Koblice, ktery plsobil
také najiznifronté. Antonin Tonder byl ve valce zranén, a tak se mohl
navratit zpét domd. Pravdépodobné neslo o nikterak vazné zrané-
ni, jelikoZ mohl normalné pokracovat v Zivoté bez nasledkd, ne tfeba
jako Josef Sudek, ktery ve valce prisel o pazi. Jestli Tonder ale trpél
psychickymi nasledky z valky (kupfikladu PTSD) se uz asi bohuzel ne-
dozvime, je to ale nepravdépodobné.

7 Dle dobové oddaci knihy z roku 1913.
8 Dle pobytoveé prihlasky prazskeého feditelstvi z roku 1913.
9 S totuto nepresnosti jsem se pfi badani setkal nékolikrat a vcelku to ztézovalo

mou praci, jelikoz se mezi sou€asniky vyskytovaly i osoby se jménem ,Antonin Tondr".



Kratce po valce nastoupil jako pfiruci® do textilni firmy Wolf &

Schleim, kde se béhem let vypracoval az na pozici generalniho redi-
tele. V této pozici byl minimalné do roku 1944, jelikoz je zachovan do-
pis pravé zroku 1944, jehoz odesilatel oslovuje Tondera feditelem”.
Tonderovo vzdélani a profesni draha mimo fotografii mely zasadni
vliv na jeho tvorbu. Jeho technicka preciznost a smysl pro detail,
které ziskal béhem své kariéry v textilnim prdmyslu, se odrazely v
jeho fotografickych kompozicich. Tato peclivost je patrna zejména
v jeho zatisich a kompozi¢nich studiich, ve stylu tehdejsi fotogra-
ficke avantgardy.
Beéhem svého zivota si udrzoval kontakt s rodnym krajem, coz se
odraziivnékterych jeho fotografickych ndmeétech (krajiny). Rodinné
zazemi a zkuSenosti z prvni svetove valky formovaly jeho pohled na
svét a ovlivnily jeho uméleckou tvorbu.

Tonder vyriistal v katolické roding, jeho sestra Marie presla k Csl.
cirkvi v Mnichove Hradisti v roce 1921. Jeho stryc Alipius Josef Ton-
der byl katolickym knézem a pozd&ji provincial augustinian(. An-
tonin Tonder také prestoupil 28.5 1920 na prazskych Vinohradech
k Csl. cirkvi husitské. Byla to houfnd povdlecnd reakce proti cirkevni
instituci." Josef Sudek kupfikladu vystoupil z cirkve katolické v roce
1921. Antonin Tonder zil az do roku 1939 v prazskych Nuslich, poté si
diky svému zameéstnani mohl dovolit lepsi bydleni a tak si roku 1939
zakoupil v Roztokach u Prahy parcelu a postavil zde vilku (¢p. 574)
na vznikajicim Husové nameésti. Misto nebylo zrejmé nahodné, svoji
roli zfrejmé sehrdlo i to, Ze se nachdzelo v sousedstvi Sboru Cirkve
Ceskoslovenské husitské, které byl aktivnim ¢lenem. Po vdlce valce
byl i ¢lenem Rady starsich této cirkve v Roztokach. Pristéhovani do
Roztok znamenalo bohuzel i utlumeni jeho fotografickych aktivit.”

V Roztokach u Prahy se seznamil s fotografem Vladimirem Fyma-

nem, ktery mél v blizkém sousedstvi ateliér a laboratof. A tak si zde
A.T. nechal az do své smrti vyvolavat negativy a zvétSovat fotografie.
Dle mé babicky Vlasty Richterové (Tonderovy vnuc¢ky) spolu udrzovali
blizky pratelsky vztah i kdyz byl Fyman o 35 let mladsi. Casto pry roz-
pravéli o Tonderovych vzpominkach z I. svétove valky.
Dodnes nevime kde se vzal Tonder(v z&jem o fotografii, je ale moz-
né ze je to diky jeho stryci Ferdinandovi, ktery v roce 1909 vstoupil
do CKFA. Jak dlouho byl aktivnim ¢lenem &i kdy vystoupil, ndm nenf
zZnamo.

Antonin Tonder byl uz ¢lenem Fotoklubu Praha, ktery se roku 1922
vyé&lenil na zakladé generacnich stret( ze starého Ceského klubu fo-
tografl amatérd. Zasadni je jeho aktivita v pozdé&jsi Ceskeé fotogra-
fické spoleénosti (CFS), kterou roku 1924 zalozZila skupina fotografd,
vylou¢enych z ideovych dlvod( i z Fotoklubu Praha. Tonder se stal

10 Zastaralé oznaceni pro zaméstnance vypomahajiciho v obchodé jeho majiteli.
11 FAROVA, anna. Josef Sudek. Praha: Torst, 1995, s. 30.
12 BOLONSKY, Stanislav. Zapomenuty fotograf transportu, ODRAZ. Mési¢nik Roztok

aZalova, rog. 2021, &. 1, s. 14-15.
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pokladnikem CFS. Nalézame v ni mnohé dnes svétoznamé tvirce,
Josefa Sudka, Adolfa Schneebergera (byl pfedsedou CFS), Jaromira
Funkeho, Arnosta Pikarta, ale i nékolik desitek dnes zapomenutych
tvlrcd, jejichz dilai zivotni osudy jsou ndm dnes neznamé. Pripomerni-
me alespofl nékterd jména: Marie Janéakova, Josef Sroubek, Jan Ev.
Purkyng, Jan Divi§, Jaroslav Schiiller, Jaroslav Stépanek, Cyril Bej-
sta, FrantiSek Suchanek, Karla Suchankova ad. Fotografy spojoval
nazor na fotografickou praci, inspirovany Americ¢anem DOrahomirem
J. Rdzi¢kou a jeho puristickym piktorialismem. Odmitany byly vét-
Si manipulace s negativy, ale pripoustéla se mékka kresba finalniho
snimku.

LAntonin Tonder byl ¢lovék spoleCensky, ale pfece jen nepatril mezi
bohémskeé ¢leny spolku, neb mu byla svéfena funkce pokladnika. Jeho
spise raciondlni vnimdni svéta se odrazi i v jeho tehdejsim fotografic-
kém dile. Kromé krajinnych motivi a praZskych zakouti byl jeho foto-
graficky pohled silné ovlivnén tehdejsi némeckou avantgardou ve stylu
tzv. Nové vécnosti (ném. Neue Sachlichkeit, angl. New Objectivity) a
Puristickym piktorealismem neboli americkou ,Cistou fotografii” hidsa-
nou éechoameri¢anem Drahomirem Josefem R{zi¢kou. Slo o okouzleni
vsednimi pfedméty kazdodenniho zivota, snimanymi ostre kreslicimi
objektivy, Casto s vyuzitim magického kouzla razantniho svétla a vrze-
nych sting.”™

Na jafe 1945 jesté dokumentoval v Roztokach u Prahy projizdéjici
transport smrti. ¢ 94803 (tzv. roztocky transport). Antonin Tonder se
zde snazil zachytit pomoc, ktera byla poskytnuta véznim z terezin-
ského ghetta.

Antonin Tonder zemrel nahle pfi cesté vlakem do rodného Klastera
Hradisté nad Jizerou 9. ¢ervence 1953.

13 BOLONSKY, Stanislav. Zapomenuty fotograf transportu, ODRAZ. Mési¢nik Roztok
aZalova, ro¢. 2021, &. 1, s. 15.









Pocatky

tvorby

a spolkova cinnost

Vratime-li se o sto let zpét, nalézame v Ceskeé fotografii méalo prehled-
nou situaci. Ve 20. letech doSlo k nékolika zasadnim proménam, u
nichz byl aktivnim u¢astnikem i po desetileti zcela zapomenuty foto-
graf Antonin Tonder. Pojdme si pfipomenout, jak to celé bylo.

,Ceskd fotografie na zaddtku 20. stoleti evidentné zaostdvala za
¢eskym malifstvim a socharstvim. Zatimco uz pred 1. svétovou vdalkou
se v ceském vytvarném umeéni vyrazné uplatnoval expresionismus i
kubismus, v Ceské fotografii stale dominovala neivencni produkce
portrétnich ateliéri a uhlazené piktorealisticky ladéné krajindrské a
Zanroveé snimky silici vrstvy fotoamatérd.”

Takto tomu bylo vicemeéné az do zlomoveho okamziku na pocatku
20. let, jimz je pfijezd Ceského rodaka zijiciho v New Yorku, Drahomira
Josefa RUzi¢ky. Pravé on polozil zaklady nové etapy ¢eske fotografie.
Fotografie se ¢astecné diky nému jiz definitivné oddélila z podruci
malifstvi a byla brana jako samostatné meédium. Byli tu tedy stale
fotografové, ktefitvorili v duchu secesniho a impresionistického pik-
torealismu, ti se ale zacali rychle rozchazet se skupinou fotografd,
ktefi propagovali spiSe puristicky pfistup ve stylu ,Cisté fotografie”
D.J. RGZicky.

Ceska fotografie ve 20. létech tedy zaZivala velice turbulentni obdobi.

JAmatérske fotografické kluby rozsifily po vzniku samostatné re-
publiky v roce 1918 své fady o mladé ¢leny. Generacni roztrzka byla ale
nevyhnutelna. Mnozi mladi prosli boji svétove valky a neméli pochope-
ni pro sentimentalni ndlady ve fotografii, zajimal je konkrétni Zivot a
podobné jako malife a basniky jejich véku i jeho socidlni problémy. V
prostorach Ceského klubu fotograf( amatérd se koncem 1921 usku-
te¢nila vystava praci Cechoameri¢ana Drahomira Josefa R(Zi¢ky, jenz
jako aktivni ¢len americkeho fotografického hnuti propagoval pfimou
fotografii, prosazovanou Alfredem Stieglitzem a Clarencem H. Whitem.
[...]Jeho viastni dila byla jesté tematicky, motivicky, kompozicné, zd(d-
razriovdnim svételnych efektl i vyuzivanim mékce kreslicich objektivi

1 BIRGUS, Vladimir (ed.). Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948. Praha: KANT,
1999, s. 35.

Antonin Tonder: Chuda krajina,
po roce 1930
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ovlivnéna impresionistickym a secesnim piktorialismem, ale odmita-
nim olejotiskl, uhlotisk( a dalsich tvarnych procest a uplatriovanim
zdsady nezasahovani do negativl uz patfila do tzv. puristického (mo-
derniho) piktorialismu.”

Je tfeba zminit, Ze pred RGzi¢kovou prvni vystavou v CSR v roce
1921 se v naprosté vétsiné vystavovaly jesté bromolejotisky, bromo-
lejové pigmentové tisky &i pigmentové tisky. Cisté ,bromy” opravdu
zacaly nabyvat na sile aZ po RGZiCkové vystavé, z ¢asti za to mohla i
nedostatecna kvalita bromostribrnych papird, ktera byla na tehdej-
Sim trhu k dostani.

Adolf Schneeberger ve svych pamétech s nazvem MUJ FOTOGRA-
FICKY SVET? pie o pfijezdu D.J. RGzi¢ky a jeho vlivu na tehdejsi foto-
grafii a uvazovani mladych, ,[... ] pfedvddél ndm své pracovni metody,
jakoz i ukazky svych americkych. Sezndmil nds s obrazy Steichena,
ktery v té dobé fotografoval extrémné rozmazané a mékce, ale pozdéji
presedlal na Uplné ostrou kresbu. Dr. RGZi¢ka mél nesporny vliv na vy-
vin dal$i fotografie v fadach amatérskych u nds. Pod jeho pldsobenim
byly u nds vytlaceny v kratke dobé vsechny ,uslechtilé procesy”.

Je tfeba ale zminit, Ze Schneeberger(v pojem kratka doba”je roz-
mezi cca bti let. Dle jeho slov se americky zplsob prace s bromem a
mekce pracujicimi objektivy na vefejnosti objevuje az na prvni vysta-
vé (prelomové) ceské fotografické spolecnostiv roce 1926, tedy az po
RGZickoveé druhém prazském vystoupeni, ktery mél také velky vliv na
mladou generaci fotografd.

2 BIRGUS, Vladimir, MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: Kant 2010, s. 34-35.

3 SCHNEEBERGER, Adolf. Mij fotograficky svét. (Vzpominky na za¢atky, kluby a na
lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.



Antonin Tonder byl aktivnim Ucastnikem nékolika tehdejsich fotogra-
fickych klubd, byl ¢lenem Fotoklubu Praha déle pak Ceskeé fotografic-

ké spole¢nosti(CFS)a pozdéji také Klubu pratel amatérské fotografie
(KPAF).

Vsem témto klub(m ale predchazel jeden pro nas dllezity a to je
Cesky klub fotografd a amatérd (CKFA). Tento klub byl zalozen v Praze
roku 1902. Klub existuje s velkym udivem az dodnes a je znam pod
jménem CKFA NEKAZANKA.“

Dodnes nevime, kde se vzal Tondr(v zajem o fotografii, ale je prav-
dépodobné, ze je to diky jeho stryci Ferdinandovi, ktery v roce 1909
vstoupil do CKFA. Jak dlouho byl aktivnim &lenem ¢&i kdy vystoupil
nam neniznamo.

8. prosince 1919 je nékolika kluby zalozen Svaz ¢eskych klubd
fotograf( amatérQ, chystany jiz pred vélkou. Pocet klubd pak rych-
le stoupd. Cesky klub fotograf( amatérdl v Praze tak ztraci néco ze
svého vysadniho postaveni, protoze az do zalozeni Svazu sdruzuje i
mimoprazske kluby a jednotlivce. Takeé klubovy Casopis Fotograficky
obzor dostane od roku 1921 konkurenta v podobé svazovych Rozhled(
fotografa amatéra, které vychazeji az do roku 1929.

,18zké doby vSak prazskému klubu zacinaji hned v roku 1920, a to z
internich ddvodd. Po vdlce vstupuje do fad ¢lend mnoho mladych foto-
grafl, kterym nevyhovuje jak zastaralé vybaveni klubu, tak staré pomé-
ry a poklidna ¢innost (Casto spise necinost) viadnoucich funkcionard,
jejichz typickym predstavitelem je lazerisky Iékar MUDr. Ludvik Komrs,
tehdejsi starosta. Mladi jsou aktivni, vSude vsak nardzeji na nezdjem,
pohodinost, nepochopeni, odmitani.”

Anna Farova se v knize Dveé tvdare zminuje o Antoninu Tonderovi a
tehdejsi situaci kolem CKFA a generacnich rozporech v ¢lanku: Dra-
homir Josef RGzicka®, [ ... ]svou prvni vystavou v Praze na podzim roku
1927, poradanou Ceskym klubem fotograf amatért (CKFA) pfedved!
u nds poprve divy” ryziho amerického fotografického piktorealismu.
Zalozil tak u nds $kolu sloZenou z prislusnikd mladé povdlecné genera-
ce: Sudek, Funke, Krupka, Lauchmann, Schneeberger, Jenicek, Pekar,
Tonder, Lukas atd.”

Farova se tedy zde zmifiuje o Tonderovi v souvislosti s CKFA, jestli
byl ale jiz Clenem tohoto klubu jiz nevime. Jde vSak patrné o nejblizsi
zndmeé propojeni Tondera s CKFA a ranymi 20. léty.

4 DVORAK, Jan. Ceskoslovensky osud. Zivotabéh Karla Hajka a jeho fotografie mezi
léty 1925 - 1939 v dobovém kontextu, 2006.

5 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983, s. 8.

6 FAROVA, Anna. Dvé tvare. Praha: Torst, 2009, s. 763.

7 Vystava se odehrala v prosinci.
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Pro dobovy kontext je tfeba zminit velmi dllezity Fotoklub Praha,
ktery mél pouze kratké trvani a tak se na néj ¢asto v odbornych pub-
likacich zapomina.®

Vletech 1918 - 1922 (hlavné ale v roce 1921-1922) vladl v CKFA jakysi
chaos. ,Zatim, co mladd generace se snazila dostati fotografii na vyssi
platformu, spojila se vétsina ¢lend s dolce far niente®. Kopirovalo se na
albuminu, kvetly uslechtilé procesy - uhlotisk, bromolej, bromolejovy
pretisk a sem tam se objevil o kombinovany gumotisk.” To se ale mla-
dé generaci pfilis nazamlouvalo.

Roku 1922 zazival CKFA bouflivé obdobi, schiize stfidala schizi a
Clenské neschody se akorat stupnovaly. K prvnimu vétSimu vyostre-
ni doslo v 1été roku 1922, kdy byl z CKFA vylou¢en Jan Evangelista
Purkyné, pro sv(j udajny profesionalismus, spolu s dalsimi ideovymi
privrzenci purismu: Janem Divisem, Adolfem Schneebergerem a
Josefem Sudkem, pro osobni i nazorové neshody, zvlasté pro odpor
k uslechtilym procesdm a nazorovy nesoulad.

8 Anna Farova ho v Sudkové monografii z roku 1995 kupfikladu nezminuje ani jed-
nou.

9 Sladké nicnedélani.

10 SCHNEEBERGER, Adolf. Mij fotograficky svét. (Vzpominky na za¢atky, kluby a na

lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.



Vyloucené podpofili dobrovolnym odchodem také Jan
Lauschmann, Jaroslav Fabinger, Ludvik Dvorak, Josef Sroubek, Alois
Vystréil, Alois Stépanek a desitky dalsich.

.V reakci na ndzorovy nesoulad zaloZilo tedy nékolik mladych 3.
Cervna 1922 viastni FOTOKLUB PRAHA. Jejich vzorem a mentorem
byl Americ¢an ¢eského plvodu Drahomir Jindfich RGZicka, ktery hldsal
nedotknutelnost negativu, tzv. ¢istou fotografii. Byli ozna¢ovani za
novou skolu, bromisty (protoZe odmitali tvarné fotografické procesy
jako gumotisk apod.), nékdy téz za puristy ¢i puristické piktorialisty.
Jejich hlavnim motivem se stalo samotné svétlo, nikoliv fotografovany
objekt - ten byl ¢asto velice prosty.”™

Starostou se stava Jan Evangelista Purkyné, jednatelem Adolf
Schneeberger, pokladnikem Jan Divis a spravcem Jaroslav Fabinger.
Zajimavé je, Ze i pres tehdejsi velké neshody v CKFA, jim vybor Svazu
¢eskych klubl fotografd amatér( po pl roce funkce zasila dopis, kde
jim preje ,mnoho zdaru"."” Profesionalita tedy vyhrava nad osobnimi
neshodami, bohuzel ale ne na dlouho.

Vedeni klubu se jesté tentyz rok prihlasilo ke Clenstvi ve Svazu
¢eskych klubd fotografd amatérd. Nasledujici rok uz se maji ¢lenové
konec¢neé kde schazet, diky novéemu ¢lenu fotoklubu Frantiskovi Su-
chankovi, tehdejsimu obchodnikovi s fotopotiebami.

Fotoklub se ucastni svazovych vystav kde se mezi jednotlivymi
kluby obesilaji okruzni mapy®. Schneeberger v dobovych pameétich
vzpomina ,Zucastnili jsme se s klubovou mapou svazove akce okruz-
nich map. Nase mapa byla pocetnd, nejvétsi a nejtézsi, za ¢ez nam
nékteri funkciondrivenkovskych klubu, zvlasté pokladnici, nadavali. Za

il MLCOCH, Jan. Josef Sudek a Fotoklub Praha[online]. Praha, 2024.
12 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983, s. 14.
13 Okruzni mapou se rozumi soubor fotografii, které fotoklub sestavil ze snimku

svych ¢lenl a posilal ji okruzné dal$ich klublm ke kritickému posouzeni.

28



29

gL

mapu jsme ziskali prvni cenu.”™ Je tedy vidét, Ze ¢lenoveé byli velmi ak-
tivni az to u ostatnich klub( vyvolavalo nevoli. Fotoklub Praha mél v té
dobé ale nejmladsi ¢lenskou zakladnu a tak vyhraval jednu soutéz za
druhou. Ke klubu se pridava také Jaromir Funke, ktery sem pfechazi
z kolinského klubu fotograf( amatérd.

,Na prelomu let 1923 - 1924, pfi ptilezitosti valné hromady SCKFA, se
konala v Krasoumné jednoté v Praze vystava, na niz ziskal 1. cenu pra-
vé Fotoklub Praha. Celkové ze vsech vystavenych fotografii tvorily 2/3
bromy, z Fotoklubu Praha vystavovalo 21 autord 118 fotografii, z KFA na
Kralovskych Vinohradech 10 autord 65 foto-grafii a z konzervativniho
CKFA jen 8 autor( 30 fotografii. Dominance mladsi generace klonici se
k Razickovu vzoru je tedy vice neZ patrna. Na vystavé poprvé prezento-
val své snimky mj. Jaromir Funke.”®

Prave Funke ma z ¢asti na svedomi zanik Fotoklubu Praha, diky
jeho ostre kritice okruzni mapy nejmenovaného venkovskéeho klu-
bu. Adolf Schneeberger situaci krasné popisuje ve vzpominkach na
fotoklub ,Jednoho dne prisli do klubu Funke a Sudek, aby si prohlédli
novou, okruzni mapu venkovského klubu. Funke obrdtil se ke mné a

14 SCHNEEBERGER, Adolf. MUj fotograficky svét. (Vzpominky na za¢atky, kluby a na
lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.
15 ZEZULA, Antonin. Fotoskupina péti v kontextu ¢eske fotografie mezi lety 1918 az

1948. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, filozoficka fakulta, 2017, s.8.



rekl kratce ,pis!” a nadiktoval kritiku, kterou jsme podepsali vsichni
tri. Aby dilo bylo dovrseno, pfidal jsem klubové razitko, které jsme mél
nahodou sebou a pod svij podpis pripojil, I.jednatel”. Tim nabyla kritika
jaksi oficielnosti a ve vyboru Svazu nastal boj. Vybor Fotoklubu Praha
podlehl natlaku Svazu a vyloucil nas 9. 7. 1924, ¢imz vsak zpecetil osud
Fotoklubu.”®

Konkrétne zde Funke kritizoval gumotisk jistého Hochheimera."”
Zanik Fotoklubu Praha nezpUsobila pouze vy$e zminéna neshoda,
ale také velmi prakticky ddvod - ¢lenové totiz neméli kde klub nadale
provozovat. Jak jsem jiz zminoval tak klub mél zap(jcené prostory od
FrantiSka Suchéanka, ten ale nebyl viibec spokojen s mladickou kri-
tickou aktivnosti a tak zacal ¢leniim ,vyhrozovat” Ze pokud nebudou
respektovat novy spravni vybor, tak je vystéhuje, a tak se takeé stalo.
Aktivni clenové v popfedi se Schneebergerem zacali shanét nové pro-
story. Objevili ale pouze sklepni mistnost na Smichove, kam se take
klub pfesunul. BohuZzel tu byla ale nadmérna vihkost a do mistnosti
zatékalo. Schneeberger mel tu snahu prostory zrekonstruovat, ale
pokladni situace klubu to nedovolovala. A tak piSe Schneeberger ve
svym pameétech ,Nakoupil se nabytek do klubovny a néjaky koberec
atd. a v kratkém case se celé zarizeni znic¢ilo vlhkem, coz byl konec
Fotoklubu.”®

Celou situaci kolem Fotoklubu Praha popisuji takto obSirné zamer-
ne, protoze je klicova pro pochopeni tehdejsi turbulentni atmosféry
ve fotografickych klubech - a také z dlivodu proc v tak kratkém case
vznikalo a zanikalo tolik sdruzeni. V odborné literature se o téchto
udalostech ¢asto docteme jen velmi strucneg, autofi se vétsinou spo-
koji s konstatovanim, ze urcity klub vznikl ¢i zanikl, ale samotné pfi-
¢iny byvaji ¢asto opomijeny (pravdépodobné proto, Ze autori nemaji k
dispozici dostatek prostoru se jim vénovat podrobnéji).

Dnesjiz ale vime, Ze Antonin Tonder byl jiz ¢lenem Fotoklubu Praha,
i pfesto ze pravdépodobné nevystavoval na ¢lenskych vystavach Ci
nemel fotografie v okruznich mapach. Vice o Tonderové ¢innosti v

CFS a Fotoklubu Praha se dozvime ale v dali kapitole.

16 SCHNEEBERGER, Adolf. MUj fotograficky svét. (Vzpominky na zacatky, kluby a na
lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.

17 JENICEK, Jii. Fotografie jako zieni svéta a Zivota. 1947, s. 39.

18 SCHNEEBERGER, Adolf. MUj fotograficky svét. (Vzpominky na zacatky, kluby a na

lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.
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Antonin Tonder: Z4tisi,
1927



Po rozpadu Fotoklubu Praha se Jaromir Funke i Adolf Schnee-
berger snazili najit nové zazemi pro svou fotografickou tvor-
bu.”® Oba proto usilovali o opétovné prijeti do Ceského klu-
bu fotografll amatérd (CKFA). Jejich snahy vsak skoncily
neuspésné - na jejich zadosti bylo odpovézeno zamitavé,
pricemz dlvody nebyly vzdy jasné specifikovany, ale bylo zfej-
me, ze za rozhodnutim stala zejména jejich kritika okruzni mapy.
V disledku této kritiky byli nejen odmitnuti jako jednotlivci, ale
navic byli vylouceni i ze vSech klub( sdruzenych pod Svazem Ces-
kych klubl fotografl amatér(. Dozvidaji se tedy, Ze jim je prak-
ticky uzavien pfistup do véech tehdejsich oficidlnich fotoklub(.
/ této atmosféry vylouCeni, nepochopeni a institucionalni izolace
nakonec vzesla snaha o vytvoreni nového, nezavislého prostoru
pro fotografii. Mladi tvirci, odfiznuti od oficidlnich struktur, proto
pfistoupili k zasadnimu kroku - rozhodli se zalozit vlastni organi-
zaci, ktera by jim umoznila dale tvorit, vystavovat a sdilet své mys-
lenky mimo oficialni ramce tehdejsich konzervativnich fotoklubd.
Tato myslenka se zacala formovat jiz na fijnovych schlizkach roku
1924, kdy pripravny vybor pracoval na vzniku nové organizace. Adolf
Schneeberger pi$e ve svych pamétech: ,Zakldddame 4. 12. 1924 Ceskou
fotografickou spolec¢nost.”?® Oficialné byla tedy Ceska fotograficka
spole¢nost zalozena az 4. prosince 1924, ale jeji pfipravy a organi-
zacni prace zacaly jiz v fijnu téhoz roku. Nékdy je vsak nespravné
uvadéno, e byla Ceska fotograficka spole¢nost zaloZena jiz 30. fijna
1924, jak napfiklad uvadeji knihy Fotografie jako zfeni svéta a Zivota
od Jifiho Jeni¢ka nebo Jaromir Funke: Fotografie od Ludvika Soucka.

Mladi fotografove tak reagovali na odmitnutia vylouceni tim nejkre-
ativnéjsim zplsobem - misto hledani mista ve starych strukturach
vytvorili néco zcela nového. Ceska fotograficka spole¢nost se tak
stala symbolem generacni obmeny a snahy o osvobozeni se od tra-
di¢nich pravidel, ktera podle nich fotografii svazovala a branila jejimu
rozvoji. V letech 1924-1925 vznikaji tedy rovnou dva velmi ddlezité
kluby, tim druhym je KPAF ( Klub pratel amatérske fotografie) - ktery
zaklada byvaly ¢len fotoklubu FrantiSek Suchanek, k tomuto klubu se
jesté vratime.?

Do CFS prechazi cela fada byvalych élen( Fotoklubu Praha véetné
Funkeho a Sudka. Schneeberger se stava predsedou a Antonin Ton-
der pokladnikem.?? ,Trojlistek” Schneeberger, Funke a Sudek byli o
10 let mladsi nez Tonder, znali se jiZ z Fotoklubu Praha, ale az v CFS
zacali vice spolupracovat, pravdépodobné i diky tomu, ze zacali spo-

lecné obesilat zahrani¢ni soutéze a vice se soustredili na vlastni styl.

19 Josef Sudek nebyl tak aktivnia ,nepotreboval” byt nutné ¢lenem néjakého usku-
peni.

20 SCHNEEBERGER, Adolf. MUj fotograficky svét. (Vzpominky na zacatky, kluby a na
lidi kolem nich). Listy o fotografii 2. Opava: 1998, s. 42-50.

21 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983, s. 20.

22 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983, s. 20.
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Ceska fotograficka spole¢nost prostfednictvim svych &lend si vytkla
cil, kterym bylo prosazeni se na mezinarodnim poli, pficemz vzhle-
dem k jejimu charakteru amatérského hnuti byla do jisté miry izolo-
vana od sirsiho kulturniho a fotografického déni v domacim prostredi.
Vzhledem k tomu, Ze CFS nedosahla vétsiho uznani na éeskych vy-
stavach, kde nebyla zcela pochopena, zaméfila se pfevazné na ucast
na zahranicnich vystavach, kde jeji ¢lenové sklizeli mnohéa ocenéni.

Reprezentace ¢eskoslovenské fotografie v zahranici se tak stala
jednim z prvoradych Ukold CFS. Jiz od svého vzniku v roce 1924 se
Ceska fotograficka spolednost Uspésné Ugastnila celé fady mezi-
narodnich fotografickych salon(. Josef Sudek zacina s obesilanim
zahranicnich salond jako prvni a je ocenovan v Evropé, Americe i
Kanadé. Antonin Tonder se k nému zanedlouho pridava. Nejvyraznéj-
&iho rozmachu dosahla CFSv letech 1926-1927, kdy jeji pfitomnost na
téchto prestiznich akcich dosahla vrcholu. Poté vSak zajem o ucast
na zahranicnich vystavach zacal postupné klesat. Tento pokles Ize
pFigist nejen vnitknim zménam v ramci CFS, ale i &ir$imu trendu ve
svétove fotografii. S rozvojem fotografickych casopisd, které se staly
hlavnim kanalem pro publikovani amatérskych snimk(, zacala salon-
ni fotografie rychle ztracet na vyznamu. Fotograficka vystava, ktera
byla v minulosti kladena na piedestal, se tak postupné pretvarela a
jejirolivumeéleckém i komercnim svété prebiraly jiné formy zobrazeni
a distribuce fotografického umeéni.

Antonin Dufek v monografii o Adolfu Schneebergerovi konstatuje,
ze do poloviny dvacatych let neni mezi fotografiemi Sudka, Funkeho
a Schneebergera zadny markantni rozdil. ,Zdd se, Ze kolem poloviny
dvacatych let byla ceskd amatérska tvorba nejjednotnejsi. Tehdejsi
prace Jaroslava Krupky, Jana Lauchamanna, Arnosta Pikarta, Antoni-
na Tondera a dalich privrzenctd D.J RGZicky, jsou takika k nerozezndni
od fotografii nasi trojice, Sudek, Schneeeberger, Funke.”?
vystavuje samostatné. Jak uvadi Jifi Jenicek ve své knize Fotografie
jako zfeni svéta a zivota (1947):

,RGZickovo prazské vystoupeni zpUsobilo konfrontaci fotografické
pfitomnosti s fotografickou minulosti a prineslo na program dnd otdzku
prazské fotografie. Nazory se seskupovaly ve dvé skupiny a to zplsobi-
lo vznik dvou ndzorovych svétd, jejichz nazirdni na fotografii se zna¢né
lisila. Tak se stalo, ze ¢eska fotografie méla pojednou i svoje nesmifi-
telné. Byli to Josef Sudek, Jaromir Funke, Adolf Schneeberger, Milos
Vlasimsky, Antonin Tonder a pfed¢asné zesnuly J. A. Pikart."?

Na konci roku 1926, po dvou letech své ¢innosti, usporadala
Ceska fotograficka spoleénost svou prvni vlastni &lenskou vysta-
vu. Konala se v prostorach auk¢ni siné Prvni prazské zastavarny v
Jungmannové ulici €.19 a byla pfistupna verejnosti od 19. prosince
1926 do 2. ledna nasledujiciho roku. Tato vystava probihala sou-
bézné s druhou prehlidkou Svazu ¢eskych fotografl amatérd, a tak

23 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983, s. 46.
24 JENICEK, Jiti. Fotografie jako zfeni svéta a Zivota. 1947, s. 49



bylo nevyhnutelné, ze mezi obéma akcemi dochéazelo k srovnavani.

Ceska fotograficka spoleénost se uz pfi pripravé vystavy rozhodla
zaujmout vyrazne odlisny postoj k forme i obsahu prezentovanych
dél. Tvlrci se zamérné vymezili proti tradi¢nim, vytvarné stylizova-
nym technikam. USlechtilé tisky byly z UCasti zcela vyloucCeny, a tak
se na sténach objevily vyhradné klasické bromostfibrné zvétseniny.
Druhou zasadni novinkou byla regulace poctu vystavenych fotografii:
kazdy ¢len smél prezentovat maximalné osm snimkd. Cilem tohoto
omezeni bylo vytvorit rovnocenné podminky pro vsechny vystavujici,
aby se predeslo situaci, kdy by jeden autor dominoval celému vystav-
nimu prostoru.

Antonin Tonder: Zatisi, 1927
Jeden z nejvystavovanéjsich Tonderovych exponatl
v plvodni pasparté
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Antonin Tonder se na vystave prezentoval Sesti fotografie-
mi z osmi povolenych.?® Jedna z nich - Zatisi - byla dokonce
reprodukovana ve vystavnim katalogu, coz z ni pravdépodob-
ne ¢ini prvni Tonderovu fotografii publikovanou v dobovem tis-
ku. Také se v katalogu uvadi (potvrzuje) Zze byl pokladnikem.

Na tomto snimku (s.34) silze vS§imnout zajimavého prfechodu mezi
tradicnim pojetim a novejSimi tendencemi. ACkoli se stale jedna o
zatisi v duchu piktorialismu, kompozice naznacuje posun k promys-
lengjSi praci se sveétlem a stinem, jakou pozdéji rozvijel napriklad Ja-
romir Funke. Tonder zde umistuje do pozadi pfedmety, které nejsou
jen dekorativnim prvkem, ale podileji se na vytvareni vizualni hloubky
aatmosféry obrazu skrze hru svételnych kontrastd.

O Tonderové fotografii Zatisi se dokonce zminuje i dobové recenze
vystavy, kterou cituje Anna Farova ve své monografii o Josefu Sudko-
vi, konkrétné v kapitole Strma cesta k profesionalismu.

.V dobovém, blize neur¢eném vystrizku se dochovala kritika této vy-
stavy, nazvana Umélecka fotografie, kde pisatel v uvodu pfiznava, Ze se
malo vyznd ve slozitych technikach fotografie a jeSté méne ve spolkove
politice, a tak nevi, jaké je postaveni Ceské fotografické spolecnosti.
Chvali, ze vystaveny jsou poctivé fotografie, které si nehraji na grafiku
a jsou bez retusi, ze vysoka uroven umélecké kvality je vSeobecnd a ze
zastoupeny jsou fotografie s tézsimi kompozi¢nimi problémy ve stylu
doby, jako jsou Funkovy Kompozice koule a krychle, Fotografickd kon-
strukce a Talife. Podobné hodnoti Tondrova zdtisi a Schneeberger(v
fotograficky ornamentf...] "¢

Je to tedy velmi stroha zminka, ale pro nas dllezita. Jak jsem jiz
zminoval, tak Tonder mél vystavenych 6 fotografii, jedna z nich byla
vystavena pod nazvem Zatisi. Toho roku se objevuje Tonderova foto-
grafie s nazvem Z Prahy také v Casopisu Fotograficky obzor, konkrét-
né v 35. rocniku. Dobovy pisatel (podepsan jako ,da”) zde hodnoti tuto
fotografii.

,Nodni partie ,Z Prahy” je sice znamy prazsky pohled, avsak Ant.
Tonderem dostalo se ji osobitého poddani. Jemna ranni mlha, zastira-
jici malebné staroprazskeé vitavské zakouti s mirné sesedlou oblohou
a s odrazy ve vodé byly autorovi vitanymi pomocniky. A Ze tak vhodné
zasadil do popredi tmavou skvrnu stataze, lodku s rybarem, mozno mu
pfimo zavidét.?’

Je tedy dosti pravdépodobné ze i tato fotografie byla vystavena na
prvni ¢lenské vystavé CFS, jeliko? pisatel zde hodnoti i Sudkovu foto-
grafii s nazvem Pohyb na niz je zobrazené décko hrajici si s micem, se
kterou se Sudek na vystave také prezentoval.

25 Sudek vystavoval 8 fotografii a Funke 5 fotografii, také zatisijako Tonder.
26 FAROVA, Anna. Josef Sudek. Praha: Torst, 1995. s. 38.
27 Fotograficky obzor. Obrazovy mésiénik pratel fotografie. Praha: Cesky klub foto-

grafG amateérd, 1927, 35(1), s. 32.
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Uvniti Ceské fotografické spole&nosti se jiz od roku 1926 objevui
nazorove rozpory mezi vedenim a nekterymi cleny. Mezi hlavni za-
stance polemiky patfi Jaromir Funke, Josef Sudek a Antonin Ton-
der.?® Postupem ¢asu roste nespokojenost s vedenim spolecnosti,
zejména s predsedou Adolfem Schneebergerem,ktery kladl na ¢leny
az prilis vysoké naroky a az moc houzevnaté prosazoval své nazory a
pristupy pro vedeni spole¢nosti. V roce 1929 situace vyustila v jeho
rezignaci, spolu s nim odstoupila vétSina vyboru. Antonin Tonder i
nadale setrvava ve své funkci pokladnika. Do ¢ela spolecnosti byl zvo-
len ing. O. Vondracek, mistopfedsedou se stal ing. J. Vrany a funkci
tajemnika prevzal Adolf Hofmann. Spole¢nost nasledné kratkodobé
obnovila svou ¢innost pod novym vedenim. V tomto roce je z CFS
vyloucen i Josef Sudek a to na popud Adolfa Schneebergera, ktery
tyden predtim nez odstoupil z funkce, podepsal Sudkovo vylouceni.

Druhd a zarove# posledni &lenské vystava Ceskeé fotografické spo-
lecnosti se uskutecCnila v roce 1929, a to od 27. dubna do 1b. kvétna v
Usttedni knihovné hlavniho mésta Prahy. Kromé domacich &lend se
na ni predstavili také zastupci dvou zahraniénich fotoklub( - z Toron-
ta a Seattlu. Jejich ucast Ize pravdépodobné spojit s tim, ze ¢lenové
CFSjiz v roce 1927 obeslali mezinarodni salon s nazvem Third Interna-
tional Exhibition of Pictorial Photography, ktery poradal pravé Seattle
Camera Club. Antonin Tonder meél na tomto salonu vystavenou jednu
fotografii. V ramci vystavy v Praze prezentovalo Seattle Camera Club
dila deviti autord, zatimco Toronto Camera Club pfispél tvorbou osmi
svych ¢lend.

Antonin Tonder zde vystavoval 8 fotografii (pravdépodobné byl
pocet stale omezen na 8 kusu). Ve vystavnim katalogu je reproduko-
vana fotografie s nazvem LINKA. Tato fotografie se opét objevuje ve
Fotografickém obzoru (ro¢nik 37), spolu s fotografii s nazvem MOST
na niz je zobrazen severozapadni viadukt v HlubocCepich. Lze tedy
opet predpokladat, ze i fotografie MOST byla vystavena na Il. Clenské
vystave.

. Clenska vystava je jeSté radikalnéjsi nez ta z roku 1927, to potvr-
zuje Jaromir Funke svym ,manifestem” ve vystavnim katalogu, ,[...]
Fotografie jest jediny nejdokonalejSi a nejpravdomluvnéjsi proces. A
prave tato pravdomluvnost jest jeji nejvetsi pfednosti, kterou nutno
vyzdvihnout, ne potlacit... Proto se nase prace budou nezasvécencim
zdati chudé, nebot nehyri rozsahlymi objekty a opulentnimi zatisimi...
Rozhodujici pro nas jest zasadné fotografickd Cistota, ke které pristu-
puji dvé dilezité slozky: sensace areziel...]”

Funke zde vyzdvihuje fotografickou Cistotu nadevse a fika, Ze foto-
grafie neni umeénim a ze podminky ze kterych vychazi fotografie, jsou
diametralné rozdilné od podminek vytvarnych, hlavné malifskych.
Mluvi tu o tom, Ze fotografie jest jediny nejdokonalejsi a nejpravdo-
mluvnejsi proces.

28 DUFEK, Antonin. Adolf Schneeberger. Praha: Odeon, 1983. s. 24.
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Tento manifest ¢i program se az moc napadné podaoba tezim, které
predklada Josef Capek ve své knize Nejskromnéjsi uméni z roku 1920.
Zde Capek mluvi o fotografii jakoZto o neuméleckém projevu.
| kdyz Capek fotografii za umélecky projev nepovazuje, z jeho textu
je v naznacich patrng, ze si je védom duleZitosti fotografie jakoZto
média, které ma schopnost prenaset technicky dokonaly dokumen-
tarni zaznam. Pfedznamenava to tak nastup kritiky piktorealistickeé
fotografie.

V dobovem tisku se objevuje jeSté jedna kritika Tonderovych vy-
stavenych dél a to v némeckém deniku Prager Presse z roku 1929 kde
Jaromir Pecirka (v té dobé vytvarnym kritikem tohoto deniku) v rub-
rice UMENI v ¢lanku MODERNI FOTOGRAFIE pige ,V méstské knihov-
né usporddand 2. ¢lenska vystava”,Ceské fotografické spoleénosti”
vykazuje velmi vysokou uroven. Rozumné pise J. Funke v katalogu, ze
fotografie neni umeéni, Ze jeji tvir¢i procesy se zcela oddéluji od téch
malifskych, Ze cilem fotografie je fotografickd Cistota, nerusend napfi-
klad impresionistickymi libivymi ndladami nebo realistickym zatisim.
Ve fotografii vSak mohou byt objekty nové pojmuty, mohou byt objeve-
ny skutec¢né nové tvdre objektd, takové, které mize nabidnout pouze
fotografie. Zcela novy vyraz objektu mize byt ve fotografii zachycen
nebo skrze ni odhalen. [...] Naprosto Uzasné, stribrné efekty dosahuje
ve svych jemnych, néznych a tematicky velmi dobfi'e zvolenych snimcich
A. Tonder. [...] Na této vystavé, kde nemd misto serosvit, zddnd senti-
mentalni akta ani prazdna virtuozita, mate pocit opravdu moderni a
odborné fotografie.””

Rok 1929 rozdeélil tak Ceskou amatérskou fotografii na dva tabory.
Jeden tabor se formoval na pfesvédceni, ze fotografie je umeéni, dru-
hy mensi tabor, vlastné jen nékolik jednotlived, tvrdilo Ze fotografie
neniumeni.

Koncem 20. let se tedy CFS znovu tfiti. Uréité tomu napomohlo i
vylouceni Josefa Sudka a odstoupeni Adolfa Schneebergera. Sudek
se vydava na profesionalni drahu a Funke zacina ucit.

Dalsi osudy CFS nam nejsou ptili$ znamé. Avantgardni &lenové po-
kragovali v nové zalozené skupiné Ceské studio, soustfedéné kolem
Aventinské mansardy. (Aventinskd mansarda se nazyvala vystavni
sin nakladatelstvi Aventinum, spojena s prodejnou a citarnou, ktera
plsobila v letech 1927-1931). Shodné se nazyvala skupina vytvarnikd,
kteff byli touto sini prodejné zastupovani. Ceské studio se diky vystavé
ve Stuttgartu zacalo zamérovat na Moderni fotografii (novou vécnost,
novou fotografii, novou objektivitu) a experimentalni film.

Koneé&ny zanik Ceské fotografické spolegnosti neni v literatufe
zcela jednoznacné datovan. Nekteré prameny uvadeji ze ukoncila
¢innost jiz v roce 1929, kdy prestava vyvijet verejnou aktivitu. Antonin
Dufek vSak uvadi, ze formalné existovala az do roku 1932, kdy nedoslo
ke zvoleni nového predsedy a vedeni prevzali pouze mistopredsedo-
vé. Anna Farova v monografii o Josefu Sudkovi z roku 1995, dokonce

29 Prager Presse. Praha: Orbis, 18.05.1929, 9(135), s. 7. Z némeckeého originalu prelo-
zeno autorem této prace.



roce 1932. Antonin Tonder je pravdépodobné ¢lenem a pokladnikem
az do jejiho zaniku.

Dalsi Tonderova fotograficka ¢innost zejména ve 30. letech se tyka
predevsim Klubu pratel amatérskeé fotografie. V tomto klubu je ¢le-
nem minimalné od roku 1934. jelikoz se UcCastnil vystavy Stara a nova
Praha poradanou Klubem pratel amateérskeé fotografie. Da se ale take
predpokladat, ze ¢lenem KPAF je jiz od roku 1933 ponévadz vysta-
voval na Il. mezinarodnim fotografickém salonu poradanym Svazem
¢eskoslovenskych klubd fotograf(i amatér(, pod niz spada KPAF.

Nejprve je vhodné pripomenout okolnosti vzniku Klubu pratel ama-
térské fotografie (KPAF).

Tento byl zalozen roku 1925 Frantiskem Suchankem (Majitel firmy
FOTO - SUCHANEK), kratce poté, co zanikl Fotoklub Praha, jehoZ byl
lenem. Cast &len( plvodniho Fotoklubu Praha, ktefi neprosazovali
dlsledné ideu tzv. ,Cisté fotografie’, presla pravé do KPAF. Naopak
radikalnéji smyslejici fotografové (Tonder, Sudek, Funke, Schnee-
berger) zalozili Ceskou fotografickou spole¢nost (CFS), kterd se jed-
noznacné prihlasila k principm ,primé” fotografie, jak je prosazoval
napfiklad D. J. R(Zi¢ka.

kotalogaystavy fotogeafil
umélecko-priumyslové museum
jaro 1934 - uspoftddal klub pidatel

amatérské fotografie v Praze
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Soutézni

a vystavni

cinnost

Od zacatku dvacatych let bylo pro fadu fotograf béZznou praxi Ucast-
nit se domacich i zahranic¢nich fotografickych soutézi a salond. Obe-
silani téchto prehlidek umoziovalo autordim prezentovat svou tvorbu
v mezinarodnim kontextu, ziskavat uznani i navazovat kontakty s
dalsimi tvlrci. Vybér praci do téchto vystav byl zaroven potvrzenim
aktualnosti a kvality dané tvorby. K témto aktivitam se aktivné pripo-

jil také Antonin Tonder, ktery se v druhé poloviné 20. let pravidelné
Ucastnil mnoha fotografickych soutézi a vystav doma i v zahranici.

Fotografickeé soutéze

Antonin Tonder se zacal zic¢astnovat fotografickych soutézi jiz v
roce 1927, tedy jesté jako &len Ceskeé fotografické spoleénosti. Jak
jiz bylo zmin&no, jednim z hlavnich cild CFS bylo aktivni zapojeni do
mezinarodnich fotografickych salond, vystav a soutézi. Tento pristup
byl do ur¢ité miry reakci na to, ze CFS nenachazela na Seské scéné
dostatecné pochopeni - jeji Clenové prosazovali radikalngjsi pristupy,
které byly v rozporu s tehdejsimi predstavami vétSinové fotograficke
verejnosti. Mezinarodni soutéze tak nabizely prostor, kde se mohli
tito autofi uplatnit a konfrontovat svou tvorbu s podobné smyslejicimi

fotografy ze zahranici.

Prvni dochovanou zminkou o Tonderové Ucasti ve fotografickeé
soutézi pochazi z Casopisu Fotograficky obzor, jesté kdyz vychéazel
pod Ceskym klubem fotografi amatérd (CKFA). Konkrétné ve 35.
rocniku z roku 1927. Antonin Tonder se Ucastni prvni soutéze ama-
térskych snimkd tydeniku PRAGER TAGLATT a ziskavéa 12. cenu, Jan
Lauchmann se stavéa vyhercem.®

O tfi roky pozdéji (1930) se Tonder U¢astni fotosoutéze Vatra (pod
zastitou Organu Svazu fotoobchodnikd Ceskoslovenska v Praze) které
predseda Jifi Jenicek. Tonder zde ziskava 150 K&s za fotografii Praha
vzimé. Soutéze se Ucastni také Premysl Koblic.

30 Fotograficky obzor. Obrazovy mési¢nik piatel fotografie. Praha: Cesky klub foto-
grafl amateérd, 1927, 35(1), s. 175.

Antonin Tonder: Bez nazvu,
nedatovano
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Dale vroce 1932 ziskal Tonder 3. misto v Perutzové soutézi za foto-
grafii Na prochdzce. Mezi vyznamngjsi uspéchy Antonina Tondera na
mezinarodnim poli patfila jeho opakovana UcCast v predplatitelskych
soutezich prestizniho Svycarského fotografického mésicniku Camera
( llustrovany mésicnik pro vSechny fotografie), ktery provozoval ¢in-
nost od roku 1922 a v dobé jeho nejvétsi slavy zde otiskovali sva dila
predni svetovi fotografove, jako napriklad Edward Steichen, Robert
Frank ¢i Jeanloup Sieff.

Prvni zminka o jeho Ucasti pochazi z fijna roku 1930, kdy ziskal 6.
cenu za zatisi s nazvem Stillleben (Z4tisi) . O rok pozdeéji, v roce 1937,
se umistil jesté vyse - obsadil 3. misto s fotografii Na prochdzce®.
V dubnu 1932 pak obdrzel ¢estné uznani za snimek Herbstidyll (Pod-
zimniidylka?), a v roce 1933 byl ocenén diplomem za fotografii Prager
Dédcher (Prazskeé strechy), spolu s dal$im ¢eskym fotografem E. Balley-
emz Plzné.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, prvni dolozenou vy-
stavni U¢asti Antonina Tondera byla I. &lenska vystava Ceské fotogra-
fické spolecnosti, ktera se konala v roce 1926. Antonin Tonder se na
vystaveé prezentoval Sesti fotografiemi z osmi povolenych.’? Jedna z
nich - Zatisi byla dokonce reprodukovana ve vystavnim katalogu, coz
znipravdépodobné ¢ini prvni Tonderovu fotografii publikovanou v do-
bovém tisku. Nelze vSak vyloucit, ze Tonder vystavoval jiz dfive a to na
vystavach Svazu ¢eskych klub( fotografd amatér( jesté jako ¢len Fo-
toklubu Praha. Primé doklady k této ucasti se mi ale nepodafrilo nalézt.

Nejintenzivngji se Tonder vystavni ¢innosti vénoval v letech
1927-1928, kdy byl stale ¢lenem Ceské fotografické spoleénosti.
Pravé v tomto obdobi zacCal pravidelné obesilat domaci i zahranicni
fotograficke salony, vystavy a soutéze. Ve spolupraci s dalsimi ¢leny
CFS - zejména s Josefem Sudkem - se jeho préce zacala objevovat
i na mezinarodnich prehlidkach. Informace o vystavach, kterych se
Antonin Tonder ucastnil, jsem Cerpal zejména z dochovanych vy-
stavnich katalogl, kterd si moje babicka Vlasta Richterovéa (vnucka
Antonina Tondera)uchovala a také predevsim z ¢asopisu Fotograficky
obzor.

Vystavy budou v teto kapitole fazeny chronologicky, nejprve podle
Ucasti na zahrani¢nich (mezinarodnich) salonech a vystavéch, a na-
sledné v dalsi kapitole chronologicky dle vystav konanych na Uzemi
Ceskoslovenska. Nejvétsi podet fotografickych vystav a salon(l, kte-
rych se Antonin Tonder ucastnil, pfipada na rok 1927. V tomto roce
obeslal celkem sedm mezinarodnich prehlidek, ackoli vybér snimkd

pravdépodobné probihaljiz v pfedchozim roce.

31 Informaci mam z Fotografického obzoru, kde neni zvefejnén originalni nazev
fotografie, pouze preklad.

32 Sudek vystavoval 8 fotografii a Funke 5 fotografii, také zatisi jako Tonder.
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Antonin Tonder: Zatisi,
1927

Antonin Tonder: Zatisi,
1927

Antonin Tonder: Zatisi,
1927




Zatnéme parizskym XXII. Mezindrodnim salonem umélecke fotogra-
fie (XXlle Salon International d’Art Photographique de Paris), ktery se
konal v roce 1927, jelikoz se mi nepodafilo dohledat pfesné datum
konani této vystavy - k dispozici mam pouze ro¢ni udaj. Na tomto sa-
lonu se Tonder prezentoval fotografii Vie silencieuse (Zatisi), kterou
mél také na |. &lenské vystavé CFS. Vystavoval zde spolu s Frantis-
kem Drtikolem, Jaroslavem Krupkou a Adolfem Schneebergerem.
Vystavoval zde takeé asi nejvyraznéjsi predstavitel imresionistického
piktorialismu Robert Demachy nebo fotograf némeckého plvodu
Albert Renger-Patzsch.

Druhou Tonderovou zahrani¢ni vystavou byl Belgicky mezinarodni
fotograficky salon porddany v Bruselu (v originale: Salon International
D'Art Photographique), ktery se konal v Musées royaux du Cinquante-
naire (umeélecko-historické muzeum). Salon probihal od 16. dubna do
1. kvétna 1927. Tonder se zde prezentoval fotografii s nazvem Compo-
sition photographique (Fotograficka kompozice). Dalsimi tuzemskymi
autory, ktefi zde vystavovali, byli: Drtikol, Pikart, Funke, Krupka a
Sudek.

Tonder byl zastoupen i na vystavé ve skotském mésté Bridge of
Allan s nazvem Third Annual International Exhibition od Bridge of Allan
and District Photographic Society (Treti vyro¢ni mezindrodni vystava
fotografické spole¢nosti Bridge of Allan and District). Vystava probi-
hala od 18. do 30. dubna 1927. Tonder se zde pfedstavil dvéma foto-
grafiemi Still life (Zatisi)a From the mountain (Z hory). Vystavovali zde
takeé Funke, Krupka, Pikart a Sudek.

DalSi vystavou na Uzemi Spojeného kralovstvi byla International
photographic exhibition, pofadana pod zastitou tamniho fotoklubu
Bath photographic society ve mésté Bath. Tato vystava probihala jen
kratce ato od 6 do 11. Cervna 1927. Tonder zde predstavil jednu foto-
grafii Still life. Fotografie s nazvem Still life se ocita na vice vystavach
bohuzel jeTonder nemél ocislované a v katalogu se vétSinou neobje-
vuji reprodukce, tudiz nevime zda vystavoval stale jedno a to samé
zatisi. V Tonderové pozlstalosti zGstaly pouze tfi fotografie s nazvem
Zatisi*® z toho pouze o dvou vime, ze je vystavoval. Zatisi jsou diame-
tralné odlisné, jedna je vice progresivni a jde v duchu avangardnich
tendenci s jasnou kresbou a zbylé dvé (pravdépodobné mladsi)jsou
tvorena jesté jemneé kreslicim objektivem v duchu piktorialismu. Na
této vystave opét vystavovali: Pikart, Funke, Sudek a Drtikol.

Ve dnech 8.-20. kvétna 1927 se v Seattlu konala pod zastitou
Seattle Camera Club Treti mezinarodni vystava piktorialisticke foto-
grafie(Third International Exhibition of Pictorial Photography). Antonin
Tonder byl na této vystavé zastoupen jednou fotografii s nazvem Still
Life (Zatisi). Vyrazné byli zastoupeni i dalsi ¢eskoslovensti autofi,
mezi nimiz nechybéli FrantiSek Drtikol, Jaromir Funke, Josef Sudek,
Pikart a Krupka. Pravé Seattle Camera Club byl o dva roky pozdé-
ji pfizvan k ucasti na druhé - a zaroven posledni - Clenské vystave
Ceské fotografické spole¢nosti. Vystavoval zde také Drahomir Josef
ROZicka.

33 Tonder zhotovil vicero zatisi, ale pouze tfi z nich sdm pojmenoval Zatisi.

46



47

Predposlednim salonem, ktery Tonder v roce 1927 obeslal, byl Pierws-
zy miedzynarodowy salon fotografji artystycznej ( Prvni mezindrodni
salon umélecké fotografie), ktery probihal od 8. zari do 31. fijna ve
VarSavé. Salon se konal pod zastitou Polskie Towarzystwo Mitosnikow
Fotografii ( Polské sdruzeni milovnik( fotografie) a byl soucasti Wy-
stawa Fotokinematograficzna ( Vystava fotokinematografickd), ktera
zahrnovala takeé filmové projekce, pfednasky a soutéze. Tonder mél
zde opét vystavenou fotografii s nazvem Still life.

V fijnu 1927 Tonder jesté stacil vystavovat na Tretim mezindrodnim
fotografickém salonu ve Spanélské Zaragoze. Kterou fotografii zde
mél vystavenou, se mi nepodarilo dohledat, v Tonderové pozUstalosti
zUstal jen diplom za ucast.

V nasledujicim roce 1928 jiz Tonder nebyl tak aktivni a obeslal pou-
ze dva fotograficke salony. Prvnim z nich byla 66th Open exhibition of
the Edinburgh photographic society( 66. soutézni vystava Edinburgské
fotografické spole¢nosti), konana v Halls of the Royal Scottish Society
of Arts( haly Krdlovské skotské spole¢nosti uméni). Tato vystava byla
soucastidlouhé tradice EPS, ktera porada otevrené vystavy od svého
zalozeni v roce 1861. Tonder se zde predstavil dvéma fotografiemi
prvniz nich je From the mountain( Z hory)a druhou je Still life ( zatisi).
Vystavy se Ucastnili také Sudek a Drtikol.

Dale se vtomto roce Tonder ucastnil Druhého mezindrodniho foto-
grafického salonu ve Stockholmu (Andra Internationella Fotografiska
Salongen i Stockholm), ktery probihal od 19. do 31. fijna 1928. Salon
usporadala Fotografiska foreningen ( Fotografickd spole¢nost ve
Stockholmu). Tonder se zde opét prezentoval fotografii Still life. Na
vystave se prezentovali také: Drtikol, Krupka, Lauschmann, Pikart a
Sudek. Vystavoval zde dokonce i Alexandr Rodcenko.

V nadchazejicich letech se Tonder uc¢astnil jiz jen tfi mezinarodnich
vystav, dvou v Uruguay a jedné v Anglii. Prvni z nich byl Prvni mezi-
narodni fotograficky salon Uruguaye ( Primer Salon Internacional
Fotogréafico del Uruguay), ktery probihal v bfeznu 1931 v Montevideu.
Tonder mél zde dvé fotografie The rocks (Kameny) a Spring (Jaro).
Zastoupeni byli také Drtikol, Sudek, Pikart a Funke.

O rok pozdegji se Tonder Ucastnil stejného salonu, ktery probihal az
v srpnu 1932. Tonder tu mél vystavené dokonce Ctyfi fotografie The
roof of Prague (Prazské strechy), Shadows (Stiny), Snow flower(Snézna
kvétina)a Destination(Cil).

V roce 1933 se Tonder zucastnil vyznamneé vystavy The Modern
Spirit in Photography (Moderni duch ve fotografii), organizované The-
Royal Photographic Society of Great Britain (Kralovskou fotografickou
spolecnosti) v Londyné. V expozici byli zastoupeni napfiklad André
Kertész, Man Ray, Laszlo Moholy-Nagy, Edward Steichen, Henri Car-
tier-Bresson, Frantisek Drtikol nebo Josef Sudek.*

34 Informace pochazi z Fotografického obzoru 1933, ro¢nik 41.



V této kapitole bych se jeSté rad zminil o Tonderové publikovane
fotografii Workmen's houses v americkém magazinu AMERICAN PHO-
TOGRAPHY z roku 1934. Fotografie byla pravdépodobné vystavena
na blize neurCeneé vystave jelikoz je v popisku naznaceno Honorable
mention - Thirteenth Annual Competition (Cestné uznani - trinacta
vyrocni soutéz).
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Antonin Tonder byl, jak jiZ bylo zmin&no, aktivnim ¢lenem Ceské foto-
grafické spoleénosti(CFS), jejiz ¢lenové se asto potykali s nepocho-
penim ze strany SirSi domaci fotografické vefejnosti, zejména pak ze
strany Svazu ¢eskoslovenskych klub( fotografd amatér(. Jejich mo-
dernf a ¢asto experimentalni tvorba tehdy nebyla v Ceskoslovensku
prilis docenovana, a tak nachéazela vétsi pochopeni a odezvu prede-
vsim v zahrani¢i. Od roku 1926 proto Tonder pravidelné obesilal pre-
devSim mezinarodni fotografické salony, s vyjimkou dvou klubovych
vystav CFS v letech 1927 a 1929. K $ir$i vystavni ginnosti na domaci
pdé se vyraznéji vraciaz v roce 1933 ucasti na Druhém mezindrodnim
fotografickém salonu. Tento salon poradal Svaz ¢eskoslovenskych
klub( fotografl amatér( a konal se ve vystavni sini spolku vytvar-
nych umeélcd Manes. Salon trval od 8.do 23. dubna. Porota v ¢ele s
Drahomirem Josefem R{Zi¢kou vybirala celkem ze 414 fotografii od
294 autorl z 29 zemi. Tonder se zde predstavil s fotografii Obruce.* 7
vyznamejsich autord se salonu Ucastni také Drtikol, Jenicek, Krupka,
Koblic, Lauschmann nebo také madarsky fotograf Laszld Moholy-
-Nagy. Funke se Sudkem se na vystave neprezentuji, pravdépodobné
stale jesté kvlli rozepiim s ¢leny a vedenim Svazu ¢eskoslovenskych
klubd fotograf( amatérd.

V roce 1933 se Tonder Ucastni Mezinarodni vystavy fotografickeé v
KosSicich, ktera trvala od 10. do 30. zafi. Porota vybirala celkem z 1574
fotografii od 151 autor( z 23 zemi. Vybrano bylo nakonec 342 praci.
Tonder se zde prezentuje s fotografiemi Linie a Cerstvy snih. Salonu
se nezucastnilo tolik vyznamnych autord, ale je tfeba zminit Gcast
Jifiho Jenicka a Laszlo Moholy-Nagyho.

35 Reprodukce bohuzel nebyla zachovana ¢i ji zpétné jiz nelze identifikovat, jelikoz v
Tonderové archivu se fotografie s timto ndzvem nevyskytuje.



V brfeznu roku 1934 se Tonder Ucastni toho roku nejvetsi fotogra-
fické vystavy v Praze s nazvem Stard a novd Praha. Vystava zapocCala
24. brezna a predchazelaji fotograficka soutéz s totoznym nazvem?,
jejiz vybér byl pouzit pro tuto vystavu. V obrazovém tydeniku LETEM
SVETEM z roku 1933 se pi$e [...] KPAF v Praze vypisuje fotografickou
soutéz na namét STARA A NOVA PRAHA a dotuje svoji soutéz hodnotou
7500,- k¢.”” Dovolim si jesté jednu citaci z dobového magazinu Foto-
graficky obzor, v rubrice Fotografické vystavy v Praze se uvadi,Le-
tosni duben byl meésic prazskych fotografickych vystav. Co Praha stoji,
nebylo jich pofadano zde tolik najednou: Sest! Referat o nich zacneme
souborem tfi z nich, pofadanych v Uméleckoprimyslovém museu.
Nejvétsi z nich byla vystava Stard a nova Praha”, usporadand,, Klubem
pratel amatérske fotografie v Praze”. Bylo tam vystaveno celkem 137
obrazd od 55 autord, vysledek soutéze, kterou loni podnikl klub na toto
téma. Snaha poradajiciho klubu, zachovati na fotografii z mizici nasi
milované metropole co se jesté zachytit da, jest arci hodnd uzndni a
podpory.”¢

Jednalo se o prvni monotematickou vystavu, ktera mela ukazat
fotografické moznosti zachyceni mésta Prahy. Tonder byl dokonce
ve vystavni komisi spole¢né s Karlem Dankem, FrantiSkem Kastlem,
Antoninem Subrtem, Vilémem Subrtem a Frantiskem Tvrdym. Ze
znamejsich jmen tu vystavovali také Jenicek, Koblic, Lauschmann,
Pekar, Sudek a Suchanek. Tonder mél zde vystaveny tfi fotografie,
Staroméstské mlyny, VySehradsky dvorek a Michelskd plynarna, ktera
se jako jedina zachovala. Zajimavé je, Ze se v Tonderové pozUstalosti
dochovala fotografie nazvana Stard a novd Praha, ktera vSak podle
vystavniho katalogu na této vystavé prezentovana nebyla. Zajimavou
souvislost predstavuje i reklama na modni ddm Wolf & Schleim, ktera
se v katalogu objevuje. Generalnim Feditelem tohoto modniho domu
byl totiz v té dobé sam Antonin Tonder.

V lednu 1935 se v Ustfedni knihovné hlavniho mésta Prahy porada
pozoruhodna vystava, ¢lenové klubu pratel amatérské fotografie se
rozhodli usporadat 3. Clenskou vystavu, tentokrat ale vybér vystave-
nych fotografii nebyl na porote, ale spocival ve vzajemné poradé vy-
stavujicich. Jifi Jenicek ve svém ¢lanku A opét vystava publikovaném
v Ceském sméru lamentuje nad tim, zda je tento pfistup spravny a
zda bude vibec fungovat, nakonec ale sém uznava, Ze tento pristup
mél cenu, jak sam pise: [... ] Po strdance studijni je vystava klubu prdtel
souborem, jaky kdy v Praze byl. Je v nidost a dost krdsy, ale i nejistoty,
ma individudlni programy, ale projevuje i kolektivni bezradnost. Bojuje
za nove, ale pfiznavd se primo k zatvrzelému piktorialismu. Kdo ji ne-
navstivi a kdo se do jeji exposice nezahloubd, prijde o mnohe poznatky.
Prisla jako na zavolanou!"*

36 Soutéz byla ukoncena v listopadu 1933, dle vystavniho katalogu.

37 Letem svétem. Obrazkovy tydenik. Praha: A. Neubert, 15.08.1933, 7(44), s. 17.
38 Fotograficky obzor. Obrazovy mésicnik pratel fotografie. Praha: Svaz ¢eskoslo-
venskych klub(l fotograf( amatér(, 1934, 42(1), s. 78.

39 Cesky smér. 6.1.1935, 37(13), s. 12
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JenicCek zde takeé vyzdvihuje Tonderovy fotografie, zejména vysta-
vené fotogramy,[... ] Vystava ale prindsii néco vskutku nového. Napfri-
klad ve fotogramech. Jestlize Halas(v fotogram je jesté surrealisticky
nahodnou hrickou, jsou Tondrovy fotogramy védomymi projevy ucelné
fotografie. Tonder na nich ukazuje, Ze obor této bezkomorové foto-
grafie Ize zuzitkovat napfiklad pro Gcely textilniho prdmyslu a vsech
odvetvi lidské prace, kde jde o ornamentiku vzorku. To je poznatek
kladny a v tom ohledu tfeba Tondrovu praci vyzdvihnouti. Ale i jinak
Tonder ukazuje se osobitym v ndzoru na krajinu. Jeho ,Silnice” je nd-
meét aktudini a obrazové vyvazeny."?

Je zajimavé ze Jenicek se zde zminuje o fotogramech v mnoz-
ném cisle, v Tonderové pozUstalosti se zachoval totiz pouze jeden
fotogram a ten nezachycuje ,ornamentiku vzorku®, nybrz polozené
chemické banky na svétlocitlivy papir. Tento fotogram se az napadné
podoba fotogramu od Jaromira Funkeho z roku 1926, kde Funke také
poklada chemickeé barky na svétlocitlivy papir. Zda ho ale Tonder
vytvoril ve stejném roce jako Funke, (nebo dokonce spolecné), se
vSak jiz patrné nedozvime. JenicCek tu ale také hovofi o jisté ,orna-
mentalité vzorku” v kontextu textilniho priimyslu, (pravdépodobné
vedél, ze Tonder je reditelem textilni firmy Wolf & Schleim), a pravé
v Tonderové pozlstalosti se objevuje jedna drobna kompozice, na
které je textilni latka (pravdépodobné platno), na niz jsou zapichané
$pendliky vrhajici stiny (zajimavé je, ze kazdy z nich vrha stin jinym
smérem, ale odlesky na hlavickach pochazeji z jednoho svételného
zdroje). Je tedy mozné, Ze i tuto fotografii (v pozdstalosti nepojme-
novana)vystavoval na 3. ¢lenské vystave KPAF pod jménem Stinohra
(dle vystavniho katalogu) a Jeni¢ek usuzoval, Ze je to fotogram. Do-
dnes nevime, jak tato fotografie vznikla, jisté vsak je, ze pfedbéhla
tehdejsi ceskou fotografii o fadu let. Tonder se na této vystave
prezentoval Sesti fotografiemi: Perspektiva, Fotogram, Stinohra, Na

vysluni, Silnice, Portrét.”

Pro dobovy kontext je tfeba zminit i Ill. mezinarodni fotograficky
salon, ktery se konal v prazském Manesu mezi 14. a 28. dubnem 1935
a probihal ve znacné napjaté atmosfére. Celkem bylo na vystavu
zaslano 1926 fotografii od 535 autord z 29 zemi. Vystaveno bylo na-
konec 460 snimk( od 329 autor(. Vyrazné byli zastoupeni i domaci
autofi. Z celkového poctu vystavenych fotografii jich 115 pochéazelo
od 97 domacich autord.

Rada vyznamnych &eskoslovenskych fotografd, mezi nimi napfi-
klad Funke, Hajek, Jenicek, Sudek, Koblic, Tonder a dalsi, se roz-
hodla salon zcela ignorovat. Jejich netcast byla tichym, ale jasnym
protestem proti vedeni Svazu ¢eskoslovenskych klubd fotografd
amatérd, ktery salon poféadal. Podle dobovych textl $lo o vytku smé-
rem k poroté, jez byla vnimana jako konzervativni a uzaviena vici
novym pfistupdm.

40 Cesky smér. 6.1.1935, 37(13), s. 12

41 V Tonderové pozUstalosti se nedochoval ani jeden portrét, je tedy pravdépodob-
né, ze to nebyl jeho oblibeny Zanr.
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Jifi Jenicek ve své kritice vystavy oteviené napadal samotné poje-
ti salonu.“? Podle ngj byl nejvétsim omylem predpoklad, Zze fotografie
mé byt obrazem. Poukazoval na to, Ze pocet Ucastnikd oproti pred-
chozimu ro¢niku z roku 1933 poklesl 0 43 a upozorrioval, ze ceskoslo-
venské fotografie rozhodné nem(ize postradat tak vyrazné osobnosti
jako byli Hajek, Jird, Lukas, Sudek ¢i Plicka.*

V tisku se objevily take hlasy, které upozoriiovaly na to, ze vétsina
mladych ¢eskoslovenskych fotograf(, predevsim z Prahy zcela re-
zignovala na Ucast. Jejich postoje vychazely z pfesvedceni, ze by je-
jich prace nebyla porotou spravedlivé zhodnocena. Kritici takového
pristupu vnimali, Ze vyslednéa expozice plsobila spiSe jako prehlidka
zastaralych pfistupl, a ze bez pfitomnosti vyraznych osobnosti do-
maci sceny ztraci vystava na aktualnosti i kvalité.

Treti prazsky salon tak odhalil hlubsi rozkol v ramci domaci foto-
grafické scény. Vedle vysokého poc¢tu zahrani¢nich Gc¢astnikd a roz-
manitosti technik (od bromu pres pigment az po olejotisk) byl cha-
rakter vystavy poznamenan vnitfnim rozporem: zatimco organizatofi
zdlraznovali kontinuitu tradi¢ni estetiky, klicovi domaci tvirci volali
po vétsi otevienosti vici modernim tendencim. Absence vyraznych
jmen tak byla vic nez jen osobnim rozhodnutim — $lo o vyraz gene-
racniho i nazorového konfliktu, ktery zasadné ovlivnil tehdejsi déni
ve fotografii. Mezi hlavnimi kritiky salonu byli v dobovém tisku Jifi
Jenicek a Karel Hajek.

Mésice plynuly a postoj k salonoveé, piktorialni fotografii vyustoval
v novou udalost. Na stejném misté v Manesu se o rok pozdeéji ode-
hrala Mezindrodni vystava fotografie, ktera co do poctu vystavenych
fotografickych dél, prestize Ucastnik( ¢i novatorstvi celkové kon-
cepce se povazuje za nejvétsia nejvyznamnejsi vystavu fotografickeé
avantgardy v mezivale¢ném Ceskoslovensku. Vystava probihala
od 6. bfezna do 13. dubna 1936 pod vedenim vyboru Spolku vytvar-
nych umélcl Manes, jehoz predsedou byl architekt Josef Gocar a
organizovali ji malif Emil Filla spole¢né s fotografy Funkem, Hacken-
schmiedem, Jenitkem, Lehovcem, Povolnym, Sudkem a Vobeckym.
Na vystavnim katalogu se podileli Jiff JeniCek a Lubomir Linhart,
ktery napsal i Uvod k vystave. Vystava méla za cil, cituji: ,predvést
vsechny funkcionalnii formdini moznosti moderni fotografie byly na vy-
stave prezentovany jak snimky uméleckeé, tak i uzité ve védg, technice,
reklamé a tisku. Fotografie byly rozdéleny do tfi sekci dle zemé pdvodu
jednotlivych autorl: prvni sekce ¢itala 340 fotografii od 63 autor( z
Ceskoslovenska, druhd pak 160 fotografii od 41 zahraniénich autor( -
mezi zastoupenymi zemémi najdeme Némecko, Belgii, Spojené staty
americké, Francii, Velkou Britdnii, Holandsko a Svycarsko - a koneéné
treti sekce 108 fotografii od 38 sovétskych autord, poprvé vystavenych
v Ceskoslovensku v tak vysokém poctu. V ramei kazdé sekce byly foto-
grafie sefazeny abecedné dle jména autora. Zastoupeny byly nejriz-
néjsi fotografické techniky - bromostfibrna zvétsenina, fotomontaz,

42 Je zajimave, ze sam JeniCek v knize Fotografie jako zfeni svéta a zivota na s. 133
kritizuje i pfedchozi salony, ale sdm se jich uc¢astni.
43 Cesky smér: 24.4.1935, 37(95), s. 12.

56



57

fotogram, barevna fotografie, makro a mikrofotografie - jakoZ i rizné
umeélecke styly - surrealismus, Novd vize, Novad objektivita nebo akti-
visticky dokument."*

Tonder tu vystavoval po boku téch nejvétsich fotografl té doby,
mohu zminit Man Raye, A. M. Rod¢enka, Raoula Hausmanna, Moho-
ly-Nagye, Alberta Rudomina, Kurta Schwitterse, Bretta Westona a
Borise Ignatovice. Antonin Tonder zde predstavil tfi své prace: Mech,
Délnické domky*®, Pastvina. Vystava byla silné kritizovana, zejména
zastanci tradicni piktorialni fotografie a obrazovosti, na druhou stra-
nu byla ale také velmi chvalena. Jifi JeniCek se v knize Fotografie
jako zfeni svéta a zivota pta:

Jaky byl program této vystavy?
Jediny!
Ukazat nazorné, co je to moderni fotografie.” 5

Ato se vystaveé take povedlo.

V roce 1936 porada Klub pratel amatérskeé fotografie svou IV. ¢len-
skou vystavu. Antonin Dufek v monografii Jaromir Funke z roku 1996
pise ,13. 2. 1936 se JF stavd cestnym clenem mladého Klubu prdtel
amatérskeé fotografie a téhoz roku se ucastni Ctvrté klubove vystavy
spole¢né se Sudkem a dalsimi. Funke a Sudek tedy pokracovali v tradi-
ci spoluprdce profesiondlnich a amatérskych fotografd. Funkciondarem
klubu je dali z byvalych &lent CFS Antonin Tonder.”” Je tedy pravdé-
podobné, Zze Tonder se ucastnil i této Clenskeé vystavy i kdyz pfimé
potvrzeni Ucasti mi chybi.

Presouvame se do roku 1939, kdy od 19. unora do 12.bfezna porada
Klub pratel amatérské fotografie svoji V. ¢lenskou vystavu. Vystava
skonéila jen nékolik dni pfed zacatkem némecké okupace Cech, Mo-
ravy a Slezska. Vystava probiha v Ustfedni knihovné hl. m. Prahy v
ulici U Staré Skoly. Zajimavé je, ze zastoupeni byli i Jaromir Funke a
Josef Sudek, staré spory s byvalym kolegou Suchankem asi uz ode-
zneély. Antonin Tonder zde predstavil Ctyfi své prace: Atrakce fidlovac-
ky, Ze sokolského privodu, Praha a Bodldk v zimé. Touto vystavou ziej-
me symbolicky konci Tonderova aktivni vystavni cinnost —jen nékolik
dni poté totiz priSla okupace a zacatek protektoratu, ktera uzaviraji
jednu kapitolu nejen v jeho tvorbé, ale i v déjinach Ceskeé fotografie.
V dostupnych historickych pramenech ani v odborné literature se uz
zadné dalsi zminky o Tonderove vystavni aktivité neobjevuji.

(A Meziqérodni vystava fotografie (Praha, 1936), [online ], Databaze vystav Ustavu
déjin uméni AV CR.

45 Fotografie byla také publikovana v ¢asopise AMERICAN PHOTOGRAPHY, 1934.
46 JENICEK, Jifi. Fotografie jako zfeni svéta a zivota. 1947, s. 146.

47 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke (1896-1945), prikopnik fotografické avantgardy:

[katalog vystavy], Brno: Moravska galerie, 1996.
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Pozdni

tvorba

Po roce 1939 se Antonin Tonder prestéhoval z prazskych Nusli do
Roztok u Prahy, kde si diky lepS&i finan¢ni situaci vyplyvajici z jeho
zameéstnani, poridil vlastnivilku (¢p. 574) na nové vznikajicim Husové
namesti. Vybér této lokality nebyl zfejmé nahodny — rozhodujici mohl
byt i fakt, ze v tésném sousedstvi stal Sbor Cirkve ceskoslovenské
husitskeé, jejimz ¢lenem byl Tonder dlouhodobé aktivni. Po skonce-

ni druhé svetoveé valky se dokonce zapojil do jejiho vedeni jako Clen
mistni rady starsich.

Presun do Roztok vSak znamenal i postupné omezeni jeho viastni
fotografické tvorby. Tonder se zde seznamil s fotografem Vladimi-
rem Fymanem, ktery mél ateliér a fotolaboratof v blizkém okoli. Od
této doby si nechéaval u Fymana zhotovovat zvétSeniny a vyvolavat
negativy az do konce svého zivota. Pfestoze oba délila generacni
propast vice nez tficeti let, udrzovali velmi blizky a pratelsky vztah.
Podle vzpominek Tonderovy vnucky Vlasty Richterové vedli Caste
rozhovory, v nichz se vraceli pfedevsim k Tonderovym osobnim za-
Zitkdm z prvni svétové valky.

Dochovany material z Tonderovy pozlstalosti naznacuje, Ze jeho
vlastnifotograficka cinnost se po pfestéhovani do Roztok u Prahy pre-
sunula spise do roviny osobniho zajmu a volnocasoveé aktivity. Zacho-
valo se pouze nékolik svitkovych filmd fotografovanych na Rolleiflex.
Jak uz bylo naznaceno, Tonderovo prestéhovani z Pra-
hy souviselo nejen s osobnimi ddvody, ale v $irSim kontex-
tu i s proménou spoleCenské situace. Po zfizeni Protek-
toratu Cechy a Morava v bfeznu 1939 doslo k vyraznému
omezeni svobodneho uméleckého projevu. K tomu se pridal i ofi-
cialni zakaz fotografovani na verejnych mistech, ktery byl vyhlase-
ny 29. bfezna 1942 fiSskym protektorem. Fotografie, pfedevsim
avantgardni, byla v této dobé Casto Sifena pouze ilegalnimi cestami.
Tonder se tak v pribéhu ¢tyricatych let soustredil zejména na pro-
fesnia rodinny zivot. Z dochované korespondence vime, ze ve firme
Wolf a Schleim plsobil alespor do roku 1944. Zadné dalsi zminky o
jeho vystavni ¢i publikacni ¢innosti po roce 1939 se v historickych
pramenech ani v odborné literature neobjevuiji.

Antonin Tonder: Bez nazvu, 1945
Fotografie osvobozenych vézil z
transportu smrti, ktery projizdél
Roztokami u Prahy

Antonin Tonder: Bez nazvu, 1939
Fotografie z vystavby Tonderovy vily
v Roztokach u Prahy
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V Tonderové pozlstalosti se dochovalo znacné mnozstvi fo-
tografii, zejména ve formé kontaktnich kopii. VétSina z nich vsak
neni nijak datovana, coz zna¢né ztézuje nebo pfimo znemoz-
nuje jejich presnou dataci. Jedna se predevsim o vytvarné fo-
tografie, na nichz nejsou zachyceny konkrétni udalosti, osoby
Ci lokace, podle kterych by bylo mozné urcit dobu jejich vzniku.
Vedle kontaktnich kopii se v pozUstalosti zachovalo také nékolik ne-
gativd. Mezi nimi vynikaji snimky dokumentujici udalosti spojené s
koncem druhé svétové valky. Dochovalo se vSak i nékolik jednotlivé
nastrihanych policek ze svitkového filmu, které Ize na zakladé ob-
sahu zaradit do obdobi let 1937 - 1940. AcCkoli se jedna jen o nékalik
fotografii, tyto snimky alespon ¢astecné vypliuji mezeru mezi Ton-
derovou posledni znamou vystavni aktivitou v roce 1939 a souborem
fotografii zachycujicich udalosti z konce valky v roce 1945.

Z téchto dochovanych policek negativd vime, Zze v roce 1937 foto-
grafoval na prvomajovém prdvodu na Vaclavském namésti. Dataci
fotografie Ize ur&it podle prapord Spanélské lidové fronty z obdobi
ob&anskeé valky ve Spanélsku v letech 1936-1939. Konkrétni rok jsem
zjistil zdobového ¢lanku v Rudem pravu, kde se ve vydaniz 4. 5. 1937
pise o $panélskych vlajkach v prdvodu. Rok 1938 to jiz byt nemobhl,
jelikozZ se prvomajovy priivod nesl uz ve zcela jiném duchu a to vlas-
teneckem.

Ze stejného svitku pravdépodobneé pochazii fotografie zobrazujici
prihled na Staroméstské namésti, protoZe na nilze rozeznat dobovy

plakat na vystavu malife Alfreda Adamka, ktera se konala 23. 4. 1937

Dale se dochovaly jesté Tonderovy fotografie breznovych povodni

na Vitave z roku 1940, které byly oznaCovany za nejnicivéjsi zimni po-
vodné 20. stoleti. Povodné zachytil v Roztokach u Prahy, kde tehdy
Cerstveé bydlel a také v nedalekych Klecanech.
Z obdobi mezi lety 1940 a 1944 se bohuzel nedochovala zadna foto-
grafie ani negativy z Tonderovy tvorby. Neni vylouceno, ze v tomto
obdobi prestal fotografovat. Ddvodem mohla byt jak zhorsujici se po-
liticka situace, kterd mimo jiné omezovala moznost fotografovat na
verejnych mistech, tak i jeho pracovni postaveni. Jako generalni fedi-
tel firmy si zfejmé nemohl dovolit riskovat potize s okupacnimi urady,
které by maohly ohrozit nejen jeho pozici, ale i osobni bezpec¢nost.
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Dne 29. dubna 1945 v pll devaté vecer dorazil na nadrazi v Rozto-
kach u Prahy transport ¢islo 94803, pozdéji znamy jako tzv. roztocky
transport smrti. Tento vlak vyjel 20. dubna“® z koncentracniho tabo-
ra v Litoméficich a v 77 vagonech vezl pfiblizné 4 500 muzd a Zen,
prevazné vézil z téhoZ tabora. Slo o jeden z poslednich transportd
smrti, které byly v zavéru valky organizovany nacistickym rezimem.
/prava o pfijezdu transportu se mezi obyvateli Roztok rychle roz-
sifila. Diky odvaznému zasahu prednosty stanice Jana Najdra,
jemuz se ve spolupraci s mistnimi odbojafi podarilo viak zdrzet
téemér na cely den, mohli vézni obdrzet tolik potfebnou pomoc.
Mistni obyvatelé, bez ohledu na riziko pro sebe i své rodiny, zor-
ganizovali masovou pomoc - vézinlm poskytli jidlo, vodu i za-
kladni oSetfeni. Pfes 300 lidi diky této pomoci z vlaku uprchlo.
V této dramatické chvili se Antonin Tonder pokusil fotografic-
ky zachytit okamziky solidarity a pomoci, které byly vézndm v
Roztokach poskytnuty. Dochované snimky z této udalosti do-
kumentuji pfedevSim improvizovany lazaret, ktery vznikl v bu-
dové byvalého chudobince na Jungmannové ulici ¢p. 143.%
Hlavni ¢ast fotografického materialu vSak poridil tehdy pritom-
ny Vladimir Fyman, ktery zachytil oSetfovani osvobozenych
véznl i dobrovolné sestry Ceskoslovenského &erveného kize.
Podle dostupnych svédectvi prfedal Antonin Tonder své fotografie
po valce predsedkyni mistni pobo¢ky Cerveného kfize, pani Zdefice
Preiningerové®, a ty se nasledné staly soucéstijeji pozlstalosti.” Na
dochovanych snimcich z kvétna 1945 jsou kromé véznl zachyceny i
dobrovolné sestry Cerveného kfize, které vimprovizovaném lazaretu

poskytovaly pomoc prezivsim.

48 Na trase dlouhé asi 80km, ktera dnes vlakem trva okolo hodiny a pal byli vézni
drzeniv transportu celych 9 dni a to bez vody ajidla.

49 Dnes$ni zakladni umélecka $kola na Skolnim namésti.

50 BOLONSKY, Stanislav. Zapomenuty fotograf transportu, ODRAZ. Mési¢nik Roztok
aZalova, roc. 2021, €. 1, s. 14-15.

51 Pravdépodobné se jednalo o zvétSeniny nebo kontaktni kopie, jelikoz negativy

zUstaly v Tonderové pozlstalosti.
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Nékolik dni po pfijezdu roztockého transportu smrti vypuklo v Praze
povstani, které probihalo od b. do 9. kvétna 1945. Antonin Tonder v
té dobe poridil sérii fotografii zachycujicich situaci v Praze v bezpro-
stfednich dnech po skoncéeni bojd. Svij objektiv zaméril predevsim
na Staromeéstské nameésti a jeho okoli, kde zdokumentoval nasledky
kvétnovych stretl. Na nékolika snimcich je patrné poskozeni Staro-
meéstskeé radnice, kterou v pfedposledni den povstani zachvatil roz-
sahly pozar, nebot objekt slouzil jako jedno z hlavnich center ceského
odboje. Tonder rovnéz pofidil nékolik zabér( z Vaclavského namésti,
kde mimo jiné zachytil mladé vojaky Rudé armady.

V Tonderové pozlstalosti se, kromé jiz zminéné dokumentace z

konce valky, dochovalo jesté nékolik negativl zachycujici krajinné
motivy, pravdépodobné z jeho vylet( ¢i rodinnych dovolenych.
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Tvorba

Antonina Tondera

Tvorba Antonina Tondera reflektovala promény ceské mezivalecné
fotografie. V jeho tvorbé miZeme objevit vlivy puristického pikto-
rialismu, pozdeji take vcelku Citelné prvky némecke Nové vécnosti
(nova objektivita), ale také prace ve stylu avantgardnich experi-
mentd. Vedle stylové ¢istych snimkd dle standard( tehdejsi doby
vytvarel i fotogramy, které nachazely uplatnéni nejen v umelecké
sféfe, ale i v oblasti textilniho prdmyslu, s nimz byl profesné spjat.

Jeho fotografické naméty se Casto soustredily na meéstské mo-
tivy, at to byla malebna prazska zakouti ¢i industrialni krajiny. Bé-
hem Zivota udrzoval blizky kontakt se svym rodnym krajem, coz se
promitlo také do jeho krajinafskych snimk( a pfirodnich motiva.

Tonderovo vzdélani a profesni draha mimo oblast fotografie mély
zasadni vliv na jeho tvorbu. Jeho technicka preciznost a smysl pro
detail, které ziskal béhem kariéry v textilnim prdmyslu, se odrazely v
jeho fotografickych kompozicich. Tato peclivost je patrna zejmeéna v
jeho zatisich a kompozicnich studiich ve stylu tehdejsi fotografické

avantgardy.

Rane prace

Antonin Tonder se pravdepodobné zcela vyhnul tradi¢nimu piktore-
alismu ve smyslu anglického, impresionistického a secesniho, jehoz
znakem bylo zhotovovani fotografii procesy uslechtilych tisk, jelikoz
se v jeho pozUstalosti nedochovaly zadné uslechtilé tisky ani o nich
neni zminka v dobovych pramenech. Tonderové nejrangjsim docho-
vanym snimkem je Zdtisi, které piedstavil na |. &lenské vystavé Ces-
ke fotografické spolecnosti v roce 1926. Tento snimek je zhotoven
uz po vzoru puristického piktorealismu bromostfibrnou technikou,
kde nikterak nezasahoval do negativu, je vSak pofizen pomaoci mekce
kresliciho objektivu, ktery vedl k zamérnému zmékceni a neostrosti
vysledného fotografického obrazu a tim i k dosazeni pozadované at-
mosféry. Tento snimek a dalsi, pravdépodobneé vznikly jesté v dobg,
kdy byl ¢lenem Fotoklubu Praha(1922-1924) nebo na pocatku vzniku
Ceskeé fotografické spole¢nostivroce 1926. Jednalo se o obdobi ,[...]
kdy Christian Schad a Man Ray vytvareli své imaginativni fotogramy

Antonin Tonder: Stin,
kolem roku 1930
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nebo Paul Strand zobrazoval detaily soustruhu ve stylu nové vécnosti,
Josef Sudek, Adolf Schneeberger, Jan Lauschmann ¢i Jaromir Funke
(ten ovsem paralelné se svymi modernimi abstrahujicimi kompozice-
mi) fotografovali rozostrené romantické krajiny s dramatickymi mraky,
pastordini motivy s pasoucimi se ovcemi ¢i zanroveé vyjevy s hrajicimi si
détmi, navstévniky proslunénych park( a Zebrdky pred kostely.”?

Je treba podotknout, ze Tonderovo dalSi Zatisi, které vysta-
voval na pafizském Mezinarodnim fotografickém salonu v roce
1927 (a které pravdépodobné vzniklo uz v roce 1926), jiz vykazuje
znaky technické a stylové promény jeho tvorby. Fotografie byla
pofizena ostre kreslicim objektivem a zcela postrada romanti-
zujici, mékce ladéné tendence, tak typické pro piktorialismus.
Prave toto zatisi se dochovalo v Sesti kopiich a Tonder jej pravidelné
zasilal na mezinarodni salony, kde zaznamenavalo pozitivni ohlas.
Opakaované vystavovani tohoto snimku na salonech doklada nejen
jeho estetickou kvalitu, ale i progresivnost Tonderova pfistupu, ktery

se v dané dobé jiz vyrazné odklanél od tradi¢nich styld smérem k mo-
dernéjsim formam fotografického vyjadreni.

52 BIRGUS, Vladimir (ed.). Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948. Praha: KANT,
1999.s. 37.



Tonderové nejzajimavéjsi a nejprogresivngjsi snimky vznikaji ale az
okolo 30.let po vystavé Film und Foto ve Stuttgartu v roce 1929 po
které se ustalil pojem Neue Sachlichkeit tedy Nova vécnost. ,Nova
fotografie témer okamzité a zcela vytlacila predchozi zmékcené ¢i mi-
haveé optické obrazy, prestoze pravé tehdy vrcholilo vynalézdni mékce
kreslicich objektivd, ,vyrabéjicich” nové a nové svételné efekty. Nova
fotografie byla ,ostrd’, precizni, detailni, objektivni. Nevsedniho ucinu
dosahovala nezvyklymi thly pohledu (jimiz proslul zejména Alexander
Rodc¢enko), dynamickymi diagondlnimi kompozicemi, volbou polocelk(
a detaili namisto celk( a dalsimi prostredky.?

Spole¢nym rysem nove vécnosti bylo pfedevsim urcité abstrakt-
ni vnimani reality i snaha ji znovu konstruovat. Autofi velice Casto
fotografovali zcela neestetické prvky ze svéta techniky, primyslu ¢i
architektury, které zachycovali s dirazem na formalni kompozici,
strukturu a detail.

U Tondera se objevuje hned nékolik fotografii v duchu nové
vécnosti. Za zminku stoji napfiklad snimek zachycujici funkci-
onalistickou budovu barrandovskych filmovych ateliér(. V této
fotografii ukazkové vyuzil diagonalni kompozici, ktera nese charak-
teristické rysy konstruktivismu tzv. ,funkcionalistické” fotografie.
Podobny pfistup zvolila celd fada autor( pfi zobrazovani tehdejsi
kolinskeé elektrarny ESSO - napriklad Josef Sudek ¢i Jindfich Koch,
ktefi se drzeli spiSe principl nové objektivity a neexperimentovali
tolik s radikalnimi uhly zabéru. Oproti tomu Jaromir Funke ¢i Eugen
Wiskovsky zcela zfetelné pracovali s diagonalou a vyuzivali podhledy
a nadhledy ve stylu Alexandra RodcCenka Ci Laszla Moholy-Nagyho.
Zajimave je, ze Tonder tento princip diagonalni kompozice pfenesl i
do zobrazovani pfirody a krajiny - fotografoval napfiklad pole, struk-
turu kdry stromd ¢i zamrzly rybnik. Pravé v tomto ohledu plsobijeho
pristup originalng, nebot u jinych fotografl té doby se konstrukti-
visticka kompozice v krajinarskych motivech objevovala jen zridka,
pokud vibec.

Tonderovo vizualni sméfovani k nove vecnosti se vSak neomezo-
valo pouze na zachyceni realného prostredi - obdobné principy Ize
pozorovat iv jeho abstraktnich kompozicich, které nesou znaky sty-
lu nové objektivity. Tonder pracoval s jednoduchymi industrialnimi
objekty - napfiklad kovovymi spiralami nebo soucastkami, jejichz
vrzeneé stiny se stavaly hlavnim motivem snimku. Pravé stin se Casto
objevuje v jeho fotografiich, zobrazuje jej budjako autonomni vizual-
ni prvek ¢i byva zachycen spolu s objektem, ktery ho vrha. Tonder se
timto pristupem priblizuje tvorbé fotograf(, jako byl Jaromir Funke
Ci Eugen Wiskovsky.

53 DUFEK, Antonin. Jaromir Funke a nova vécnost v internacionalnich souvislos-
tech, 2018, vol. 67, iss. 1, pp. 64-75.
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Temeér vsSechny fotografie, pofidil pomoci fotoaparatu Junior
Special Reflex od britského vyrobce Thornton-Pickard. Jedna-
lo se o jednoduchou zrcadlovku s ostficim méchem na sklenéné
desti¢cky o rozméru 34 x 3% palce (8,26 x 8,26 cm). Priblizné od
roku 1930 zacal pouzivat také Rolleiflex na svitkovy film forma-
tu 6 x 6 cm, pro svou vytvarnou tvorbu vSak i ve 30. letech nadale
vyuzival aparat na sklenéné desticky s bromostfibrnou emulzi.
Pravé diky dochovanému fotoaparatu, kontaktnim kopiim a fi-
nalnim zvétSeninam lze dnes zjistit, jak Tonder postupoval od
prvotni kontaktni fotografie az k vyslednému snimku. Ackoli fo-
tografoval na Ctvercové sklenéné desticky, zadna z jeho finalnich
zvétSenin si tento format nezachovala. Je tedy zfejmé, ze své
fotografie Casto orfezaval - a to i do velmi nestandardnich for-
matd na tehdejsi dobu. To Ize dobfe vidét napfiklad na kontaktni
fotografii spiraly, kde si Tonder tuzkou zakreslil zamysSleny ofez.
U této fotografie je navic patrné, ze s vyslednym obrazem
dale experimentoval, - v jeho dochovaném albu je snimek
nalepen tak, Ze stin sméruje od spodni hrany vzhdru, za-
timco pfi vystaveni byl prezentovan otoceny o 180 stupnd.
Tonder do svych fotografii také zasahoval pomoci retuse. U zmine-
ného snimku spiraly je na finalni vystavni zvétSeniné patrna zaretu-
Sovana (dokreslena tuzkou) ¢ast kovové spiraly, ktera je na pdvodni
kontaktni kopii zachycena pouze ¢astecné.




Ridzné varianty fotografii kovové spiraly. Na snimcich jsou patrné Tonderovy nakresy zamysleného ofezu.
Vlevo nahore: Finalni vystavni zvétSenina. Vpravo nahore: kontaktni kopie ze které snimek pochazis
viditelnou chybéjici ¢asti spiraly, ktera je na finalnim snimku zaretuSovana
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Antonin Tonder: Stin,
po roce 1930,
kontaktni kopie

Antonin Tonder: Stin,
po roce 1930,
vystavni zvétSenina

Antonin Tonder: Bez nazvu,
po roce 1930,
Spendlikové hlavicky
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Cesta

K fotografiim meého
prapradedecka

Prace na tomto textu pro me nebyla jen badanim nad zapomenutym
fotografem prvni poloviny 20. stoleti. Byla to zaroven i cesta zpatky
k rodinnym kofendim a vzpominkam. Antonin Tonder totiz nebyl jen
jednim z mnoha avantgardnich fotograf(i tehdejsi doby. Byl to mdj
prapradedecek.

Shodou okolnosti jsem jeho jméno poznal az v roce 2018 diky své
babicce Vlasté Richterové, kterd mi o ném povédeéla —a to v souvis-
losti s mym studiem fotografie na Stredni umeéleckoprimyslové $ko-
le ZamecCek v Plzni. Pfi navstéve se mi babicka zminila, Ze jeji déde-
Cek byl fotografem, a Ze se dokonce osobneé znal s Josefem Sudkem.
Tim okamzité upoutala moji pozornost. Ukazala mi tedy Tonderovy
zvétseniny, kontakty a negativy, ale i Tonderem zpracovana fotogra-
ficka alba, ktera méla uschovana ve staré drevéné truhle. Hned pri
prvnim pohledu se mi vybavily fotografie z20.-30. let - estetika téch
snimkd mi pfipomnéla praci Sudka nebo Funkeho.

/ Tonderova fotografického odkazu se dochovalo celkem 176
snimkl, mezi nimiZ se nachéazeji zvétseniny, kontaktni kopie i svitko-
vé negativy. Negativy na sklenéné podlozce se bohuzel nedochovaly.
Rozhodl jsem se zjistit vic a zacal jsem patrat. Nejprve jsem hledal
informace na internetu, ale narazil jsem pouze na nékolik zminek
0 jmeéneé Tonder - konkretneé o JUDr. Ferdinandu Tonderovi, jeho
manzelce Slave Tondrové-Zatkove a jejich détech lvovi a Hannovi
Tonderovych. V té dobé jsem ale jeSteé nevedél, ze jsou pribuzni, a tak
jsem jim nepriklanél vétsi diraz.

Na jeho fotografie jsem Casto myslel i dlouho po navstéve, a tak
jsem se obratil na své ucitele fotografie, lvana Valu a Jana Schybala,
zda by nevédeéli, kam se obratit. Doporucili mi kontaktovat Umélec-
kopriimyslové museum v Praze, které spravuje jeden z nejvétsich
fotografickych archiv( v Ceské republice.

Antonin Tonder: Podzim,
1930
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Obalka, ve které byly ulozeny
Tonderovy negativy z konce valky,
fotografované na Rolleiflex.

Na obalce napis: Dédovy negativy
(asi konec valky)

Rodinné snimky, které si Tonderova
vnucka Vlasta Richterova zachovala




ZacCatkem roku 2020 jsem oslovil kuratora sbirky fotografie Ume-
leckoprdmyslového musea Jana Mi¢ocha, zda nezna jméno Anto-
nin Tonder, pfipadné zda se nékteré jeho fotografie nenachazeji v
archivu. Jméno mu bohuzel nic nefikalo, ale pozadal mé, zda bych
mu mohl nékteré z dochovanych praci ukazat. Kdyz je uvidél, velmi
ho zaujaly - podle jeho slov ,dokonale odpovidaji pfedstave o me-
zivalecné avantgardni fotografii’. Po nékolika dalSich setkanich mi
Jan Ml¢och nabidl moznost Tonderovi uspofadat vystavu v Galerii
Josefa Sudka - tedy v nékdejsim byté samotného Sudka. A tak jsme
tedy domluvili vystavu a ja jsem zacal patrat po Tonderove zivoté a
fotografickém dile.

Velmi mi pomohla histori¢ka Pavla Vrbova, ktera se zminila o
Tonderovi v knize Od sportu fotografického k umeélecké fotografii,
konkrétné v souvislosti s mezinarodnim fotografickym salonem v
roce 1935. S pani Vrbovou jsem navéazal kratkou korespondenci a
diky ni jsem ziskal zase dalsi informace. V Cervnu tehoz roku jsem
se vydal navstivit Tonderovou rodnou vesnici Klaster Hradisté nad
Jizerou®, kde jsem s mistnim kronikadfem, panem Jaromirem Jer-
marem, patral v mistnim archivu po dalSich informacich. Informaci
jsem si odnesl mnoho, ale predevsim jsem se dozvédél, ze Tonderdv
mladsi bratr Rudolf byl starodruznikem®, ktery bojoval a padl v Rusku
za prvni svétove valky. Patrani tedy vyustilo jak jiz bylo feCeno, ve
vystavu kteréa probihala od 8. fijna 2020 az do 19. zafi nasledujiciho
roku. Bohuzel, z dlvodu probihajici epidemie covid byla vystava vét-

Sinu ¢asu zavrena, to je také ddvodem pro¢, ,trvala” skoro rok.

Po vystavé jsme se s Janem MI¢ochem domluvili, ze ¢ast Ton-
derovy pozUstalosti darujeme jako rodina do Archivu UPM, jednak
jako podékovani za usporadanou vystavu, ale také hlavné z dlvodu
spravné archivace fotografickych zvétSenin. V témze roce jsem se
také spojil s Jifim Padevétem, ktery v té dobé psal knihu Kronika pro-

tektordtu, a tak se Tonderovy snimky objevuji také v teto publikaci.

54 Tehdejsi obec sdruzovala Klaster nad Jizerou (nazev obce na Klaster Hradisté
nad Jizerou byl rozsifen az po |. svétové valce) s osadou Habr, Horni a Dolni Bukovinu a
Bilou Hlinu. Nazev celé obce byl Horni Bukovina se sidlem v Klastefe nad Jizerou, nékdy se
uvadélo jen Bukovina.

55 Ceska druzina byla jednotkou, ktera bojovala za vznik CSR a byla predchiidcem
¢sl. legii v Rusku.

antonin tonder
/ fotografie
photographs

07 10 2020
— 24 01 2021
Uvoz 24
PRAHA 1

upm.cZ
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Na podzim roku 2023 se odehrala v galerii 400 ASA vystava Pameét
svétla. Béhem pripravy vystavy byli lidé vyzvani, aby prfinesli své
vlastni negativy a diapozitivy, které se mohly stat soucasti expozi-
ce. Mohlo se jednat o pozUstalost po prarodicich, vlastni negativy
nebo také tieba objevy z blesich trhil. Slo tedy o vystaveni pomysiné
fotografické pameti 20. stoleti a znovupfipomenuti mozna nadobro
ztracenych fotografii. Kuradtorem a strijcem této vystavy byl fotograf
Martin Wagner, ktery od roku 2020 provozuje facebookovou skupinu
Negativy z popelnice, kterou tu vicemeéné fyzicky preved| do galerie.
Martinu Wagnerovi jsem tedy pfinesl vSechny Tonderovy negativy,
které jsem meél k dispozici. Jednalo se o snimky roztockého transpor-
tu smrti a povalecné Prahy. Nakonec tu mél Antonin Tonder vystave-
nych osm fotografii.




Tonderovo
fotografické album
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Antonin Tonder zemrel nahle 9. ¢ervence 1953 pfi cesté vlakem do
rodného Klastera Hradisté nad Jizerou. Jeho Zivotni a tvlrci dréha
tak byla uzavrena v dobé, kdy se ¢eskoslovenska spolecnost vyrov-
navala s proménami povalecné reality a nastupem totalitniho rezimu.
Ackoliv Tonder nikdy nepatfil mezi vyrazné znamé osobnosti,
jeho ¢innost v ramci Ceské mezivaleCné avantgardy a pozdéji i
jako svédka udalosti konce druhé svétove valky, zistava cennym
svédectvim doby. Tonderova fotograficka tvorba - pohybujici se
mezi avantgardnimi tendencemi, dokumentarnim zédznamem a
osobni vizualni reflexi - predstavuje pozoruhodny priklad pro-
meén role amatérskéeho fotografa v prvni poloving 20. stoleti.

Tonder(v pfibéh je tak zaroven obrazem promény fotografie sa-
motné: od svobodomysiného vytvarného média avantgardnich 20.
a 30. let, pres omezeni a Gtlum tvirci aktivity v dobé protektoratu
az po roli tichého svedka historickych udéalosti v zavéru valky. Jeho
dochované prace dokladaji nejen osobni zaujeti, ale i citlivost k deni
kolem sebe - a zasluhuji proto své misto v kontextu Ceské fotogra-

ficke historie.

| Podpis Antonina Tondera
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1888

1910

1912

1913

1914

1918

1920
1922

1924

1926

1927

1929

1933

1934

1935

1936

1939

1940

1945

1953

Narodil se 3. zari v obci Klaster Hradisté nad Jizerou v domku ¢. 71. Jeho
otec Antonin byl truhlafem, matka se jmenovala Anna. Mél sedm souro-
zencl. Détstvi prozil v rodném Klastere.

Po studiich se odstéhoval ke svému bratrovi Josefu do Prahy, pracuje v
drogerii Na Pofici u svého bratra.

Stehuje se do Nusli ¢p. 264, kde se seznamuje se svou nadchéazejici zenou
Vlastou Janeckovou, ktera bydli v Nuslich ¢p. 275.

31. bfezna probiha svatba v nuselské farni kapli sv. Vaclava. V dobé svatby
pracuje jiz jako soukromy urednik. Novomanzelé zacinaji bydlet v Nuslich
¢p. 58b.

Povolan do rakousko-uherské armady, valku prozil na jizni fronté v Tyrolsku.
Po valce nastupuje jako pfiruci do textilni firmy Wolf a Schleim, kde se
béhem let vypracoval az na pozici generalniho feditele.

Prestupuje 28. kvétna k Csl. cirkvi husitské na Vinohradech.

Stava se ¢lenem nové vzniklého Fotoklubu Praha spole¢né se Sudkem,
Funkem a Schneebergerem.

Spolecneé s byvalymi kolegy z Fotoklubu Praha zaklada 4. prosince Ceskou
fotografickou spole¢nost, kde se stava pokladnikem.

Vystavuje na prvni ¢lenskeé vystavé CFS, ktera probiha v aukéni sini Prvni
prazske zastavarny v Jungmannove ulici. Prezentuje se 6 fotografiemi.
Spolecné se Sudkem obesila mezinarodni fotograficke salony, na nichz ma
Uspéch.

Ugastni se druhé ¢lenské vystavy CFS osmi exponaty.

Vlystavuje na Il. mezinarodnim fotografickém salonu poradanem Svazem
ceskoslovenskych klub( fotografé amateérd, pravdépodobné jiz jako ¢len
Klubu pratel amatérske fotografie. Vystavuje také na vyznamné vystave
The Modern Spirit in Photography organizované kralovskou fotografickou
spole¢nosti(The Royal Photographic Society of Great Britain) v Londyné.
V breznu se Ucastni vystavy Klubu pratel amatérske fotografie Stara a
nova Praha v prazském Uméleckoprimyslovém museu. Je také ve vystavni
komisi. Prezentuje se zde 3 fotografiemi.

Vlystavuje na treti Clenske vystave Klubu pratel amatérske fotografie, ktera
probiha v knihovne hlavniho mésta Prahy. Ve stejném roce probiha take
IIl. mezinarodni fotograficky salon, ktery se Tonder na protest spolecné
s fotografy jako Funke, Sudek, Koblic a dalsimi rozhodl ignorovat, jakozto
nesouhlas s vedenim Svazu ¢eskoslovenkych klubl fotograft amatérd.
Tonder vystavuje na Mezinarodni vystave fotografie v prazském Manesu.
avantgardni fotografie.

Na noveé vznikajicim Husove nameésti v Roztokach u Prahy si zakoupil par-
celu ¢p. 574, kde postavil vilku. Seznamil se zde s fotografem Vladimirem
Fymanem, se kterym udrzoval pratelske vztahy a nechaval si u néj az do
konce Zivota vyvolavat filmy a zvétSovat fotografie. V unoru se jeSté ucastni
V. ¢lenskeé vystavy klubu pratel amatérskeé fotografie.

Dokumentuje jarni povodné v Roztokach u Prahy a prilehlych Klecanech.
29. dubna dokumentuje transport smrti ¢. 94803 ktery ve vecernich hodi-
nach dorazil do Roztok u Prahy. Tésné po skonceni valky fotografuje take
prazskeé ulice, aby zdokumentoval nasledky kvétnovych bojd.

9. Cervence umira na infarkt pri cesté vlakem do rodneho Klastera.



2020, Antonin Tonder: Fotografie. Galerie Josefa Sudka, Praha

1926 |. &lenska vystava Ceske fotografické spole¢nosti. Prvni prazska zastavarna, Praha

1927 XXlle Salon International d'Art Photographique de Paris. Pafiz (Francie)

1927 Salon International D'Art Photographique. Musées royaux du Cinquante-naire, Brusel (Belgie)

1927 Third Annual International Exhibition. Bridge of Allan (Skotsko)

1927 International Photographic Exhibition. Bath (Anglie)

1927 Third International Exhibition of Pictorial Photography. Seattle (USA)

1927 Pierwszy miedzynarodowy salon fotografji artystycznej. Varsava (Polsko)

1927 Ill. Salén Internacional de Fotografia. Zaragoza (Spanélsko)

1928 66th Open exhibition of the Edinburgh photographic society. Halls of the Royal Scottish
Society of Arts, Edinburg (Skotsko)

1928 Andra Internationella Fotografiska Salongen i Stockholm. Stockholm (Svédsko)

1929 1. ¢lenska vystava Ceské fotografické spoleénosti. Ustfedni knihovna hl. m. Prahy, Praha

1931 Primer Saldn Internacional Fotografio del Uruguay. Montevideo (Uruguay)

1932 Segundo Saloén Internacional Fotografio del Uruguay. Montevideo (Uruguay)

1933 The Modern Spirit in Photography. Londyn (Anglie)

1933 Mezinarodni vystava fotograficka. Muzeum Kosice, KoSice

1933 Il. mezinarodni fotograficky salon. Vystavni sii S. V. U. Manes, Praha

1934 Stara a novéa Praha. Uméleckoprimyslové museum, Praha

1935 I1I. ¢lenska vystava Klubu pratel amatérske fotografie. Ustiedni knihovna hl. m. Prahy, Praha

1936 Mezinarodni vystava fotografie. Vystavni sin S. V. U. Manes, Praha

1936 IV. ¢lenska vystava Klubu pratel amatérske fotografie. Ustfedni knihovna hl. m. Prahy, Praha

1939 V. ¢lenska vystava Klubu pratel amatérske fotografie. Ustfedni knihovna hl. m. Prahy, Praha

2023 Pamet svetla. 400 ASA Gallery, Praha

Uméleckopriimyslové museum v Praze, Ceska republika.
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