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Abstrakt

Jerzy Kostko (1897-1976) — vesnicky fotograf z Kleszczel. Prispévek k diskusi o

vernakularni fotografii.

Tato studie si klade za cil analyzovat a systematicky pfedstavit tvorbu Jerzyho Kostka,
vesnického fotografa plisobiciho v obci Kleszczele na uzemi Podlasi v letech 1927-1976, a
zasadit jeho fotografické dilo do SirSiho rdmce odborné diskuse o vernakularni fotografii a
socialnim dokumentu. Prace vyuziva analyzy nalezené¢ho a digitalizovaného Kostkova archivu
(ptiblizné 2,5 tisice negativll) a kontextualizuje jeho ¢innost v béhem bouflivé reality Podlasi

20. stoleti.

V prvni ¢asti prace je rekonstruovano historické a socialné-kulturni pozadi regionu — od
mnohoetnické mozaiky mezivale¢ného obdobi (na zakladé mimo jiné udajii ze s¢itani lidu z
roku 1931), ptes dramatické udalosti druhé svétové valky, aZz po proces homogenizace
spolec¢nosti v obdobi Polské lidové republiky. Tento kontext je nezbytny pro porozumeéni roli
fotografie jako vizualniho svédectvi o ,pferuSené historick¢é kontinuité. Nasledné
je predlozeno stru¢né pojednani o vyvoji uzité a ateliérové fotografie v Polsku s odkazy na jeji
klicové predstavitele, jakymi byli Karol Beyer, Ignacy Krieger a Jan Buthak, a komparativni
analyzou Kostkovy tvorby s dilem jinych provin¢nich fotografli, véetné¢ Stefanie Gurdowé z

Dg¢bice a mad’arskych dokumentaristi, jakymi byli Zoltan Szalaya Andras.

Nasledujici kapitoly jsou vénovany osobnosti samotného Jerzyho Kostka: jeho biografii,
provozu skromného, ale funkéniho ateliéru a jeho fotografické technice (stfedoformatové
fotoaparaty, vyuziti denniho svétla). Déle je rozebran styl a estetika jeho snimkd, s diirazem na
seridlnost a typologii, jez, byt nezdmérné, umoziuje interpretovat jeho tvorbu jako lokalni,
podleskou verzi projektu Augusta Sandera Lide 20. stoleti. Analyzovana je také tematicka
struktura fotografii — od individudlnich a rodinnych portrétli, pies fotografie rituali (svatby,
pohiby), az po dokumentaci kazdodenniho zivota a pracovnich Cinnosti ve vesnickém
prostiedi. Kostkovy fotografie jsou nahlizeny jako cenny pramen poznatki o socidlni struktuie

Kleszczel, genderovych rolich a vyvoji kulturnich zvykd.

Pozornost je také vénovana snaham o zachranu Kostkova fotografického archivu. Popsan je
zpusob, jakym byly jeho negativy — nalezené v roce 2013 v pilindch na pid€ — zachranény a
digitalizovany diky obcanské iniciativé Albom.pl a praci dobrovolnikli. Hodnota téchto aktivit,

jez jsou zasadni pro uchovani historickych sbirek, byla rovnéz reflektovana v rozhovoru s



Grzegorzem Dabrowskim, zakladatelem platformy Albom.pl, jenz je zafazen do zavérecné
Casti studie. Dabrowski upozoriiuje na nedostate¢nou piipravenost polskych statnich instituci
na piijimani a konzervaci takovychto archivii a zdroven zdiiraziiuje, Ze vasen a védomi hodnoty

vizualnich materiall jsou Casto jedinou silou, kterd brani jejich zaniku.

V zavérecné Casti prace je predlozen pokus o interpretaci Kostkovy tvorby opirajici se o klicové
teoretické koncepty, zejména o pojeti indexalnosti Rolanda Barthese a o funkci dokumentarni
fotografie. Formulovana je otazka, zda byl Kostko femeslnikem s vyraznym uméleckym
citénim, nebo spise intuitivnim kronikarem své komunity. Zavér prace doklada, ze jeho tvorba
nepiedstavuje pouze formu rodinné paméti, nybrz vyznamné svédectvi, jez zdsadnim
zpusobem obohacuje dé€jiny polské fotografie o narativy ,,malych piibéhi“, a demonstruje
jedinecnou silu a hodnotu vizudlni paméti v lokalnim kontextu. Zavérecné reflexe se vztahuji
k vyznamu samotného procesu zachrany fragmentl historie, jenZ umoziiuje obnoveni paméti
na ,,obycejné* lidi a jejich kazdodennost, a tim pfispiva k psani novych, hodnotnych kapitol

déjin polské fotografie.
Abstract EN

Jerzy Kostko (1897-1976) — a village photographer from Kleszczele. A contribution to the

discussion on vernacular photography.

This thesis seeks to present and contextualize the work of Jerzy Kostko, a village photographer
active in Kleszczele, Podlasie, between 1927 and 1976, and to situate his oeuvre within the
broader discourse on vernacular photography and social documentary. The analysis is based
on Kostko’s rediscovered and digitized archive of approximately 2,500 negatives, examined

against the turbulent social and political history of twentieth-century Podlasie.

The first section of the thesis outlines the historical and social background of the region—from
the multiethnic mosaic of the interwar period (informed, among other sources, by the 1931
census), through the traumatic experiences of the Second World War, to the processes of social
homogenization during the Polish People’s Republic. This contextual framework underscores
photography’s role as evidence of a “disrupted historical continuity.” The history of applied
and studio photography in Poland is also addressed, with references to pioneering figures such

as Karol Beyer, Ignacy Krieger, and Jan Buthak, while Kostko’s practice is compared to that



of other provincial photographers, including Stefania Gurdowa from Dgbica, as well as to

Hungarian documentarians such as Zoltan Szalay and Andras Bankti.

Subsequent chapters focus on Kostko’s biography, his modest yet functional studio, and his
working methods (medium-format cameras, natural light). The style and aesthetics of his
photographs are analyzed with particular attention to seriality and typology, features that,
though unintended, render his work a local Podlasie counterpart to August Sander’s People of
the 20th Century. The thematic scope of his output—from individual and family portraits,
through ritual photography (weddings, funerals), to visual documentation of village life and
crafts—is examined as a valuable source of insight into the social structure of Kleszczele,

gender roles, and changing customs.

The study also considers the preservation of Kostko’s archive. It recounts how his negatives,
discovered in 2013 in sawdust in an attic, were rescued and digitized through the grassroots
initiative Albom.pl and the dedication of local enthusiasts. The significance of such
community-driven projects for safeguarding historical collections is further explored in an
interview with Grzegorz Dabrowski, founder of Albom.pl. Dabrowski highlights both the
insufficient institutional capacity of Polish state archives to accept and conserve such

collections, and the decisive role of passion and awareness in preventing their loss.

In its concluding section, the thesis interprets Kostko’s work through key theoretical lenses,
including Roland Barthes’s concept of indexicality and the documentary function of
photography. It asks whether Kostko should be regarded as a craftsman with an artistic
sensibility or rather as an intuitive chronicler of his community. Ultimately, the study argues
that his oeuvre constitutes not merely a collection of family keepsakes but a crucial body of
testimony that enriches the history of Polish photography with “small histories,” demonstrating
the unique power of local visual memory. The act of rescuing and disseminating such archives,
as the article emphasizes, restores the presence of “ordinary” people and their everyday lives,
while inscribing new and valuable chapters into the broader narrative of Polish photographic

history.
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Kapitola 1. Historicky kontext — Podlasi a polsko-béloruské pohranici ve 20.
stoleti

Politické a administrativni zmény v letech 1918-1989

Podlast, jako pohrani¢ni oblast ndrodnostni, etnické a nabozenské plurality, proslo ve 20. stoleti
fadou dynamickych politickych a administrativnich promén, jez zdsadn€ ovlivnily formovani
mistni identity!. Po obnoveni polské statnosti v roce 1918 bylo toto izemi za¢lenéno do
znovuzrozeného polského statu®. Vychodni hranice, stanoveni rizskou smlouvou v roce 1921,
zahrnovala oblasti osidlené etnicky a ndbozensky riznorodym obyvatelstvem, véetné Bélorust,
Ukrajincti, Zidt a Liteved®. Vznik Druhé polské republiky byl provazen snahou o integraci
téchto oblasti s centrem statu, coZ se promitalo do rozvoje mistni samospravy, reforem skolstvi

a osidlovaci politiky.

r~s

Po sovétské agresi proti Polsku 17. zari 1939 bylo Podlasi obsazeno Rudou arméadou a
zaclen¢no do Béloruské sovétské socialistické republiky. Toto obdobi bylo charakterizovano
brutalnimi represemi vic¢i mistnim elitim, véetné duchovenstva, $lechty a inteligence®. Po
utoku Tteti fiSe na Sovétsky svaz v cervnu 1941 pieslo uzemi pod némeckou okupaci a bylo
spravovano jako soucast rejence v oblasti Bélostoku. Hitlerovska okupace ptinesla masové

deportace, popravy i vyhlazovani zidovského obyvatelstva®.

Po skonceni druhé svétové valky revizi hranic v souladu s rozhodnutimi jaltské a postupimské
konference bylo Podlasi definitivné zaclenéno do Polské lidové republiky. Komunistické tifady
pokracovaly v procesu centralizace a etnické homogenizace. Byla realizovana repoloniza¢ni
strategie, jejiz soucdasti byla i operace ,,Visla®* v roce 1947, jez méla za cil nucené presidleni
Ukrajincti a Lemkt. Vyrazné¢ byl snizen pocet Skol s béloruskym jazykem a omezena ¢innost

nezavislych nabozenskych instituci a spolecenskych organizaci.

! Marek Kietlifski (ed.), Pogranicze polsko-litewsko-biatoruskie: zrédia historyczne, stan badan. Materialy z
konferencji, Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, Bialystok 2003.

2 Marek Kietlinski, Wojciech Sleszynski (ed.), Repatriacje i migracje ludnosci pogranicza w XX wieku. Stan
badan oraz zrodia do dziejow pogranicza polsko-litewsko-biatoruskiego, Archiwum Panstwowe w Biatymstoku,
Biatystok 2004.

3 Maciej Falkowski, Szlachta. Historie z podlasko-mazowieckiego pogranicza, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec
2024.

4 Dorota Filipiak, Bug z tobq. Historie o Zyciu i Smierci z nadbuzanskiego Podlasia, Wydawnictwo Pasny Burat,
Suwatki 2024.

5 Stanistawa Lewandowska, Nadbuzanskiego Podlasia okupacyjny dzieh powszedni: 19391944, Trio, Warszawa
2023.
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V 70. a 80. letech byl region podroben dal$im administrativnim zménam, mimo jiné reformou
z roku 1975, jez zruSila okresy a zavedla nova vojvodstvi. Bylo to obdobi intenzivni

modernizace, ale také dalSiho podfizovani mistnich struktur centralni politice.

Socialni a narodnostni struktura regionu

Region Podlasi po celé 20. stoleti pfedstavoval vyjimecnou etnickou a nabozenskou mozaiku,
byl mistem styku rtznych kultur a tradic. Jeho geografickd poloha na civilizanim pomezi
Polska, Béloruska, Litvy a Ukrajiny vedla k tom, Ze se tato oblast stala tavicim kotlem

narodnosti a nabozenstvi, coZ se zasadné promitlo do jeji d&jin a kolektivni identity®.

Mezivale¢né obdobi (1918-1939): SloZita demograficka krajina

V mezivale¢ném obdobi, v ramci hranic Druhé polské republiky, byla narodnostni struktura
Podlasi nesmirné slozita a dynamické. Podle oficialniho sc¢itani lidu z roku 1931 tvofili v
nékterych okresech Bélostockého vojvodstvi Polaci fakticky menSinu. Napiiklad v okrese
Bielsk Podlaski pievladalo béloruské a pravoslavné obyvatelstvo, zatimco mésta jako Bielsk
Podlaski, Hajnowka, Kleszczele nebo Grédek méla vyrazné — a ¢asto majoritni — zidovské
populace’. Vedle polského obyvatelstva zde pocetné zili B&lorusové s vlastnim jazykem a
pravoslavnou tradici, Ukrajinci, Tatafi (zejména v okoli Kruszynian a Bohonik), mensi pocet
Rusii (pfedevsim starovérci, napi. ve Wodziltkach) a Litevcl (na severu regionu, v okoli

Punsku nebo Sejn)?.

Vedle dominujiciho katolického kostela latinského obtadu hrala klicovou roli v duchovnim a
kulturnim zivoté€ regionu pravoslavna cirkev V ndbozenském a kulturnim zivot¢ regionu hrala
v kromé& dominantniho katolického ritu také klicovou roli pravoslavna cirkev, jezZ pro mnoho
Bélorusi a ¢ast Ukrajinch predstavovala identitotvorny prvek®. Mista jako Grabarka, Suprasl
nebo Hajnéwka se stala dilezitymi pravoslavnymi centry. Existovaly zde také aktivni
protestantské komunity (pfedevsim némecké, ackoli pocetné malé) i silnd a prosperujici

zidovska komunita, jez se soustfedila ve méstech (jako napi. Bélostok, Bielsk Podlaski,

¢ Zofia Abramowicz, Antroponimia Zydéw biatostockich jako zwierciadlo kontaktéw jezykowych i kulturowych,
Biatostockie Archiwum Jezykowe, Bialystok 2001.

7 Adam Dobronski (ed.), Biatostoccy Zydzi. Karty pamieci, nstytut Historii. Filii Uniwersytetu Warszawskiego w
Biatymstoku, Biatystok 1997-2001.

8 Anna Romaniuk, Orzeszkowo 14: historie z Podlasia, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2019.

® Magdalena Sulima, Dom pogranicza w kulturze wsi podlaskiej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostockiej,
2019.
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Siemiatycze), kde vzkvétaly synagogy, Skoly a nabozensky zivot!'?. Je tfeba poznamenat, Ze
tyto komunity fungovaly ve specifické prostorové struktufe, rozdélené na vesnice a mésta.
Casto se dana vesnice nebo méste¢ko vyznacovalo pievahou obyvatel jedné narodnosti nebo
jednoho vyznani, coz vytvaielo unikatni kulturni krajinu'!. Navzdory dlouhodobé koexistenci
a Casto harmonickému souziti vSak narGstalo napéti, zejména v disledku asimilaéni politiky
vedené urady Druhé polské republiky, jez upiednostiovala polské a katolické obyvatelstvo.

Stoupajici nacionalismus ve 30. letech 20. stoleti tyto tendence déle prohloubil.

Druha svétova valka a povale¢né zmény (1939-1989): Tragédie a nova realita

Druhé svétova valka dramaticky zasédhla demografickou i kulturni strukturu regionu. Okupanti
— soveétsti (1939-1941) a némecti (1941-1944) — cynicky vyuzivali etnické rozdily k
propagandistickym a politickym uc¢elim, ¢imz vyvoléavali a prohlubovali konflikty a vedli k
Zidovského obyvatelstva, které po staleti obyvalo mésta a méstecka Podlasi. Zidé z Bé&lostoku,
Bielska Podlaského nebo Siemiatycz byli ve vétSin€ zavrazdéni ve vyhlazovacich tdborech,

coz vedlo k nevratné proméné kulturni topografie regionu.

Po vélce a stanoveni novych hranic podle tzv. Curzonova linie na zaklad¢ jaltské a postupimské
konference bylo Podlasi nakonec zaclenéno do Polské lidové republiky. Komunistické Gfady
pokracovaly v procesu centralizace a etnické homogenizace. Byla vedena politika
repolonizace, podporovana akcemi jako operace ,,Visla® v roce 1947, jez méla za cil
presidleni Ukrajincti a Lemkt. Doslo k vyznamnému omezeni poctu Skol s béloruskym

jazykem a k potlaceni ¢innosti nezavislych nabozenskych instituci a spoleenskych organizaci.

10 Marek Kietlifiski (ed.), op. cit.
1 Ibid.
12 Marek Kietlinski, Wojciech Sleszynski (ed.), op. cit.
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1. Historicka mapa ilustrujici polské hranice po druhé svétové valce (Wikipedie).

Soucasnost: Dédictvi rozmanitosti

Navzdory dramatickym zméném a ztratam zistava Podlasi dodnes jednim z nejvice kulturné
rozmanitych regioni Polska. Pravoslavna komunita zde naddle predstavuje silné
zakotenény prvek nabozenského i kulturniho zivota , pficemz chramy, jako ty v méstech
Hajnéwka, Bielsk Podlaski nebo Suprasl, jsou dilezitymi centry ndbozenského a kulturniho
zivota. Béloruska kultura, ackoliv dlouhodobé vystavena riznym natlakiim, je stale ziva v
mnoha obcich, zejména v oblasti BélovéZského pralesa a vychodné od Bélostoku. Lze zde
slySet béloruské dialekty, sledovat jedine¢né lidové tradice a obdivovat specifickou sakralni
architekturu. V regionu stale setrvavaji i mensi etnické skupiny, jako jsou vySe zminovani
Tatafi, ktefi péstuji své tradice a ndboZenstvi v mesitich v Kruszynianech a Bohonikach!3,
Soucasné¢ Podlasi tak predstavuje prostor, ktery navzdory historickym otfesim dokézal

zachovat své multikulturni a mnohonaboZenské dédictvi, a je dnes cennym piikladem

13 Halina Karwowska. Aleksander Andrzejewski (ed.), Stan badar archeologicznych na pograniczu polsko-
biatoruskim od wczesnego sredniowiecza po czasy nowozytne, Muzeum Podlaskie, Biatystok 2006.
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kulturni kontinuity a pluralitniho souziti, ¢imZ se stava atraktivnim objektem pro védecky

vyzkum 1 autentické kulturni poznavani.

Vliv vilek a okupace na kazdodenni Zivot obyvatel

Jak prvni, tak druhd svétovd valka mély devastujici dopad na kazdodenni zivot obyvatel
Podlasi. Prvni ozbrojeny konflikt pfinesl znieni infrastruktury, viny uprchliki a hladomor.
Druha svétova valka se vSak ukazala byt jesté nicivéjsi. Obdobi sovétské okupace (1939-1941)
znamenalo znarodiiovani majetku, deportace na Sibif a pokus o sovétizaci spolecenského
zivota. Mnozi obyvatelé, oznaceni za ,,nepratele lidu, byli bez soudu internovani v pracovnich

taborech nebo zahynuli v diisledku represi.

2. Autor neznamy, Likvidace bélostockého ghetta,1943.

Némecka okupace (1941-1944) byla jesté brutalnéjsi. Byla zavedena politika vyhlazovani
zidovského obyvatelstva (ghetta v Bélostoku, Bielsku Podlaském, Kleszczelich), uplatiovaly
se nucené prace a masové popravy'4. Mnoho vesnic bylo pacifikovano. Obyvatelstvo Zilo v

permanentnim ohrozeni — nejistota, hlad a strach provazely kazdy den. V takovych podminkach

4 Aneta Prymaka-Onisz, Kamienie musialy polecieé: wymazywana przesztos¢ Podlasia, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2023.
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se formovaly strategie pfeziti, vytvarely se komunity vzajemné pomoci a konspira¢ni sité. Po
véalce, navzdory formdalnimu miru, region nadale celil nasili — tentokrat ze strany
bezpecnostniho aparatu komunistického statu. Dochéazelo k rozbijeni protikomunistického
odboje, represim proti ,,narodnostné nespolehlivému zivlu“, likvidaci mistnich elit. V
podminkach chudoby a pomalé¢ obnovy ziskdvaly na vyznamu rodinné vazby a mistni
kazdodenni ritudly. Tyto aspekty zivota byly €asto zachycovany na fotografiich — napiiklad

prostfednictvim prace venkovskych fotografil, jako byl Jerzy Kostko.

18



Kapitola 2. Historie uzité a ateliérové fotografie v Polsku a Evropé

Vyvoj portrétni fotografie od 19. stoleti

Pocatky portrétni fotografie 1ze datovat do 30. let 19. stoleti, kdy Louis Daguerre oficialn¢
ptredstavil vefejnosti vynalez daguerrotypie. Tato jedna z prvnich fotografickych technik,
navzdory vysokym pofizovacim nakladim a dlouhé expozici, si rychle ziskala oblibu mezi
spole¢niky vysSich spolecenskych vrstev. Predstavovala konkurenci pro portrétni malbu a
oteviela cestu k vnimani obrazu jako spolecenského média. Jiz v poloviné 19. stoleti vznikala
ve Francii, Velké Britanii, Némecku a Rakousku-Uhersku prvni stala fotograficka studia, ktera

se ¢asem stala souc¢asti moderni méstské krajiny.

Revoluci ve fotografické praxi ptinesly dalsi inovace: ambrotypie, ferrotypie a — piedev§im —
negativ na kolodiové sklenéné desce. Umoznily levné&jsi, vicendsobné kopirovani fotografii,
¢imz se fotografickd Cinnost stala dostupnéjs$i pro pfislusniky nizSich vrstev spolecnosti.
Zasadnim zlomem byl také vyndlez suché Zelatinové desky v 80. letech 19. stoleti, jez
zjednodusila proces zdznamu obrazu a zkratila dobu expozice. V diisledku toho se fotografie

stavala stale dostupné&jsi pro stfedni a nizsi socidlni vrstvy.

V tomto obdobi se zacala formovat specificita portrétni fotografie jako samostatného Zanru —
s vlastnimi konvencemi, scénografii a rekvizitami. Typicky ateliérovy portrét z konce 19.
stoleti zobrazoval postavu umisténou pred aranzovanym pozadim —se sloupem, zdvésem nebo
zimni zahradou, ¢asto se symbolickymi atributy: knihou, holi, kvétinami. Zabéry byly prevazné
frontalni, celé postavy nebo poprsi. Model, pfestoze umistén staticky, byl zobrazovéan s
diistojnosti a obvykle se spolecenskymi ambicemi. Vyndlez fotografie typu ,,cartes de visite*
(vizitkové karty) ucinil z portrétu sbératelsky a spoleCensky prvek — lidé si fotografie
vyméiovali, ukladdali je do rodinnych alb. Na pocatku 20. stoleti, v dobé secesniho a
modernistického uméleckého mysleni, se menila také estetika fotografie: vétsi diraz byl kladen
na svétlo, mimiku a kontextualizaci portrétované postavy (napf. v exteriéru, nebo

v kazdodennim prostredi)'>.

15 Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2009.
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Pionyfi a klicové postavy portrétni fotografie

V Polsku vznikly prvni fotografické ateliéry v 40. a 50. letech 19. stoleti. Karol Beyer (1818—
1877), povazovany za otce polské fotografie, oteviel svij ateliér ve VarSavé jiz v roce 18456,
V Krakové piisobil Ignacy Krieger (1817—1889), vénoval se nejen portrétni fotografii, ale i
dokumentaci méstské krajiny a vefejnych udélosti. Maksymilian Fajans (1827-1890) vedl
renomovany ateliér ve VarSave, specializoval se na portréty piisluSnikii inteligence, Slechty a
mé&Stanstva!’. Proslul mimofadnou péci o svétlo a detail, asto inscenoval své modely s
rekvizitami a v elegantnich pézach. Jeho fotografie se vyznacovaly vyjimecnou kvalitou tiska
a technikou retuSe. Bratfi Altmanové — Abraham a Leopold — zalozili vyznamné
fotografické studio ve VarSave, jez fungovalo od poloviny 19. stoleti. Prosluli piredevs§im
masovou produkci vizitkovych fotografii (,,cartes de visite®), jez se t¢Sily zna¢né oblibé v
Evropé. Studio Altman bylo rovnéz prikladem zavadéni modernich technik zpracovani a tisku
fotografii. Jejich ¢innost byla ptikladem uspésného spojeni komercniho provozu s estetickymi

ambicemi.

3. Karol Beyer, Autoportrét, 1861.

16 Marian Szulc, Materialy do historii fotografii polskiej. Bibliografia 1836—1956. T om 1, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1963.

17 Witold Kanicki, Dorota Luczak, Maciej Szymanowicz (ed.), Polscy fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografii
1839-1899: antologia, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu, Poznan 2023.
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4. Ignacy Krieger, Dziad krakowski, 1866.

V druhé poloviné 19. stoleti se portrétni fotografie stala béznou sluzbou v provinénich méstech
—Lvové¢, Lublinu, Vilniusu nebo Lodzi. V Halici, Polském kralovstvi a oblasti pruského zdboru
byly zavadény oficialni licenéni systémy, v jejichz ramci ziskavali fotografové status podobny
femeslnikim nebo technickym specialistim!'®. Soucasn& se rozvijela masova praxe uzité

fotografie, jiz provozovaly tisice méné znamych, avSak lokalné aktivnich fotograft.

Na ptrelomu 19. a 20. stoleti a v mezivalecném obdobi nabyla polska portrétni fotografie
vyrazn¢ uméleckého charakteru. Jan Buthak (1876-1950), autor konceptu ,,vlastenecka
fotografie, byl nejen portrétista, ale predev§im krajinaf a méstsky dokumentarista'®. Jeho
estetika se vychdzela z piktorialismu — stylu blizkému malbé — jehoz prostfednictvim obrazoval
krasu a duchovnost krajiny. Ackoli je Buthak zndmy pfedevsim jako piktorialista a krajinarsky
fotograf, vénoval se rovnéz portrétni tvorbé — zejména v kontextu narodni fotografie, ukazujici
,polskou dusi“. Jeho snimky predstavovaly lidi v tradiénich odévech, zasazenych do

architektonickych a ndbozenskych prostiedi. Byly mékké, zamlzené, poetické — mély raz

18 Matgorzata Jurkiewicz (ed.), Polska fotografia dokumentalna na skrzyzowaniu dyskurséw: materiafy z sesji
zorganizowanej z okazji wystawy Leonarda Sempolinskiego, Zachg¢ta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006.
% Henryk Derczynski, Pfedmluva k: Jan Buthak, Fotografia ojczysta: rzecz o uspolecznieniu fotografii: z
ilustracjami autora, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich, Wroctaw 1951.
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umeélecké vize a zapadaly do proudu romantického dokumentu. Buthak usiloval o vytvoieni

narodniho stylu fotografie, jenZ by spojoval tradici s modernimi vyrazovymi prostiedky?’.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) (1885-1939) chapal fotografii jako néstroj
experimentu a performance. Ve svém podniku ,,Portrétni firma S.I. Witkiewicz*“ vytvarel
portréty, jez byly stylizovany d riiznych estetickych rovin a doplnény autorskymi komentari.
Studio fungovalo na polo-uméleckych a polo-komerénich principech. V jeho fotografiich byla
patrnd hra s formou, groteska a také psychologickd analyza. Witkacyho portréty jsou
jedinecnou kombinaci uméni, ironie a psychoanalyzy, daleko ptesahujici konvence uzité
fotografie. Dilezité je, Ze Witkacy pouzival fotoaparat i jako nastroj dokumentujici svou
¢innost — zachycoval své modely pied nebo po malifské seanci, zaznamendval jejich gesta,
mimiku i atmosféru procesu prace. Jeho ¢innost byla manifestaci tviir¢i nezévislosti a spojovala

fotografii s performanci a psychologii*!.

5. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Autoportret wielokrotny, 1915-1917.

Edward Hartwig (1909-2003) byl tviircem moderni umélecké fotografie v povale¢ném
Polsku. Ve své tvorbé spojoval podnéty z avantgardniho malifstvi, grafiky a experimentalnich

technik. Ackoli se jeho nejznaméjsi dila tykaji krajiny, portrét sehraval v jeho tvorbé roli

20 Anna Niklas, Tomasz Niklas, Historia fotografii, Centrum Rozwoju Edukacji Edicon, Poznan 2019.
2L Juliet Hacking (ed.), Historia fotografii, pieklad Maria Tuszko, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2016.
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nositele formalni exprese. Jeho prace se vyznacuji dimyslnou kompozici, hrou se svétlem a

stinem a expresivni deformaci prostoru.

Ve francouzském prostiedi predstavoval jednou z kli¢ovych postav 19. stoleti Nadar (vlastnim
jménem Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910). Proslul pfedev§im portréty pofizenymi ve
svém renomovaném pafizském ateliéru. Nadar byl prikopnikem v uzivéani pfirozeného denniho
svétla a charakteristického, plastického stinovani v portrétu. Portrétoval fadu vyznamnych
osobnosti intelektudlni a kulturni scény své doby: Charlese Baudelaira, Victora Huga, Sarah
Bernhardt, Gustava Dorého a mnoho dalSich. Jeho ateliér byl cenén nejen pro vynikajici
technickou kvalitu fotografii, ale také pro intelektudlni atmosférou, jez vytvarel pfi kontaktu s
modely. Nadar jako prvni pofidil letecké snimky z balonu a experimentoval s elektrickym
osvétlenim v pafizskych katakombdach. Jeho pfistup tak kombinoval technickou inovaci s

jemnou psychologii portrétu.

V Némecku sehral zasadni roli August Sander (1876—-1964), jenz na ptelomu 20. a 30. let 20.
stoleti realizoval monumentélni projekt Menschen des 20. Jahrhunderts (Lidé 20. stoleti).
Tento soubor snimki byl koncipovan jako vizudalni katalog némecké spolecnosti — Cital pres
600 portréti prislusnikt riznych profesi, spoleCenskych vrstev a prostiedi (hornikt, kadetnikd,
zem&délel, burzoazie, intelektudlti, mladych i starych lidi). Sandertiv styl se vyznacoval
strohosti, pfesnosti a absenci uméleckych efektl — zalezelo mu na objektivité, ,,fotografické
pravdé. Diky tomuto piistupu jsou jeho prace dnes povazovany za prukopnické v oblasti
vizualni sociologie. Jeho fotografie spojovaly dokument s formou typologie a tvotily jeden ze

zékladt moderniho dokumentarniho portrétu??.

22 Zbigniew Tomaszczuk, Historia fotografii, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2024.
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6. August Sander Wife of a Teacher and Writer, 1924.

Role fotografickych ateliéri v mistnich komunitach

Od druhé poloviny 19. stoleti az do konce 20. stoleti sehravaly fotografické ateliéry dilezitou
roli ve spolecenském zivoté. Neptisobily pouze jako poskytovatelé technické sluzby, ale plnily
také symbolickou, pamétovou a dokumentaéni funkci. Fotografické portréty vznikaly u
ptilezitosti zasadnich Zivotnich meznikid — od narozeni az po smrt — a piedstavovaly vizualni
nositele identity, rodinné kontinuity i1 mistni hrdosti. Zvlastni vyznam m¢ly tyto instituce v
prostiedich, kde byl pfistup k vizudlnim médiim omezeny?>.

Ve venkovskych a maloméstskych komunitach byl fotograf Casto jednim z mala lidi, jiz
disponovali specializovanymi technickymi znalostmi a méli kontakt s vnéjSim svétem. Byval
ucitelem, hodinafem, a dokonce vedl i kiosek. Jeho ateliér byl polovetejnym mistem — spojoval
intimitu aktu portrétovani s inscenaci a spoleCenskou prezentaci.

Typicky ateliér byl tvofen tiemi zakladnimi prostory: fotografickym prostorem, ¢ekarnou a
temnou komorou. V 19. stoleti se vyuzivalo ptirozené svétlo dopadajici pfes stfeSni svétliky
nebo velkd okna, Casto rozptyleného zaclonami nebo matovanym sklem. V pozdéjSich
desetiletich se pouzivaly obloukové lampy, a nasledné zarovkové a bleskové. Fotoaparaty
pouzivané v ateliéru byly obvykle velkoformatové kamery na stativech, obsluhované

sklenénymi deskami nebo kazetami na fezany film.

23 Czestaw Czaplinski, Fotografia portretowa, Polski Instytut Wydawniczy, Warszawa 2004.
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Fotografickd technika se v c¢ase proménovala. Ve druhé poloving 19. stoleti
dominovaly kolodiové sklenéné negativy, jez po expozici vyzadovaly okamzité vyvolani v
temné komote. Fotograf musel mit k dispozici pfipravenou temnou komoru v sousedni
mistnosti nebo mobilni laboratot. Postupem casu se objevily suché Zelatinové desky, jez bylo
mozné vyvolat pozdéji, coz proces vyrazné zjednodusilo. Ve 20. stoleti nastoupily fezané a

nasledné na svitkové filmy (napf. typu 120, 620), a koncem stoleti také kinofilmy (35 mm)?*.

K vyvolavéani se pouzivaly chemické roztoky: nejprve kolodium a siran zeleznaty, pozdéji
hydrochinon, metol a fenidon. Proces zahrnoval vyvolani, ustalovani, prani a suSeni negativu.
Tisky byly zhotovovany na albuminovy, stfibrny, pozdéji barytovy nebo RC papir. Kazda faze
vyzadovala samostatnou kyvetu s pfislusSnymi chemikéliemi a pfesnou kontrolu casu. V
nékterych ateliérech se praktikovala rucni retu§ — pomoci tusi, grafitovych tuzek ¢i barev se

vyhlazovala plet, zvyraziiovaly kontury, ¢i dokonce piidavaly detaily jako kniry nebo $perky?.

Vybaveni temné komory zahrnovalo zvétSovaci pfistroj, laboratorni hodiny, kyvety, kleste,
suSicky, vésaky a lisy na rovnani tiskti. Pokrocilejsi pracovisté disponovala také kopirovacimi
aparaty, umoziujicimi reprodukci fotografii nebo dokumentt. Po dokonc¢eni tohoto procesu
fotograf zaramoval fotografie do paspart, nalepil je na firemni kartony, nebo je ukladal do
ozdobnych slozek s logem ateliéru. Pozadi tvofila nejcastéji malovana opona s krajinou nebo
architektonickym interiérem. Modelové byli umistovani na podesty, ¢asto se pouZzivaly opérky
hlavy, aby se zabranilo rozmazani pfi delSi expozici. K dispozici klientim byly rekvizity:
kteslo, sttl, falesny telefon, kniha nebo détské hracky. V éfe Polské lidové republiky byly

modni fotografie s motorem, radiem nebo umélymi kvétinami?6.

Dtlezitd byla nejen samotné fotografie, ale 1 jeji tisk: typ papiru, format, podtisk s ndzvem
ateliéru. Mnoho ateliérii mélo rodinny charakter a fotografické femeslo se ptedavalo z generace
na generaci. Dochované archivy téchto dilen dnes ptfedstavuji cenny materidl pro vyzkum

lokalni historie, spole¢enskych struktur, zmén vkusu, mody, mentality ¢i lokalniho urbanismu.

V druhé polovin€ 20. stoleti Celily ateliéry konkurenci rozvijejici se amatérské fotografie.
Fotoaparaty vyrabéné soveétskymi a NDR tovarnami (napf. Smiena, Zenit, Praktica) se rozsitily

mezi obyvateli Polské lidové republiky. Pfesto ,,profesionalni fotografie* zlstala silné

24 Douglas Allen Box, Doug Box o fotografii portretowej. Przewodnik, pteklad Marcin Machnik, Helion,
Warszawa 2013.

25 Nathan Jurgenson, Fotka: o zdjeciach i mediach spotecznosciowych, peklad Lukasz Zaremba, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2021.
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pfitomna v obfadnosti — napf. pfi svatbach, kitech, prvnim svatém pfijimani, pro ucely prukazu,

diplomt ¢i pohtebnich portréti, a to az do 90. let.

Soucasné archivni a vystavni aktivity obnovuji vyznam uzité fotografie. Projekty jako ,,Tovarni
fotografie* (Etnografické muzeum v Krakové¢), Socidlni archivy (Osrodek KARTA) nebo jiz

zminény Albom.pl, digitalizuji a analyzuji tisice fotografii z lokalnich ateliéra?’.

Estetika a praxe vernakularni fotografie

Vernakularni fotografie — tedy fotografie vznikajici mimo sféru institucionalni, umélecké ¢i
profesiondlni tvorby — zahrnuje Siroké spektrum snimki: od rodinnych portréti, pies
dokumentaci kazdodennich udélosti, po fotografie objektil, soukromych prostorii a oslav. Jedna
se o obrazy vytvafené amatéry, femeslniky ¢i osobami, jez nejsou profesné spjaty s
uméleckymi institucemi, Casto za ucelem pamétnim, identitdirnim nebo emociondlnim.

Charakterizuje je funk¢nost, opakovatelnost a zakotfenénost v praktikach kazdodenniho Zivota.

Priklady vernakularni fotografie jsou: fotografie z kitin a prvniho pfijimani pofizené v
domacim obyvacim pokoji; svatebni fotografie pfed bytovym domem; autoportréty potfizené
pomoci samospousté v zrcadle; fotografie déti s jizdnim kolem nebo novou hrackou na dvofte;
fotografie potizené pti praci na zemédelském hospodaistvi; rodinné fotografie potfizené na
pozadi koberce nebo kredence. V jejich estetice se pocita pritomnost, gesto, vztah — a nikoli

formalni kompozice nebo umélecka koncepce?®.

Charakteristické pro tuto estetiku jsou: frontalni zabér, absence vyrazné inscenace, pfitomnost
symbolll kazdodennosti (odév, taSky, déti, jizdni kola), opakovatelnost pdéz a pozadi.
Vernakularni fotografie neni uménim ve formalnim slova smyslu, ale piesto byva dojemna,

vymluvna a autenticka.

Jerzy Kostko je ptikladem vernakularniho fotografa v plném slova smyslu. Jeho fotografie
zobrazuji mistni lidi: zeny v zastérach, muze s motocykly, déti s hrackami. Pozadi se neméni —
btizy, sloupy, zavésy — ale tvaie a postavy se mirn¢ lisi. Kostko neusiloval o vytvarnou expresi,
nybrz o uzitnou hodnotu fotografie — a pravé tato funkCnost a kontinuita dava jeho

tvorbé historickou a kulturni hodnotu.

27 Tomistaw Giergiel, Warsztat badacza fotografii w metodyce archiwalnej, ,,Wschodni Rocznik

Humanistyczny”, 1 (2021), s. 135-158.
28 Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978—1990, archiv fotografii, https://zofiarydet.com/zapis/pl/library?page=1.
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7. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970%°.

Dnes se vernakuldrni fotografie stava pfedmétem vyzkumu antropologt, sociologt, historikti
a umélcii. Odhaluje strategie reprezentace: jak lidé prali byt vidéni, jak si sami sebe
predstavovali. Je svédectvim spolecenského a mravniho vyvoje: v portrétech vidime promény

mady, rodinné struktury, genderovych roli.

Ve vernakularni fotografii je siln¢ pfitomny prvek nostalgie — nikoli nutné po samotné
minulosti, ale spiSe po zplsobu, jakym byla minulost zaznamenéna. Tato fotografie vypovida
vice o touhdch nez o realité. Je zrcadlem kazdodennosti, av§ak ne v dokumentarnim smyslu
slova — je spise projekei toho, jak jsme si ptali byt zapamatovani nez objektivnim zdznamem

toho, co skute¢né bylo*’.

2 Vsechny uvedené fotografie Jerzyho Kostky byly pofizeny na &ernobily negativ, Zelatinostiibrny na
acetylcelulozovém podkladu.
30 Jadwiga Gebarowska, Matgorzata Czynska, Zawdd.: fotorafistka, Fundacja Farbiarna, Bydgoszcz 2019.
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Kapitola 3. Jerzy Kostko — biografie a rodinné zazemi

Tato kapitola vznikla na zdkladé¢ rozhovoru, ktery jsem vedl se Stawomirem Kostkem,
synovcem Jerzyho Kostka, ve dnech 17. a 18. ¢ervence 2025 v Lublinu.

Jerzy Kostko se narodil v roce 1897 v Komarovce na tizemi tehdejSiho Ruska. Jeho otec, Jozef,
byl Zeleznicar a pochazel ze Slechtické rodiny spojené s vazbami na okoli Bielska Podlaského
a Hajnowky3!. Pradédecek, architekt z Kamence Podolského, byl povolan k restaurovani
klastera v mésté¢ Suprasl. Matka Jerzyho, Emma rozena Szwalb, pochéazela z Rigy Rodina se

usadila v Kleszczelich32.

Vypuknuti prvni svétové vélky je zastihlo v Nowém Dvoie nedaleko VarSavy, kde Jozef
pusobil jako pfednosta Zelezni¢ni stanice. Na rozkaz carskych tradi byl pfelozen do Kozlova

v Rusku. Tam Jerzy zahdjil studium na obchodni $kole, pfi¢emz Sestou tfidu dokon¢il jiz pod

bolsevickou spravou®.

Po navratu do Kleszczel v roce 1921 rodina usilovala o navraceni majetku. Jerzy se v roce 1924
uchazel o misto ucitele, zaroven zacal realizovat prvni fotografické zakazky. V roce 1927

oficialné zaregistroval fotograficky ateliér ve svém domé na ulici Kolejowa 34. O rok pozdé&ji

vvvvvv

Fotograficky ateliér vedl nepietrzité — véetné obdobi sovétské a némecké okupace, ackoli ne
vzdy legélné — témeét do své smrti v roce 1976. Jednalo se o témé&f 50 let prace v méstecku
s méné nez tiemi tisici obyvateli, coz pfedstavuje v polském kontextu vyjimecny ptipad. Diky
tomu je jeho dilo vyznamné. S vysokou pravdépodobnosti lze predpokladat, ze na jeho
snimcich byla zachycena znaéna &ast tehdejsi populace Kleszczel: Polaci, B&lorusové, Zidé,

soveétsti vojaci i piislusnici riznych profesi’>.

NabozZenské a jazykové souvislosti regionu
Dulezitym aspektem Zivota Jerzyho Kostka, jenz ovlivnil jak jeho identitu, tak profesni ¢innost,
byla rozmanita ndbozenska a jazykova krajina regionu, v némz zil a tvofil. Kleszczele a okolni

vesnice byly obyvany komunitami vyznavajicimi pravoslavi, katolicismus, judaismus a fecky

31 Mikotaj Roszczenko, Kleszczele, Zwigzek Ukraincow Podlasia, Bielsk Podlaski 2002.

32 Jan Smyk, Fotograf z Kleszczel, rozhlasova reportaz, https://www.radio.bialystok.pl/reportaz/index/id/127640.
33 Ibid.

34 Ibid.

35 Ibid.
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katolicismus. Pfitomnost n€kolika svatyni — pravoslavného chramu, fimskokatolického kostela
a predvalecné synagogy — prispivala k budovani vicevrstevného modelu souziti, zalozeného na

ritualech, obfadnosti a vzajemném respektu’®.

Jerzy Kostko fotografoval lidi riznych vyznani — jeho negativy dokumentuji obtady v chramu,
katolické svatby, pohiby, fotografie déti pii prvnim pfijimani a Zen v lidovych krojich. Tyto
snimky — ackoliv na prvni pohled technické a formaln¢ konvencni — lze Cist jako vizudlni
zaznamy ritudlniho Zivota a zaroven jako doklady o existenci mezikonfesnich a mezikulturnich
vztahll v regionu. Diilezité je, Ze jazykem spolecenskych kontaktl bylo podleské nareci — smés
polstiny, bélorustiny a ukrajinStiny — a také rustina, pfitomnd zejména v komunitach

repatriantt’’.

8. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.

% Tomasz Wisniewski, Béznice Bialostocczyzny, David, Biatystok 1992.
37 Adam Mazur, Okaleczony swiat: historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018, Towarzystwo Autorow i
Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2019.
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9. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.

Kleszczele
Usazeni v Kleszczelich, malém méstecku na okraji Bélovézského pralesa, se zda byt
vysledkem praktickych diivody: pfitomnosti piibuznych, dostupnych zivotnich ndkladi a

tradice kulturni tolerance tohoto regionu’®,

Pted druhou svétovou valkou Kleszczele Citaly priblizne 2000 obyvatel a predstavovaly model
multietnické komunity. Spole¢né zde zily Polaci, Bé€lorusove, Zidé, Ukrajinci a Romovg,
jejichz souziti utvarelo mistni kulturni kolorit. V ndboZenském rozvrstveni pievladalo
pravoslavi (asi 60 %), nasledované katolicismem (30 %) a judaismem (10 %). Béhem Druhé
polské republiky dochézelo k polonizacnim akcim, zatimco pohrani¢ni charakter obce spiSe

podporoval pragmatickou koexistenci®.

Ekonomika regionu byla postavena na zemédélstvi, lesnictvi, femesle a mistnim obchode¢.
Kostko si rychle nasel své misto — zacal s jednoduchymi opravarenskymi sluzbami, poté oteviel
vlastni fotograficky ateliér. Jeho dim s dilnou se nachéazel u jedné z hlavnich ulic méstecka a

Casem se stal dilezitym bodem na mapé mistniho spolecenského zivota. V jeho okoli se

38 Ignacy Prazewski, Dzieje polskiej fotografii: 1839-1939, Ksigzka i Wiedza, Warszawa2003.
39 Lech Lechowicz, Historia fotografii. Cz. 1, 1839-1939, Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £.6dz 2012.

30



nachdzela zdkladni Skola, obecni Ufad a pravoslavny chram, coz usnadiiovalo kontakty s

riznymi socialnimi a ndbozenskymi skupinami a klienty.

Kleszczele

N

10. Kleszczele na mapé Polska (Wikipedie).

KaZdodenni Zivot, zajmy, spoleCenska ¢innost

Jerzy Kostko byl clovékem mnoha talentii: fotografem, technikem, spolec¢enskym pracovnikem
a kronikafem. Vénoval se rovnéz veelatstvi, vyrabél betonové prvky pro mistni stavby, zabyval
se meteorologii. Urcit¢ to byla zajimavéa, aktivni osobnost. Jeho fotograficky ateliér byl
skromny — vybaven nékolika rekvizitami, fotoapardtem, neutrdlnim pozadim, zékladnimi
nastroji pro vyvoldvani fotografii. Navzdory technické stfidmosti dokazal Kostko vytvofit
ohromujici mnozstvi materialu: desitky tisic fotografii zachycujicich obyvatele Kleszczel 1

okolnich vesnic, jako jsou Biatowieza, Dubicze Cerkiewne ¢i Orla.

Fotografoval vSechny — déti, starce, délniky, knéze, pravoslavné popy. Jeho fotografie spojuji

dokumentarni pfesnost s osobnim piistupem k portrétovanym. Na mnoha fotografiich se
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zachovaly detaily obleceni, ucest, gest, jeZ dnes pfedstavuji cenny pramen pro etnograficky a

kulturné-antropologicky vyzkum*.

Jeho archiv — podle vypravéni obyvatel — byl ulozen do dievéné skiin€ v kuchyni. Po jeho smrti
Cast sbirky nendvratné zmizela a nékolik tisic fotografii bylo zachranéno diky usili jednotlivch

spojenych s iniciativou Albom.pl.

Dédictvi

Ackoli Jerzy Kostko nikdy nemél umélecké ambice, jeho prace jsou dnes povazovany za
diilezity zdroj poznatkl o kazdodennim Zivoté obyvatel pohranici. Vystavy a odborné studie
ptispély k jeho popularizaci. Probihaji prace na digitalizaci zachované Kostkovy tvorby a
planované publikace maji za cil pfiblizit Sir§i vefejnosti postavu tohoto mimotadného

dokumentaristy kazdodenniho zivota*!.

40 Jan Buthak, Fotografia ojczysta: rzecz o uspolecznieniu fotografii: z ilustracjami autora, Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroctaw 1951.

41 Urszula Dgbrowska, Podlascy fotografowie z lat 30. i 40. XX wieku. Wyrastanie z prowincji, ,,Bibliotekarz
Podlaski”, 4 (2023), s. 353-371.
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Kapitola 4. Fotograficka praxe Jerzyho Kostka — technika, styl, tematika

Fenomén serialnosti a typologie

Jednou z klicovych ryst tvorby Jerzyho Kostka, jenz umoziuje hlubsi porozuméni jeho mistu
v d&jinach uzité fotografie, je opakovatelnost motivii a kompozi¢nich uspotfadani, tedy jev
oznacovany jako seridlnost a typologie. V jeho fotografickém ateliéru, podobn¢ jako u mnoha
jinych venkovskych a maloméstskych fotografti, probihaly portrétni seance podle ustalené¢ho
ritudlu. Opakovalo se pozadi, inscenace postav, rekvizity a gesta. Casto se stejna stolicka,

kniha, vdza s kvétinami nebo zaclona objevuji v desitkach snimkii potizenych v pribéhu let.

Tato opakovatelnost nebyla vSak ndhodnd — vychazela jak z technickych omezeni, tak z
oCekavani klientl, jiz si ptali ziskat ,klasicky”, osvédCeny portrét. To, co se z dneSni
perspektivy muze zdat jako monoténnost, ve skuteCnosti vytvaii bohaty materidl pro
sociologickou a antropologickou analyzu. Mlzeme pozorovat jemné zmény v modé, drzeni
téla, vyrazu tvare, jez —navzdory jednotné Gipravé — vytvareji riznorodé piibéhy o jednotliveich
a spolecenskych skupinach. Podobné mizeme interpretovat fotografie Jerzyho Kostka jako
lokalni typologii obyvatel Podlasi — déti s knihami, Zeny s nemluviaty, truchlici v ¢erném,
starci v kloboucich. Pravidelnost snimkii umozniuje zkoumat spolecenské a estetické struktury

—kdo mél ptistup k fotoaparatu, jak se prezentoval, jaké rekvizity byly povazovany za vhodné.

Jerzy Kostko vytvarel svou typologii ponékud nevédomé, ale ve svétové fotografii existovali

umélci, jiz z typologického ptistupu udélali svou tvarci strategii.

August Sander

Jednim z nejvyznamnéjsich predstavitelit védomeé typologického ptistupu k portrétni fotografii
20. stoleti. Jeho monumentalni projekt Menschen des 20. Jahrhunderts (Lidé 20. stoleti)*
pfedstavuje ambiciozni pokus o vytvoreni fotografické typologie némecké spolecnosti prvni
poloviny 20. stoleti. Ackoli Sander po mnoho let pracoval jako portrétni fotograf a femeslnik,
prave tato série presahla uzitkové ramce, jeho tvorba nabyla umélecké a dokumentarni hodnoty

a také urcila smér pro rozvoj typologické fotografie v Evropé*.

42 August Sander, Menschen des 20. Jahrhunderts, Schirmer/Mosel, Miinchen 2002.
43 August Sander, Meisterwerke, Schirmer/Mosel, Miinchen 2018.
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Zakladnim predpokladem Sandera bylo ukazat celkovy piehled némecké spolecnosti, v némz
se kazdy ¢lovek, bez ohledu na ptivod, profesi nebo socialni status, stal rovnopravnym hrdinou
portrétu. Fotografoval zastupce rliznych vrstev: zemédélce, femeslniky, méstany, intelektualy,
umeélce, fedniky, nezaméstnané nebo osoby vyloucené ze spolecenského zivota. V jeho praci
lze spatfit inspiraci védeckym pfistupem ke klasifikaci a katalogizaci — fotografie byly

usporadany do skupin a vytvareli vizualni encyklopedii spole¢nosti*4.

Sanderovo dilo je charakteristické¢ védomym opakovanim formalnich prvki. Portréty potizoval
frontaln¢, s neutrdlnim pozadim, vyhybal se uméleckym efektim, jez by mohly odvadét
pozornost od samotného modela. Kli¢ové byly: drzeni téla, odév, pohled a kontext, jez
umoziovaly zachytit jak individudlni rysy hrdiny, tak jeho pfislusnost k urcité spolecenské
skuping€. Diky tomu Sanderovy portréty pies jednoduchou formu maji obrovskou vyjadiovaci

silu a stadvaji se dokumentem doby.

11. August Sander, Handlanger, 1928.

Je tieba zdlraznit, ze Lide 20. stoleti nebyli pouhou sbirkou portrétl, nybrz ucelenym, védomé

strukturovanym projektem. Sander vytvofil systém skupin a podskupin, do nichZ jednotlivé

4 August Sander, Antlitz der Zeit, Schirmer/Mosel, Miinchen 1994.
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portréty zarazoval. Mezi tyto kategorie patfili naptiklad: ,,zeméd¢lci®, ,,femeslnici®, ,,Zzeny*,
,Lumelci®, ,,politici® nebo ,,predstavitelé socidlniho okraje*. Kazdéa skupina méla svou funkci —
zobrazovala konkrétni segment spoleCnosti a spole¢né tvofily komplexni obraz Némecka

Vymarské republiky a pozdéjsich desetileti.

Sanderovy fotografie maji nejen dokumentérni, ale také spolecensko-politicky rozmér. Ve
tiicatych letech byla jeho tvorba nacisty povazovana za nezadouci. Jeho typologie totiz
ukazovala rozmanitost spolecnosti a nezapadala do vize homogenniho ,,némeckého naroda®,
prosazované nacistickou propagandou Tieti ¥ise. Cast jeho fotografii byla zabavena a Sandler
sam se ocitl pod dohledem uradii. Pokracoval piesto v praci a jeho dilo se po valce stalo

zakladem pro moderni reflexi o roli fotografie v dokumentovani a interpretaci spole¢nosti.

Dnes je typologicka fotografie Augusta Sandera povazovana za prulomové dilo. Inspirovala
dalsi generace umélcii, napt. Bernda a Hillu Becherové, jiz v Sedesatych letech vytvofili vlastni
typologické série fotografii primyslové architektury. Sanderovo dédictvi je patrné i v
soucasném umeéni — myslenka klasifikace, opakovani a systematizace vizualniho materialu se

dnes vraci v novych podobach.

Spojuje v sob¢ systematicky, analyticky pfistup ke zobrazovani cElovéka s hlubokym
humanismem a respektem k fotografovanym osobam. Diky tomu Sanderovy fotografie nejen
dokumentuji dobu, ale také vybizeji k reflexi nad identitou jednotlivce a komunity v ménicim

se svete.

Indexalni fotografie z pohledu Rolanda Barthese

Roland Barthes, francouzsky filozof a teoretik kultury, ve své slavné knize Svétlo obrazu.
Uvahy o fotografii (1980) popsal zvlastni rys fotografie, jiz oznagil jako indexalnost. Tento
termin navazuje na sémiotickou kategorii znaku Charlese Sanderse Peirce, jenz rozliSoval
znaky ikonické, symbolické a indexalni. Index znamenda piimé, fyzické propojeni znaku s

realitou, napf. stopa v pisku nebo otisk dlané*.

Barthes chape fotografii jako pravé takovy index — stopu realné udalosti, ktera existovala a

byla pfimo zachycena na svétlocitlivém materialu. Fotografie, na rozdil od malitského obrazu

45 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, pteklad Jacek Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa
1996.
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nebo kresby, neni vysledkem vyhradné intence tvirce, nybrz vznika v dusledku fyzického

kontaktu svétla s realitou®. V tomto smyslu je diikazem, Ze ,,to bylo*.

fotografie, bez ohledu na estetickou kvalitu nebo obsah, s sebou nese neodvolatelny dikaz
minulé pfitomnosti. Pfi prohliZzeni fotografie mame jistotu, Ze dana osoba, misto nebo udalost
skutecné existovaly pfed objektivem. Tento pocit reality a bezprostfednosti odliSuje fotografii

od jinych vizualnich médii.

Indexalni charakter fotografie souvisi také s jejim zvlastnim emocionalnim dopadem. Barthes
rozliSuje dva klicové pojmy: studium a punctum. Studium znamena obecnou vyznamovou
vrstvu fotografie — to, co Ize kulturné vycist, co se vejde do rdmce spolecenskych konvenci.
Punctum je naproti tomu prvek fotografie, jenz ,,boda*, ,,zranuje* divaka, dotyka se ho osobn¢
a neocekdvané. Punctum funguje pravé proto, ze je fotografie indexem — dava jistotu, ze

zachyceny detail skute¢né existoval a zanechal svou stopu®’.

Barthes zaroven zdiiraziiuje, ze fotografie je médiem smrti. Uchovava obraz toho, co bylo —
ale co uz neni. Kazdy portrét je svédectvim o pomijivosti*®. Toto v&domi posiluje indexalnost

fotografie: pti prohlizeni snimki se konfrontujeme nejen s realitou minulosti, ale i s jeji ztratou.

Barthesova koncepce indexalnosti méla zasadni dopad na teorie fotografie a vizualni kultury.
Stala se referencnim bodem v uvahach o dokumentarni hodnoté fotografie. V soucasnosti, v
digitalni éfe, nabyva otazka indexalnosti fotografie nového vyznamu, nebot’ tradi¢ni, materialni
propojeni obrazu s realitou je ¢astecné oslabeno digitalnimi Gpravami. Nicméné¢ Barthesova

intuice o ,,to[m]-co-bylo* zlistava klicova pro pochopeni vyjimecné sily fotografie.

Srovnani s jinymi provinénimi fotografy

Jozef Zajaczkowski — prvni fotograf ReSova

Jozef Zajaczkowski (1841-1906) se narodil v Refové. Byl polskym fotografem a majitelem
fotografickych ateliért a jeho ptinos mél kli¢ovy vyznam pro rozvoj fotografie ve mésté. V
roce 1864 oteviel na ulici Sandomierské (dnes Grunwaldzka) prvni staly fotograficky ateliér v

Resove, coz se povazuje za pocatek mistni fotografické tradice. Jeho ateliér nabizel Sirokou

46 Ibid.
47 Ibid.
8 Ibid.
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Skalu sluzeb — od miniatur po portréty a pamétecni fotografie. Na jeho ¢innosti se podilela také

manzelka Helena a pozd&ji i star$i déti, ¢imZ se provoz ateliéru stal rodinnou zalezitosti*.

Zajaczkowski byl také aktivnim Giéastnikem spoleéenského Zivota Re$ova. V letech 1876-1882
pusobil jako radni méstské rady a v roce 1872 spoluzalozil Dobrovolny hasi¢sky sbor. Koncem
roku 1884, nebo v roce 1886 (zdroje uvadéji odlisna data) se Zajaczkowski presté¢hoval do

Jasla, kde oteviel dalsi fotograficky ateliér, a po ur¢itou dobu ptisobil i v Krosné.

V literatufe byvd zaménovan s jinym Jozefem Zajaczkowskym (1817-1905), malifem a
fotografem plisobicim mimo jiné v Lodzi a Krakov€. Zvlastni pozornost si zaslouzi také jeho
syn, Jozef Zajaczkowski ml. (nar. 1871), ktery provozoval ateliér ,, Wista*® v Krosné a proslul
vydavanim alb s pohledy na hrady. Toto vypravéni se vSak tykd vyhradné Jozefa

Zajaczkowského starsiho, jenz v roce 1864 inicioval rozvoj fotografie v Resové.

Jeho role zakladatele prvniho fotografického ateliéru v Resové mu zajistuje trvalé misto v

dé&jinach vizualni kultury regionu.

J. ZAJACZKOWSKI.

12. J6zef Zajaczkowski, Portrét Leopolda Olcyngiera, 1éta 1870.

4 Irena Gatuszka, Historia fotografii w Rzeszowie, ,,Kwartalnik ogolnopolski Renowacje i zabytki”, nr 3 (2015).

37



Stefania Gurdowa — fotografka vSednosti a kolektivni paméti

Stefania Gurdowa (1888-1968) patii mezi nejvyznamnéjsi osobnostem polské fotografie
mezivale¢ného obdobi, piestoze jeji tvorba byla objevena a docenéna az dlouho po jeji smrti.
Tato fotografka pilisobici v Debici po nékolik desetileti systematicky dokumentovala zivot
mistni komunity a zanechala po sobé rozsahlé dilo s vyraznou uméleckou i dokumentarni
hodnotou. Jeji prace, vytazené ze zapomnéni az v 21. stoleti, predstavuji jedinec¢né svédectvi o

kazdodennim Zivot& obyvatel malomésta v Polsku v prvni poloving 20. stoleti™.

Gurdowa vedla fotograficky ateliér v Debici od 20. let do konce 40. let 20. stoleti. Jeji studio
fungovalo jako prostor setkdvani se rizné spolecenskych vrstev: méstant, zeméd¢lcu,
femeslnikil, Zidi a Polakd, coZ jeji tvorbé propijéilo nejen umélecky, ale rovnéz vyrazny
etnograficky a sociologicky rozmér. Fotogratie Gurdow¢ jsou mimotradné rozmanité — zahrnuji
individudlni a rodinné portréty, skupinové snimky zachycujici klicové zivotni udalosti, jako

jsou narozeni, svatby, nabozenské obtady ¢i pohiby.

13. Stefania Gurdowa, bez titulu, 1920-1940.

Jednim z klicovych aspektt jeji tvorby je jednoduchost a upfimnost portrétu. Gurdowa se
vyhybala nadmérné stylizaci a patosu. Jeji postavy, ¢asto zobrazené ve skromnych interiérech
nebo na neutrdlnim pozadi, se divaji pfimo do objektivu s vaznosti a védomim okamziku. Tyto
fotografie zachycuji nejen fyzickou podobu portrétovanych osob, ale i jejich aspirace, identitu

a spolecenské postaveni. Diky témto snimkiim dnes mizeme nahlédnout do Zivota obyvatel

50 Wojciech Michera, O gorgczce fotograficznego archiwum Stefanii Gurdowej. Polemika z Dariuszem Czajg,
,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, 19 (2021), s. 327-372.
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Debice témér pied stoletim — nejen prostfednictvim jejich tvari, ale také odévi, tcest ¢i
rekvizit, které vymluvné vypovidaji o kazdodennim Zzivoté a kulturnim kontextu tehdejsi

spole¢nosti.

Dramatickym kontextem pro dédictvi Gurdowé je osud samotného archivu. Po druhé svétové
vélce byla ¢ast jejich negativii zapomenuta a teprve v 90. letech 20. stoleti bylo ndhodou
objeveno ve sklepé budovy v Debici pres 1200 sklenénych desek. Zachranéné fotografie se
staly zakladem pro fadu vystav a publikaci, véetné znamého alba Cas znovunalezeny.
Fotografie ze sbirek nalezenych v Debici, jez jeji mimotadné dilo piedstavilo Siroké vetejnosti.
Tato skutecnost se sama o sob¢ stala metaforou — jeji fotografie, doslova zachranéné z temnoty
a zapomnéni, pfipomnély svétu Zivoty komunit, které ve velké mife zmizely v viru historie,

zejména béhem holocaustu.

Ackoli Gurdowa pusobila vyhradné lokalné a neaspirovala k avantgardnim formam, jeji tvorba
ptedstavuje pozoruhodny obraz kazdodennosti v provinénim Polsku prvni poloviny 20. stoleti.
Jeji fotografie lze srovnavat s projekty Augusta Sandera, jenz v Némecku vytvarel typologii
spolecnosti. Pfestoze Gurdowa neusilovala o vytvoteni ucelené¢ho katalogu socialnich typa, jeji
dilo plni obdobnou funkci — dokumentuje Siroké spektrum spolecenskych vrstev, profesi a

kulturnich identit.

Soucasna recepce tvorby Stefanie Gurdow¢é piekracuje ramec historického dokumentu, ale také
je interpretovana jako dilo vysoké umélecké hodnoty. Jejich sila spociva v autenticité¢ a
citlivosti, s niz autorka dokéazala zachytit diistojnost a individualitu portrétovanych osob. Jeji
portréty, asto jednoduché formou, skryvaji hluboky emocionélni ndboj a umozinuji dnesSnimu

divakovi téméf intimni kontakt s minulosti.

Tvorba Stefanii Gurdowé poukazuje na vyznam tzv. vernakuldrni, provinéni fotografie, jez
byla po léta odsouvana na okraj d&jin uméni. Jeji prace jasné ukazuji, Ze prave takova fotografie
ma zasadni poznavaci a kulturni potencidl. Diky autorim, jako byla Gurdowa, dnes Iépe
rozumime kazdodennosti minulych generaci a vyznamu vizudlni paméti pro formovani

kolektivni identity.

Vyznamnym meznikem v popularizaci tvorby Stefanii Gurdow¢ byla vystava ,KIlis¢ se
uchovavaji®, pfipravena Miejscem przy Miejscu 14 ve Vratislavi. Tato expozice ukazala vybér
praci nalezenych v Dgbici a soustfedila se na jejich mimofadnou dokumentarni i estetickou

hodnotu. Vystava nejen pfiblizila postavu fotografky Siroké vetejnosti, ale rovnéz zahajila
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reflexi nad vyznamem fotografickych archivii pro budovani kolektivni paméti. Diky
kuratorskému vypravéni byl zdliraznén univerzalni rozmér fotografii Gurdowé, se dnes stavaji
soucasti vetsSiho pribehu o identité a paméti sttedni Evropy, 1 kdyZz vznikly v malomé&stském

ateliéru.

»Negativy z Popelnice 1900-1945¢

Publikace Negativy z popelnice 1900—1945 vychézi ze sbirky negativii fotografa a sbératele
Martina Wagnera, jez dokumentuje kazdodenni zivot ve stfedni Evropé béhem prvni poloviny
20. stoleti. Nejedna se o nostalgickou retrospektivu, ale o pokus rekonstruovat fragmenty
minulosti prostfednictvim fotografii, jez byly €asto pofizeny amatéry a ptivodné nebyly urceny

k vetejné prezentaci.

Tyto fotografie ukazuji zivot obycejnych lidi — jejich cesty, kazdodennost, rodinné udalosti
nebo spolecenské scény — na rozdil od velkych historickych narativii. Misto monumentalnich
obrazli nebo uméleckych portréti ptfinaSeji pfimy zdznam kazdodennosti, asto pofizeny v
jednoduchych podminkéch a bez umeéleckych ambici. Pravé tato neokdzalost jim dodava

mimofadnou miru autenticity a upfimnosti.

Autor zdlraziuje, ze takové fotografie, ackoliv Casto anonymni, umoziuji zachranit pamét’ na
lidi a udalosti, jez byly v oficidlnich statistikdch a historiich opomenuty. Podobné jako
soukromé dopisy nebo deniky ptedstavuji cenné svédectvi, ukazujici zivot obycejnych lidi v

dobach velkych zmén, valek a krizi.

Zdiraznéna je také role spoleCenského a kulturniho kontextu — fotografie vypovidaji nejen o
jednotlivcich, ale i o celych skupinach, jejich zvycich, zptisobech traveni casu, odévech nebo
prostfedi. Zaroven je pozornost vénovana technickym aspektiim: od rozdilii ve formatech

snimki a kvalité emulze, po zpisoby ukladani fotografii v obalkach s ru¢nimi poznamkami.

Sbirka shromazdénd Martinem Wagnerem tak nejen dokumentuje minulost, ale zaroven

doklada, Ze pamét’ na kazdodenni zivot béznych lidi ma srovnatelnou historickou hodnotu jako
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ptibchy tzv. ,,velkych dé&jin“. Diky témto fotografiim ziskdvame komplexné&jsi pfedstavu o

Zivoté ve stfedni Evropé prvni poloviny 20. stoleti — v celé jeji sloZitosti, s jejimi svétly i stiny>!.

14. Martin Wagner, Negativy z Popelnice, 2024.

Provinc¢ni fotografie v Mad’arsku: Zoltan Szalay a Andras Bankuti

Zoltan Szalay byl jednim z fotografli, jiz se vénovali systematickému zaznamenavani obrazli
zivota mistnich komunit. Jeho prace se vyznacuji dirazem na kazdodennost a vyznamné
spoleCenské udalosti, jako byly nabozenské svatky, statni oslavy ¢i rodinné obtady. Szalay
nehledal umélecké efekty, nybrz usiloval o vérné zobrazeni reality Zivota v malych méstech.
Jeho fotografie ukazuji lidi v kontextu jejich spole¢enskych roli, ve svate¢nim i kazdodennim
odévu, a také ritualy, které budovaly pocit soundlezitosti. Diky tomu dnes piedstavuji

mimofadné cenny zdroj nejen pro historiky, ale i pro etnografy a sociology.

Podobnou tlohu v mad’arské fotografii sehral Andras Bankuti. Jeho tvorba, pohybujici se mezi
dokumentem a socidlnim portrétem, se soustfedila na ¢lovéka jako svédka spolecenskych
promén. Fotografoval jak v kontextu ndbozenskych udalosti — procesi, bohosluzeb ¢i pouti —

tak v momentech svétského charakteru: svateb, pohibt nebo vlasteneckych slavnosti. Bankti

5! Martin Wagner, Josef Moucha (ed.), Negativy z popelnice 19001945, Martin Wagner, Praha 2024.
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dokdzal zachytit napéti mezi tradici a modernitou, jeZ formovalo kazdodennost mad’arskych
provincii ve 20. stoleti. Jeho portréty, plné vaznosti a prostoty, nazorn¢ ukazuji, jak hluboce
byla fotografie zakofenéna v Zivoté¢ komunity, a pfedstavuji nejen formu paméti, nybrz i

soucast mistni identity.

Cinnost Szalaye a Bankutiho lze interpretovat v §ir§im kontextu typologické a dokumentérni
fotografie ve sttedni Evropé. Podobné jako némecky mistr August Sander, oba fotografové
vytvareli obraz svych komunit systematickym portrétovanim lidi riznych profesi, socidlnich
vrstev a etnickych skupin. Nicméné jejich prace nevznikaly ve velkych kulturnich centrech,
nybrz v mensich obcich, daleko od uméleckych center. Diky tomu maji zvlaStni hodnotu —
ukazuji svét, jenz zmizel v disledku spolecenskych a politickych zmén druhé poloviny 20.

stoleti.

Nelze opomenout ani archivni rozmér jejich ¢innosti. Jak Szalay, tak Bankuti po sob¢ zanechali
rozsahlé fotografické sbirky, jez dnes pfedstavuji neocenitelné archivy kolektivni paméti.
Jejich fotografie, pivodné Casto pofizované na objednavku rodin ¢i farnosti, se postupem ¢asu
staly historickymi dokumenty obrovského vyznamu. Ukazuji nejen tvare lidi, ale také

materialni stopy jejich zivota: domy, ulice, chramy, Skoly, tedy cely prostor kazdodennosti.

V soucasnosti ziskava tvorba obou fotografli nalezité misto ve vyzkumech vizualni kultury
sttedni Evropy. Doklada, Ze i provin¢ni fotografie, zbavena uméleckych ambici, disponuje
zna¢nou silou piisobeni a schopnosti rekonstruovat kolektivni pamét. Pravé v takovych
archivech 1ze nalézt odpovédi na otazky tykajici se identity mistnich komunit, jejich hodnot,

ritualu a zkuSenosti.

Cinnost Zoltana Szalaye a Andrase Bankutiho, podobné jako prace jejich polskych prot&jska,
ukazuje, ze d¢jiny fotografie nejsou pouze piibéhem avantgardy a velkych mistrq, ale také — a
moznéd predevS§im — zdznamem kazdodennosti obycejnych lidi. Diky témto fotografim se
kulturni dédictvi stiedni Evropy stava Giplnéjsim a pamét’ na malé komunity ziskava trvalou a

diistojnou podobu.

Na tomto pozadi se tvorba Jerzyho Kostka jevi jako reprezentativni ptiklad fotografie z
pohrani¢nich regioni — formalné stfidmé, avSak obsahové hluboké. Jeho archiv, ackoliv

Castecn¢ ztraceny, lze interpretovat nejen jako zaznam mistni historie, ale také jako soucast
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SirSiho fenoménu zobrazovéani kazdodennosti ,,neviditelnymi* fotografy — plisobicimi mimo

oficidlni umeélecké prostiedi, avSak s vyraznou citlivosti a pocitem poslani.

Fotograficka technika Jerzyho Kostka

Fotograficka dilna Jerzyho Kostky se vyvijela po desetileti, pfizpisoboval se ménicim se
technologiim, avSak opirala se predev§im o osvédcené metody klasické analogové fotografie.
Kostko pracoval v ¢ernobilé technice, coz bylo dano jak omezenou dostupnosti materialt, tak
jeho estetickymi preferencemi. Pouzival sttedoformatové fotoaparaty (nejcastéji 6x6 cm), které

umoziovaly dosdhnout vysokého rozliSeni a ostrosti obrazu — zdsadnich v portrétni fotografii.

K osvétleni fotografii se pouzivalo ptirozené svétlo proudici velkymi okny fotografického
ateliéru, nékdy dopliované odrazkami z hlinikové folie nebo bilého kartonu. V pozdéjsich

letech zacal Kostko pouzivat i wolframové Zarovky.

Proces vyvolavani negativi probihal ve specidlné vyclenéné ¢asti dilny — v temné komote.
Kostko pouzival chemikalie dostupné v Polské lidové republice: vyvolava¢ Foton, ustalovace
a barytové papiry. Vime také, Ze si také Casto pifipravoval vlastni smési. Tisky se suSily na
sitech nebo lisovaly mezi kovovymi deskami, coz pfispivalo k jejich rovinnosti a hladkému

povrchu

Kostko rovnéz peclivé spravoval vlastni archiv negativli —uchovaval je v papirovych obélkach,
popisoval datem a jménem klienta. Cést archivu byla po jeho smrti zni¢ena, nicméné zna¢na

Cast byla zachranéna a digitalizovana diky Usili mistnich nadSenct historie fotografie.

Tematika a ikonografie fotografii

Fotografie Jerzyho Kostka zahrnuji Siroké spektrum témat — od prikazovych a svatebnich
snimk, pies rodinné portréty, az po dokumentaci venkovského zivota. Dominantnim zdnrem
byl individudlni a skupinovy portrét — pofizeny jak v ateliéru, tak v exteriéru (na pozadi domi,

sadu ¢i stohil sena).

Vyznamnou soucasti archivu tvoii ritudlni fotografie — k ptilezitostem kitin, prvniho svatého
pfijimani, bifmovani, svateb ¢i pohiba. V ptipadé pohibl byly ¢asto zachyceny nejen podoby
zesnulych, nybrz také smutecni pravody, truchlici s vénci ¢i dokonce smutecni hostiny. Tyto
fotografie mély pamatecni i afirmativni funkci — dokumentovaly pfechod z jednoho zivotniho

stavu do druhého a zdroveil zaznamendvaly ucast celé komunity na obfadu.
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DalSim dtilezitym motivem byly profesionalni a ptilezitostné portréty — zak skol, zaméstnancti
statnich instituci, folklornich soubor, skauti ¢i hasict. Kazda z téchto fotografii ukazuje nejen
konkrétni osobu, ale také §irsi ideologicky a spolecensky kontext: uniformy, dekorace a pozadi

s heraldickymi znaky nebo krajinou podtrhuji jejich reprezentativni funkci.
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Kapitola S. Estetika a kompozice ve fotografii Jerzyho Kostka

Scénografie, pozadi a rekvizity

Jednim z nejcharakteristi¢téjSich prvkt tvorby Jerzyho Kostka je skromnd ateliérova
scénografie, prostota a vizualni nendro€nost zabéru. Fotografie pofizené v jeho ateliéru se
vyznacuji opakujicimi se, unifikovanymi pozadimi. Znacné ¢ast fotografii vSak vznikla mimo

ateliér — velmi Casto byli modelové stavéni na pozadi stromil rostoucich v zahradé fotografa®2,

Fotografie Jerzyho Kostka se urcit€¢ vyznacovaly Uspornym a nenucenym stylem — pro
fotografie, m&l mnohem blize mél k ufednimu, neutralnimu, transparentnimu stylu>®. Kostko
fotografoval lidi ,,takové, jaci jsou®, nic nepfidaval. Takovy pfistup mize vzbuzovat obdiv a

respekt — Kostko neusiloval o sebeprosazeni, jeho postoj 1ze oznacit za skromny a sluzebny.

Interiér Kostkova ateliéru, ackoli maly, byl funkéné rozdélen: fotograficka ¢ast s neutralnim
pozadim a nastavenym osvétlenim; ¢ast pro ukladani rekvizit a kostymt; koutek se zrcadlem a
dopliiky pro upravu vzhledu. KliCovou roli hralo pfirozené svétlo — proudici oknem,
kontrolované zaclonami a odraznymi deskami, coz dodavalo fotografiim mékkost a plasticitu.
V obdobi Polské lidové republiky byl tento piistup vzacny, zejména na venkovée, kde se ¢asto
pouzivala jedina bleskova lampa. Kostko kombinoval denni a umélé svétlo, ¢imz dosahoval

subtilnich efektt’?.

52 Viz. Sbirka fotografii Jerzyho Kostka, https://albom.pl/projekty/wiejscy-fotografowie-z-podlasia/jerzy-kostko/.
53 Ibid.
54 Ibid.
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https://albom.pl/projekty/wiejscy-fotografowie-z-podlasia/jerzy-kostko/

15. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.

Kostkiiv vizualni jazyk v kontextu doby

Fotografie Jerzyho Kostka, tviirce ptsobiciho v Kleszczelich od 20. do 70. let 20. stoleti,
ptredstavuje fascinujici ptiklad vizualniho jazyka vernakularni a provinéni fotografie v kontextu
své doby. Jeho préce, ackoliv Casto vznikaly bez uméleckych aspiraci a slouzily femeslnym a
dokumenta¢nim potiebdm mistni komunity, se vyznacuji uréitymi spoleénymi rysy, jez lze
interpretovat jako védomé nebo nevédomé odrazy dobovych trendii a zaroven jako jedinecny

projev mistni citlivosti.

Ustiednim prvkem Kostkova vizualniho jazyka, podobné jako u mnoha dalsich provinénich
fotografii, je portrét. Jeho fotografie obyvatel Kleszczel a okoli se vyznacuji pfimocarosti a
nenaro¢nosti. Modely ¢asto stoji ¢elné nebo mirng z profilu, divaji se pfimo do objektivu’°.
Tento zplsob kompozice zdiraziuje individualitu zobrazovanych osob a soucasné vytvari
pocit bezprostiedni blizkosti s divakem. takovy pfistup byl typicky pro ateliérovou i plenérovou

fotografii té¢ doby, jejimz cilem bylo co nejvérnéji zachytit podobu portrétovaného.

Ackoli Kostka nebyl umélcem v akademickém smyslu, jeho fotografie svéd¢i o pevném
Ffemeslném zakladu. Dobie komponované a osvétlené portréty naznacuji znalost zakladnich
principti kompozice a techniky. Pouzivani ptirozeného, €asto rozptyleného svétla zdtiraziovalo
rysy obli¢eje a dodavalo snimkiim jemny charakter. Pokud byly negativy peclivé vyprany a

uchovany, jak jiz bylo zminéno, svédci to o jeho diirazu na technicky proces, ktery byl klicovy

53 Ibid.
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pro trvanlivost a kvalitu fotografii. Pravé tato femeslnad peclivost umoziuje, Ze se mnohé

Kostkovy snimky dochovaly v dobrém stavu navzdory plynuti ¢asu>®.

Kostklv vizuélni jazyk je neoddélitelné spjat se spoleCensko-historickym kontextem polsko-
béloruského pohranici. Jeho fotografie dokumentuji zivot malé komunity v obdobi prudkych
historickych zmén, od mezivalecnych let, pies druhou svétovou valku, az po povale¢nou éru.
V jeho archivu se nachéazeji nejen individudlni a rodinné portréty, ale také ptilezitostné scény
a —jak jiz bylo zminéno — i fotografie vojakt riznych armad ¢i déti z zidovskych skol. To ¢ini
jeho dilo mimofadné cennym ikonografickym zdrojem pro rekonstrukei spolecenské a kulturni
struktury regionu, tézce poznamenaného historickymi udéalostmi (bézenstvim, valkami).
Pohiebni fotografie, ptivodné slouzici k pamatecnim Ucellim, se dnes stavaji dojemnym

sociologickym a emociondlnim svédectvim

Ackoli Kostko nevytvarel systematickou typologii naroda, jako August Sander v Némecku,
jeho disledné dokumentovani obyvatel Kleszczel a okoli vytvaii jakousi vizualni kroniku
komunity®’. Opakovatelnost zabérii, podobné postaveni modelt a konzistentni technika vedou
k vytvofeni svébytné, lokdlni typologie, kterd v kombinaci s dal§imi archivy vedenymi
Siwickym nebo Januszkiewiczem, ukazuje uceleny, a¢ rozptyleny, obraz zivota na polsko-
béloruském pohranié¢i. Tento jev byl charakteristicky pro fadu provin¢nich fotografii v Evropé,

Jiz intuitivné vytvareli sociologické studie svych komunit.

16. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.

3¢ Ibid.
37 Tbid.
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17. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.

Na pozadi své doby se vizudlni jazyk Jerzyho Kostky fadi k proudu dokumentarni a reportazni
fotografie, byt’ v jeji lokélni, neformalni podob€. V dobé, kdy se ve vétSich méstech rozvijela
uméleckd a experimentalni fotografie, na venkové pievazovalo femeslné pojeti a diraz na
funkcnost. Pravé tato funkénost a soustfedéni na ¢loveka a jeho prostiedi vSak zplisobuji, ze
Kostkovy prace jsou dnes cenény nejen jako dokument, ale také jako svédectvi o jedine¢ném
pfistupu k portrétu a spoleCenské dokumentaci. Dokladaji, ze kvalitni zabéry a plsobivé
portréty mohly vznikat i mimo uméleckd centra, jako vysledek vasnég, peclivosti a femeslné

zruénosti’s.

Shrnuto, vizudlni jazyk Jerzyho Kostky pfedstavuje spojeni solidniho femeslného zékladu,
pfimého portrétovani a nezdmérné, avsak vyznamné spolecenské dokumentace. Jeho fotografie
tvofi mimotadné dileZzity prvek pro pochopeni mistni historie a kultury, dopliuji ikonografii
regionu a piispivaji k rekonstrukci paméti komunity. Jejich soucasna reinterpretace umoziuje
odhalit v téchto snimcich hloubku, kterd byla v dobé jejich vzniku ptedevsim vérnym

svédectvim kazdodenniho Zivota.

38 Ibid.
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Kapitola 6. Fotografie jako dokument spolecenského Zivota Kleszczel

Zaznamenané typy profesi, rodinné vztahy, zvyky

Jerzy Kostko nebyl pouze portrétista ¢i ateliérovy fotograf. Jeho ¢innost méla vyznamny
dokumentarni a etnograficky rozmér. V jeho archivu se nachazi mnozstvi fotografii
zachycujicich predstavitele mistnich profesi: krej¢i, Sevce, postaky, dobrovolné hasice, ucitele
a duchovni. Kostko je portrétoval jak individualné, tak ve skupinach podle profese, casto na

pracovisti nebo s charakteristickymi atributy jejich povolani®.

Zvlastni pozornost si zaslouzi fotografie zeméd¢€lct s pracovnimi néstroji: cepy, hrabémi, srpy.
Pofizené pievazné v 1ét€, zobrazuji lidi v pracovnich odévech, na pozadi venkovské krajiny.
Tyto fotografie plnily nejen pamatecni, ale i afirmativni funkci — ukazovaly hodnotu fyzické
prace, rodinné tradice a venkovskou komunitu. Kostko mnohokrat zaznamenal celé rodiny
pracujici na poli — déti s védry a koSiky, Zeny se srpy, muze s vozy a kofimi. Dokazal vystihnout

okamziky kazdodenni ¢innosti a zaroven pocit hrdosti na vykonanou praci®.

Vyznamnou ¢ast archivu tvoii rodinné portréty, dokumentujici vztahy mezi generacemi —
prarodice, rodice a déti. Postaveni modelt v kompozici odraZzelo strukturu a hierarchii
rodiny. Centralni misto zpravidla zaujimali nejstars$i ¢lenové rodu, déti byly umistovany do
poptedi a Zeny casto do symbolické blizkosti s nejmlad$imi ¢leny rodiny. Vicegeneracni
fotografie dnes pfedstavuji neocenitelny pramen pro genealogicky i socidlni vyzkum. Zaroven
na nich lze sledovat vyvoj spole¢enskych roli, naptiklad zmény v odivani nebo v usporadani

postav béhem jednotlivych desetileti®!.

Dtlezitym prvkem jsou fotografie venkovskych kolektivli — spolkt venkovskych hospodynék,
skautskych oddilii, Skolnich tfid, dechovych kapel, folklérnich soubort. Kostko rovnéz
systematicky dokumentoval ndbozensky Zivot: procesi Boziho T¢la, pouté, bifmovani, pohiby.
V jeho sbirce se nachéazeji unikatni zabéry mistnich lidovych slavnosti a dozinek, jez ukazuji
bohatstvi regionalnich kroji, rekvizit a komunitnich symbolii. Casto fotografoval obfady na
pozadi krajiny — poli, pravoslavnych chramt, kostell, ¢imz jeho snimky ziskavaji vyznamnou

topografickou a antropologickou hodnotu

59 Ibid.

0 Tomasz Kudaszewicz, Rozhovory s obyvateli Kleszczel provedené v letech 2019-2023 (nepublikované
materialy).

%1 Viz. Fotografické sbirky Muzea v Bielsku Podlaském.
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18. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930—-1970.

19. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930—-1970.

Portrétovani Zen, muzi, déti — spole¢enské rozdéleni a role
Fotografie pofizené Kostkou umoziluji analyzu mistnich spolecenskych struktur a roli

ptitazovanych pohlavim a vékovym skupinadm. Zeny jsou nejéastéji zobrazovany v rodinném
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¢i nabozenském kontextu: jako matky, manzelky, divky pfi prvnim pfijiméni. Jejich odév Casto
odrazi spolecenské postaveni: od jednoduchych $atkii a zéastér po vySivané Saty a zdobné
ozdoby. Dochovaly se i portréty pracujicich zen: ucitelek, zdravotnich sester, prodavacek —
prezentovany byly skromné¢, ale i s diistojnosti. V priubéhu desetileti se objevuji i snimky
samostatnych, moderné pusobicich Zen s kratkymi ucesy a suknémi nad kolena, které

pfedstavuji znameni spolecenskych a kulturné-mravnich promén.

Portréty muzi vykazuji pestiejsi charakter: od ufednich fotografii, pfes vojenské, po ,,domaci‘
portréty. Muzi jsou Casto zobrazovani jako pfedstavitel¢ rodiny, s détmi na kolenou, v
ochranném postoji, s rekvizitami naznacujicimi jejich roli ziviteld rodiny (hodinky, aktovka,
jizdni kolo). Dalsi fotografie zachycuji dobrovolné hasice, milicionafe ¢i femeslniky. Kostko
dokumentoval rovnéz star§Si muze — sedici v kieslech s holi, prezentované s dustojnosti
patriarchi. Objevuji se 1 snimky muzl pozujicich s trofejemi, napiiklad loveckymi ¢i

sportovnimi, stejné jako portréty uniformovanych osob s narodnimi ¢i statnimi insigniemi.

D¢éti tvoii samostatnou kategorii v Kostkové archivu: objevuji se na fotografiich z prvniho
pfijimani, Skolnich a rodinnych. Chlapci ¢asto pozuji s atributy vzdélani nebo sportu, divky s
kvétinami, hrackami, hudebnimi nastroji. Kostko se pfitom snazil zachytit jejich emoce:
ostych, hrdost, radost, uzkost. Casto zachovaval ptirozenost détského chovani: naklonéné
hlavy, uvolnéné ruce, nejisty pohled. V pozdé¢jsich letech se objevuji fotografie déti ve

skautskych nebo pionyrskych odévech — s praporky, Skolnimi Stity, u¢ebnicemi.

Role fotografie pri budovani mistni paméti
Kleszczel a Podlasi ve 20. stoleti. Jeho archiv neni pouze dokumentem kazdodennosti a zvyki,
ale také nastrojem pro budovani mistni identity. Soucasné vystavy, digitalizace a publikace

zalozené na jeho dile se staly prostorem pro mezigeneracni dialog.

Pro obyvatele Kleszczel maji tyto fotografie vyznam nejen sentimentalni, ale predevSim
identitni. Venkovni vystavy pofddané v poslednich letech ukdzaly, jak zdsadni je vizualni
pamét’ komunity — moZnost znovuobjevovat sebe, své blizké i1 prostiedi svého détstvi. Behem
vzpominkovych setkani se snimky stavaji podnétem pro rodinna vypravéni a mezigeneracni

pienos Ustni paméti®2.

62 Marcin Kula, Nosniki pamigci historycznej, DiG, Warszawa 2002.
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V archivu platformy Albom.pl probih4 systematicka digitalizace a katalogizace Kostkovy
sbirky. Vytvareji se databidze obsahujici jména, data a mista pofizeni fotografii, coz
jednotlivym snimk@im navraci jejich kontext. Diky tomu fotografie ziskavaji novy Zivot jako
historicky, vzdélavaci a spoleCensky nastroj. Tyto iniciativy maji také integrani rozmér —
spojuji obyvatele pfi spolecném mapovani mistni minulosti a pfi identifikaci osob na

fotografiich, Casto prostfednictvim kolektivni paméti a komunitnich konzultaci.

Spolecenska krajina Kleszczel — historicko-demograficky kontext

Pro plné pochopeni vyznamu Kostkovych fotografii je nezbytné vzit v itvahu demografickou a
kulturni situaci Kleszczel. Toto mésto, lezici v jihovychodni ¢asti Podlasi, po celé 20. stoleti
zustalo multietnické a mnohondbozenské. Podle s¢itani lidu z roku 1921 zde zilo pfiblizné 2,5
tisice obyvatel, mezi nimiZ byli zastoupeni B&lorusové, Zidé, Polaci a v mensi mife Ukrajinci.
Nébozenska struktura zahrnovala katoliky, pravoslavné a Zidy a nabozensky Zivot se odrazel

v méstské topografii, k niz patiil kostel, pravoslavny chram a synagoga.

V mezivalecném obdobi fungovaly Kleszczele jako lokélni servisné-obchodni centrum, s
vyraznym zastoupenim zidovského obyvatelstva, které se vénovalo obchodni ¢innosti. Druhé
svétova valka a holocaust zdsadné proménily populacni strukturu — Zidovska komunita zanikla
a mnoh¢ béloruské rodiny byly vysidleny. V obdobi Polské lidové republiky zacalo v regionu

dominovat polské a pravoslavné obyvatelstvo.

Kostkovy fotografie tento proces citlivé dokumentuji. Na jeho ranych fotografiich je patrna
kulturni rozmanitost. V pozdégjSich letech, zejména po roce 1945, se kompozice stavaji

jednotné&jSimi, coz je odrazem ndrodni a ideologické homogenizace regionu.

Funkce rituilni a obradni fotografie

Vyznamnou podkategorii Kostkova dila pfedstavuji fotografie ritudlni a obfadni, pofizované u
prilezitosti pielomovych okamzikd lidského zivota — kitin, prvniho svatého pfijimani,
bifmovani, svateb ¢i pohibi. Kazdy z téchto ritudld mél svou specifickou vizualni konvenci. V
ptipadé kitin byvali novorozenci portrétovani v naruci matky nebo kmotry, asto s Satkem ¢i
svici. Fotografie z prvniho svatého ptijimani byly komponovany s ndbozenskymi insigniemi —
modlitebni knizkou, rizencem nebo obrazkem. Divky vystupovaly ve véncich a bilych Satech,

chlapci v oblecich s plasti.
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Zvlastni funkci mély svatebni fotografie. Kostko casto fotografoval novomanzele v jak
ateliéru, na pozadi dekorativnich zaclon a nabytku, tak v plenéru: na schodech rodinného domu,
pred kostelem nebo pravoslavnym chramem. Charakteristické jsou rovnéz skupinové portréty
svatebCanl — rodiny a sousedul, uspotfadanych vrstevnaté kolem mladého paru. Pravoslavné a
katolické svatby se lisily detaily: kiizky, ikonami, barevnosti odévil. V ptipad€ pohibli Kostko
zaznamenaval nejen samotné obtady, ale i portréty zemielych potizené in memoriam, Casto v
rakvi obklopené kvétinami. Tyto fotografie plnily pfedevS§im paméte¢ni funkci — byly
uchovavany v domdcnostech ¢i vlepovany do rodinnych alb. Predstavovaly zptsob, jak se

vyrovnavat se smrti a jak uchovat pamatku na zesnulé.

20. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.
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Kapitola 7. Zachrana archivu Jerzyho Kostka — historie a vyznam nalezu

Archiv Jerzyho Kostka, skromného venkovského fotografa z Kleszczel, dnes predstavuje
neocenitelny zdroj poznatki o kazdodennim Zivoté€ a identit¢ obyvatel Podlasi ve 20. stoleti.
Historie jeho zachrany, zpo¢atku nahodna, se proménila v systematické tsili o jeho zachovani,
digitalizaci a zpfistupnéni, ¢imz se ukazuje vyznam vernakuldrni fotografie jako nositele
kolektivni paméti a kulturniho dédictvi. Archiv tak predstavuje svédectvi nejen individuélniho
tvirce, ale také kolektivni zkuSenosti regionu poznamenané¢ho dynamickymi politickymi,

spolecenskymi a kulturnimi zménami, jak bylo uvedeno v Kapitole 1.

Akce Albom.pl a ,,fotograficka archeologie*

Zachrana archivu Jerzyho Kostky je neoddélitelné spjata s Sirsi iniciativou Albom.pl. Tento
ambicidzni projekt, jenz je digitdlnim archivem vernakularni fotografie, si klade za cil
dokumentovat a zabezpecovat fotografie vytvafené mimo hlavni proud uméni a instituce. V
kontextu Kostkova archivu akce Albom.pl zapada do proudu tzv. ,,fotografické archeologie®,
jez spociva v hledani, identifikaci a konzervaci ¢asto zapomenutych nebo nedocenénych

fotografickych sbirek, které piedstavuji cenné svédectvi o minulosti a lokalni identit&®*.

Jak bylo uvedeno v Kapitole 3, po smrti Jerzyho Kostka se jeho bohaty archiv, uchovavany v
dievéné skiini v kuchyni, rozptylil. Cast materialu byla nenavratné ztracena, &ast presla do
soukromych rukou a zistdvala nepovSimnuta z SirSi historické perspektivy. Teprve
angazovanost Grzegorze Dabrowského a Urszuly Dabrowské umoznila zachranit témét 2000
negativll a tiskd. Pravé tento okamzik odstartoval proces jejich ,,vykopavani“ a navraceni
paméti o Kostkové tvorbé. Podobné obcanské iniciativy, asto vychéazejici z osobni vasné a

pocitu odpovédnosti za mistni dédictvi, tvori zaklad vétsich archivnich projektii®.

Cinnost Albom.pl a dalsich spoleenskych a védeckych iniciativ je kli¢ové pro vyhledavani
takovych ,,skrytych archivil, jez ¢asto predstavuji jediné vizudlni svédectvi o zivoté lokalnich
komunit. Tyto projekty se opiraji o spolupraci s potomky fotografii, obyvateli vesnic a mést, a
také s mistnimi historiky a regionalisty. Prostfednictvim rozhovord, archivnich reSersi a
systematického vyhledavani je mozné shromazd’ovat fragmenty rozptylenych sbirek a nasledné

je katalogizovat a analyzovat v §ir§im historickém a kulturnim kontextu. Casto se ukazuje, Ze

63 Viz. Wirtualne Muzeum Fotografii: https://www.fotomuzeum.faf.org.pl.
% Viz. Projekty Albom.pl: https://albom.pl/projekty/.
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zdanlivé ,,obycejné* fotografie z rodinnych alb, doplnéné informacemi od pamétniki,
tvofi ucelenou a prekvapivé bohatou naraci o minulosti. Timto zplsobem vernakularni
fotografie prestava byt pouze soukromou pamatkou a stdva se cennym zdrojem pro védu a

spole¢nost.

Digitalizace, konzervace a zpfristupnéni materiala

Proces zéachrany archivu Jerzyho Kostka neskoncil samotnym nalezem. Klicovou fazi je
digitalizace, konzervace a zpiistupnéni shromazdénych materialt. Negativy a tisky, Casto ve
velmi Spatném stavu v dasledku plynuti ¢asu, nevhodnych podminek skladovani (vlhkost,
kolisani teploty, absence ochrannych prostfedkl) a pfirozené degradace fotografickych

materiall, vyzaduji fadné uskladnéni.

Po procesu konzervace byly materidly skenovany ve vysokém rozliSeni, s dirazem na
zachyceni vSech detailti. Vytvarely se digitalni kopie, bezpeéné uklddané v repositafich a
zptistupniované vetejnosti bez rizika poskozeni kiehkych origindlt. Kvalitni digitalizace
zaroven umoziuje detailni vizualni analyzu, pfibliZovani jednotlivych fragmenti a rozpoznani
nuanci, které by na tradi¢nich tiscich zlstaly skryté. Tento proces piedstavuje rovnéz formu

ochrany pied ztratou dat v piipadé fyzického zni¢eni archivu®.

Digitalizace mé zdsadni vyznam i pro popularizaci Kostkova archivu. UmozZiuje vytvoteni
virtudlni databdze, pfistupné Sirokému spektru wuzivatel: badatelim, historikiim,
antropologlim, sociologtim, ale také genealoglim, regionalistim a zdjemctim o d¢jiny. Diky
tomu se fotografie, které byly po desetileti dostupné pouze tizkému okruhu lidi, stavaji soucasti
kolektivni paméti a zdrojem pro studium historie Podlasi, spole¢enskych zmén, zvykd, médy
a také mistniho urbanismu ¢i architektury. Tento proces vyzaduje nejen financni a technické
zazemi (specializované skenery, servery, software), ale rovnéz odborné znalosti v oblasti
katalogizace a popisu fotografickych materiali. Klicové je presné oznacovani metadat — data,
mista, jména osob ¢i kontextualnich udalosti — aby fotografie byly snadno vyhledatelné a jejich

informacni hodnota byla co nejefektivnéji vyuZita.

85 Clément Chéroux, Wernakularne: Eseje z historii fotografii, preklad Tomasz Swoboda, Fundacja Archeologia
Fotografii, Warszawa 2014.
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Kapitola 8. Jerzy Kostko a vernakularni fotografie — pokus o interpretaci

Tvorba Jerzyho Kostka, fotografa z malych Kleszczel na Podlasi, pfedstavuje fascinujici ptipad
pro badatele vizualni kultury, zejména v kontextu dynamicky se rozvijejici oblasti vernakularni
fotografie. Jeho odkaz vyvolava otazky tykajici se tradi¢nich hranic mezi femeslem a uménim
a zaroven poukazuje na vyznam lokalnich archivli v Sir§Sim rdmci polské fotografie a

spolecenskych d&jin®®.

Kostko jako Femeslnik, nebo umélec?

Otazka, zda ma byt Jerzy Kostko vniman piedev§im jako femeslnik, nebo jako umélec, je
klicova pro pochopeni jeho mista v d¢jinach fotografie. Na jedné strané, jak vyplyva z analyzy
v Kapitole 4, jeho fotografickd praxe byla hluboce zakofenéna v femeslné tradici. Kostko
provozoval komer¢ni ateliér, poskytoval fotografické sluzby na zakézku obyvatel Kleszczel a
okolnich vesnic. Jeho ateliér, ackoli skromny, byl vybaven nezbytnymi rekvizitami — od
malovaného pozadi po jednoduché zidle a stolicky — slouzicimi k pofizovani standardnich
ateliérovych portrétl. Opakovatelnost péz, pozadi a kompozic, tedy jejich seridlnost a
typologie, byla charakteristickym rysem jeho prace. Klienti k nému pfichazeli s konkrétnim
oCekavanim: zachytit dulezit¢é okamziky zivota — kitiny, prvni piijiméni, svatby, rodinné
oslavy, nebo poftidit fotografie pro dokumenty. Kostko neusiloval o formalni experimenty ani
o vytvareni ,,uméni pro uméni“. Jeho cilem bylo uspokojit konkrétni spolecenské potieby,
prostiednictvim fotografii, které plnily pamatec¢ni, reprezentativni a identitni funkce. V tomto
smyslu byl praktickym fotografem, zruénym operatorem fotoaparatu, jenz dokazal technicky

kvalitné realizovat o¢ekavani klientd®’.

Na druhé strané, redukovani postavy Kostka vyhradné na roli femeslnika by bylo pfilisné
zjednoduSeni a opomenuti subtilnich, av§ak vyznamnych aspekti jeho tvorby. Ackoli nemél
umélecké ambice v modernistickém smyslu, jeho fotografie, zejména ty s vernakuldrnim
charakterem, vykazuji vyraznou estetickou a dokumentarni hodnotu, jez ptfesahuje Cisté
utilitarni ramec. V Kapitole 2 bylo zdlraznéno, Ze vernakularni fotografie, navzdory absenci

formalnich uméleckych aspiraci, byva casto ,.esteticka, a zarovenn dojemnda a pravdiva“. V

% Ibid.
67 Jakub Dziewit, Adam Pisarek, Ocalalé: Zofia Rydet a fotografia wernakularna, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, Lodz 2020.
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ptipadé Kostka se tato ,,pravdivost™ projevuje v jeho citlivosti k lidskym piibéhtim a emocim.
Navzdory seridlnosti je kazdd Kostkova fotografie unikdtnim portrétem, jenz zachycuje
individualitu modela — jeho mimiku, gesty, obleceni a dokonce i ,,neviditelné* emoce. Jeho
snimky déti, Zen s nemluvnaty nebo starcti, zminéné v Kapitole 3, vyzatuji n¢hu a dlstojnost,
svédci o empatii a citlivosti fotografa. Pravé tento aspekt dodava jeho tvorbé rozmér presahujici

bézné femeslo, priblizuje ji antropologickému nebo sociologickému dokumentu.

Kromé toho, ackoliv Kostko pracoval v ramci ustdlenych ateliérovych konvenci, v jeho
fotografiich lze spatfit specificky styl a ,,0ko*, jez ho odliSuje od ostatnich provin¢nich
fotografli. Zptsob kompozice, prace se svétlem (Casto pfirozenym, dostupnym ve skromném
ateliéru) a interakce s modelem, jejimz vysledkem je autenti¢nost zachycenych postav, svédci
o urcitém stupni vizualniho védomi. Nebyl umélcem v pojeti Jana Buthaka nebo Stanistawa
Ignacyho Witkiewicze, jejichZ tvorba byla analyzovana v Kapitole 2., ale jeho pfistup k
cloveku a prostiedi zpiisobuje, ze jeho fotografie jsou nécim vice nez jen technickymi tisky.
Lze tedy konstatovat, Ze byl Kostko femeslnikem s uméleckou citlivosti, jehoz tvorba,
navzdory absenci formalniho uméleckého vzdélani, ziskala status dalezit¢ho vizualniho a

estetického svédectvi.

21. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.
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Misto Kostkovy tvorby v déjinach polské fotografie

Tvorba Jerzyho Kostka, ackoli po dlouha léta zistdvala na okraji oficidlnich historickych
naraci, postupné nabyva na vyznamu, zejména v kontextu vernakularni fotografie a socialniho
dokumentu. Dlouho se polskd historiografie fotografie soustfedila na vynikajici umélce,
avantgardisty nebo technické prikopniky, ¢asto pfitom opomijela masovou, uzitnou produkci
obrazli. Pikladem takového ptistupu byli mj. Karol Beyer, Ignacy Krieger nebo Jan Buthak a
Witkacy, jejichz dilo bylo podrobné&ji projednano v Kapitole 2. Nicméné s rozvojem vyzkumu
vizudlni kultury a rostoucim zdjmem o tzv. ,nalezenou fotografii“ (found photography) ¢i

amatérskou tvorbu se pohled na roli fotografi, jako byl Kostko, zménil.

Jeho prace tvoii unikatni a mimotfadné rozsdhlou sbirku dokumentujici Zivot na polsko-
béloruském pomezi ve 20. stoleti. Jak vyplyva z Kapitoly 1., Podlasi bylo regionem se sloZitou
historii, poznamenanym valkami, politickymi zménami, pfesidlenim a etnickou a naboZenskou
mozaikou. Kostkova fotografie ptedstavuje neocenitelny vizualni zdroj pro pochopeni téchto
procest — zachycuje kazdodenni zivot v podminkach chudoby, okupace, povale¢né obnovy a
formovani Lidového Polska. Portrétoval lidi riznych vyznani a narodnosti — Poléky, Bélorusy,
Zidy — coz &ini jeho archiv dillezitym svédectvim multikulturnosti regionu, nez doslo po druhé
svétove valce k jeho vyrazné homogenizaci. Jeho fotografie také umoziuji sledovat promény
mady, ucest, obfadnosti, a dokonce i v rodinnych a spolecenskych vztahtli v pribéhu nékolika
desetileti. Jednd se o ,,mikrohistorie”, jez doplnily velké historické narace o perspektivu

oby&ejného ¢lovéka®s.

Kostko, spolu s dalSimi nezavislymi mistnimi fotografy, vyplituje mezeru v polské
dokumentarni fotografii. Ackoli nemél formalni vzdélani ani vazby na umeélecké kruhy, jeho
pfistup k portrétu nese rysy podobné zamértiim Augusta Sandera (jak bylo zminéno v Kapitole
2.), jenz systematicky dokumentoval némeckou spolecnost. Samoziejm¢e, Kostko ptisobil v
mens$im métitku a za odliSnych podminek, avSak jeho daslednost v zachycovani obyvatel
Kleszczel, zéastupct riznych profesi a spolecenskych skupin vytvaiilokalni typologii,
reflektujici prifez spolecnosti Podlasi. V tomto smyslu jeho tvorba spadd do proudu
antropologického dokumentu a ptedstavuje cenné svédectvi pro etnografy, sociology a

historiky.

% Marcin Napiorkowski (ed.), ,,Kultura wspotczesna”, nr 3 (87) 2015: Kultura wernakularna : pamieé¢ —
wyobraznia — praktyki oporu.
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Dnes, diky c¢innostem jako je Albom.pl, je Kostkiv archiv systematicky zkouman,
digitalizovan a zpfistupfiovan, coz umoziuje plnéjsi docenéni jeho role. Vystavy a publikace,
jako ty zminéné v Kapitole 7., vyzdvihuji jeho tvorbu ze zapomnéni a zaclenuji ji do kanonu
polské fotografie a ukazuji, ze neni historie obrazu jen o velkych jménech, ale také o tisicich

skromnych femeslnikl-kronikait, jiz s vaSni dokumentovali sviij svét.

Vyznam mistnich archivii v badani o vizualni kultuie

Ptipad archivu Jerzyho Kostka ndzorn¢ ilustruje zasadni vyznam mistnich archivii pro vyzkum
vizualni kultury. Dlouhodobé se historici uméni a fotografie soustfedili na institucionalni
sbirky — muzea, galerie, velké statni archivy — jez shromazd’ovaly dila uznavanych ume¢lct a
profesionalnich fotografi. Naproti tomu ,,zdola* vychdzejici zdroje, jako jsou fotografie ze
soukromych sbirek, rodinnych alb ¢i od mistnich, provincidlnich femeslniki, byly casto

opomijeny.

Prave tyto lokalni archivy predstavuji skutecny poklad poznani kazdodenniho zivota, mentalit
a vizualnich reprezentaci minulych epoch. Jsou svédectvim o tom, jak lidé chtéli byt vnimani,
jak si prostfednictvim obrazu budovali svou identitu a jak se ménily jejich aspirace a zvyky.
Kostkliv archiv z Kleszczel neni pouze sbirkou fotografii, ale vizualni kronikou malého

méstecka, ktera doplituje a Casto i koriguje oficialni historické narace®.

Antropologii kazdodennosti: od¢v, interiéry domt, rekvizity symbolizujici status ¢i sny.
Kostkova fotografie s opakujicimi se pozadimi a rekvizitami ukazuje stalé prvky venkovského

zivota a jemné promény zavedené modernizaci.

Socidlni a mravni historii: svatebni, pfijimaci a rodinné fotografie dokumentuji rodinnou
strukturu, genderové role, zmény v obtfadnosti a zpisobu traveni volného ¢asu. Jedna se o

autenticka svédectvi spole¢enskych promén na mikrourovni.

% Pior Chojnacki, Radostaw Morawski Digitalizacja i opracowanie fotografii z zasobu Instytutu Pamieci
Narodowej w systemie ,,ZEUS”, ,,Przeglad Archiwalny Instytutu Pamigci Narodowej” 2 (2009), s. 195-206.

59



Mistni a regiondlni identitu: fotografie zachycuji etnickou a naboZenskou rozmanitost
Podlasi — katoliky, pravoslavné a Zidy — a poskytuji vizualni diikaz multikulturniho charakteru

regionu a procest jeho homogenizace po valce.

Historii uzité fotografie: archivy jako Kostkliv umoziiuji analyzu vyvoje fotografickych
technik, ateliérovych stylll a portrétni estetiky v provinénim kontextu, ukazuji adaptace trenda

z center pro mistni potieby.

Cinnosti spo¢ivajici v hledani, konzervaci a digitalizaci téchto archivi, jako je projekt
Albom.pl, jsou nesmimné dileZité pro zachovani kulturniho dédictvi. Casto jde o sbirky
ohrozené zniCenim ¢i zapomnénim, uchovavané v nevhodnych podminkach soukromych
domd. Jejich zachrana a zptistupnéni — zejména v digitalni podob¢ — otevira nové vyzkumné
perspektivy a umoziuje vytvaiet komplexnéjsi, ,,zdola* vychézejici déjiny, kde ma hlas i
obycejny Clovek. Pravé v téchto ,neoficidlnich® fotografiich se skryva nejvice pravdy o

minulém svét€ a nejautentictéj$i emoce, které obohacuji naSe poznani minulosti.

22. Jerzy Kostko, bez titulu, 1930-1970.
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Kapitola 9. Rozhovor s Grzegorzem Dabrowskim z albom.pl, ¢ervenec 2025

Tomasz Kudaszewicz: Kdy se zrodil koncept portalu Albom.pl a jaké byly hlavni motivace,

které staly za jeho vznikem?

Grzegorz Dabrowski: Vsechno zacalo objevenim praci Bolestawa Augustise v roce 2004.
Tehdy se Spolecnost pro kulturni vzdélavani Widok jako nevladni organizace ujala tohoto
dédictvi. Samotny Albom.pl je vSak spojen s projektem, ktery spole¢nost organizovala v roce
2013. Byla to archeologicko-fotograficka expedice do polsko-béloruského pohranici.
Souviselo to se ziskanim vice nez 2000 naskenovanych tiskii z domacich archivli v polsko-
beloruském pohranici béhem realizace projektu. Shodou okolnosti, v roce 2013, béhem
realizace tohoto projektu, prvni cesta vedla do Kleszczel. V Kleszczelich na ptidé domu, ktery

patfil Jerzymu Kostkovi, byly nalezeny jeho negativy, a to byl zac¢atek projektu Albom.pl.

Mohl bys uvést také geograficky, na jakych uzemich jste téch dvou tisic kust

shromazdili? Které konkrétni obce ¢i mista to byly?

GD: Na béloruské stran¢ to byly mimo jiné Kamieniec Litewski, Wotpa. Byly to obce lezici
na druhé strané hranice, podél polsko-béloruské hranice. Na béloruské strané¢ prazkum

pfipravili Andrzej Poczobut, Edward Dmuchowski a Grazyna Szatkiewicz.

Oni ukézali mista, kde jsme se objevovali s Ulou [Dgbrowskou] a s Rafalem [Siderskim]. Tam
na misté jsme chodili dim od domu a digitalizovali jsme domaci archivy. Prvni objev byl

uzasny, protoze souvisel s nalezenim negativii Jerzyho Kostka, coz jsme viibec necekali.

Kdyz jsme byli v Kleszczelich, zacali jsme chodit dim od domu a v albech jsme vidé€li
fotografie opatfené razitkem ,,Fotoateliér Jerzy Kostko Kleszczele®. Druhy den pobytu jsme

od jedné z rodin dostali informaci, Ze ten diim stale stoji.

Byla to ruina, ktera patfila a dodnes patii Méstskému ufadu v Kleszczelich, funguje jako
socialni budova. Byla to prazdna budova, melina. Vesli jsme do toho domu, byl otevieny.
Podivali jsme se na plidu a tam, v pilinach, lezely negativy Jerzyho Kostka. Vyhrabali jsme je

z téch pilin.

Tyto negativy dodnes nejsou spocitany. Jsou zabezpeceny, ale nejsou spocitany celkové.

Odhaduji, Ze bylo nalezeno asi dva, dva a piil tisice negativii. Vysledkem tohoto projektu byla
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vystava uspotradand v Galerii Slezskych na ulice Legionowé v Bélostoku. To je zac¢atek takové
stale neformalni iniciativy. Vénuje se ji skupina nadSenct. Stranka Albom.pl neni nijak

institucionalizovéana, funguje v ramci Spolecnosti pro kulturni vzdélavani Widok.

Zastavme se u toho, Ze tyto cinnosti byly a jsou vedeny nadSenci a nevlddnimi
organizacemi — jak bys zhodnotil institucionalni povédomi o potiebé péce o archivy a
hledani starych fotografii v té dobé&? Jak to vypada dnes? Existuji instituce pod vladni

zaStitou, napriklad Ministerstva kultury, které v tomto sméru piisobi?

GD: V t¢é dobg, tedy kolem roku 2013, toto povédomi prakticky viibec neexistovalo. Soucasné
hnuti socidlni archivistiky se snazi byt institucionalizovano. Pisobi instituce financovana

Ministerstvem kultury, ktera toto hnuti zastieSuje. Tehdy takové hnuti neexistovalo.

Ve VarSavé uz tehdy fungovala Archeologie fotografie, rovnéz jako nevladni organizace.
Instituce, které by se zabyvaly ptebiranim, konzervaci a zptistupfiovanim archivi, tehdy

prakticky neexistovaly.

A jak je to ted’? V soucasné dobé¢ funguje Narodni digitalni archiv (NAC), ktery zabezpecuje a
zptistupniuje materidly, ale ve velké mife se opird o zdroje ziskané od instituci. Existuje také
Centrum socidlni archivistiky (CAS), které dohlizi a poméha malym institucim. CAS
neshromazd’uje sbirky, ale potada kurzy, pomaha zabezpecovat spolecenské archivy. To je
skvely ndpad a velmi p€knd iniciativa, protoze vytvaii potfebu a povédomi o tom, co tyto

archivy pfedstavuji, a jsou to predev§im piibéhy malych, lokalnich komunit.

V poslednich letech sis zaméril na archivaci ve fotografii. Proc sis vybral pravé tuto oblast
¢innosti, a ne dokumentarni fotografii, nebo — Sifeji — soucasnou fotografii, s niz mas
prece staly kontakt? Zda se mi, Ze pravé archivace té fascinovala a pohltila. Mohl bys
Fict, co je na tomto druhu fotografie zvla§tniho? Ridi t&¢ imperativ zichrany pied

zapomnénim, nebo néco jiného?

GD: Ano, ted’ uz mozna ano. V roce 2008, kdyz jsem ptestal pracovat jako fotoreportér v

,,Gazeté Wyborczé*“ a zmeénil jsem pozici, zacal jsem se zabyvat archivnimi vécmi, abych se
y

prosté¢ nezblaznil. Souviselo to se zpracovavanim archivu zmitovaného Augustise, ktery

zpracovavam dodnes, uz pies 20 let.
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Citil jsem pottebu spojeni s fotografii. Toto prvni albumové hnuti zacalo, kdyz jsme objevili
Jerzyho Kostku a zacali jsme nachazet rizné druhy archivil. Lidé, kteti disponovali takovymi
sbirkami, nevédéli, co s tim délat, a misto toho, aby to vyhodili na smetisté, se obraceli pifimo

na m¢ nebo na Spole¢nost Widok a piedévali tyto véci.

Vidél jsem, kolik toho je, a pochopil jsem potiebu to zachovat. Béhem této prvni cesty a
realizace dalSich projektii bylo symptomatické, ze v kazdé malé obci, jak na polské, tak na
beloruské stran¢ — protoze se neustale pohybujeme v oblasti polsko-béloruského pohranici

nebo samotného Béloruska — jsme nardzeli na fotografy.

cey

Ukazalo se, Ze se jednalo o jiz nezijici fotografy, a béhem vyzkumi jsme ziskavali informace,
7e po jejich smrti byly jejich archivy nejéastéji vyhazovany na smetists. Cast pieZila v
rodinnych albech. Nikdo to nezpracovaval, nezabyval se tim, aby zachoval kulturni kontinuitu
téchto malych komunit. To, ¢im disponujeme a co jsme nasli, jsou jen fragmenty téchto
archivl. Stejné jako v ptipadé¢ Jerzyho Kostka, ktery oteviel fotograficky ateliér v Kleszczelich
v poloving 20. let 20. stoleti a zabyval se tim az do poloviny 70. let, tedy témét 50 let vedl
fotograficky ateliér v tomto malém mésté. Zachovanych 2,5 tisice negativil je jen promile toho,
co za zivot udé¢lal. Zbytek skoncil na skladce. Sporadicky se objevuji tisky. Naptiklad Stawek
[Kostko, synovec Jerzyho] ma zachovano nékolik archti s kontaktnimi tisky Jerzyho Kostka,
na kterych jsou naptiklad déti z zidovskych Skol v Kleszczelich, nebo vojaci Rudé armady,
nebo Polské lidové armady, nebo Némci, ktefi sidlili v Kleszczelich nebo pies Kleszczele

prochazeli.

Zachovalo se doslova nékolik desitek tisk, a on v prib&hu své fotografické ¢innosti jich potidil
tisice. Objevovani toho, co délal po dalSich 50—60 letech, je jiz nemozné. To neexistuje, je to
rozptyleno bud’ v rodinnych albech, ktera se také Casto po smrti posledniho z rodu dostavaji na
skladku, nebo se dostavaji na néjaké trhy ¢i burzy starozitnosti a tam 1ze jednotlivé tisky koupit,
avSak pokud jde o takové zachovani, které by svéd¢ilo o kulturni kontinuité této malé mistni

komunity — je tam mezera.

Rozumim, Ze to je podstatny aspekt a motivace pro vaSe ¢innosti, tedy rekonstrukce

podoby této spolecenské tkané z té doby.

GD: To je na jedné strané rekonstrukce spoleCenské tkdn€, a na druhé strané samotné udrzovani
kontinuity. Ale také samotna fotografie. Pokud se na to podivame pouze z hlediska fotografie,

muzeme vidét a sledovat dokonce i fotografické trendy, které platily v Evropé. To se vibec
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nelisi od toho, co bylo jinde ve svété. Vracim se ke Kostkovi, nebo k Janu Siwickému, nebo k
Jozefu Januszkiewiczovi z Wojszek — pokud se podivame na tyto fotografie, jsou to opravdu
skvelé portréty, které by jinde fungovaly v galerijnich prostorech. Jsou to opravdu dobie
komponované, dobte osvétlené portréty obyvatel téchto mist. Pokud by si nékdo pomyslel, ze
napiiklad v Némecku August Sander déla typologii némeckého ndroda a v Kleszczelich je také

takovy fotograf, ktery fotografuje podobnym zplisobem, tak to o né€em sveédci, ze?

Samoziejmé, oni neméli umelecké ambice. Dé€lali prosté dobré femeslo. Vydélavali si, zivili se
tim, ackoli kazdy z téchto fotografli v téchto malych méstech, kromé fotografie, se zabyval i
jinymi vécmi. Pokud se podivdme na historii jejich zivota, tak samoziejmé nékteti se po cely
zivot zabyvali fotografii. Ale také délali néjaké vedlejsi véci, a nektefi prosté s tim piestali,
protoze se z toho nedalo it v takovych Wojszkéch, i kdyz Januszkiewicz fotografoval mistni
komunitu v okolnich vesnicich, pofizoval fotografie do dokumentii, délal ptilezitostné
fotografie u prilezitosti svatby, kitin, pohfbu nebo pfijimani, tak by se z toho nijak neuzivil.
Mg¢li tedy spoustu vedlejsich ¢innosti. Jeden byl véelaiem, druhy prodaval taSky nebo betonové

tvarnice.

V ptipadé¢ Grodku byl Abramicki holi¢em a hudebnikem, a Konstanty Kuzmin byl krej¢im,
pozdéji pracoval jako Skolnik. Siwicki obdé¢laval ptidu. Kazdy z nich, pokud se chtél uZzivit, se
nezivil vyhradné fotografii. Pfedpokladam, ze fotografie byla pro n¢ do jisté miry zdrojem

obzivy, ale také vasni. Nékteti z nich dokonce konstruovali vlastni fotoaparaty.

Tak to byli nadSenci, prosté to milovali, byli tim uchvaceni. Nebyla to jen prace, protoze
zatimco Kostko se z toho dokazal uZivit, tak, jak jsi zminil, prodaval i betonové tvarnice.

Ostatné v popisu jeho valeénych ztrat se objevuji riizné piibéhy.

GD: V piipad¢ Siwického a pohiebnich fotografii se domnivam, ze jde o opravdu skvéle
zpracovany dokumentarni zdznam, ktery by se dnes dal vnimat jako projekt. Oni o tom takto
nepiemysleli, ze? Protoze kdyZz mas v albu jednu rodinnou pohiebni fotografii s takovym
skupinovym portrétem, kterd je zajimava z emocionalni stranky pro tuto rodinu, a pak k tomu
pridas desitky nebo stovky negativi a vidis, ze to délal velmi podobnym zptisobem, a jsou tam

ty emoce, a jsou tam i sociologické, spolecenské aspekty — to zvySuje jejich hodnotu.

Vytvéafeli to nevédomé. Dnes miizeme interpretovat jejich fotografie, znaje kontext historie
fotografie, ale oni sami prosté dokumentovali kazdodennost. Nenicili své prace — uchovavali

je, a zniceni nastavalo teprve po jejich smrti. Nevi se, zda to délali s mySlenkou na budouci
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vyuziti, nebo vyhradné pro klienty, ktefi se mohli vratit pro tisky. Stejné tak to bylo v ptipadé¢
Bolestawa Augustise, ktery fotografovanim bélostockych obyvatel na ulicich nemé¢l umélecké

ambice — vykonaval svou préci.

Udalosti jako prvni svétova valka, béZenstvi nebo druhd svétova vélka zpiisobily, Ze tato izemi
byla z velké Casti zbavena ikonografického materidlu. Historie se stala fragmentarni, bez
kontinuity charakteristické pro zapadni Evropu. Kdyby se v 70. letech etnografové nebo
historici zajimali o archiv Jerzyho Kostka, zahrnujici fotografie z let 20. az 70.., mozna by se

ho podafilo zachovat vcelku. To se vSak nestalo.

Po 1éta chybél zajem o tento druh fotografie. Teprve dnes se zdlraziuje jeji vyznam, podobné
jako v ptipad¢ uspéchu knihy Joanny Kuciel-Frydryszak Chiopki (Selky). Diive se tomuto
tématu nikdo vazné nevénoval. Ani v muzeich se s archivy Casto zachazelo bez respektu.
Stefania Gordowa, jejiz fotografie Andrzej Kramarz vytahl z muzejnich sklepti, ziistala po
desetileti zapomenuta. Podobné objevy se délaly v Bélostoku — Wojtek Kowalczyk tam narazil
na fotografa z Luki, ktery tvofil v podobném duchu jako Siwicki, Kuzmin, Kostko nebo

Januszkiewicz. Jenze diive o n&j nikdo nemél zajem.

Jak to vypada ted’? Mam dojem, Ze zajem o tento druh fotografie velmi rychle roste. Vidi$

také rostouci povédomi a zajem o archivy?

GD: Tato otazka se dotyka nasi identity. Proto mam radost z toho, Ze v obcich, jako jsou
Werstok nebo Orla, vznikaji skupiny nadSenct, které sbiraji staré fotografie, popisuji je a
vydavaji z nich knihy. Ackoliv se ne vzdy jedna o publikace nejvyssi kvality, pro mistni

komunity maji obrovsky vyznam.

Centrum socialni archivistiky podporuje obecni knihovny a kulturni centra pti zabezpecovani
a popisovani archivi. Sit’ socidlnich archivait se neustale rozrista a stale vice lidi chape, ze

takové materidly se nesmi vyhazovat — 1ze je ulozit na vhodna mista, kde se o né nékdo postara.

Casto se i lidé bez fotografickych zkusenosti stavaji regionalisty. Organizuji setkani, na kterych
obyvatelé pifindseji rodinna alba, spole¢né si prohlizeji a popisuji fotografie. V poslednich

letech se toto hnuti velmi rozvinulo.

Z vlastni zkuSenosti vim, Ze kdyz lidé vidi, ze se nékdo vazné zabyva archivaci, ochotné

pfedavaji materidly, misto aby je vyhazovali. Diky tomu se podatilo zachranit mnoho sbirek.
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Dominik Czapiga vypravél o archivu negativil a diapozitivll nalezeném ve VarSave, ktery
nechtélo pfijmout Muzeum VarSavy. To ukazuje, Ze sila spoc¢iva v obc¢anskych iniciativach

nadsenct, a ne ve velkych institucich.

Problém instituci spocivd v nedostatku podminek pro uklddani sbirek. Chybi prostor,
specializovand infrastruktura a konzervacni znalosti. A piece dobfe vyvolané negativy mohou
v perfektnim stavu prezit desitky let, ale vétSina byla uchovavana ve Spatnych podminkéch.

Dédictvi Jerzyho Kostky ptezilo jen proto, Ze nékdo misto vyhozeni negativi je vynesl na ptidu.

Stavaly se i dramatické ptipady. V Grodku, kdyz v roce 1941 vzniklo ghetto, sklenéné negativy
fotografa Abramického byly vyhozeny na ulici a rozbity. To ukazuje, jak kiehka je pamét a
jak snadno ji lze nendvratné ztratit. Proto je tak dualezité¢ takové materialy zabezpecovat a

konzervovat.

Pokud se n¢kdo chce zapojit do ¢innosti v oblasti archivni fotografie, m¢l by prosté sbirat a
nevyhazovat. Zabezpecit, ocCistit, digitalizovat, zpfistupnit a popsat. V mnoha méstech ptisobi
socialni archivafi, které 1ze najit prostfednictvim mapy Centra socidlni archivistiky. To je dobré
misto, kde se dozvite, co s nalezenymi materialy délat. Jedno je jisté — jejich cilovym mistem

by nikdy nemél byt smetisté.

Mnoho materidll se k nam dostdva diky tomu, Ze jsme dfive néco zvefejnili. Nékdo si
vzpomene na fotografie a zepta se, zda bychom je nechtéli pievzit. Tak se k ndm dostal mimo
jiné archiv Siwického a nékolik set sklenénych desek nalezenych na Kopernikové ulici v
Bélostoku. Soukromé osoby, které ndhodou néco nasly a nevédely, co s tim dé€lat, nam to

ptedaly — a diky tomu se je podafilo zachranit.

A co z toho mate? Spokojenost?

GD: Ano, pfedevsim spokojenost. Ten pocit, Ze se podatilo zachranit fragment historie, ktery
ma pro lidi vyznam a vzbuzuje emoce. Diky tomu lze organizovat vystavy, vydavat knihy a
ukazovat, ze historie polské fotografie je bohatsi, nez se dosud myslelo. V jistém smyslu k ni
dopisujeme nové kapitoly. Obnovujeme pamatku na takova jména jako Bolestaw Augustis

nebo Jerzy Kostko. Augustis je jiz pfitomen v u¢ebnicich, ale to je teprve zacatek.
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Je to prace od zakladd. Nejprve bylo nutné digitalizovat materidly a zpfistupnit je. Prvni
Augustisova vystava vznikala jest¢ z ruéné zvétSovanych tiskli. Dnes lze jeho fotografie
prohlizet na strdnkach Albom.pl. Povédomi, Ze tyto sbirky funguji v ob¢hu, dava nejvétsi

uspokojeni.

Stale Castéji se lidé, ktefi diive s fotografii neméli mnoho spole¢ného, uchyluji k rodinnym
albim. Organizuji setkani, na kterych obyvatelé pfinaSeji fotografie a spole¢né je popisuji.
Tento jev se dynamicky rozviji. Ze zkuSenosti vime, ze kdyz lidé vidi, Zze se nékdo vazné
zabyva archivy, nevyhazuji fotografie, ale predavaji je. Pfikladem je profil ,,Popelarak jede*,

diky némuz se v samotné VarSavé podatilo zachranit nékolik cennych archivu.

Grzegorz Dabrowski je fotograf, kurator fotografickych vystav a odbornik na archivni
fotografii. Absolvoval pedagogiku na Univerzité v Bélostoku a studium fotografie na Slezské
univerzité v Opavé (Ceska republika). Je dvojnasobnym stipendistou ministra kultury a

narodniho dédictvi.

Od roku 2004 se vénuje konzervaci a digitalizaci unikatni sbirky fotografii Bélostoku z 30. let
20. stoleti, jejimz autorem je Bolestaw Augustis. Konzervoval také ¢asti archivii Antoniho
Zdrojowského, Jerzyho Kostka, Jana Siwického a dalSich sbirek anonymnich autord. Je
redaktorem a fotoeditorem alb s fotografiemi Bolestawa Augustise; kniha Augustis 2.0 ziskala
ocenéni v soutézi Fotografickd publikace roku 2019 v Lodzi a dostala se do finale

mezinarodnich soutézi o nejlepsi fotografické knihy na festivalech v Arles a PHotoEspaiia.

Je odbornikem na projekty tykajici se archivni fotografie realizované ve spolupraci se

Sdruzenim pro kulturni vzdélavani WIDOK, mezi né€z patii mimo jiné:

o Fotograficka archeologicka vyprava do polsko-béloruského pohrani¢i — vydani
fotografické knihy albom.pl (2013)

e Fotohistorie Polakii z Béloruska — zachrana soukromych archivii (2019)

e Moldavsti Sibirané — digitalizace archivnich sbirek Femina Nova lex Nova (2016)

e Venkovsti fotografoveé z Podlesi (2015)

o Fotografické mikrohistorie z Hrodenské oblasti (2015)

e Bolestaw Augustis a Sibirané z Nového Zélandu. ReSerse a digitalizace vybranych

archivit (2023)
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e Poldci na Novém Zélandu — resSerse, digitalizace a zpristuprniovani soukromych archivi

(2024)

V 90. letech 20. stoleti byl inicidtorem a jednim ze zakladatelti Galerie Sto Ttinact v Bélostoku,
kde se konaly vystavy mimo jiné Mikotaje Smoczynského, Ireny Nawrot, Leona Tarasewicze,

Andrzeje Kramarze ¢i Rafata Milacha.
Jako kurétor fotografickych vystav spolupracoval na projektech:

e Augustis (FAF VarSava, Polsky institut v Berlin¢, Narodni muzeum v Minsku, Muzeum
Marca Chagalla ve Vitebsku)

e Albom.pl (FAF VarSava, Studio Tommaseo Terst, Galerie Sv. Jono Gatvés Vilnius,
Kulturni centrum Bélehrad)

e To, co neumira, nezije (Galerie Arsenat Bélostok, FAF VarSava, PIX.HOUSE Poznan,
MF Minsk)

e Rez Bartka Warzechy (Kordegarda VarSava, Galerie Slendzinskich Bélostok)

e Polaroidy Tomasze Kudaszewicze (Galerie Slendzinskich Bélostok)
Je autorem dokumentarnich fotografickych projektt:

e Ex oriente lux (Galerie Arsenal Bélostok, M¢sic fotografie v Lodzi, Mois de la Photo
Patiz, InterPHOTO Moskva, Nadace Pogranicze Sejny)
e Belostok — jeden den (Galerie Arsenat Bélostok, Galerie Domu tvirc¢i prace Wigry)

V roce 2014 obdrzel Cenu primatora mésta Bélostoku v kategorii ochrany narodniho dédictvi

za ¢innost spojenou s popularizaci fotografie.
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Kapitola 10. Rozhovor s se Stawomirem Kostkem — bratrancem fotografa
Jerzyho Kostka

Tomasz Kudaszewicz: Pamatujete si na svou prvni nav§tévu u Jerzego?

Stawomir Kostko: Ano, i kdyz ptisla pozd€. Bylo to v roce 1969, nebo 1970. J4 — v prvnim
ro¢niku primyslové skoly; on — kolem sedmdesatky, ptiblizné tolik, kolik je mn¢ ted’. Vidal
jsem ho diive v Kleszczelich: samotného, na kole, ob¢as na motocyklu. Doma se o
Kostkovych nemluvilo. Dnes vim pro¢ — milj dédecek, Jerzyho bratr, opustil mou babicku s
malym ditétem, mym otcem. Vzniklo trauma, ticho. AZ jednoho dne — z Cisté zvédavosti —
jsem Sel a zaklepal. Oteviel. Byl srde¢ny, bez stinu vycitek. Hned jsme nasli spole¢nou fec:

fotografii a motorismus.

Jak vypadal jeho ateliér?

SK: Skromné. Pozadi z prostéradla, zidle, lampy — jedna z nich dnes stoji u m¢&. Misto prken
na podlaze — cihly. ,,Polozil jsem je, protoze po nich budou Slapat, vysvétloval. Prkna lezela
pfipravend na pudé, ale nikdy je neptibil. Stavalo se, ze jsem k nému jel na kole a Casto narazil
na zamcené dvete: ,,0djel do terénu®. Kdyz byl doma — trpélivé mé provazel: ateliér, temna

komora, dvur.

23. Tomasz Kudaszewicz, Stawomir Kostko prezentuje prace Jerzyho Kostky, 2025.
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Jaky byl?

SK: Zvlastni, ale ne podivin. Stary mladenec s vlastnim dennim rytmem. Skrupulézni az ke
krajnosti. SeSity, registry, pozndmky. Dokézal si zapisovat vS§echno: od benzinu, ptes papiry a
chemikalie, po dluhy klientt a... vyhry v kartdch. A zaroven — nesmirné laskavy.

Co ho zajimalo kromé fotografie?

SK: Motorismus. M¢l predvalecny Willers — vypravél, ze pred piichodem armady motocykl
zabalil do naolejovanych hadrii a zakopal. Po vélce ho vykopal, jezdil na ném, koncem 60. let
ho prodal a pak si koupil Jawu.

Bylinkéfstvi. Dodnes mam jeho herbai z 19. stoleti — sotva zachranény z vlhké chalupy — nové
svazany.

Veelafstvi. Na fotk4ch stoji s otcem na pozadi ula.

Astrologie — zapisoval si postaveni hvézd, pozoroval nebe.

A nade vSechno — pocasi. P¢t let, den co den, si zaznamenaval teplotu, obla¢nost, srazky, délal
grafy. V Kleszczelich se tikalo, zZe ,,Kostek* dokdze predpovédeét pocasi 1épe nez radio.
Ptedplacel si ,,Fotografa Polského®, satirickou ,,Muchu* (mam rocnik 31.), ,,Detektywa*; v
poznamkaéch se objevuje i ,,Echo Warszawy*.

Jak dlouho pracoval jako fotograf?

SK: V podstaté cely dospély zivot. Prvni stopy — rok 1924: svatebni fotka mych prarodicii ze
srpna, kdy se narodil mij otec. V roce 1928 dostal oficialni doklady — nejprve na ,,betonaiské
sluzby*, chvili poté na fotograficky ateliér. 30. léta jsou vrcholem jeho formy — portréty jako
fotky herecek: usporné, Cisté, skvéle zkomponované, technicky vynikajici. Po vélce to bylo
skromngj$i — materidly hife dostupné, formaty mensi, pohlednicové — ale ruka mu zlstala
stejna.

Betonarstvi?

SK: Ano, Jerzy byl podnikavy. Vyrabél stfe$ni tasky, kominové tvarnice, rizné formy. V
papirech ma dokonce ,,poutovy prodej masa“ — je vidét, ze hledal zdroje pfijmt. Zachovaly se
vale¢né protokoly o Skodéch: kdo, kolik a ¢eho vzal — naptiklad 90 metrii plotu odvezeno ,,do
ghetta®, formy na vyrobu, vybaveni; vSe secteno, podepsano, po valce podano na urad¢. Takovy
byl, ucetnicky typ, ucetni. Ostatné — studoval Gcetnictvi. Absolvoval kurzy ve VarSavé ,,v

americkém systému‘, mél opravnéni k samostatnému vedeni ucetnictvi.
Yy 5
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Rikate ,,VarSava“, ale v dokumentech se objevuji i ,Komarovce*.

SK: ProtoZe rodina byla na cestach. Jerzyho otec, Jozef Kostko — ZelezniCar, prednosta stanice
— pracoval v Osowci, Nowém Dworze, poté v Komarovcich (dnes Chmelnycka oblast). Matka,
Emma Maria Luisa rozend Szwalbe, Estonka, uméla jazyky; podle rodinné anekdoty ji Jozef
,»sbalil“ ve vlaku na cesté do VarSavy, kde se méla stat guvernantkou. Svatba v pravoslavném
kostele v mésté Suprasl.

V roce 1914 car natidil evakuaci; odjeli na ,,bézenstvi“. Jerzy dokoncoval Sestiletou obchodni
Skolu pravé v Komarovcich. Vratili se v roce 1921 a v Kleszczelich se pravdépodobné usadili
v domé Jozefovy sestry. Dim-ateliér si Jerzy postavil pozdéji, hned po valce — na fotkach ze

stavby je rok 1946.

24. Tomasz Kudaszewicz, Meteorologické zaznamy Jerzyho Kostky, 2025.

Jerzyho sourozenci?

SK: Ctyii: Aleksander (mtij dédedek), Mikotaj a Maria. Mikotaj zil v Kleszczelich; dlouho se
meélo za to, ze byl bezdétny, ale pfesto jsem v matrikach nasSel umrtni list jeho dcery. Maria
odjela do Ruska, studovala medicinu, pracovala v nemocnici, poté se piestechovala k
Azovskému moti — mam adresu v Jerzyho zépisniku; koncem 90. let se ozvala rodina z druhé
strany, ale dopis se ztratil. Aleksander — sloZita zalezitost — pracoval na obecnim ufadé, mél

dvé Zeny, nékolik déti. V bélostockém tisku 60. let se objevil seridl o partyzanech a
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pseudonymu ,,Lew*, ale dal stopy mizi; z vypravéni vyplyva, Zze pomahal odboji tim, ze

informoval o pohybech Némct. Zahynul pravdépodobné ve Stutthofu.

A generace vySe?

SK: Jerzyho dédecek, Jan Kostko — zeméméfi€, cloveék putujici po Podlesi: Narew,
Nowoberezowo, Losinka, Przybudki. Rozdé¢loval ptidu po parcelacich, néco mu z toho , képlo*
— v prepoctu témét 50 hektarti, ¢ast predal dceti Zofii jako véno, ¢ast pronajal Jozefovi. V
rodinnych papirech jsou stopy po praci v mésté Suprasl — na zakazku biskupa dohlizel na
opravy kléasternich budov. V poznamkach se objevuje datum, kdy se jeho syn Jan narodil v
,,Bilém Dvorecku (Suprasl), kolem roku 1821 — pravdépodobné v nove postavené biskupské
rezidenci. A jeSté dal — pradéd Jan, udajné architekt z Kamence Podolského. Z této linie se
zachovalo to nejcenngj$i: — deset milostnych dopist, které Jan pét let psal Teofilii Pankiewicz

z Dojlid nebo Bobrowé. Takovy poklad paméti: drobny, a pfesto neocenitelny.

Jerzy si ménil zapis pFijmeni?

SK: Ano. Ve 30. letech si piedé¢lal razitko: z ,,Fotograficky ateliér Jerzyho Kostko* na
,Kostka“. Kdyz se ho na to zeptali, mavl rukou a fekl: ,,Je to vic polské*. V rodiné se ale tikalo,
ze se chtél odstfihnout od zélezitosti bratra, ktery pracoval na obecnim ufadé a vyhybal se
placeni vyzivného. Kdyz si prohlizite skeny starych fotek, misty jsou vidét ru¢ni opravy

pismen.

Co po Jerzym ztistalo?

SK: Fotografie — stovky, mozna tisice; negativy, roztrouSené po roding; seSity, kalendatiky,
vzorky fotografickych papirt (skvosty, dnes nesehnatelné), receptury na vyvojky zapsané na
foliich od rentgenovych snimki; seznamy adres Skolek, 1ékarenskych a fotografickych sklada
v Lublinu; rodinné recepty na svate¢ni jidla — dokonce i seznam pokrmu. A cely svazek dopist
obchodnim partnertim.

Jsou tu také fotky ,,ruskych vojakt* — pravdépodobné z roku 1944. Portréty mladych muzi,
jeden z dalnévychodnich formaci, jiny s ,kofistni pistoli, divky, cigaretka. Historie bez

komentare, ale s tvaremi.
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Kdy a jak zemfel?

SK: V roce 1976 v Kleszczelich. Bylo mu 76 let. Infarkt? Mozna stfeva? Nevim jisté. Starala
se o n¢ho sousedka. Tehdy jsem zrovna odjizdél na studentskou brigadu, takze jsem vypadl z
déni. Po Jerzyho smrti dim ptipadl statu, poté obci; byl zfizen obecni byt, st¢hovaly se do n¢j

rodiny, posledni ndjemnik se vratil z vézeni. V8e, co bylo papirové, chatralo.

Vy jste prevzal Stafetu archivare. Jak k tomu doSlo?

SK: Dlouh4 Iéta jsem na to nemé¢l €as. Vystudoval jsem technickou vychovu — jsem technik.
Dvacet let jsem jezdil s archeology — Sandom¢t, Radzyn, Groédek nad Bugem, Mastomecz s
prof. Kokowskym. Od studii jsem putsobil ve Studentské fotografické agenture, d€lal jsem
kroniky, vystavy, psal reportaZze na webové stranky UMCS. Poté jsem dvé dekady podnikal v
bylinkdch — mél jsem vlastni firmu. Kdyz trh pohltily Iékarny a supermarkety, vratil jsem se na
univerzitu — do Centra kultury a polského jazyka pro cizince: technika, dokumentace, fotky.
Za valecného stavu jsem spoluvlastnil fotograficky ateliér; pracoval jsem také ve fotografickém
druzstvu jako ,.hlavni pfes sluzby* — hasil jsem problémy. Tam jsem naucil ,,mistry** zéklady:
aby negativy ,,netahali z prstu na prst v misce®, ale vyvolavali normaln¢ v korexu.

Teprve pted tfemi lety, po smrti otce, jsme otevieli skiin€. Vypadly z nich doklady, dopisy,
sesity. Ve stejné dobé Ula a Grzegorz — bratranci — vlezli na pidu v Jerzyho domé¢ a vydloubali
negativy. VSechno do sebe zapadlo. Sesli jsme se v Kleszczelich, na dvote, u stolu. Zacali jsme

jednat.

Co dnes s tou sbirkou délate? Jaka je vaSe metoda?

SK: Skenuji, fotim, tfidim. Data ovéfuji podle Jerzyho razitek — to je neocenitelné. Vytvarim
slozky: 1id¢é, mista, udéalosti. Popisky — jak jen to jde; jména mizi spolu s lidmi. U¢im se Cist
,,drobné pismo* rusky a némecky; poméha mi sestfenice-rusistka, i kdyz je t€zké sladit Cas.

Jedu do Kleszczel — obvolavam lidi. Nékdo mi da pét fotek v obdlce, n€kdo otevie album z
roku 1911 v ktizi se sponami — to pak blednu, délam ,,cvak, cvak* fot’dkem, protoze nemam to
srdce jim to vzit. Neddvno jsem dostal portrét z Pafize v reliéfnim obalu z ru¢niho papiru.

Takové véci nejcastéji leti do kamen nebo do kontejneru. Je tieba to stihnout.

Jaky je ohlas?
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SK: Rostl pomalu. Prvni vystava v Kleszczelich — Jerzyho retrospektiva — sotva roz¢eftila vodu:
tfi lidé néco prinesli, dohromady asi patnact fotek. Dnes je to jiné. Udélali jsme ,,Kostko krat
tii“ — portréty: Jerzyho, mé a mého syna (on, jako Olo Kostko, plisobi na Pobfezi, je
ambasadorem znacky Ricoh; v praci ma jiné jméno — Aleksander). Ud¢lali jsme ,,Nejkrasnéjsi
tvar Kleszczel™ — Zenské portréty ke Dni Zen; méla viset dva tydny, visela téméef mésic.

Kulturni diim v Kleszczelich — vzdy ndpomocny. Lublin — vystavu piijali okamzité. Ted —
pokud zdravi dovoli — chci v €ervnu pristiho roku uspotadat velkou vystavu k 50. vyroci
Jerzyho smrti. Problém? Antiramy 70x100 — v Kleszczelich maji jen malé. Ale i to se néjak

zafidi.

A institucionalni podpora?

SK: Neexistuje. Klepal jsem na dvefe muzei, na univerzitu — ticho. Psal jsem, Ze je to material
na knihu, doktorat; ze je tu historie regionu v métitku 1:1 — nic. Chtél jsem napsat Agnieszce
Pajaczkowské — sehnal jsem adresu, neposlal jsem nic; zivot. ,,Przeglad Prawostawny* —
sestfenice tam néco publikovala. Popové ve farnostech, kde se nasi pohybovali — slibovali
matriky, pak mléeli. Clovék musi jet sam, na tyden, dva — ale to jsou naklady. TakZe jedu na
tii dny a délam, co se da.

Paradoxné — nejlépe funguji lidé. Ula od vajicek — fika: ,,zajedu za starostkami v sousednich

vesnicich, ony to vyhlési, bude odezva®. A je.

25. Tomasz Kudaszewicz, Stawomir Kostko prezentuje dokumenty z archivu Jerzyho Kostka, 2025.
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Proc to délate?

SK: ProtoZe to je naSe historie. Rodina, od které jsem byl izolovan. Znal jsem Jerzyho pfili§
kratce, abych se stihl zeptat. Ted’ se uz neni koho ptat. Zustaly fotky, doklady a povinnost.
Nemdm z toho ani korunu, jesté doplacim. Ale kdyz povésim panely a pfijdou lidé, poznaji

babicku, dédecka — to je odména.

Kdybyste mél popsat Jerzyho jednim obrazem...

SK: Sedi pod ketfikem, na zidlicce. Tak si ho pamatuji z fotky, kterou jsme udélali na vystavu
— v originale mél zaviené oci, dcera a zet’, grafici, mu je v souboru otevieli. Stydim se to pfiznat,
ale bylo by Skoda toho portrétu. V zabéru — klid, elegance a femeslo. Byl to ¢lovek s fantazii,

ale 1 s tuzkou v sesité.

A méstecko? Jak ho vnimalo?

SK: Byl v kazdém domé. V nedé¢li, po kostele a po chramu, se §lo ,.ke Kostkovi“ na fotku. V
tydnu — svatby, pohiby, prikazové fotky. Byl znamy, ne nutné kontroverzni — spise svij. Jezdil
na kole, pak na motocyklu. M¢l v¢€elin, chodil s flintou na lov — doma lovili vSichni: on, otec,
bratr Mikotaj, mtij dédecek Aleksander.

A kdyZ se v ¢ervenci 1944 ptes vesnici piehnala fronta — jednou pfisli Rusové, vyhnali Némce,

hned se Némci vratili — piejeli mu veelin pasy. Takova to byla 1éta.

Mate v rukou jeho kalendariky, seSity, registry. Co Fikaji o €lovékovi?

SK: Ze byl neuvéfiteln& diisledny. Ze Zivot bral jako ii¢etni knihu — s okraji na pozndmky. Sesit
o pocasi: den po dni, grafy. Kalendatiky — pokladnice: adresy, dluznici, sestavy pro finan¢ni
ufad, stromové Skolky, Iékarenské sklady na Krakovském piredmésti v Lublinu. Kulinarské
recepty sepsané ,,po mamince®. Vlastni chemie — vyvojky, receptury na féliich od rentgent.
Vzorky papirti — dnes nesehnatelné. A pocit, ze vSechno musi byt spocitano.

Mozna si to pfinesl z domova — od drahy, z G€etnictvi — a mozna byl prosté takovy: ¢lovek,

ktery chce ovladat svét zdznamem.
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A vy? Citite se dnes jako strazZce?

SK: Nékdo to udélat musi. Nejsem si jisty, jestli to zvladnu sam. Ale uz toho zmizelo dost.
Pokud se podafi pfisti rok ukazat Jerzyho v celé jeho Sifi — s ateliérem, vasnémi, rodinou,
pocasim za pét let — pak to bude snazsi: lidé pfinesou, poradi, dopiSou jména.

Snim o pofadné knize: nejen o ,,pamétnim albu®, ale o ptfibéhu femesla provin¢niho fotografa
— ktery zaroven vyrabél stieSni tasky, psal pro finan¢ni ufad a zakopaval motocykl, aby piezil

valku. To je Polsko v méfitku jedna ku jedné.

Na zavér: na co byste se dnes zeptal Jerzyho, kdyby se dal vratit ¢as?

SK: Na vSechno, na co dnes musim pfichazet sam: kde vzal svlij prvni fotoaparat; kdo ho ucil
pracovat se svétlem; jak vybiral papiry; co d¢lal, kdyz praskl filmovy pas; kde koncilo femeslo
a zacinalo uméni. A zeptal bych se, jestli stalo za to den co den zaznamenavat poc€asi. Myslim,

ze by se usmal a tekl: ,,stdlo — protoze se to zitra mize hodit*.

Lublin, cervenec 2025
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Kapitola 11. Vernakularni fotografie: Od remesla k svédectvi mistni paméti.
Pripadova studie Jerzyho Kostka a Podlasi

Vernakularni fotografie, tedy fotografie vznikajici mimo okruh vysokého uméni, instituci a
profesiondlnich galerii, se v poslednich desetiletich stdvd pfedmétem rostouciho zajmu
vizualnich kulturnich studii, sociologie, antropologie a historie. Analyza téchto dél umoziuje
rekonstruovat kazdodenni Zivot, zvyky a identitu mistnich komunit, které casto ziistadvaly mimo
hlavni historické narativy. Piipadova studie Jerzyho Kostky, venkovského fotografa z
Kleszczel na Podlasi, ilustruje vyznam vernakuldrnich archivii pro porozumeéni slozité historii

a kultufe polsko-béloruského pohranici ve 20. stoleti.

Podlasi ve 20. stoleti: kulturni mozaika a historické promény

Kontext, ve kterém ptisobila fotografie Jerzyho Kostka, je neodd¢litelné spjat s bouilivymi
dé&jinami Podlasi ve 20. stoleti. Tento region, situovany na pomezi kultur, ndrodnosti a vyznani,
prochdzel dynamickymi politickymi a administrativnimi zménami, jeZ vyznamné ovlivnily
formovani mistni identity. Po obnoveni nezévislosti Polska v roce 1918 bylo Podlasi za¢lenéno
do Druhé polské republiky, pficemz vychodni hranice stanovend rizskou smlouvou z roku
1921 zahrnovala oblasti s etnicky a ndbozensky rozmanitym obyvatelstvem, v¢etn¢ Bélorust,
Ukrajinc, Zida, Litevet a Rust. Podle séitani lidu z roku 1931 tvofili v n¢kterych okresech
Bélostockého vojvodstvi Poladci menSinu; v méstech jako Bielsk Podlaski, Hajnéwka,
Kleszczele ¢i Gréodek tvofila vyznamnou c¢ast populace zidovskd komunita. Koexistence
riznych vyznani — katolicismu, pravoslavi (silného zejména v centrech jako Grabarka,
Suprasl, Hajnéwka), judaismu a menSich komunit protestanti a starovérci (Wodzitki) —
probihala navzdory politickym tlaklim. Asimila¢ni politika Druhé polské republiky a nartst

nacionalistickych ndlad ve 30. letech 20. stoleti napéti jen prohlubovaly.

Dramaticky zlom nastal s vypuknutim druhé svétové valky. Po agresi SSSR proti Polsku 17.
zari 1939 bylo Podlasi obsazeno Rudou arméadou a zaclenéno do Béloruské SSR, coz bylo
spojeno s brutadlnimi represemi a deportacemi elit. Nasledné, po utoku Tieti fiSe na SSSR v
cervnu 1941, prevzali moc Némci. Hitlerovska okupace pfinesla masové vysidlovani, popravy
a témeért uplné vyhlazeni Zidovského obyvatelstva (ghetta v Bélostoku, Bielsku Podlaském,
Kleszczelich). Po valce, na zaklad¢ ujednani jaltské a postupimské konference, se Podlasi
nakonec ocitlo v hranicich Polské lidové republiky, coz se projevilo nucenymi piesidlenimi

(mj. Operace ,,Visla® v roce 1947), dalsi etnickou homogenizaci a centralizaci, s vyraznym
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vlivem na ztratu ikonografického a kulturniho dédictvi. Jak trefn¢ poznamenal Grzegorz
Dabrowski v naSem rozhovoru, historie téchto uzemi je ,roztrhand™ a vizudlni material
,VyCistény bouflivymi udalostmi. Pfesto Podlasi dodnes zlstavd kulturné rozmanitym

regionem, se silnou pfitomnosti pravoslavi a béloruské kultury.

Vyvoj uzité fotografie a role fotografickych ateliéri

Historie uzit¢ a ateliérové fotografie je kliCovad pro pochopeni fenoménu vernakularni
fotografie. Pocatky portrétni fotografie sahaji do 30. let 19. stoleti a k vynalezu daguerrotypie
Louisem Daguerrrem. Pfestoze byla drahd a ¢asové narocnd, rychle si ziskala oblibu a oteviela
cestu k masové produkci obrazli. V poloviné 19. stoleti ve Francii, Velké Britanii, Némecku a
Rakousku-Uhersku vznikaly prvni stalé ateliéry. Technické inovace, jako ambrotypie,
ferrotypie a pfedevsim negativ na kolodiové sklenéné desce, umoznily levnéjsi a vicenasobné
kopirovani fotografii. Vynalez suché Zelatinové desky v 80. letech 19. stoleti proces dale

zjednodusil a fotografie se stala dostupnou pro $irsi vrstvy obyvatelstva.

V Polsku se prvni fotografické ateliéry objevily ve 40. a 50. letech 19. stoleti. Karol Beyer
(1818-1877), povazovany za otce polské fotografie, oteviel sviij ateliér ve VarSave jiz v roce
1845. Mezi dalsi vyznamné prikopniky patii Ignacy Krieger (1817-1889) z Krakova a
Maksymilian Fajans (1827-1890) z VarSavy, znamy svou péci o svétlo a detail. Bratfi
Abraham a Leopold Altmanové se specializovali na masovou produkci cartes de visite —

vizitkovych fotografii, které se staly sbératelskym a spole¢enskym fenoménem.

V druh¢ poloving 19. stoleti se portrétni fotografie stala béznou sluzbou rovnéz v provin¢nich
méstech — Lvové, Lublinu, Vilniusu nebo Lodzi. Profese fotografa ziskala status femeslnika.
Soucasné probihala masova praxe uzité fotografie, jiz provozovaly tisice méné zndmych, ale
aktivnich mistnich fotografii. Fotografické ateliéry plnily funkci nejen uZzitnou, ale i
symbolickou a dokumenta¢ni — zaznamenavaly nejdileZzitéjsi zivotni udalosti od narozeni po
smrt. Ve venkovskych oblastech byl fotograf ¢asto jednim z mala lidi s technickymi znalostmi
a kontaktem s vnéjSim svétem a jeho ateliér se staval polo-vefejnym mistem, spojujicim
intimitu s inscenaci. Vybaveni temné komory a pouzivané techniky — od kolodiovych negativii
po zelatinové desky a svitkové filmy — sv&€d¢i o vyvoji femesla. Diilezita byla nejen samotna
fotografie, ale 1 jeji tisk, format a podtisk s ndzvem ateliéru. Mnohé z nich mély rodinny

charakter a femeslo se pfedavalo z generace na generaci. Jejich archivy, pokud se zachovaly,
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dnes predstavuji neocenitelny zdroj poznani o spolecenské struktuie, proménach mody a

mentalité.

Na pfelomu stoleti a v mezivalecném obdobi ziskala polska portrétni fotografie vyrazny
umélecky rozmér. Jan Buthak (1876-1950), tviirce pojmu ,,vlastenecké fotografie®, ackoliv
byl znamy predevsim jako piktorialista a krajinaf, portrétoval ve vlasteneckém duchu, usiloval
o zobrazeni ,,polské duse®. Jeho fotografie — mekkeé, zamlzené, poetické — se fadily k proudu
romantického dokumentu. Naopak Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) (1885-1939)
chapal fotografii jako ndstroj experimentu a performance, vytvarel portréty s riznymi
urovnémi stylizace, Casto s groteskou a psychologickou analyzou. V povalecném Polsku
Edward Hartwig (1909-2003) spojoval avantgardu s malbou a grafikou. Na evropské pudé
vynikl francouzsky fotograf Nadar (Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910), prikopnik
portrétovani s vyuzitim denniho svétla, a némecky fotograf August Sander (1876—1964), autor
monumentalniho projektu Menschen des 20. Jahrhunderts (Lidé 20. stoleti), jenz vytvoril
vizualni katalog némecké spolecnosti s vice nez 600 portréti piisluSnikl raznych profesi a

socialnich vrstev. Kvili strohému, pfesnému stylu se stal pritkopnikem vizualni sociologie.

Jerzy Kostko — biografie a fotograficka praxe

Jerzy Kostko (nar. 1897 v Komarovce v Rusku, zem. 1976 v Kleszczelich) ztélesiiuje fenomén
vernakuldrniho fotografa. Jeho zivot, plny bouflivych zkuSenosti spojenych s historii 20.
stoleti, odrazi osudy mnoha obyvatel pohrani¢i. Rodina Kostkt se vratila do Kleszczel v roce
1921 po obdobi straveném v Rusku. V roce 1927 Jerzy oteviel sviij fotograficky ateliér na ulici
nepietrzit¢, dokonce i v obdobi sovétské a némecké okupace, témet 50 let, coz je v tak malém
méstecku (pfed valkou asi 2000 obyvatel) rarita. Odhaduje se, Ze jeho dilo zahrnuje desitky
tisic fotografii dokumentujicich téméf celou komunitu Kleszczel: Polaky, Bélorusy, Zidy a také

sovétské vojaky.

Kostkova fotografické praxe se vyznacuje seridlnosti a typologii. I kdyZ nevytvarel zdmérné
védecky katalog jako August Sander, jeho Opakujici se pozadi, postaveni postav a rekvizity
(napft. stejnd stolicka, kniha) vytvareji lokalni typologii obyvatel Podlasi, poskytujici cenny
material pro sociologické a antropologické analyzy. Tato seridlnost, vyplyvajici z technickych
omezeni a o¢ekavani klientl, dnes poskytuje bohaty material pro sociologické a antropologické

analyzy, umoziluje sledovat jemné zmény v mode nebo postojich téla. Jeho styl byl usporny a
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nenuceny, zaméteny na fotografovanou osobu, blizky ,,ufednimu‘ nebo ,,neutralnimu® stylu,
coz svéd¢i o jeho skromném a sluzebném postoji. Pouzival stfedoformatové fotoaparaty
(nejcastéji 6x6 cm) a pracoval v Cernobilé technice, pouzival ptirozené svétlo a dostupné

chemikalie (napt. Foton). Negativy uchovaval v papirovych obalkéach, popisoval metadaty.

Tematika Kostkovych fotografii je Sirokd — zahrnuje prikazové, svatebni a rodinné portréty,
ritudlni fotografie pfi kitech, pfijimani, svatbach a pohibech a také profesni portréty rolnik,
krejcich, ucitelt ¢i hasici.. Zvlaste dalezité jsou ritudlni fotografie, jez ukazuji obtadnost a
pfitomnost komunity. V jeho archivu najdeme také profesni portréty, jez ptedstavuji
spoleCensky a ideologicky kontext doby. V jeho fotografiich se odrazi i etnickd a nabozenska
mozaika Kleszczel, s dominantnim pravoslavim (pted valkou asi 60 %), katolicismem (30 %)
a judaismem (10 %). Kostkovo dilo reflektuje etnickou a nabozenskou mozaiku regionu a

promény po druhé svétové vélce, holocaustu a ptesidleni Bélorust.

Vernakularni fotografie jako dokument spole¢enského Zivota a nositel paméti

Vernakularni fotografie, a zejména archiv Jerzyho Kostka, pfedstavuje neocenitelny zdroj pro
vyzkum vizualni kultury a Kkolektivni paméti. Roland Barthes ve Sveétle obrazu (1980)
definoval fotografii jako index — fyzickou stopu reality, ditkaz toho, ze ,.,to bylo* (¢a-a-été).
Tato indexalnost, spojend s emocionalnim dopadem (punctum), ¢ini vernakuldrni fotografie

nééim vice nez jen technickymi tisky. Jsou svédectvim existence, pomijivosti a tuzeb lidi.
Ptikladem dal$ich vyznamnych provin¢nich fotografi, jejichz tvorba dnes ziskdva uznani, jsou:

Jozef Zajaczkowski (1841-1906) — oteviel prvni staly fotograficky ateliér v ReSové v roce

1864, dokumentoval méstsky zivot.

Stefania Gurdowa (1888-1968) — fotogratka z Debice, jejiz archiv, ndhodné¢ nalezeny v 90.
letech 20. stoleti (pfes 1200 sklenénych desek), je dnes vyjimeénym svédectvim
kazdodenniho zivota maloméstské spolecnosti. Jeji prace, jednoduché a upiimné, jsou

srovnavany s typologiemi Augusta Sandera.

Mad’arsti fotografové jako Zoltan Szalay a Andras Bankaiti, jiz se také vénovali dokumentaci

zivota mistnich komunit, jejich svatki a obtadl, ukazuji svét, ktery zmizel.

Kniha ,,Negativy z popelnice 1900-1945%, zaloZena na sbirce negativii Martina Wagnera,

rovnéz zdlraznuje vyznam anonymnich fotografii pro rekonstrukci fragment minulosti stiedni
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Evropy. Tyto fotografie ukazuji zivot obycejnych lidi, jejich cesty a kazdodenni udalosti a

stavaji se cennym svédectvim opomijenych historickych narativi.

Fotografie Jerzyho Kostky, stejné¢ jako dila dalSich vernakularnich tvlrcl, ptedstavuji
prostiedek budovani a uchovavani mistni pamé&ti. Venkovni vystavy a digitalizacni projekty,
napiiklad ty realizované portalem Albom.pl, umoziiuji obyvatelim znovu nalézt sebe sama a
své blizké na snimcich z ptedchozich desetileti. Tento proces zdroveit podporuje rodinné
vypravéni a mezigeneracni pienos zkusenosti. Archiv Kostky, doplnény o databdze metadat
obsahujici jména, data a mista, se tak stava cennym vzdéldvacim a historickym néstrojem, ktery

spojuje komunitu prostfednictvim sdilené historie.

Zachrana a budoucnost vernakularnich archivu

Historie zachrany archivu Jerzyho Kostka ma symbolicky vyznam pro pochopeni problémt a
vyzev spojenych s vernakularni fotografii. Po jeho smrti v roce 1976 se jeho rozsahly archiv,
pivodné uchovéavany v dfevéné skiini v kuchyni, roztfistil a ¢aste¢né zanikl. Teprve v roce
2004, s objevenim dél Bolestawa Augustise, a nasledné v roce 2013, béhem archeologicko-
fotografické expedice portalu Albom.pl do polsko-béloruského pohranici, se podaftilo ziskat
zpét vice nez 2000 negativii a tiski Kostka. Grzegorz Dabrowski, zakladatel Albom.pl,
zdiiraziiuje, Ze jsou obCanské iniciativy €asto motivovany osobni vasni — napiiklad profil

,Popelarak jede™ — hraji zasadni roli pfi ochran€ a zachovani téchto sbirek.

Instituce v Polsku, jak vyplyvd z rozhovoru s Grzegorzem Dabrowskym, casto nejsou
pfipraveny na pfijem a odborné uchovavani takovych archivti. Nedostatek vhodného prostoru,
optimalnich konzervaénich podminek a n€kdy i povédomi o hodnoté téchto materialti vede k
tomu, Ze fada cennych sbirek zlistava v soukromych rukou, vystavena riziku znic¢eni. Pfikladem
je odmitnuti archivu negativli a diapozitivii ze strany Muzea mésta VarSavy, nebo osud
negativll fotografa Abramického z Grodku, které byly v roce 1941 doslova ,,rozmetany po
dlazbé*“. Tyto pfipady ndzorn¢ ilustruji rozsah problému a ukazuji, jak zranitelna mize byt

pamét'ova dokumentace vernakuldrni fotografie.

Piesto 1ze pozorovat nartst spolecenského povédomi o vyznamu vernakularnich archivi.
Centrum socialni archivistiky (CAS), financované Ministerstvem kultury, poskytuje dohled
a odbornou podporu malym institucim pii zabezpeCovani archivnich sbirek, organizuje

odborné kurzy a vytvaii sit’ socidlnich archivari. Digitalizace, konzervace a zpfistupiiovani
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materialQ, jako je prace portalu Albom.pl, se ukazuji jako klicové pro jejich dlouhodobou
ochranu. Vysoké rozliSeni skenovani, tvorba digitalnich kopii a precizni oznacovani metadat —
véetné dat, mist a jmen — umoziuje zpiistupnit tyto sbirky Siroké vefejnosti, a to jak badatelim

a genealoglim, tak regionalistim a dal$im z&jemctim.

Uvaha o vernakularni fotografii, jejimz vyraznym predstavitelem je Jerzy Kostko, naznaduje,

v

ze praveé v téchto ,,neoficialnich® snimcich lze casto nalézt nejpravdivéjsi obraz minulého svéta
technickou nebo uméleckou stranku; stavaji se cennym svédectvim spolecenskym,
etnografickym i psychologickym. Cinnost vernakularnich fotografti, &asto bez ambici
uméleckych, avsak s hlubokou véasni pro dokumentaci, pfispiva k utvafeni komplexnéjsiho
obrazu historie a kulturni identity. Zachrana a zpfistupnéni téchto archivii pfedstavuje nejen
historickou, ale i spole¢enskou cinnost, kterd uchovava pamét ,,obycejnych® lidi a jejich
kazdodenni Zivot, jez by jinak mohly byt nendvratné ztraceny. Jak zdiraziuje Grzegorz
Dabrowski, uspokojeni z této prace prameni z védomi, Ze se zachraiuje fragment historie, ktery
ma vyznam a vyvolava emoce, a soucasné se tak doplituji nové, hodnotné kapitoly do d&jin

polské fotografie.
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