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Abstrakt

Préce se zabyva Zivotem a tvorbou ¢eského fotografa a pedagoga Jana
Jindry. Nabizi shrnuti jeho dila od pocatku az do soucasnosti a pfiblizuje jeho
zplsob prace s fotografickym médiem.

Kliéova slova

Jan Jindra, Cesky fotograf, dokumentérni fotografie, vytvarna fotografie,
Cernobila fotografie

Abstract

This thesis explores the life and work of Czech photographer and educator
Jan Jindra. It provides a summary of his artistic output from the beginning
of his career to the present day and offers insight into his approach to
working with the photographic medium.

Keywords

Jan Jindra, Czech photographer, documentary photography,
fine art photography, black and white photography
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Uvod

Tato bakalatské prace predstavuje uceleny pohled na tvorbu Jana Jindry,
jednoho z vyznamnych ¢eskych fotografli, jehoz prace zasahuje do riiznych
oblasti — od ranych studii na FAMU, pres dlouhodobé autorské projekty, az
po préaci komeréniho charakteru. Jeho osobitéd tvorba s vyraznym
experimentalnim presahem tvoti dllezitou linii v rdmci vyvoje dokumentarni
fotografie v Ceské republice.

Analyza vybranych dél ukazuje, jak Jindra pracuje s riznymi technickymi
pfistupy — od analogové po digitaIni fotografii — a jak prostfednictvim téchto
médii zachycuje proménu mist, mezilidskych vztaht i kulturni atmosféry
tehdejsi i soucasné spolecnosti. Dilezitym aspektem jeho préce je také
schopnost kombinovat dokumentarni pfesnost s poetickou i kritickou
vypovédi, ¢imz vytvari silné a ¢asto az provokativni vizudlni obrazy.

Soucasti prace je struéné zhodnoceni Jindrovy pedagogické ¢innosti a jeho
vlivu na mladou generaci fotografd béhem plsobeni na Univerzité Tomase
Bati ve Zliné. Jan Jindra sehral dileZitou roli pfi utvéfeni soucasné vizualni
kultury nejen svou tvorbou, ale také prostrednictvim pedagogické ¢innosti
a reflexe promén fotografického média.

V textu se vénuji také jeho komercni tvorbé, ktera je v odborném diskurzu
¢asto opomijena. Pfestoze tato oblast Jindrovu autorskou ¢innost docasné
omezila, pfinesla mu zaroven dullezité profesni i vizudlni zkusenosti, jez
ovlivnily jeho pfistup k obrazu a formé.

Tato prace tedy nejen mapuje vyvoj Jindrova autorského rukopisu a jeho
schopnost vytvéret vyrazné fotografické vypovédi, ale nabizi i Sirsi zamysleni
nad Ulohou fotografie ve spole¢nosti. Jan Jindra ve své tvorbé ukazuje, ze
fotografie mlze byt nejen prostfedkem uméleckého vyjadreni, ale

i nastrojem kritického zkoumani reality.



Détstvi, dospivani, fotografické zacatky

Jan Jindra se narodil 7. fijna 1962 v Praze. Otec Zdenék Jindra byl
pedagogem na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy a prednéasel
hospodarské déjiny, matka Véra Jindrova ucila na zakladni skole v Praze.
Rodina zila v centru Prahy. Jindra navstévoval humanitné orientovanou
zékladni skolu v Ostrovni ulici a jak sam fikd, nebyl nejlepsim studentem,
radéji se toulal a cetl knihy. Védél ale, ze umi kreslit a méa vytvarné nadani po
svém dédeckovi, ktery byl amatérskym malifem a vytvarel kopie slavnych
obraz(. Rozhodnuti vénovat se fotografii pfislo ndhodou, kdyz u svého otce
vidél Praktiku 4B, kterou mu k jeho vlastnimu prekvapeni pdjcil pod
podminkou, Ze pokud se fotografii opravdu chce vénovat, musi to délat
naplno a prihlasit se do fotografického krouzku. Jesté nez zacal dochazet do
fotokrouzku, sehnal si knihy o fotografii a zacal si sém michat vyvojku

a vyvolavat prvni nafocené filmy ve staré vyvojnici s otocnym stfedem.

,Od té doby jsem Véril, ze ta vyvojka musi néjakym zplsobem vonét,
protoze ta prvni viiné té vyvojky, to bylo opravdu inicia¢ni.*

Soubézné se svymi pokusy se pfihlasil do Martinického paléce, ktery se
nachazi na Hrad¢anském namésti v Praze a kde byl v suterénu fotokrouzek.
Pljcoval si vyvolané negativy svého otce, ucil se vyvolavat fotografie,
pracovat s kontrastem, ale smér vyuky byl velmi jednostranny a jemu
samotnému $lo primarné o pochopeni technickych principl fotografie.
Zlomovy okamzik pfisel ve chvili, kdy pfi jedné hodiné vidél na stole lezet
fotografii velikosti 30x40 cm vytvofenou vedoucim krouzku. Byla to
fotografie cikanl sedicich okolo ohné, v pozadi krajina, stromy a koné. Jan
Jindra si nepamatuje jméno fotografa, ktery krouzek ved| a bohuzel se jeho
jméno ani vice informaci o samotném krouzku nepodafilo dohledat.

.V tu chvili jsem pochopil, jak strasné Spatné fotky délam, ze vibec
nedokézu fotit a Ze tady ten ¢lovék udélal absolutné skvélou fotku, kde je
véechno, jak ma byt.”

Rozhodnuti fotit stejné dobré fotografie, jako ta, kterou pravé vidél, vedlo
Jana Jindru k jesté intenzivnéjsi praci, kterd vyustila v ndpad jeho otce, jestli
nechce jit na Stfedni prdmyslovou skolu grafickou, tzv. Hellichovku,

1 Vyroky Jana Jindry, u nichZ neni poznamenan zdroj, cituji z nasi korespondence
a rozhovora vedenych béhem pfiprav a psani prace na jare 2025.



na obor Uzita fotografie. Diky velkému odhodlani se na obor, kam brali
pouze 10 studentl, dostal.

Stredni primyslova skola graficka v Praze (1978-1982)

V roce 1978 nastupuje Jan Jindra na Stfedni prlimyslovou skolu grafickou
v Praze, na obor Uzita fotografie. Vedoucim oboru je v té dobé Stanislav
Bolorisky, ktery na tuto skolu pfisel velmi mlady a jeho zpisob vyuky

a vedeni studentl byl na tuto dobu velmi pokrokovy. Pravé diky nému byl,
i pfes nazev oboru Uzita fotografie, kladen velky ddraz na presah do
fotografie vytvarné. Ve skole se neutvarely skupiny, které by se snazily

o spolupréci, ale spi$ se jednalo o vzajemné pozorovani, co kdo umi. Dnes
se na to Jindra divéa jako na jakousi rivalitu.

.Ja jsem byl Uplné na chvostu vzadu, zase nejhorsi se ¢tyrkou z fotografie.
Ja jsem tam ty prvni dva roky docela trpél.”

Velkou ¢&ast jeho spoluzakl tvofila i dnes vyznamnd jména ve svéte
fotografie — Gabina Farova, Radka Kuscynska, Petr Kotek, Karel Dosek.
Vétsina z nich méla zkusenosti, vystavovali uz béhem studia a jejich
fotografie sdm Jindra oznacuje za poucené. Nejen technicky ale i vizualné
byli daleko pred nim.

On sém si velmi dobfe uvédomoval, ze vytvari nesrovnatelné horsi véci, ale
udélat néco lip, prekonat ostatni a zaroveri sam sebe bylo hnacim motorem
vétsiny jeho rané tvorby a vidél v tom velkou motivaci.

Zlom nastal ve tfetim roé¢niku, kdy pochopil, ze neni dobré se srovnavat

s ostatnimi, ale jit do vSeho sém za sebe. Objevit to, co ho opravdu fascinuje
a zajima, neprejimat témata ostatnich a vytvofit si svoje vlastni. Velkou roli

v tom sehral kol — ilustrace dila Edgara Allana Poea Pfedcasny pohteb.

S kamaradem ze zakladni skoly navstivili Malostransky hibitov, o kterém
védél, Ze je zde mnozstvi opusténych a otevrenych hrobek. Jednu takovou si
vybral jako kulisu pro svij soubor. Vlezli do hrobky, vyuzil svétla, které
dovnitr vnikalo, kamardd do svétla nastavoval ruce a Jindra fotil. Na finalnich
fotografiich pak jsou ruce, rozpadlé rakve a prihled ven.

| presto, ze cviceni bylo na skole hodnoceno dobte, Jindra svij styl dale
hledal.

Nejzasadnéjsim souborem celého studia na stfedni skole je klauzurni prace
Nocni vlaky, na kterou pak Jan Jindra navazuje ve své pozdéjsi tvorbé jesté
dvakrat.



Noc¢éni vlaky (1981)

Soubor No¢ni vlaky vznikl jako klauzurni prace ve 3. ro¢niku na Stfedni
grafické skole. Tématem byla reportaz a Jindra se rozhodl fotit spici lidi ve
vlaku.

Pro svoji praci zvolil legendarni noé¢ni vlak R620 Vihorlat, ktery vyjizdél ve
22:00 ze Slovenska a do Prahy pfijizdél v 7:00 réno a lidé z n&j pfimo
odchézeli do prace.

Vize fotit poklidné spici lidi se velmi rychle proménila, vlak byval absolutné
preplnény, lidé zaplnili nejen sedacky, ale i chodbicky, sedéli v umyvadlech,
spalo se na zédchodech i v hornich odkladacich prostorech na zavazadla. Diky
tomu, Ze se nékolikrat nechal vyfotit s cestujicimi, se s fotdkem nemusel nijak
skryvat, ve vétsiné pfipadd ho jen pfitiskl na sklo kupé a fotil. Praci ale
komplikoval velmi dlouhy expoziéni ¢as, v ruce bylo nutné udrzet osminu,
nejvyse patnactinu sekundy, a mnozstvi lidi, kvdli kterym bylo pomérné
obtizné se po vlaku pohybovat.

.Ano, tohle byla realita, fotografie zachycuji spici lidi, poskladané jako
herinky v kupé nebo namackané do siték na kufry.”

Sérii fotografoval Sirokouhlym objektivem Flektogon 20 mm, plvodné
zamysleny filmovy material Kodak Jindra nesehnal, a tak vse fotil na N30.

| diky tomu bylo nutné fotografie silné prevolat a zvyraznit v zesilovaci.
Finalni negativy byly dohnéda a s velmi vyraznym zrnem, coz autor jesté
zvyraznil na fotografiich. Vysledné fotky pak kontrastné nazvétSoval, vyuzil
odfenych negativd a do zvétsenin zahrnul i perforaci se snahou vytvofit

z fotografii objekt.

Fotografie byly hodnoceny vyborné, bohuzel zamér s perforaci se na skole
nesetkal s pochopenim a ani dnes neni série Nocni vlaky prezentovana
plvodné zamyslenym zplsobem.

. Tehdy mi stouplo autorsky sebevédomi v tom, ze jsem pochopil, Ze musim
mit néjaky ndmét, ktery mé poblézni. Néco, co mé prosté nadchne a dokud
tohle neni spinéno, tak ty fotky nemézou byt dobry.”
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Béhem jediné cesty vlakem vznikly 2-3 nafocené stredoformatové filmy, které
jsou prvnim ucelenym souborem v tvorbé Jana Jindry a je vidét, jak se
metodika Jindrovy prace postupem casu zdsadné promériuje. Béhem své
rané tvorby se na misto vydava jednou, maximalné dvakrat, a soubor velmi
rychle uzavird, s pfibyvajicim vékem a zkuSenostmi se stava spise stalym
pozorovatelem, coz je dobfe vidét napfiklad na souboru Milovice a Charles
Bridge.

.Na kazdém souboru jsi pracoval v ¢asové kratkodobych celcich. Silvestry
v hotelu Jalta jsou datovany tak, ze vznikad dojem, Ze jsi na nich pracovat 3
roky. Ale byly to vlastné s roénim odstupem dvé noci, kdy se ldmal rok.”2

Série Noéni vlaky byla vydéana v roce 1983 v ¢asopise Ceskoslovenska
fotografie s texty Antonina Braného. Clanek se jmenovat Vlak hrizy.
Fotografiim byly vénovany celé 3 strany.

.V dobé, kdy muselo byt vSe pozitivni, bylo jejich otisténi pfekvapenim
a vyznivaly hodné kriticky.”3

K tématu noc¢niho vlaku se Jindra vracel jesté dvakrat béhem studia na
FAMU.

2 POSPECH, Tomas, Osmdesatky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 139.

3 POSPECH, Tomas, Osmdesatky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 138.

12



FAMU (1982-1987)

Katedra fotografie na FAMU byla zaloZzena v roce 1975 a byla prvni a v dobg,
kdy Jindra ukoncoval studium na Stfedni skole grafické, i jedinou instituci

v byvalém Ceskoslovensku, kterd umozfovala vysokogkolské studium
fotografie.4

. Takze dostat se na FAMU bylo jako zdolat Mount Everest.”

Neopomenutelné jsou téz dva z Jindrovych soubord k pfijimacim zkouskam.
Zadani reportaze i ilustraci k Mozartové Malé noéni hudbé Jindra stejné jako
vétsinu svych fotografickych soubort zpracovava velmi osobité a na danou
dobu nestandardné. Reportéz, kterou fotil u Hamernik{, jeho soused(i na
Jiznim Mésté, s nazvem Véanoce v byté Cislo jedna nejsou jen béznym
hleddnim momentl z pfiprav Vanoc, cely soubor je prolozeny detaily

a okamziky, kterych si vétsina z nas uz nev§imne — misto kapra je fotografie
préazdné vany s tenkym strouzkem krve na dné. Déti pod stromeckem
doplriuje fotografie malych postavi¢ek ukrytych a nakreslenych pfimo na zdi
obyvaku. Soubor zaciné a kon¢i fotografii postovnich schranek, uvadi ho
schranka s Cislem 1, posledni, i kdyz ne UplIné pravdiva, je fotka schranek

z vedlejsiho domu, kde bydlelo asi 80 rodin. Stejné ,jind" je i ilustrace

k Malé nocni hudbé, v tomto ptipadé nejde ani tak o obsah fotografie, jako
o material, ktery byl pouzity na jeji vytvoreni. Jindra totiz pouziva barevny
negativ. Z dnedniho pohledu se nejedna o nic vyjimeéného, v kontextu doby
se ale barva na jakoukoli jinou nez komeréni tvorbu nepouzivala (zde jsou
vyuzivany diapozitivy) a nejen v byvalém Ceskoslovensku byla povazovéna za
nevytvarnou. Dal$im, uz zcela technickym ddvodem, je i fakt, ze barevné
filmy byly vyrazné méné citlivé.

.Hlavné jsem si ve vSech souborech dal zdlezet na tom, aby to bylo néjak
jiné, protoze jsem védél, ze to musim udélat celé Uplné po svém.”

Uz béhem studii na FAMU v osmdesatych letech byl Jan Jindra vyraznou
osobnosti ¢eské momentni fotografie. Pfitom pravé jeho prace v prostredi
tehdy jediné eské vysoké skoly s vyukou fotografie vzdy néjak vybocovaly.5

4 Historie FAMU. FAMU. Online. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/fakulta/o-
famu/historie-skoly/. [citovano 2025-06-01].

5 POSPECH, Tomas. Charles Bridge. Praha: BiggBoss, 2021, s. 19.
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V dobé jeho studia na FAMU se setkava s predstaviteli Slovenské nové viny.
Miro Svolik, Vasil Stanko, Tono Stano, Rudo Prekop, Peter Zupm’k a Martin
Strba studuji o rok vy$ a ve svém roéniku se setkava s Kamilem Vargou.
Mimo toto uskupeni se potkava také s lvanem Pinkavou, ktery jde na FAMU
rovnéz z Hellichovky. lvan Pinkava na FAMU ale pfichazi z oboru polygraf.

| pres silny rukopis a vliv Slovenské nové viny se Jindra k jejich stylu

a skupiné nekloni, coz je dané i tim, Ze je ve své tvorbé velmi introvertni,
nepracuje ve skupinach, a i aktudlni soubory nekonzultuje pted jejich
vznikem témér s nikym, ani s lidmi ze svého blizkého okoli.

Pfesto se ne moc UspéSnym experimentim, které na Slovenskou novou vinu
odkazuji, nevyhnul, vznikla série stylizovanych portrét( a nékolik dalSich
fotografii, na které nikdy nenavézal. Pisobeni Slovenské nové viny ale
ovlivnilo celkovou atmosféru na skole, vse bylo velmi otevrené, kazdy
experiment byl podporovan a nic nebylo zakazano fotit a vystavovat.

Jindra se vraci zpét ke svému stylu tvorby, a to hlavné k dokumentu.

V dokumentarni tvorbé ho zdsadnim zplsobem ovliviiuje jeho pedagog
Pavel Stecha.

Byl to jeden z méla pedagogd, u kterého mi to, co fikal, davalo takové
odpovédi, jaké jsem potreboval.”é

Pavel Stecha patfil mezi tehdej&i vyrazné osobnosti dokumentarni fotografie,
zabyval se prevazné socidlnimi tématy. Jeho pedagogické ¢innost ovlivnila
celou generaci ¢eskych fotografl. Ve svém pozdnim tviréim obdobi se pak
vénoval fotografiim architektury.

Jednim ze zlomovych soubord je série fotografii z hotelu Jalta, ktera vznika
pravé pod vedenim Pavla Stechy pro cvic¢eni Vaclavské ndmésti.

Pro FAMU je az do dnesni doby uUkol Vaclavské ndmésti typicky, jedna se

o cviceni v druhém roéniku, kdy student musi najit novou formu zpracovani
tohoto tématu.

Jindra se cvi¢eni za¢ina vénovat ale uz v prvnim ro¢nikd a opakované se do
hotelu vraci.

¢ JINDRA, Jan. Osmdesdtky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 140.
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Volna tvorba

Silvestry v hotelu Jalta (1982-1984)

Silvestry v hotelu Jalta jsou jednim z nejzédsadnéjsich soubort v tvorbé Jana
Jindry. Na ukolu, ktery je uréeny az pro druhy ro¢nik FAMU, zacal Jindra
pracovat jiz v prvnim ro¢niku a v druhém na néj, jako na klauzurni praci,
navazoval. | proto soubor vypada jako dlouhodobd reportédz, ale jedna se

o dalsi, pro Jindru v té dobé velmi typicky, kratkodoby projekt. Veskeré
fotografie vznikaly béhem dvou noci pravé v dobé oslav Nového roku.
Jindra se pokousel do hotelu Jalta vracet i mimo tyto oslavy, béhem celého
roku, zadné fotografie, které by tento projekt doplnily, ale nevznikly.

Viystava Cernobilych fotografii Jana Jindry z prostfedi prazského hotelu Jalta,
ktery byl v 50. letech postaven jako pldnovana centrala StB, predstavuje
unikétni vizualni sondu do atmosféry ceské spolec¢nosti prvni poloviny 80. let.
Fotografie byly pofizeny na ¢ernobily film s vyuzitim fotoaparatu

a zébleskového zafizeni, coz autorovi umoznilo zaznamenat bezprostredni,
Casto velmi syrové, vyjevy z vecirkd. V tomto ohledu je Jindrlv styl a technika
blizké praci jeho o néco starsi kolegyné, vyznamné ceské fotografky Libuse
Jarcovjakové. Podobné jako ona i Jindra hleda autenticitu

v neinscenovanych situacich a dokaze skrze portréty i detaily odhalit hlubsi
vrstvy dobové atmosféry.

Silvestr — noc mezi dvéma roky — se zde stdva symbolem nejen pfechodu, ale
i paradoxu. V kulisach socialistického luxusu hotelu Jalta se odehravaji scény
plné radosti, euforie, ale i prazdnoty a touhy po né¢em nedosazitelném.
Svatecni vecery zde nejsou jen oslavou, ale i jakymsi Unikem — pokusem
alespon na chvili zakusit svobodu, byt iluzorni.

Jindra neklad| ddraz na efektni zabéry, ale na vymluvné momenty, které
Casto balancuji mezi absurditou a melancholii. Zachycené postavy a prostredi
odrézeji dobovou estetiku i spolecenské napéti, které bylo pro obdobi
normalizace typické. Autor nendpadné, ale disledné, ukazuje, jak i za zdmi
prestizniho hotelu Ize &ist znaky spole¢nosti touzici po zméné, ale zaroven
uvizlé v kazdodenni rutiné.
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Soubory z hotelu Jalta nejsou pouze dokumentem doby — jsou zarover
osobnim svédectvim mladého fotografa, ktery uz tehdy dokazal skrze obraz
pojmenovat to, co slovy ¢asto vyjadfit nelze.

~Nechtél jsem kritizovat, ale ironizovat a pouze ukéazat na pro mé nejdivnéjsi
misto na Vaclavském ndmésti.””

7 JINDRA, Jan. Normalizace mdj Zivot obohatila, i kdyZ to byla doba bez vyhlidek,

fika fotograf. Online. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/jan-jindra-
osmdesatky-fotograf-kniha/r~89be471e1d8911e6851c002590604f2¢/. [citovano
2025-06-01].
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Jizni Mésto (1984-1988)

Béhem svého studia na FAMU pobyval Jan Jindra na studentskych kolejich
na prazském Jiznim Mésté, nejvétsim panelovém sidlisti v tehdejsim
Ceskoslovensku. Pravé toto prostfedi se stalo podnétem ke vzniku souboru
Jizni mésto, ktery zachycuje atmosféru mista bezprostfedné spjatého

s autorovym kazdodennim Zivotem. Vysledkem je série cernobilych
fotografii, které nejsou jen dokumentem doby, ale i osobni vypovédi

o vnimani prostoru, vztah( a spolecenské reality v prostfedi normalizacniho
urbanismu.

Celym cyklem prostupuje pocit odcizenosti, sterilnosti a urcité
monotoénnosti, kterd byla pro sidlistni zivot typicka. Jindra zde ale nejde
cestou pouhého popisu — pravé naopak, vyuziva fotografii jako nastroj
k vyjadfeni ironického odstupu. Sleduje kazdodenni situace, drobné
momenty a necekané detaily, které spolecné vytvéreji obraz nejen
konkrétniho mista, ale i duchovni atmosféry celé epochy. V tomto pfistupu je
mozné vidét paralelu s tvorbou rezisérky Véry Chytilové, zejména s jejim
filmem Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté. Podobné jako ona, i Jindra
nahlizi na sidlisté jako na mikrosvét, ve kterém se zrcadli rozpory mezi
ideologii a skute¢nosti, mezi planem a realitou, mezi anonymitou

a touhou po lidském kontaktu.

Fotografie z Jizniho Mésta nejsou prvoplanové kritické, ale jsou pronikavé.
Autorova schopnost pozorovat a vyhledavat bizarni ¢i paradoxni situace —
jako naptiklad détské htisté utopené v bahné mezi Sedymi vézaky nebo
lavicku obracenou smérem ke zdi - vypovida o hlubsim zdjmu o existencialni
rozmér kazdodennosti. V téchto obrazech se odhaluje nejen absurdita
prostoru, ale i jemny humor a odstup, ktery je pro Jindrovu tvorbu
charakteristicky.
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Chalupafi (1987)

Chalupéfi jsou dal$im souborem, ve kterém Jindru vyrazné ovliviiuje Pavel
Stecha. Vznikaji na Stechovo cvi¢eni Homo faber, pracujici ¢lovék. Cely
soubor, i kdyz nebyl nikdy dokoncen, plsobi na svou dobu velmi
konceptuélné a je to jeden z méla soubord, kde je vidét vliv Slovenské nové
viny, jejiz ¢lenové na skole studovali spolu s Jindrou a jistym zpdsobem

i ur¢ovali novy smér fotografie.

ChalupéFi vznikaly na kfizovatce u ulice Zitna, kde auta v patek zastavovala
pfi vyjezdu z Prahy a v nedéli vecer na opacéné strané, kudy se auta do Prahy
zase vracela. Fotografie zachycuji stale stejny Uhel, stale stejné misto, méni
se jen auta a lidé v nich. Nékdy je jiny naklad na stfese. Cesta do nebo

z Prahy se da poznat jen dle denni nebo nocni doby na fotografii. Souboru
vénoval 4 foceni a po vyvolani dospél, i diky konzultacim ve skole, k nazoru,
Ze soubor neni kam posunout, vSe plsobi velmi fadné, a foceni chalupati
nechal.

~Nemam totiz rad, kdyz je na fotografiich vSechno hned citelné. Dokonce
mne popadl takovy vztek, Ze jsem asi dva filmy vyhodil.”8

8JINDRA, Jan. Osmdesatky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 139.
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Jidelni a ldzkové vozy (1984-1987)

Fotograficky soubor predstavuje dilezitou etapu v rané tvorbé Jana Jindry
a symbolicky uzavira jeho studium na Stfedni primyslové skole grafické

v Praze. Téma Zeleznice, presnéji dalkovych noc¢nich spojl, které vozily
délniky ze Slovenska do ceskych mést za praci, jej vSak nepousti ani béhem
vysokoskolského studia na katedre fotografie prazské FAMU. V roce 1984 se
k nému vraci ve své diplomové praci Jidelni a lGzkové vozy, v niz vytvafi
soubor snimk{ pfedevsim z mezindrodnich spojd v rémci zemi VarSavské
smlouvy.

Jidelni a lGzkové vozy jsou preplnéné, stisnéné, a zaroven podivné poetické
— délnici smérovali za kazdodenni rutinou, lidé spéchali a zarovén cestovali
za odpocinkem. V té&chto vlacich se stretavaly rlizné socialni vrstvy, sdilely
stejné prostory, stejné ticho, Unavu i ocekavani.

KoSicky expres, spoj, ktery tehdy nabizel ideaIni podminky pro pozorovéni
i foceni, pozdéji, v rdmci diplomové prace, rozsifil i o fotografie z jidelnich
a lizkovych vozi. A pravé zde vznikaji nékteré z jeho nejvyraznéjsich

a nejintimnéjsich snimkd — zaznamy tichych setkani, zvlastnich situaci

a bizarnich scén, které se odehravaly v uzavieném mikrosvété vagonad. Aby
ziskal hlubsi vhled do prostredi, pfihlasil se na brigddu na dalkovych vlacich
jako pomocna sila v kuchyni jideIniho vozu.

.Bylo to neuvéfitelné zajimavé — jeden den jsem byl v Rostocku, druhé rano
v Budapesti.”

Prakticky neustale mél u sebe fotoaparat a dokumentoval déni kolem sebe.
Technicky Jindra zlstava vérny své metodé: pracuje s analogovym
fotoaparatem, foti na ¢ernobily kinofilm a vétsinu zabérl pofizuje
Sirokouhlym objektivem 20 mm. Diky tomu vznika silné expresivni vizualni
jazyk, ktery zdurazriuje atmosféru prostoru a ¢asto az absurdni charakter
jednotlivych situaci.

V Noc¢nich vlacich se naplno projevuje Jindriv styl, ktery kombinuje
dokumentarni pfistup s jemnou ironii a kritickym odstupem. Pravé tento
soubor se stava klicovym momentem jeho autorské poetiky — schopnosti
vidét i v béZzném Zivoté dramata a obrazy, které presahuji konkrétni ¢as
a misto.
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»Vétsina soubord Jana Jindry, které vznikly béhem jeho studii na FAMU,
velmi ¢asto narusuji dobové kanony, se kterymi byla tehdejsi ¢eska fotografie
spjata.” ?

Souborem Jidelni a [Gzkové vozy v roce 1987 Jindra uzavira své studium
fotografie na prazské FAMU. Uz béhem studia dostavali studenti, vétsinou
zasluhou Pavla Stechy, malé zakazky, které se fotily na diapozitivy a zcela se
odklanély od nézorl na barevnou fotografii na skole. Po absolvovani FAMU
se Jindra, stejné jako vsichni dalsi absolventi katedry fotografie, stava
¢lenem Ceského fondu vytvarného uméni’0. Ten praci nejen hodnoti, ale
svym ¢lendim zakazky také pfifazuje. Jindra postupné dostava vice a vice
zakazek, vétsinou jsou to mensi véci u filmu nebo v oblasti produktové

a reklamni fotografie. Nez se zcela odkloni od své autorské vytvarné tvorby,
vznikaji jesté 2 soubory. Sametova, soubor zachycujici Sametovou revoluci
primo v kulisdch Narodni tfidy, a Prijimac, coz je soubor, ktery zacina
Jindrovym néstupem na vojnu v roce 1988 a postupné je rozsifovan i diky
zacatku odsunu sovétskych vojsk v roce 1990 a finalné ho Jindra uzavira
knihou Milovice v roce 2016.

POSPECH, Tomas. Bylo nebylo? Urdité bylo. Jan Jindra ukazuje bizarnost 80. let.
Online. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/bylo-nebylo-urcite-bylo-jan-jindra-
ukazuje-bizarnost-80-let-328610. [citovano 2025-06-01].

10 Cesky fond vytvarnych uméni byla organizace slouzici v dobé& komunistického
rezimu jako posuzovatel uméni uréeného k prodeji nebo k instalaci ve verfejném
prostoru a tim i jako nastroj kontroly umélcl ve svobodném povolani. Clenstvi ve
Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct nebo registrace ve Fondu byly
podminkou, aby umélec mohl prodavat sva dila nebo se uchazet o verejné zakazky.
Online. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Cesky_fond vytvarnych_uméni [citovano 2025-06-01].
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Sametova (1989)

Stejné jako mnoho dalsich ¢eskych fotografli byl i Jan Jindra pfimym
svédkem a Ucastnikem klicového dne ¢eskoslovenskych déjin — 17. listopadu
1989. Udalosti na Narodni tfidé, které se pozdéji staly symbolem zacatku
Sametové revoluce, zachytil prostfednictvim cernobilého fotografického
dokumentu, jenz dnes tvofi soubor s ndzvem Sametova. Zabéry z tohoto dne
nejsou jen reportaznim svédectvim. Nesou v sobé osobni pohled ¢lovéka,
ktery udélosti prozival zevnitf, a presto si dokézal uchovat odstup

a fotografickou citlivost. Jan Jindra se tehdy pohyboval jak pfimo mezi
demonstranty, tak i na jednom z balkond nad ulici, odkud vznikly jedny

voevs

.Jako jediny mém fotky ze shora. Nejprve jsem byl dole na Narodni tfidé,
ale dlouho se nic nedélo. Odskocil jsem si proto za kamaradem, ktery bydlel
hned vedle, na kafe. Na zacatku byly jesté domy v okoli pfistupné, pak je
uzamkli.” 11

Pohledy shora na davy lidi zachycuji nejen mnozstvi Gcastnikd a silu
okamziku, ale zaroven pfindseji jinou perspektivu — vizudlni zdznam struktury,
pohybu a energie davu. Jsou to snimky, které dokazi pfiblizit dynamiku
situace i jeji sviravou atmosféru bez nutnosti dalsich slov.

.Filmy jsem si radéji schoval u kamarada, protoze jsem se bal, aby mé nikdo
nezastavil a filmy nezabavil. Nikoho jsem ale nepotkal, ulice byly prazdné.
Vsiml jsem si jen krve na zdi."12

Jindra zde znovu vystupuje v roli tichého pozorovatele — neagitujiciho,
nezasahujiciho, ale intenzivné vnimajiciho. Jeho fotografie nejsou
exaltovanym volanim po zméné, ale spiSe soustfedénym, témér
meditativnim, zdznamem okamziku, kdy se historie zacala psat jinak. Pravé
tento pfistup propljcuje souboru Sametova silu i po letech — je to obraz
nadéje, odvahy a ocekévani, ale také reflexe spole¢enské promény, ktera
prisla rychle, radikalné a nevratné.

11 JINDRA, Jan. Normalizace mdj Zivot obohatila, i kdyZ to byla doba bez vyhlidek,

rika fotograf. Online. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/jan-jindra-
osmdesatky-fotograf-kniha/r~89be471e1d8911e6851c002590604f2¢/. [citovano
2025-06-01].

12 JINDRA, Jan. Normalizace mdj Zivot obohatila, i kdyZ to byla doba bez vyhlidek,

fika fotograf. Online. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/jan-jindra-
osmdesatky-fotograf-kniha/r~89be471e1d8911e6851c002590604f2¢/. [citovano
2025-06-01].
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Prijimac (1988-1989)
Odchod vojsk (1990-1991)
Heavy Metal Milovice (kniha 2016)

V letech 1988-1989 nastupuje Jan Jindra na povinnou zakladni vojenskou
sluzbu, béhem které vytvari svlij prvni fotograficky soubor z vojenského
prostfedi s ndzvem PFijimac. Slouzi u tzv. stavebniho vojska, specifické
vojenské jednotky, kde zastava dvoji roli — jako zdravotnik a zaroven jako
pomocnik pfi administrativé obvodni odvodni komise. Tato pozice mu
umoziuje cas od Casu fotografovat — oficidlné pro Ucely vytvareni nastének
dokumentujicich chod jednotky. Diky tomu mél k dispozici fotokomoru

a veskeré vybaveni.

.Za celou dobu jsem nemusel negativy nikomu ukazovat — nikdo tedy
netusil, co vlastné sbirdm.” 13

Soubor Pfijimac nabizi pohled na prostredi vojenské discipliny, rutiny

i absurditu, ktera byla s vojenskym Zivotem té doby neoddélitelné spjata.
Stejné jako u jinych ceskych fotografd, napfiklad Josefa Mouchy, nachazime
ve snimcich obskurni vyjevy, situace plné kontrastd, vytrzené z kontextu
kazdodennosti. Jindra opét pracuje s kinofilmovym fotoaparatem Nikon,
fotografuje na cernobily material znacky Foma, coz dodava snimkdm
dokumentarni autenticitu a zaroven nadcasovy charakter.

K tématu vojenstvi se Jan Jindra znovu vraci v letech 1990-1991, kdy
dochézi k odsunu sovétskych vojsk z tzemi tehdejsiho Ceskoslovenska.

V této dobé navazuje spolupraci s Michalem Kocabem, tehdejsim
zmocnéncem vlady pro odsun, ktery mu poskytuje nejen utajovany seznam
sovétskych posadek, ale i finan¢ni podporu na fotograficky material. Pravé
diky této podpore vznika unikatni fotograficky cyklus, ve kterém se —
vyjimecné v kontextu Jindrovy tvorby — objevuje barevny film. Barevna
fotografie, v té dobé stale netypicka pro tradi¢ni dokumentarni zénr, dodava
obrazim odstup i specifickou vizualni naléhavost.

,PYevazné jsem tam jezdil sém. Clenové parlamentni komise chodili

s ruskymi generaly porad po néjakych skladkéach. Kde se objevili, tam méli
sovéti potfebu pred pfijezdem vse vylepsit, ale hned za rohem se daly
vielijaké véci.”14

13 JINDRA, Jan. Heavy Metal Milovice, Praha: BiggBoss, 2016, s. 8.

14 JINDRA, Jan. Osmdesatky / The Eighties, Praha: BiggBoss, 2016, s. 142.
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Soubor zachycujici odsun sovétskych vojsk nenf klasickym reportaznim
dokumentem. Jindra zde pracuje s vyrazné koncepcni strukturou — vedle
tradi¢nich zabérd vojenské techniky a posadek zafazuje portréty, detaily zdi
s monumentalnimi kresbami sovétskych symboll, ale i momentky z ruskych
svateb, fotografie déti ve skolnich stejnokrojich ¢&i zdbéry z kulturnich akci
ruské komunity. Tato koldz pfistupl vytvafi vrstevnaty obraz konéici
pfitomnosti jedné armady, jednoho impéria — i jedné éry.

Soubor mél plivodné vzniknout jako soucéast speciélniho vydani ¢asopisu
Respekt, ve spolupréci s fotografy Danou Kyndrovou a Karlem Cudlinem.
Tento zdmér se viak nakonec nerealizoval - téma tehdy postradalo
systematicky zdjem, a rozsahla obrazova reportaz tak zistala jen v rukou
samotnych autord.

K tomuto materidlu se Jan Jindra vraci v roce 2016, kdy spolu

s nakladatelstvim BiggBoss a za kurédtorské podpory Vladimira 518 vydava
fotografickou publikaci s ndzvem Heavy Metal Milovice. Kniha je unikatni
nejen vizualné, ale i svym konceptem predmluvy, kterd je vedena formou
rozhovoru mezi Vladimirem 518 a Michalem Kocdbem. Publikace, jejiz
grafickou podobu zpracoval Petr Bosak a Robert Jansa, predstavuje syntézu
dokumentu, politického svédectvi a autorské vypovédi — ukazuje Jindru jako
fotografa, ktery dokaze byt nejen pozorovatelem, ale i dilezitym aktérem
historickych promén.
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Zahada Hlavolamu (fotokomiks 1993)

V roce 1993 je Jan Jindra soucasti filmového tymu, ktery natadi film Zéhada
hlavolamu. S filmovou fotografii neboli fotoskou ma Jindra zkusenosti jak ze
svého plsobeni na FAMU, tak z pozdéjsich zakazek tésné po skole.
Nefunguje vsak jako bézny filmovy fotograf. Na nataceni travi veskery mozny
Cas, a i diky tomu vznika népad vytvorit fotograficky komiks. Natacéeni
neprobiha synchronné se zvukovou stopou, Jan Jindra tedy mdze
postupovat vic jako fotoreportér a zcela intuitivné fotografovat zabéry
ur¢ené pro kameru. Béhem nataceni bylo vyfoceno asi 160 kinofilml s 36
policky, finalni verze komiksu se pak vybirala z 5760 fotografii, kde jen jednu
pétinu tvorily dodatecné focené, stylizované zabéry.

Finalni podoba knihy jsou ¢ernobilé fotografie hnédé téonované duplexem.
Fenomén fotokomiksu v dobé, kdy s nim Jindra a rezZisér filmu Petr Kotek
pFichazi, je v Ceské republice teprve na samém za&atku a vytisky, které je
mozné ziskat, jsou sice barevné, ale velmi nekvalitni jak po technické, tak po
obsahové strance. Tim se Zéhada hlavolamu zdsadnim zplsobem odlisuje

a stava se sbératelskym predmétem a dalo by se fict i merchem ke
stejnojmennému filmu. Autorem obalky je lvo Beranek a sesit vysel

v nakladatelstvich Two brothers, AB Barrandov a Lucernafilm.

Petr Kotek k véci fekl: ,,Musim se priznat, Ze fotokomiks se mi dostal do ruky
az teprve béhem nataceni, protoze tam nékdo pfitahl takovy milostny
romanek, co nyni zacal i u nas vychazet, a byl jsem otfesen, jakou to mélo
Silenou Uroven. Byly to sice barevné fotografie, ale tak primitivné udélané, ze
jsem byl potom podruhé Sokovan, kdyz jsem to vidél v metru u mladych
holek, s jakym zaujetim to hltaly.” 15

1S FOTOCOMICS, Jan Jindra - Petr Kotek. Fotografie. 1993, ¢ 5, s. 33.
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Komeréni tvorba

Od roku 1991 se Jan Jindra vénoval pouze komeréni tvorbé, veskerd jeho
tvUréi energie se soustfedovala jen na reklamu a autorska tvorba se dostala
do pozadi. K autorskym vytvarnym projektlim se Jindra vraci az po 8 letech,
kdy zase zcela opousti komeréni svét.

. Veskera soustfedénost na vlastni véci $la stranou, klienti té vyZzdimou
z veskeré tvurci energie.” 16

Zacatek devadesatych let ptinasi kromé premiry zakazek také nové

tituly periodik a mezi nimi denik Prostor. Grafik Josef Holecek (kterému
Jindra fotografoval svatbu) ho oslovil s nabidkou prace pro nové

vznikajici noviny. Denik Prostor vznika a zanikd v roce 1992, ale i pres kratkou
dobu trvéni znamena pro Jindru vyznamnou zkuenost s novinaiskou
fotografii. Jindra se spojil s Pavlem Stechou a ten se v roli obrazového
redaktora rozhodl oslovit ty nejlepsi fotografy ceské dokumentarni scény.

V deniku Prostor, ktery daval fotografii nezvykle velkou plochu, se tak

sesla jména jako Karel Cudlin, Jaromir Cejka, Radovan Bocek, Zdenék
Lhotédk, Roman Sejkot a Tomki Némec.

K dispozici bylo to nejnovéjsi vybaveni a moznost jit vzdy za zajimavym
tématem. Bohuzel ekonomické strdnka Prostoru nefungovala a po relativné
kratké dobé 8 mésict denik skoncil.

~Neméli jsme redakéni auta a tfeba do Brna se na reportéz jezdilo
taxikem.” 17

Jindra pak vytvofil fotokomiks Zdhada hlavolamu a nésledné zacal
spolupracovat s mési¢nikem Softwarové noviny, kde pusobil od roku 1993 az
do roku 2002 a vytvotil zde pres 100 titulnich stran.

Kromé titulnich stran se Jindra ve velkém vénoval reklamni fotografii. Byl
¢lenem agentury Radost a od roku 1992 dostéaval zakazky napti¢ komerénim
svetem.

16 JINDRA, Jan. Osmdesdtky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 139.

17 JINDRA, Jan. Osmdesatky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 139.
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Veskera prace byla focena na analogovy materidl, nejcastéji stfedniho

a velkého formatu, a moznost proniknout do tohoto odvétvi jako amatér

a nemit vzdélani, zkusenosti a technické znalosti, bylo nemozné.

Zacatek jeho reklamni kariéry se da nejlépe spojit s tovarnou na motorky
Jawa. Pro tehdy uz krachujici tovarnu Jindra nafotil 2 katalogy, ty se sklddaly
prevazné z fotografii jednotlivych dild a barevnych variaci.

Reklamni a komeréni trh se tady oteviral a moznosti a volnost i v tomto zanru
fotografie byly pomérné velké. Na foceni ¢asto nebyl nikdo v pozici art
directora, kdo by ur¢il, jak by mél vizual vypadat. To Jindrovi vyhovovalo

a mohl tak alespor ¢astecné propojit své vytvarné citéni s komeréni tvorbou.

Jan Jindra se velmi brzy napojil na némecké sdruzeni fotografii a s dalsim
kolegou zacal jezdit na jejich setkani. Velka tridenni setkani, kde mél
moznost zUcastnit se prednasek fotografa Oliviera Toscaniho, ktery vytvérel
nejsilnéjsi kampané pro Benetton, Nicka Knighta a dalSich svétovych
fotografl a zjistit, jak se délaji velké reklamy.

Veskerd tvorba, kterd vznikala pod agenturou, byla chranéné obrovskym
mnozsvim smluv a fotograf mohl dané fotografie pouzit maximalné do svého
portfolia, ale nijak jinak.

Fotografie, kterou Jindra oznacuje jako svou nejoblibenéjsi a kterou vymyslel
na drinku v baru, je doted pouzité jako propagacni material jednoho hotelu
v Bratislavé.

.Je to pravék, ale je to krasné. Pouziva se dodneska, mlzete ji vidét
v Bratislavé na plakétech.*

Kontakty v Nemécku byly podstatné nejen pro moznost fotit i v zahranici, ale
také pro soudni spor, ktery se tykal autorstvi.

V roce 2001, tésné pred koncem komer¢ni kariéry, dava Jindra obalku
Softwarovych novin do ro¢enky fotografd a designérd v Némecku. Jedné se
o fotografii TV-man. Rok poté se v nové rocence pro rok 2002 objevuje
témér totozna fotka od jiného autora. Jan Jindra se rozhod| dat cely pfipad k
soudu v Némecku. Cely proces trval témér rok a bylo nutné dohledat
veskeré mozné podobné snimky, ale nakonec proces vyhral.

Jan Jindra nevnima svou komercni tvorbu jako néco, co by chtél v rdmci své

tvorby prezentovat. Zdsadnim zptsobem oddéluje komeréni a osobni
tvorbu.
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Knihu Reklamni a produktové fotografie nepovazuje za pfilis zdafilou, a to

i presto, Ze kniha je velmi dobte zpracovana a je v ni vidét nejen obrovské
mnozstvi jeho komeréni a reklamni tvorby, ale i moznost podivat se na
techniku vytvareni téchto fotografii témér bez pouziti digitélni postprodukce.

Jindra fotografoval v komerci téméf vyhradné na analogovy materidl, a pravé
odmitani pfechodu na digitalni techniku pro néj bylo zlomové.

Od roku 2002 zacina plsobit v Ateliéru reklamni fotografie na Fakulté
medialni komunikace na Univerzité Tomase Bati ve Zliné. Na zacatkl své
pedagogické ¢innosti byl pouze externim pedagogem, aby se jesté mohl
vénovat zakazkové tvorbé. Postupem casu se stal kmenovym pedagogem

a v roce 2020 se zde stal vedoucim ateliéru a naplno se vratil ke své autorské
tvorbé.
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Pedagogicka cinnost

Pedagogicka ¢innost Jana Jindry tvofi vyznamnou soucast jeho profesni
dréhy a vyrazné ovlivnila podobu souc¢asné ceské fotografie. Na Univerzité
Tomase Bati ve Zliné, kde pusobi v Ateliéru reklamni fotografie, se
dlouhodobé vénuje vzdélavani a vedeni mladych talentd. Jeho pedagogicky
pristup je zalozeny nejen na technické zdatnosti, ale predevsim na podpote
autorského vyjadreni a hlubokého porozuméni vizualni kulture a proméndm
fotografického média. To prebira od pedagogd, ktefi ho v tvorbé zasadnim
zpUsobem ovlivnili, napfiklad Pavel Stecha.

Jan Jindra svym studentdm poskytuje prostor pro experimentovani

a zaroven je vede k pochopeni vyznamu kontextu a spolecenskych témat ve
fotografii. Mezi jeho nejvyznamnéjsi Zaky patfi napfiklad Jakub Skokan a Petr
Tdma, ktefi spolupracuji pod uméleckym pseudonymem BoysPlayNice

a prosluli svou originalni a konceptualni tvorbou v oblasti vizualniho uméni

i reklamy. Déle je tfeba zminit Vendulu Knopovou, kter3 si ziskala
mezinarodni uznani svymi vizualné silnymi a citlivymi fotografickymi projekty.

Diky svému dlouholetému plsobeni a schopnosti motivovat studenty

k hledani vlastniho hlasu se Jan Jindra stal klicovou osobnosti, ktera
vyznamné pfispéla k formovéani novych smérl a trendd na ceské fotografické
scéné. Jeho pedagogické plsobeni tak predstavuje nejen pfenos znalosti,
ale i Zivy dialog s mladou generaci, kterd navazuje na jeho bohaté zkusenosti
a zaroven posouva hranice fotografického média dal.
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Autorska tvorba po roce 2001
S Kafkou na cestach (2002-2024)

Tématu Franze Kafky se Jan Jindra zacina vénovat roku 2002 a postupné
navazuje spolupraci s Juditou Matyasovou, kterd jeho fotografie doplriuje
texty.

V roce 2009 vydava pod hlavickou nakladatelstvi Academia fotograficko-
literdrni publikaci Na cestach s Franzem Kafkou: slavna i neznédmé mista

v Cechach a Evropé. Tato kniha nabizi novy pohled na jednu

z nejvyznamnéjsich postav svétové literatury — Franze Kafku. Nejde o obvykly
portrét zadumcivého a uzavieného spisovatele, ale o obraz zvédavého
mladého muze, ktery se zajimal o zdravy zZivotni styl, moderni technologie

a s nadsenim cestoval. Jeho cestovni deniky, které jsou v publikaci citovany,
nabizeji Zivé a barvité popisy jeho zazitkl z putovani po Evropé.

Vyraznou soucasti knihy jsou ¢ernobilé fotografie Jana Jindry, které tvori
svébytny vizualni doprovod textl. Jindra zachycuje mista s jedine¢nou
atmosférou — at uz jde o sakrélni stavby, schodisté v secesnich domech,
detaily méstské architektury nebo krajinné scenérie. Zastoupena jsou jak
velkd evropskd mésta — Berlin, Praha, Milén, Viden ¢i Drazdany — tak i mensi
mésta a regiony, jako jsou Jablonec nad Nisou, Tatranské Matliare, Varnsdorf
a mnoha dalsi. Nékolik mist se Jindrovi podafilo vyfotografovat takzvané na
posledni chvili, naptiklad ld4zné Graal-Muritz u Baltu nebo Kafkova kancelar

v Assicurazioni Generali na Vaclavském namésti uz neexistuji.

V roce 2024 vysla publikace v nakladatelstvi Labyrint znovu, tentokrat pod
nazvem S Kafkou na cestach. Zména nazvu byla pravdépodobné motivovéna
autorskymi pravy plvodniho nakladatele, avsak zakladni koncepce a obsah
knihy zlstaly zachovany. Nové vydani pfinasi aktualizovany jazykovy redakéni
zasah a drobné rozsiteny text, ktery jesté vice podtrhuje nad¢asovost
Kafkova pohledu na svét a osobitost Jindrova vizuélniho stylu.
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Vnit¥ni krajiny, Rainer Maria Rilke a jeho svét ve fotografii (2012)

Po navratu k volné tvorbé, které se béhem 8 let zejména komercnich zakazek
Jindra vyhybal, se odklani od &isté fotografickych souborl a zaméfuje se na
propojeni obrazu, textu a grafického designu. Celek v podobé knizni
publikace se pro néj stava nejen formou, ale i cilem celého projektu. | to je
jeden z divodU, proc¢ kazdou z knih vytvati s jinym grafickym designérem.
Jinak tomu neni ani u publikace Vnitini krajiny, kterou v roce 2012 vydava
sém Jan Jindra pro svou putovni vystavu v Ceskych centrech. Publikace
vznikla v rémci badatelského projektu Pod tolika vicky s podporou Cesko-
némeckého fondu budoucnosti, Bergische Universitat Wuppertal a Fakulty
multimedialnich studii ve Zliné.

.Jednotlivé fotografie tvori jakési stavebni kameny kazdé mé knihy.”18

Jinak tomu nenf ani v této publikaci, fotografie i basné na sebe pfimo
navazuji, a i kdyz tento soubor neni dokumentem, ktery je pro Jindrovu
tvorbu typicky, je zde silna vizualni ndvaznost.

.Kdyz jsem dofotil toho Rilkeho, coz je takovy klasicky panoramaticky
soubor, myslel jsem si, Ze uz nikdy nebudu fotit lidi. Ale pak prisel napad
nafotit KarlGv most.”

18 JINDRA, Jan. Osmdesatky / The Eighties. Praha: BiggBoss, 2016, s. 145.
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Charles Bridge (2021)

V roce 2016 se Jan Jindra pousti do prace na novém autorském
fotografickém souboru, ktery zavrsuje v roce 2020. Nasledné, v roce 2021,
vydava ve spolupréci s nakladatelstvim BiggBoss a vytvarnikem

a producentem Vladimirem 518 fotografickou publikaci s ndzvem Charles
z nejslavnéjsich a nejnavstévovanéjsich lokalit v Praze — Karldv most.
Jindra se vsak na tento prostor nediva pohledem bézného pozorovatele.
Zameérné se vyhyba romantickym a turisticky atraktivnim vyjevim a misto
toho vytvafi zcela jinou, temnéjsi a groteskné&jsi vizudlni mapu mostu, ktery
se mezitim proménil ve zhmotnény suvenyr.

JA tak jsem si fekl, ze na tomhle misté, kde se neda fotografovat viibec nic,
ja néco udélam.”

Na Karlové mosté fotografuje opakované skoro kazdych ¢trnact dni, opét
vyuziva cernobily film, zableskova zafizeni a experimentuje s technikou
snimani z vysky — jak uz to ostatné délal v souboru Sametova. | tentokréat si
vybral vlastni soustavu analogovych fotoaparatl, z nichz nékteré umistil na
selfie ty¢, ¢imz se mu dafi pofizovat zabéry z netradi¢nich Ghld

a v bezprostredni blizkosti objektl. Tato technika dodava jeho fotografiim
napéti, absurditu a jakousi surovou bezprostfednost.

Jindrovy snimky z Charles Bridge maji silné snapshotovou estetiku — zdmérné
rozmazané, vystredni, Casto syrové. Autor se soustredi na vizualné
neatraktivni ¢i dokonce odpudivé motivy: lidi oto¢ené zady, detaily zebrakd,
nadhodné zvifeci momentky (holubi, mali psi), stejné jako turisti s omotanym
hadem kolem krku. Tyto drobné bizarnosti sklddaji dohromady groteskni
mozaiku, v niz se odrazi nejen turisticky ky¢, ale i podivny divadelni charakter
prostoru, ktery existuje nékde mezi realitou a predstavou.

Karllv most se ve fotografiich Jana Jindry méni v podivné divadelni jevisté,
kde se soucasné odehrava tragédie i komedie. Jindra dokaze jednim
snimkem postihnout vice vrstev — vizuélnich, spolecenskych i emocionalnich.
Svatebni fotografie ¢inského paru, jen nékolik krokd od masky lebky
naaranzované s liliemi, ukazuji, jak se vyznamy misi, jak se snoubi kyc

s dekadenci, ironie s tichym znepokojenim.
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Soubor Charles Bridge je tak nejen formalnim experimentem, ale

i komplexni vypovédi o soucasné spolecnosti, jeji potfebé vytvaret show,
pdzy a neustalého sebezobrazovani. Jindra pretvafi zndmé misto v symbol
narusené autenticity — prostor, kde se lidskd pfitomnost méni v ritual,

v absurdni hru, jejiz pravidla jsou stejné neuchopitelnd jako jeji smysl.

»Jan Jindra ma cas. A to je to, co fotografie potfebuje. Fotografuje na
mistech, kde denné vznika statisice snimkU. Co se s nimi asi stane? Zjevi se
a zmizi v megakosi socialnich siti. Uvidi je nékdy vibec nékdo?” 19

19 POSPECH, Tomas. Charles Bridge. Praha: BiggBoss, 2016, s. 21-22.
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Zaver

Tato bakalarské prace vznikla z mého zéjmu o fotografii jako médium, které
dokaze zachytit nejen vizualni realitu, ale také hlubsi spolecenské

a emocionalni vrstvy. Zaméfila jsem se na tvorbu Jana Jindry, jehoz
fotografie mé zaujaly nejen svou vytvarnou kvalitou, ale predevsim
schopnosti reflektovat promény ceské spole¢nosti od 80. let a zaznamenavat
kazdodenni zivot i prostiedi s jemnou kritikou, ale zaroven v hluboce lidském
kontextu.

Jan Jindra patfi mezi vyznamné ceské fotografy, ktefi se vénuji nejen
socialnim tématdm, ale zéroven se neboji experimentovat s formou

a technikou. Jeho rané cykly, jako napftiklad Noc¢ni vlaky, predstavuiji citlivy

a poeticky pohled na okolni svét, jenz je soucasné zéznamem konkrétni doby
a mista. Postupem casu se jeho tvorba rozsifila o konceptuadlni projekty

a fotografické interpretace literérnich dél, napfiklad ve vztahu k textim
Franze Kafky ¢i Rainera Maria Rilkeho.

Vyznamnou roli v jeho kariéfe sehrala také pedagogicka cinnost v Ateliéru
reklamni fotografie na Univerzité Toméase Bati ve Zliné. Jan Jindra zde
nejprve pusobil jako fadovy pedagog a pozdéji jako vedouci ateliéru.
Soucasné si po celou dobu udrzoval aktivni profesni praxi v oblasti komeréni
fotografie. | v této oblasti dokazal uplatnit své umélecké vnimani

a schopnost vytvaret plsobivé snimky, které maji nejen komeréni vyuziti, ale
také vyraznou estetickou hodnotu.

Jeho nejnovéjsi tvorba, reprezentovana cyklem Charles Bridge (2016-2020)
vydanym v roce 2021, ptredstavuje vrchol jeho analogové fotografické prace.
V tomto projektu se Jan Jindra odklani od tradi¢niho romantizujiciho
pohledu na jedno z nejikonictéjsich mist Prahy a vytvafi temnou groteskni
vizuaIni mapu Karlova mostu. Pomoci ¢ernobilého filmu, silnych zableskd

a experimentélnich technik — jako je fotografovani z vysky &i vyuziti selfie
ty¢e — zachycuje absurdni a ¢asto syrové momenty, které odrézeji proménu
tohoto historického prostoru v symbol soucasné spolecnosti plné péz

a performativniho chovani.

Tento soubor neni pouze uméleckym experimentem, ale rovnéz vypovédi
o dnesnim svété, jeho kiehkosti a zranitelnosti. Jan Jindra fotografuje

s trpélivosti a vnimavosti, kterou dnedni uspéchané doba ¢asto postrada.
Jeho tvorba nas vybizi ke zpomaleni, k hlubsimu pohledu a ke kritickému
odstupu od vizualnich stereotypd, které nas kazdodenné obklopuiji.
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Rozhovory

doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D.

Jak vnimate tvorbu fotografa Jana Jindry v kontextu ceské fotografie
80. let?

Tomu jsem se podrobné vénoval v textu ke knize Jan Jindra — Osmdesatky.
Tedy jen stru¢né: Dokumentérni fotografii 80. let vyrazné formovaly
postulaty Sifené na FAMU a k tomu specificky ¢eské chapéani humanistické
fotozurnalistiky, jak jej rozsitila vystava Family of Man, i kdyz paradoxné
zdejsi autofi nemohli cestovat za reportdzemi do zahranici ani se nemohli
vénovat rozsahlym picture stories publikovanym v obrazovych ¢asopisech
jako fotografové zastoupeni na této vystavé.

Cim se podle vas Jan Jindra odlisoval od svych generaénich souputnik(i?
| kdyZz si Jan Jindra prosel vyukou dokumentérni fotografie na FAMU,
neptiklonil se k tehdy rozsifenému subjektivnimu dokumentu s jeho urcitou
formalnosti a bezobsaznosti, diky které byly tyto prace publikovatelné ve
fotografickych casopisech a dostavaly se do fotografickych galerii bez
konfrontaci s cenzurou. Navzdory dobovym trendlm i pfedstavam o spravné
dokumentérni fotografii pouzival bleskové svétlo sméfované od objektivu
(Silvestr v hotelu Jalta, ¢aste¢né Nocni vlaky) a nékteré své projekty vyrazné
konceptualizoval omezenim stanovisté (Chalupéfi, Sokolovska). Tim se blizil
k pfistuplm blizkym tfeba na jedné strané Jitimu Hankemu, na strané druhé
Libusi Jarcovjakové.

Jak se jeho dilo vztahovalo k tehdejsim oficidlnim strukturam — byl mimo
proud, nebo s nim ¢aste¢né koexistoval?

Vétsina praci Jana Jindry z osmdesatych let byla kritickd k dobovym
nesvardm nebo i ironicka k politické situaci. Kritizuje v nich $melinu, rozpor
mezi proklamovanou ideologii a praktickym zivotem (Nocni vlaky, Silvestry

v hotelu Jalta), nezdjem o prostiedi i zivot (Jizni Mésto) nebo i patecni
pred¢asné odchody z prace a Uték do vlastniho svéta (Chalupéfi). Honza mi
sém opakované potvrzoval, Ze to fotografoval jako Skolni tkoly, a predevsim
pro sebe a kamarady, viibec nepredpokladal, Ze by to mohlo byt nékdy
publikovéno nebo, ze bychom z toho nékdy vibec mohli sestavovat knihu.
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Byl podle vas Jindra spiSe dokumentarista, konceptualista, nebo néco
mezi?

Konceptualni fotografie je souslovi, které se vztahuje k Gplné jinym projeviim
v uméni. Je pravda, ze dobovou dokumentérni fotografii konceptualizoval.
Treba tim, Ze mu ndmét urcoval jedno misto, odkud mé vse fotografovat
anebo Ze mu eskalator pfivazejici lidi v metru ur¢oval misto i moment stisku
spousté (Sokolovska).

Jak byl Jan Jindra vniman v rdmci tehdejsi umélecké obce - mél jasné
vymezeny prostor, nebo byl spiSe okrajovym autorem?

V osmdesatych letech byl urcité okrajovym autorem. Neudil, vysel o ném jen
jeden ¢lanek, témér nevystavoval, nemél tedy moznosti, jak vyrazné plsobit
na tehdejsi uméleckou obec.

Jaky je podle vas jeho pfinos pro ¢eskou fotografii obecné?

Jan Jindra mél spiSe zpétné velky vliv na dokumentarni fotografii, jak se
proménila po roce 2000: systematické vyuzivani spojené s intuici, svoboda
s nakladanim s vizualnimi prostredky zbavena skolnich pravidel, tzky dialog
s kurdtorem nebo editorem a diraz na kvalitné zpracovanou autorskou

knihu.

Jak se vam pracovalo s Janem Jindrou na jeho publikaci 80. léta a co je
pro tuto knihu klicové?

S Honzou jsme byli dlouha Iéta kolegové na univerzité ve Zliné. Myslim, ze
jsme si rozuméli a také jsme pred touto knihou pfipravili vystavu a katalog
v galerii Fiducia a vystavu v galerii Fotograf. Ta prace s Honzou byla vzdy
hodné profesionalni a systematicka, kazdy presné védeél, co hledame

a bavilo nas hledat zpUsob, jak ten vychozi materidl pretavit v knihu, ktera
bude dobfe fungovat obrazové, textové i editaci, papirem a grafickym
designem. Mimochodem jsme spolupracovali s grafikem Milanem
Nedvédem a kniha Osmdesatky stala na poc¢atku nasi dlouhodobé
spolupréce.
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Jak vnimate tvorbu Jana Jindry v kontextu ¢eské fotografie osmdesatych
let?

Kdyz se divdm na Jindrovu préci, myslim si, Ze pravé osmdesata |éta jsou pro
néj nejzédsadnéjsi. Je to obdobi, kdy prechézi z volné tvorby k fotografii vice
komeréni, a zéroven si uchovava velmi osobity pohled. Co je ale dllezité —
on vzdycky dokézal obsédhnout riizné pfistupy. Jeho prace se pohybuji mezi
socialnim dokumentem, subjektivni vypovédi a konceptudlni fotografii.
Napfiklad jeho série Silvestry v hotelu Jalta nabizi pohled na urcitou skupinu
lidi, ktefi spolu travi ¢as, prozivaji konkrétni situaci. Je to velmi silny socialni
dokument. Pak je tu subjektivni rovina, ktera se vyrazné objevuje treba v
devadesatych letech — naptiklad v sérii Charles Bridge. Ty snimky jsou velmi
osobni, jako kdyby se do nich Jindra doslova vnoroval. Pfipominaji mi
Koudelkdv pfistup — zachycuje lidi, ale s hlubokym citem pro obraz

a kompozici. A pak ma jesté konceptudlni polohu — napfiklad série lidi na
eskalatorech v metru. Tu mi pfipominaji tfeba fotografie Walkera Ewanse
nebo italské snimky z 50. let z milanského metra, kde se fotilo skrytou
kamerou. V tom je uz jasna stopa konceptuélniho dokumentu. A co je

u Jindry dilezité — dokézal sédm sebe ladit na rlizné situace a fotograficky je
presvédcivé uchopit. V tom kontextu osmdesatych let byl velmi specificky.

Odlisoval se timto pristupem od své generacni skupiny?

Ano, rozhodné. Kdyz se podivdme na jeho spoluzaky, jako byl tfeba Kamil
Varga, Jano Pavlik nebo Ivan Pinkava, ktefi §li Gplné jinymi sméry, Jindra byl
velmi osobity. Samoziejmé v té dobé byly vidét vlivy humanistického
dokumentu, ale Jindrova série z hotelu Jalta ma Gplné jinou estetiku — hodné
blizkou naptiklad tvorbé Taryn Simons. Navic — on el ¢asto proti pravidlim.
Dokumentarni fotografii vyuZival ironicky, s jistou davkou kritiky, coz ho
priblizuje Slovenské nové ving, i kdyz ta se na rozdil od néj pfrilis
nevymezovala vici dobé. Slovenska nova vina byla vic v opozici vici Zanru,
zatimco Jindra se vymezoval vidi realité samotné. Napfiklad pouzivani
pfimého blesku nebo ostrého svétla ve stylu ,trash estetiky” - to nebylo

o tom, aby lidé vypadali hezky, ale aby skrze obraz promlouvala doba a jeji
absurdita.

Zaradila byste ho mezi dokument a koncept?

Presné tak. Kdyz si otevrete jakoukoliv jeho publikaci, najdete tam vdechny
mozné polohy dokumentu — kromé klasického reportézniho stylu. Nékde

v téch obrazech citim az vliv Brassaie nebo Bressona, ale zasazeny do
prosttedi socialistického Ceskoslovenska.
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Jindra hodné pracuje s prostfedim sidlist, opusténych nebo rozestavénych
mé&stskych &tvrti — v tom mi pfipomina tfeba Joza Sedléka nebo prace Cejky
a Kolare ze 70. let. Co je ale pro mé zasadni — on je dokumentarista,
subjektivni pozorovatel, konceptualista i ironik v jednom. A dokéze reagovat
i na konkrétni udalosti, tfeba pfi fotografovani Sametové revoluce. Je

v podstaté vyborny reportér. Umi zachytit ,,nerozhodujici okamzik", jak ja
tomu fikdm — momenty, které nejsou dramatické, ale presto jsou vizualné
silné. A kdyz se podivate na jeho krajinné snimky — tfeba z Milovic nebo

z nitra kraje — tam najednou mizi lidé a zlstava jen prostor, atmosféra.
Pfechazi plynule do jiného Zénru, ale s tou samou intenzitou.

Jak ho vnimala umélecké scéna té doby?

Nemyslim si, ze by tehdy dostaval velky prostor na vystavach. Podobné na
tom byli i zastupci Slovenské nové viny — byli prehlizeni. Myslim, Ze jeho
prace méla vétsi dopad az pozdéji. Z dnesniho pohledu je pro mé jeho
pfinos zésadni pravé v té otevienosti a schopnosti pracovat s vice rovinami
najednou.

Vidite néjaky vliv jeho prace i na mladsi generaci - tfeba podobné, jako
ho méla Libuse Jarcovjakova?

LibuSe tim, Ze je velmi aktivni, hodné popularizuje svou tvorbu. Otevrela
dvefe mladsim generacim, hlavné v rdmci tzv. ,snapshotové” estetiky, ktera
je dnes velmi oblibena. Jindra takhle exponovany neni — nepohybuje se

v médiich, neprosazuje se skrze socialni sité. Takze jeho dosah neni masovy.
Myslim si ale, Ze jeho vliv mlze byt nepfimy — tfeba skrze studenty, které ucil.
On ale neni ten typ pedagoga, ktery by se snazil, aby ho nékdo
napodoboval. Spis je otevreny, vnimavy k individualité a podporuje studenty,
aby si sli svou vlastni cestou.

Vsimla jste si nékdy, Zze by se jeho vliv pfimo promitl do tvorby studentq,
pravé na UTB, kde oba plisobite?

Myslim, Ze ne pfimo, ale jeho pfistup mé obrovskou hodnotu. Treba v tom,
jak silny vztah méa ke knihdm — jak literarnim, tak fotografickym. To je podle
mé velmi inspirativni. On umi vytvofit knihu — v pravém slova smyslu, nejen
vybér fotografii. Treba publikace o Milovicich je velmi specifickd — kombinuje
obraz s osobnimi vzpominkami a popisy prostfedi. To neni typicka
fotograficka kniha, ale spi$ jakysi antropologicko-vizualni projekt. A to je
dalsi rovina jeho tvorby — dokument, ktery je zasazen do Sirsiho
spolecenského kontextu. V knize o Milovicich sbira historické informace,
analyzuje je, a prostfednictvim fotografie se dostava az k urcitému vyzkumu.
To neni bézné.
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Jak byste popsala Jana Jindru jako pedagoga?

Velmi oceriuji, jak dokaze vytvofit prostor. Nejenze udi, ale zarover stavi
situace, které studenty inspiruji — naptiklad workshopy v Josefové nebo
projekty spojené s literaturou. Spolupracuje s Juditou Matyasovou, se kterou
propojuje fotografii a literaturu — tfeba mista spojena s Franzem Kafkou
nebo Rilkem. Nechava studenty, aby v téchto prostorech pracovali, aby
zkoumali ,genia loci”. To je podle mé nesmirné cenné. On vlastné nestavi
vyuku jen na technice nebo teorii, ale vytvafi prostredi, ve kterém studenti
sami mohou hledat vlastni pfistup. Pfedstavi jim autora — tfeba Kafku,
Rilkeho nebo Orwella — a pak jim nabidne prostor, kde mohou ty myslenky
vizualné zpracovavat. Nejde o ilustraci konkrétniho textu, ale spi$

o zprostredkovani atmosféry, témat a podprahového vyznamu. A to je
inspirativni. Zaroven je otevfeny. DokéZe vnimat souc¢asnou estetiku mladé
generace, coz neni u vdech pedagogli samoziejmé. A prestoze je obcas
kriticky nebo nelstupny, méa schopnost se na studenty napojit — pokud je
tam oboustranny zajem. Myslim, Ze nejvétsi pfinos jeho pedagogiky je

v tom, Ze studentlm otevird dvere k tématlm, kterd presahu;ji fotografii
samotnou. Nefikd jim, co maji délat, ale vytvaFi jim situace, ve kterych se
mohou svobodné rozvijet.

Vidite néco konkrétniho v jeho pFistupu nebo tvorbé, co by mohlo mladé
autory oslovit pravé dnes?

Ano - ale nebude to nic jednoduchého. Jindra nepracuje s libivosti, nema
Jinstagramovy” dosah. Jeho fotografie nejsou efektni, ale hluboké. A pravé
v tom je mozna ten problém — dnesni generace casto prebira formu, ale
zapomind na obsah. Jindrovu tvorbu by mohl napodobit jen nékdo, kdo ma
opravdu silnou vizualni citlivost a zaroven zraly vnitini svét.

Jeho préce vyzaduje ¢as. Neni to néco, co se da rychle nasat a hned sdilet.
Musite se tim pomalu prodirat — &ist mezi fadky. To ale neni slabina. To je
kvalita. A myslim si, Ze pro urcité typy studentd mize byt pravé tohle velmi
silnd inspirace. Jen ji musi umét rozpoznat.
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Seznam vystav

Samostané vystavy

1987 Absolventska vystava, Galerie FAMU, Praha

1987 Silvestry v hotelu Jalta 1982-1984, Junior klub Na Chmelnici, Praha
1991 Odchod sovétskych vojsk, Galerie SCF Kamzikova, Praha
1998 48 Black and White Photos, Galerie Adria, Praha

1999 48 Black and White Photos, Galerie Josefa Sudka, Praha

2001 Krasny novy svét, Galerie Radost FX, Praha

2003 Praha Franze Kafky, JindFisska véz, Praha

2003 Praha Franze Kafky, Hotel Mercure, Praha

2006 Wege des Franz Kafka, Bergische Universitat, Wuppertal
2006 Wege des Franz Kafka, Gerhart-Hauptmann-Haus, Disseldorf
2006 Wege des Franz Kafka, Landesbibliothek, Dresden

2006 Wege des Franz Kafka, Kleistshaus und Tschechisches Zentrum, Berlin
2007 Wege des Franz Kafka, Neues Museum Weimar, Weimar
2007 Los viajes de Kafka, Casa de la Cultura, Buenos Aires

2007 Wege des Franz Kafka, Haus des Gastes, Graal-Mritz

2007 Cesty Franze Kafky, Krajska védecka knihovna, Liberec

2007 Wege des Franz Kafka, Stadtbibliothek, Chemnitz

2008 Journeys of Franz Kafka, Passaporta, Brussel

2009 Wege des Franz Kafka, Haus der Heimat, Stuttgart

2009 Wege des Franz Kafka, Goethe-Institut, Rotterdam

2009 Wege des Franz Kafka, Goethe-Institut, Amsterdam

2009 Wege des Franz Kafka, Goethe-Institut, Brussel

2010 Wege des Franz Kafka, Goethe-Institut, Haag

2010 Wege des Franz Kafka, Rathaus von Konstanz, Konstanz

2010 Silvestry v hotelu Jalta 1982-1984, Fotograf Gallery, Praha
2011 Silvestry v hotelu Jalta 1982-1984, Galerie Fiducia, Ostrava
2011 Cesty Franze Kafky, Ambit loretanské kaple, Rumburk

2011 Journeys of Franz Kafka, Bohemian National Hall, New York
2012 Kafka und Lidern, Bergische Universitat, Wuppertal

2012 Wege des Franz Kafka, Moses Mendelssohn Akademie, Halberstadt
2013 Wege des Franz Kafka, Sudetendeutsches Haus, Miinchen
2013 Bylo nebylo, Photogether Gallery, Zlin

2013 Vnitfni krajiny, Ateliér Josefa Sudka, Praha

2014 Innere Landschaften, Haus der Heimat, Stuttgart

2014 Bylo nebylo, Galerie Fiducia, Ostrava

2016 Heavy Metal Milovice, Méstsky Gfad, Milovice
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2017 Chalupati, Filmovy festival Unicov

2017 Cesty Franze Kafky, dam ¢&. 7, Sitem

2018 No one rides free, Galerie Polagraf, fotografie z cyklu Devadesatky,
Praha

2018 Korso Narodni tfida Praha — projekce fotografii na obchodni diim
Tesco k vyro¢i Sametové revoluce

2022 Charles Bridge, Motorenhalle, Dresden

2022 Frozen Time, Galerie Alternativa, Zlin

Spolecné vystavy

1981 Vystava studenti SPSG, Galerie v Lidicich, Lidice

1983 Zeitgendssische CSSR-Photographie, Galerie Anrzait, Essen

1984 Exhibition of FAMU students, Nordenfotoskola, Stockholm

1986 Preis flr jungen europaischen Photographen, Kunstverein, Frankfurt
am Main

1987 SICOF 87, Palazzo delle Nazioni (CISI), Milano

1987 Exhibition of FAMU students, Bayerische Staatslehranstalt fir
Photographie, Miinchen

1987 Fotografové absolventi FAMU, Uméleckopriimyslové museum, Praha
1987 Méda ceska fotografie sociologizace, Bielska Galeria Fotografii,
Bielsko-Biata

1989 3x FAMU, Galerie 4, Cheb

1990 Tschechoslowakischer November, Wiener Rathaus, Wien

1990 La Révolution de Velours, Musée Lapidaire, Lectoure

1990 La Révolution de Velours, Agen

1991 Fotografie und Glaskunst, Kunsthaus Hamburg, Hamburg

1992 Fotografové v Prostoru, Galerie K, Praha

2002 Potopena Praha, Staroméstska radnice, Praha

2007 Vystava 137°, Goethe-Institut, Praha a Ceské centrum, Praha

2008 Vystava 137°, Zlin

2009 137°, Wissenschaftspark Gelsenkirchen, Gelsenkirchen

2009 Rok 1989 oc¢ima fotografli, Staroméstska radnice, Praha

2009 Tenkrat na Vychodé, Ddm U Kamenného zvonu, Galerie hlavniho mésta
Prahy, Praha

2009 Via Lucis 1989-2009, Czech Society in Photographs, Permanent
Representation of the Czech Republic to the EU, Brussel

69



2010 Via Lucis 1989-2009, Ceska spolecnost ve fotografii, Narodni muzeum
fotografie, Jindfichtv Hradec

2010 Vanitas a Cesty K Kafky, Piotr Muschalik & Jan Jindra, Alternativa, Zlin
2014 Tomas Bata Jr., Univerzita Toméase Bati, Zlin

2015 Reklamni fotografie (Jaroslav Prokop, Jan Regal, Jan Jindra),
Photogether Gallery, Zlin

2017 Paneland, Moravska galerie v Brné, Brno

Zastoupeni ve sbirkach:

Uméleckoprimyslové museum, Praha
Muzeum moderniho uméni, Olomouc
Vojensky historicky Ustav, Praha

La Bibliotheque nationale de France, Paris
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