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Abstrakt

Pfedmétem prace je pfedstaveni medailonl polskych fotografu, ktefi vy-
tvofili konceptualni fotografické projekty po roce 2000. Prace nastifiuje
historicky kontext a inspira¢ni zdroje soucasnych autor(l. Na pfikladu vy-
branych projektl analyzuje a popisuje tvorbu fotografi. Zaméfuje se na
téma i formalni postupy a nastroje vizualni komunikace.

Klicova slova

Svaz polskych uméleckych fotografti, konceptualni fotografie, interme-
didlni fotografie, polska fotografie, intelektualni fotografie, subjektivni
fotografie, emoce ve fotografii

Abstract

The work presents profiles of Polish photographers who created con-
ceptual projects after 2000. The work presents the historical context and
sources of inspiration of contemporary artists. It analyses and describes
the work of photographers using selected projects and photographs as
examples. Focusing on the subject matter covered and the formal aspects
and language of visual communication.

Key words

Association of Polish Artists Photographers, conceptual photography, in-
termedial photography, polish photography, intellectual photography,
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Uvod

Fotografie vznikla v 19. stoleti a zpocatku byla povazovana za nastroj pro
zaznam reality. Lidé, mista a udalosti se fotografovali pro uzitkové a pamétni
ucely.V té dobé nebyla fotografie povazovana za uméni, ale za novou formu
pfesného zobrazeni svéta, kterd konkurovala realistickému malifstvi. Postu-
pem casu se objevili umélci, ktefi zacali fotografii pouzivat jinak nez dfive, a
to vysoce estetickym, symbolickym a emocionalnim zptisobem. Zrodila se
umélecka fotografie, forma vyjadreni, v niz nezalezi jen na tom, co je vyfo-
tografovano, ale také jak a pro¢. Fotografie urazila dlouhou cestu: od jedno-
duchého zdznamového nastroje pfes emocionalni a estetické zkoumani az
do oblasti uméni myslenek a kritické reflexe. V ramci umélecké fotografie se
vyvinula nova oblast, konceptualni fotografie, v niz neni nejdllezitéjsi to, co
vidime, ale to, C¢emu rozumime. Na rozdil od dokumentarni nebo reportazni
fotografie, kde je dullezité zachytit skute¢né udalosti nebo emoce, koncep-
tualni fotografie védomé vytvafi realitu, ¢asto s vyuzitim symboliky, metafor
nebo surrealistickych motivd.' Pokud jde o poc¢atky konceptualni fotografie,
klicovymi osobnostmi jsou umélci spojeni s hnutim konceptualniho umeéni,
které se rozvijelo v 60. a 70. letech 20. stoleti v USA. Konceptualni uméni bylo
smérem, ktery predpokladal, ze myslenka nebo koncept uméleckého dila je
dilezitéjsi nez jeho hmotna podoba. Jednim z prikopnikd konceptudlniho
uméni byl Sol LeWitt, ktery pouzival fotografii k dokumentaci svych kreseb a
instalaci. Sol LeWitt v eseji nazvané Paragraphs of Conceptual Art, ktera byla
publikovdna v ¢ervenci 1967 v americkém casopise Artforum, uvedl:,V kon-
ceptudlnim uméni je myslenka nebo koncept nejdilezitéjsim aspektem dila“’
Dobrym pfikladem konceptudlni fotografie z tohoto obdobi je kniha Edwar-
da Ruschi Twentysix Gasoline Stations z roku 1963, do niz zafadil sérii fotogra-
fii se stejnym nazvem.

COTTON, Charlotte. Fotografia jako sztuka wspdtczesna. Universitas 2010.
ISBN: 9788324213535

2 LEWITT, Sol. Paragraphs on Conceptual Art, 1967, ¢. 10, s. 80.



UNION, NEEDLES, CALIFORNIA

Edward Ruscha ze série Twentysix Gasoline Station, California 1963

Twentysix Gasoline Stations je série jednoduchych, témér popisnych fotografii
26 Cerpacich stanic mezi Los Angeles a Oklahomou. Fotografie jsou zamér-
né ,nefotografické’, cilem nebyla estetika ani umélecky efekt, ale myslenka:
ukazat kazdodenni mista syrovym, neutralnim, registrujicim zpGsobem!.

Evropska konceptudlni fotografie, se rozvijela ve stejné dobé jako koncep-
tudlni fotografie v USA. Velky vliv na rozvoj tohoto sméru méla zejména
tvorba Bernda a Hilly Becherovych. Becherovi svou systematickou, neutral-
ni dokumentaci primyslové architektury vytvofili novy zpusob uvazovani
o fotografii jako nastroji analyzy, klasifikace a konceptualizace reality. Jejich
prace se vyznacovaly opakovanim, strohosti a nedostatkem emocionalni na-
rativity, coZ je odlisovalo od drivéjsi umélecké fotografie, kterd se orientovala
na estetiku a individudlni vyjadreni. V knize Fachwerkhduser des Siegener In-
dustriegebiets predstavili manzelé Becherovi stejnojmennou sérii fotografii,
ktera pfedznamenavala architektonickou typologii ramovych domu.

3 HICKEY, Dave. Edward Ruscha: Twentysix Gasoline Stations, 1997, ¢. 4,s.60 - 61.
4 BECHER, Bernd and Hilla. Framework houses, 1959 — 1971
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Bernd a Hilla Becherovi ze série Framework Houses, 1959 - 1971

Becherovi inspirovali celou generaci umélc(l, zejména téch, ktefi byli spoje-
ni s dusseldorfskou Akademii uméni, a ukazali, Ze koncept systematického
shromazdovani a srovnavani se mlze stat autonomni formou uméleckého
vyjadreni.Vliv jejich pfistupu je dnes patrny v mnoha oblastech dokumentar-
ni, vytvarné a konceptualni fotografie po celém svété’

V Polsku se konceptudlni fotografie rozvijela stejné rychle jako v USA a zapad-
ni Evropé. Horni Slezsko bylo pro rozvoj tohoto sméru obzvlasté dulezité. Sle-
zsky okres Svazu polskych uméleckych fotograf(, prestoze pusobil v redliich
komunistického Polska, byl mistem Zzivého uméleckého kvasu, kde se tradi¢ni
formy fotografie stretavaly s novatorskymi tendencemi. Pravé zde se s foto-
grafii zacalo zachazet nejen jako s prostfredkem dokumentace nebo estetic-
kého vyjadreni, ale jako s nastrojem konceptudlni reflexe. Jednim z prikop-
nikd konceptuadlni fotografie ve Svazu polskych uméleckych fotografi ve
slezském okrese byl Jerzy Lewczynski. Jeho prace ¢asto obsahovaly prvky
uvah o povaze fotografického média. Misto klasické kompozice nebo repor-
taze ho zajimal proces mysleni, dokumentace existence, plynuti ¢asu, pamét
a zapominani.’

> LANGE, Susanne. Bernd and Hilla Becher: Life and Work. Cambridge, 2006.
ISBN: 9780262122863

¢ SOBOTA, Adam. Konceptualnosc¢ fotografii. Galeria BWA, Bielsko - Biata, 2004.
ISBN: 8387984248



Jerzy Lewczynski ze série Nezndmy, 1959

Na fotografii je postava délnika, ktery si zakryva obli¢ej lopatou. Jedna se o
zamérny postup, ktery znemoznuje rozpoznat zobrazenou osobu a zbavuje
ji individuality. Clovék nenf prezentovan jako individuum, ale jako symbol fy-
zické prace, redukovany na svou funkci, tj. nastroj v rukou systému. Fotogra-
fie pochazi ze série Wawelské hlavy, ktera odkazuje na renesancni sochy hlav
kralovskych senator( zdobici strop Wawelského sélu v Krakové. Jerzy Lew-
czynski zvracenym zplGsobem konfrontuje estetiku historického portrétu s
obrazem anonymniho délnika, ¢imz komentuje situaci jedince v komunistic-
kém systému.

7 LEWCZYNSKI, Jerzy. Nezndmy ze série Wawelské hlavy [online]. [vid. 2025-04-24].
Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-lewczynski-nieznany-z-serii-glowy-wawelskie
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Stejné aktivni byla v té dobé i varsavska oblast Svazu polskych uméleckych
fotograf(, kterd sdruzovala mnoho konceptudlnich fotograf(i z po¢atku toho-
to sméru v Polsku. Jednou z klicovych postav byl Andrzej Jorczak. Prakopnik
konceptualni fotografie, ¢len Svazu polskych uméleckych fotografti od roku
1975, spojeny s varsavskou galerii Mala, jejimz byl od roku 1977 feditelem?
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Andrzej Jorczak ze série Aranzma, 1 975
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Série Andrzeje Jorczaka ,Aranzma” jsou fotografie, které ukazuji, jak jsou
rizné formy a tvary usporadany v prostoru, aby vytvorily rad. Nejsou to
obycejné fotografie, ale takové, které maji pfimét k zamysleni nad tim, jak je
svét usporadan a jakymi pravidly se fidi. Jorczak nechce ukazovat konkrétni
véci, ale zpUsob, jakym se propojuji a vytvareji uspofadani. Jeho fotografie
nas vybizeji k zamysleni nad tim, jak se divdme na svét a jak mu rozumime, a
ukazuji, ze fotografie mize byt vic nez jen obraz, mize to byt zplisob poznani
a premysleni?

8 POLIT, Pawet. WOZNIAKIEWICZ, Piotr. Refleksja konceptualna w sztuce polskiej.
CSW Zamek Ujazdowski. Warszawa, 2000.

9 JORCZAK, Andrzej. Pohled na souhvézdi Alfa Ursae [online]. [vid. 2025-04-26].
Dostupné z: https://fototapeta.art.pl/2014/aja.php



V tradi¢ni fotografii, zejména v dokumentarni nebo reportazni, divak obvykle
¢te obraz pfimo a intuitivné. Fotografie zobrazovala konkrétni situaci, oso-
bu, misto. Interpretace byla jednoducha: ,Vidim, tedy rozumim®. V koncep-
tualni fotografii tento mechanismus prestal fungovat. Umélci zacali vytvaret
snimky, které nezobrazovaly svét pfimo, ale odkazovaly na myslenky, emo-
ce, myslenkové pochody. Fotografie se stala skladackou, kterou bylo tfeba
vyresit, divak se musel zastavit, klast si otazky, hledat skryté vyznamy. Snimky
byly ¢asto nezietelné, fragmentarni, zdanlivé banalni nebo zamérné minima-
listické, takze jejich interpretace vyzadovala intelektualni zapojeni.”

V této praci pouzivam pojem konceptualni fotografie v Sirokém a ponékud
flexibilnim smyslu. Uvédomuiji si, Ze ne vSechny analyzované realizace se pre-
sné fadi do klasické definice konceptudlni fotografie, ktera vychdzi z tradi-
ce konceptualniho uméni 60. a 70. let 20. stoleti a predpoklada predevsim
podrizeni fotografického obrazu myslence a minimalizaci formy. Vzhledem k
povaze soucasné umélecké tvorby a specifice probiranych dél jsem se viak
rozhodl pojem ,konceptualni fotografie” chapat jako otevieny ramec, ktery
umoznuje zahrnout i tvarci pfistupy nachdazejici se na pomezi riznych smérd
a uméleckych strategii. Nékteré z praci, které zde rozebiram, vykazuji znaky
inscenované fotografie, jako je tvorba scénografie, inscenovani situaci nebo
prace s teatralitou, stejné jako rysy intermedialniho pfistupu, kdy fotografie
vstupuje do dialogu s jinymi médii: textem, videem, instalaci nebo perfor-
manci. Tyto prace Casto prekracuji hranice tradicné chapané dokumentar-
ni nebo estetické fotografie a jejich autofi a autorky se soustredi spise na
sdéleni, kontext a tvlrci proces nez na samotnou formu obrazu. Proto jsem
presveédcen, ze je opodstatnéné zaradit tyto prace pod spole¢ny pojem ,kon-
ceptudlni fotografie” v Sirokém smyslu. Tento pfistup mi umoziuje zachytit
slozitost a vicevrstevnatost soucasnych fotografickych praktik, v nichz se hra-
nice mezi dokumentem a inscenaci, mezi fotografii a dalSimi médii, ¢im dal
vice stiraji. Konceptualni fotografie v tomto Sirokém pojeti pro mé predstavu-
je analyticky ramec, ktery umoznuje porozumét sou¢asnym umeéleckym stra-
tegiim zakofenénym v reflexi obrazu, jeho statusu, funkce a vztahu k divakovi
a spolecenskému kontextu.

10 OSBORNE, Peter. Conceptual Art. Phaidon Press Limited. London, 2002.
ISBN: 9780714839301
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2 Pocatky konceptualni fotografie
ve svéte a v Polsku

Konceptudlni fotografie vznikla v 60. letech 20. stoleti jako soucast Sirsiho
hnuti konceptudlniho uméni, které zpusobilo revoluci v pfistupu k tvorbé
a recepci uméleckych dél. Hlavnim principem tohoto sméru bylo uznani
myslenky jako nejdulezitéjSiho prvku dila, dilezitéjsiho nez jeho hmotna
podoba. V kontextu fotografie to znamenalo odklon od tradi¢niho vnimani
fotografie jako prostfedku dokumentace nebo estetického vyjadieni. Misto
toho zacala fotografie fungovat jako nastroj pro sdélovani myslenek, ¢asto
abstraktnich, intelektudlnich nebo kritickych k soucasné kultufe a uméni.
Konceptudlni umélci pouzivali fotograficky obraz k zaznamendvani procesq,
performativnich akci, intervenci ve verejném prostoru nebo jako prvek texto-
vé-vizualnich konstrukci, které mély podnécovat k zamysleni, nikoliv jen k
pohledu."

Mezi klicové osobnosti, které formovaly konceptudlni fotografii, patfili Ed
Ruscha, John Baldessari, Douglas Huebler a némecka dvojice Bernd a Hilla
Becherovi. Ruscha ve své slavné publikaci Twentysix Gasoline Stations (1963)
ukazal, Ze série zdanlivé banalnich fotografii mize nést jasné konceptual-
ni sdéleni. John Baldessari kombinoval fotografie s textem a ironii a kladl si
otazky o vyznamu a hodnoté obrazu jako nositele smyslu. Douglas Huebler
dokumentoval situace a uddlosti téméf neutralnim zplsobem, pricemz fo-
tografii povazoval za néstroj pro zaznam myslenek, nikoliv za estetiku. Ber-
nd a Hilla Becherovi zase vytvorili systematické, ,typologické” série fotografii
primyslové architektury, které byly navzdory své vizualni repetitivnosti hlu-
boce konceptudlnimi studiemi formy a funkce v kontextu civiliza¢nich zmén.
Prace téchto umélch pomohly etablovat fotografii jako plnohodnotny vyra-
zovy prostiedek konceptudlniho uméni a daly mu novy intelektudlni rozmer.

11 COTTON, Charlotte. The Photograph as Contemporary Art, str.21. Thames & Hudson (edice
World of Art) London, 2004. ISBN: 9780500204481



Clovék byl jednim z klicovych témat konceptualni fotografie od samého
pocatku tohoto hnuti, ale ne v tradi¢nim smyslu portrétu nebo dokumentu.
Pro konceptudlni umélce se ¢lovék stal prostredkem k reflexi identity, téla,
pfitomnosti v prostoru, socialni role nebo aktu divani. Fotografie zde neslo-
uzila k zachyceni vzhledu, ale k vyjadfeni myslenek o stavu ¢lovéka v moder-
nim svété. Fotografie Cindy Shermanové patfi k nejikonictéjsim prikladim
konceptualni fotografie, v niz se portrét nepouziva k zobrazeni osoby, ale k
analyze kulturnich a vizualnich stereotyp(l. Shermanova od konce 70. let so-

ustavné vytvaii autoportréty, na nichz ztélesnuje rlizné charaktery, socialni

role a typy Zenstvi, a komentuje tak zpUsob, jakym jsou Zeny zobrazovany v
, v 12

masové kulture.

Cindy Sherman ze série Untitled Film Stills #10, 1978

Jedna se o jeji nejznaméjsi sérii 69 Cernobilych fotografii stylizovanych jako
zabéry z hollywoodskych filmd z 50. a 60. let 20. stoleti. Shermanova na
kazdé z nich vystupuje jako fiktivni postava, napfiklad zena v doméacnosti,
sekretarka, femme fatale nebo ztracena divka z mésta. Zadna z téchto postav
ve skutecnosti neexistuje a snimky nezobrazuji scény z konkrétnich filmu.
Sherman vytvafi zdani znamosti, které divak interpretuje prizmatem popkul-
turnich kligé.”

12 MOORHOUSE, Paul. Cindy Sherman. Phaidon Press (edice Phaidon Focus). London, 2014.
ISBN: 9780714861555

13 SHERMAN, Cindy. Untitled Film Stills,1977-1980 [online]. [vid. 2025-05-20].
Dostupné z: https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/
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Cilem Cindy Shermanové bylo ukazat, Ze zenskost v médiich je ¢asto kon-
strukci, hrou, maskou, né¢im, co je spise ,hrané” nez prirozené. Shermanova
své fotografie nepodepisuje jménem postavy, ndzvy jsou vzdy Untitled, coz

zdlraznuje, Ze nejde o portrét, ale o komentar k portrétu.'

X

Cindy Sherman ze série Untitled Film Stills #60, 1980

Dals$im vyznamnym konceptudlnim fotografem, pro kterého byl ¢lovék
ustfednim tématem jeho tvorby, je Duane Michals. Umélec, ktery od 60. let
20. stoleti rozvijel jedine¢ny, intimni a narativni styl fotografie. Michals od-
mitl tradi¢ni pFistup k fotografii jako nastroji pro zaznam predevsim ve formé
sekvenci a pouzil ji k vyjadieni myslenek, emoci a duchovnich tvah. Clovék
na jeho fotografiich nebyl jen modelem nebo postavou, byl symbolem, nosi-
telem otazek o existenci, identité, lasce a smrti.

14 DANTO, Arthur C. Cindy Sherman: Untitled Film Stills, 1990. ISBN: 9780847812743
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Duan Michals ze série Fuse opousti télo, 1968

The Spirit Leaves the Body (1968) — série fotografii ukazujici, jak ,duch” vy-
stupuje z téla leziciho ¢lovéka. Je to poeticky pfibéh o smrti, odchazeni a
dusi. Duane Michals ucinil z ¢lovéka ustfedni pfedmét fotografické reflexe,
ale nezajimal ho vzhled, dokumentace ani psychologie. Misto toho zkoumal
cloveka jako duchovni, myslici a citlivou bytost, zasazenou do svéta plného
otazek. Jeho dilo bylo novatorské, protoze fotografie, médium spojované s

fakty, u néj slouzila k vyjadieni neviditelného, metafyzického a emocional-
niho.”

15> COTTON, Charlotte. The Photograph as Contemporary Art. London, 2004.
ISBN: 9780500204481
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Sophie Calle, francouzska umélkyné pusobici od konce 70. let, ucinila z
¢lovéka, zejména z lidskych vztah(, identity a soukromi, Ustfredni téma své
konceptualni fotografie. Jeji umélecka tvorba ¢asto balancuje na pomezi fo-
tografie, literatury, performance a dokumentu a jeji pracovni metoda je za-
loZena na sledovani, pozorovani a osobnim vypravéni. Pfi fotografovani Cal-
leova nezaznamendva pouze pfitomnost jiného ¢lovéka. Vstupuje do jeho ¢i
jejiho Zivota, aby kladla otazky tykajici se emoci, intimity, kontroly a odstupu.

Sophie Calle ze série Hotel, 1981

Ve svém projektu Hotel (1981) zkoumala Sophie Calle hranice intimity, so-
ukromi a lidské identity prostfednictvim stop, které zanechava v soukromém
prostoru, v tomto pfipadé v hotelovém pokoji. Calleova, zaméstnana jako
pokojska v benatském hotelu, fotografovala véci hostli, zaznamendvala
jejich telefonni hovory (pokud byly zanechany na karti¢kach), zapisovala
Casy jejich odchodu a navratu a popisovala usporadani jejich osobnich véci,
a to vie bez jejich védomi."

16 CALLE, Sophie. Hotel [online]. [vid. 2025-05-20].
Dostupné z: https://artblart.com/tag/sophie-calle-the-hotel/



V pocatcich vyvoje konceptuadlni fotografie (60. a 70. [éta 20. stoleti) pouzival
Robert Smithson, zakladatel land artu, krajinu jako nastroj k reflexi ¢asu, en-
tropie, prostoru a lidské pfitomnosti. Jeho pfistup ke krajiné nespocival ve
zkraslovani pfirody, ale stal se soucasti jeho filozofického hledani, v némz
krajinu analyzoval jako proces, nikoliv pouze jako staticky obraz. Smithson
pfistupoval k fotografii jako k dokumentaci myslenek, nikoli jako k formé
uméleckého ztvarnéni. Krajina v jeho dile nebyla mistem estetického prozit-
ku, ale prostorem, v némz zkoumal civiliza¢ni zmény, degradaci pfirody a
promeénu prostoru.

B

Robert Smithson ze série Spirdlové molo, 1970

Smithsonovym nejznaméjsim dilem je Spirdlové molo z roku 1970, které bylo
zasahem do krajiny Velkého solného jezera v Utahu. Vytvorenim spirdly z ka-
menU umélec zménil povrch zemé, coz se pro néj stalo zplsobem, jak zko-
umat pfirodni procesy, véetné eroze, pomijivosti a pfirodnich sil. Samotna
fotografie tohoto dila se v3ak stala klicovym uméleckym prvkem, nebot do-
kumentovala proménu krajiny v ¢ase. A to jak v kontextu ménicich se pfirod-
nich podminek, tak vyvoje samotného dila.”

Smithson pouzival fotografii k zaznamendvani zasah( do pfirody a povazoval
ji za nastroj k zachyceni myslenek, které pfesahovaly cisté vizualni vnimani
krajiny. Jeho dilo se tak stalo jakousi filozofickou meditaci o prostoru a case,
v niz krajina slouzila jako prostfedek k vyjadreni myslenek o proméné, zapo-
minani a mizeni.

17 BOETTGER, Suzaan. Inside the Spiral: The Passions of Robert Smithson. Minneapolis, 2023.
ISBN: 9781517913540
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Lewis Baltz byl jednim z nejvyznamnéjsich pfedstavitelt hnuti Novd topogra-
fie, které v kontextu konceptudlni fotografie znamenalo revoluci v pfistupu
ke krajinarské fotografii. Jeho prace ze sedmdesatych a osmdesatych let 20.
stoleti, volné navazujici na néktera dila Walkera Evanse, zpUsobily pfevrat v
pohledu na primyslovou a méstskou krajinu a prenesly dlraz z estetického
zobrazeni na objektivni dokumentaci a analyzu vlivu ¢lovéka na Zivotni
prostredi.

Baltz byl jednim z prvnich umélcl, ktefi se zacali zabyvat krajinou jako
dUsledkem lidské ¢innosti a vénovali zvlastni pozornost degradaci zivotniho
prostiedi a dopadu industrializace na prostor. Jeho fotografie zachycuiji pred-
mésti, primyslové zény a oblasti urbanizace, které jsou v kazdodennim zi-
voté casto prehlizeny. V jeho dilech se objevuji obrazy chatrajicich budoy,
zni¢enych oblasti, zapomenutych prostor, které v konfrontaci s tradi¢nimi
malebnymi pohledy na pfirodu predstavuji radikalni zménu v pfistupu ke

krajiné."”

Lewis Baltz ze série Park City, 1979

Park City (1979): V této sérii Baltz dokumentuje mésta a sidliSté ve stadiu
rozvoje a upozorniuje na jejich mechanické, geometrické formy a nedostatek
lidské pritomnosti. Zabéry jsou syrové, témér technické, coz posiluje dojem
odlidsténého prostoru.

18 BALTZ, Lewis. Gottingen, 2017.1SBN: 9783-958292796
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Pocatky konceptuadlni fotografie v Polsku souvisely s Sirsimi uméleckymi
proménami, které se odehrdly v 60. a 70. letech v Polsku i na mezinarodni
urovni. Ackoli polsti fotografové v té dobé casto nebyli pfimo spojovani s
mezinarodnim proudem konceptudlniho uméni, jejich tvorba a pfistup k fo-
tografii byly jasnym odrazem téchto zmén. Zacali s fotografii zachazet spise
jako s nastrojem pro vyjadieni myslenek nez jako s pouhym dokumento-
vanim reality, coz bylo zdkladem pro rozvoj konceptudlni fotografie. Polsti
umélci hledali nové formy vyjadreni, které by jim umoznily kriticky pohled na
politickou a socialni realitu lidového Polska. Polsko 60. a 70. let 20. stoleti bylo
silné ovlivnéno cenzurou a komunistickou ideologii. Uméni, véetné fotogra-
fie, bylo v té dobé ¢asto nastrojem propagandy, podfizenym ideologii ufad.
Umélci té doby, v¢etné téch, ktefi se zabyvali fotografii, vsak ¢asto hledali
zpUsoby, jak vyjadfit svou kritiku rezimu a spolecenskych a politickych pro-
bléma pomoci jemnych, nevnucujicich se vyrazovych prostredka.’

19 SOBOTA, Adam. Konceptualnos¢ fotografii. Galeria BWA, Bielsko - Biata.
ISBN: 8387984248
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Jézef Robakowski je jednou z klicovych postav polského avantgardniho
umeéni druhé poloviny 20. stoleti. Je to interdisciplinarni umélec, ktery ve své
tvorbé spojoval film, fotografii, video, instalaci a performanci. Jeho dila se
fadi k proudu konceptudlniho a medialniho umeéni, pficemz zvlastni pozor-
nost vénoval analyze mechanismud vnimani, vztahu mezi médiem a divakem
a samotné povaze vizualniho zdznamu. Robakowski nepovaZoval obraz za
neutralni nastroj dokumentace — naopak ho zajimalo, jak obraz manipuluje
realitu, jak ji pretvafi a jak se mUze stat prostiedkem sebereflexe.

V 70. a 80. letech vytvoril fadu dél, ktera kriticky komentovala jak politické
systémy, tak estetickd omezeni klasického filmu a fotografie. Klicovy vyznam
ma jeho nejvyznamné;jsi konceptualni cyklus Uméni je moc. Jde o sérii ironic-
kych autoportrét(, na kterych umélec, nahy, vzpfimeny, se vzty¢enou hlavou
pozuje jako monarcha nebo u¢enec z minulych dob, hrdé drzic v ruce bézné
predméty denni potieby. Tyto banalni rekvizity - jako kartac, konvice, hrnec
nebo rolicka toaletniho papiru — nahrazuji kralovské insignie a vytvareji pa-
rodii obrazu moci a heroického portrétu, hluboce zakofenéného v tradici
uméni a propagandy.

Jézef Robakowski ze série Uméni je moc, 1985



Cyklus vznikl v dobé vyjimeéného stavu v Polsku, v obdobi hluboké ho-
spodarské a spolecenskeé krize, kdy se bézné véci stavaly luxusnim zbozim.V
tomto kontextu ma Robakowského gesto kriticky rozmér. Odhaluje absurditu
systému, ktery nutil obcany k heroickému pfistupu k béznému Zivotu, a zaro-
ven ukazuje, jak mlze fotografie dodat vahu i tém nejjednodussim gestim
a objektdm. Pod vrstvou humoru a autoironie se skryva vazna dvaha o sile
obrazu: Robakowski pfipomina, Ze to, co je fotografovano, ziskava vyznam a
hodnotu.V tomto smyslu, v souladu s nazvem cyklu, neni mocna politika ani
propaganda, ale uméni - protoze dokaze proménit obycejné véci v nositele
ideji. Umélec si pohrava s konvenci autoportrétu, ale zaroveri demaskuje me-
chanismy budovani autority a medialni fikce a ukazuje, Ze kazdy obraz je vol-
ba, manipulace a interpretace.,Uméni je moc” neni jen cyklus fotografii, ale
také konceptualni manifest, ktery s lehkosti a pfesnosti ukazuje, jak se i ten
nejabsurdnéjsi obraz mize stat nastrojem spolecenské kritiky, sebereflexe a
filozofické hry s realitou.

J6ézef Robakowski je autorem filmu ,Z mého okna” (,Z mojego okna”). Jedi-
necny film vznikal vice nez dvacet let (1978-1999), kdy umélec dokumen-
toval kazdodenni Zivot pozorovany z okna svého bytu v Lodzi, s vyhledem
na dvlr panelového domu v ulici Mickiewicza. Film je intimni pozorovaci
denik, v némz se z zdanlivé béznych, rutinnich scén — prochazek soused(,
her déti, stfidani ro¢nich obdobi — vynofuje fascinujici vypravéni o spolecen-
skych, politickych a kulturnich proménach, které v Polsku v tomto obdobi
probihaly. Robakowski komentuje déni mimo zabér vlastnim subjektivnim
hlasem, ¢imz vytvarii kombinaci dokumentarniho zaznamu s osobnim filmo-
vym esejem. Divak nevidi spektakularni scény, sleduje kazdodenni Zivot, v
némz se banalita, opakovatelnost a drobna gesta stavaji svédectvim epochy.
Kamera se tu stava prodlouzenim oka umeélce a zaroven nastrojem kritické
reflexe — nejen toho, co se déje na obrazovce, ale i samotné podstaty pozo-
rovani, zaznamenavani a archivace reality. Tento film se dokonale zapojuje
do Robakowského konceptualni strategie: nejde o samotny vnéjsi svét, ale
o zpUsob jeho pozorovani.,Z mého okna” neni jen portrét sousedského zi-
vota, ale také zadznam vnitfniho tvarciho procesu. Ukazuje, ze uméni muize
vznikat v tichu bytu, s jednoduchymi prostredky, a ze dlouhodobé pozoro-
vani muze odhalit hlubsi pravdy nez jediny snimek. Je to tichy, ale hluboce
vyznamny film. Svédectvi doby, vidéni a mysleni. Robakowski neoddéloval
Zivot od uméni — kamera pro néj byla prodlouzenim smysld a kazdé médium
se stavalo nastrojem pro vypravéni nikoli o svété, ale o samotném zpusobu
jeho zaznamenavani. To ¢ini jeho dilo jednim z nejkonzistentnéjsich a nejra-
dikalngjsich priklad konceptudlni fotografie a filmu v Polsku.
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Jednim z nejvyznamnéjsich konceptualnich fotograf(i v Polsku byl Zbigniew
Dtubak, ktery se jako umélec vénoval fotografickym experimentim a hledal
nové moznosti vyjadreni v této oblasti. Diubak byl spojen se skupinou,Grupa
55" —uméleckym uskupenim, jehoz cilem bylo vytvafet moderni, experimen-
talni uméni v Polsku. Ve svych pracich ¢asto kombinoval fotografii s malbou,

kresbou a grafikou, ¢imz vytvérel kompozice, které mély spiSe abstraktni a
intelektudlni charakter nez tradi¢ni fotografie. Jednim z hlavnich témat jeho
tvorby byl vztah mezi télem a prostorem?

4"

Zbigniew Dtubak ze série Gestikulace, 1970-1978

V sériich jako Gestikulace (1970-1978) Dlubak zobrazoval fragmenty lidského
téla, nikoli viak v erotickém nebo portrétnim smyslu, ale jako znak, symbol
nebo dokonce abstraktni formu. Télo se stalo soucasti kompozice, zachazel
s nim jako s objektem, nastrojem zkoumani prostoru a obrazu samotného.

20 DLUBAK, Zbigniew. Gestikulace [online]. [vid. 2025-02-20].
Dostupné z: https://faf.org.pl/galleries/zbigniew-dlubak/tworczosc/
gestykulacje-1970-1978/



Jedna z nejvyznamnéjsich polskych konceptualnich umélkyn Natalia LL (Na-
talia Lech - Lachowicz) dlisledné pracovala s tématem téla. Jeji tvorba ze 70.
let 20. stoleti predstavovala prikopnicky pristup k feministickému koncep-
tudInimu uméni v Polsku, které kombinovalo média fotografie, performance
a videa s analyzou socidlnich a kulturnich konstrukci Zenskosti. V dile Natalie
LL nebylo télo, zejména Zenské, pouhym objektem zobrazeni, ale nastrojem
umélecké akce a kritické reflexe. Umélkyné zkoumala, jak je Zena reprezen-
tovana ve vizudlni kultufe a jak lze tento obraz prostfednictvim uméni zpo-
chybnit.”

Natalia LL (Natalia Lech - Lachowicz) ze série Konsumni uméni, 1972

Natalia LL ve svém nejslavnéjsim dile Konsumniumeénifotografovala a natace-
la Zeny, které jedly banany, salamy, zelé, mléko, tedy produkty s jednoznacné
sexudlnimi konotacemi. Tato gesta, podobna pornografickym vizualnim
kédam, byla ironickou, kritickou hrou s muzskym pohledem.

21 JAKUBOWSKA, Agata. Natalia LL. Nie tylko sztuka konsumpcyjna.
CSW Zamek Ujazdowski. Warszawa, 2016. ISBN: 978836520255
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Jednim z klicovych predstaviteld polského konceptudlniho uméni byl An-
drzej Lachowicz. Spoluzalozil vratislavskou skupinu Permafo (se svou Zenou
Natalii LL a Zbigniewem Dtubakem), ktera se zamérovala na analyzu struktu-
ry obrazu, vnimani a média.

Andrzej Lachowicz ze série Levitace, 1975

V sérii Levitace Lachowicz zobrazuje objekty, téla nebo jejich fragmenty ve
stavu zdanlivého vznaseni se ve vzduchu. Klicovy je zde moment pozasta-
veni, zastaveni v Case a prostoru, kdy objekt jeSté nepada, ale ani neni v kli-
du. Je to moment balancovani na hrané sil, ktery se stava metaforou stavu
existence.”

22 GRYGIER, Marek. Obserwacje i notacje, Andrzej Lachowicz. CSW Zamek Ujazdowski.
Warszawa, 2008. ISBN: 9788361156031



Konceptualni fotografie byla pfrelomova jak pro vyvoj svétového uméni, tak
pro uméleckou kulturu v Polsku. Formovala nové zpUsoby uvazovani o fo-
tografickém obraze, jeho funkcich a moznostech jako média soucasného
uméni. Konceptudlni fotografie se odpoutala od své dokumentarni a es-
tetické funkce a stala se nastrojem analyzy, kritiky a filozofického mysleni. To
znamenalo radikalni pfehodnoceni zplsobu vnimani fotografie. Uz ne jako
,okno do svéta” nebo prostfedek zaznamu reality, ale jako nezavisly jazyk
myslenek. Cilem konceptualnich umélcli nebylo vytvaret krdsné obrazy nebo
vérné odrazet realitu. Misto toho pouzivali fotografii jako néstroj k nastoleni
otazek o povaze obrazu, vnimani, identity, ¢asu, prostoru a jazyka. Fotografie
se v tomto sméru stala metodou intelektudlniho zkoumani, ¢asto zalozenou
na strukturalni analyze, logice, opakovani nebo manipulaci s kontextem. Ob-
raz prestal byt cilem tvirciho procesu a stal se dlkazem myslenky, G¢inkem
konceptu, prostredkem jeho sdéleni?”

23 SOBOTA, Adam. Konceptualnos¢ fotografii. Galeria BWA, Bielsko - Biata, 2004.
ISBN: 8387984248
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3 Soucasna konceptualni fotografie
ve svété a v Polsku

Soucasnad konceptudlni fotografie je nejen prosttedkem uméleckého
vyjadreni, ale také mocnym nastrojem spolecenské angazovanosti. Umélci ji
vyuzivaji ke kladeni obtiznych otazek, kritice mechanism moci, odhalovani
nerovnosti a podnécovani divakd k zamysleni. Diky své nejednoznacnosti,
kombinaci obrazu a myslenky a technologickym moznostem se koncep-
tudini fotografie idedIné hodi k feseni slozitych a aktualnich spolecenskych
otazek. Jednim z nejdulezitéjsich témat soucasné konceptualni fotografie je
ekologie a zména klimatu. Umélci nejen dokumentuji zhorSovani Zivotniho
prostiedi, ale Cini tak symbolickym, ¢asto poetickym zpUtsobem, jehoz cilem
je posilit emociondlni sdéleni. Fotografie zachycujici tani ledovc(, vyschlé
reky nebo vypalené lesy nejsou pouhou dokumentaci, ale stavaji se varovny-
mi znamenimi, metaforami rozkladu a zanedbavani. Pfikladem muze byt dilo
Edwarda Burtynského, ktery vytvafi monumentalni fotografie krajiny znicené
pramyslem, na nichz ukazuje silu a zaroven kifehkost pfirody. Prostfednictvim
takovych dél divak nejen vidi problém, ale citi jeho zavaznost.”

24 COTTON, Charlotte. Fotografia jako sztuka wspotczesna. Krakéw, 2010.
ISBN: 9788324213535



Edward Burtynsky Silver Lake Operations #1, Jezero Lefroy, Zapadni Australie, 2007

Fotografie zachycuje letecky pohled na rozsahlou primyslovou oblast v
zapadni Austrdlii, v oblasti jezera Lefroy, kde probiha téZebni a lomova
¢innost souvisejici predevsim s tézbou soli a minerald. Obraz ma abstrakt-
ni, téméf malitsky charakter. Vidime geometrické tvary: obdélniky, linie a
obrysy, které pfipominaji kompozici krajiny z ptaci perspektivy. Kompozi-
ce pfipomina spise modernistickou malbu nez klasickou fotografii krajiny.”

25 BURTYNSKY, Edward. [online]. [vid. 2025-03-13].
Dostupné z: https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs/mines
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Polsky fotograf, ktery kombinuje prvky dokumentarni, abstraktni a koncep-
tualni fotografie, je Marcin Giba. Jeho dila, ¢asto pofizena z perspektivy dro-
nu, zobrazuji krajinu a industridlni prostory zplsobem, ktery podnécuje k
zamysleni nad vztahem ¢lovéka a jeho okoli. Série Sky Images je jednim z nej-
znaméjsich Gibovych projektd. Pomoci dron( autor vytvafi fotografie, které
jsou na jedné strané esteticky uchvatné a na druhé strané ukazuji dopad
lidské Cinnosti na zZivotni prostiedi. Série Natural Marcina Giby je jedinecny
fotograficky projekt, v némz autor zkouma hranice mezi pfirodou a abstrak-
ci. Pfestoze fotografie zobrazuji skutecné krajiny, jsou komponovany tak, ze
zacinaji fungovat na pomezi malby, grafiky a konceptudlniho uméni. Giba v
této sérii prebira pfirodni a polopfirodni motivy, jako jsou piskovny, zamrz-
|é vodni plochy, ledovce, sedimenty nebo geologické utvary, a pretvafi je v
estetické, témér symbolické obrazy. Krajiny Marcina Giby jsou fascinujicim
prikladem toho, jak mUze fotografie prekrocit své tradi¢ni dokumentarni
funkce a stat se formou soucasného vytvarného uméni. Giba ukazuje, ze ve
svété plném chaosu, klimatickych zmén a lidskych zasaht pfiroda stale vy-
tvari vzory, které maji svou vlastni estetiku, rytmus a poezii. Vysledkem je, ze
série Natural neni jen zaznamem krajiny, ale také meditaci o ¢ase, pomijivosti
a krase skryté v detailech?”

Marcin Giba ze série Natural, piskovna v Dziergowicich, 2019

26 GIBA, Marcin. Sky images ze série Natural [online]. [vid. 2025-06-01].
Dostupné z: https://www.podniebneobrazy.pl/



V dobé globalni migrace a ozbrojenych konfliktl zacala konceptudlni foto-
grafie pUsobit jako empatické médium dokumentujici tézkou situaci lidi,
ktefi byli nuceni opustit své domovy. Soucasné fotografické projekty stale a-
st&ji vyuzivaji mapy, satelitni snimky, archivy a osobni vypovédi, aby ukazaly
slozitost migrace. Napfiklad umélec Richard Mosse vyuziva termovizni kame-
ry pouzivané armadou k zaznamendvani pohybu uprchlik{l, coz pfedstavuje
estetickou i politickou vyzvu. Cilem takové prace je vyvolat soucit, ale také

ukazat mechanismy kontroly a vylouceni, kterym jsou lidé v pohybu vysta-

veni.

Richard Mosse Colonel Soleil’s Boys ze série Infra, 2010-2011

Colonel Soleil’s Boys je jednou z nejzndméjsich fotografii Richarda Mosseho z
jeho pralomové série Infra (2010-2011) dokumentuijici konflikt v Demokratic-
ké republice Kongo. Fotografie byla pofizena v Unoru 2010 v Masisi v provin-
cii Severni Kivu a zachycuje bojovniky FDLR (Demokratické sily pro osvobo-
zeni Rwandy) v den jejich zac¢lenéni do Konzské ndrodni armady (FARDC). Pro
sérii,Infra” pouzil Mosse vyfrazeny fotograficky film Kodak Aerochrome, ktery
byl plivodné vyvinut pro vojenské ucely k odhalovani kamuflaze. Tento film
zachycuje infracervené svétlo a méni zelenou barvu vegetace na intenzivni
odstiny rlizové, fialové a Cervené. Vysledkem je, Ze vojaci stojici v pllkruhu na
pozadi svahu kopce jsou zobrazeni v surrealistické, témér pohadkové krajiné,
ktera kontrastuje s brutalni realitou konfliktu.”

27 MOSSE, Richard. Infra. Aperture Foundation. New York, 2012. ISBN: 9781597112024
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Projekt Go Home Polish Michata Iwanowského je jednim z nejzajimavéjsich
pfikladl soucasné konceptudlni fotografie, kterd se zabyva tématem migra-
ce, identity a soundlezitosti v evropském kontextu. Jedna se o autobiografic-
kou cestu, ktera se méni v univerzalni pribéh o ¢lovéku hledajicim své misto
ve svété. V reakci na napis Go Home Polish, ktery vidél na zdi ve Walesu, se
Michal Iwanowski vydal na pési cestu z Cardiffu do svého rodného mésta
Swiebodzice v Polsku, na které urazil vice nez 1 900 km. B&hem této cesty do-
kumentoval setkani s lidmi a ptal se jich na vyznam slova,domov”. Projekt je
hlubokou Uvahou o identité, sounalezitosti a zkusenosti migranta v Evropé.
Go Home Polish je hluboce osobni a zaroven univerzalni pfibéh o sou¢asném
¢lovéku Zijicim v globalizovaném, ale rozdélujicim svété. Michat Iwanowski
jemnym, ale silnym zplsobem ukazuje, Ze fotografie mize byt nejen obra-
zem, ale také ¢inem, cestou, otazkou, rozhovorem a mostem mezi lidmi.2

Michat lIwanowski ze série Go Home Polish, 2018

28 WANOWSKI, Michat. Go Home Polish [online]. [vid. 2025-05-25].
Dostupné z: https://culture.pl/pl/galeria/michal-iwanowski-go-home-polish-galeria



Soucasna fotografie se také velmi ¢asto zabyva tématem téla jako mista kon-
fliktu mezi jednotlivcem a spole¢nosti. Tvafi v tvar spolecenskym tlakim, gen-
derovym stereotyplm a kulturnim ocekavanim se télo stava bitevnim polem,
a to jak z hlediska politického, tak z hlediska identity. Konceptualni umélci
radi vyuzivaji autoportrét jako formu introspekce, ironie a dekonstrukce no-
rem. Takto napfiklad Cindy Shermanova, ktera jiz l1éta hraje rdzné role a uka-
zuje, jak je zenskost konstruovana ve vizualni kultufe. Soucasni umélci také
zkoumaji nebinaritu, postizeni nebo trans télesnost, ¢imz se fotografie stava
nastrojem osvobozeni a redefinice identity.

Fotografkou zaméFenou na otazky identity je Dita Pepe, kterd pochazi z Ceské
republiky. Jeji pfistup k fotografovani presahuje ramec tradi¢niho portrétu.
Dita Pepe povazuje médium fotografie za nastroj ke zkoumani a zpochybrio-
vani spolec¢enskych norem a stereotypU tykajicich se pohlavi, spolecenské
tfidy nebo kulturnich roli. Prostfednictvim svych inscenovanych portrét(
Dita ukazuje, ze identita neni néco pevného nebo jednorozmérného, ale
spide flexibilni a na kontextu zavisla konstrukce. Jeji dila jsou introspektivni,
tj. zaméruji se na osobni prozitky a zkusenosti a zaroven pUisobi jako spo-
lecensky komentar. Kombinuje pfitom prvky konceptuadlni fotografie se so-
ciologickym dokumentem a vytvafi tak hluboka, mnohovrstevnata vizualni
vypraveéni.”

2 PEPE, Dita (fotografie). BIRGUS, Vladimir (text). Autoportréty. Slezska univerzita v Opavé.
Praha, 2012. ISBN: 9788074370694
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Dita Pepe ze série Autoportréty, 2002

Nejrozpoznatelnéjsim projektem Dity Pepe je série Autoportréty, zapocata v
roce 1999. V ramci této série autorka fotografuje sama sebe ve spole¢nosti
raznych lidi. Zeny, muzi, rodiny, stylizuje se tak, aby harmonicky zapadla do
jejich prostiedi a Zivotniho stylu. Pfijima rlizné spolecenské role, naptiklad
manzelky, matky nebo partnerky, coz ji umoznuje vizudlné experimentovat
s pojmem identity a socialni sounalezitosti. Jak jiz bylo uvedeno, jeji prace se
zabyva tim, jak se osobni identita m{Ze ménit v zavislosti na vztazich s ostat-
nimi lidmi a okolnich okolnostech.”

30 PEPE, Dita. Selfportraits [online]. [vid. 2025-05-29].
Dostupné z: https://www.lensculture.com/dita-pepe



Marta Zgierska je souc¢asna polska fotografka, ktera se zabyva tématy trauma-
tu, télesnosti a hrani¢nich zazitk{. Jeji prace se vyznacuji intimitou a auten-
ticitou a zaroven konceptualni hloubkou, takze se stavaji nejen obrazem, ale
i nositelem silnych emoci a reflexi. Zgierska ¢asto pouziva vlastni télo jako
nastroj ke zkoumani hranic mezi subjektivni zkusenosti a objektivni reali-
tou. Jeji fotografie ukazuji télo nikoli jako idealni esteticky objekt, ale jako
pole napéti, bolesti, omezeni a promén. Télo je zde prostiedkem traumatu,
ale také sily a preziti. Série Post Marty Zgierské je velmi osobnim projektem,
ktery vznikl v souvislosti s jejimi zazZitky po vazné autonehodé. Fotografka vy-
uziva tuto traumatickou situaci jako vychozi bod pro zkoumani témat, jako je
utrpeni, zotaveni, kiehkost téla a procesy uzdravovani, a to jak fyzického, tak
emocionalniho. Fotografie ukazuji télo ve stavu nestability, casto s fragmen-
tarnimi zabéry zranéni, jizev a stop po traumatech. Nejde jen o dokumentaci
fyzické reality, ale také o metaforu psychickych zranéni a rekonstrukce sebe
sama po traumatu. Ackoli je série velmi osobni, svym univerzalnim vizualnim
jazykem otevird prostor pro Uvahy o tom, jak trauma ovliviuje lidskou iden-
titu a vztahy s okolnim svétem.”

Marta Zgierska ze série Post, 2014

31 ZGIERSKA, Marta. Post [online]. [vid. 2025-05-29].
Dostupné z: https://culture.pl/pl/galeria/post-marta-zgierska-galeria
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Moderni svét je prostorem dynamickych zmén, pfivalu informaci a neustale
se ménici reality, v niz se Clovék stale vice potyka s pocitem ztraty. Jednim z
nejhlubsich a nejpalcivéjsich strach(, které postihuji lidi 21. stoleti, je obava
ze ztraty vlastni identity, vlastniho ,jd", individuality, autenticity. Pravé toto
téma se diky své emociondlni a filozofické hloubce stdvd mimoradné silnym
motivem konceptualni fotografie, kterd namisto zaznamenavani skute¢no-
sti tuto skutecnost interpretuje a komentuje. Konceptualni fotografie je totiz
médiem, které umélclim umoznuje nejen dokumentovat, ale predevsim vy-
jadfovat myslenky, emoce a dusevni stavy. V pfipadé strachu ze ztraty iden-
tity se umélci ¢asto obraceji k vyrazovym prostiedkidim, které symbolicky
ukazuji rozpad jedince, jeho anonymitu nebo vnitini rozpolcenost. Jednim
z nejcastéjsich vytvarnych zpracovani je zakryti oblic¢eje jeho zakrytim, roz-
mazanim, rozostfenim nebo nahrazenim maskou. Takova technika odfizne
divaka od kontaktu s protagonistou fotografie, vyvolava uzkost a naznacuje
ztratu individudlnich rysQ. Oblicej, ktery je nejdllezitéjsim nositelem iden-
tity, je ,vymazan” a postava se stava pouhym stinem clovéka. Dalsim casto
pouzivanym motivem je reprodukce siluet, kterd vytvafi identické postavy
v davu a ukazuje lidi jako identicka ,kolecka” v bezduchém systému. Takovy
obraz je nékdy metaforou globalizace, digitalni uniformity a spolecenského
tlaku na konformitu, ktery vede ke ztraté autenticity. V dobé sociadlnich médii
a algoritmu, které nam diktuji, jak myslime a jedname, si fotografové kladou
otazku: Jsme stale sami sebou, nebo jen obrazem naprogramovanym ostat-
nimi? Zpuasob, jakym je télo zobrazovéno jako deformované, rozétvrcené,
neskute¢né, muze byt také symbolicky. Umélci tak ukazuji psychickou dezin-
tegraci, pocit odcizeni ve vlastnim téle nebo odtrzeni od sebe sama. Mnohé
konceptualni fotografie maji charakter intimniho autoportrétu, v némz au-
tor sdili vlastni zkuSenost ztraty, promény a nékdy i pokusu o znovunale-
zeni sebe sama. Fotografie ma jako vizudlni médium schopnost pohybovat
se na hranici mezi realitou a snem, védomim a podvédomim, coz je idealni
pro zobrazeni Uzkosti, emoce, kterou Ize jen tézko zachytit slovy. Strach ze
ztraty identity, pfitomny ve spole¢nostech nadbytku, je stav, ktery mnoho
lidi proziva v osaméni. Konceptualni fotografie mu dava formu a umoznuje
divakovi identifikovat, pochopit nebo konfrontovat vlastni obavy.”

32 ZGIERSKA, Marta.Tekst: Christian Caujolle. Post. Actes Sud. Arles, 2016.

ISBN: 9782330063054



Téma mé bakalarské prace uzce souvisi s formou obrazu, kterou jako fotograf
pouzivam. PlUsobim na pomezi konceptudlni, intermedidlni a inscenované
fotografie. Jiz 1éta se zabyvam tématem identity. Moje fotografie maiji za cil
provokovat, nékdy vyvolavaji neklid, jindy nuti k hlubokému zamysleni. Télo
je pro mé nositelem emoci a psychickych stav(, které nelze vyjadfrit slovy.
Prostfednictvim inscenovanych scén a autoportréti zkoumam hranice mezi
realitou a predstavivosti, pficemz se odvolavam na obavy a nejistoty souca-
sného svéta.

Obrazy, které vytvarim, jsou plné symboliky a nejednoznacnosti zamérné v
nich nechavam prostor pro divaka, aby si v nich mohl najit vlastni vyznamy.
Priklady, které zminuji v hlavni ¢asti své bakalarské prace, pro mé nejsou po-
uze analyzou ucinku jednotlivych médii — zejména konceptualni a interme-
didlni fotografie ale také zdrojem inspirace v soucasném svété fotografického
umeni.

Jako ¢len Svazu polskych uméleckych fotografl mam moznost byt obklopen
vyzna¢nymi osobnostmi soucasné fotografie, jejichz tvorbu zndm, sleduji a
s nimiz ¢asto vedu umélecky dialog. Diky této blizkosti jsem mohl provést
hlubokou a védomou analyzu jejich tvorby, cozZ se stalo dilezitym prvkem
mé vlastni tvurdi reflexe”

Béhem psani této bakalarské prace jsem soucasné pracoval na cyklu, ktery
jsem dokoncil koncem tnora 2025. MUj nejnovéjsi cyklus Poslednibude tvofit
praktickou cast bakalarské prace. Cyklus Posledni je hluboce symbolicky a
existencialni projekt, ve kterém se zamyslim nad ,Koncem”. Nejen koncem
civilizace, ale i hodnot a duchovni identity. Nejde pro mé o obycejnou sérii

fotografii, ale o vizudIni meditaci nad stavem ¢lovéka Zijiciho na konci urcité
epochy.

Pouzivam autoportrét, ale nepredstavuji sebe jako konkrétni osobu.Na téchto
obrazech vystupuiji spise jako postava soucasného ¢lovéka ztraceného, bez
odpovédi, bojujiciho s rozpadem znamych struktur reality. Kazda poza, kazdy
stin, svétlo a prazdné pozadi maji metaforicky charakter.™

33 KONRAD, Michat. Biografie [online]. [vid. 2025-06-02].
Dostupné z: https://michalkonrad.pl/biografia

3 KONRAD, Michat. Posledni [online]. [vid. 2025-06-02].
Dostupné z: https://michalkonrad.pl/ostatni/
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V cyklu Posledni se inspiruji mimo jiné kiestanskou ikonografii konce casu, zej-
ména motivem proroctvi sv. Malachiase, ktery pfedpovédél pfichod posledniho
papeze Petra Rimského a pad mésta sedmi pahork(, tedy Rima. Tyto obrazy pro
meé nejsou pouze nabozenskou vizi, ale pfedevsim symbolem rozpadu znamého
radu svéta.

Michat Konrad ze série Posledni, 2025

Na autoportrétech z tohoto cyklu nezobrazuji oblicej byva preexponovany,
rozmazany, mizi. Tento postup ma ukazat stav zavéseni, ztracenosti, absence
jasnych orientacnich bodu. Védomé pouzivdm cernobilou, utlumenou formu,
kterd ma podpofit soustfedéni a vyvolat emocionalni odezvu. Nejde mi o do-
slovnost, obrazy predstavuji zdrzenlivé, fragmentarné, a ponechavam divakovi
prostor k samostatnému vykladu smyslu.



Cyklus Poslednivnimam jako ikonu pfechodnych ¢as(. Dokument epochy, v niz pre-
staly fungovat staré hodnoty a nové se jesté nevytvorily. Je to moment zavéseni,
trvani ,,mezi, bez pocitu bezpeci. Nechci davat jednoznaéné odpovédi. Misto toho
vytvafim obrazy, které promlouvaji nejen k rozumu, ale i k podvédomi a emocim.

Michat Konrad ze série Posledni, 2025
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4 Analyza konceptualnich prikla-

du ¢lent Svazu polskych umélec-
kych fotografu ve Slezsku po
roce 2000

Soucasna fotografie se na rozdil od své piavodni dokumentarni funkce stale
vice stava nastrojem uméleckého vyjadreni a prostfedkem reflexe okolniho
svéta. Diky své flexibilité a schopnosti viceuroviiového prenosu dnes foto-
grafie realitu nejen zaznamenava, ale také interpretuje, komentuje, pretvafi
a dokonce zpochybnuje. Ackoli ne vSichni umélci se s trendem konceptual-
ni fotografie ztotoznuji, mnozi z nich Cerpaji z jejich predpokladl a strate-
gii sdéleni. Konceptualni fotografie, ktera se rozvinula ve druhé poloviné 20.
stoleti, pfedpokladala, Ze nejdulezitéjsi neni estetika, ale myslenka, ktera se
za obrazem skryva. Konceptualni umélci nepouzivali fotoaparat jako nastroj
krasy, ale jako vyrazovy prostiedek, kterym komentovali svét, provokovali k
zamysleni nebo zpochybnovali pfijaté spolecenské normy. Dnes, v postme-
didlni ére, kdy se stiraji hranice mezi uménim a obraz ovlada komunikacni
prostor, se mnohé z téchto predpokladl stavaji mimoradné aktualnimi.
Umaélci se stale Castéji nesnazi reprodukovat realitu, ale prezentovat jeji sub-
jektivni, emocionalni nebo symbolicky obraz. V soucasné fotografii se pro-
jevuje tendence experimentovat, a to jak s formou, tak s obsahem. Umélci
pouzivaji rizné techniky. Tato dila jsou ¢asto nejednoznaénd a vyzaduji od
divaka intelektualni, interpretacni a ¢asto i emocionalni zapojeni. Obraz se
stava zaminkou k zamysleni a jeho vyznam neni vnucen, ale je otevien indivi-
dualni recepci. Mnozi sou¢asni umélci sami sebe nenazyvaji konceptualisty,
ale jejich zpUsob prace ukazuje, Ze vliv tohoto sméru je v jejich tvorbé hlu-
boce zakorenén. V jejich fotografiich jsou ¢asto pfitomny symboly a meta-
fory, které divaka uvadéji do vyznamového prostoru presahujiciho pouhou
formu obrazu. Neni to doslovnost, ale skryty pribéh, ktery dava fotografii silu
uméleckého sdéleni.”

35 FLUSSER, Vilém. Ku filozofii fotografii. Warszawa 2015.
ISBN: 9788362847492



Konceptualni fotografie je jiz fadu let jednim z nejreflexivnéjsich a nejinte-
lektudlnéjSich smérh ve fotografickém uméni. V Polsku je Slezsky okres Sva-
zu polskych uméleckych fotografli (ZPAF) obzvlasté vyznamnym mistem,
kde tato forma uméni nasla svou silnou podporu a dynamicky rozvoj. Tento
okruh sdruzuje mnoho vynikajicich umélc(, ktefi ve své fotografické tvorbé
védomé pouzivaji konceptudlni prvky, symboly, metafory a pohravaiji si s
kontextem a vyznamem. Patii mezi né umélci jako lwona Germanek, Krzysz-
tof Szlapa, Artur Rychlicki, Katarzyna tata nebo Jakub Dziewit, lidé, ktefi
vyznamné pispivaji k utvafeni sou¢asné tvare umélecké fotografie v Polsku.”

3¢ Svaz polskych uméleckych fotograf(i Slezsky okres [online]. [vid. 2025-04-20].
Dostupné z: http://zpaf.katowice.pl/okreg-slaski/
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lwona Germanek

Vizudlni umélkyné zabyvajici se kreativni fotografii, portrétem a fotogra-
nepaméti (Nitki niepamietania), sestavajici z nékolika cykl(, byl v roce 2021
vystaven v Centru sou¢asného umeéni v Toruni. Od té doby pokracuje ve zko-
umani oblasti paméti a saha po archivnim obrazovém materialu: nejen vlastni
rodiny, ale i zcela anonymnich osob. Do svych cykld rada zafazuje fotografie,
a dokonce i cela alba, ktera - nikym jiz nepotiebna - se prodavaji na blesich
trzich. Symbolickou adopci se jim snazi vratit pamét a dUstojnost. Ve svych
dilech pouziva nejen fotografie, ale také kolaze nebo fotomontaze. S obli-
bou vyuzivd i historické fotografické techniky. Z vosku, japonského papiru
¢i jinych materidl( vytvafi objekty - asamblaze. Téma rodiny je v jeji tvorbé
stale pfitomné, zietelné rezonuje v cyklu RiZovd neexistuje. Studentka Insti-
tutu tvarei fotografie FPF SU v Opavé. Clenka Svazu polskych uméleckych
fotograf(i ve Slezském okrese. Je autorkou dvou uméleckych knih: Herbarium
z roku 2021 a RdZovd neexistuje z roku 2023. Jeji dila jsou ve sbirce Slezského
muzea v Katovicich a v soukromych sbirkach.”

Iwona Germanek je vizudlni umélkyné a fotografka, jejiz tvorba se vyznacu-
je hlubokym ponorem do osobnich, socidlnich a existencidlnich témat. Ve
svych projektech pouziva fotografii nejen jako dokumentarni médium, ale
pfedevsim jako prostfedek uméleckého vyjadieni, prosyceny symbolikou,
emocemi a reflexi. Jeji tvorba je pevné zakotvena v trendu konceptualni
fotografie, v niz neni nejdllezitéjsi prezentovat realitu, ale transformovat ji
prostfednictvim myslenky, konceptu nebo metafory. Série jako Herbarium,
RGZovd neexistuje nebo V(iné jsou doprovazeny hluboce promyslenou vyzna-
movou vrstvou, ktera stavi divaka do role interpreta a vybizi ho ke kontem-
placi a emocionalnimu zapojeni.

7 GERMANEK, lwona. Biografie [online]. [vid. 2025-04-15].

Dostupné z: https://www.iwonagermanek.com/home/bio/
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V sérii Herbarium cerpa Iwona Germanek z botanickych motiv(, které kon-
frontuje s osobni reflexi paméti. Ackoli formalné mize série pripominat
klasické herbare. Sbirky susenych rostlin uspofddanych podle druhd, jeji
vyznam je mnohem hlubsi a intimné;jsi. Pomoci herbare autorka vytvafi jaky-
si osobni denik, v némz se kazdy list, okvétni listek nebo stéblo travy stava
nositelem emoci, vzpominek a pribéh(.V tomto projektu autorka kombinuje
obrazy lidi, nej¢astéji blizkych, ¢lenl rodiny nebo archivnich postav, s frag-
menty susenych rostlin. Doslovnym i metaforickym zplsobem prekryva listy

na tvare portrétovanych osob a vytvafi tak jemné, ale dojemné kompozice, v
nichz se snoubi pfiroda s ¢lovékem.

Iwona Germanek ze série Herbarium

V Herbariu se ptiroda a ¢lovék neobjevuji jako oddélené entity, ale koexistuiji.
Rostliny nejen dopliuji pfibéhy o lidech, ale samy se stavaiji jejich nedilnou
soucasti, pfipominaji ndm cyklickou povahu Zivota, rlist a odchazeni, sezén-
nost emoci a vzpominek. Tento druh kompozic ma néco z poetiky nostalgie,
ale také z citlivého dokumentu. Germanek nezaznamendva realitu, ale jemné
ji rekonstruuje a dava ji symbolicky rozmér.*

38 GERMANEK, Iwona. Zielnik. Bojszowy, 2021.

ISBN: 9788396046208



Iwona Germanek ze série Herbarium

Koncepcnost Herbaria spociva v tom, Ze vyuziva formu védeckého katalogu
k vypravéni emocionalniho pfibéhu. Neni to klasicky herbaf, je to sbirka sym-
bolU, kde list miZe znamenat stejné jako slovo a kofen pfipomina spojeni s
minulosti. Pouziti starych fotografickych technik, jako je kyanotypie, prohlu-
buje metaforickou vrstvu. Stejné jako jsou rostliny fixovany na papite, snazi
se vzpominky uchovat navzdory plynuti ¢asu. Konceptualni rozmér projektu
se projevuje i ve zpUsobu, jakym autorka pfistupuje k fotografii: ne jako k
vérnému zaznamu reality, ale jako k médiu schopnému vést dialog s casem.
V Herbariu se fotografie stava nastrojem intimniho zaznamu, mostem mezi
paméti a pfitomnosti. Rostliny, které jsou koneckonctd témi nejprostSimi a

evvys

identité, roding, stopach zanechanych v Case.
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Iwona Germanek ze série Herbarium




Série Ruzovd neexistuje

V projektu RiZovd neexistuje se lwona Germanek zabyva nesmirné obtiznym
a zfidka diskutovanym tématem ve fotografii, depresi. Uz samotny nazev
série vysila silné poselstvi; rizova barva, stereotypné spojovana s détstvim,
bezstarostnosti a nevinnosti, je zpochybnéna. Autorka pomoci tohoto sym-
bolu ukazuje rozkol mezi spolecenskym obrazem détstvi a jeho skute¢nym,
¢asto bolestnym prozivanim. Fotografie v této sérii jsou metaforické, casto
zavésené mezi realitou a snem. Pouziti mlhy, rozmazanych kontur, prazdnych
prostor a jemnych gest vytvaii atmosféru neklidu a odcizeni.”

i L |

Iwona Germanek fotografie ze série RuZovd neexistuje

% GERMANEK, Iwona. Rézowy nie istnieje. Katowice, 2023.
ISBN: 9788396390257
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Koncepcnost tohoto projektu spociva v konstrukci vizualniho jazyka emoci;
fotografie nezobrazuji nemoc doslovné, ale zprostfedkovavaiji jeji naladu,
dusdevni stav, ktery nelze zachytit realisticky.

lwona Germanek fotografie ze série RizZovd neexistuje



Série Vuné

Viiné Iwony Germanek je jedine¢nou uméleckou studii toho, co je pomijivé,
nehmotné a hluboce zakofenéné v lidském podvédomi. Autorka se pokousi
vypravét pfibéh vliiné. O jednom z nejprchavéjsich a nejneuchopitelnéjsich
smysl{, a to s pomoci média, které se pro néj na prvni pohled nezda byt
vhodné: fotografie. A presto se pravé tato nemoznost zachytit vlini v obra-
ze stava pro lwonu Germanek hnaci silou tvlr¢iho zkoumani. Série nejenze
provokuje k otazkam o hranicich vnimani, ale také buduje subtilni vypravéni
o blizkosti, ztraté a identité utvarené smyslovymi vzpominkami. Pro lwonu
Germanek neni viné pouhym fyzickym podnétem. Cich je nositelem emocdi,

paméti a stop vztah(.”

Iwona Germanek fotografie ze série Viiné

40 GERMANEK, Iwona. Seznamme se [online]. [vid. 2025-04-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GqEu5eFjLIlc
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V projektu Viiné se stava vychozim bodem pro uvahy o tom, jak minulost
zUstava pfitomnd v nasem kazdodennim zivoté, jak neviditelné impulsy mo-
hou pfipominat davné obrazy, lidi nebo situace. Fotografie, s niz se zde za-
chazi nikoli jako s dokumentem, ale jako s konceptualnim médiem, neslouzi
ani tak k zdznamu reality, jako spide k rekonstrukci vnitfnich prozitkd. V tomto
smyslu neni Viné jen sérii obrazd. Je to vizudlni esej o lidské paméti zazna-
menané télem a smysly. Nejsilngjsi konceptudlni rozmér série se ukazuje v
jeji premise: jak zachytit neviditelIné? Iwona Germanek se této vyzvy ujima
tim, Ze nové definuje funkci fotografie. Ne jako nositele obraz(, ale jako mé-
dia emoci, paméti a viem0. Timto zpUsobem se V(iné stava vice nez jen sérii
fotografii. Je to smyslovy a emocionalni zdznam intimniho svéta, ktery nelze
doslovné popsat, ale pouze naznacit, evokovat, otevfit.

Iwona Germanek fotografie ze série Viné



VySe zminéné série Iwvony Germanek byly realizovany tradi¢nimi technikami,
coz je pro jejich umélecké a emocionalni vyjadieni zasadni. Iwona Germanek
zamérné saha ke klasickym, manualnim metodam prace s fotografickym ob-
razem, jako je analogova fotografie, temnografické tisky nebo vzacné tech-
niky, aby dila ziskala osobni, hluboce emocionalni a zarover nadcasovy cha-
rakter. Na rozdil od digitalni fotografie vyzaduji tradi¢ni techniky trpélivost,
fyzicky kontakt s materidlem a intimni proces tvorby. Tato intimita a kiehkost
je v dilech Iwony Germanek dokonale patrna; jemna zrnitost, nedokonalosti
vytiskl nebo ru¢ni zdsahy do povrchu fotografie (napt. skrabance, vybled-
nuti, zastfeni) nejsou vadami, ale védomymi prvky kompozice. Kazdé dilo tak
ziskava jedine¢ny konceptuadlni charakter a pfipomina jemnou emocionalni
stopu, stejné jedine¢nou jako lidska zkusenost.
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Krzysztof Szlapa

Krzysztof Szlapa se narodil v roce 1987 v Katovicich. Umélec fotograf. Autor
sedmnacti samostatnych vystav a uc¢astnik mnoha skupinovych vystav, od
roku 2014 spolukurator fotografické Prazdné galerie cd. v Jaworznu, v letech
2014-2019 kurator umélecké galerie ,Za sklem” v Katovicich, od roku 2013
¢len Svazu polskych uméleckych fotografl Slezského okresu, kde pusobil
jako tajemnik rady. Laureat stipendia ministra kultury a narodniho dédictvi
+Mladé Polsko” v roce 2023. Stipendista marsalka Slezského vojvodstvi v ob-
lasti kultury v roce 2017. Inicidtor mnoha kulturnich akci Sificich uméleckou
fotografii, jako jsou: vernisaze vystav, workshopy a autorska setkani ve spo-
lupréci s riznymi mistnimi intitucemi. Zije v Katovicich a denné pracuje na
Filmové 3kole Krzysztofa Kieslowského."

41 SZLAPA, Krzysztof. Portfolio [online]. [vid. 2025-04-18].
Dostupné z: https://krzysztofszlapa.myportfolio.com/



Série Zemeé

Fotograficka série Zemé Krzysztofa Szlapy je nejen vysledkem autorovy do-
kumentarni prace, ale predevsim projevem jeho jedinecného, reflexivniho
pfistupu k fotografii jako poznavacimu médiu. Je to projekt, ktery se vymyka
jednoduchym klasifikacim a balancuje na hranici dokumentu, vizudlni eseje a
meditace o prostoru. Fotografie, z nichz je Kraina sloZena, ukazuji jihovychod-
ni pohranici Polska. Multikulturni, historicky slozité a geograficky symbolic-
ké misto. Prostfednictvim pfitomnosti motivu, jako jsou pravoslavné kostely,
dievéné domy nebo zalesnéné kopce, vytvari Krzysztof Szlapa vizuadlni mapu
regionu, kterd vsak neusiluje o kartografickou presnost, ale spise o emo-
cionalni a duchovni zakofenéni. Konceptudlni vztahy této série jsou viceroz-
mérné. Zaprvé, Land se dotyka tématu hranice, a to nejen té geografické, ale
také kulturni, mentalni a duchovni. Pohranici jako liminalni prostor se stava
metaforou identity, kterd neni ani homogenni, ani jednou provzdy pevné
dan3, ale je proménliva, vyjednavana a kontextualizovana. Za druhé projekt
odkazuje na tradici,psychogeografie’, pfistupu znamého z praxe situacioni-
stickych umélcli, v némz je prostor vniman jako nositel emoci, vzpominek
a subjektivnich zazitk(. Fotografie Krzysztofa Szlapy nejsou topografické,
jsou to spise dojmy, stopy zazitk( a stavl mysli. A konecné, Zemé je soucasti
SirSiho trendu fotografie paméti a mista. Prace Krzysztofa Szlapy Ize Cist jako
pokus o dialog s minulosti, nikoliv prostrednictvim rekonstrukce faktd, ale
znovuvytvarenim atmosféry, estetickym rozjimanim nad prostorem, ktery
byl svédkem kulturnich zmén, migrace, zapomnéni a pretrvavani. V tomto
smyslu série rezonuje s dily umélcu, jako je Josef Koudelka nebo Vanessa
Winship, pro néz se krajina stava klicem k lidskému pribéhu.”

42 SZLAPA, Krzysztof. Portfolio [online]. [vid. 2025-04-18].
Dostupné z: https://krzysztofszlapa.myportfolio.com/
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Krzysztof Szlapa fotografia ze série Zemé

Uvod k projektu Zemé s ndzvem Zemé je jinde napsala Justyna Hanna Bu-
dzik. Autorka v ném konfrontuje pocinani Krzysztofa Szlapy s vahami Filipa
Springera, ktery se ve své knize Mein Gott, jak je krdsny rovnéz zabyva téma-
tem Zemé jako formy vnimani. Pro Springera je Zemé formou krajinného oh-
niska - né¢im, co neexistuje nezavisle na pozorovateli, ale objevuje se az ve
vztahu clovéka k mistu. Tento zplsob uvazovani prostupuje i fotografiemi
Krzysztofa Szlapy, které neposkytuji jednoznacné odpovédi, ale provokuji
k osobni interpretaci. Je to krajina ani ne tak nahlizena, jako spise spoluvy-
tvarend pfitomnosti, citlivosti a paméti. Krzysztof Szlapa opousti chladny,
védecky pohled etnografa nebo pfirodovédce. Jeho zabéry jsou nékdy Siroka
panoramata, jindy silné izolované detaily. Proménliva hloubka ostrosti, jem-
né zmény ohniska, symbolické motivy (napf. stopy po vysidlenych vesnicich)
vytvareji to, co Justyna Hanna Budzik oznacuje jako fotograficky magicky
realismus. Krajina se zde stava mistem, kde se setkava lidské s nelidskym, s
pfirodou, paméti a historii.

Krzysztof Szlapa pfi tvorbé zemé spolupracoval s Jerzym Orawskim, ktery
jeho texty publikoval mimo jiné v Kwartalniku Fotografia. Jerzy napsal devét
esejl: Ospald zemé - zdpisky ze zemé Krzysztofa Szlapy, Stopy paméti, Puls
Zemé, Krajina jako stav duse, Dialog Krzysztofa Szlapy s tichem a prostorem, Mi-
kropfibéhy, Rozmér domu, Strom, (Ne)misto.



Jerzy Orawski se ve své eseji Rozmér domu hluboce zabyva symbolikou lidské
nepfitomnosti a vyznamem domaciho prostoru. Ve svém textu zdlraznuje,
Ze naprosta absence lidské postavy neni ndhodou, ale dlislednou uméleckou
volbou Szlapy. Paradoxné pravé nepfitomnost lidi v zdbérech dava fotogra-
film neobycejné silny rozmér pfitomnosti. Jako by ¢lovék neustéle ,cihal” té-
sné za hranici obrazu, pfipraven se okamzité odhalit. Jerzy Orawski pise o in-
tenzivnim dojmu, ze na fotografiich néco ¢ih3, jako by se nékdo chystal vyjit
zpoza zaclony, aby se podival skrz sklo. K tomu vsak nikdy nedojde. Postavy
se neobjevuji, coz se stava symbolickym sdélenim: neni domu bez ¢lovéka.
Z(stava jen hmotna schranka, kterd zbavena své zivotodarné funkce podléha
pomalému rozkladu neboli entropii. Prostor fotografovany Krzysztofem Szla-
pou se stdva némym, mrtvym, neschopnym nadale plnit svou plvodni roli.
Ustfednim motivem interpretace Jerzyho Orawského je domov jako misto
paméti, utocisté a identity. Autor nevnima domov fyzicky jako adresu nebo
bod na mapé, ale jako symbol citového zakofenéni. Odkazuje pfitom na Uva-
hy Jozefy Hennelové, kterd v doprovodné eseji k Sociologickému zdznamu
Zofie Rydetové napsala, Ze ,podstatou domova je jeho bezpedi”
prostor, ktery chrani Zivot, biologicky i psychologicky, individualni i spolecny.

Domov je

Kdyz je domov opustén, ztraci svou funkci. Umird, stejné jako umira identi-
ta clovéka, ktery jej vytvofil. Jerzy Orawski také poznamenava, ze v projektu
Zemé jsou domy a dalsi lidské vytvory zobrazeny ve fragmentech a nikdy ne v
plném planu. To je vyrazem nemoznosti zachytit celistvost zkusenosti, minu-
losti nebo paméti. Jak autor pise, tyto prostory ,jiz ddvno prestaly plnit svij
ucel”. Uz netvofi hnizdo, neposkytuji teplo, nechrani pred svétem. Staly se
domy duchd, némymi svédky nékdejsi pfitomnosti.

Krzysztof Szlapa fotografie ze série Zemé

Zvlasté dilezitym tématem ve vykladu Jerzyho Orawského je role paméti.
Fotografie Krzysztofa Szlapy se podle autora stavaji ,roznécovaci” paméti, ni-
koliv véak paméti osobni, ale postpaméti - tedy paméti vypUjcené, zdédéné
od jinych.
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Orawski zd(iraziuje, Ze fotografie jsou plné znakud a symbold, které vyvolavaji
obrazy minulych okamzik(l. Nejsou dokumentaci, ale jemnym, poetickym vy-
pravénim o tom, co bylo a co, a¢ neviditelné, stale plsobi. Jerzy Orawski ve
své eseji predstavuje snimek Zemé Krzysztofa Szlapy jako hluboce symbolic-
ky projekt, ktery se dotyka otazek nepfitomnosti, identity, paméti a pomiji-
vosti. Fotografie, prestoze postradaji postavy, vypovidaji mnohé o ¢lovéku,
o jeho stopach, emocich, ztraté a touze zakofenit. Orawski dokazuje, zZe sila
této série nespociva v doslovnosti, ale v tichém, metaforickém vyznamu,
ktery zasahne citlivost kazdého divaka.

Dne 22. kvétna 2025 se v Piwnici pod Cieniami v Krosné konala vernisaz vysta-
vy Zemé spojena s propagaci stejnojmenného alba. Na vystavé bylo mozné
si kromé fotografii poslechnout i hudbu specidlné zkomponovanou pro tuto
prilezitost. Soundtrack byl vytvoren tak, aby doprovazel navstévniky pfi pro-
hlidce vystavy a mél za cil prenést divaka do symbolické ,Krainy”. Misto, které
je imaginarni, ale silné charakterizované emocemi a metafyzikou. Spojenim
vytvarného uméni se zvukem se zazitek z vystavy stava ucelené&jsim, pohl-
cujicim a dojemnéjsim. Zvukovou stopu vytvorili dva talentovani umélci:
Anastasia ,Soprano” Tykhoniuk, sopranistka s neobycejné Cistym hlasem, a
barytonista Dariusz Sebastianski. Vysledkem nahravky je jedine¢na kombi-
nace specialné zkomponované melodie s prvky improvizace, kterd dodava
skladbé jedinecny, nepredvidatelny a zivy charakter. Skladba trva pfesné 9
minut a 46 sekund a byla rozdélena do Ctyf ¢asti. Zacina jemnym broukanim,
které postupné prechazi do silngjsich a slozitéjSich vokalnich partd, aby na-
konec vyvrcholilo v silném a emotivnim findle. Spojeni fotografii ze série
Zemé se specialné zkomponovanou hudbou rozsifuje konceptualni vnimani
obrazu. Zvuk posiluje vizudlni sdéleni, vede divaka rdznymi vrstvami inter-
pretace a prohlubuje emocionalni zapojeni. Ve svété, kde se uméni neustale
proménuje, nam tento interdisciplinarni pristup umoznuje prekracovat hra-
nice vnimani a objevovat nové formy vyjadreni.”

43 SZLAPA, Krzysztof. Vystava, Krosno [online]. [vid. 2025-04-18].

Dostupné z: https://krosno24.pl/wydarzenia/kraina-wystawa-w-piwnicy-podcieniami-w6651



Série Scénografie

Fotograficka série Krzysztofa Szlapy nazvana Scénografie je projektem pevné
zakofenénym v estetice a konceptudlnim mysleni, a to jak na formalni, tak na
ideologické urovni. Autor, ktery je spjat s Katovicemi, konstruuje sérii ¢erno-
bilych snimkd méstského prostoru, které jsou sice zakotveny v konkrétnim
misté. Ziskavaji univerzalni rozmér a stavaji se vychodiskem pro uvahy o po-
vaze méstské zkusenosti, paméti a vnimani. Samotny nazev série poukazuje
na konceptualni napéti mezi vnéjsim a redlnym a vnitinim a subjektivnim.
Scénografie nejsou jen dokumentaci prostor(, ale predevsim jejich filtraci
skrze fotografovu citlivost a pamét. Autor neprozrazuje polohu zobrazenych
mist a upousti od popiskd, ¢imz ponechdava na divakovi ukol rozpoznani a
interpretace. Tento postup vede k abstrahovani fotografie od konkrétniho,
¢imz se projekt pfiblizuje konceptudlnim postuplm, kde neni kli¢cové ,co” je
prezentovano, ale jak” a,proc”. Jednim ze zékladnich konceptualnich prvkd
Scénografie je hra s iluzi. Fotografie, zdanlivé dokumentarni médium, je zde
pouzita k vytvareniiluzi, stejné jako divadelni scénografie. Néco, co predstira
realitu, a pfitom ji proménuje*

Krzysztof Szlapa fotografia ze série Scénografie

# Svaz polskych uméleckych fotograf(i Slezsky okres. Scénografie [online]. [vid. 2025-04-20].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vWDRKcJJOq|
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Krzysztof Szlapa fotografia ze série Scénografie

Krzysztof Szlapa ukazuje skute¢né méstské prostory, ale rdmuje je, srovnava
a rozpracovava takovym zpusobem, Ze nabyvaji umélé, divadelni, nékdy az
abstraktni kvality. Plochy zdi, listi, tabuli skla nebo leSeni se stavaji kulisou
pro imaginativni pfedstaveni, které neni ani tak konkrétni udalosti, jako spise
vnitfnim stavem, reflexi, asociaci. Fotograf neddva odpovédi, ale provokuje k
otazkam. Charakteristickym rysem serialu je také jeho intertextualita.



Krzysztof Szlapa odkazuje na dfivéjsi dila, zejména na sérii Pohlednice zmésta
ve mné, s nimiz Scénografie vedou jemny dialog. Tam, kde byl dfive pfitomen
text, stru¢ny komentar, popisek. Nyni zlstdva pouze obraz, ktery vyZaduje,
aby se divak vice zapojil. Toto gesto zieknuti se doslovnosti je také soucasti
konceptualniho uvazovani o fotografii jako nastroji pro vytvareni vyznama,
nikoliv pro jejich reprezentaci. DalSim prvkem konceptuadlni povahy je téma
Casu. Jak poznamenava Krystyna Koziotek, mésto na fotografiich Krzysztofa
Szlapy je ,ocisténo od lidi, ale jejich pfitomnost je naznacena prostfednic-
tvim stop, prizrakl, atmosféry. Fotografie se tak stavaji nositelem méstské
melancholie a paméti. Marianna Michalowska pfipomind, Ze fotografie je v
podstaté ,kombinaci zafeni a ¢asu”, a pravé toto pojeti ¢asu, jeho vrstveni
a nemoznost zachytit ho v jediné perspektivé, se zda byt kompozi¢ni osou
série. Mésto Krzysztofa Szlapy je mistem, kde se setkavaji rlizné casy: biolo-
gicky (rostlinna hmota, houbova hmota), geologicky (kamen, beton), tech-
nologicky (kov, sklo) a osobni (¢as fotografa a divaka). Jejich juxtapozice vy-
tvari novou kvalitu, konceptualni scénu pro méstskou performanci:”

Krzysztof Szlapa fotografie ze série Scénografie

4 Andrzej Koniakowski komentuje. Pohled na mésto ve mné [online]. [vid. 2025-04-20]. Do-
stupné z: https://andrzej.koniakowski.stf.katowice.pl/2010-24.html



Nakonec Ize Scénografie Cist jako pokus o novou definici méstské doku-
mentarni fotografie. Krzysztof Szlapa prostor ani tak ,nezaznamenava®“, jako
spiSe konstruuje. Podobné jako konceptualni umélec konstruuje myslenky
vybranymi vizualnimi prostfedky. Série se pohybuje na pomezi dokumen-
tu a fikce, vnimani a predstavivosti, obrazu a jeho absence. Je to projekt s
otevienym koncem, ktery vyzaduje aktivni Ucast divaka, jeho paméti, aso-
Ciaci a uvah. Krzysztof Szlapa tak navrhuje nejen novou formu pohledu na
mésto, ale také novy zpUsob uvazovéni o fotografii jako o konceptudlnim,
reflexivnim médiu, zdanlivé némém, ale plném vyznam skrytych pod povr-
chem obrazu.

Krzysztof Szlapa fotografie ze série Scénografie
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Artur Rychlicki

cer

Artur Rychlicki je fotograf narozeny a zijici v Krakové. Vyristal v rodiné a
prostfedi spolupracujicim s Tadeuszem Kantorem a divadlem Cricot 2, coz
nezlstalo bez vlivu na jeho tvurdi postoje. Jeho prace byly prezentovany na
samostatnych vystavach mimo jiné ve Velké Britanii (Polsky kulturni institut
v Londyné), Dansku (Galerie ustfedi Mezinarodniho cerveného kfize, Ron-
ne), Némecku (Galerie Akademie vytvarnych uméni v Saarbruckenu), Fran-
cii (galerie La maison des associations Orleans) a v Polsku (Krakov, Katovi-
ce, Bielsko-Biata, Torun, Vratislav). Artur Rychlicki je fotograf, ktery - na rozdil
od jinych fotograf(i pracujicich v ,digitalnim véku” - pracuje ostentativné, az
provokativné neuspéchané, s promyslenosti, kterd zddraznuje emocionalni
stranku uméleckého vyjadreni. Pracuje ostentativné, dokonce provokati-
vné, neuspéchané, s promyslenosti, kterd zddrazriuje emocionalni stranku
uméleckého vyjadreni. Jednim z hlavnich nefotografickych zajm0 autora je
historie polsko-zidovskych vztah(l ve 20. stoleti, byvalych Zidovskych stetlq,
mist, ktera pomalu zanikaji, coz neopomiji ovliviiovat témata jeho dél a smér
jeho cCetnych cest a Cteni. Rychlicki také jiz vice nez patnact let vede v Ka-
tovicich vlastni fotografické dilny ,www.warsztaty-fotograficzne.org”. Cilem
téchto dilen je - na rozdil od mnoha jinych fotografickych kurz( - predevsim
snaha o rozsiteni jazyka fotografie (estetického i uméleckého) a nesmély
pokus o nalezeni drobnych zableskd pomalu odumirajiciho humanismu ve
zkostnatélém a ztechnizovaném svété. Artur Rychlicki je také Séfredaktorem
tisténého papirového casopisu ,gazeta-fotograficzna.org” (gazeta-fotogra-
ficzna.org).”

6 Artur Rychlicki, Biografie [online]. [vid. 2025-04-22].
Dostupné z: https://arturrychlicki.pl/essays/
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Série Nanebevzeti

Artur Rychlicki, krakovsky fotograf s filozofickym vzdélanim, je umélcem,
jehoz série Nanebevzeti je dulezitym hlasem v Uvahach o sou¢asném stavu
Clovéka, svété hodnot a samotné povaze fotografického média. Jeho prace
zfetelné presahuje rdmec dokumentarni fotografie. Stava se prostorem pro
filozofickou diskusi a esteticky experiment a zaroven pokusem o nové vyme-
zeni toho, co fotografie je a ¢im muze byt jako vyrazové médium. Nanebevzeti
je série, kterd potési nejen formou, ale predevsim provokuje k hlubokému
zamysleni. Je to duchovni a filozoficky esej psany obrazem, v némz je kazdy
prvek, od pouzité techniky az po kompozici a obsah, nositelem vyznamu.
Nemame zde co do ¢inéni s nahodilou estetikou, ale s konceptudlnim umélec-

kym projektem, ktery klade otazky, misto aby poskytoval snadné odpovédi.”

Artur Rychlicki fotografie ze série Nanebevzeti

47 Artur Rychlicki, Nanebevzeti [online]. [vid. 2025-04-22].
Dostupné z: https://www.arturrychlicki.pl/content/fotografia-z-cyklu-wniebowstapienie/



Artur Rychlicki vytvafi uméni, které védomé upousti od dekorativnosti a po-
vrchniho vypravéni ve prospéch hlubokého konceptu. Samotny nazev cyklu
Nanebevzeti vyvolava nabozenské, metafyzické a existencialni asociace, ale
autor jej nebere doslova. Namisto odkaz( na konkrétni dogmata nebo iko-
nografii rozehrava toto téma symbolicky a intelektudlné a zkouma touhu po
transcendenci v kontrastu s vSednosti a deziluzi moderniho svéta. Pravé na-
péti mezi vzneSenosti a banalitou je konceptuadlni osou série. Artur Rychlicki
ukazuje, ze svét hodnot, duchovna a smyslu miZze byt pouze konstruktem,
projekci nasich ocekavani a potieb. Pouzivd metaforu zrcadla a odrazu, ¢imz
naznacuje, Ze to, co povazujeme za,vyssi” a,pravdivé’, mlze byt pouze odra-
zem nas samych, odrazem nasich obav, snt a kulturnich ocekavani.

Artur Rychlicki fotografia ze série Nanebevzeti

Tato kritickd reflexe stavu hodnot zafazuje tvorbu Aurra Rychlického do tra-
dice konceptualni fotografie, v niz je obraz nastrojem filozofického disku-
rzu. Konceptualni charakter ma i technicka stranka série. Artur Rychlicki si
nevybira arabskou gumu a filmovou fotografii z estetickych dtvodd, ale jako
védomy komentar k historii média. Jeho rozhodnuti pouzit tyto techniky je
kritickym gestem v(¢i piktorialistické mu sentimentu i postmoderni banaliza-
ci obrazu. Je také pokusem ukazat, Ze fotografie mliZze byt navzdory svému
technologickému vyvoji stale prostiedkem filozofického vyjadreni, a ne jen
povrchnim zaznamem skutec¢nosti.
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Artur Rychlicki fotografia ze série Nanebevzeti

Artur Rychlicki navic pfi konstrukci fotografii zdmérné narusuje vizualni jed-
notu a uvadi divaka do stavu Uzkosti a nejistoty. Jedna se o Cisté koncep-
tualni trik, ktery nuti divaka zastavit se, zamyslet se a polozit si otazku: co tu
vlastné vidim a proc¢ to tak vnimam? Timto zplsobem fotograf nejen ukazuje
obraz, ale konstruuje poznavaci situaci, v niz se divak sam stava ucastnikem
interpretacniho procesu. Z tohoto dlivodu neni Nanebevzeti pouhou sérii es-
tetickych fotografii, ale ucelenou, promyslenou uméleckou vypovédi, v niz je
kazda fotografie prvkem vétsiho celku. Sérii Ize chapat jako manifest souca-
sné konceptualni fotografie, ktera nezistava na Urovni vizualniho obdivu, ale
vstupuje do polemiky s tradici, teorii a spiritualitou a snazi se nové definovat
roli obrazu v soucasném svété. Vysledkem je dilo, které, jak si prali Joseph Ko-
suth nebo konceptualisté Sedesatych let, klade otazky po smyslu samotného
média. Co je fotografie? Cim mizZe byt? A jaké misto dnes zaujima mezi real-
nym a imaginarnim? V sérii Nanebevzeti navrhuje Artur Rychlicki odvaznou,
kritickou a reflexivni odpovéd.



Artur Rychlicki fotografia ze série Nanebevzeti
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Série Cestovatelé

Série Cestovatelé od Artura Rychlického je hluboce filozofickym vizudlnim
pifibéhem. Nejde o dokumentaci skutecnosti nebo zaznam konkrétnich
udalosti, ale o intelektudlni konstrukci, v niZz obraz slouzi jako nastroj k za-
mysleni nad lidskou existenci. Konceptudlni fotografie neni o zobrazovani
svéta takového, jaky je, jeji podstatou je zprostiedkovani myslenky.V pfipadé
série Cestovatelé jde o myslenku vécného navratu, utopické touhy po Domo-
vé, nemoznosti Uniku pfed sebou samym a marnosti hledani smyslu mimo
sebe. Filozofickou inspiraci je zde Friedrich Nietzsche a jeho koncept vé¢ného
navratu. Nazor, podle néhoz se vse, co se déje, donekonecna opakuje.”

Artur Rychlicki fotografie ze série Cestovatelé

48 Artur Rychlicki, Cestovatelé [online]. [vid. 2025-04-23].
Dostupné z: https://arturrychlicki.pl/albums/podrozni/
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Artur Rychlicki fotografie ze série Cestovatelé

V sérii Artura Rychlického se hlavni hrdinové, dva poutnici, rozhodnou opu-
stit misto, které nepovazuji za své, a vydaji se na cestu k vysnénému Domo-
vu. Jejich putovani symbolickymi prostory (kostel, trh, nadrazi) je metaforou
existenciadlniho pohybu ¢lovéka za smyslem, ktery je vzdy mimo dosah. Vy-
pravéni série vychazi z univerzalniho mytologického a existencialniho vzorce,
¢lovék opousti misto svého narozeni a hleda misto ,navzdy”. Zjistuje viak, ze
zadny lepsi Domov” neexistuje, Ze kazdy uték konci ndvratem do vychoziho
bodu.V tomto kontextu se nepouzivana stanice, na kterou hrdinové dorazi,
stava symbolickym koncem iluzi. Toto misto fika: nic se nezméni, nic nezacne
znovu, protoze vsechno uz bylo. Cestujici si nevSimnou, ze jejich nadéje je
zbytecna, ze hledani nového svéta je jen projekci jejich vlastnich iluzi. Je to
ontologicka uzavienost, ¢lovék nemuze opustit sam sebe, i kdyz zméni mi-
sto. Autor zasazuje své dilo do kontextu polské intelektualni tradice, zejména
odkazem na Tadeusze Kantora a postavu,vé¢ného poutnika” Kantor také od-
mital realismus ve prospéch symbolické pfitomnosti postav, které fungovaly
jako personifikace paméti, touhy, osudu.
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V dile Arury Rychlického jsou Cestovatelé podobné neredlni. Nemaji jména,
nemaiji historii, jsou Cistou ideou ¢loveka v pohybu smérem k nicoté. Série
Cestovatelé Artura Rychlického je vynikajicim prikladem konceptualni foto-
grafie, v niz obraz prestava byt zaznamem reality a stava se nastrojem filozo-
fické reflexe. Autor pouziva fotoaparat jako pero: pise jim esej o ¢lovéku, jeho
iluzich, potrebach, osamélosti a bludném kruhu existence. Prostfednictvim
symbolickych zobrazeni, védomého zachazeni s prostorem a ¢asem, odkaz(
na filozofické a divadelni tradice vytvafi Artur Rychlicki pfibéh, ktery nefika,
co se stalo, ale co jsme. Fotografie se tak stava filozofii, obrazem ne véci, ale
myslenek o vécech.

Artur Rychlicki fotografie ze série Cestovatelé
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Série Zaslibend zemé

zepredu byla zahrada a vyhled na tovarnu a vlevo vedla stejna
jako zepfedu, posledni méstska ulice,
nedlazdéng, obklopena pfikopy
hlubokymi nékolik lokttd, nad nimiz rostly staré, odumirajici stromy, stale vice se naklanégjici, pod-
macené splasky tekoucimi z okolnich tovaren, a za nimi oci prelétaly obrovsky kus zemé, plny
jam, kaluzi, hnijici vody, zkazené odtoky z blichés
a apretur, hromady suti
a odpadku, které sem byly odvezeny z mésta, zchatralé
cihelny, skupiny uschlych strom, stopy poli, hromady hliny
zanechané
od podzimu, domy z prken (...), které svou zdravou
Cervenosti a mrtvymi, tvrdymi
obrysy pUsobily jako pést na oko (...)

(...) Blato bylo ¢ernéjsi a hladsi, chodniky se ménily pied
témér kazdym domem, jednou byly Siroké s kamenim,
pak vedly po uzkém vyslapaném pruhu betonu, nebo se $lo rovnou po
drobnych blativych dlazebnich kostkach,
které Stipaly do podrazek.
Splasky z tovaren tekly kanalizaci a jako stuzky se tahly
Spinavé zluté, Cervené a modré (.. )’

Artur Rychlicki popisuje svuj seridl prostrednictvim vyse uvedeného uryvku z
romanu Wtadystawa Reymonta Zaslibend zemé.V tomto Uryvku z romanu Za-
slibend zemé Wtadystaw Reymont vykresluje obraz priimyslové Lodze 19. sto-
leti jako degradovaného prostoru, Spinavého a nepratelského vici ¢lovéku.
Autor nepredstavuje mésto jako symbol pokroku a modernity, ale jako misto,
kde byly pfiroda a ¢lovék brutadlné podfizeny logice primyslu a zisku. Popis
zd(iraznuje prostorovy chaos, ni¢eni Zivotniho prostfedi a nadvladu umélych
prvkd nad prirodnimi. Staré, odumirajici stromy, pachnouci odpadni vody
z tovaren, sutiny, kaluze a odpad vytvareji témér apokalyptickou krajinu.
Svédectvi o tom, co se stane, kdyZ technicky rozvoj neni doprovazen péci o
lidi a Zivotni prostredi. Wladyslaw Reymont pouziva detailni, téméf plastické
popisy, které plsobi na ¢tenarovy smysly. Bahno, které ,boda do podrazek’,
zlaby tahnoudi se jako stuhy v jasnych, nepfirozenych barvach maji vzbuzo-
vat uzkost a odpor.”

* Wiadystaw Stanistaw Reymont. Ziemia obiecana. Warszawa, 2024.
ISBN: 9788383482118

50 Artur Rychlicki, Zaslibend zemé [online]. [vid. 2025-04-24].
Dostupné z: https://www.arturrychlicki.pl/albums/ziemia-obiecana/
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Artur Rychlicki fotografia ze série Zaslibend zemé

Prostrednictvim téchto obrazl autor ukazuje, ze Zaslibend zemé neni mistem
naplnéni snd, ale prostorem Upadku, a to jak moralniho, tak fyzického. Tato
pasaz je kritikou bezduchého kapitalismu, ktery nejen nici pfirodu, ale také
bere ¢lovéku dastojnost a pocit bezpedi. Artur Rychlicki ve svém fotografic-
kém cyklu Zaslibend zemé védomé vychazi z iryvku romanu Wiadystawa Rey-
monta, ktery se stal nejen interpretacnim, ale i koncepénim zakladem jeho
prace. Citovany popis Lodze, priimyslového, $pinavého a brutdlniho mésta,
se stava néc¢im vic nez jen literarni vizi konce 19. stoleti. Proménuje se v uni-
verzalni symbol degradace, ktery autor pfenasi do soucasnosti. Reymontlv
degradovany prostor, ktery je plny splasku, bahna, trosek, umirajici pfirody
a chaotickych, osklivych budov, je pro Artura Rychlického vychozim bodem.
S vyuzitim sily realistického popisu dava autor svym fotografiim historickou
a socialni hloubku a naznacuje, Ze to, co Reymont nazyval Zaslibend zemé, ji
nikdy nebylo. Byla to spise pfivlastnéna zemé, zdevastovana kapitalistickym
mechanismem vykofistovani ¢lovéka a pfirody, a pravé tento mechanismus
podle Artura Rychlického nezmizel, ale zménil podobu a stale pusobi. Foto-
graficka série tak ziskava konceptudlni rozmér: neni jen dokumentaci souca-
sné postindustridlni krajiny, ale i tvahou o cykli¢nosti déjin a iluzi pokroku.



Artur Rychlicki fotografie ze série Zaslibend zemé

Artur Rychlicki ukazuje, Ze snimky z konce 19. stoleti a ty dnesni maji spo-
le¢ného jmenovatele; jsou zaznamem nenaplnénych slibd, krajin po ekono-
mickych transformacich, v nichz to, co mélo nabizet nadéji, kon¢i rozkladem,
$pinou a osamélosti ¢lovéka tvafi v tvar systému. Fotografie jsou strohé,
chladné, Casto bezutésné, bez lidi a emocionalniho pfikrasleni. Jde o zdmér-
ny postup, ktery divdka odfizne od sentimentalni recepce a zaméfi jeho po-
zornost na analyzu prostoru a jeho vyznamu. Estetika je podfizena sdéleni.
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Katarzyna tata

Vizudlni umélkyné, fotografka, kuratorka a popularizatorka fotografie. Tvofi
v oblasti vytvarného uméni. Vede prednasky o fotografii, autoportrétu a
exhibicionismu na Vysoké 3kole informacnich technologii v Katovicich a ve
fotografickém studiu ZPAF ve Varsavé. Kuratorka ctyf galerii Mésta zahrad v
Katovicich. Absolventka Akademie vytvarnych uméni v Katovicich (katedra
grafiky, 1999). Clenka Svazu polskych vytvarnych umélct (od roku 1999), Sva-
zu polskych uméleckych fotograf(i ve Slezském okrese (od roku 2000) a ¢len-
ka Umélecké rady ZPAF (od roku 2017). Kuratorka Galerie KATOWICE ZPAF
(2000-2017), viceprezidentka pro umélecké zalezitosti Slezské pobocky ZPAF
(2002-2005), prezidentka Slezské pobocky ZPAF (2005-2017). Koordinator-
ka evropského projektu ,CreArt Network of Cities for Artistic Creation” v Ka-
tovicich (2017-2022). Iniciatorka a koordinatorka Noci galerii v Katovicich
(NOC-K od roku 2015). Autorka nékolika samostatnych vystav, desitek sku-
pinovych vystav a fotografickych happeningu, editor fotografickych knih a
koordinator projektl dokumentujicich Slezsko. Kuratorka vice nez 300 vystav
a porotkyné mnoha fotografickych soutézi a prehlidek portfolii. V roce 2010
obdrZela cenu Ministerstva kultury a ndrodniho dédictvi za tvarci uspéchy
a pfinos k rozvoji polské kultury a v roce 2017 obdrzela bronzovou medaili
»Za zasluhy o kulturu Gloria Artis”. Dila ve sbirkach: Slezského muzea v Kato-
vicich, Ministerstva zahranic¢nich véci, ZPAF Phototeque ve Varsavé, Slezské
sbirky umélecké fotografie v Katovicich, Méstského muzea v Sosnovci a v so-
ukromych sbirkach.”

51 Katarzyna tata, Wikipedia [online]. [vid. 2025-05-23].

Dostupné z: https://pl.wikipedia.org/wiki/Katarzyna_%C5%81ata



Série Pfipadové studie

Projekt Pripadové studie Katarzyny taty je pfikladem hluboce promyslené
konceptualni fotografie, v niz se nejdllezitéjsi stava myslenka, ktera stoji za
obrazem, a samotny akt fotografovani je podfizen vaham o paméti, iden-
tité a duSevnich procesech. Autorka zde hraje nejen roli umélkyné, ale také
vyzkumnice, kterd analyzuje svQj vlastni zivot prostfednictvim vizudlnich
strateqii. Jeji fotografie se stdvaji ndstrojem autodiagnostiky, jsou jakymsi
experimentem, pokusem o pochopeni sebe sama prostfednictvim obraz(.
V centru pozornosti projektu je pamét jako konstruktor identity. Katarzyna
tata zkouma, jak je minulost, a to jak ve svém individudlnim, tak kolektivnim
rozméru, zaznamenavana v obrazech a jak tyto obrazy mohou slouzit jako
vizudlni ,datové zéznamy”. Fotografie podle ni neni jen zd&znamem vnéjsiho
svéta, ale médiem schopnym zpracovavat emoce, vzpominky a impulsy. V
tomto smyslu je Pripadové studie soucasti tradice konceptuadlni fotografie,
ktera nepracuje s reprezentaci, ale s vyznamem a klade spiSe otazky nez ho-
tové odpovédi. Forma diptychu, tj. juxtapozice dvou fotografii (Cernobilé a
barevné, velké a malé, prostorové a objektivni), zde neni nahodna. Neni to
jen formdlini estetické rozhodnuti, ale i konceptudlni néstroj. Velké cernobilé
fotografie jsou pofizeny tradi¢ni analogovou metodou a jsou konfrontovany
s barevnymi instantnimi miniaturami Fuji Instax, nalepenymi pfimo na plo-
chu tisku. Kontrast mezi obrazy odrazi napéti pfitomné v autorové psychice:
mezi instinktem a védomim, impulsem a rozhodnutim, emoci a analyzou.
Muzeme zde také vidét snahu prevést vnitini prozitky do vizudlni struktury.
Srovnani fotografii rizné povahy a techniky (instax versus klasicky tisk) ilu-
struje sloZitost prozitku a jeho mnohovrstevnatost.”

52 Katarzyna tata, Pripadové studie. Kwartalnik Fotografia [online]. [vid. 2025-05-23].
Dostupné z: https://kwartalnikfotografia.pl/katarzyna-lata-studium-przypadku/
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Inspirace surrealismem je zde zfejma, i kdyz neni doslovna. Stavba dél pfi-
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Katarzyna tata fotografie ze série Pfipadové studie

pomind astrologické konstelace nebo Freudovy knihy snd. Jednotlivy ob-
jekt (napf. jablko) vstupuje do vztahu s Sirokym prostorem krajiny nikoli na
zakladé logické souvislosti, ale intuitivni, emocionalni a symbolické asocia-
ce. Je to druh poetiky zalozené na neziejmosti, nahodilosti a tajemstvi, jako
ve snech, kde jeden detail uvadi do pohybu celou sit vyznamu. Katarzyna
tata tak vychazi z dédictvi surrealismu, ale pfeklada ho do jazyka souca-
sné fotografie a spojuje estetiku s Gvahami o paméti a identité. DlleZitym
koncepcnim prvkem projektu je zplsob organizace vypravéni. Dila nemaji
pevné stanovené poradi, Ize je prohlizet v libovolném pofadi. To je vyznamny
postup: odrazi zplsob fungovani paméti, ktera je selektivni, fragmentarni a
nelinearni. Absence jasného zacatku a konce posiluje ucinek etudy, dila s
otevienym koncem zalozeného na zkoumani, nikoliv na uzavieném pfibéhu.
Katarzyna tata tak dekonstruuje klasicky narativni model ve prospéch aso-
ciativniho, mnohoznacného usporadani obraz(.



Katarzyna tata fotografie ze série Pfipadové studie

Projekt Pripadové studie nejen vyuziva nastroje fotografie, ale prekracuje
jejich tradi¢ni funkce. Fotografie zde prestava byt pouze estetickym médiem
a stava se prostiedkem psychologické a existencialni analyzy. V tomto poje-
ti nemaji snimky fungovat jako krasné ilustrace, ale jako symboly, voditka a
znaky, které divakovi pomahaji odkryvat skryté vrstvy védomi. Projekt Ka-
tarzyny taty je vynikajicim pfikladem konceptualni fotografie jako nastroje
sebereflexe a psychologické introspekce. V Pfipadové studie se fotografic-
ky obraz méni v symbolickou strukturu, ktera zkouma napéti mezi paméti,
emocemi a identitou. Jedna se o myslenkové zalozené umeéni, jehoz hlavnim
pfedmétem neni vnéjsi svét, ale vnitini Zivot jedince, analyzovany prostred-
nictvim vizualniho jazyka.
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Jakub Dziewit

Vizualni umélec, fotograf, kulturni expert s antropologickym zamérenim, kurator
a vydavatel fotografickych publikaci. Autor fotoknihy This is not another Mar-
tin Parr exhibition a Desires of meaning, a desitky samostatnych fotografickych
vystav v renomovanych polskych i zahrani¢nich galeriich (mj. Film Foundry, Mu-
zeum fotografie v Krakoveé, GFMR, Galerie Mésta zahrad v Katovicich, Galerie
OBOK ZPAF v Varsavé, kurator vice nez 20 fotografickych a malifskych vystav. Au-
tor védeckych monografii Aparaty a obrazy. Ke kulturnim déjindm fotografie a Za-
chranit. Zofia Rydet a vernakularni fotografie (s Adamem Pisarekem), spolueditor
sborniku Looking and Seeing in Cultural Studies Contexts. Autor fotografickych
performanci Téchto nékolik nechutnych stranek (Katowice, Hatda Wetnowiecka,
7.02.2021) a Trojuhelnik (Svétlo politické kritiky v Cieszyné, 17.10.2023). Ve své
vyzkumné a akademické Cinnosti se zabyva vizudlni kulturou a vyuzitim médii
v antropologii. Ve své tvlrci praci si klade otazky o moznostech a podminkach
média fotografie. Pfednasi na Fakulté uméni Univerzity Jana Diugosze v Censto-
chové, je zmocnéncem dékana pro fakultu fotografie a tvorby vizualni komu-
nikace, spolupracuje také se Slezskou univerzitou v Katovicich. Kurator galerie
Between v Censtochové. Dvojnasobny drzitel Ceny rektora Slezské univerzity I,
stupné za vyzkumnou a védeckou ¢innost.V roce 2018 stipendista marsalka Slez-
ského vojvodstvi v oblasti kultury. Iniciatork a kurator projektu,Docasna galerie”
v Katovicich, koordinator ze strany Galerie Grey reziden¢niho programu ,Prace
s nadéji pro..;, realizovaného v roce 2018 ve spolupraci se Slezskym muzeem v
Katovicich. Uspofadal cyklus ,Rozpravy o fotografii”. Koordinator slezskych vy-
dani prehlidky etnografického filmu ,O¢i a objektivy”; organizator fady cykll
workshopU, seminaf a kulturnich plenérd. Spolupracuje nebo spolupracoval
mimo jiné s Muzeum historie fotografie v Krakové, Svazem polskych uméleckych
fotografti Slezského okresu, Uméleckou ¢itarnou v Gliwicich, Bytomském kultu-
rnim centrem, Domem vzdélavani v Katovicich, Filmovym klubem ,Embassy” v
Katovicich, Filmovym diskusnim klubem ,Piekietko” ve Skoczowé, Filmovym klub
em mladych ,Filmoholic” v Katovicich, Filmovy klub Kanap. Do roku 2022 ,Pan
fotografie” na warsztaty-fotograficzne.org. Prezident Nadace, v letech 2018 az
2022 zastupce Séfredaktora casopisu gazeta-fotograficzna.org, v letech 2010 az
2020 séfredaktor nakladatelstvi grupaakulturalna.pl, v letech 2018 az 2020 office
manager a tajemnik Vydavatelstvi Slezské univerzity, v letech 2012 az 2019 ¢len
redak¢ni rady antropologické rocenky ,Laboratof kultury” a redaktor edi¢ni rady
,Dé&jiny a teorie kultury”. Clen Polské spole¢nosti pro filmova a mediélni studia
a Svazu polskych uméleckych fotografti ve Slezském okrese, do roku 2022 také
Polské spole¢nosti pro kulturni studia.”

53 Jakub Dziewit, Biografie [online]. [vid. 2025-05-271].

Dostupné z: https://dziewit.art.pl/biogram/



Série Trojuhelnik

Fotograficko-performativni projekt Trojuhelnik je hlubokou reflexi povahy hra-
nic. Téch historickych, davno zrusenych, i téch soucasnych, brutalné realnych.
Umélec stavi proti sobé dvé mista vymezena fekami: nékdejsi trojuhelnik roz-
déleni, takzvany Trojuhelnik tfi cisaf(l, a sou¢asné misto, kde se stykaji hranice
Polska, Ukrajiny a Béloruska. Prostfednictvim performativnich akci a fotografii z
téchto mist vytvari konceptualni vizualni esej, v niz obraz neni cilem sam o sobé,
ale prostfedkem ke kladeni otazek o identité, paméti a absurdité. Obé mista jsou
si fyzicky podobng, jsou to soutoky fek, kde se stykaji narodni hranice, ale jejich
vyznamy jsou diametralné odlisné. Trojuhelnik tfi cisaf(l je nyni jen historickym,
symbolickym prostorem. Ackoli byl kdysi svédkem politického rozdéleni zemé a
lidi, dnes pfipomina spise ponékud bizarni rekreacni z6nu nez misto vzpominek.
Autor s ironii a odstupem ukazuje, Ze monument trojuhelniku, zabradli nebo
lano visici nad fekou vypadaiji spiSe jako prvky filmové kulisy nez skute¢né zna-
ky historie. Je to prostor, v némz jsou hranice, kdysi pIné nasili a vyznamu, dnes
neutralizovany, témér vymazany z paméti. Pravé tento kontrast mezi minulym
traumatem a soucasnou lhostejnosti se stava predmétem konceptualni analyzy.
V ostrém kontrastu k tomuto mistu stoji dnesdni trojmezi hranic Polska, Ukrajiny
a Béloruska. Hranice zde neni pouhou ¢arou na mapé, ale zcela konkrétni, fyzic-
ky i psychicky prozivanou skute¢nosti. Zde je zakazano fotografovat druhy breh,
pfitomnost pohranicni straze je tfeba hlasit a samotna feka Bug se stava nejen
politickou, ale téméf existencni hranici. To, co pro Polaka m{ze byt prostorem
pro prazdninovy vodacky vylet, mize byt pro Ukrajince nebo Bélorusa nepfe-
krocitelnou bariérou. Hranice mezi bezpec¢im a smrti, mezi svobodou a nasilim.”
Pravé v této juxtapozici mezi symbolickou hranici byvalych Fisi a skute¢nou délici
Carou soucasného svéta se projevuje konceptualismus série. Autor nevytvafi po-
uze fotografie. Vytvaii myslenku. Fotografie v tomto projektu neslouzi k dekoraci
nebo dokumentaci, ale stava se nastrojem kritické reflexe.

54 Jakub Dziewit, Polsky rozhlas [online]. [vid. 2025-05-271].
Dostupné z: https://polskieradio24.pl/artykul/3535079,trojstyk-jakuba-dziewita-wi-
zualna-opowiesc-o-absurdzie-granic
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b Dziewit fotografie ze série Trojuhelnik

Jaku

%

Jakub Dziewit realizuje performativni akce, které jsou dokumentovany for-
mou fotografii a videa. Samotna performance neni podivanou, ale tichym re-
flexivnim gestem. Jde o jakousi pfitomnost a otdzku po smyslu hranic, jejich
materiality a symbolického vyznamu. Performance zdokumentované na vi-
deu (napf. zavéseni provazku nad fekou) maji spise filozofickou nez vizualni
funkci. Jsou to zdanlivé nesmysiné akce, které provokuji k otazce po smys-
lu, pro¢ maji hranice moc rozdélovat svéty, kdyz jsou pouhymi konvenénimi
konstrukcemi. Pro¢ muze 20 metra feky rozhodovat o Zivoté a smrti? Proc je
zakazano divat se na druhy bfeh nebo ho fotografovat, kdyz krajina na obou
stranach vypada stejné? V tomto smyslu se Trojuhelnik stava pfibéhem nejen
o geografii, ale pfedevsim o politice paméti, o lidské potfebé usporadat svét
pomoci linii, které ve skute¢nosti neexistuji. Je to projekt, ktery zpochybnuje
hranice jako socialni, historické a psychologické konstrukty. Prostfednictvim
své konceptualni konstrukce klade Trojuhelnik otazky a zasahuje hluboko do
védomi divaka>

%5 Jakub Dziewit. Galeria BWA, Bielsko-Biata [online]. [vid. 2025-05-271.

Dostupné z: https://galeriabielska.pl/wystawa/jakub-dziewit-trojstyk-esej-fotograficzno-
-performatywny
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Série Desires of Meaning

,Fotografie viak na rozdil od paméti nezachovava vyznam.” [John Berger]

Projekt Jakuba Dziewita je hlubokym zamyslenim nad zpUsoby, jakymi je ve
fotografii konstruovan vyznam, a pfistupuje k tomuto médiu v duchu kon-
ceptualniho uméni. Autor nepovazuje fotografii za pouhy zdznam skuteéno-
sti, ale za vychozi bod pro uvahy o tom, jak se vyznam vytvafi. A to jak v ramci
jednoho snimku, tak v ramci celé série snimkd. Fotografie se v jeho pojeti
nestava ani tak zaznamem fakt(, jako spiSe procesem vnimani, jakousi hrou
mezi tim, co je viditelné, a tim, co se teprve vynofruje.

s

Jakub Dziewit fotografia ze série Desires of Meaning

Tento pfristup je inspirovan mimo jiné filmem Michelangela Antonioniho
ZvétSenina, v némz hlavni hrdina analyzuje postupné zvétsovani fotogra-
fie ve snaze odhalit tajemstvi, které se v ni skryva. Jakub Dziewit postupuje
podobné: jeho fotografie ¢asto pfipominaji extrémné zvétsené fragmenty
bez jasného kontextu, které podobné jako tecky v tiskaiském rastru mohou
ziskat vyznam az v procesu prohlizeni. Je to sam divak, kdo musi tyto tecky
spojovat, jako by kreslil neviditelné vyznamové linie a fadil je do vypraveéni,
které se mize ménit s kazdym dalSim okamzikem. Autor ukazuje, Ze vyznam
ve fotografii neni trvaly ani jednoznacny. Zavisi na vzdalenosti, perspektivé,
kontextu a citlivosti divaka.™

% Jakub Dziewit, Art Papier [online]. [vid. 2025-05-271].

Dostupné z: https://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=449&artykul=9133
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Jakub Dziewit fotografia ze série Desires of Meaning

V detailnim zabéru vidime pouze abstraktni skvrny a tecky, teprve z odstupu
zacina obraz nabyvat znamé podoby, tvare, davu, gesta. Ani tehdy si viak
nejsme jisti, co vlastné vidime. Je to portrét? Dokumentace? Pohled svédka?
Pohled obéti? Moment fotografie, tedy situace, kdy se nékdo diva a nékdo
je pozorovan, se zde stava hlavnim pfedmétem autorovych uvah. V tomto
smyslu Jakub Dziewit operuje s jazykem konceptualni fotografie, v niz je kla-
deni otazek, provokovani myslenek, otevirani prostoru pro reflexi dilezitéjsi
nez estetika. Fotografie se zde stava filozofickym ndstrojem, médiem speku-
lace. Nejde uz o to, ,co je vidét”, ale o to,,co se objevuje’, kdyz se divame, a co
se v nas v pribéhu tohoto divani méni. Projekt Jakuba Dziewita je fotografic-
kou konceptualni eseji, ktera prekracuje hranice zanr( a forem. Je to jak prace
s obrazem a pohledem, tak i se samotnou ideou zobrazovani. Je to fotografie
jako otazka nikoliv po realité, ale po zpUsobu, jakym ji konstruujeme svym
pohledem.

SRR LRSS
AR N

. .

. .
. .

89



90

Konceptualni fotografie je smér, ktery se zrodil v 60. a 70. letech 20. stoleti v
kontextu dynamickych kulturnich, socialnich a uméleckych zmén. Byl reakci
na dominanci estetiky a komercionalizaci obrazu ve fotografii, stejné jako na
omezeni klasického pfistupu k médiu. Umélci zacali prechazet od pfistupu k
fotografii jako k nastroji pro vytvareni vizudlné pfitazlivych snimkd k analy-
tictgjsimu a kritictéjsimu pfistupu. V centru jejich zajmu se ocitla myslenka,
kterd se stala vychodiskem tvarci prace. Fotografie prestala byt cilem sama
0 sobé a stala se jen jednim z prvk Sirsi umélecké vypovédi. Nezfidka ji do-
provazel text, komentaF, dokumentace ¢innosti nebo jiné formy sdéleni. Sa-
motna fotografie méla ilustrovat, umocriovat nebo provokovat k premysleni,
nikoliv zkraslovat skute¢nost. Pro konceptudlni umélce byla fotografie zpu-
sobem zkoumani svéta, ale také samotného média, jeho omezeni, mecha-
nisma fungovani, jeho role pfi vytvafeni a predavani vyznamu. Tento pro-
ud nastolil otazky o pravdé a fikci v obraze, o tom, jak Ize fotografii vyuzit k
manipulaci, jak formuje nase vnimani a jaké ideologické souvislosti s sebou
nese. Proto byla konceptudlni fotografie od pocatku Uzce spjata s filozoficky-
mi a sociologickymi uvahami. V 80. letech se konceptudlni fotografie zacala
jesté vyraznéji otevirat socidlnim a politickym otazkam. Umélci ji vyuzivali ke
komentovani situace jedince ve spole¢nosti, mechanismd moci, kulturnich
stereotyp(l, otdzek genderové, sexudlni nebo narodni identity. Fotografie se
stala formou odporu proti dominantnim narativiim a nastrojem kritiky sys-
tému atlaku. Jeji vyznam nespocival v tom, co zobrazuje, ale jak a pro¢ to
déla. Soucasné realizace maji ¢asto podobu vyzkumnych projektd, instalaci,
archiv(, vizualnich experimentt, performanci nebo site-specific dél, v nichz
je fotograficky obraz pouze jednim z mnoha nositelt obsahu. V digitalnim
véku konceptudlni fotografie diky novym technologickym a interaktivnim
moznostem nejen prezila, ale i vzkvéta. Internet, socialni média, digitalni ma-
nipulace s obrazem i nové zplsoby distribuce a archivace oteviely umélcim
zcela nové prostory pro jejich ¢innost. Zaroven se vsak objevila silnd kriti-
ka; konceptualni fotografie je v dobé nepfeberného mnozstvi obrazt nékdy
vnimana jako pfilis uzaviena, hermeticka a pro bézného divaka nesrozumi-
telna.



Ve svété, kde ma fotografie ¢asto zivotnost nékolika vtefin, vyzaduje koncep-
tualni reflexe cas, soustfedéni a citlivost. Proto se néktefi divaci citi od tohoto
trendu odtaziti a obvinuji ho z odtrzenosti od reality a pfrilisné intelektuali-
zace. Pfiklady soucasnych dél ukazuji silu i omezeni konceptudlni fotografie:

Iwona Germanek se ve své sérii Viiné zabyva hlubokym tématem smyslové
paméti. Pro mnohé divaky muze byt obtizné ji vnimat. Autorka se pokousi
pomoci fotografie vypravét o né¢em, co nelze vidét, o vini. Jedna se o velmi
ambicioézni premisu, kterd vsak maze u lidi, ktefi nejsou obeznameni s kon-
ceptuadlni fotografii, vyvolat pocit nepochopeni. Mnozi divaci mohou mit
od tohoto uméni pocit odstupu, protoze samotné fotografie nesdéluji jasny
obsah. Bez dodate¢ného popisu nebo znalosti autorovych zaméri muze byt
pro divaka obtizné vycist, co maiji fotografie spole¢ného s vini. V disledku
toho mUiZze byt projekt vniman jako pfilis abstraktni.

Krzysztof Szlapa se v knize Scénografie zabyva dllezitym tématem, které ma
hluboky smysl. Jeho obtiznd, uzaviena povaha a nedostatek jednoduchych
voditek vsak mohou zpUsobit, ze ho nepochopi kazdy divak. Fotografie ne-
maji Zddné popisy, neukazuji lidi, nevypravéji zadny ziejmy pfibéh, coz mlze
nékterym divaklm cinit potize. Lidé, ktefi se neorientuji v sou¢asném umeéni,
se mohou citit ztraceni nebo vylouceni, protoze nevédi, jak se na fotografie
divat nebo co si o nich myslet. Nékteré divaky takové uméni zaujme a podniti
k zamysleni, ale jinym muze pfipadat pfilis slozité nebo dokonce nesrozumi-
telné. Scénografie je série, ktera vice klade otazky, nez poskytuje odpovédi,
a to muze byt jeji silnou strankou nebo nejvétsim nedostatkem, podle toho,
kdo se na ni diva.

V sérii Nanebevzeti Artur Rychlicki védomé opousti jednoznacnost a jedno-
duché formy sdéleni a stavi divaka pfed ukol samostatné interpretace, asto
bez jasnych referen¢nich bod(. Tato forma prezentace obrazu mlze divakovi
ztizit jeho vnimani. Samotny nazev, odkazujici na sféru spirituality, naznacu-
je hluboké vyznamy, ale ve formé a obsahu samotnych obraz( nejsou zad-
né doslovné nabozenské nebo narativni odkazy, které by divakovi pomohly
Lvstoupit” do tématu. Artur Rychlicki zavadi vizualni napéti a nejednotnost,
aby divdaka pfimél k zamysleni, ale tento postup muze vést i k emocionalnimu
kontaktu s dilem, které je zastaveno. Misto toho, aby divak néco intuitivné
citil, mUze mit pocit, ze musi,desifrovat” vyznamy, coz ne kazdému vyhovu-
je. Artur Rychlicki ve své sérii Zemé zaslibend Skolei cituje Uryvek z romanu
Wtadystawa Reymonta. Zalozit vytvarné dilo na Reymontové literarni citaci je
ambiciézni gesto, kterému vSak mlze porozumét pouze divak obezndmeny
s kontextem romanu a jeho historickym a spole¢enskym vyznamem. Bez této
znalosti ztraceji vizualni odkazy svou vahu nebo mohou zlistat nepovsimnu-

ty.
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Pripadové studie Katarzyny taty vychazi z autorciny introspekce a jejich osob-
nich psychickych zku3enosti. Pfestoze univerzalni témata (pamét, identi-
ta, emoce) mohou byt blizka kazdému, vzorec pfibéhu je hluboce osobni a
uzavreny ve vlastni symbolice. Divak bez pfistupu k autor¢inu biografickému
kontextu mUze mit problém s desifrovanim vyznam. Juxtapozice rlznych
formatd, technik, textur a vizudlnich kédu (Instax + analog, ¢ernobily + ba-
revny, mikro + makro) davaji konceptudlni smysl, ale jejich kumulace muaze
vyvolat pocit chaosu nebo nadbytecnosti, zejména pokud nejsou vysvétleny
V popisu.

Projekt Jakuba Dziewita Trojuhelnik odkazuje na skute¢né, srozumitelné pro-
blémy (jako je migrace nebo politické hranice); jeho vizualni jazyk a vyzna-
mova struktura jsou pevné zakorenény v sou¢asnych uméleckych strategiich.
Pro divaky mimo svét konceptudlniho uméni to muze byt prekazkou. For-
ma Jacobovych performativnich akci (napf. zavéseni provazku) se mlze zdat
vzhledem k zdvaznosti tématu nesrozumitelna nebo pfilis abstraktni. Hrozi
tak, ze projekt problém znejisti.

Konceptualnifotografie je uméleckd forma, ktera oslovuje myslenkami.V cen-
tru pozornosti tedy neni samotna forma nebo zobrazeni reality, ale sdéleni,
Gvaha, problém nebo otazka, kterou autor prostfednictvim snimku poklada.
Takova fotografie ¢asto nevypravi pribéh tradi¢nim zplsobem, nezobrazuje
konkrétni osoby, situace nebo udalosti, ale vyuziva symboly, zjednoduseni,
juxtapozice a performativni akce. Timto zplisobem se muze zabyvat velmi
slozitymi, obtiznymi nebo neviditelnymi tématy, jako je pamét, identita, hra-
nice, spiritualita nebo socialni napéti. Pravé tento zpuisob komunikace, ktery
je jeji silnou strankou, se vsak mUize stat i jeji slabinou. Hlavnim problémem
recepce konceptualnifotografie je jeji uzavienost. Mnoho umélc pracujicich
v tomto sméru neposkytuje divakovi jasna interpretacni voditka. Misto toho
ho nechavaji osamoceného tvari v tvar sérii fotografii, objektl nebo akdi,
které se mohou zdat nahodné, necitelné nebo nesmysiné. K plnému po-
chopeni takového dila je ¢asto zapotrebi znalost kontextu, biografie autora,
historie mista, kulturni teorie nebo psychologie. Bez téchto znalosti se divak
mUze citit ztracen, nezvan do dialogu nebo dokonce vylou¢en z moznosti in-
terpretace. Prilidna intelektualizace, tj. pfilisné zaméfeni na mysleni, analyzu
a teorii, zplsobuje, Ze se konceptualni fotografie casto stava elitafskym
umeénim. Prestava byt nastrojem komunikace se Sirokym publikem a stava
se prostiedkem vymeény myslenek v uzkém okruhu lidi znalych jazyka souca-
sného uméni.



Pritom fotografie, dokonce i konceptudlni, ma obrovsky potenciél jako néstroj
vypravéni pfibéhll o svété. Mize byt jazykem emoci, vzpominek, zazitkd,
které jsou spole¢né lidem bez ohledu na Uroven jejich vzdélani nebo znalosti
teorie uméni. Pokud tedy chce konceptualni fotografie plnit socialni funk-
ci, tj. vypovidat o tom, co je dulezité, dojimat, budovat povédomi, méla by
obsahovat urcité ,interpretacni mosty”. To neznamena, ze musi zjednodusit
sdéleni nebo se vzdat hloubky, ale je vhodné, aby divakovi poskytla urcité
opérné body. Mohou to byt kratké popisy, symboly zakofenéné v kazdoden-
ni zkusenosti, zplsob prezentace, ktery usnadnuje orientaci ve vypravéni.
Dulezité také je, aby vizualni forma nebyla zcela odtrzena od emoci. Divak
musi mit moznost néco citit, nez zaCne analyzovat.
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