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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméruje na tvorbu slovenské fotografky Jany
Hojstricové a jeji vyznam v kontextu feministickych pfistupt ve
slovenském vizuadlnim uméni po roce 1989. Prace sleduje vyvoj
reprezentace Zenského téla, identity a kazdodennosti v jeji rané tvorbé
a analyzuje, jakym zptisobem Hojstricova vyuziva fotografické médium
k artikulaci subjektivni Zenské zkuSenosti. Zvlastni pozornost je
vénovana jejim projektim, které tematizuji télo, matefstvi, stereotypy
domacnosti a vizualni konstrukce krasy. Diilezitou soucasti prace je také
reflexe autorciny spoluprace se sklafem Palo Machem, ktera predstavuje
interdisciplinarni presah a rozsifeni feministické perspektivy do
prostoru objektu a instalace.

Klic¢ova slova:

Jana Hojstricova, feministické uméni, slovenska fotografie,
zenska identita, télo, gender, kazdodennost, 90. léta, Palo Macho,
interdisciplinarita, vizualni kultura, feminismus ve stfedni Evropé

Abstract

This bachelor’s thesis focuses on the work of Slovak photographer
Jana Hojstricova and her significance within the context of feminist
approaches in Slovak visual art after 1989. The thesis traces the
development of representations of the female body, identity, and
everyday life in her early work and analyzes how Hojstricova uses
photography as a medium to articulate subjective female experience.
Special attention is given to her projects that explore themes of the
body, motherhood, domestic stereotypes, and visual constructions of
beauty. The thesis also reflects on her collaboration with glass artist
Palo Macho, which represents an interdisciplinary extension of the
feminist perspective into the realm of object and installation art.

Keywords:
Jana Hojstricova, feminist art, Slovak photography, female identity,

body, gender, everyday life, 1990s, Palo Macho, interdisciplinarity, visual
culture, feminism in Central Europe
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Uvod

JanaHojstricova,vyznamnaslovenskafotograftka,senarodila7.srpnal972
v Myjavé. Jeji umélecka draha zacala jiz na Stfedni uméleckopriimyslové
Skole v Bratislavé, kde nastal zlomovy obrat v tom, jakym smérem se
bude jeji tvorba vyvijet.

Pivodné méla v amyslu studovat textilni tvorbu, avSak vzhledem
k omezené kapacité oboru byla prefazena na studium fotografie.
Navzdory této zméné se vSak vliv textilni estetiky a mysleni nadale
vyrazné promita do jeji umélecké praxe.

Studium na stfedni $kole ji nasmérovalo k dalsimu profesionalnimu
a uméleckému ruastu, ktery pokracoval na Vysoké skole vytvarnych
uméni (VSVU) v Bratislavé. Zde vletech 1991 a7 1997 studovala na Katedie
fotografie a novych médii pod vedenim renomované fotografky Miloty
Havrankové.! Tato etapa formovani byla pro Hojstricovou zasadni nejen
z hlediska technického zvladnuti média fotografie, ale predevsim pro
rozvoj jejiho specifického autorského rukopisu, ktery se vyznacuje
konceptualnim pfistupem, citlivosti k osobnimu i spoletenskému
tématu a experimentalnimi metodami. Od roku 1998 pedagogicky ptisobi
na Katedfe fotografie a novych médii VSVU, od roku 2007 v pozici
vedouci katedry.

1 Milota Havrankova je fotografka, ktera je povazovana za ojedinély fenomén slovenské
a Ceské fotografie. Na uméleckou scénu vstoupila koncem 60. let, v dobé, kdy se experimentalni
inscenovana fotografie zaCala vyraznéji prosazovat v obecném kontextu uméni. Experimentovala,
poruSovala tradice, ménila a modernizovala jiz zavedeny rukopis. Prostfednictvim fotografie
dutsledné a presvéd¢ivé demonstruje vlastni nekompromisni postoj k otazkam vnitini umélecké
svobody.

Milota Havrankova. Online. Milota Havrankova. 2025. Dostupné z: https://milotahavrankova.
com/sk/. [cit. 2025-06-19].



14

Zucastnila se mnoha domacich i zahranic¢nich vystav a fotografickych
festivalti v Houstonu, Lublani, Lodzi, Lyonu nebo v Patizi. V roce 2010
absolvovala magisterské studium na Katedfe déjin vytvarného uméni
Filozofické fakulty Univerzity Komenského v Bratislavé. Studium
zavrsila diplomovou praci s nazvem Socialni téma ve slovenské fotografii
druhé poloviny 20. stoleti (se zaméfenim na obdobi 70. a prvni poloviny
80. let).

Jeji tvorba od 90. let reflektuje promény zZenské identity, téla
a kazdodennosti v kontextu postsocialistické spolecnosti. Ve svych
projektech tematizuje nejen osobni zkusenost zeny, ale i Sirsi spole¢enské
konstrukty spojené s genderovymi stereotypy, matefstvim a vizualnimi
idedly krasy. Jeji pristup je konceptualni, citlivy a zaroven kriticky -
télo v jejich fotografiich neni estetizovanym objektem, ale aktivnim
nositelem vyznamu, prostoru paméti, traumatu i odporu. Hojstricova
vyuziva médium fotografie k naruSovani tradi¢nich vizudlnich kéda
a stereotypnich reprezentaci Zenstvi, ¢imz otevira prostor pro kulturni
i osobni reflexi. Jeji tvorba tak prinasi dilezité feministické perspektivy
do slovenského vytvarného uméni, a to jak skrze intimni vypovédi, tak
prostfednictvim mezioborovych spolupraci - napfiklad s vytvarnikem
a sklarem Palo Machem.



Kdy?z se na to podivdte zpétné, jste dnes rdada, Ze jste nakonec skoncila
na oboru fotografie a ne natextilu - i kdyz se textil objevuje v nékterych
Vasich cyklech, ale Vasim primdrnim médiem je fotografie?

Jsem moc rdda, ze mé tehdy dali na fotografii, i kdyz jsem vlastné ve
Ctrndcti letech viibec netusila, co to znamend, kdyz nds rozrazovali.
Nemyslim si, Ze to tehdy méli néjak promyslené - v tom obdobi socialismu,
na supce.

Primdrné opravdu vychdzim z média fotografie a to mi ziistalo. Zdrovern
mi ale ztistalo i to propojeni - fotograficky obraz vnimdm jako jedno
médium, ale bavi mé ho rozsifovat, expandovat do prostoru a kombinovat
ho s jinymi médii.

Bud pouziju textil jako soucdst inscenacnich strategii, nebo skrze
spoluprdce a dalsi prvky, které do toho vstupuji.
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Kapitola 1

Feministické pristupy ve fotografii
v ceském a slovenském uméni po
roce 1989

Pad komunistického rezimu v roce 1989 znamenal nejen zasadni
politickou a spolec¢enskou transformaci, ale oteviel také nové moznosti
umélecké svobody a plurality témat. Jednim z vyznamnych proudt, které
se ve vytvarném uméni, a pfedevsim ve fotografii zacaly intenzivnéji
prosazovat, byly feministické pristupy a reflexe genderovych otazek.
Tento vyvoj mél v ¢eském i slovenském prostiedi své specifické projevy,
které vSak zaroven vykazuji fadu podobnosti vychazejicich z obdobného
kulturné-historického kontextu.?

Zatimco v Ceském prostredi se feministicka fotografie ¢asto vyznacovala
silné autobiografickym, télesnym a nékdy az konfronta¢né ironickym
pristupem, slovenské autorky inklinovaly k subtilnéjsi, konceptualné
ladéné vypovédi s dirazem na symboliku, intimitu a domaci Zenské
prostredi. V obou pripadech vsak fotografie slouZila jako nastroj reflexe
osobni identity, spolecenskych ocekavani vic¢i Zenam a jako médium
k artikulaci Zenské zkusenosti.?

2 MARTINA PACHMANOVA, Gender a uméni: texty 1993-2003, Praha: AVU, 2003.
3 ADELA SATALIKOVA, Feministicka fotografie 70. a 80. let 20. stoleti jako nastroj k politické

a spolec¢enské zméné, bakalafska prace, Praha: Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav déjin
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Mezi klicové predstavitelky ceské scény patii naptiklad Libuse
Jarcovjakova, jejiz denikova fotografie z 80. a 90. let dokumentuje
zkuSenost zeny a zaroven lesbické identity v muzsky orientovaném
prostfedi.* Jeji prace s intimitou, télem a kazdodennosti nese silny
dokumentarni i vypovédni charakter. Podobné Milena Dopitova
zkouma v ramci intermedialni tvorby (fotografie, video, instalace) otazky
stereotypizace zenské role, marginalizace a télesnosti v postmoderni
spole¢nosti. Vyrazné télesnou a eroticky explicitni estetiku reprezentuje
Lenka Klodova, ktera skrze ironii a sexualitu zpochybriuje obraz Zeny
jako objektu potéseni a matetfského idealu.’

Na slovenské scéné se feministicky pristup objevuje predevsim od
90. let. V tvorbé autorek jako Anna Daucikova nebo Monika Stacho
lze pozorovat tematizaci genderové identity, queer subjektivity c¢i
introspektivniho prozivani kazdodennosti.® Vyznamnou tlohu zde hraje
také kulturné-spolecensky kontext Slovenska, ktery je konzervativnéjsi
nez Ceské prostiedi - zejména v otazkach rodiny, sexuality a Zenské
role. Slovenské autorky proto voli ¢asto jemnéjsi jazyk vyjadiovani,
vyuzivajici symboliku, textilni struktury ¢i osobni narativy.’

Zatimco Ceska scéna byla vice napojena na zapadoevropské feministické
proudyjiz v 80.letech diky undergroundové scéné a samizdatu, slovenské
prostfedi se s feministickym uménim vyrovnavalo v pomalej$im
a subtilnéjsim tempu, Casto skrze individualizované vypovédi.®? Méné
explicitni, ale o to komplexnéjsi pristupy odrazely kulturni klima zemé,
kde se silné kiestanské a rodinné hodnoty stfetavaly s nové ptichozimi
progresivnimi myslenkami o genderu a rovnosti.

Pres odliSnosti v estetice a mife expresivity maji ceské i slovenské
feministické umélkyné spolecny cil: zpochybiniovat normativni
reprezentace Zenského téla, kriticky nahliZzet na socialni role
a upozornovat na marginalizované zkusenosti. Fotografické médium
se pro né stava prostfedkem emancipace, introspekce i kulturni kritiky.’

ktestanského uméni, 2021.

4 LIBUSE JARCOVJAKOVA, Cerné roky, Praha: self-published, 2016.

5 LENKA KLODOVA, Matefstvi - sexualita - feminismus, Brno: VUT, 2012.

6 SLOVENSKA NARODNA GALERIA, Anna Dauc¢ikova, Bratislava: SNG, 2019.

7 European Journal of Media, Art & Photography, 2021, ¢. 1-2.

8 MARKETA KRIZOVA, Uméni v undergroundu: neoficialni umélecké aktivity v CSSR 1968-1989,
Praha: Karolinum, 2014.

9 Zbornik FaVU. Feminismus ve vizualnim uméni po roce 1989, Brno: Vysoké uceni technické, 2021.
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Milena Dopitova, Twins / Me and My Sister, instalace, dfevéna konstrukce, vlna, 1991
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Lenka Klodova, Bojite se matefstvi? / Are You Afraid of Motherhood?, 2003
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Anna Daucikova, Vychova dotykom I, Anna Daucikova, Vychova dotykom I,
Slovenska narodna galéria, SNG, 1996 Slovenska narodna galéria, SNG, 1996

Anna Daucikova, Vychova dotykom I, Anna Daucikova, Vychova dotykom II,
Slovenska narodna galéria, SNG 1996 Slovenska narodna galéria, SNG, 1996

Anna Daucikova, Vychova dotykom III,
Slovenska narodna galéria, SNG, 1996
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Anna Daué¢ikova, Moskva / zeny / nedela
(20/24) (3/20), 1989-1990

Anna Daucikova, Moskva / Zeny / nedela
(20/24) (5/20), 1989-1990
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Anna Daudikova, Moskva / 2eny / nedela

Anna Daucikova, Moskva / Zeny / nedela
(20/24) (8/20), 1989-1990
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Kapitola 2

Vyvoj feministickych témat ve
slovenské fotografii v 70.-90. letech
20. stoleti a jejich transformace

v tvorbé Jany Hojstricové

Prvni Zenské vypovedi ve slovenské fotografii

Feministické myslenky pronikaly do stfedoevropského prostoru se
zpozdénim, zpusobenym politickymi a ideologickymi omezenimi
totalitniho rezimu, ktery vyrazné omezoval svobodu projevu a umélecké
experimentovani. Slovenska fotografie 70.-90. let tak operovala mezi
oficidlni vizi Zeny jako ideologického symbolu - matky, pracovnice
a budovatelky socialismu - a individudlnimi autorskymi vypovédmi
usilujici o autenticitu, subjektivitu a kriticky pfistup k zZenské
zkusenosti.!°

Béhem tzv. normalizace bylo Zenské télo castéji redukovano na
esteticky nebo dekorativni prvek bez hlubsiho vyznamu a kritického
obsahu. Presto se objevily prikopnice, které zacaly do fotografické
prace vkladat novy narativ - zaméfeny na subjektivni prozivani, ritualy
a osobni identitu."

Za zasadni osobnost v tomto prechodu lze povazovat Milotu
Havrankovou (1945, KoSice), ktera vyrazné ovlivnila sméfovani slovenské
inscenované fotografie. Vystudovala fotografii na FAMU, nasledné ucila
na SUPS Bratislava, a od roku 1991 vedla katedru fotografie na VSVU, kde
svou pedagogickou cinnosti formovala generaci umélkyn s kritickym
pristupem k Zenské reprezentaci.? Jeji tvorba je vysoce expresivni,
metaforicka a tematicky zaméfena na introspekci, télesnost a ritudly.
Napftiklad série Ritudly Zen reflektuje Zenské ritudly a prozivani v ramci
kazdodennosti."?

10 A. HRABUSICKY, Slovenské vizualne umenie 1970-1985: Slovenska fotografia v 70. rokoch, Bratisla-
va: Slovenska narodna galéria, 2002.

11 TEREZIE DLUHOSOVA, Body of a Female Photographer: The Case of Slovak Visual Culture, Masa-
rykova univerzita, 2014, online PDF dostupné na Monoskop.

12 M. STRAUS, Milota Havrankova, Bratislava: VSVU, 2002.

13 KATARINA KRALOVA, Milota Havrankova - Ritualy Zeny, katalog vystavy, Banska Bystrica: Stredo-

slovenska galéria, 1998.
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Milota Havrankova, Premeny, 1960

Milota Havrankova, Premeny, 1960
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Promény po roce 1989: Nové hlasové strategie

V 80. letech se feministické prvky objevovaly i ve tvorbé mladsich
fotografek, které kriticky reflektovaly genderové stereotypy a denni
realitu - napfiklad hledisko matefstvi, vztah k télu, béZznou zkuSenost
Zzeny - cCasto prostfednictvim dokumentarniho a konceptualniho
pristupu.*

Po roce 1989 se diky demokratizaci a pristupu k zapadnim myslenkovym
proudim vyrazné rozsifil prostor pro feministickou fotografii.
Spolecensky a ekonomicky prerod vyvolal otazky identity a rodovych
roli, které byly vytazeny na povrch prostfednictvim osobnich vypovédi
vdilech autorek jako Jana Hojstricova, Lucia Nimcova, Zuzana Minacova
a Luba Sajkalova.

14 AUREL HRABUSICKY - VACLAV MACEK, Slovenska fotografia 1925-2000, Bratislava: Slovenska
narodna galéria, 2001 o
15 TEREZIE DLUHOSOVA, Body of a Female Photographer: The Case of Slovak Visual Culture, 2014.

Jana Hojstricova, 40 v 36, 2005
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Zuzana Minacova, Magda Vasaryova

Zuzana Minacova, Magda Vasaryova
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Lucia Nimcova, Instant Women, Slovenska narodni galerie, 21. stoleti,
1. polovina, 2003 - 2005

Lucia Nimcova, Instant Women, Slovenska narodni
galerie, 21. stoleti, 1. polovina, 2003 - 2005

Lucia Nimcova, Instant Women, Slovenska narodni galerie, 21. stoleti,
1. polovina, 2003 - 2005
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Pocdtky tvorby Jany Hojstricoveé:
Télo, kazdodennost a Zenska identita

Jana Hojstricova, Od desate do ptilnoci, 2000 - 2002

Jednou z vyraznych postav, ktera na tyto promény bezprostiedné
reagovala a symbolizuje genera¢ni posun v pojeti Zenské subjektivity, je
pravé Jana Hojstricova. Jeji tvorba se soustfeduje na télo jako prostor
zkusenosti, materstvi, kazdodennosti, ale také na rozklad identity
v ménicich se spolecenskych a medialnich kontextech.
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Jak jste se prvotné dostala k tématu Zena a co byla Vase uvodni
myslenka?

Myslim, Ze to do urcité miry souviselo s zZivotni etapou, ve které jsem se
tehdy nachazela. Bylo to uz pted fadou let, ale v tom obdobi jsem velmi
silné vnimala urcité napéti mezi tim, co spole¢nost navenek deklarovala,
a tim, jak skute¢né fungovalo soukromi rodin. Na jedné strané se
hovoftilo o rovnosti pohlavi, o emancipaci, ale v domacnostech i nadale
pretrvavala vyrazna hierarchie, v nizZ mél muz dominantni postaveni.

Vnimala jsem to jako mlady ¢lovék, ktery se za¢ina orientovat ve svété -
a zaroven jsem citila tlak spole¢nosti. Zené sice bylo formalné pfiznano
pravo vénovat se profesi a kariéfe, ale zaroven jako by platilo, Ze si
musi vybrat: bud rodinu, nebo profesni seberealizaci. Netvrdim, Ze to
tak bylo ve vSech vrstvach spolec¢nosti, ale v prostiedi, ve kterém jsem
se pohybovala j4, byl tento tlak patrny a silné pfitomny.

Pravé to ve mné zcela prirozené probudilo zijem o témata spojena
s postavenim Zen ve spole¢nosti, o Zenskou zkuSenost obecné. Navic
v devadesatych letech, kratce po padu rezimu, zacala tato témata znovu
spontanné rezonovat - at uZ Slo o Zzenskost jako kulturni konstrukt,
nebo o prvni naznaky feminismu. V té dobé si mnozi z nas formovali své
nazory i profesni sméfovani, a ja jsem méla silny pocit, Ze opakované
narazim na urcita omezeni, ktera tehdejsi spole¢nost jesté nedokazala
prijmout a reflektovat v bézném kazdodennim Zivoté.

Ve Vasi tvorbé casto zkoumadte hranici mezi intimni a verejnou sférou.
Jak podle Vas tyto hranice formuji Zenskou zkusenost?

Ta hranice intimity podle mé formuje otazku ztotoznéni se Zeny
s néjakou Zenskosti a se svou identitou pravé skrze intimitu. Kazdy
jednotlivec mtiZze mit intimitu definovanou jinak - mize mit svij vlastni
typ, ale zaroven je intimita néjakym zptisobem biologicky navazana.

Jsou to takové prelité nadoby - podle toho, jak vhimame jemné nuance
intimity, se zaroven ztotoznujeme s urcitou orientaci nebo identitou.
Vnimam to jako soucast procesu ztotoznéni se s vlastni identitou.
Vidite zenské télo ve své tvorbé spiSe jako symbol, nebo jako konkrétni
individualni zkusenost?

Spise jako individualni zkusenost. Pravé télo - a to, jak se na néj divame,
jak ho vnimame - pro mé souvisi i se zménami, které pfinasi starnuti.
Télo v sobé nese stopy toho, ¢im si proslo, co prezilo - a pravé to mé
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na ném zajima. V téchto souvislostech pro mé télo ztstava télem jako
takovym.

Mozna i v sériich jako Periferni téla mé v prvni fadé zajima samotné
télo - at uz je zenské, nebo muzské. Dulezita je pro mé predevsim jeho
fyzicka pritomnost a zkusenost, kterou nese.

Jak vnimdte svou prdci ve vztahu k feministickému uméni? Citite se
byt jeho soucdsti?

Myslim si, Ze ano. Judith Butler napsala v tomto ohledu nékolik
zajimavych véci - a pravé v obdobi devadesatych let, kdy mé tyto otazky
zacaly poprvé zajimat, jsem se s nimi hloubéji setkavala. Na Slovensku
v té dobé hodné pomohlo, Ze vznikl ¢asopis a cela organizace Aspekt,
kterd tyto otazky rozpracovavala z raznych kontext(. Jejich texty
jsem rada Cetla - jednak mi potvrzovaly moje myslenky, ale zaroven mi
nabizely nové pohledy.

Kdyz se bavime o vztahu autora nebo autorky k feminismu nebo k tématu
zenskosti, vidim v tom dvé roviny. Jako ¢lovék - jako jednotlivec - si
myslim, Ze jsem feministka. Pokud jde o moje dilo, tak bych nefekla, zZe
je primarné feministicky angazované, ale rozhodné poukazuje na urcité
problémy a témata. Téch vrstev je tam vic.

Urc¢ité nejsem ten typ autora, se kterym jsem se obcas setkavala
v devadesatych letech - a pak i po roce 2000, kdyz jsem psala doktorskou
praci. Tehdy jsem mluvila se star§imi autorkami, které se ¢asto nechtély
vibec hlasit ani k emancipa¢nim hodnotam, ani k obhajobé Zenského
postoje, a slovo ,feminismus® vnimaly témér jako hanlivé. To urcité neni
muj pripad.

Pro mé bylo velmi dilezité pravé to, co v devadesatych letech piinasel
Aspekt a jeho ¢asopisy - dodnes je mam doma. Obsahuji mnoho text,
které jsou stale velmi aktudlni. A myslim si, Ze to bylo v nasem prostiedi
skutecné vyjimecné.

Vidite svou tvorbu také jako zpiisob, jak prehodnotit tradicni
vyobrazeni Zen v uméni a médiich?

Urcité ano. Mam pocit, Ze to nejen sama vnimam, ale Ze se o tato témata
zaCinaji stale vic zajimat i studentky. Zacinaji se poradat vystavy, pisi se
texty, a celkové se prehodnocuje celé to obdobi - od devadesatych let
az po soucasnost. A to jak v souvislosti s tvorbou Zen, tak i s tvorbou
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autorl obecné, protoZe to nemusi byt nutné jen Zeny. Mohou to byt
i autori a autorky, ktefi se zajimaji o postaveni Zen ve spolecnosti.

Myslim, Ze po roce 2010 a zvlasté po roce 2020 bylo toto téma na cas
utlumené, ale v poslednich letech se opét vraci do popredi. MoZna
pravé proto, ze dnesni spole¢nost vyviji enormni tlak na jednotlivce ¢i
jednotlivkyné. A ja si myslim, Ze je dobfe, Ze se to za¢ina znovu otevirat
a prehodnocovat.

Pokud bych se méla k témto témattim znovu vracet, pifemyslim o tom,
ale musim uz pristupovat k tématu postaveni Zen z perspektivy mého
soucasného véku - ne z pohledu, ktery jsem méla drive. Nova generace
k témto otazkam pristoupi jinak, zpracuje je jinym zpiisobem a bude
je reflektovat z vlastniho genera¢niho pohledu. J4& mohu tato témata
reflektovat vzdy jen z pohledu své vlastni generace.

Jak pracujete s konceptem identity - nejen ve vztahu k Zendm, ale
obecné k ¢lovéku jako spolecenské bytosti?

Pro mé je identita nestaly pojem. Identita ¢clovéka je néco, co se proménuje,
a co by se spole¢nost méla ucit respektovat - viici jednotlivci, ale i mezi
jednotlivymi lidmi navzijem. Je to neustalé hledani toho, co vlastné
pojem identita znamena.

To, co jednou definujeme, uz vzapéti nemusi platit, nebo to alespon
nelze brat jako néjaky pevny fakt. Jednotlivec sice svou identitu neméni
zasadné kazdy den, ale zaroven to neni nic pfesné ohrani¢eného - pro mé
identita maze mit fluidni hranice.

Kdyz se clovék ztotozni s néjakym genderem, neznamena to, Ze se to
béhem jeho Zivota nemiiZe zménit. Nemusi se to stat, ale maze. A pravé
v tom je pro mé ta dulezita otevienost a citlivost k identité.
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Jana Hojstricova, Od desate do ptlnoci, 2000 - 2002
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Projekty Od desdte do piilnoci, od sedmé do osmé (2000/2002) patii
k nejstar$im profesionadlnim vykoniim Hojstricové, proto i celkem
priznacné odkryvaji vychodiska pro jeji pozdéjsi tvorbu. Oba projekty
nesou pomérné silné autobiografické ¢rty. Forma jednotlivych fotografii
evokuje jakysi denikovy zaznam, ktery je vyrazné fragmentarni. Nejde
o kontinudlni soubor zabérd, které by mapovali prabéh konkrétniho
pribéhu, ale naopak, spiSe nam autorka zprostfedkovava atmosféru
intimnich aktivit Zen: hygiena, ocista, ale i autoerotika jako osobni
zkuSenost zeny s vlastnim télem. Fotografie jsou svoji vypovédi velmi
oteviené a do jisté miry poukazuji na dosud ne tolik pojmenované
podoby Zenské smyslnosti. Autorka uplatiuje pti volbé zabérh principy
fragmentarizace Zenského téla, které kombinuje se zatisSim osobnich
predméti. Pouziva malou hloubku ostrosti, tim se zabéry stavaji chvilemi
spiSe tusené, nez realné vidéné. Témata toalety nebo erotiky zeny byly
v celych déjinach uméni zobrazované do znac¢né miry i idealizované
muzZi - umélci. Zena - umélkyné vidi véci jinak - idylicka toaleta Zeny
se méni na hygienu, které jednoduse patfi k biologickym procestim
pohlavné urcenym.'

16 JANA HOJSTRICOVA - BOHUNKA KOKLESOVA, Kazdy def, Bratislava: Fotofo, 2006, str. 66.
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Jana Hojstricova, Od desate do ptlnoci, 2000 - 2002
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Jana Hojstricova, Od sedmé do osmé, 2000 - 2002
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Jana Hojstricova, Od sedmé do osmé, 2000 - 20
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V projektu 40 v 36 (2005) tematizuje Jana Hojstri¢ova tlak na Zenské
télo, ktery vyplyva z diktatu médniho a reklamniho primyslu. Télo je
zde svazané v priasvitném igelitovém obalu - metaforickém ,konfek¢nim
baleni“ jez odkazuje na standardizované velikosti a estetické normy, jimz
zeny Casto podléhaji. Autorka tim kriticky narazi na socialni ocekavani
zenské krasy a dokonalosti, které jsou v postmoderni spolecnosti
reprodukovany zejména masovymi médii. Projekt Ize interpretovat jako
vizudlni vypovéd o vylouceni individuality a autenticity ve prospéch
sériové reprezentace Zenskosti.

V této souvislosti lze cyklus Hojstricové prirovnat k tvorbé Cindy
Sherman, kterd rovnéZz dekonstruuje stereotypni zenské identity
skrze stylizaci a inscenaci. Podobnou kritiku komodifikace Zenského
téla nachazime i u francouzské performerky Orlan, jeZ podstupovala
chirurgické zakroky podle ideala krasy, aby poukazala na absurdni miru
spolecenského tlaku na Zensky vzhled.

V Ceském prostiedi pak s Hojstri¢ovou souzni tvorba Lenky Klodové,
ktera tematizuje télesnost, sexualitu a matefstvi skrze ironii
a otevienost. Hojstricova vSak ztstava vyrazné subtilnéjsi ve formalnim
projevu - deformace téla skrze igelitovy material nesokuje agresivni
stylizaci, ale spiSe tichou, znepokojivou symbolikou, ktera vyzyva
k reflexi normativnich kulturnich klisé o Zenskosti.

Jana Hojstricova, 40 v 36, 2005
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Jana Hojstricova, 40 v 36, 2005
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Jana Hojstricova, 40 v 36, 2005
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V cyklu Periferni téla (2008) spojuje Jana Hojstricova prostfednictvim
diptychu dva pohledy: na télo a na mésto. Obé tyto podoby propoju-
je spole¢ny jmenovatel - periferie. Periferie v nasem vnimani stoji na
okraji spolecenského a socialniho zajmu. Dnesni zpusob Zivota devalvu-
je hodnotu a vyznam pfirozené promény lidského téla, stejné jako mést
a krajiny obecné. Autorka zaznamenava télo v jeho pfirozené podobé.
K nému jako paralelu stavi tzv. teritorialni télo, které se nachazi na pe-
riférii velkych sidlistnich aglomeraci, tedy na okraji vSeobecného zajmu
o takovy zplisob bydleni.

Esteticky odpor vii¢i nedokonalému télu ¢i dehumanizovanému sidlisti
se méni v eticky problém, ktery obraci hodnotovy Zebricek spolecnosti
naruby. Diptychy uz nejsou natolik tvarové a politicky exaltované, jako
napiiklad v cyklu 40 v 36 / Large in Small. MozZna je to tim, Ze tyto
fotografie uz nejsou inscenované - autorka nepouziva igelitové rekvi-
zity, télo (muzské i Zzenské) ponechava v jeho pfirozenosti, osamocené,
a kombinuje ho s nevabnou méstskou periferii.

Dvojice fotografii ¢asto propojuje tvarova analogie, drobny detail nebo
barevnost. K télu i k méstu pristupuje spiSe popisné, bez emoci, symbo-
14 - spise konstatuje: ,tak to je.“V

17 JANA HOJSTRICOVA - BOHUNKA KOKLESOVA, Kazdy den, Bratislava: Fotofo, 2006, str. 42.
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Jana Hojstricova, |
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Periferni téla,
2008

Jana Hojstricova,
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V sérii Rodinny portrét (2012) prezentuje naha téla ¢lenti rodiny
bez obliceji. Minimalistickou formou zvyraznuje vztahové pnuti
a emocionalitu bez narativniho voditka, ¢imZ naruSuje tradic¢ni
identifikaci a akcentuje télesnost jako anonymni, ale vymluvny symbol
vztahové dynamiky®. Tato absence obli¢ejii vytvaii prostor pro ¢teni
téla jako nositele kolektivnich i individualnich genderovych vyznami.

Téma rodiny patii k ziasadnim obsahovym vychodiskim Jany
Hojstricové. Ackoli bychom ocekavali, Ze pohled Zeny na rodinu
sklouzne k sentimentalité, emocim, neni tomu tak. Autorka uplatiiuje
pti fotografovani svych blizkych analyticky zptisob vidéni, ktery je ostry
a vécny.

V cyklu fotografii Rodinny portrét nejde o standardni rodinné
portréty s rysy tvare, ale spiSe o portréty jednotlivych tél. Tim, Ze
autorka voli vétSinou neutrdlni prostfedi, zbavuje ho jakychkoliv
dalsich socialnich charakteristik, soustfeduje pozornost divaka na télo
samotné. Bez zjevné stylizovanosti, pateti¢nosti se télo projevuje tak,
ze v kone¢ném disledku odkryva pozici, postoj, mozna také typickou
energii fotografovaného. Jakoby nekonec¢ny tad ,,portréti-neportréty”
prinasi jednoduchou zpravu o stavu téla: o vékové kategorii, zivotni
etapé, ktera se promita do charakteru téla. Prostifednictvim instalace
vytvari pozdéji v expozicich vizualni rodokmen svych nejblizsich, kde
opét roste jejich rodinny vztah, vzajemny pomér, moznou rodinnou
hierarchii. Dopfedu stanoveny kanon jak fotit, dasledné naplnéni
poctu fotografii podle poctu jejich nejblizsich pfibuznych, topograficky
pristup i technicky perfekcionalismus klade tento soubor do parametr
tzv. deadpan estetiky.!®

18 JANA HOJSTRICOVA - BOHUNKA KOKLESOVA, Kazdy de, Bratislava: Fotofo, 20086, str. 28.
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Jana Hojstri¢ova, Rodinny portrét, 2012
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Jana Hojstri¢ova, Rodinny portrét, 2012
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Jana HojstriCova, Rddinn;’r portrét, 2012
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Jana Hojstri¢ova, Rodinny portrét, 2012
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Téma Zenskosti ovlivnilo i VaSe prostredi. Byly to néjaké konkrétni
rodinné pribéhy nebo osobni vzpominky, které na Vds piisobily?

Spise to bylo pozorovdni okoli. Pokud bych méla jmenovat néjakou osobni
zkusenost, kterd mé mohla ovlivnit, tak to bylo asi to, Ze jsem vyriistala
v rodiné se tremi Zenami - s mdmou a se sestrou. Otec mi zemrel, kdyz
jsem byla mald, takze jsem vlastné nezazila klasickou rodinnou hierarchii
mezi muzem a zZenou.

Nevim,jaké by to bylo, kdybychom #ilijako tplnd rodina. Utrzkyvzpominek,
které mdam, mohou byt zkreslené - ale ta hierarchie, jak ji bézné zndme,
tam nefungovala. To byl jeden moment. A moznd i diky tomu jsem uz
tehdy vnitrné citila, Ze se nechci prizptisobovat spolecenskym konvencim.

Co se tyce mého soucasného partnerského Zivota a fungovdni rodiny,
témata, na kterd poukazuji ve fotografiich, nemusim sama prozivat
nebo s nimi bojovat ve své vlastni domdcnosti. Spis to vaimdm v Sirsim
spolecenském nebo komunitnim kontextu - a mdm spis tendenci zastdvat
se druhych, bojovat za né, za jejich postaveni v téchto situacich.

53



Kapitola 3

54

Cyklus Unavend domdcnost (2012/2020) patii k vyznamnym
dilim Jany Hojstricové, ve kterém autorka propojuje témata
genderovych stereotypt, neviditelné prace Zen a institutu rodiny.
Sedm velkoformatovych inscenovanych fotografii zachycuje interiéry
béznych domacnosti - obyvacich pokojt, kuchyni, loZnic ¢i jidelen. Na
prvni pohled pusobi tyto prostory Cisté, uklizené a prazdné. Teprve pfi
pozornéjsim pohledu divak odhaluje nehybnou Zenskou postavu, ktera
je dokonale maskovana - splyva s prostiedim diky celotélovému obleku
usitému ze stejného nebo podobného textilu, jaky se v mistnosti nachazi
(¢alounéni, ptehozy, zaclony, potahy).

Tento efekt neni pouze formalni - je klicovym vyjadfenim tématu cyklu.
Zena se doslova ztraci v domdcnosti, stava se soucasti jejtho zatizeni.
Symbolicky tak Hojstricova poukazuje na fenomén ,mizici zeny*, ktera
se v dtsledku dlouhodobého zaméfeni na péci o domacnost vytraci jako
samostatna osobnost. Domacnost je sice dokonala, reprezentativni, ale
zena, ktera ji udrzuje, je osaméla, unavena a spolecensky neviditelna.
Tento motiv vychazi z podnétu rozhovoru se sociolozkou, jeZ upozornila
na to, zZe néktefi muzi své partnerky opoustéji pravé proto, Ze se zeny
v urcitém véku ,rozpusti“ v kazdodenni péc¢i o domacnost a prestanou
byt vnimany jako aktivni, inspirativni bytosti.

K2 42 L »

Jana Hojstri¢ova, Unavena domacnost, 2012/2020
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Jana Hojstri¢ova, Unavena domacnost, 2012/2020

Hojstricova pro tvorbu kostymti opétovné spolupracovala s modni
navrhatkou Larisou Gombarovou. Priprava vyzadovala mimofadnou
miru planovani - materidly bylo nutné vyhledavat tak, aby co
nejpresnéji odpovidaly interiéru dané domacnosti, a obleky musely byt
usity s ohledem na konkrétni p6zu fotografované zeny. Tvare modelek
jsou zcela zakryté, coz jejich vypovéd zobeciiuje a odosobiiuje - nejde
o individualni pribéh, ale o kolektivni zkusenost.

Unavena domacnost navazuje na predchozi autorciny prace, v nichz se
systematicky vénovala tématim Zenské télesnosti, rodinnych vztaht
a intimniho prostoru. Naptiklad v cyklu 40 v 36 (2005) fotografovala
bézné Zeny ve stfednim véku v prithlednych igelitovych odévech, aby
zvyraznila rozpor mezi idedly moédniho a kosmetického priamyslu
a realitou Zenského téla. V sérii Hana (2012) zkoumala emociondalni
a télesné rozpolozeni své pritelkyné v soukromi jejtho domova, a v cyklu
Rodinny portrét (2012) vytvofila neosobni snimky c¢asti tél svych
pribuznych, zachycené s diirazem na vécnost a bez pfimého odhaleni
identity.

Cyklus Unavena domacnost byl poprvé vystaven v roce 2012 na autorské
vystavé Rodinné balenie v ramci festivalu Mesiac fotografie v Galérii
mesta Bratislavy. Pozdéji byl prezentovan i na dalSich vystavach
a v roce 2023 se stal soucasti sbirek Slovenské narodni galerie, ktera jej
zaradila do vybéru feministicky ladéné vystavy Lucia Dovicakova - Jana
Hojstricova - Kundy Crew. Vyber z novych akvizicii SNG (2024)."

19 LUCIA ALMASIOVA, Jana Hojstri¢ové - Tired Household, 2012/2020, cyklus siedmich fotografii,
90 x 110 c¢m, zbierka Slovenskej narodnej galérie, in: FEM POSITIVE, 2024, s. 52-57.
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Tato otdzka sméruje k Vasemu cyklu Unavend domdcnost, v némz
nékterd dila reflektuji Zenskou prdci v domdcnosti a neviditelnost
této cinnosti. Co Vas privedlo pravé k tomuto zpiisobu zobrazeni -
k situacim, kdy jsou Zeny, obvykle v manzelstvi, doslova maskované
v interiéru domdcnosti tak, Ze si na prvni pohled ani nevsimneme
jejich pritomnosti? Vétsina scén se odehrdva v prostredich, kde
spolecnost tradi¢né Zenu umistuje - do kuchyné, obyvaciho pokoje
a dalsich typickych ¢asti domdcnosti. Co bylo Vasi inspiraci pro tuto
vizudlni metaforu?

Inspirovalo mé dlouhodobé pozorovani toho, jakym zptisobem funguje
nasespolecnost - zejménavobdobi, kdy se najedné strané hodné hovotilo
o rovnosti, ale na strané druhé rodiny i nadale Zily v silné stereotypnich
vzorcich. Impulsem byla také skutecnost, ze odchod z rodiny se netykal
pouze déti, které dospély, ale Ze se v urcitych pripadech zacali vzdalovat
i partnefi - a to napfic¢ generacemi.

Zamérné jsem se proto v cyklu Unavena domacnost soustiedila na
prostiedi stfedni vrstvy a na razné vékové kategorie. Zajimalo mé,
jak se Zena postupné neztotoznuje s oCekavanou roli, ale zaroven je
pod tlakem, Ze pravé ona ma byt klicovou postavou domacnosti. Prace
v domacnosti je ji ¢asto automaticky prisuzovana jako samoziejma
povinnost. Vysledkem pak byva, Ze Zena ztistava mimo profesni kontext,
izolovana ve svém prostoru, a jeji partner ji postupné prestava vnimat
jako aktivni bytost.

Silny impuls mi poskytl rozhovor se sociolozkou, ktera v této souvislosti
uvedla, Ze v urcité fazi vztahu Zena muzi doslova ,splyva s nabytkem®.
Tento vyrok mé hluboce zasahl, protoze presné vystihuje to, co jsem
zacala sama pozorovat - nejen ve svém okoli, ale i ve spole¢nosti obecné.
Pravé tato myslenka se stala vychozim bodem pro vizualni metaforu,
kdy Zena doslova mizi v prostfedi domacnosti - je jeji soucasti, ale
zaroven jako by nebyla vidét.
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Jana Hojstricova a Dita Pepe:
rozdily v autorské fotografii

Tvorba Jany Hojstricové a Dity Pepe predstavuje dva odlisné
pristupy k soucasné autorské fotografii, pricemz obé
autorky se vyjadruji k tématam Zenské identity, télesnosti,
socialniho postaveni a vztahd. PiestoZe obé ve své praci
vyuzivaji inscenaci a subjektivni vypovéd, jejich vizualni
jazyk a autorska strategie se vyrazné lisi.
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Dita Pepe je znama piedevSsim svym dlouhodobym cyklem
Autoportréty, ve kterém se stylizuje do roli Zen raznych socialnich
skupin, etnik a profesi, casto spole¢né s jejich rodinami nebo partnery.
V téchto fotografiich se fyzicky integruje do Zivota druhého ¢lovéka
- prejima jeho styl oblékani, tces, vyrazy, gestikulaci a vytvari dojem
autentického zaclenéni do ciziho svéta. Cyklus Autoportréty s Zzenami
(2000-2003) vznikal jako série vizualnich eseji o rtiznych podobach
zenstvi a Zenskych roli, ¢asto reflektovanych skrze osobni zkusenost
autorky jako matky a partnerky. Jeji snimky plisobi jako niterné,
emocionalné pristupné vypovédi, které stavi na empatii a vizualni
intimite.?°

20 DITA PEPE, Autoportréty / Self-portraits, Praha: KANT, 2012.

Dita Pepe, Autoportréty s Zenami, 2000 - 2003 Dita Pepe, Autoportréty s Zenami, 2000 - 2003
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Naopak Jana Hojstricova pracuje s fotografii jako s nastrojem
kritické reflexe a konceptualni analyzy. Jeji tvorba je charakteristicka
distancovanym, casto az chladné vécnym pohledem na télo a jeho
vyznamy ve spole¢nosti. V cyklu Unavena domacnost (2012/2020)
tematizuje roli Zeny vdomacnosti a stereotypy spojené s kazdodenni péci
o domaci prostor. Fotografie zde zachycuji objekty spojené s domacimi
¢innostmi (napf. zehlicky, latky, stopy) zptisobem, ktery spiSe neZ popis
dokumentuje neviditelnou praci a tinavu, ktera z ni vychazi. Ve vizualné
minimalistickém souboru Periferni téla (2010) Hojstri¢ova analyzuje
télesnost jako zranitelnost a socialni konstrukci - zachycuje fragmenty
tél, jejich deformace a anonymitu v hranicich ,normy“, ¢imz upozornuje
na marginalizované ¢i jinak vyloucené podoby téla.”

21 LUCIA ALMASIOVA, Jana Hojstri¢ova - Tired Household, 2012/2020, cyklus siedmich fotografii, 90
x 110 cm, zbierka Slovenskej narodnej galérie, in: FEM POSITIVE, 2024, s. 52-57.

Jana Hojstri¢ova, Periferni téla, 2008

65



Kapitola 4

66

Zatimco Dita Pepe ve své tvorbé klade diraz na osobni kontakt,
blizkost a vztah k druhému clovéku, Hojstricova udrzuje analyticky
odstup. Pepe tematizuje identitu jako néco proménlivého, ale sdileného,
zatimco Hojstricova ji zkouma jako strukturu utvarenou mocenskymi
a spolec¢enskymi vlivy. V sérii Intimita (2008), kterou Dita Pepe vytvofila
ve spolupraci s Gabrielou Kontra, se opét objevuje motiv Zenského téla,
tentokrat ve formé subtilnich akt@i zachycujicich Zeny rizného véku
v jejich vlastnim prostiedi - opét se zde potvrzuje autorCin pristup
k intimité jako prostoru osobni pravdy a kifehkosti.??

Dulezitym rozdilem je také médium a forma zpracovani. Dita Pepe
pracuje prevazné s barevnou digitalni fotografii a inscenuje své snimky
s dirazem na estetiku kazdodennosti. Jana Hojstricova oproti tomu
experimentuje s médii - vyuziva cernobily negativ, rentgenové snimky,
textilie, fotografické instalace a intermedidlni pristupy. Obé autorky
vSak sdili zajem o Zenskou zkuSenost, télesnost a roli vizuality v jejim
zprostiedkovani.

Ve vysledku tak jejich prace predstavuji dvé protikladné, ale
komplementarni linie soucasné zenské fotografické tvorby - jednu
postavenou na empatii, sdileni a inscenované blizkosti, druhou na
kritickém odstupu, strukturalni analyze a konceptualizaci télesnosti
a prostoru.

22 BARBORA BARONOVA, Intimita, [Praha]: wo-men, [2015].

=)

Dita Pepe, Autoportréty s Zenami, 2000 - 2003 Dita Pepe, Autoportréty s zenami, 2000 - 2003
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Jaké rozdily pozorujete ve Vasi tvorbé a tvorbé Dity Pepe, pokud jde
o zobrazovdni Zen a feminity?

Jednim z hlavnich rozdilti je, Ze Dita kontinudlné pokracuje ve své tematice
hleddani zZenské identity a individudlnosti identity, kterou rozpracovdvd
jak v kontextu svych osobnich zkusenosti, tak i zkusenosti jinych Zen.
V jeji prdci je vzidy pritomnd konfrontace - sama sebe stavi do vztahu
s nékym dalsim. To je néco, co ja jsem nikdy nedélala. Nikdy jsem sama
sebe vedome s nekym nekonfrontovala - to je prvni zdsadni rozdil.

Dalsim rozdilem je vizudlni pristup. Dita stavi svou tvorbu vyrazné na
polohdch portrétnosti, zatimco jd se vice zaméruji na télo a jeho fyzickou
pFitomnost, tésnost. U mé portrét jako takovy neni podstatny - télo
vnimdm jako zdstupny bod, jako nositele tématu. Prdce s télem je pro me
klicovd, ne portrét sam.

To jsou podle mé dve hlavni odlisnosti. U Dity je navic viditelnd kontinuita
tématu a citlivost pro nuance, které ukazuji, kam se spolechost posouvad -
nebo také neposouvd. Myslim si, Ze osobni pribéh se v jeji tvorbé vyraznéji
objevuje az v poslednim obdobi. Na zacdtku byl vice skryty, méné Citelny.
Soustredila se vice na samotnou identitu a na jeji konfrontaci - co
znamend identita v obraze. Az pozdgji se dostdvd i k jemnym rovindm
vlastniho pribéhu, ktery ale zdrover funguje jako zdstupny - jako obraz
sirsitho spolecenského problému.
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Srovndni cyklii Hana
(Jana Hojstricovd)
a Intimita (Dita Pepe)

Jana Hojstricova, Hana, 2012
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Jana Hojstricova, Hana, 2012

Jana Hojstricova, Hana, 2012
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Cyklus Hana (od roku 2012) ptedstavuje dlouhodoby ¢asosbérny projekt
Jany Hojstricové, ktery dosud nema uzavienou podobu - nema pevné
stanoveny rozsah, pocet fotografii ani datum ukonceni. Fotografie
postupné pribyvaji tak, jak se proménuji Zivotni etapy samotné Hany.
Autorka se v tomto souboru obraci ke konkrétni Zenské postave,
skrze jejiz télo vytvari introspektivni studii paméti, fyzické kirehkosti
a plynuti ¢asu.

Projekt je castecné biografickou a ¢aste¢né symbolickou vypovédi o téle,
starnuti a nemoci. Hojstri¢ova zachycuje Hanino télo v jeho pfirozeném
prostiedi, které - na rozdil od cyklu Rodinny portrét - ziistava priznané
a soucasti vyrazu. Ustfedni roli zde hraje samotné télo, jeho topografie,
vrasky, textura ktze, ale i svételna modelace a nalada, v niZz se Hana
v daném momentu nachazi. Castym motivem jsou rovnéz béiné
predméty kazdodennosti.

Fotografie jsou prevazné neutralni, vyznacuji se jednoduchosti
a zklidnénym tempem. Télo zde neni sexualizované ani estetizované
- je télem kazdodennim, unavenym, pomalym, ale zaroven nesoucim
déjinnou i osobni hloubku.

Na jedné strané cyklus pisobi jako vécny a pozorovatelsky zaznam
situaci, na strané druhé do néj vstupuji jemné dusevni stavy, emoce,
ticho. Tato ambivalence - oscilace mezi faktem a citem - je podpofena
samotnym zpusobem fotografovani, ktery se pohybuje na pomezi mezi
dokumentem a inscenaci. Hojstricova vytvari tichy vizualni jazyk, ktery
nevypravi piibéh pfimo, ale zanechava stopy, naznacuje. Vysledkem
je osobni, kiehka vizudlni vypovéd o téle jako pamétovém médiu
i o blizkosti mezi fotografkou a zobrazovanou osobou.
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Dita Pepe, Tereza ze série Intimita, 2008

Dita Pepe, Tereza ze série Intimita, 2008

Dita Pepe, Tereza ze série Intimita, 2008
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Oproti tomu snimky z cyklu Intimita (2008), ktery Dita Pepe vytvofila
ve spolupraci s Gabrielou Kontra, pristupuje k télu zcela odlisné. Na
barevné fotografii je mlada Zena zachycena ve své domacnosti -
v pfirozené pozici, Caste¢né odhalena, avsak bez provokace. Cely cyklus
Intimita zobrazuje Zeny raznych vékl, Casto polonahé nebo nahé,
v jejich bézném prostredi, a zachycuje jejich prirozené drzeni téla,
pohled, kontakt s okolim.

Télo zde neni objektem pozorovani, ale soucasti prostoru -
neoddélitelnym prvkem identity, klidu a autenticity. Cyklus Intimita
plsobi jemné a empaticky, je nasniman v mékkém, pfirozeném svétle,
které navozuje pocit bezprostiedni pritomnosti, nikoli chladného
odstupu.®

Zatimco Hojstricova se v cyklu Hana pohybuje na hranici dokumentu,
konceptu a osobni vypovédi s dirazem na dekonstrukci vizualni identity
a bolesti, Pepe v cyklu Intimita zachycuje télo jako soucast celistvého,
harmonického obrazu, ktery dava diiraz na vnitini svét portrétované
osoby. Hojstricova télo rozklada, analyzuje, fragmentuje. Pepe télo
integruje, spojuje a vizualné objima.

V cyklu Hana je télesnost vnimana skrze biologii a upadek - jako
zaznam Casu a pomijivosti. V cyklu Intimita je télo soucasti pfitomného
okamziku, zivota, klidu. Z hlediska formalniho je rozdil také v pouzitém
chladném svétle, kdezto Pepe voli teplé denni svétlo a sytou, ale mékkou
barevnost.

Oba pristupy vsak sdileji diiraz na autenticitu a respekt k Zenskému
télu. Neni to télo inscenované podle normativni krasy, ale télo skutecné
- zranitelné, silné, tiché. Kazda z autorek jej vSak zobrazuje jinym
zpusobem: Hojstricova skrze introspektivni distanci a konceptualni
ramec, Pepe skrze empatickou blizkost a sdileni.

23 BARBORA BARONOVA, Intimita, [Praha]: wo-men, [2015].
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Spoluprdce se slovenskym
skldarem Palo Machem

Spoluprace fotografky Jany Hojstricové a sklarského vytvarnika Pala
Macha?, ktera se rozviji od roku 2010, predstavuje pozoruhodné
propojeni dvou odli$nych, avsak komplementarnich vytvarnych disciplin
- fotografie a skla. Jejich spole¢na tvorba je charakteristicka hledanim
prusefiki mezi vizudlnim obrazem a materialnim médiem, mezi
zachycenim pomijivého okamziku a fyzickou pfitomnosti sklenéného
objektu. Oba autofi pristupuji ke spolupraci jako k otevienému dialogu,
v némz zkoumaji témata paméti, stopy, identity a intimniho prostoru.
Vysledkem jejich intermedidlniho pfistupu jsou vytvarné instalace
a objekty, jez propojuji konceptualni presah s materialovou citlivosti
a vizualni poezii. Dlouhodobost této spoluprace svédc¢i o hlubokém
porozumeéni obou autord, jejichZ tvorba obohacuje soucasny kontext
slovenského vytvarného uméni o originalni mezioborovy pristup.?

24 Palo Macho si v ramci sklenéného materialu jako jediny v kontextu slovenského umeéni zvolil malbu
na sklo. Jeho postaveni je do ur¢ité miry ambivalentni a vyplyva z néj jisté outsiderstvi - Palo Macho je by-
tostnym malifem, av§ak do pfehlidek souc¢asné malby nebyva zatazovan. Ziistava fazen mezi sklafe, ale jeho
projev je natolik jedine¢ny, Ze se tomuto jednoduchému zafazeni jednoduse vzpira.

25 JANA HOJSTRICOVA - PAVOL MACHO - BOHUNKA KOKLESOVA - MARIAN ZERVAN - MONIKA
MITASOVA, Experimentation and reversibility: Jana Hojstri¢ova, Palo Macho, Bratislava: Petrus Publishers,
2023.
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Jejich spoluprace se promitla do fady vyznamnych vystav na Slovensku
i v zahrani¢i. Mezi nejvyraznéjsi spolecné projekty patfi Scanning
(Galéria NOVA, Bratislava, 2010), Krv (Slovenskd narodna galéria,
Bratislava, 2013), Crossing Point (Cisternerne - Museet for Moderne
Glaskunst, Kodari, 2013), Outside the Body (SiC! Gallery BWA, Vroclav,
2015), Pohled na neviditelnou kiiZi (Hrad Sovinec, 2017), Medzi stenami
(Stredoeur6psky dom fotografie, Bratislava, 2018) a Neustdle situacie
(Danubiana Meulensteen Art Museum, Bratislava, 2020). Tyto vystavni
projekty propojuji fotograficky obraz se sklenénym objektem a soustfedi
se na vizualni interpretaci paméti, télesnosti a identity.

V projektu Scanning autofi pracovali s fotografiemi vlastnich tél -
detailnimi, ¢asto intimnimi zabéry, které ukazuji to, co obvykle zastava
skryté. U Pala Macha slo predevsim o dokumentaci Cerstvych jizev na
nahém téle - tyto snimky plisobi aZ drasticky, ovSem spiSe kvili nasi
kulturné podminéné tendenci vyhybat se viditelnym stopam zivota
a zranovani. Jizvy, které neseme, vSak casto mluvi nejvymluvnéji -
o zranitelnosti, emocich a osobnich pfibézich, které si télo pamatuje.
Naopak detaily téla Jany Hojstricové ptisobi vSedné a klidné, narusuji
béZné stereotypy zobrazovani zenského téla - nejsou efektni, ale
upfimné a zamérné prosté. Tato prace s télesnosti, zranitelnosti
a transparentnosti je pfikladem konceptudlni hloubky, kterou jejich
spoluprace dlouhodobé nese.?

26 PALO MACHO - JANA HOJSTRICOVA, Palo Macho a Jana Hojstri¢ova [online], dostupné z: http://
www.palomacho.com/en/texts/sk/palo-macho-a-jana-hojstricova.

Jana Hojstricova, Palo Macho, Scanning, 2010
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Jana Hojstricova, Palo Macho, Scanning, 2010
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Jana Hojstricova, Palo Macho, Scanning, 2010
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Jana Hojstri¢ova, Palo Macho, Scanning, 2010

Jana Hojstri¢ova, Palo Macho, Scanning, 2010
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Moje prvni otdazka sméruje k zacédtku vasi spoluprdce. Jak jste se
vlastné k této spoluprdci dostali? Co byl ten prvotni impuls, kdy jste
si rekli, Ze spojite dvé média do jednoho a zacnete tvorit spolecné?

Jana Hojstricovd: Miizes zacit ty.

Palo Macho: Jana tehdy fotografovala moje objekty, takze jsem znal jeji
prdci. A pravé na tech fotografiich mé zaujalo, Ze je tehdy zachycovala
velmi neokdzale - nebyly teatrdlni, ani efektni. Spis naopak: ptisobily
prirozené a casto byly zasazené do specifického prostredi. To mi prislo
nesmirné zajimavé a blizké.

Vzpomindm si, Ze jsme kdysi v jednom katalogu méli fotografie, které
ndam ale nakonec vyradili - protoZe organizdtori chtéli snimky nasvitit
jinym zptisobem. Ale jak jsme tehdy spolecné fotili, zacali jsme uvazovat
o dalsi spoluprdci... Myslim, Ze jsme se dohodli, Ze néco zkusime, protoze
se tehdy objevila novd moznost - technologie, kterd umozriovala prenést
fotograficky obraz jako obtisk pomoci keramické barvy na sklenéeny
povrch.

Tuto informaci jsme nékde ziskali a rozhodli se ji vyzkouset. Sdhli jsme po
tvém prvnim cyklu - co to vlastné bylo?

Jana Hojstricovd: Ano, tehdy jsem se intenzivné venovala tématu
télesnosti a téla. A tak jsme zacali spolecné premyslet, jestli by bylo mozné
tuto tematiku nejakym zptisobem prenést mezi média - mezi fotografii
a sklo.

A pravé pres téma télesnostijsme si postupné uveédomili, Ze nelze jednoduse
pouzit uz hotové fotografie, které jsem méla vytvorené drive. Od urcitého
momentu jsem tedy zacala fotografovat s tim, Ze v tématu ztistdavdme,
ale cely pristup musim zdsadné proménit. Musela jsem jinak premyslet
uz pri samotném fotografovdni - protoze fotografie se najednou stdavd
jakousi prvni vrstvou, se kterou se ddle pracuje i v ramci propojent s jinym
médiem.

Palo Macho: Zjistili jsme to ve chvili, kdy jsme ptivodni fotografie, které
jsi vystavovala, umistili na horni stranu skla - a vysledek ptisobil spis
jako plakdt. Nevyznélo to. Nemélo to Zdadnou vnitini souvislost s celkem,
nefungovalo to jako propojené médium.

Palo Macho: Postupné jsme pochopili, Ze je potiFeba pristoupit k celé véci
jinak - obraz musi byt umistén ze spodni strany, tedy pod sklem, aby se
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prekryval a vizudlné propojil s materidlem. Zdaroven jsme si uvédomili,
Ze nemuiZzeme pracovat s hotovou fotografii jako findlnim produktem.
V tomto kontextu se stdvd pouze polotovarem, jednou vrstvou, se kterou
je teprve mozné ddle experimentovat.

Do této vrstvy jsme ndsledné zacali zasahovat - leptali jsme ji kyselinou,
domalovavali nebo dopliiovali perokresbou. Tedy samotnd prdce
s obrazem zacinala az po jeho preneseni na sklo. Tehdy pro nds zacal
skutecny proces vrstveni a propojovdani médii. Ten obraz - tedy samotny
obtisk - uz byl na skle pretaveny. A prirozené behem tohoto procesu
vznikd i urcity reliéf, ktery jsme ndsledné ddle korigovali, aby vyslednd
podoba fungovala nejen vizudlné, ale i hapticky.

Jana Hojstri¢ova, Palo Macho
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Jana Hojstricovd: Diilezité bylo i to, Ze béhem samotného fotografovdni
jsem se soustredila na strukturu kiiZe. Postupné se tak zacaly propojovat
dva riizné povrchy - povrch lidského téla a povrch skla po pretaveni. Vtom
jsme nasli zdsadni spojitost, jakousi symbolickou i materidlni paralelu.
Navic se k tomu pridala i inspirace myslenkou vytvarnika Rudolfa Sikoru
¢i vyrokem Luba Valéra: ,Koza si pamdtd.“Tato predstava téla jako
nositele paméti a zdznamu se prirozené propsala i do vysledné prdce -
jak ve fotografii, tak ve skle.

Palo Macho: A to, co je nejdéle na ¢lovéku je kiize. Tam se vsechno odrdzi
a z toho jsme také vychdzeli. Byly z toho i ndsledné vystavy a kiize se
stala jejich mottem.

Autor: Tady se Vam to krdsné propojilo, coz jste asi ani jeden z Vds
netusili na zacdtku.

Jana Hojstricova, Palo Macho
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Jana Hojstri¢ova, Palo Macho, foto z vystavy Novy Bor, Ceska republika,
2024

Palo Macho: My jsme vlastné necekali viibec nic. My jsme jen zacali
pracovat s tim, zZe uvidime kam to dojde. A tak to délame azZ doted.
Nemdme néjaké velké predstavy toho, kam by to mélo az dojit.

Cely proces se ale casem vyvinul trochu jinak, nez jsme ptivodné
predpokladali. Jak i zmiriujes ve své prdci - na zacdtku slo o dva
samostatné autorské programy, které se meély ocitnout vedle sebe.
Jana jde do média skla a ja do média fotografie a to vidy zvazZujeme.
V podstaté jsme vytvorili dalsiho cloveka, tretiho, a treti médium, kterym
je fotosklomalba.

To, co bych si ja nikdy nedovolil ve svém vlastnim autorském programu -
a Jana asi taky ne - se vlastné stalo moznym prdvé v tom ,tretim®, ktery
mezi ndmi vznikl. V tomhle prostoru je dovoleno vsechno. Tam uz neplati
rozdélent, kdo co déld - vsechno se to propojuje a vznikd néco nového.

Jana Hojstric¢ova: A jasné, na zacdtku to bylo jinak - tfeba pri té prvni
vystavé Scanning - tam to probihalo tak, zZe jsem néco nafotila, pak jsme
si to spolecné prohlizeli a debatovali o tom. Ale tenhle zptisob jsme velmi
rychle opustili. Doslo ndam, ze kdyz ¢lovék na néco prijde a drzi se toho
prilis dlouho, tak se to zacne jen opakovat - zacne se to rozmnozovat,
cyklit, a tim se to vlastné redi. Ztrdci to silu.

Palo Macho: Pordd se to pak zacne stdvat takovym... dekorativnim.
Dekorativnim efektem na tom skle. Takze kdyz na néco prijdeme, musime



Kapitola 6

84

to zase hned pustit a jit ddl, protoze jakmile se to zacne opakovat,
prestdvd to pro nds fungovat - v tom mnozeni se to rozpadd.

Jana Hojstricova: U kazdého nového projektu tak musime prijit na
néjaky novy princip, na néco dalstho - a prdavé tim se ndm pokazdé
jinak stavi i ta obsahovd rovina. Proto jsme vlastné velmi rychle presli
k opravdovému spolecnému dialogu a spoluprdci ve vsech fazich procesu.

Autor: Tam pak zacind fungovat i myslenka toho, aby to nesklouzlo do
néjakého dekorativniho umeéni, ze? A aby ta myslenka, kterou tam chcete
dostat, nezuistala skrytd pod vizudlnim efektem - aby divdk pri pohledu
na to neprehlédl to, co tam skutecné ma byt vidét.

Palo Macho: Ano, to musime hlidat. Protoze sklo je v tomhle sméru
dost ndchylné k afektu. Je velmi sviidné a snadno sklouzne k nécemu, co
vypada libive, ale ztistavd prazdné.

Sklo samo o sobé nabizi spoustu moznosti, jak ptisobit emociondlné -
a praveé tomu jsme se museli zameérné vyhybat. Proto jsme si také udélali
reSersi - zacali jsme si prohliZet riizné casopisy a dila vytvarniku, kteri
pracuji se sklem a fotografii, a velmi rychle jsme si uvédomili, Ze timto
smérem nechceme jit. Ze takhle pracovat nemiizeme. Vypadalo to totiZ
jen jako dekorativni objekt bez hlubstho kontextu - a nebylo jasné, pro¢
vlastné vznikl.

Jana Hojstricova: Neéktera dila, kterd treba pracuji s historickou
fotografii nebo s historickym obrazem, sice vypadaji podobné, ale tam je
cely projekt od zacdtku postaveny uplné jinak. Md to sviij jasny koncept.
A je jedno, jestli je tam nakonec fotografie, nebo tieba dokument - ta
prdce to obsahové a koncepéné unese.

Takové véci samozirejmé funguji, ale prave timto sméerem jsme se vydat
nechtéli. Nam $lo o to hledat opravdu nové propojeni - nové spojeni
fotografie a skla, které prinese i tematicky néco dalstho, nové vyznamy
a nové obsahové vrstvy.

Takze to je vlastné vds samotny tviirci proces - Ze tam neni jeden
clovék, ktery by prisel s nadpadem, ale oba dva se snazite néco prinést?

Palo Macho: Tam nikdy nebyl jen jeden. Vzdy jsme byli dva - dva
autonomni autori. Ale postupné se to posunulo. Druhy krok byl ten, kdy
jsme uz zacali tvorit spole¢né objekty - ja zasahoval do fotografie, Jana
do skla, vsechno jsme spolu konzultovali. A treti rovina je ta, kdy jdeme
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do konkrétniho prostoru a tvofime primo pro néj - vymyslime koncept
Sity na miru tomu mistu. Tam uz je cely proces skutecné spolecny od
samého zacdtku az po realizaci.

Jana Hojstricova: A také cely koncept instalace - to jsou treba ty
projekty, které vznikaji mezi sténami, nebo permanentni risk v neustdlé
situaci, deintimizované prostory - to uz je zase tplné jiny zptisob prdce.

U nds to funguje tak, Ze se o vsem hodné bavime. Opravdu hodné spolu
mluvime - a pravé tim, jak o vécech mluvime a ndpady se navzdjem
prelévaji, tak to celé vznikd. Nekdy si délame zkousky, nékdy se nadm sami
od sebe zacnou vytvdret urcité ¢dsti nebo komponenty - jak tomu fikdme
- a pravé ty nam pak zacnou formovat vysledny tvar projektu.

A jak uz jste zmiriovala - Ze se to vlastné pro vds zménilo i tim, Ze jste
zacala fotit s védomim, Ze fotografie budou ddl preneseny na sklo
- tak jak pak probihd samotny vybér téch fotek, které se nakonec
pouziji?

Jana Hojstricova: Vytiskneme si je, udélame si néjaky mezivybér. A pak
se rozhodujeme podle toho, co se osvédci pri pokusu. Fotka, kterd vypadad
dobre na papire, viibec nemusi fungovat ve skle. A naopak - nékteré
nendpadné se prenosem na sklo tiplné zméni. Casto si udéldme i takové
jakoby skicovité tisky ve vétsim formdtu. Riizné varianty.
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Palo Macho: Ano, ty skici jsou vlastné jakymsi prvnim krokem... nebo si
to tfeba promitneme.

Nebo si to promitneme - anebo si udéldm maketu.. A kdyz jsme zacali
pracovat s konstrukcemi, tak jsem mél k dispozici néjaké své konstrukce
a na nich jsme zacali skladat ten ndvrh - a pak si podle toho urcime
vysledné méritko. Zacindme to tedy vytvdret jako urcitou prostorovou
skicu. Ina papire, i fyzicky. Tim si postupné stavime ten ,obraz*, prostorovy
obraz - néjakou obrazovou situaci.

Jana Hojstricovd: A casto - treba u téch neustdlych situaci - slo o velké
konstrukce, takze jsme si vytvareli makety.

Palo Macho: Makety, a zkouseli jsme, jak do toho vlozit fotografie -

pracovali jsme v méritku zhruba 1:10, abychom si to mohli predstavit
v prostoru.

A jak duleZitou roli hraje svétlo ve vasi tvorbé?

Jana Hojstricovd: Urcité je to jedna z klicovych veci. Svétlo je pro nds
zdsadni. Uz na zacdtku, kdyz jsme si propojili strukturu lidské kiize
a povrch skla jako materidlu, zacali jsme pracovat i s kyselinou, kterd
narusovala/odleptdvala fotografickou vrstvu.

Jana Hojstricova, Palo Macho
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Ta reagovala podobné jako bélidlo u analogovych fotografii - diky tomu
se do obrazové vrstvy zacalo dostavat svétlo. Tehdy jsme si zacali vic
uvédomovat, ze svétlo je dalsim médiem, které oba pouzivané materidly
- fotografii i sklo - spojuje.

Palo Macho: Chtéli jsme ptivodné ,vymazat® urcité ¢dsti obrazu, udélat
v ném jakousi diru, ale vysledkem bylo to, Ze se do obrazu misto toho
zacalo ,vpisovat” svétlo - jako by vznikl jakysi latentni negativ. To byl
dulezity moment, kdy jsme si uvédomili potencidl tohoto principu.

Hodné nasich praci je postaveno na tom, Ze co nejvice experimentujeme,
a teprve potom vyuzivame vysledky, k nimz se tim procesem dostaneme.
Mpyslim, Ze nemdme striktné dané hranice - ani formdlni, ani materidlové.
Je jedno, jestli nakonec fotografie skonci na skle, na papire nebo treba na
kovu. Nemdme to nijak uzavrené.

A pokud jde o barvu - pracujete s barvou jako védomou slozkou
vysledného dila, nebo ziistdvdte spis u monochromu?

Palo Macho: Pracujeme i s barevnou vrstvou - ale ztistavd to opravdu
jen vrstva. Nikdy to neni o tom, Ze bychom vytvdreli barevny obraz jako
takovy. Barva se pouzivd spis jako prostredek k akcentaci, k vytvdreni
hloubky nebo struktury - ne jako hlavni vyrazovy prostredek. My jsme
nesli do malby jako takové, tedy nekreslili jsme rozmdznuté plochy, ale
barevnou vrstvu jsme nandseli jako dalsi obrazovou vrstvu. Tak, aby
vznikla néco jako fotosklo, moznd trochu monochromatické. Nékteré
vysledky tak vlastné puisobi az jako monochromy. Kdyz jsme ale na
zacdtku malovali, nakonec jsme to museli sjednotit. Ta malba nesmi
souperit s fotografii. Nejde o malbu jako takovou, ale o malitskou vrstvu,
ktera doplriuje a nerusi obraz.

Jana Hojstricova: Co se tykd fotografie, technologie tisku na sklo je
barevné trochu omezend. Nedokdze vykreslit plnou barevnou skdlu. Ale
vlastné nam to nikdy nechybélo a ani ndm to nevadilo.

Jak ovlivnila vase spoluprdce vas individudlni pristup k uméni?
Zménil se vam pohled na médium toho druhého?

Palo Macho: Urcité. Ja jsem driv fotku nemél moc rdd, ani jsem se
nesnazil ji aktivné vytvdret jako médium. Dodnes mi déld problémy, kdyz
fotim sam. Ale... nevim, jestli viitbec miizeme mluvit o fotce v tradicnim
smyslu. Spis jsme tikali, Ze to je ,esence fotografie“ - to, co nakonec
prendsime na sklo. Casto jsme pouzivali jen urcité &dsti fotografie, tieba
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jen svétlé fragmenty. I kdyz tam uz neni primo vidét fotka, vime, Ze to
z ni pochdzi, a to ndm staéi jako informace. Casto jsme proto presli jen na
stiny, abstraktnéjsi tvary vychdzejici z fotky.

Jana Hojstri¢ovad: A urcité me to ovlivnilo i tim, Ze jsem zacala premyslet
mnohem odvdznéji o tom, jak miizeme s fotografii pracovat v prostoru
instalace. Tento pristup byl pro mé zlomovy. Diky spolecné prdci lépe
vnimdm prostorové aspekty, coz se mi nyni hodi i v pedagogice.

Fotograf veétsinou pracuje s 2D obrazem. Pro mé to znamenalo posun -
nejen v abstraktnim mysleni, ale i v obrazovém a prostorovém vnimdni.

Palo Macho: Do mych abstraktnich skel tak vstoupila jakdsi predmétnd
Ci figurativni tématika. DFive jsem se vénoval Cisté abstrakci i deset let.
Ale diky témto ndavratiim, at uz slo o predmeéty nebo figury, jsem se vlastné
v ramci svého umeéleckého vyvoje vrdtil zpét. Ne, Ze bych se uplné vrdtil
k figuraci, ale nevadilo mi to, protoZe jsem to prozil v nasem spolecném
projektu.

Jana Hojstricovd: A moznd i ta tvoje vystava v Praze, kde jsi pracoval
s prostorem a svétlem, té znovu vtdhla do abstraktni tvorby.

Palo Macho: Jad jsem driv nevnimal ten odraz jako obrazovou vrstvu,
ignoroval jsem to. Ale cesta spoluprdce s tebou znamenala, zZe jsem zacal
vnimat prvni pevny, fixni obraz, ktery vytvorime, a potom obraz, ktery je
performativni - zavisly na svétle, prostoru, dent, divdkovi a jeho pohledu

Autor: TakzZe vam to vlastné otevrelo dalsi dvé dvere a pohledy na to, jak
se dd s tim pracovat.

Palo Macho: Urcite, to je komplexni téma, kterd to rozsitila.

A setkali jste se nékdy s néjakymi rozpory, tireba jestli jste méli odlisné
ndzory, které se nepotkdvaly, co se tyce vasi spolecné tvorby nebo
kdyz jste néco pripravovali?

Palo Macho: To nemdme nikdy tak vyhrocené. Asi protoze od zacdtku
diskutujeme, tak se to néjak neprojevi jako velky konflikt. ProtozZe jsme
od zacddtku spolu, tak to korigujeme v téch malych krocich.

Jana Hojstricovd: Jo, asi ne. Spis jsme se dostali do situace, kdy jsme se
sami posunuli neéjakym skokem a chvili jsme se v tom orientovali, ale...

Palo Macho: Napriklad kdyz jsme si prizvali kurdtory Mariana Zervana
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a Moniku Mikasovou, abychom s nimi o tom debatovali, kde jsme
se vlastné dostali - to byl zacdtek nasi spoluprdce, protoze jsme uz
potiebovali nékoho zvenci, kdo se na to podivd. Protoze nds to tak néjak
preskocilo, Ze jsme to sami neuméli pojmenovat.

Jana Hojstricova: Jako bychom jsme si to neuméli pojmenovavat slovneé.
My jsme to vidéli ale najednou jsme ziistali Sokovani.

Palo Macho: A v tu chvili bylo super, Ze jsme je zavolali, prisli a zacali jsme
o tom diskutovat, a najednou vznikla tiplné jind cesta. To bylo vlastné pro
vystavu Medzi stenami, kdy jsme pracovali se stiny i se svétlem zvenci,
jakoby se ndm propojil interiér a exteriér dohromady a celé to zacalo byt
performativni. Piivodni koncept byl jiny - chtéli jsme zatemnit a nasvitit
to. A najednou jsme tam méli fotky, které byly na scéné. Na fotkdch
byly objekty, které tam byly také instalované, néjaké konstrukce. Svétlo
z interiéru bylo fixni, svétlo zvenci prindselo jiné svétlo. A zacalo se to
pres okna tak propojovat, kterd jsme nakonec nechali oteviend.

Jana Hojstricovd: TakzZe vznikla takova cirkulace, urcitd reverzibilita
obrazu z 2D do 3D - toho zastaveného obrazu ve fotce, toho objektu,

stinu a sveétla. Jo, to byl asi takovy zlom, kdy jsme se rozjeli...

Palo Macho: Myslim, Ze tu vystavu mdme zdokumentovanou, ale jednou

89



Kapitola 6

90

bychom se k ni meli vrdtit, protoze nabidla ten nejvétsi skok. Zapoyjili jsme
fotografii, normdlni fotografii, konstrukce. Zapojili jsme i transparentni
folie. Uz nam bylo jedno, jaky materidl, hlavné aby to bylo osvétlené
a bylo tam néco s transparentnosti v obraze. Soucasné konstrukce ndm
tvorily takovy apardt. Pracovali jsme s tou vystavou jako s fotografickym
apardtem, ktery zavisi na plochdch, na matnicich. Pouzivali jsme velké
sklenéné cocky. Jako by se nam ten pristroj rozlozil na néjaké principy
a ty jsme pouzili. Takze ja si myslim, Ze v roce 2018 jsme to udelali, ale
tehdy jsme tomu tiplné nerozuméli.

Jana Hojstricova: Uz jsme nemeli prileZitost to nikde znovu instalovat.
Sli jsme pak ddl k dalsim vécem a oba dva citime, Ze tam jesté ziistaly
potencidly.

Palo Macho: Byl to velky skok prave diky principu apardtu.

Jana Hojstricovd: Viastné ta média jsme spojili na néjakém principu
svétla a zaznamendvani, nebo néceho podobného.

Palo Macho: Zaznamendvat svétlo. Jo, svétlo a stin. Tam jsme tieba viibec
nepouzili Zelezné sklo, které jsme do té doby pouZzivali jako strukturu.
Vrdtili jsme se k technickym tabulim skla, které jsme pouZzili, ¢irym,
foukanym nddobdam. Vlastné jsme uplné odstranili strukturu. To, co jsem
poslednich tricet let nechtél vracet. Praveé to ndm pomohlo. Automaticky
se tak proces posunul a tiplné v jiném kontextu.

Jana Hojstricova: Proto jako kdyby... A protoze kazdy z nds md i vlastni
tvorbu, o té také mluvime, tak jsme si nedali Zadnou podminku, Ze pokud
to povede k néjakym dialogiim a tvorivému premysleni, tak jdeme ddl.
Palo Macho:Sledujeme vlastné vysledky nebo jednotlivé kroky toho
experimentu, toho procesu, ale hlavné sledujeme jen to, abychom se v tom
neztratili...

Autor: Ze vlastné nemdte dany Zddny cil, ale béhem vasich instalaci se
vdm vzdy oteviraji dalsi nové dvere a zjistujete, Ze se to dd posunout jeste
timhle a timhle smérem a vSechno se to vlastné spoji dohromady.

Palo Macho: Stejné jako jsme na zac¢datku museli hlidat tFeba to sklo, které
nam néco nabizi, tak to musime délat pordd, protozZe ono nabizi urcité
moznosti, ale zdroveri generuje i néjaké problémy. A my musime vzdy
rozhodnout, co z té nabidky vlastné priimeme a co je pro nds zajimavé.
I kdyz Fikame, Ze ano, materidl generuje své vlastni podnéty, tak ano, ale
neznamend to, Zze nam diktuje. On ndm nabidne moznost.
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Acobylanejvétsivyzva, se kteroujste se setkalibéhemvasispoluprdace?

Palo Macho: Asi to byl objekt, ktery byl v Hempelové Gldznerové sini,
kde ndm nabidli vystavu. A nds tam nebylo mnoho, ale pracovali jsme
tam, divali jsme se, a ukdzali ndm, Ze tam je sedmimetrové okno a my
vzdy financujeme jeden objekt na vystavu, na tu sezénu, a ten si musime
vymyslet. Presné, celd proporce je takovd, Ze to bylo sloZené z velkého
stolu a z velkych skrini, které byly zavesené.

Jana Hojstri¢ova: To byla asi takova vyzva. Jednak to byl zlom v tom,
jak jsme o tom premysleli. Byl to taky zacdtek jakoby vytvoreni apardtu
a zdroveri néjakého chemického expozicniho procesu, ktery vznikal i tim,
Ze jedna cast byla zavésend a méla v sobé diru, kdyz slunce prochdzelo
béhem dne, tak v jednom momentu dopadalo primo do té diry. A zdroven
ten objekt jakoby vytvdrel dalsi promenlivy obraz. Méli jsme tam
i cocky, které byly naexponované uz na kyanotypie, ale zdrover se znovu
osvétlovaly. Kdyz je to pordd na slunci, tak se to prepdli a vytvdri to zase
jinou expozici. Ten proces tam tedy pordd pokracoval. Zdaroven byl dole
plech, ktery imitoval tintype, ale skrz néj prochdzel zase jako kdyby na
duplikdtech ten stinovy obraz, kdyz se slunce otdcelo.

Palo Macho: To bylo néco nového. Sli jsme do perforaci, optickych cocek,
kyanotypii a tisku na tom ocelovém plechu.
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Jana Hojstricovd: Byl to také prvnivétsi objekt. Takze to byl vétsi formadt.

A jak se vasSe tvorba vyviji v ¢ase? Vidite v ni néjaky posun nebo
zménu pristupu?

Palo Macho: Jak jsme uz fikali, byli jsme dva autori, dva koncepty, které
se ddvaly vedle sebe, pak jeden koncept, a potom do toho vstoupily prostory
a konceptudlni premysleni o tom prostoru — co z néj vytvorit a co do néj
vlozit. Je to pro nds takovy luxus, Ze to bereme, Ze mdme ,navic“ prostor.
Takze nds to neomezuje, spis si doprejeme moznost — tady je prostor, tak
tam zkusime néco jiného a vyzkousime to.

A kdyz vam tedy nékdo nabidne néjaky prostor, uz pri pripravé vystavy
vzdy premyslite o tom, co tam budete konstruovat? Vzdy pocitdte s tim

prostorem i se svétlem?

Palo Macho: To je jedna z nejdiilezitejsich véci pro nds. Prostor a svétlo
v tom prostoru jsou tiplné zdsadni.

Jana Hojstricova: Ano, presné tak. To je jeden ze zdkladnich principti. Tam
to vSechno zacind.

A je pro vas dulezity i fyzicky kontakt divdka s vasimi dily? Jak na né
treba reaguje, jak se na né diva?

Jana Hojstricova: Myslim, Ze ano. KdyZz mdme i néjaké komentdre od
navstévnikii, mame zpétnou vazbu.

Mate dilo, kterého by se dalo fyzicky dotknout?

Palo Macho: Nemdme dilo, které by se primo dotykalo divdka. To spis
nevyhleddvdame.

Jana Hojstricova: Spis s divdakem pracujeme tak, Ze zdmeérné vyuzivime
néjaky svételny moment nebo néco podobného.

Palo Macho: Néekdy pripravime situaci, kterd je zajimavd, kdyz ji divik
aktivuje. On je tim performativnim prvkem. Zacne se pohybovat v prostoru,

zajimat se o svétlo a zjistuje, Ze z riiznych uhli se déje néco jiného.

Prekvapila vas nékdy néjaka konkrétni interpretace nebo zpétnd vazba?
Néco, co vam utkvélo v paméti u néjaké vystavy nebo dila?

Palo Macho: Moznad to bylo ted v Novém Boru. V rdamci mezindrodniho
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sympozia jsme dostali nabidku udélat vystavu a upozorriovali nds, Ze Novy
Bor je spojovdn s foukanym sklem, technologii a femeslem, a Ze moznd od
nds ocekavaji néco takového.

Byli jsme prekvapent, jak to prijali, protoZe to bylo uplné jiné, nez co videli,
a méli velkou potrebu to s ndmi sdilet. Bylo to az unavné, protoze kdyz
odchazeli, vsichni chtéli néco fict. Vraceli se tam opakované — chtéli to
videt pres den a vecer pri jiném osvetleni. To nds prekvapilo, protoZe to byla
kratkd vystava, tri a piil dne. Ale ta sobota, kdy byla oteviend a chodili tam
vsichni tcastnici sympozia, to bylo jako na nddrazi — uplny naval. To byla
velkd prazdnd tovdrna, tfi podlazi, a oni se tam vsichni rozprchli. Kazdy
néco chtel a byli jsme prekvapenti, jak pozitivné prijali néco, co vlastné ani
nepatti tiplné do skldrny.

Jana Hojstricova: My to taky uplné tak nevnimdme — i kdyz jsou reakce, zZe
pro skldre je to nekdy prilis ,,néco jiného“ Neni to tiplné sklo a pro fotografii
to zase neni fotografie.

Palo Macho: A to je ta poloha, kterou jsme potrebovali vytvorit — aby to
nebylo ani tady, ani tam. Proto rikdam, Ze je to jakoby prostorovd fotogrdfie,
prostorovd fotoinstalace, nebo sklo-foto-instalace, nebo néjakda situace.

Autor: Takze tomu neddvdme Zddnou razitko, Ze toto je to ¢i ono.
Mate néjaké umélecké sméry nebo inspirace, kterymi se ridite?

Jana Hojstricova: Asi ne. V té tvorbé to jde z nds samotnych. Asi jsme v tom
uplné svobodni. A taky tim, zZe kazdy z nds nevidi tiplné do toho druhého
média — nemdm 100% prehled o skle a jeho vyvoji.

Palo Macho: Na zacdtku jsme si rozdélili role — ja budu drzet sklo, aby
nesklouzlo do kyce, a Jana bude fotit, aby ndm neziistaly néjaké banality
nebo chyby. To jsme si kazdy v tom médiu hlidal. Inspirace je tedy debata
mezi ndmi.

Autor: V podstaté jste si inspiraci samy sobe.

Palo Macho: Tim, Ze jsme na to dva, neneseme zodpovédnost kazdy sam za
celek - a tim si tu odpovédnost vlastné mezi sebou rozdélujeme. A prave to
prindsi obrovskou svobodu. Ja bych sam neco mozna neudelal, ale reknu si:
w~Jana to navrhla, tak to zkusime.“ Neznamend to, Ze by to tak redlné vzdy
probihalo, ale mentdlné to vytvdri prostor pro vétsi otevienost. Pochybnosti
si mezi sebou dokdzeme rozlozit - a to umoznuje zkouset véci, ke kterym by
Clovék sam treba nenasel odvahu.
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Rozdily v dnesni a poc¢dtecni tvorbé
Jany Hojstricové

Jana Hojstricova patii mezi vyrazné osobnosti slovenské fotografie,
jejiz tvorba prosla v poslednich dvou dekadach pozoruhodnym vyvojem
- od intimnich zaznam Zenské identity az po komplexni konceptualni
projekty propojujici fotografii, védu a muzealni kulturu. Tento umélecky
posun nejen odrazi osobni proménu samotné autorky, ale i $irsi trendy
ve vytvarném uméni, kde se hranice mezi dokumentem, uménim
a védeckym diskurzem ¢im dal vice stiraji.

Zacatky tvorby Jany HojstriCové se nesou ve znameni intenzivniho
zajmu o zenskou identitu a jeji kazdodenni reprezentaci. V téchto
ranych projektech se zamérovala na vizualizaci Zivota Zen v domacim
prostoru, kde je zobrazovala bez estetizace, ¢asto v neutralnim nebo
az chladném vizualnim stylu. Jeji cilem nebylo vytvaret krasné obrazy,
ale zachytit realitu, ktera je vétSinou prehlizena ¢i banalizovana. Jak
sama umélkyné uvedla: ,Vizualita obrazu sa postupne transformovala
od subjektivnej dennikovej fragmentalizovanej formy k objektivnemu
pohladu s absolutnym popieranim akejkolvek estetizacie tela”.?”

Silnym prikladem této faze je fotograficky cyklus Unavena domacnost
(2012), v némz Hojstri¢ova inscenovala Zeny v prostfedi domécnosti tak,
zZe jakoby splyvaly s nabytkem, sténami ¢i spotfebici. Tento koncept
symbolizujejejich neviditelnost, ztratuindividualityiemoc¢nivycerpani,
které prameni z rutinniho plnéni rodinnych a spolecenskych ocekavani.
Pravé toto dilo silné odrazi feministicky podtext a spolecenskou kritiku
roli prisuzovanych Zenam v post-socialistickém kontextu. Fotografka
zde nepodava vypovéd o jedné konkrétni zené, ale o celé generaci, jejiz
existence se rozplynula v opakujicich se ritualech kazdodennosti.

27 Jana Hojstri¢ova: Expozicia [online], in: Akcevm.cz, dostupné z: https://www.akcevm.cz/udalosti/
detail-6988/, [cit. 2025-06-29].
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Ve své soucasné tvorbé Hojstri¢ova presouva svij zajem z kazdodenni
zenské zkusSenosti smérem k hlubsi reflexi vztahu mezi uménim, védou
a instituci muzea. Tento obrat je vyrazny predevsim v jejim projektu
Extrémne invazie a nezvratné zaniky (2024), kde prostfednictvim
fotografii inscenovanych muzedlnich exponati reflektuje lidskou
snahu zachytit a uchovat pomijivé. V sérii jsou dokumentovany
prirodovédné sbirky, zaniklé ¢i ohrozené druhy, prezentované ve
sterilnim laboratornim kontextu. HojstriCova zde zamérné pracuje
s ambivalenci mezi védeckou presnosti a vizualni emocionalitou, ¢imz
klade otazky o lidském vnimani ptirody, moci védéni a role muzea jako
institucionalni paméti.?

Tento vyvoj se neodehral nahle - Hojstricova se dlouhodobé zajima
o historické fotografické techniky a jejich vyznam v soucasném
kontextu. Sama k tomu fika: ,Otvoril sa mi priestor diskurzu medzi
vedou a umenim. Tato téma sa stala v suCasnom umeni aktuilnou
ako zaujem vnimat nie¢o minulé ako buduce“.” V tomto duchu chape
muzealni artefakty nejen jako pozistatky minulosti, ale jako vychozi
bod k novému uméleckému mysleni.

Dalsi charakteristickou rovinou jeji aktualni prace je mezioborova
spoluprace, predevsim s vytvarnikem Palom Machom. Jejich spole¢né
projekty kombinuji fotografii se sklem - médium je zde chapano nejen

28 Extrémne invazie a nezvratné zaniky [online], in: Artalk.info, 2024, dostupné z: https://artalk.info/
news/jana-hojstricova-v-station-contemporary-art-gallery, [cit. 2025-06-29].

29 Jana Hojstri¢ova: Expozicia [online], in: Akcevm.cz, dostupné z: https://www.akcevm.cz/udalosti/
detail-6988/, [cit. 2025-06-29].
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jako nosi¢, ale i jako vyznamotvorny prvek. Vznikaji tak prostorové
instalace,kde fotografie nenijen obrazem, aleiobjektem, kteryinteraguje
s divakem fyzicky i vyznamové. Tento zpusob prace, dokumentovany
mimo jiné v publikaci Experimentation and Reversibility (2023), otevira
nové moznosti vnimani média fotografie a jeho propojeni s dal$imi
oblastmi vizualni kultury.

Rozdil mezi ranou a soucasnou tvorbou Hojstricové tedy spociva nejen
v tematickém posunu, ale i v proméné pristupu k fotografii samotné.
Zatimco dfive ji vnimala predev$im jako nastroj introspektivniho
a spoleCensky angaZovaného zobrazovani, dnes ji chape jako
konceptudlni médium, které vstupuje do dialogu s jinymi oblastmi
poznani. Pfes tento posun si vSak zachovava daraz na vizualni ¢istotu,
zamérné komponovani a schopnost klast zasadni otazky o identité,
paméti a pomijivosti. Jeji vyvoj tak predstavuje pozoruhodny ptiklad
toho, jak se fotograficka tvorba mtize dynamicky vyvijet v kontextu
ménici se spole¢nosti a kulturniho diskurzu.

Jana Hojstricova, Extrémni invaze a nezvratné zaniky, 2024
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Mpyslite si, Ze pokud byste se ohlédla za svou tvorbou od 90. let po
dnesek, zZe Ize pozorovat urcity vyvoj i v tom, jak se spolecnost divd na
Zeny - napriklad z hlediska jejich profesniho uplatnéni? Md dnes Zena
vétsi svobodu ve volbé své Zivotni drahy? Vnimdte zde néjaky posun?

Uréité mdm pocit, Ze to dnes uz neni tak dvojpélové. Zena md dnes vice
moznosti volby, miiZe si sama ,namichat“ své zaméreni podle toho, co ji
osobné vyhovuje. Ta rigidni volba mezi ,bud rodina, nebo kariéra“ uz neni
tak vyraznd. Coz je podle mé na jedné strané velmi dobré - Ze tu neni ten
tlak na vybér pouze jedné cesty.

Na druhé strané ale zdroven vim, zZe ta spolecenskd sinusoida se za
poslednich dvacet let neustdle hybe - a ne vzdy tim spravnym smérem.
V poslednich letech mam bohuzel pocit, Ze jsme se v nékterych ohledech
vratili zpét - nékam, kde jsme uz byli pred dvaceti lety.

Napriklad na Slovensku je znatelny silny vliv ndbozZenstvi a kfestanského
prostredi, které casto Zenu stavi do pozic a predstav, o nichz nerozhoduji
samy Zeny, ale néjaky model spolecnosti. A prdve ten na né opét vyviji
tlak.

Zmenil se Vas pristup k tvorbé od Vasich tiplnych zacéatkii? Sledujete
nékde vyrazny posun nebo hlubsi zamysleni nad projekty?

Urcité ano. V poslednich letech vsechno vnimdm jinak - fotograficky
obraz nebo technicky obraz vnimdm spis v prostorovém reseni instalace.
Samozrejmé uz i u starsich véci pro mé byla diilezita dramaturgie - tedy
to, jak jsou jednotlivé obrazy postavené na sténé -, ale dnes je to urcité
ovlivnéné i spolupraci s Palem Machem.

V projektech, které aktudlné délam, mé zajimd, kam miiZe fotografie
expandovat, jak se s ni dd pracovat v prostoru, v prostredi. Uz to pro mé
neni jen dvojrozmérny obraz zavéseny na sténe.
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Zhodnoceni tvorby a miij
subjektivni pohled

Béhem prace na této bakalarské praci jsem méla moznost podrobnéji se
seznamit s tvorbou Jany Hojstricové - autorky, jejiz prace mé zaujala
hloubkou vypovédi i neokazalym, ale diislednym vizualnim jazykem. Jeji
pristup k médiu fotografie mé oslovil predevsim tim, Zze dokaZe spojovat
osobni zkuSenost s konceptudlnim myslenim, a zaroven otevirat
spolecensky relevantni témata, aniz by sklouzla k ilustrativnosti nebo
patosu.

Od ranych cykld, jako je Od desate do pulnoci, od sedmé do osmé
(2000/2002), az po intimni projekt Hana (2012), sleduji v jeji praci
dtslednost v premysleni o Zenském téle, domacim prostredi, télesné
paméti a neviditelné praci. To, co mé pii studiu jeji tvorby nejvice
oslovilo, byla schopnost prostfednictvim subtilnich obrazi artikulovat
komplexni vypovédi - napftiklad skrze fotografii neuklizeného kouta
domacnosti, detail vrasek na pokozce, nebo fragment téla zakryty
textilii.

Cyklus Periferni téla pro mé predstavuje jeden z nejvyraznéjsich
momentd v tvorbé Jany Hojstricové, kde autorka otevira otazky
télesnosti mimo normativni estetické a spolecenské ramce. Zobrazena
télajsou fragmentarni, zamérné mimo stfed zajmu tradi¢ni reprezentace
- jde o casti téla, které byvaji casto ignorovany nebo vyluCovany
z vizualni kultury jako nedostate¢né ,reprezentativni“. Hojstricova tak
klade diraz na télo jako nositele marginalizovanych zkusenosti, bolesti,
starnuti i zranitelnosti. Jeji pfistup nepodléha sentimentu ani stylizaci
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- naopak, skrze strohou formu a dislednou kompozici ptisobi jako
tiché, ale naléhavé gesto vizualni emancipace. Tento cyklus chapu jako
kritiku vaci prevladajicim vizualnim normam a zaroven jako hluboce
lidské pripomenuti télesné skutec¢nosti, ktera se ¢asto ocita na periferii
pozornosti spole¢nosti i uméni.

Na tvorbé Jany Hojstricové mé nesmirné zaujalo, jak odvazné a pfitom
citlivé zachazi s fotografickym médiem. Neni pro ni jen plochym
zaznamem reality, ale prostorem, ktery neustile rozsifuje o nové
vyrazové moznosti. Prace s rentgenovymi snimky, negativy, textiliemi
nebo objekty mé presvédcila o tom, Ze jeji pristup neni nikdy staticky
- kazdé médium si vybira s presnosti a respektem k tématu, které
zpracovava. I kdyz neustdle experimentuje, nikdy neztraci jednotny
vyraz, coz je pro mé diikazem hlubokého promysleni a konzistentniho
autorského rukopisu.

Zvlast mé oslovilo jeji propojeni fotografie a skla, na kterém
spolupracuje se sklafem Palem Machom. Tyto tzv. fotosklomalby mé
vizualné i vyznamoveé piekvapily - sklo zde nepusobi jen jako podklad,
ale jako aktivni material, ktery dava fotografii novy rozmeér. Dila ptisobi
zranitelné a kfehce, ale zaroven silné a odolné - podobné jako Zenska
téla a pribéhy, které Hojstricova zpracovava. Je fascinujici sledovat, jak
diky materialu a praci se svétlem dokaze zprostfedkovat pocit paméti,
intimity i otisku, ktery v sobé kazdy ¢lovék nese.

Tato formalni otevienost spojena s daslednou praci s tématem pro
mé predstavuje inspirativni pfiklad, jak lze skrze umeéni sdilet osobni
i kolektivni zkuSenost. Hojstricova mé svou tvorbou vede k hlubsimu
pochopeni Zenské identity, télesnosti i vztahu k vlastni kazdodennosti
- a zaroven mi ukazuje, Ze hranice média lze pfekracovat, pokud se tak
déje s opravdovym zamérem.

Z pohledu studenta vytvarného uméni pro mé byla prace s jejimi dily
inspiraci v tom smyslu, Ze fotografie mtiZe byt nejen nositelem estetické
informace, ale i nastrojem poznani a artikulace zkusenosti, které nejsou
na prvni pohled viditelné.

Jana Hojstricova mi svou tvorbou ukazala, Ze i tichy obraz muze nést
silnouvypovéd - o téle, paméti,intimitéispolecnostijako celku. Jeji prace
mé privedla k premysleni o tom, jak 1ze skrze vytvarné prostredky citlivé
a zaroven duasledné uchopit témata, ktera jsou ¢asto marginalizovana
nebo prehlizena. A pravé v tom spatfuji nejvétsi hodnotu jeji tvorby -
v jeji schopnosti vést vizudlni dialog, ktery je hluboky, pfesny a lidsky.
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