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Abstrakt

Préce analyzuje opakovani zabért jako nastroj vypravéni piibéhu o jednom misté ve
fotografii. Na piikladech z historie 1 soucasnosti ukazuje, jak systematické rozpoznavani
urcitého motivu ¢i prvku umoziuje budovat vypravéni, dokumentovat zmény a
reflektovat ¢as a prostor. Ve stfedu pozornosti jsou jak klasické cykly, naptiklad ,,Z
okna mého ateliéru” Josefa Sudka, tak i soucasné projekty zkoumajici potencial vizualni

opakovatelnosti.
Abstract

The thesis analyzes the repetition of frames as a tool for storytelling about a single place
in photography. Based on historical and contemporary examples, it demonstrates how
systematic recording of the same motif or space enables the construction of narratives,
documentation of changes, and reflection on time and transience. The focus is on both
classic series, such as Josef Sudek’s "From My Studio Window," and contemporary

projects exploring the potential of visual repetition

Klicova slova

narativni fotografie, opakovani zabéru, cyklicnost ve fotografii, dokumentarni
fotografie, vizudlni vypravéni, fotograficka série, piib¢h jednoho mista,

kazdodennost jako motiv, zdznam promény prostoru, jeden zabér
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Uvod

Od vynalezu heliografie Nicéphore Niépcem v roce 1827 se fotografie stala nastrojem
pro zaznam Casu. Az ve 20. stoleti v§ak umélci, jako byl naptiklad Josef Sudek, objevili,
ze opakovani snimkti mtize byt nejen dokumentem, ale také metaforou lidské zkusenosti.
Susan Sontagova ve své knize O fotografii napsala: ,,Vsechny fotografie jsou memento
mori. Pofidit fotografii znamena podilet se na smrtelnosti, kiehkosti a proménlivosti jiné

»1 A pravé toto védomi pomijivosti se stalo podnétem k tvorbé

osoby (nebo véci).
fotografickych sérii, kde se z opakovani snimkt stava vypravéni o pomijivosti a stalosti.
V dnesni dob¢ péti miliard fotografii potizenych kazdy den je opakovani snimkil ¢asto
aktem odporu proti povrchni konzumaci obrazi.

Jednou z inspiraci pro napsani této prace byl, kromé fotografickych knih a klasickych
seridlovych projektl, také film Kouf reziséra Wayna Wanga. V tomto filmu jedna z
hlavnich postav, Auggie, majitel obchodu s tabdkem v Brooklynu, kazdé rano pted
otevienim fotografuje stejny roh newyorské ulice. Jeho ritudl — pofizovani fotografii ze
stejného mista, ve stejnou dobu, po mnoho let — se stava nejen osobnim archivem, ale
také metaforou plynuti ¢asu, kazdodenniho Zivota a nevyhnutelnych zmén.

Tento motiv dokonale zapadd do tématu opakovani snimkii jako nastroje pro budovani
fotografického vypravéni. Ve snimku Kouf se na Auggieho kazdodennich fotografiich,
ackoli jsou zdanlivé totozné, objevuji jemné rozdily: ménici se kolemjdouci, svétlo,
pocasi, rytmus pouli¢niho Zivota. Jak sdm hlavni hrdina zdlraziuje — ,,kazda fotografie
je jina, protoze kazdy den je jiny.” A to i ptes to, ze zabér zistava stejny. Film tento motiv
pouziva jako metaforu vypravéni piibéhu a hromadéni momentek, které teprve v
dlouhodobém horizontu vytvoii plnohodnotné vypravéni o misté a lidech.

Filmova inspirace ukazuje, Ze opakovani ve fotografii neni jen doménou uméni nebo
védecké dokumentace, ale je pfitomno i1 v popkultufe, kazdodennich rituélech a osobnich
archivech. Tento pfistup umozZiuje nahliZet na cyklickou fotografii jako na univerzalni

jazyk vypraveéni o jedinecnosti kazdodenniho Zivota.

! Sontag, Susan. O fotografii. Warszawa: Karakter, 2009, s. 22.
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Fot.| 1 | Snimky Auggiecho Wrena z filmu "Smoke", 1995 (Fotograf K.C. Bailey).

Cilem prace je analyzovat, jak opakovani snimk vytvaii fotografické vypravéni:

1. Manipulace s ¢asem — pfeména linearniho ¢asu na cyklickou zkusenost.
2. Spolecenska kritika — ukazuje politické a ekonomické zmény v neustalé
perspektive.

3. Percepcni experiment — vyvedeni divaka z automatického vnimani obraza.
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Kapitola | - Fotografie jako narativni médium

1.1 Uloha fotografie ve vypravéni p¥ibéhi

Fotografie je od svého vzniku povazovana za médium blizké pravdé, které dokaze vérné
reprodukovat realitu. Jak poznamenala Susan Sontagova, ,fotografie nejsou jen
interpretaci skute¢nosti, ale také jejim fragmentem, odrazem a zarovef svédectvim o ni.”?
V tomto smyslu se fotografie stala nejen nastrojem dokumentace, ale také prostfedkem
konstrukce vypravéni.

V 19. stoleti slouzila jedina fotografie ¢asto jako vizualni diikaz — zachycovala vyznamné
udalosti, osoby, mista. Pfikladem jsou daguerrotypie Louise Daguerra nebo fotografie
Rogera Fentona z krymské valky, které dokumentovaly realitu zpisobem, jenz byl
povazovan za objektivni. Jiz tehdy se vS§ak ozyvaly hlasy zdlraznujici subjektivitu vybéru
zabéru, okamziku nebo perspektivy. John Szarkowski, vyznamny kurator a teoretik

fotografie, upozornil, Ze ,,kazda fotografie je volbou — volbou toho, co je zobrazeno, a co

je vynechéano.”®

Fot.| 2 | Roger Fenton, Udoli stinu smrti, 23. dubna 1855

2 Sontag, Susan. O fotografii. Warszawa: Karakter, 2009
3. Szarkowski, The Photographer's Eye, New York: MoMA, 1966, s. 4.
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Ve 20. stoleti fotografie stdle castéji slouzila k
vytvareni komplexnich ptibéht. Ikonické fotografie
Dorothey Langeové z obdobi Velké hospodarské
krize, jako napiiklad ,,Matka migrantka”, se staly
nejen dokumentem doby, ale také symbolem
kolektivni  zkuSenosti.  Fotozurnalistika, jako
naptiklad ,,Venkovsky I¢kai” W. Eugena Smithe
a ,,Ameri¢ané¢” Roberta Franka, vyuzivala sekvence

g ' fotografii ke konstrukci vypravéni o spolecnosti,

: kultufe a politickych zménach. Za zminku stoji, ze

Fot.| 3 | Dorothea Langeova, Matka migrantka, vev , .. ,
Nipomo, Kalifornie, 1936 jiz ve 30. letech 20. stoleti se objevily prvni pokusy

o vytvoreni fotografickych sérii, jejichz cilem bylo
nejen zaznamenavat fakta, ale také interpretovat realitu. Roland Barthes ve Svétle obrazu
upozoriuje, ze fotografie neni jen zaznamem skutecnosti, ale také nositelem vyznamd,
které vznikaji v interakci s divdkem.* Fotografické vypravéni se rodi nejen z toho, co je
Zobrazeno, ale také z toho, co je zaml¢eno, naznaceno, opakovano. Pravé opakovani — na
urovni motivl i kompozice — umoziuje konstruovat piibéhy, které presahuji ramec
jednoho snimku. Barthes piSe: ,,Fotografie neni jen kopii skuteCnosti, ale také jeji
interpretaci, a kazda interpretace je jiz vypravénim.”

Soucasna narativni fotografie se stale vice odklani od linearity smérem k otevienym,
vicevrstvym strukturdm. Pfikladem mohou byt projekty dokumentujici kazdodenni zZivot,
v nichz se opakovéani motivil a situaci stava klicem k pochopeni hlubsich socidlnich

procesti. V tomto kontextu uz opakovani zabéri neni jen formalni technikou, ale

zpusobem, jak vystavét vypraveéni o proménlivosti a stalosti.

4 Barthes, Roland. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Warszawa: Aletheia, 2008, s. 19-23.
5 Tamtéz, s. 35
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1.2 Tradi¢ni a moderni pristupy k narativni fotografii

Tradi¢né se fotografické vypravéni zaklddalo na fotozurnalistice — sérii fotografii
uspotadanych do logického, Casto chronologického, ptibéhu. Ve 40. a 50. letech 20.
stoleti publikovaly ilustrované cCasopisy jako Life a Picture Post propracované
fotografické reportaze, v nichz méla kazda fotografie ve struktute vypraveni specifickou
funkci. Ptikladem je jiz zminéna Smithova série ,,Venkovsky 1ékai”’, kde jsou fotografie

uspotadany do dramatického piibéhu o praci lékafe na americkém venkoveé.®

Jednim z klasickych piikladi fotografického vypravéni je série ,,Americané” (1958)

Fot.| 4 | W. Eugene Smith, Venkovsky lékat, ¢asopis Life, 1948

Roberta Franka. Autor cestoval po Spojenych statech a prostrednictvim sérii fotografii
zachycujicich kazdodenni Zivot, osamélost a vylouceni, vytvofil subjektivni portrét zemé.
Opakujici se motivy — americka vlajka, auta, okna, to v§e vytvafi vizualni ptibéh narodni

identity a socidlniho napéti.

6 W. E. Smith, Venkovsky I¢kar, Gasopis Life, 1948
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Fot.| 5 | Robert Frank, The Americans, 1954

Soucasné ptistupy k vypravéni ve fotografii jsou mnohem rozmanit&j$i. Mnoho umélct
opousti linearitu ve prospéch otevienych, nejednoznacnych struktur. Alec Soth ve
snimku ,,Sleeping by the Mississippi” vytvaii vypravéni prostiednictvim volnych

vizualnich asociaci a opakujicich se motivii — feka, koryto, opusténé domy.’

Fot.| 6 | Alec Soth, Sleeping by the Mississippi

" A. Soth, Sleeping by the Mississippi, Londyn: Mack Books, 2017

16



Za zminku stoji projekty, v nichz se opakovani stava nastrojem formalni analyzy.
Piikladem je série Eda Ruschy ,,Every Building on the Sunset Strip”, v niz umélec
systematicky fotografuje vSechny budovy na jedné ulici v Los Angeles a vytvari tak

vizualni katalog mé&stského prostoru.®

& “5“'“‘\". I\
SR | ) B
i
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Fot.| 7 | Edward Ruscha, Every Building on the Sunset Strip, 1966

Podobnou strategii pouzivaji Bernd a Hilla Becherovi, ktefi dokumentuji pramyslové
stavby podle ptisného kompozi¢niho schématu. V obou piipadech slouzi opakovéani nejen

k dokumentaci, ale také k reflexi struktury a zmény.

Fot.| 8 | Bernd Becher a Hilla Becherova, Water towers, 1970-2010

8 E. Ruscha, Every Building on the Sunset Strip, Los Angeles: Ed Ruscha, 1966
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Fot.| 9 | Bernd Becher a Hilla Becherové, Pitheads, 1974
Dalsim ptikladem je projekt Zofie Rydet ,,Sociologicky zdznam” z let 1978-1990, v ramci
néjZz autorka vyfotografovala vice nez 20 000 polskych doml a byth podle pfesné
stanoveného vzoru. Opakujici se povaha kompozic umoznuje nejen analyzu t¥idnich a

regionalnich rozdilt, ale také konstrukci univerzalniho vypravéni o kazdodennim zivoté

v Polsku na konci komunistické éry.°

< - " “-.‘.‘- .- - e

Fot.| 10 | Zofia Rydet, Sociologické zaznamy, 1978-1990

9 Rydet, Zofia. Zapis socjologiczny 1978-1990. Katowice: Fundacja im. Zofii Rydet, 2016.
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Mezi nejvyznamnéjsi soucasné piiklady opakovani zabért v portrétni fotografii patii série
Nicholase Nixona ,,The Brown Sisters”. Od roku 1975 Nixon kazdy rok pofizuje portrét
své zeny Bebe a jejich tii sester — Heather, Mimi a Laurie — vzdy ve stejném pofadi a s
podobnym umisténim zepiedu. Vysledkem je série témét 50 fotografii, které se staly
ikonickou soucasti svétové fotografie a jsou hojné vystavovany ve vyznamnych muzeich,
jako je naptiklad MoMA.

Formalni opakovani téchto portréth znamena, Ze divak pii sledovani celého serialu
sleduje nejen fyzické zmény hrdinek — jejich starnuti, zmény ve vyrazu tvaie, gestech,
vzajemnych vztazich, ale také plynuti asu jako univerzalni lidskou zkusenost.°

Série ,, The Brown Sisters” je vic nez jen rodinna kronika. Je to vizualni ptib¢h o kolob&éhu
Zivota, plynuti ¢asu a sile rodinnych pout. Opakovanim stejného fotografického gesta
kazdy rok vytvaii Nixon vypravéni, které se navzdory jednoduchosti své formy zabyva
zakladnimi existencialnimi otdzkami vztahy, paméti, identitou, starnutim a smrtelnosti.
Formalni opakovani nevede k monotdnnosti, ale naopak v portrétu zvyraznuje hloubku a

univerzalnost.

Fot.| 11 | Nicholas Nixon, The Brown Sisters, 1976 Hartford, 1990 Woodstock, 2006 Wellesley, 2010 Truro

10 https://www.nytimes.com/interactive/2014/10/03/magazine/01-brown-sisters-forty-years.html

19



Soucasna narativni fotografie stale castéji vyuziva opakovani zabért jako nastroj analyzy
a vypravéni piibé¢hu. Opakovani umoznuje nejen pochopit plynuti ¢asu a rytmus
kazdodenniho Zivota, ale také otevira prostor pro interpretaci a reflexi mista, ¢asu a
identity.

Typologie ve fotografii, jako napfiklad prace Bernda a Hilly Becherovych, se zamétuje
na systematickou katalogizaci pfedmétii podle piesné definovaného schématu. Kazda
série ukazuje opakujici se architektonické prvky, a zaroven vyzdvihuje jejich jedinecné
vlastnosti. Tento typ pfistupu je dokumentarnim i estetickym aktem, ktery umoznuje
pochopeni struktur — jak materialnich, tak symbolickych.
V ptipad¢ portrétni fotografie nabizeji projekty jako ,,The Brown Sisters” Nicholase
Nixona jiny druh opakovani. Tyto kazdorocné opakované portréty stejnych lidi ukazuji
nejen zmény vzhledu, ale také jemné promény vztahl, emoci a skupinové dynamiky. V
tomto pfipadé se opakovani stdva nastrojem pro konstrukci vypravéni o pomijivosti,

zivot¢ a rodinnych vazbach.

20



Kapitola Il — Priklad historického vyuziti
opakovani zabéru ve fotografii — Josef Sudek ,,Z
okna meho ateliéru”

2.1 Uvod: Opakovani jako nastroj fotografického vypravéni

Opakovani zabért, ackoli je dnes spojovano predevsim s uméleckymi postupy 20. a 21.
stoleti, ma své koteny v rané historii fotografie. Fotografové si od samého pocatku
uvédomovali potencial systematického zachycovéani stejného motivu nebo mista v
ruznych ¢asovych okamzicich. Opakovani nebylo jen vysledkem technické nutnosti nebo
nahody — brzy se stalo védomou volbou, ktera slouzila jak k dokumentaci, tak k budovani
ptib¢hu.

V 19. stoleti, kdy byla fotografie jest¢ novym médiem, se jeji tvlrci Casto vraceli ke
stejnym objektim, aby zachytili zmény v prostfedi. Pfikladem muze byt ,,Héliograficka
mise” z roku 1851, pfi niz pét francouzskych fotografii, véetné¢ Gustava Le Graye a
Edouarda Balduse, dokumentovalo architektonické pamétky Francie. A¢koli hlavnim
cilem bylo provést inventuru, opakovani zabért stejnych budov v prib&hu let umoznilo

vytvofit vizudlni archiv zmén, k nimZ v pritbéhu ¢asu dochazelo.

Fot.| 12 | Mission héliographique, Amphithéatre de Nimes, 1851
Podobné strategie byly pouzity také v topografickych projektech realizovanych ve Velké
Britanii, Spojenych statech nebo Némecku. Fotografie krajiny, mést a infrastruktury

pofizované v pravidelnych intervalech mély nejen dokumentaéni, ale i vypovidaci
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hodnotu — vypravély o vyvoji, modernizaci a nékdy i upadku danych mist. Opakovani se
tak stalo nastrojem vypravéni nejen individudlnich, ale 1 kolektivnich pfib&ha.

Ve 20. stoleti se s rozvojem dokumentarni a umélecké fotografie zacalo opakovani zabérii
stale védoméji pouzivat jako vyrazovy prostiedek. Timto zpiisobem pracoval Eugeéne

Atget, ktery systematicky dokumentoval Pafiz pomoci opakovani, aby zachytil vyvoj

spole€nosti a vefejného prostoru.

Fot 13| Eugén-e Atget, Rue de Seine, 1905, 1911, 1924

JiZ na pocatku 20. stoleti je mozné vidét série fotografii zamétené na stejné misto nebo
motiv, které ukazuji ménici se aspekty reality v riznych ¢asovych okamzZicich. Jednim z
klicovych ptikladi tohoto piistupu jsou dila Eugeéna Atgeta, dokumentujici Pafiz v
prubéhu let. Podobnou strategii zvolil i Josef Sudek. Jeho série ,,Z okna mého ateliéru”
posouva opakovani na zcela novou uroven a zamétuje divdkovu pozornost na drobné,

kazdodenni zmény prostiedi.
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2.2 Cyklus Josefa Sudka ,,Z okna meho ateliéru”

2.2.1 Zivotopis a pozadi tvorby Josefa Sudka

Josef Sudek (1896-1976) je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich ¢eskych fotografii
20. Stoleti. Josef Sudek je ¢asto oznadovan za ,,basnika svétla”.!* Jeho tvorba trvala vice
nez padesat let a zahrnuje fotografie krajiny, zatisi, portréty i dokumentarni cykly. Sudek
byl umélcem mimotadné citlivym na nuance osvétleni, atmosféry a nalady. Jeho zivot byl
poznamenan dramatickymi udalostmi — béhem prvni svétové valky piisel o pravou ruku,
coz mu viak nezabranilo v rozvoji kariéry fotografa.”'? Po vétsinu Zivota Zil a pracoval v
Praze. Jeho ateliér na Malé Strané, obklopeny malou, ale udrzovanou zahradou, se stal
po tficet let (1927-1958) povazoval za domov, misto k praci a zdroj zasadni inspirace pro
svou tvorbu. Pravé tam, ve skromné jednopatrové budové s dvojitymi okny, se zrodil
cyklus ,,Z okna Meho ateliéru”, ktery se pozdé&ji stal jednim z nejvyznamnéjsich cykla

ceské fotografie.

2.2.2 Geneze a analyza cyklu ,,Z okna mého ateliéru”

Cyklus ,,Z okna mého ateliéru” vznikal od roku 1940 do poloviny 50. let, ackoli prvni
fotografie Sudek poftidil jiz ve 30. letech 20. stoleti. Inspiraci mu bylo kazdodenni
pozorovani vyhledu z okna ateliéru s vyhledem na malou zahradu a dviir.'* Omezovan
nemoci, valkou a naslednou politickou realitou zacal autor systematicky fotografovat
stejny fragment reality, zaznamendvat zmény svétla, ro¢nich obdobi, dne i nalady. Jak
podotyka Anna Farova, Sudek c¢trnact let pozoroval své okno, které se pro néj stalo
"mistem bezpeci ¢i Utéchy béhem némecké okupace, valky a téZkych padesatych let."
Okno pro n¢j bylo nejen ramem, ale také symbolickou hranici mezi vnitinim a vnéjSim
svétem, mistem soustfedéni, meditace a snéni. Sérii tvofi stovky fotografii, z nichZ kazda
zobrazuje stejny pohled: okenni parapet, sklenénou lahev, vétev stromu, zahradu za
sklem. Ptesto je kazda fotografie jina: méni se svétlo, pocasi, ro¢ni obdobi i drobné detaily
v okoli. Sudek experimentoval s riznymi technikami, pouzival velkoformatoveé

fotoaparaty, vytvarel kontaktni tisky na sklo a papir, aplikoval pigmentové transfery a

11 Anna Farova, "Kontemplace" v Josef Sudek, Okno mého ateliéru, Torst, 2016, s. 7-10.
12 Anna Farova, tamtéz.

13 Object Lesson: The Window of My Studio Josefa Sudka, New Orleans Museum of Art,
https://noma.org/object-lesson-the-window-of-my-studio-by-josef-sudek/
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pouzival efekty kondenzace, dest'ové Smouhy nebo odrazy svétla na skle, které dodavaly
snimktm poeticky, téméf malifsky charakter. ,,Okno pokryté destém, rosou nebo mrazem
pfipomina japonské $tétce malované po dlouhém pozorovéni detaili pfirodniho svéta,”*

poznamenava Farova.

Fot.| 14 | Josef Sudek, Z okna mého ateliéru, 1940-1954

14 Anna Farova, "Kontemplace", v Josef Sudek, Okno mého ateliéru, Torst, 2016, s. 7-10.
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2.2.3 Vyklad a vyznam cyklu

Opakovani zabéru umoznilo Sudkovi zachytit proces promény — nejde o sérii statickych
snimk, ale o vizudlni zdznam casu. Kazdéa fotografie je fragmentem vétSiho piibéhu
pomijivosti, trvani a opakovani. ,,Sudek nefotografoval zahradu, ale svétlo, které ji
ozivovalo," fika Farova. Okno se zde stdva nejen hranici, ale také filtrem, skrze ktery se
autor divd na svét — n&kdy priihledny, jindy zamlzeny, nékdy téméf abstraktni.® Sudek
pojal sérii jako ,,vizualni denik”, v némz kazdodennost ziskala univerzalni rozmér. Jeho
pristup k opakovani ptredbehl svou dobu.

Seridl je také sv&€dectvim o historii sttedni Evropy — vznikal za valky, okupace a pozdé&ji
v komunistické realité. Sudek, stale vice uzavieny do sebe, proménil svij ateliér v
azylovy diim a okno se stalo jeho ,,oknem do svéta".

Charakteristickym rysem série je absence lidské pfitomnosti — okno se stava hranici mezi
vnéj§im svétem a interiérem ateliéru a zaroven metaforou umélcovy izolace v t€zkych
historickych dobach. Opakujici se motivy — ldhev, vétev, sklenénd tabule — nabyvaji
symbolického vyznamu. ,,Okno, kterym se Sudek dival témét patnact let, Casto prestavalo
byt obycejnym oknem a stavalo se mystickou vitrdzi v umélcové skromném domove,
mistem soustfedéni, meditace a snii"'®, poznamenava Farova.

Série ,,Z okna meho ateliéru” od poc¢atku ptitahovala zajem kritiki a historikii uméni. V
literatute se zduraziuje jeho formalni novatorstvi a filozofickéa hloubka. John Szarkowski
povazuje Sudka za jednoho z nejvyznamnéjsich ,,basnikli svétla” v d&jinach médial’, a
Anna Férova piSe o Sudkové "tematicky minimalistické sérii, kterd je svym pojetim
skutecné avantgardni.”" Vystavni katalogy a monografie zdiiraznovaly, Ze série znamenala
novy smer v uvazovani o fotografii jako néstroji narativni a existencialni reflexe.

Stoji za zminku, Ze aCkoli Sudek tvofil geograficky i politicky izolované, jeho dilo
ovlivnilo mnoho pozdé&jsich umélct. Opakujici se charakter jeho snimk, systematické
zaznamenavani stejného motivu a poeticka citlivost pro svétlo a detail inspirovaly mnoho
umélcil. Jeho strategie pokracovala v ¢etnych fotografickych projektech druhé poloviny
20. a pocatku 21. stoleti. Opakovani snimki se diky Sudkovi stalo nejen formalni
technikou, ale pfedevSim néstrojem pro budovani vypravéni o Case, paméti a identité

mista. Sudkovy fotografie, a¢ zdanlivé monotonni, odhaluji bohatstvi nuanci: zmény

15 Anna Farova, "Kontemplace", v Josef Sudek, Okno mého ateliéru, Torst, 2016, s. 7-10.
16 Tamtéz, s. 8
17 John Szarkowski, Looking at Photographs, New York: MoMA, 1973, s. 144-147.
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svétla, pocasi, ro¢nich obdobi, a dokonce i ndladu samotného autora. Repetitivnost zabéru
umoznuje vidét, ze kazdy okamzik je jedineCny a Ze kazdodenni Zzivot, a¢ zdanlivé

predvidatelny, s sebou pfinasi velkou rozmanitost.

Fot.| 15 | Ateliér Josefa Sudka (soucasna fotografie, zdroj: Wikipedie)

2.2.4 Vladimir Birgus o cyklu ,,Z okna meho ateliéru” Josefa Sudka

Profesor Vladimir Birgus ve své knize Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948
zdiraziiuje jedinecné postaveni Josefa Sudka v ¢eské fotografii 20. stoleti a poukazuje na
jeho dilo jako na most mezi tradici piktorialismu a moderny s avantgardou.'® Podle
Birguse Sudek — ackoli nebyl radikalnim avantgardistou ve formalnim smyslu — dokazal
tviréim zplsobem transformovat modernistické inspirace do osobniho, poetického
vizualniho jazyka, coZ je patrné zejména v cyklu ,,Z okna mého ateliéru”. Birgus piSe, ze
Sudek, omezeny vlastnim postiZenim a historickymi podminkami, ,,dokézal proménit své
okno v univerzalni ram, skrze ktery pozoroval svét, a zaroven v laboratoi svétla a
nalady."?® V této sérii, jak autor poznamenava, ,,opakovani rimu nevede k monoténnosti,
ale stava se nastrojem hluboké existencialni a filozofické reflexe — je to neustalé

zkoumani vztahu mezi svétlem, ¢asem a prostorem." Birgus také zdlraziuje, ze Sudek

18 Vladimir Birgus (ed.), Czech Photographic Avant-Garde 1918-1948, Cambridge and London: MIT
Press, 2002, s. 241-243.
1 Tamtéz, s. 241-242
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byl mistrem techniky kontaktniho tisku, kterd mu umoznila dosahnout mimotradné tonalni
a texturni jemnosti. V sérii ,,Z okna mého ateliéru” je kazda fotografie jina, i kdyz
kompozice zlstava témer stejna V Birgusove publikaci najdeme také odkaz na duchovni
rozmér série: ,,Pozorovani svéta pies sklo okna se pro Sudka stavd nejen aktem
dokumentace, ale také meditaci o pomijivosti, osamélosti a nadéji. Pravé v této sérii
dosahl Sudek plnosti svého stylu — kombinace jednoduchosti, poeti¢nosti a hlubokého
zamysleni nad lidskym osudem." Birgus zduraznuje, Ze cyklus ,,Z okna mého ateliéru” je
jednim z nejvyznamnéjsich pocint Ceské fotografie 20. stoleti. Jeho vliv je patrny v tvorbé

mnoha pozdéjsich umélcil, kteti se ve fotografii zabyvali tématy opakovani, ¢asu a

kazdodennosti.
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Kapitola 11 — Analyza vybranych fotografickych projekti

3.1 Jiri Hanke — ,,Pohledy z okna mého bytu*

Jifi Hanke (nar. 1944 v Kladné) je jednim z nejvyznamnéjSich ¢eskych dokumentéarnich
a konceptualnich fotografi, zndmy svou umeéleckou 1 kuratorskou c¢innosti. Jeho
nejznaméjsi cyklus ,,Pohledy z okna mého bytu” vznikal kontinuélné v letech 1981-2003.
Vice nez tii desetileti, vzdy ze stejného, neménného uhlu pohledu, fotografoval Hanke
ulici, zaznamenaval promény prostoru, spolecnosti i kazdodenniho Zivota. Neustéle
pouzival stejny zabér, ¢imz se jeho projekt stal jedineCnym experimentem s Casem,
vnimanim a vizualnim vypravénim.

Na rozdil od Sudka, ktery se rovné¢z omezil na jediny pohled, Hankeho nezajima vztah
mezi vnitinim a vnéj§im svétem ani proménlivost nalad. ,,Hanke ziistava predevSim
dokumentaristou — jeho okno neni nikdy tak ptimo ptitomné jako Sudkovo. Nevidime
sklo, jeho strukturu, stopy desté nebo mrazu. Jen ob¢as se okno objevi skrze ram nebo

120

zaclonu"“", upozornuje Tomas§ Pospéch. Fotograf se zaméfuje na to, co je za oknem —

rytmus ulice, opakujici se méstské motivy a detaily kazdodenniho zivota.

Sila série nespociva v piekvapeni novym motivem, ale ,,v opakovani znamého: kiosek,
stromy, okraj parku, autobusova zastavka, sloup lampy, chodnik, informacni tabule,
odpadkové koSe, dlazebni kostky a asfalt na silnici. Vidime, jak tyto pevné body rostou,
starnou, opravuji se, natiraji, odstraiiuji nebo nahrazuji novymi, které opé&t starnou. Auta,
lidé, listi, snih se méni rychleji a opakovani ndm umoznuje vidét jak rytmus kazdodenniho
7ivota, tak drama historie,"? tvrdi Pospéch. V serialu se pravidelné objevuji i spole¢enské
udalosti — demonstrace, pochody, politické manifestace, rekonstrukce ulic nebo stopy
politickych zmén pfed rokem 1989 a po ném.

Hanke se védom¢ omezil na jediny Ghel pohledu, aby zachytil "proud zdani" reality.
Kazda fotografie je fragmentem vétSiho piibéhu promény a diky opakovani zabéru

ziskavaji 1 ty nejmens$i zmény — nova dopravni znacka , zmizeni kiosku, pfitomnost ¢i

20 Tomas Pospéch, "Pohledy z bytu", v: Jifi Hanke, Pohledy z okna mého bytu, KANT, 2013, s. 13-15.
21 Tamtéz
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nepiitomnost lidi — symbolicky vyznam. Divak sledujici po sobé jdouci zabéry sleduje
nejen zmeény v prostoru, ale také ve spolecnosti a mentalité obyvatel Kladna.

Dulezitym aspektem projektu je jeho socialni a historicky rozmér. Dle Josefa Mouchy
je ,,kazda fotografie ze série diilezitd nejen z estetické¢ho hlediska. Spole¢né odhaluji néco
vic nez jen puivabny predmét. Jako by naznacovaly, ze fotografie zlistavaji vysekem
celku, ale praveé proto se hodi k soustfedénému studiu detaili."> Omezenim perspektivy
na jedno misto se série stava "dilem, v némz se singularni prolina s univerzalnim."?
Moucha zdlraziuje, Ze ,,omezenim na jediné misto a diislednou praci s timto omezenim
po vice nez tfi desetileti podava Hanke vycCerpavajici svédectvi o plynuti ¢asu, absurdité
a kazdodennosti. Fascinuje jednoduchosti svého pfistupu a vysokou informacni
hodnotou."?2

Pospéch také upozornuje, Ze ,,Pohledy z okna mého bytu” neptekvapuji divdka novotou,
ale uci ho v§imavosti ke zndmému a opakujicimu se. "To, co je pro jiné pozadim, se pro
Hankeho stava hlavnim tématem. UC¢i nas tak pozorné se divat, vidét smysl ve zdanlivé
bezvyznamnych detailech kazdodenniho Zivota."' V Hankeho sériich opakovani nevede
k monotonnosti — naopak ndm umozituje pozorovat procesy, které¢ v kazdodennim shonu
unikaji pozornosti.

Kompozice je vzdy téméf totozna: Siroky zabér ulice, isek chodniku, vylohy obchodu,
nékdy jeden kolemjdouci. Diky této repetitivnosti muize divdk vnimat rytmus
kazdodenniho Zivota. Za zminku stoji, Ze Hanke si od pocatku vedl peclivou dokumentaci
— ke kazdé fotografii pfipojil pozndmku s datem, Casem a minutou pofizeni, cozZ sérii
dodava az archivni? rozmer.
Hankeho série je nejen kronikou promén mésta, ale také univerzalnim piibéhem o plynuti
Casu. Jak zduraznuje Moucha: ,,Hankeho fotografie vypovidaji pfedevsim o fotografii
jako takové — o jeji schopnosti soustfedit se na detail’, o jeji nevyhnutelné

fragmentarnosti® a o tom, ze kazda fotografie je pouze fragmentem vétsiho celku."?

22 Josef Moucha, "Jiti Hanke - Svédectvi pohledii z okna", v: Jiti Hanke, Pohledy z okna mého bytu,
KANT, 2013.
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Pti prohlizeni po sobé jdoucich fotografii ,,sledujeme zmény, protoze chceme pochopit
celek, pochopit, co tikaji." Hankeho projekt piesahuje ramec dokumentace — je to také
reflexe na samotnou podstatu fotografie a jeji omezeni. Hanke se nesnazi obsahnout celek
pouli¢niho Zivota, ale védome pfijimé fragmentarni povahu a omezenost perspektivy.
Tento postoj je v tradici ,,mén¢ je vice” — tedy zizené pole pisobnosti Se stava zdrojem
hluboké¢ analyzy a zaméfeni na detail.

V kontextu ceské dokumentarni fotografie 70. a 80. let je Hankeho série
piikladem ,,mékkého konceptualismu”, v némz se ¢as a opakovani stdvaji nastrojem
konstrukce vyznamu. Jak poznamenava Pospéch: ,,pfedem dana pravidla slouzi k tomu,
aby si Hanke piedevsim vytvofil podminky pro soustiedénou vypovéd o svété kolem
sebe. Stejné jako ostatni autofi dlouhodobych projektt dokumentarnich filmd, véii, Ze
naslouchani proméndm c¢asu a plynuti dni pfinese svédectvi, které by nevymyslel ani
nejlepsi scénarista.”?

Souhrnné Ize fici, ze ,,Pohledy z okna mého bytu” zaujimaji v Hankeho tvorb¢ ustredni
misto a patii k nejéastéji analyzovanym cykltim v ¢eské soucasné fotografii.

Projekt inspiruje k systematickému pozorovani okoli a k uvaham o roli opakovani pfti

vytvareni fotografického ptibé¢hu. Hanke prostfednictvim jednoduchosti a duslednosti

23 Tomas Pospéch, "Pohledy z bytu", v: Jifi Hanke, Pohledy z okna mého bytu, KANT, 2013, s. 13-15.
2 Tamtéz, s. 14
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vytvofil dilo, které nam umoznuje vidét univerzalnost kazdodenniho Zivota a jeho

pomijivost.

Bi2weo flo% 9.104433)q.28

2613420

Fot.| 16 | Jifi Hanke, Pohledy z okna mého bytu, 1984

3019191 460

Fot.| 17 | Jiti Hanke, Pohledy z okna mého bytu, 1984
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3.2 Stephen Gill —,, The Pillar«

Stephen Gill (nar. 1971) je britsky fotograf znamy svymi experimentalnimi,
konceptualnimi projekty, v nichz Casto posouva hranice klasického dokumentu. Jeho
série ,, The Pillar’ z let 2015-2019 je jednim z nejzajimavéjSich piikladt vyuziti
opakovani zabéru jako nastroje vypraveni a pozorovani prostiedi.

Inspiraci pro ,,The Pillar” bylo pro Stephena Gilla piestéhovani do jizniho Svédska, kde
pievladaji rozlehla rovinata pole a lesy. Fotograf si v§iml, Ze na jednotlivych sloupech
stojicich na volném prostranstvi casto sedavaji ptaci. Rozhodl se tohoto motivu vyuzit a
na jeden takovy sloup nainstaloval specidlni fotoaparat snimajici pohyb, ktery
automaticky pofizoval snimky, kdykoli se na sloupu objevil ptdk nebo jiné zvite.?
Béhem ctyt let Gill nashromézdil tisice fotografii, na nichZ zachytil nejen rozmanitost
ptacich druhd, ale také zmény ro¢nich obdobi, povétrnostnich podminek a necekané
situace — od soubojii mezi ptaky pies letmé navstévy jelentt az po okamziky ticha a
prazdnoty. Kazda fotografie byla pofizena ze stejné perspektivy, s identickym
ramovanim, ¢imz vznikla mimofadné ucelend a vizualné€ sugestivni série.

,,The Pillar” je projekt, v némz opakovani zabéru slouzi nejen k dokumentaci, ale také k
vytvoreni vypravéni o dynamice zivota ptirody. Pilif, zdanlivé staticky a nehmotny, se
stava ustfednim bodem mikrosvéta, kolem néhoz se odehravaji kazdodenni dramata a
ritualy ptakd. Kazda fotografie je samostatnym piibéhem — nékdy napinavym, nékdy
komickym, jindy poetickym.

Tim, ze se Gill vzdava aktivni role pozorovatele a pfenechava iniciativu nahod¢ a
zvitatiim, ukazuje svét z jiné perspektivy. Divak nejen pozoruje rozmanitost druhti a
chovani, ale také zazivd opakovatelnost piirody, cyklicnost ro¢nich obdobi a
nepiedvidatelnost Zivota. Sdm autor v rozhovorech zdlraznil, ze ,, The Pillar” je pokusem
o0 vytvoreni ,,portrétu mista” trpélivym, systematickym pozorovadnim a zaznamenavanim
toho, co obvykle unika lidské pozornosti...2°

Estetika série je syrova a minimalistickd, coZ zdUraziluje pfirozenost a autenticitu
zaznamenanych scén. Gill do déni nezasahuje, nearanzuje situaci — jeho role se omezuje
na nastaveni kamery a vybér mista. O tom, co bude na fotografii zaznamenano, rozhoduje

ptiroda a ndhoda.

2 lensculture.com, britishjournalofphotography.com, aperture.org - rozhovory a zdroje o Stephenu
Gillovi
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,»The Pillar” je jednim z Gillovych nejznaméjSich a nejocenovanéjsich projekti. Byl
vydan jako fotografickd publikace a byl vystaven na mnoha mezinarodnich vystavach.
Série je Casto uvadéna jako piiklad moderniho pfistupu k dokumentaci ptirody, v némz

se fotograf stava spise prostfednikem nez rezisérem reality.

Fot.| 18 | Stephen Gill, The Pillar, 2015-2019

Fot.| 19 | Stephen Gill, The Pillar, 2015-2019
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Gilluv projekt ukazuje, Ze opakujici se povaha ramu mtize slouzit nejen jako socialni nebo
urbanisticka analyza, ale také jako hluboka reflexe vztahu mezi c¢lovékem a
ptirodou. ,,The Pillar” je ptibéhem o trpélivosti, v§imavosti a pokofe viici svétu, jehoz

jsme pouze soucasti.

Fot.| 20 | Stephen Gill, The Pillar, 2015-2019
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3.3 LCubo Stacho — ,,Obchodna”

,,Obchodna” je jednim z nejznaméjSich a nejdéle trvajicich fotografickych projektii Cuba
Stacha, vyznamného slovenského fotografa, pedagoga a teoretika uméni. Série vznikala
nepietrzit¢ po dobu 30 let v letech 1984-2014, a je jedine¢nym vizudlnim zaznamem
historie jedné z nejcharakteristictéjSich bratislavskych ulic — Obchodné. Projekt byl
inspirovan politickymi udalostmi 80. let, zejména smrti sovétskych vudct a s tim
souvisejici symbolikou pfitomnou ve vylohdch obchodi. Stacho si v§iml, jak se obchodni
prostor stal mistem manifestace politického systému. ,,Ve vSech vylohach na Obchodni
ulici visely portréty Breznéva, Andropova, Cernénka. Tento moment se stal podnétem k
dokumentovani ulice.”?8

Po tfi desetileti Stacho systematicky fotografoval vylohy obchodli v Obchodné a
zaznamenaval nejen zmény ve vyzdobé, ale také socidlni, politické a ekonomické
promény. Opakujici se charakter snimka — vzdy stejny uhel pohledu, ¢islo domu a zabér
vylohy — umoznil vytvofit fotografickou kolekci, ktera ukazuje nejen zmény v
architektute nebo obchodu, ale také v mentalité a Zivotnim stylu obyvatel Bratislavy. V
osmdesatych letech dominovala vylohdm socialistickd propaganda, oficidlni portréty
vidct, plakaty s hesly a symboly normalizace. Po roce 1989, s padem komunismu, doslo
k rychlé zméné — reklamy, barevné neony, zapadni znacky a stopy chaosu transformace.
Prazdné prostory, inzeraty "k pronajmu", sezénni vyprodeje a globaliza¢ni vlivy. Stacho
zdiraznuje, Zze kazdé misto ma svilij jedineCny osud a cely cyklus vytvaii mozaiku
socialnich, ekonomickych a kulturnich zmén.

Projekt Obchodna neni jen kronikou jedné ulice, ale také univerzalnim ptibéhem o historii
Slovenska a stiedni Evropy poslednich desetileti. Opakovani zabéru nam ukazuje, jak
velké zmény se mohou odehravat na zdanlivé neménném misté. Stacho ukazuje, ze
vyloha, kterd je zdéanlivé banalni souCasti mésta, se mize stat zrcadlem doby,
dokumentem politickych prilomi, ekonomickych krizi a socidlnich aspiraci.

Stacho poftidil vice nez 5 000, které pak systematizoval podle ¢isel domil a let. Projekt
byl vydan ve formé fotografické knihy (Obchodna 1984-2014) a prezentovan na mnoha
vystavach — jak v galeriich, tak na vetfejnych prostranstvich, véetné¢ samotnych vyloh
obchodii v Obchodné ulici, kde byly fotografie promitany na platna. Tato forma

prezentace zdUraznila vazbu projektu na misto a jeho obyvatele.

26 Cubo Stacho, Obchodna 1984-2014, Bratislava: Slovart, 2014.
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Fot.| 21 | Lubo Stacho, Obchodna, 1984-2014

Kurator Aurel HrabuSicky o projektu napsal: ,,Obchodni ulice ve fotografickém pohledu
LCuba Stacha je v mnoha ohledech unikatnim projektem. Neni mnoho stejné rozsahlych
fotografickych cykld, které by se zabyvaly tak zavaznym tématem a zaroven pouzivaly
tak usporné vyrazové prostiedky. Formalni minimalismus — stale stejny zabér, zadné
okazalé zasahy - zdUraznuje silu dokumentu a umozZiuje divakovi objevit vypraveni
skryté v samotnych detailech.?’

Zasvécenou analyzu fenoménu ulice a Stachova projektu provedl sociolog Miroslav Tizik
v eseji pro publikaci Obchodnd 1984-2014. Poukazuje na to, Ze Stachovy fotografie
nejsou pouhym zaznamem promén oken, ale odhaluji hlubokou kulturni a socidlni
dynamiku meésta. ,, Tticet let fotografovani stejnych vyloh vystihuje proménu obecné
ptijimanych kulturnich modeld, ale také to, co zistava neménné*?8, ¥ika Tizik. Stachv
projekt podle néj umoziuje pozorovat jak stalost méstské struktury, tak jeji neustalou

proménu. Obchodni ulice se stdva arénou stfetu fadu a chaosu, pldnovani a spontannosti.

27 Tubo Stacho, Obchodnéa 1984-2014, Bratislava: Slovart, 2014.
28 M. Tizik, "Fenomén Obchodn4. Trvalost a promény v Zivoté jedné ulice", v: Cubo Stacho, Obchodnd
1984-2014, Bratislava: Slovart, 2014, s. 334-338.
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Tizik také zduraznuje jedine¢nou roli vyloh jako vetejného prostoru. Za socialismu byly
nastrojem propagandy, mistem pro vyjadieni ideologii a politickych sdéleni a zaroven
bariérou oddélujici oficialni svét od kazdodenniho Zivota. Po roce 1989 se vylohy staly
arénou novych hodnot: spotieby, globalizace, individualniho a subkulturniho vyjadfeni.
Tizik konstatuje, Ze dnes$ni vylohy jiz neslouzi pouze k prezentaci zbozi, ale staly se
prostorem symbolické komunikace, mistem manifestace zivotniho stylu, aspiraci a identit

socialnich skupin.
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Fot.| 22 | Lubo Stacho, Obchodna, 1984-2014
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Stachovy fotografie dokumentuji nejen zmény v architektuie nebo obchodu, ale také
promény ve zpusobu komunikace obyvatel. Ve zpuisobu, jakym jsou informace a hodnoty
kodovany. Tizik pise: ,,Obchodni si zachovala svého méstského ducha diky své
rozmanitosti, neuspotradanosti a vitalité, které kontrastuji s uniformitou a sterilitou
modernich obchodnich center.*?® Ulice zstavd mistem setkavani, konfliktd a
kazdodenniho Zivota a jeji energie prameni prave z této nepredvidatelnosti a otevienosti
vici zmeénam.

Autor také upozoriiuje na paradox soucasné Obchodné — na jedné strané je symbolem
uspéchu kapitalismu a globalizace, na strané druhé si zachovava rysy tradi¢niho
méstského trziste, kde se setkdvaji rizné socialni skupiny, zivotni styly a hodnoty. Tizik
ptirovnava Obchodnu k ,,orientdlnimu bazaru* nebo starému trzisti, kde ,,kazdy, kdo
potiebuje néco pro kazdodenni Zivot, to na Obchodné najde.“** Je to misto, kde se
prolinaji obchodni, spolecenské a kulturni funkce a kde je rozmanitost zdrojem sily a
identity ulice.

Tizik poznamendva, ze ,,opakujici se povaha rdmcti umoziuje pozorovat socidlni a
kulturni procesy, které v kazdodennim Zivoté Casto zlstavaji neviditelné.” V dasledku
toho se Obchodna stava nejen kronikou promény jedné ulice, ale také tivahou o povaze
vetfejného prostoru, kolektivni paméti a spoleCenské identity.

Projekt LCuba Stacha ,,Obchodnd* neni jen dokumentaci promény jedné ulice, ale také
hlubokym, mnohovrstevnatym piibéhem o mést€¢ a jeho obyvatelich. Opakujici se
charakter zabéra, které¢ Stacho dasledné pouziva, mu umoznuje zachytit jak stalost, tak
proménlivost a vytvofit vypravéni, které¢ v sobé spojuje sociologickou, antropologickou
a uméleckou perspektivu. ,,Obchodni je jednim z poslednich mist v centru mésta, kde se
zachovala autenticita méstského zivota, rozmanitost a nepiedvidatelnost, které tvoii jeho

31 ¥ik4 Tizik. Stachtiv projekt je tedy nejen dilezitym svédectvim o historii

jedinec¢nost
Bratislavy, ale také inspiraci k zamysleni nad roli fotografie pfi vyzkumu a dokumentaci

sou¢asného mésta.

2 Tamtéz, s. 336
80 Tamtéz, s. 337

31 M. Tizik, "Fenomén Obchodna. Trvalost a promény v Zivoté jedné ulice", v: Lubo Stacho, Obchodnd
1984-2014, Bratislava: Slovart, 2014, s. 338
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Fot.| 23 | Cubo Stacho, Obchodna, 1984-2014
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3.4 Hayahisa Tomiyasu —,,TTP*

,, TTP (zkratka pro Tischtennisplatte - némecky pingpongovy stil) je unikatni pétilety
fotograficky projekt japonského umelce Hayahisy Tomiyasu, ktery realizoval béhem
svych studii v Lipsku. V letech 2011 az 2016 Tomiyasu kazdy den z okna svého
studentského bytu fotografoval jeden betonovy pingpongovy stil stojici na dvofe
prilehlém k jeho paneldku. Pavodné autor neplanoval sérii o kazdodennim Zivoté — cht¢l
vyfotografovat liSku, kterou jednoho dne v okoli zahlédl. Postupem cCasu vsak jeho
pozornost upoutal samotny sttl a to, jak obyvatelé a nahodni kolemjdouci tento objekt ve
vefejném prostoru pouzivaji.®?

Po pét let Tomiyasu systematicky pozoroval a zaznamenéval Zivot kolem stolu, vzdy za
pouziti stejného pevného zabéru z okna svého bytu. Vysledkem této diislednosti je série
n¢kolika set fotografii, které ukazuji pingpongovy stil jako stied mikrosvéta méstského
dvorku. Zajimavé je, ze témét nikdy neslouzil k hrani ping-pongu — misto toho se stal
lavickou, mistem pro piknik, susarnou pradla, détskym htistém, lehatkem na opalovani,
jevistém pro cviceni, mistem setkdvani milencti a dokonce 1 tkrytem pied destem.
Tomiyasu v rozhovorech zdiiraznil, ze projekt byl pro néj také pokusem o pochopeni
némecké meéstské kultury a spole¢enskych pravidel chovani. Jako student z Japonska
zpovzdali pozoroval, jak razni lidé — déti, dospéli, starsi lidé, pary, bezdomovci — dévaji
stejnému pfedmétu novy vyznam. Celkem poftidil asi 4000 fotografii, z nichz vybral ty
,, L TP je ptibéh o kreativité a flexibilité lidi pii vyuzivani vefejného prostoru. Opakovani
zaberu umoziuje sledovat, jak se stejny banalni predmét stava jevistém pro nekonec¢nou
podivanou kazdodenniho zivota. Kazd4 fotografie je samostatnym piibéhem a série jako
celek odhaluje proménlivost ro¢nich obdobi, rytmus dne a noci a bohatost lidského
chovani. Tomiyasu nejen dokumentuje, ale také ukazuje, ze méstsky prostor zije diky
spontannosti a predstavivosti jeho uzivateli.

Projekt ziskal v roce 2018 prestizni ocenéni MACK First Book Award a byl vydan jako
fotograficka publikace. Recenze vyzdvihuji, ze ,,TTP* je ptikladem mistrovského vyuziti
opakovani a nalezeni pevného bodu k pozorovani, a vybudovani vypravéni o mestském

zivoté a spole€enskych ritualech.

32 Tomiyasu, Hayahisa. TTP, MACK, 2018
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Fot.| 24 | Hayahisa Tomiyasu, 'TTP'

Vsechny fotografie byly pofizeny ze stejného okna, se stejnym ramovanim a
perspektivou. Minimalisticka, téméf ,,neviditelna “ pritomnost fotografa vyvolava v
divékovi pocit tichého pozorovatele méstského divadla. Tomiyasu nezasahuje do déni,
nearanzuje scény — nechava Zivot, aby psal sviyj vlastni ptibéh. Uspotfadani fotografii v
knize neni chronologické, ale vychazi z vizualnich asociaci, diky ¢emuz se album ¢te jako
roman slozeny z kratkych scén a epizod.

,»ITTP“ se stal jednim z Tomiyasuovych nejdilezitéjSich projekti a pfinesl mu
mezinarodni uznani. Série je Casto uvadeéna jako vzorovy piiklad ,,fotografie pevného
bodu* — fotografie z jednoho neménného mista, kterd odhaluje bohatstvi kazdodenniho
zivota prostfednictvim opakovani a trpélivého pozorovani. Projekt inspiruje fotografy i
védce zabyvajici se méstskou kulturou k ivaham o roli vetejného prostoru a kreativité

obyvatel mésta.>?

33 https://mackbooks.eu/products/ttp-br-hayahisa-tomiyasu-first-edition-fourth-printing
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Fot.| 25 | Hayahisa Tomiyasu, ‘TTP'
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3.5 Camilo José Vergara - '* Tracking Time In Cities "

Camilo Jos¢ Vergara (nar. 1944 v Chile) je jednim z nejuznavangjSich fotograft-
dokumentaristii, sociologli a vyzkumniki mést. Od pocatku 70. let 20. stoleti soustavné
fotografuje stejnd mista v americkych méstech a vytvari monumentalni vizualni zaznam
socidlnich, ekonomickych a architektonickych zmén v méstském prostiedi.
Projekt ,,Tracking Time in Cities” (Sledovani ¢asu ve méstech) je nékolikaleta
systematickd dokumentace, v jejimz ramci Vergara znovu navstévuje tytéz ulice, budovy
a Ctvrti — zejména ve méstech, jako je Detroit, Chicago, Harlem, Bronx, Camden a Los
Angeles — a zachycuje procesy gentrifikace, upadku, pfestavby a kulturnich zmén.®*
Vergara se nechal unést touhou po pochopenti, jak historie, politika a ekonomika utvareji
méstsky prostor a Zivoty jeho obyvatel. Jako pfist€éhovalec z Jizni Ameriky byl vzdy
citlivy na otazky vylouceni, rasismu, chudoby a socidlniho rozdéleni. Jeho metodou je
vytvareni tzv. ¢asovych sekvenci — souborii fotografii stejného mista pofizenych s
odstupem nékolika let, Casto z naprosto stejného tthlu pohledu.

Vergara zacal pracovat v 70. letech a zpoc¢atku se zamétoval na newyorské Etvrti, které
prochézely etnickou a socidlni transformaci. Postupem c¢asu se jeho prace rozsifila i na
dal$i pramyslova mésta postizena procesy deindustrializace, Ssuburbanizace a
marginalizace — zejména Detroit, Camden, Gary nebo Newark.

Na svych fotografiich zachycuje nejen architekturu, ale také stopy ¢innosti mistnich lidi:
nasténné malby, graffiti, Gpravy starych budov, vznik a zanik mistnich podnikli, zmény v
naboZenské a socidlni infrastruktute. Vergara zdlraznuje roli kreativity mistnich komunit
pii proméné a ,,znovuoZziveni® degradovanych prostor. Jeho archiv v soufasné dobé¢
obsahuje pfiblizn¢ 20 000 fotografii.

Jednim z nejlépe rozpoznatelnych prvkil jeho metody jsou ,,Casosbérné sekvence*, coz

jsou soub¢hy fotografii stejné budovy nebo tseku ulice potizené kazdych nékolik let.

Umoznuji nam sledovat, jak budovy chatraji, jsou bourdny nebo renovovany, jak se méni

vvvvvv

,Iracking Time In Cities” je nejen architektonickou dokumentaci, ale predev§im

34 Vergara, Camilo José. Tracking Time in Cities. Nowy Jork: Princeton Architectural Press, 2019.
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sociologickym a antropologickym piibéhem o proménach americkych mést. Vergara
odhaluje procesy gentrifikace, rasové segregace, primyslového upadku a také usili
obyvatel v jejich boji za zachovéni identity a dlstojnosti. Jeho fotografie Casto vyuzivaji
jako vyzkumny material urbanisté, historici, sociologové a architekti.

Ve svych publikacich a na vystavach Vergara zdlraznuje, ze fotografii vnima jako néstroj
k objevovani a pochopeni mésta. ,,Pouzivam fotografii jako nastroj objevovani, abych
ziskal znalosti o daném mist€. Soubor fotografii a rozhovortli z jedné ulice nebo budovy
se stava vychozim bodem pro piib&h o ménici se identité mista.* *° .

Vergara fotografuje pfevazné barevné, ¢imz zdiraziuje drsnost a autenti¢nost méstské
krajiny. Fotografuje z riznych perspektiv, ale vzdy se snazi o opakujici se zabér v sériich,

které dokumentuji zmény v Case.

Fot.| 26 | C. J. Vergara, Ransom Gillis Mansion, Alfred na ulici John R., Detroit, zobrazeno v letech 1993, 2000, 2002, 2012, 2015 a
znovu v roce 2015.

% guides.loc.gov/vergara-collection-guide, americanart.si.edu, photomuseum.de, kerberverlag.com,

commonedge.org - materialy o Camilu José Vergarovi a projektu "Tracking Time in Cities".
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Fot.| 27 | C. J. Vergara, Vyse Ave. at East 178th St., Bronx, New York, zobrazeno v letech 1980, 1984, 1986, 1988, 1993 a 2013

Fot.| 28 | C. J. Vergara, New St. a Newark St., Newark, New Jersey, zobrazeno v letech 1980, 1981, 1985, 1987, 2014, 2015.
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Zavér

Analyza opakovani zabéru ve fotografii — jak z historického, tak ze souc¢asného hlediska
— vede k nc¢kolika dilezitym zavérim. PiedevSim opakovani neni jen formalnim
postupem nebo nastrojem dokumentace, ale stdva se hlubokou narativni strategii, ktera
vytvari ptibéh o ¢ase, misté a lidech. Dila Sudka, Hankeho, Stacha, Gilla, Tomiyasu a
Vergara ukazuji, Ze systematické zaznamenavani stejného motivu umoziuje zachytit
jemné i pfevratné zmeény — od rytmu kazdodenniho Zivota az po dramatické spolecenské
a politické promény.

V piipad¢ série Josefa Sudka ,,Z okna mého ateliéru“ se opakovani stava nastrojem
meditace o svétle, Case a pomijivosti a kazdy snimek je nejen zdznamem reality, ale také
reflexi jeji pomijivosti. Sudek, omezeny nemoci a politickou realitou, proménuje své
vlastni okno v univerzalni rdm, kterym pozoruje svét, a skrze ktery se na svét mohou divat
dalsi generace. Jeho dilo inspiruje k zamysleni a ukazuje, ze fotografie mize byt osobnim
denikem i univerzalnim ptibéhem o lidské povaze.

Jifi Hanke, jehoz dilo je v ¢eské akademické obci hojné komentovano a analyzovano (mj.
tymem Institutu tviir¢i fotografie Slezské univerzity v Opavé), ukazuje, jak se opakovani
zabéru muze stat nastrojem dlouhodobého socialniho pozorovani a dokumentaci zmén.
Jeho cyklus ,,Pohledy z okna mého bytu” je nejen kronikou promén méstského prostoru
Kladna, ale také univerzalnim pfibéhem o identit¢ mista. Jak upozortiuje Prof. Birgus,
ceskd dokumentarni fotografie — zejména v obdobi normalizace a politické transformace
— vyvinula jedinecné strategie ,,subjektivniho dokumentu”, v némz opakovani a
pravidelnost umoznily zachovat uméleckou autonomii navzdory cenzufe a politickym
omezenim.*® Pravé tento piistup — spojujici pozorovani kazdodenniho Zivota s hlubokou
socidlni a filozofickou reflexi — se stal jednim z nejvyznamnéjSich piinosii Ceské a
slovenské fotografie svétovému vizualnimu dédictvi.

Projekty jako ,,Obchodna®“ Luba Stacha jsou naopak ptikladem toho, jak muze byt
opakovani ramce ndastrojem spoleCenské kritiky a analyzy politickych zmén.
Systematickym dokumentovanim mist jedné ulice po dobu tii desetileti vytvotil Stacho
vizualni zdznam promén — od socialistické propagandy pies chaos 90. let az po globalizaci

a komercializaci méstského prostoru. Jeho prace, podobné jako projekty Gilla nebo

%6 https://www.birgus.com
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Tomiyasu, ukazuje, ze i ten nejbanalnéjsi prostor se miize stat arénou velkych promén a
nositelem kolektivni paméti.

Soucasné projekty, jako je ,,The Pillar’ Stephena Gilla nebo ,, TTP” Hayahisy Tomiyasu,
pfesouvaji pozornost od socialni dokumentace k reflexi vztahu clovéka k pfirode,
kreativité kazdodenniho Zivota a nepiedvidatelnosti zivota. Opakovani zabéru ndm zde
umoziuje objevit bohatstvi skryté ve zdanlivé monoténnosti, ukazat, ze kazdy okamzik,
1 ten nejobycejnéjsi, se mize stat vyjimecnym, pokud se na né¢j jen pozorné a trpélivé
divame.

A konec¢né projekt Camila José Vergary ,, Tracking Time in Cities” ukazuje, jak mtize byt
opakovani zabéru nastrojem dlouhodobé analyzy méstskych, socidlnich a kulturnich
procest. Vergara, podobné jako cesti a slovensti dokumentaristé, ukazuje, Ze fotografie
neni jen zdznamem minulosti, ale také nastrojem pro pochopeni ptfitomnosti a predvidani
budoucnosti.

Zavéry vyplyvajici z téchto analyz jsou vicerozmérné:

e Opakovani zabé&ru ve fotografii neni jen technika, ale predev§im postoj ke svétu —
vyjadfeni tcty k ¢asu, mistu a lidské zkuSenosti.

e Projekty zalozené na opakovani uc¢i trpélivosti, pravidelnosti a pozornosti k
detailtim, které nam v kazdodennim shonu unikaji.

e Fotografie se zejména ve stfedoevropském kontextu stdvad nastrojem nejen
dokumentace, ale také emancipace, socialni kritiky a budovani identity.

e Budoucnost narativni fotografie bude 1 nadale Cerpat z tohoto dédictvi a rozvijet
nov¢ strategie pozorovani a vizualniho vypravéni.

vvvvvv

ale jak se divame a jak jsme schopni to pochopit.”®’ Repetitivnost zabéru — at’ uz u Sudka,
Hankeho, Stacha nebo jinych autord — je pravé tim zpusobem pohledu, ktery nam
umoziuje promenit obycejné v pribeh a kazdodennost v univerzalni ptibeéh pomijivosti a

trvalosti.

37 https://www.birgus.com
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https://www.birgus.com — Oficialni stranky Vladimira Birguse

https://www.fundacjazofiarydet.pl/ — Nadace Zofie Rydet — oficialni web

https://www.hayahisatomiyasu.com/ — Oficialni stranky Hayahisy Tomiyasu

https://www.imdb.com/title/tt0114479/ — Film ,,Smoke” (Wayne Wang) — stranka na
IMDb

https://www.lgp.cz/fotograf/jiri-hanke/ — Leica Gallery Prague: Jifi Hanke — profil

autora

https://www.moma.org/collection/works/50459 — Nicholas Nixon: The Brown Sisters —
MoMA, oficialni sbirka
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