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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zaméfuje na tvorbu britsko-amerického umélce Maca Adamse,
jenz je povazovan za prukopnika narativni konceptualni fotografie. Jeho vizudlni jazyk
propojuje prvky uméni, filmu a literatury a vytvaii tak fotograficka dila, ktera
pfipominaji nedofeSené detektivni piib¢hy. Cilem prace je analyzovat narativni
strategie, kter¢ Adams pouziva ve svych fotografiich a instalacich, a zjistit, jak
manipuluje vnimanim divaka pomoci kompozice, svétla, stinu a vizualni fragmentace.
Prace rovnéz zkoumd kulturni a teoretické souvislosti jeho tvorby a zasazuje ji do
kontextu konceptualniho uméni a soucCasné fotografie. Soucasti analyzy je vyklad
vybranych fotografickych cykll jako Mystery Series, Shadows Series a Crimescenes,
stejné jako Adamsovych vefejnych instalaci. Prace dochazi k zavéru, Ze Adamsova
tvorba vyznamné pfispéla k rozvoji vizualni narace ve fotografii a oteviela prostor pro
nové interpretace mezioborového propojeni obrazového umeéni a ptib&hu.

ABSTRACT

This bachelor’s thesis focuses on the work of British-American artist Mac Adams, who
is considered a pioneer of narrative conceptual photography. His visual language merges
elements of art, film, and literature, resulting in photographic works that resemble
unresolved detective stories. The aim of this thesis is to analyze the narrative strategies
Adams employs in his photographs and installations, and to explore how he manipulates
the viewer’s perception through composition, light, shadow, and visual fragmentation.
The thesis also examines the cultural and theoretical contexts of his practice, positioning
it within the broader framework of conceptual art and contemporary photography. Key
photographic series such as Mystery Series, Shadows Series, and Crimescenes, as well
as Adams’s public installations, are analyzed in depth. The study concludes that
Adams’s work has made a significant contribution to the development of visual
storytelling in photography and opened new avenues for interdisciplinary interpretations
between image-making and narrative structures.

Klic¢ova slova
Mac Adams, vizudlni narace, konceptudlni fotografie, detektivni motivy, film noir,
svétlo a stin, sou¢asné umeéni

Key words
Mac Adams, visual narrative, conceptual photography, detective motifs, film noir, light
and shadow, contemporary art
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1. Uvod

Soucasna fotografie, zejména v konceptudlnim sméru, ¢im dal ¢astéji piekracuje hranice
pouhé dokumentace reality a stadvd se nastrojem vizudlniho vypravéni. Jednim z
nejzajimavejSich a soucasné nedostateéné probadanych autord v tomto sméru je
britsko-americky umélec Mac Adams. Jeho tvorba pfedstavuje originalni syntézu
vytvarného uméni, filmu a literatury, kterou autor pifetvaii do silné stylizovanych,
zahadnych fotografickych sérii evokujicich krimindlni pfibéhy. Adamsova prace je
specificka svou schopnosti aktivovat imaginaci divdka a pfenaSet narativni struktury
prostfednictvim €isté vizualnich prostiedkd.

Vybér tématu této prace vychazi z hlubokého z4jmu o vizudlni naraci jako
interdisciplinarni fenomén a snahy porozumét mechanismiim, jimiz muiZze obraz
konstruovat ptib¢h. Vizudlni jazyk Maca Adamse je bohaty na symboliku, konotace a
filmové odkazy, coz z n¢j ¢ini fascinujici objekt zkoumani v oblasti soucasné
konceptudlni fotografie. V ¢eském ani slovenském prostiedi zatim neexistuje hlubsi
akademické zpracovani jeho tvorby, coz této praci ptfidava na vyznamu i originalité.

Cilem této bakalarské prace je analyzovat narativni strategie, které Mac Adams vyuziva
ve svych fotografiich a instalacich. Prace se zaméfi predev§im na zplsoby, jimiz autor
manipuluje percepci divdka — prostfednictvim kompozice, svétla, stinu, fragmentace
scén a prace s tajemstvim. Cilem je rovnéz zasadit Adamsovu tvorbu do Sir§iho
kontextu konceptualniho uméni a soucasné vizualni kultury, a zaroven poukazat na jeho
pfinos k rozvoji vizualni narace ve fotografii.

Rozsah prace zahrnuje Zivotopis autora a jeho umélecky vyvoj, charakteristiku stylu a
techniky, podrobnou analyzu vybranych fotografickych cykli a reflexi jeho umélecké
filozofie. Zvlastni diraz bude kladen na ¢ty zdsadni série: Mystery Series, Shadows
Series, Crimescenes a Public Monuments. Prace rovnéZ nabidne srovnani s tvorbou
dalSich umélct (napt. Duane Michals, Jeff Wall, Sophie Calle) a pokusi se vyhodnotit,
jak Adamsova prace ovlivnila soucasny fotograficky diskurz.

Metodologie prace je zalozena na kvalitativni analyze vizualnich dél — zejména na
ikonografickém a formalnim rozboru vybranych fotografii. Tato metoda bude
kombinovéna s interpreta¢ni analyzou na zéklad¢ kulturnich, literarnich a filmovych
referenci, které jsou v Adamsové tvorbé pritomné. Teoretickym rdmcem bude piistup k
naraci ve vizualnim uméni (napf. podle Liz Wells a Charlotte Cotton) a
konceptualismus ve fotografii a souc¢asném uméni obecné. Prace rovnéz Cerpa z
ptvodnich zdroji — katalogi vystav, rozhovorii s umélcem a dostupné odborné
literatury, které slouzi jako zaklad pro kontextualizaci a interpretaci Adamsovy tvorby.



2. Biografie Maca Adamse

Mac Adams se narodil v roce 1943 ve Velké Britanii. Jiz od atlého véku projevoval
zdjem o umeéni, coz jej piivedlo ke studiu na umélecké Skole. Nejprve navstévoval
Cardiff College of Art, nasledné pokracoval na prestizni Goldsmiths College v Londyné
— instituci proslulou svym avantgardnim pfistupem k vyuce uméni a diirazem na rozvoj
individudlniho tvarciho vyrazu. Pravé na Goldsmiths se zacaly formovat zakladni rysy
Adamsovy estetiky: fascinace konceptualismem, zajem o narativni prostor a
prekraovani hranic tradi¢nich médii.

Pocatky Adamsovy kariéry spadaji do bouflivého obdobi uméleckych promén 60. a 70.
let 20. stoleti. V té dobé se ve Velké Britanii, stejné jako ve Spojenych statech, rozvijely
nové sméry jako konceptualismus, minimalismus, land art ¢i performance. V roce 1970
se Adams piestéhoval do New Yorku — jednoho z nejvyznamnéjSich center soucasného
umeéni, coz mélo zasadni vliv na dalsi vyvoj jeho tvorby. Newyorskd umélecka scéna
byla tehdy zivym tavicim kotlem ideji, experimentd a tvlrcich prilomi. Adams se
rychle zaclenil do tohoto prostiedi, Ui€astnil se vystav a tvofil dila spadajici do oblasti
konceptudlni fotografie.

V New Yorku zac¢al Mac Adams experimentovat s vizualnim vypravénim. Odmitl
tradi¢ni pfistup k fotografii jakozto dokumentarnimu médiu a zacal snimky chéapat jako
fragmenty piibéhu — vizudlni stopy udalosti, které nikdy nebyly zcela odhaleny. Jeho
rané série, jako naptiklad Mystery Series ze 70. let, si rychle ziskaly uznani a staly se
symbolem nového chapani fotografického obrazu. Misto jednoznac¢ného sdéleni Adams
konstruoval kompozice plné nevyi¢en¢ho, symboliky a intertextovych odkazii. V téze
dobé navazal kontakty s dalSimi umélci a kuratory, ktefi v jeho praci rozpoznali
potencial redefinovat status fotografie v ramci soucasného uméleckého diskurzu.

Na Adamsovu tvorbu zasadné pusobily dva sméry: konceptualismus a minimalismus.
Konceptualni piistup se projevil v jeho usili o dematerializaci uméleckého dila, kde
komponovani obrazii — Adams pracoval s omezenou barevnou paletou, Casto s
Cernobilou fotografii, vyuzival jednoduché kompozice a svétlo jako hlavni vyrazovy
prostfedek. Jeho fotografie mély Casto az divadelni charakter a evokovaly filmové
zabé&ry z Zanru noir.

Béhem své kariéry se Adams zacastnil fady skupinovych i samostatnych vystav v
Evropé i USA. Jeho dila byla prezentovana napiiklad v Museum of Modern Art
(MoMA) v New Yorku, Whitney Museum of American Art, galerii White Columns a
mnoha menSich experimentalnich vystavnich prostorech. Publikace Mysteries:
Narrative Images by Mac Adams z roku 1977 (vydanad nakladatelstvim Aperture)



upevnila jeho postaveni jako jednoho z ptednich ptedstaviteli narativni konceptualni
fotografie.

V 80. a 90. letech se Adams rovnéz vénoval sochafstvi a prostorovym instalacim. Jeho
projekt Public Monuments — dila umisténa ve vetfejném prostoru, kterd Casto pracuji se
svétlem a stinem — pokracoval v tematice vizudlniho vypravéni, tentokrat v materialni a
trojrozmérné podob¢. Navzdory proménam v umeéleckém svété zlistal Adams vérny své
koncepci: uméni ma klast otdzky, podnécovat mysSleni a aktivovat divdkovu
predstavivost.

V soucasnosti je Mac Adams povaZzovan za jednoho z prikopnikii narativni fotografie a
stale aktivné tvofi. Jeho dila jsou pfedmétem odbornych studii a reinterpretaci jak v
akademické, tak umélecké sfétre. Predstavuji nejen cenny prispevek k vyvoji fotografie
jako narativniho média, ale také inspiraci pro dal§i generace tvirct hledajicich nové
formy vizualniho vyrazu.

3. Styl a fotografické techniky

Styl Maca Adamse je charakteristicky jedineCnym pfistupem k fotografii jako
narativnimu médiu, kde obraz neslouzi pouze k zachyceni reality, ale stdva se nositelem
piibéhu, nevyicené udalosti Ci tajemstvi. Ve svych pracich Adams piekracuje tradi¢ni
kompozicni a estetické schémata a zaméfuje se na vytvareni napéti, dvojznacnosti a hru
s divackym vniméanim. Jeho technika je zaloZena na promySlené kombinaci svétla,
stinu, prostoru a rozmisténi objektl ve scéné, coZ mu umoziuje vytvaret atmosféru
zahady a neklidu.

3.1. Narativni konceptualni fotografie

Mac Adams je povazovan za prikopnika tzv. narativni konceptualni fotografie
(narrative conceptual photography) — zénru, ktery spojuje mysSlenku uméni jako
intelektualniho sdéleni s potfebou vypravét pribéh prostiednictvim obrazu. Na rozdil od
klasickych dokumentaristi se Adams nesnazi zachytit realitu, ale ji konstruuje. Kazda
scéna je pecClivé inscenovana, témef jako filmovy zabér — s herci, rekvizitami a
scénografii.

Adams vytvari fotografie, které plsobi jako vyfezy z vétSiho vypravéni. Klicovym
rysem jeho stylu je to, Ze pfib¢h neni nikdy plné vysvétlen — divdk je nucen aktivné
interpretovat a ,,doplnit chybéjici ¢asti. Tim umélec prevraci klasické schéma vizualni
komunikace a pfenasi ¢ast kontroly nad vyznamem obrazu na publikum.

3.2. Experimentovani se sérii obrazi



Namisto jednotlivych fotografii Adams casto pracuje s fotografickymi sekvencemi
pfipominajicimi storyboardy z filmového prostiedi. Série obrazii znazoriiuji riizné faze
déje, naznacuji pohyb, zménu a cCasovost — prvky typické spiSe pro film nez pro
fotografii. Na rozdil od klasického filmového vypravéni jsou vSak tyto ,,fotografické
piibéhy* fragmentéarni, bez jasného zacatku ¢i konce a Casto nelinearni. Tento pfistup
vytvaii prostor pro spekulaci a rtizné interpretace.

3.3. Inspirace filmem a detektivni literaturou

Vyrazny vliv na Adamsovu estetiku mély klasické film noir z 40. a 50. let 20. stoleti a
detektivni literatura — napiiklad romany Raymonda Chandlera, Dashiella Hammetta
nebo Patricie Highsmithové. Jeho fotografie vyzatuji napéti a tajemstvi. Typické jsou
pro n¢ prvky jako temné interiéry, osamélé postavy, nejednoznacné rekvizity (zbrang,
sklenicky, dopisy) a dramatické svételné kontrasty. Casto jsou zobrazeny pouze &asti
scén — ruce, nohy, stiny — které naznacuji, Ze se néco stalo, ale neni jasné co. Estetika
nedofecenosti je jednim z jeho hlavnich vyrazovych prostredka.

3.4. Estetika minimalismu a svétla

Adams ¢asto vyuzivd minimalistickd formalni feSeni. Jeho kompozice jsou redukovany
na zédkladni prvky, ¢imZ se posiluje jejich symbolicky vyznam. Pracuje s omezenou
barevnou paletou — pievlada cernobild skéla, syté barvy se objevuji jen ziidka. Svétlo
neslouzi pouze k osvétlovani scény, ale je i nositelem dramatu — buduje napéti,
naznacuje stopy, skryté ovliviiuje vyznam. Stiny nejsou vedlejSim efektem, ale cilené
vyuZzivanym narativnim a kompozi¢nim prvkem.

V pozdéjsich pracich Adams experimentuje s pouzitim stinu jeSté vice — naptiklad v
sérii Shadows Series, kde se stin stdva hlavnim nositelem vyznamu, zatimco viditelné
prvky slouZi spiSe jako ramec pro hru interpretaci.

3.5. Vliv surrealismu

Ackoli je Adams primarné spojovan s konceptualismem, nelze v jeho tvorbé
prehlédnout vliv surrealismu. Jeho fotografie Casto pracuji s optickymi iluzemi,
nejednoznacnosti a prekvapivymi kombinacemi prvkl. Podobné jako u René Magritta ¢i
Mana Raye se zde objevuje otdzka hranic vnimani a vyznamu. Adams si rad pohrava s
kontrastem mezi zdadnlivou vSednosti scény a jejim skrytym, znepokojujicim
vyznamem. To, co se na prvni pohled jevi jako banalni, mize byt pii hlubSim pohledu
dramatické — diky svétlu, rozmisténi objektil nebo drobnym narativnim detailim.
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4. Analyza kli¢ovych fotografickych cykli

Tvorbu Maca Adamse Ize rozdé€lit do nékolika tematickych fotografickych cyklu, které
predstavuji rozvinuti jeho pfistupu k vizualnimu vypravéni. Kazdy z téchto cykli je
pokusem vypravét piibéh obrazem — ovSem nikoli doslovné ¢i linearn€é, nybrz
fragmentarn€, mnohoznacné a Casto oteviené. Adams vytvari scény, které pfipominaji
zabéry z filmu noir nebo Uryvky z neexistujici detektivni novely. V této Casti prace jsou
analyzovany ctyii klicové série: Mystery Series, Shadows Series, Crimescenes a Public
Monuments.

4.1. Mystery Series

Malraux kdysi napsal: ,, Nizozemci nebyli prvni, kdo maloval ryby na taliri, ale byli
prvni, kdo s nimi prestal zachdazet jako s pokrmem apostolii.
Stejné tak by se dalo 7ici o Macu Adamsovi, Ze nebyl prvni, kdo zobrazoval zlovéstné
predmety, ale Ze prave on se stal pritkopnikem uméleckeé predstavy zatisi jako

usvedcujictho ditkazu.

— Max Kozloff; Privilegované oko, skrze narativni portal (1987)

Mystery Series je jednim z nejznamé;jSich fotografickych cyklit Maca Adamse, zahdjeny
v 70. letech 20. stoleti. Série se skladd z inscenovanych fotografii zachycujicich na
prvni pohled bézné situace, které vSak obsahuji prvky napéti, neklidu ¢i neurcitosti.
Divék se ocitd uprostied piib&hu — Casto jde o zenu leZici na zemi, ruku drZici zbran,
rozlitou sklenici — ale kontext udélosti zlistava skryty.

Adams zamérné ve fotografiich vytvaii mezery — chybi vyvrcholeni, ¢asto nezname
pri¢inu ani dusledek dané situace. Vypravéni je budovano na zakladé domnének a napéti
mezi tim, co je viditelné, a tim, co je jen naznaceno. Timto zpisobem se autor odkazuje
na principy detektivni literatury a zaroven zpochybiiuje tradi¢ni chapani linearniho
piibéhu ve vizualnim umeéni.

Z celé Adamsovy tvorby je pravé Mystery Series pro mé nejvice fascinujici. Jeji estetika
1 koncept dokonale odrazeji podstatu narativni fotografie — vizudlné propracované
obrazy doplnéné tichou nejasnosti a absenci jednozna¢nych odpovédi. Tyto fotografie
jsou jako vizualni haiku — zdanlivé jednoduché, ale plné hlubokych emoci a vyznaml.

11



Mac Adams, Still Life with Cezanne, 1977
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Mac Adams, The Sofa, 1979

Mac Adams, Smoke and Condensation, 1975
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Mac Adams, The Toaster, 1976

Mac Adams, Port Authority, 1975
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Mac Adams, Mystery of 2 triangles,, 1976.

Mac Adams, Fury, 1976
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4.2. Shadows Series

2%

pfedmét na jejich stiny. To, co je pro ptibéh zdsadni, neni zachyceno piimo, ale je
pouze naznaceno — stinem vrzenym na zed’, podlahu nebo jiny prvek scény. Stin se
stava metaforou piitomnosti, kterou nelze jednozna¢né identifikovat. Tento postup
zesiluje pocit tajemstvi a napéti.

Adams v této sérii pokracuje v prozkoumavani napéti mezi pfitomnosti a nepifitomnosti,
realitou a predstavou. Fotografie Casto evokuji klasické film noir, kde svétlo a stin
nejsou jen vizualnimi prvky, ale i nositeli vyznamu. Technickd preciznost prace se
svétlem v Shadows Series ukazuje autorovu duslednost a smysl pro formalni
dokonalost.

vvvvv

Adamsovych realizaci. Fascinuje m¢, jak pomoci stinu — zdanlivé vedlejSiho prvku —
dokaze autor vytvofit celou naraci. Neni to jen hra se svétlem, ale i pfib¢h o skrytosti a
neuchopitelnosti. Tato série me oslovuje nejen esteticky, ale i emocionalné.

Mac Adams, Parallel Life, The Dreamer, 1999
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Mac Adams, Between Banana and a Mouse, 1997
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Mac Adams, Empty Space, The Dove, 1996
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Mac Adams, Shadow Works, 1992 - 1996
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4.3. Crimescenes

Cyklus Crimescenes rozviji témata predchozich sérii a posouva je smérem k vizualni
rekonstrukci ,,stop zlo€inu®“. Fotografie zobrazuji mista, ktera pfipominaji policejni
dokumentaci — Casto jde o interiéry s prevracenymi predméty, skvrnami na podlaze nebo
fragmenty t¢l a rekvizity naznacujici nasilny ¢in.

Adams vSak neposkytuje jednoduchy vyklad — pravé naopak, nedostatkem klicovych
informaci (napf. absence postav, chybé&jici akce) nuti divaka k vlastni interpretaci.
Crimescenes balancuje na pomezi mezi uménim a kvazi-dokumentem. Autor vstupuje
do dialogu s estetikou televiznich a filmovych krimindalnich ptib&hti, ale misto feSeni
zéhady ponechava divaka s otazkami bez odpovedi.

Pfestoze tato série nadale rozviji Adamsova oblibend témata — tajemstvi, zloCin, napéti —
osobn¢ ji vnimam spiSe jako formalni pokracovani piedchozich myslenek nez jako
zasadni posun. I tak je vSak tfeba ocenit jeji chladnou estetiku a konceptudlni kazen.

Mac Adams The Third Swan, 2009

1978 — Triptych, Mac Adams Double Split
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Mac Adams, Toots (1976), Card, Image Bank Postcard Show, 1977
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4.4. Public Monuments

Prestoze je Adams nejvice znamy jako fotograf, nelze opomenout jeho sochaiské a
instalaéni prace. Série Public Monuments predstavuje dila umisténd ve vefejném
prostoru, v nichz svétlo a stin hraji stejné dilezitou roli jako samotna hmota. Tyto sochy
¢asto odhaluji svljj plny vyznam az v konkrétnim case — napiiklad kdyz slune¢ni svétlo
vrha stin, jenZ vytvafi tvar lidské postavy, profilu nebo pismene.

Timto zplsobem Adams rozSifuje svou koncepci vizudlni narace mimo rdamec
fotografie. Vytvaii dila, kterd nejen vypraveji ptibeh, ale také vstupuji do dialogu s
okolim a cCasem. Vyuziti pfirozeného svétla jako kompozi¢niho prvku svédci o
hlubokém povédomi o prostoru a proménlivosti vnimani.

v

Ackoli Public Monuments ptedstavuji fascinujici rozsifeni Adamsovy tvorby, osobné
mé nejvice oslovuji jeho fotograficka dila. Sochy a instalace na mé neplisobi tak silné
jako promyslend kompozice jednoho obrazu, hra se svétlem a tajemstvim uzaviend v
ramu fotografie.

Mustangs at Noon, 2000, City of San Antonio for the Henry
Gonzalez Convention Center

East West Buddha, 2005, New Jersey, USA
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New York Korean War Memorial, 1991, Pennsylvania black granite and stainless steel, Battery Park, New
York City

The moth, Coover Hall, 2008
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5. Tematika a filozofie tvorby

Tvorba Maca Adamse je hluboce zakotenéna ve filozofii nevyiceného, fragmentarniho
a aktivniho zapojeni divédka. Jeho tematické okruhy osciluji mezi tajemstvim, zlo€inem,
lidskou nejistotou a reflexi samotného procesu vnimani reality. Adamsova dila nejen
vypraveéji piibéhy, ale stavaji se prostorem dialogu mezi obrazem a piedstavivosti
divaka. Casto pfipominaji hadanky bez jednoznaéného feSeni, které vyzaduji vlastni
interpretaci a emocionalni angazovanost.

5.1. Tajemstvi a mnohoznacnost

Tajemstvi je jednim z nejvyraznéjSich motivi, ktery se vine celou Adamsovou tvorbou.
Jeho fotografie pracuji s napétim mezi tim, co je ukdzano, a tim, co je skryto —
nenabizeji jednoduché odpovédi, ale nuti divdka k zamysleni a domysleni souvislosti.
Absence jasného kontextu proménuje staticky obraz v dynamicky narativni prostor, kde
kazda interpretace je mozna a potencialné platna.

Pro mé osobné pravée tato neurcitost a mnohoznacénost predstavuje jeden z nejvétSich
zdroju sily jeho fotografii. Adamsova dila se nikdy neomrzi — pfi kazdém pohledu Ize
objevit néco nového, jiného, skrytého. Pravé tato vrstevnatost ¢ini jeho umeéni tak
poutavym.

5.2. Hra s vhimanim divaka

Jednim z kliCovych aspekti Adamsovy filozofie je vira v aktivni roli divdka jako
spolutviirce dila. Autor védomé ponechéava ,,mezery v ptribéhu®, které musi divak sam
vyplnit. Tento pfistup je blizky principim sémiotiky a recepcni teorie, které tvrdi, Ze
vyznam nevznika sam o sobg, ale rodi se aZ v aktu interpretace.

Adams, jako rezisér scén, ale bez klasického narativniho ramce, nuti divéka premyslet:
co se tu vlastné stalo? Kdo je vinik? Jde o zloc¢in, nebo jen jeho ndznak? Tyto otazky
vyvstavaji samy, odpovédi vSak nejsou nikdy jednoznacné.
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5.3. Vliv filmu noir a detektivni literatury

Inspirace estetikou film noir a detektivni literaturou neni pouze formalnim prostfedkem,
ale soucasti Sirstho Adamsova vizudlniho jazyka. Postavy bez tvafi, temné interiéry,
dramatické osvétleni — to vSe vytvari atmosféru ohrozeni, napéti a nejistoty. Detektivni
narace se tradicné opird o odhaleni pravdy, ale u Adamsa tato pravda nikdy neni
odhalena.

Tento prevraceny zplsob prace s detektivnim motivem na mé silné plisobi. Adams
neusiluje o ,,vyfeSeni zahady*, ale pravé naopak — zdmérné ji komplikuje, nuti nas
konfrontovat se s vlastnimi domnénkami a ptedsudky. Jeho dila jsou zrcadlem naSich
ocekavani.

5.4. Symbolika svétla a stinu

Svétlo a stin neplni v Adamsové tvorbé pouze formalni funkci — nesou vyznamy. Stin
Casto symbolizuje piitomnost, kterd neni viditelna, zatimco svétlo — misto aby néco
odhalovalo — miiZze stejn¢ tak dobfe néco skryvat. Prace s kontrastem svétla a stinu
slouzi k budovani napéti, dramati¢nosti a zaroven funguje jako metafora.

ZvIaste v sérii Shadows Series se svétlo stavd témét filozofickym prvkem: to
nesmirn¢ inspiruje, protoze ukazuje, ze prave to, co nevidime, mize mluvit hlasitéji nez
to, co je zjevné.

5.5. Konceptualismus a narace

Ackoli se konceptualismus ve vytvarném uméni casto spojuje s chladnym
intelektudlnim piistupem, Adams jej propojuje s emoci a pfibehem. Toto vzacné spojenti
— konceptudlni forma a narativni obsah — ¢ini jeho tvorbu vyjimecnou. Jeho dila nejen
kladou filozofické otdzky o povaze obrazu, ale jsou zaroven poutava na piibéhové
urovni.

J 4

Jako badatelka 1 jako divak ocenuji umélce, kteti dokazi spojit teorii s emoci, intelekt s
intuici. Adams dokazuje, Ze fotografie muze byt zaroven prostiedkem formalniho
badani i1 nositelem osobniho piib¢hu. Pravé proto si jeho tvorba zaslouzi hlubsi
pozornost.
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6. Mac Adams v kontextu soucasné fotografie

Tvorba Maca Adamse neexistuje ve vzduchoprazdnu — je hluboce zakofenénd v
kontextu soucasného uméni, zeyména v oblastech, které¢ zkoumaji hranice fotografie,
narace a konceptualismu. Ackoli je jeho pfistup jedineny a obtizné zataditelny do
jednoho sméru, mnohé z jeho ideji a strategii rezonuji s tvorbou dalSich umélcti 20. a
21. stoleti. Jeho misto v dé&jinach narativni fotografie lze analyzovat jak z hlediska
formalni ptibuznosti, tak vlivu, ktery mél na nasledujici generace tviirct.

6.1. Srovnani s jinymi umélci

Jednim z nejcastéji srovnavanych umélcti s Macem Adamsem je Duane Michals —
americky fotograf, ktery, podobné jako Adams, experimentoval s vypravénim ve
fotografii. Michals vSak casto dopliioval své fotografie ru¢né psanym textem, zatimco
Adams se soustfedil vyhradné na obraz. Jejich pfistupy se 1isi i tobnem: Michals ¢asto
pracuje s jemnym humorem a metafyzikou, zatimco Adams se zaméfuje na temnotu,
napcti a neklid. Oba vSak sdileji pfesvédceni, Ze fotografie miZe byt prostredkem
vypraveéni, nikoli pouze dokumentace.

Dal§im pfibuznym umélcem je Jeff Wall — kanadsky autor zndmy svymi
velkoformatovymi, inscenovanymi fotografiemi, které se pohybuji na pomezi mezi
dokumentem a fikci. Prestoze je jeho estetika vice ,filmova*“ a hyperrealisticka,
mySlenka, ze fotografie mize byt konstruovana jako divadelni scéna, ho spojuje s
Adamsem. Oba autofi vytvaieji obrazy, které¢ nesou narativni potencial, jenz musi divak
sdm odhalit.

Zvlastni pozornost si zaslouzi také Sophie Calle — francouzska umélkyné, ktera spojuje
fotografii s osobni naraci, textem a performanci. Jeji prace jsou hluboce introspektivni a
Casto autobiografické. Prestoze se od Adamsa 1iSi tonem i obsahem, oba sdileji zajem o
fragmentéarnost vypraveni a aktivni roli divéka.

Z mého pohledu predstavuje Adams zajimavé spojeni riaznych narativnich strategii — od
divadelnosti Wallovych dél, pies konceptudlni uvahy Michalse az po literarnost Calle.
Jeho dila jsou stfidmé;jsi ve formé, ale stejné silna ve své vypovédi.
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6.2. Vliv na rozvoj narativni fotografie

Adams byl jednim z prvnich umélct, ktefi systematicky vyuzivali fotografii jako
narativni médium — nikoli skrze reportaz ¢i dokument, ale pomoci inscenace a estetické
konstrukce. Jeho pfinos spo¢iva v tom, Ze vytvofil model, v némz fotografie miize
fungovat jako vizualni ptibeh — bez slov, bez jednoznacného zavéru.

V nasledujicich dekadach lze jeho vliv vysledovat v tvorbé umeélci zaméfenych na
inscenovanou fotografii, jako jsou Gregory Crewdson ¢i Philip-Lorca diCorcia. Ackoli
jejich estetika byva spektakularnéj$i nebo vice filmova, jaddro — mysSlenka fotografie
jako vytezu z vétsiho piib&hu — zlstava v souladu s tim, co navrhl Adams.

Z pohledu soucasnych déjin uméni je Adams ¢asto vniman jako ,tichy* autor — méné
viditelny v mainstreamu, ale zasadni pro rozvoj urcitych tvir¢ich strategii. Jeho dila
jsou referencnim bodem pro celou oblast narativni konceptualni fotografie.

6.3. Recepce a pritomnost ve svété uméni

Ackoli Adams nikdy nepatfil k ,mainstreamovym® umélcim, jeho prace byly
prezentovany v prestiznich institucich jako Museum of Modern Art (MoMA) v New
Yorku ¢i Whitney Museum of American Art. V akademickych a kuratorskych kruzich je
povazovan za vlivného tvlirce, pfestoze §irsi vetejnost ho Casto piehlizi.

Jeho dilo bylo shrnuto naptiklad v publikaci Mysteries: Narrative Images by Mac
tvorbu. V soucasnosti se jeho prace znovu objevuji — jak v ramci obnoveného zdjmu o
narativni uméni, tak pfi revizi déjin konceptualni fotografie.

6.4. Aktualnost jeho tvorby

V dob¢ nadbytku obrazii a kratkodobych naraci ziskavaji Adamsova dila novy vyznam.
Jejich pomalost, tajemstvi a otevienost kontrastuji s pfevladajicimi jednoznacnymi
vizualnimi sdélenimi v digitalni kultufe. Adams ukazuje, Ze obraz muze byt mistem
meditace, reflexe a ne pouze rychlé spotieby.

Z mého pohledu se jeho tvorba nejen nezestarla — naopak, dnes je snad aktualnéjsi nez
kdy diiv. Ve svété ovladaném okamzitosti a vizualnim pietizenim nabizi Adams néco
jiného: ticho, hloubku a intimni dialog s obrazem.
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7. Analyza vybranych fotografii

Zde je preformulovany odstavec tivodu do kapitoly, tak aby odpovidal rzeczywistosci —
tj. analyze tfi konkrétnich fotografii z riznych sérii:

V této Casti prace se zaméfuji na detailni analyzu tii vybranych fotografii Maca
Adamse, pochazejicich ze dvou klicovych sérii: Mystery Series a Postmodern
Tragedies. Dvé fotografie (Mystery #3 a Mystery #18) reprezentuji Adamsuv typicky
narativni pfistup v rdmci inscenované Cernobilé série z 70. let, zatimco tieti snimek
(Postmodern Tragedy / Kettle) pochazi z pozd¢jsiho obdobi a ukazuje posun k barevné
fotografii a konceptu zatisi jako svédectvi. Analyza se soustfedi na formalni,
kompozi¢ni a narativni aspekty, stejn¢ jako na mozné interpretace. Hlavni otazkou je,
jakym zplsobem Adams vytvaii napéti a vyznam prostiednictvim jednotlivého obrazu,
aniz by divékovi nabidl jednoznacény vyklad.

7.1. "Mystery #3'"'(1974), Série: Mystery Series

Tento diptych vytvaii naraci zaloZzenou na kontrastu a vizudlni metaforé. Na hornim
snimku stoji par — Zena a muz v namotnické uniformé — na jakémsi anonymnim
meéstském prostranstvi. Jejich postoje nenaznacuji zadné drama, atmosféra je témér
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banalni. O to silngjsi je dopad spodniho zabéru, ktery zachycuje odraz v kaluzi: ruku
svirajici zbrai a télo lezici na zemi.

Adams zde vyuziva klasickou formu diptychu jako zptisob ¢asového i prostorového
posunu. Dvé zdanlivé nesouvisejici fotografie vytvareji jednu moznou naraci — ale v
jakém potadi? Kdo je obéti? Kdo vinikem? Obraz se stdva hadankou, kde skute¢nost a
jeji odraz nejsou navzajem rovnocenné. Adams divakovi nedava odpovédi, pouze
naznacuje smér, kterym se muze vydat. Napéti se rodi z absence logiky a z pfitomnosti

stopy.

7.2. "Mystery #18, (The Repair Man)" Série: Mystery Series

Na snimku se v interiéru odehrava zvlastni scéna. Muz v zupanu s geometrickym
vzorem se sklani nad stolem, kde je thledn¢ nasypana ¢ara bilého prasku — moment
zastaveny tésn¢ pred nebo tésné¢ po aktu, ktery neni pojmenovan. Do kompozice
necekané vstupuje ruka v cerné rukavici, kterd se muZze lehce dotyka, jako by chtéla
prerusit jeho ¢innost, anebo naopak stvrdit jeji disledky.

Tato fotografie patii k tém, kde je ptritomné vSe dilezité — svétlo, télo, gesto — ale
zaroven nic neni feceno naplno. Adams pracuje s minimem prvkil, a piesto dosahuje
maximalniho narativniho w¢€inku. Sugestivni atmosféra vychazi z kontrastu mezi
intimitou prostoru a nepojmenovanou hrozbou, ktera piichazi zvenci. Dé&j je nejasny, ale
nepochybné temny — a prave tato nejistota dava obrazu silu.
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7.3. "Postmodern Tragedy / Kettle", 1987 Série: Postmodern Tragedies

Na prvni pohled jde o fotografii leskl¢ konvice, obycejného kuchynského predmétu. Az
pfi bliz§im pohledu si divak uvédomi, Ze kovovy povrch nadoby odrazi dramatickou
scénu: muz mifici pistoli na postavu Zeny v pozadi. Obraz je deformovan zakiivenym
povrchem, ¢imz pilisobi snové a zaroven hrozive.

Tato fotografie je jednim z nejzajimavéjSich ptikladit Adamsova ptistupu k zatisi jako
dikaznimu materialu. Nezobrazuje ¢in piimo — Cin se zrcadli, doslova i metaforicky.
Banalni konvice se stdva svédkem nebo dikazem nasili, jehoz pribeh zlstava skryty.
Adams opét stavi na principu nepfitomnosti, na sile vizualniho naznaku. A prave to, co
neni vidét naplno, ma nejveétsi ucinek. Kontrast mezi kazdodennosti a zloCinem je ostry,
ale tichy — o to vice znepokojujici.
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8. Mac Adams a trojhlas narativni fotografie: Michals,
diCorcia, Crewdson

V ramci soucasného vyvoje narativni fotografie je dilo Maca Adamse moZzné zasadit do
Sirsiho dialogu s dal§imi umélci, ktefi podobné vyuzivaji obraz jako néstroj vizualniho
vypraveéni. Ackoli kazdy z nich voli jinou strategii, spojuje je spole¢né usili o posunuti
hranic fotografie od statického zachyceni skutecnosti k prostiedku pro tvorbu pitib&ht.
V této kapitole se zamétuji na tii klicové osobnosti: Duane Michals, Philip-Lorca
diCorcia a Gregory Crewdson. Kazdy z téchto autort reprezentuje odliSny piistup,
ktery — ve srovnani s Adamsem — odhaluje S§ifi moznosti, jak muze fotografie
komunikovat ptib&h, tajemstvi a napéti.

8.1 Duane Michals — poeti¢nost rukopisu a introspektivni vypravéni

Duane Michals (*1932) je americky fotograf, ktery zasadnim zplsobem promeénil
zpisob, jakym muze fotografie vypravét pribéh. Jeho typickym znakem jsou sekvence
snimki doplnéné rukopisnym textem, ktery pfidava dalsi rovinu vyznamu. Michals
casto reflektuje existencidlni témata — identitu, lasku, smrt, viru — a fotografie pro n¢j
nejsou dokumentem, ale vychozim bodem introspekce.

Na rozdil od Maca Adamse, ktery ve své tvorb¢ diisledné ml¢i a spoléhd se pouze na
obraz, Michals do komunikace s divakem vstupuje piimo. Skrze své texty vede dialog,
odhaluje vlastni mysSlenky a vyvolava filozofické otazky. Presto oba sdileji hluboky
respekt k otevienosti interpretace — jejich dila nejsou vykladem, ale pozvankou ke
¢teni mezi fadky.

Zatimco Adams stavi napéti na absenci a stinu, Michals otevird prostor pro svétlo
vnitiniho svéta. Oba vSak vnimaji fotografii jako jazyk pro sdéleni, které nelze
vyjadrit jednim obrazem, ani jednim vyznamem.
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HEISENBERGS MAGIC MIRROR OF UNCERTAINTY

Dr Heisenberg’s Magic Mirror of Uncertainty, 1998, by Duane Michals, shot for French Vogue.

Duane Michals (b. 1932), The Illuminated Man, 1968. Gelatin silver print. Purchased on the Photography
Collectors Committee Fund 2018.37. © Duane Michals, Courtesy of DC Moore Gallery, New York.
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Scripted Reality: The Life and Art of Television, Museo Jumex, Mexico City, November 15, 2018 -
March 24, 2019

8.2 Philip-Lorca diCorcia — kaZzdodennost na hranici inscenace

Philip-Lorca diCorcia (*1951) je americky fotograf, jehoz tvorba propojuje prvky
dokumentu a inscenace. Na prvni pohled piisobi jeho snimky realisticky — lidé na ulici,
v interiérech, v béznych situacich. Presto je vétSina scén pe€livé naplanovana: modely
jsou najati, svétlo kontrolované, zabéry komponovany jako v hraném filmu.

DiCorcia a Adams sdileji zdjem o fragmentarni vypravéni a napéti, ale jejich estetika se
lisi. DiCorcia je pritomny v soucasnosti — jeho obrazy zachycuji momenty ,tady a
ted™, Casto s jemnou ironii nebo latentnim dramatem. Adams naproti tomu konstruuje
fikéni svéty, které pripominaji zahady minulosti nebo imaginarni zloCiny.

Oba fotografové vsak ocekavaji aktivniho divaka — recipienta, ktery mezi obrazy hleda
souvislosti, klade otazky a rekonstruuje skryty ptibéh. DiCorcia ho vSak vede skrze
realismus, Adams skrze symbol a vymluvné ml¢eni.
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Philip-Lorca diCorcia, American, born 1951

Philip-Lorca diCorcia, Iolanda (detail; 2011)
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8.3 Gregory Crewdson — monumentalni ticho a scénografie emoci

Gregory Crewdson (*1962) je americky fotograf, jehoZ rozsdhlé inscenované
kompozice pfipominaji filmové obrazy v okamziku pozastaveni. Kazda fotografie je
vysledkem produkce s filmovym S$tabem: vyuZzivd herecké obsazeni, kulisy,
komplikované nasviceni a dlouhé pfipravy. Vysledkem jsou temné, melancholické a
znepokojivé obrazy amerického predmeésti.

Adams i Crewdson sdileji zajem o to, co ziistivd mimo ramec piibéhu — d¢j neni
nikdy pfimo pfitomen, ale jeho ozvéna je vtisknuta do prostoru, svétla a aranzma.
Zatimco vSak Crewdson pracuje s velikdSskou estetikou, Adams spoléhd na
minimalismus, ticho a komorni napéti. Crewdson ukazuje cely pokoj, Adams pouze
stin na zdi. Crewdson buduje napé&ti ve velké scéné, Adams v detailu.

Crewdsonova prace fascinuje svou emocionalni hloubkou a vizualni opulenci, ale
n¢kdy muize plisobit staticky. Adams naproti tomu ponechava prostor — jak doslovny,
tak interpretacni — ktery divak sdm zaplnuje vlastnim ptib&éhem.

| \"m"""m‘i;ii 2

— i !

Gregory Crewdson, Red Star Express, 2018-2019
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Gregory Crewdson, Untitled (beer dream), 1998

Gregory Crewdson, Untitled, 2001-2002

36



8.4 Shrnuti: Cty¥i riizné cesty k obrazové naraci

Porovnani Maca Adamse s Duane’em Michalsem, Philipem-Lorcou diCorcig a
Gregorym Crewdsonem ukazuje, jak rGznorodé mohou byt pfistupy k narativni
fotografii:

e Duane Michals pouziva slova jako most mezi obrazem a divakem — poetika
osobniho sdéleni.

e Philip-Lorca diCorcia balancuje na hranici mezi realitou a fikei —
kazdodennost jako zdhada.

e Gregory Crewdson konstruuje emocionalni divadlo — obrazy plné ticha a
ocekavani.

e Mac Adams zGstava mistrem naznaku — jeho dila Septaji, ml¢i a vyzyvaji divaka
ke spolutvorbé.

Kazdy z téchto autorti pifinasi jiny kli¢ ke stejnému zadmku: jak prostiednictvim
fotografie vypravét pribéh, ktery nelze vyslovit nahlas. Adams se v tomto kontextu
jevi jako nejméné teatralni, ale mozna pravé proto nejvice pronikavy — jeho jazykem je
stin, absence a vizualni hadanka.

8. Zavér

Tvorba Maca Adamse predstavuje zasadni ptispévek k fotografii jako médiu narace. Ve
své praci jsem se zamgéfila na rozbor jeho klicovych narativnich strategii — predevSim na
zpusob, jakym Adams prostfednictvim fragmentu, kompozice, svétla a stinu manipuluje
vnimanim divaka. Zvolené ¢tyfi cykly — Mystery Series, Shadows Series, Crimescenes a
Public Monuments — umoznily nahlédnout do rtiznych podob jeho piistupu k vypravéni
obrazem. Jeho fotografie nejsou uzaviené vypovédi, ale otevirené stopy pribéhu, které
nuti divdka zastavit se, premyslet a interpretovat. Jsou to obrazy jako otazky — nikdy
jako odpoveédi.

Adams nevytvari pfimocaré déje, ale navrhuje situace plné napéti, ticha a tajemstvi. Ve
sveété zahlceném vizudlnim hlukem nabizi tichou, ale naléhavou alternativu. V jeho
dilech nefiguruje klasicky hrdina, ale nepFitomnost — stin, gesto, rozbita sklenice. Je to
fotograf, ktery vypravi tim, co chybi. V tomto spociva nejen estetickd, ale i filozoficka
hodnota jeho pfistupu: skute€né drama je to, co si domyslime — ne to, co nam je
ukazano.

Dutlezitym rozsifenim prace bylo zaclenéni Adamsovy tvorby do SirSiho kontextu —
prostfednictvim porovnani s Duaneem Michalsem, Philipem-Lorcou diCorciou a
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Gregorym Crewdsonem. Kazdy z téchto tvlrclh reprezentuje jiny pol narativni
fotografie:

Jo 4

e Michals pouziva rucné psany text a vytvaii intimni, osobni piib&hy.
e DiCorcia inscenuje okamziky kazdodenni reality jako dramatické vyjevy.
e (Crewdson pracuje s monumentalitou a temnou, filmovou estetikou.

A4

Adams se v tomto srovnani vymezuje jako nejtis$i a nejvice zdrZenlivy vypravéc¢ —
nesnazi se Sokovat, ale svést divaka do prostoru mezi obrazem a vyznamem. Jeho prace
je vyzvou k pozornosti, k zpomaleni a k imaginaci. A pravé proto ma jeho pfistup v
soucasném vizualnim svéte zvlastni silu.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze Adamsova tvorba mé vyznam nejen pro déjiny konceptudlni
fotografie, ale i pro soucasné pfemysleni o obrazu jako médiu, které mize kombinovat
vytvarny jazyk, literarni strukturu a filmovou estetiku. Jeho dila jsou diikazem toho, Ze i
v rdmu jedné fotografie se muze odehrat piibeh, ktery nikdy neskonéi — protoze ho
dotvaiime sami.

Z mého osobniho pohledu zlstavaji nejptisobiveéjSimi sériemi Mystery Series a Shadows
Series, protoze pravé v nich Adams nejvice spoléhd na ,,silu nezjeveného®. Ukazuje
nam, ze nékdy pravé to, co nevidime, nas oslovuje nejsilnéji. Adamsovy fotografie
nejsou jen uméleckym objektem — jsou vyzvou, aby divak sam zacal vypravét.

Mozné sméry dalSiho vyzkumu by mohly zahrnovat:

e analyzu Adamsovych vefejnych instalaci ve vztahu k méstskému prostiedi a
paméti mista,

e srovnani s autory soudobé kinematografie (napt. Davidem Lynchem nebo
Christopherem Nolanem),

e interdisciplindrni vyzkum, jak 1ze Adamsovy strategie aplikovat v oblasti
vystavnictvi, digitdlnich médii nebo vizuélniho storytellingu v reklamé¢ a
designu.

Tato prace si klade za cil ukazat, ze Mac Adams neni pouze tviirce vizualné ptitazlivych
fotografii — ale autor myslenkovych struktur, které vyzyvaji ke spoluti¢asti, imaginaci
a mnohozna¢nému c¢teni. Fotografie podle n¢j neni konec — ale za¢atek piib&hu.
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	2. Biografie Maca Adamse 
	3. Styl a fotografické techniky 
	3.1. Narativní konceptuální fotografie 
	3.2. Experimentování se sérií obrazů 
	3.3. Inspirace filmem a detektivní literaturou 
	3.4. Estetika minimalismu a světla 
	3.5. Vliv surrealismu 

	 
	 
	 
	 
	4. Analýza klíčových fotografických cyklů 
	4.1. Mystery Series 

	 Mac Adams, Fury, 1976 
	4.2. Shadows Series 
	4.3. Crimescenes 

	   Mac Adams, Toots (1976), Card, Image Bank Postcard Show, 1977 
	4.4. Public Monuments 
	5. Tematika a filozofie tvorby 
	5.1. Tajemství a mnohoznačnost 
	5.2. Hra s vnímáním diváka 
	5.3. Vliv filmu noir a detektivní literatury 
	5.4. Symbolika světla a stínu 
	5.5. Konceptualismus a narace 

	6. Mac Adams v kontextu současné fotografie 
	 
	6.1. Srovnání s jinými umělci 
	 
	 
	 
	 
	6.2. Vliv na rozvoj narativní fotografie 
	 
	6.3. Recepce a přítomnost ve světě umění 
	 
	6.4. Aktuálnost jeho tvorby 

	7. Analýza vybraných fotografií 
	7.2. "Mystery #18, (The Repair Man)" Série: Mystery Series 
	 
	7.3. "Postmodern Tragedy / Kettle", 1987 Série: Postmodern Tragedies 
	 
	Na první pohled jde o fotografii lesklé konvice, obyčejného kuchyňského předmětu. Až při bližším pohledu si divák uvědomí, že kovový povrch nádoby odráží dramatickou scénu: muž mířící pistolí na postavu ženy v pozadí. Obraz je deformován zakřiveným povrchem, čímž působí snově a zároveň hrozivě. 
	Tato fotografie je jedním z nejzajímavějších příkladů Adamsova přístupu k zátiší jako důkaznímu materiálu. Nezobrazuje čin přímo – čin se zrcadlí, doslova i metaforicky. Banální konvice se stává svědkem nebo důkazem násilí, jehož průběh zůstává skrytý. Adams opět staví na principu nepřítomnosti, na síle vizuálního náznaku. A právě to, co není vidět naplno, má největší účinek. Kontrast mezi každodenností a zločinem je ostrý, ale tichý – o to více znepokojující. 
	 
	 

	8.1 Duane Michals – poetičnost rukopisu a introspektivní vyprávění 

	Scripted Reality: The Life and Art of Television, Museo Jumex, Mexico City, November 15, 2018 - March 24, 2019 
	 
	8.2 Philip-Lorca diCorcia – každodennost na hranici inscenace 

	Philip-Lorca diCorcia, American, born 1951 
	 
	8.3 Gregory Crewdson – monumentální ticho a scénografie emocí 
	8.4 Shrnutí: Čtyři různé cesty k obrazové naraci 
	 
	8. Závěr 
	 
	 
	 
	Bibliografie  


