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ABSTRAKT

Tato prace se soustiedi na osobnost, zivot a dilo polské fotografky a vizudlni umélkyné
Iwony Germanek, o které dosud nebyla publikovdna Zzaddna ucelend prace. Mapuje jeji
zivotni cestu, zkouma inspiracni zdroje a analyzuje pfistup k vlastni tvorbé. VétSina text
obsazenych v praci vznikla béhem setkdni a spole¢nych rozhovort s autorkou, jelikoz
v publikovanych materialech bylo na toto téma mozné najit jen velmi malo informaci.
Text je doplnén ukazkami z fotografického archivu autorky. Cilem teto prace je vytvoreni
komplexni monografie, ktera by popisovala zndmou tvorbu, ale také méné znama dila této
vyznamné umélkyné jednadvacatého stoleti.

ABSTRACT

This thesis focuses on the personality, life and work of the Polish photographer and visual
artist Iwona Germanek, about whom no comprehensive work has been published so far.
It charts her life journey, explores her sources of inspiration and analyses her approach
to her own work. Most of the texts included in the work were written by during meetings
and joint interviews with the author, as very little information on the subject could be
found in published materials. The text is supplemented with examples from the author’s
photographic archive. The aim of this work is to create a comprehensive monograph
describing the well-known, creative but also lesser-known works of this important twenty-
first century artist.
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fotografie, autoterapie, kreativni proces, Institut tviir¢i fotografie
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Tato fotografie pochazi z cyklu Fictitious family (Fiktivni rodina) Norma Cordova.



Fotografie a psychologie

vvvvv

roli v naSem kazdodennim Zivoté. Neni jen prostfedkem uméleckého vyjadieni, ale
ma vyznamnou funkci jako komunikaéni néstroj a zpiisob dokumentace skutecnosti.
Je to uméni, jez ndm umoziuje vyjadiit emoce a stavy mysli zptisobem, ktery je Casto
nemozny nebo velmi obtizny popsat slovy. Susan Sontagova ve své knize ,,0 fotografii*
uvadi, ze fotografie mohou byt velmi dojemné, mohou pusobit na naSe pocity, utvaiet
vjemy a mohou byt pouzity ke sdéleni véci, jez dosud zustaly nevyicené. Pomahaji
budovat porozuméni a toleranci. V Zargonu humanisti se ik, ze nejveétSim poslanim
fotografie je ,,vysvétlovat ¢lovéka clovéku!.

Introspekce — jako nastroj k pochopeni sebe sama — nachazi ve fotografii svého
mocného spojence. Tim, Ze fotografie dokaze zachytit okamziky a detaily, které nam
v kazdodennim zivoté mohou unikat, umoziuje nam podivat se na nase skryté potieby
a vlastni emoce z nové perspektivy. S jeji pomoci mizeme rozkryvat hlubsi vrstvy nasi
osobnosti, odhalit 1 to, co je ukryto v naSem vnitinim svéte€, analyzovat nas$i mimiku
a gesta, ale 1 skryté pocity a myslenky.

Abychom do dila otiskli, co vidime a citime, vyZaduje akt vytvofeni fotografie nase
plné soustifedéni na okoli i na sebe samotného. Zastavit se a zamyslet se nad tim,
co chceme vyjadfit. Jde o formu komunikace s okolnim svétem. Je to proces, ktery
nam umoznuje lépe poznat sebe 1 druhé, pomaha nam pochopit naSe misto ve svéteé
a umoznuje nam vidét sviyj zivot z jiného thlu pohledu a [épe porozumét svym emocim,
sniim ¢1 obavam. Autor se v ramci tviir¢iho procesu snazi pochopit sdm sebe. Vytvari
dila o sob¢é samém — zpocatku pravdépodobné nevédomé, ale po dokonceni prace je
patrné, Ze vytvofil sviij vlastni obraz. Rizné techniky, véetné tvircich, pasobi jako
katalyzator k analyze a vyjadreni skrytych emoci. Koldze ¢i fotomontaZe, v nichz se
spoji nékolik obrazli do jedné kompozice, mohou symbolizovat sloZitost nasich pocitt.

Fotografie, jako nastroj pro vyjadieni emoci, nabizi terapeutické vyuziti. Nejen, ze
nam pomdaha porozumét sobé samym, ale je i pomocnikem pii zpracovani emoci ¢i
nepiijemnych zéazitki. V tomto ohledu je patrné jeji propojeni s psychologii, ktera
se zabyva studiem lidské mysli a chovani a nabizi vhled do toho, jak interpretujeme
a reagujeme na svét kolem nas. Jsou zde dilezit¢ aspekty vniméni a tvorby obrazu.
Vzdy se jedna o subjektivni proces. Fotograf-umélec si vybira ¢as, misto, svétlo,
okamzik, uhel, pod kterym fotografii potidi. Ve vysledném dile mizeme vidét, co chtél
autor vyjadfit, miizeme vnimat, jak se citil a tfeba i odhadnout, co ho k tvorbé vedlo.
Pti fotografovani se umélec soustfedi na dany okamzik, na tady a ted’. Susan Sontagova
ve své knize ,,0 fotografii“ cituje George A. Tice?: ,,Nezalezi na tom, kde fotografuji.

" Sontag S. O fotografii Krakéw 2017 s. 122

: George A. Tice americky fotograf, fotografujici méstské prostredi, krajinu, americky zivot v rodném New Jersey,
zdroj: www.en.m.wikipedia.org
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Vidime jen to, co jsme piipraveni vidét — to, co v daném okamziku odrazi nase mysl‘?.
Vnimani obrazli je subjektivni proces a zavisi na mnoha faktorech, jako je kontext,
osobni zkuSenost a kulturni prostfedi. Kazdy si obrazy vyklada po svém, coz €ini
fotografii uzasn¢ bohatym a mnohorozmérnym médiem. Rlzni lidé mohou na zaklade
svych individualnich z4zitk, pocitii a postoji vnimat stejné snimky zcela odlisné.

Fotografie ma moc vyvolat vzpominky a emoce spojené s minulosti. Podle Sontagové
,mohou fotografie fungovat jako ,,Casové kapsle®, které nas vraceji v Case a pomahaji
nam pochopit minulé zazitky. Pamét’ a vzpominky hraji kli¢ovou roli v tom, jak fotografie
interpretujeme a jak na né reagujeme. Tento proces je slozity a zna¢né emocionalni,
a proto maji fotografie tak silny vliv na nasi psychiku. Umélci, kteti utrpeli néjaké
psychické nebo fyzické trauma, prochazeji jakousi ,katarzi“. At uz se ptriklonime
k jakékoliv teorii (...), at’ uz jde o prechod od nespokojenosti ke spokojenosti, nebo
o uzdraveni a ocisténi, o proménu k dobrému pocitu. Vybijenim a piekonavanim
tryznivych, neptijemnych pocitli a vjemil vybijime nervovou energii, ktera je podstatou
veskerého citéni, a (...) umeéni se proto ukazuje jako jeden z nejucinnéjSich prostredki
(...) pro cilevédomou vnitini proménu.**

Uméni, Siroce chdpané, je formou prace se v§emi prozitky a emocemi, nejen s traumaty.
Byva pokusem najit vychodisko pro vnitini tizkosti nebo snahou o pochopeni toho,
co nas boli. Fotografie je mocnym nastrojem, schopnym pomoci budovat porozuméni.
Snimky, které dokumentuji nase zazitky, pomahaji sd¢lit naSe myslenky, pocity
a zkuSenosti a oteviraji dvefe k pochopeni pohledu druhé osoby. Prostfednictvim
fotografii jsme schopni nahlédnout do svého vnitiniho svéta, coz nam nasledné pomaha
navazat hlubsi kontakt s ostatnimi.

Jiz na pocatku 20. stoleti vznikaly teorie o vztahu uméni a psychologie. V roce 1908
Oswald Kiilpe napsal: ,,Ve skute¢nosti se zadna estetika nevyhne psychologii.*® ,,Za
zaklad psychologického vyzkumu je tfeba povazovat nikoli autora a nikoli divaka,
ale umeélecké dilo samotné. Umélecké dilo samo o sob¢ sice vliibec neni predmétem
psychologie a psychika jako takova v ném neexistuje. Pfi hledani pravdy o dile, které po
svém vzniku patii do minulosti, pouZzivame nepiimé dukazy: stopy, indicie a vypovédi.*

Tuto myslenku rozviji L. Vygotskij: ,,S kazdym uméleckym dilem (...) zachazi psycholog
jako se soustavou podnéti védome usporadanych tak, aby vyvolaly estetickou odezvu.*’

Kolem dél Iwony Germanek nelze projit s lhostejnosti. Umélkyné vytvaii jedine¢na dila
s mnohovrstevnym piibéhem. Pienasi do nich své tizkosti, nenaplnéné potieby z détstvi
a pretvari je do fotografii a komplexnich obrazli, z nichz pozorny divak muize vyc¢ist
citovou vyprahlost, nedostatek lasky a pozornosti ze strany matky, jakousi neexistenci.

* Sontag S. O fotografii Krakow 2017, s. 206
* Tamtéz, s. 298

°0. Kiilpe Wprowadzenie do filozofii Sankt-Petersburg ,1908, s. 98-99.
Ocganpa Kronene BBEJIEHUE B ®UJIOCODUIO UsnarensctBo [lomosoit, Cankr-IlerepOypr 1908

° R. Miiller-Freienfels, Psychologie der Kunst Bd.1,Leipzig-Berlin 1922, s. 42-43
" Vygotskij L., Psychologia sztuki Krakow 1980, s. 68



Vliv détstvi na uméni

Fotografie hraje klicovou roli pfi utvafeni nasi identity a Zivotniho pfibéhu. Fotografie
casto dokumentuji dilezité okamziky naseho zivota a poméhaji ndm vytvaret piib¢h
o tom, kdo jsme. Maji také schopnost vyvolavat vzpominky a emoce z minulosti.
Funguji jako spoustée vzpominek a pomahaji nam vybavit si konkrétni okamziky,
pocity a osoby. Tento jev se vyuziva v rdmci terapie, kdy se fotografie pouzivaji k praci
s traumatickymi vzpominkami.

Obraz, ktery si uvédomujeme, se utvaii roky a zavisi na nasich nejrangjSich vztazich.
To, jak vnimame realitu, jak ji interpretujeme, jak ji chceme ukazat ostatnim a zda
nechame promluvit svého vnitiniho umélce, ve velké mife zavisi na prvnich mésicich,
a dokonce tydnech naseho Zivota.

Rozhodujicim bodem v Zivot€ kazdého z nas je détstvi, a tedy i naSe matka. Freud fekl,
ze ,,détstvi ma tvar matky*.

Cennym zdrojem informaci o vztahu k matce je ¢lanek Donalda Woodse Winnicota
,Mirror-Role of Mother and Family in Child Development®. Rozvinul v ném teorii
,matka-zrcadlo“. V individualnim citovém vyvoji ditéte je prvnim zrcadlem matc¢ina
tvar. Dité, které saje u prsu, se na néj nediva. Spise se diva své matce do tvare. A co pak
vidi? Vidi samo sebe. Kdyz vSak matka vyzatuje své vlastni negativni rozpoloZeni nebo
tvrdost jakoZto obranny mechanismus, dit¢ nemuze v reakci na to, co samo dava, nic
dostat. Divaji se, ale nevidi samy sebe. Jejich vlastni tviiréi schopnosti se pak vytraceji
a déti hledaji jiné zplisoby, jak od svého okoli ziskat néjaké vjemy. Vniméni je nahrazeno
apercepci. Misto obohacovani, objevovani a vymény se svétem se dité schovava,
uzavird, stava se nejistym. Dité se uci, kdy miize signalizovat své potieby predvidanim
matCiny nalady prostfednictvim jeji mimiky. Vznika tak pocit ohrozujiciho chaosu, na
ktery dité reaguje tim, Ze se stdhne do sebe a ziistdva ve stiehu, zda se nemusi branit.
Tim, ze se dité¢ na matku nediva, si mysli, Ze samo neni vidét a jako by tam nebylo.
Pti¢inou jsou obrovské emocni deficity, nejistota, neschopnost rozhodovat se, strach,
pocity nizké sebehodnoty. Jednd se o neverbalni komunikaci, kterd probiha jesté pred
vznikem feci.?

Kvalita a typ naSich primarnich citovych vazeb ma klicovy vliv na sociélni a emocni
fungovani v pozdéjsim veku. Praveé piitomnost ¢i nepfitomnost a kvalita vazeb nam
umoznuje pochopit abnormality a obtize, které se objevuji v dusevnim zivoté a chovani.
Melanie Kleinova®, psychoanalyticka badatelka a tvirkyné teorie objektnich vztahu,
popsala, ze vztah ditéte k matce v raném détstvi je ditcti internalizovan neboli urcitym
zpusobem ,,zapsan®, a prave to je zakladem pro formovani struktury osobnosti. Potize

* Winnicot D. Winnicott, Donald W., Zabawa w rzeczywistos¢, Gdansk, Imago, 2011, s. 48-52

’ Melanie Kleinové, britska psycholozka a psychoanalyticka rakouského plivodu. Vyznamné rozvinula techniky
détské terapie a soucasné psychoanalyzy, zdroj: https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Melanie Klein.
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ve vztahu s matkou se negativné odrazeji na utvafeni osobnosti a charakteru ditéte.'”

To, jaci jsme, do zna¢né miry zavisi na tom, kam jsme se ve svém citovém vyvoji
posunuli nebo do jaké miry jsme mohli rozvijet to, co v nds bylo a co nam bylo
umoznéno. Pokud nase tvarci aktivity doprovazelo piijeti blizkych a dilezitych osob,
nas potencial silil.

Aby byl ¢lovék tvotivy, musi existovat a mit smysl existence. Tvofivost je kondni,
které vyrasta z byti. Zit tvofivé znamena, ze Zijeme a jsme sami sebou.

John Bowlby, psychiatr a psychoanalytik, se zabyval teorii attachmentu. Popsal
attachment jako hluboké citové pouto mezi ditétem a pecujici osobou, kterou je nebo
by méla byt matka. Pokud je vztah mezi matkou a ditétem zalozen na pocitu davéry
a bezpeci, bude dité schopno zkoumat prostiedi, pozndvat a rozhodovat se samostatné
a bude schopno se osamostatnit. Pokud je vSak tento primarni vztah nestabilni
a problematicky, bude rozvoj chovani, jako je hra, zkouméni nebo socialni interakce,
ztiZzen a omezen.

Z tohoto divodu se v dospélosti odhaluje vztah s matkou, na ktery ¢asto zapominame,
aniz bychom ho definovali, a odsouvame ho do hlubin paméti. Kdyz se vSak tvotivosti
podaii ,,prolomit™ vrstvy nicoty, apercepce, ktera Clov€éka tak dlouho provazi, se
proméni ve vnimani.'?

Fotografie zptsobuje, Ze naSe zazitky a emoce, prozité v détstvi, ,,vychazeji na povrch*.
Estetika projektli na stejné téma se 1is$i podle pocitli a vzpominek, které je provazeji.

Z vyse zminénych principt vychazi i nejnovéjsi projekt Iwony Germanek Viiné. Jedna
se o sérii n¢kolika fotografii vénovanych autor¢iné matce Matgorzaté. StarSi Zena je
zobrazena drsnym, az d’abelskym zpisobem, jak fik4 fotografka. V tomto pohledu
odrazi minulost, té¢zké détstvi a Spatné vzpominky, které provazeji myslenky na domov.
Cilem prace bylo zkrotit mat¢inu demenci a zmény, které ji provazeji.

Z psychologického hlediska miize mit kdokoli potize s upfimnym vypravénim
o své matce. Obzvlasté obtizné je to pro lidi, jejichz matka nebyla schopna uspokojit
jejich potfeby nebo reagovat na emoce ditéte. Pro mnoho lidi je obtizné verbalizovat
a prisuzovat matce jakékoli negativni vlastnosti, jakkoli to neni na misté. Fotografie
jako prostfedek komunikace se v tomto piipad¢ stava jedinym zdrojem vyjadieni.
Umoznuje ¢lovéku vyrovnat se s vnitini bolesti, pochopit mechanismy svého chovani
a zkrotit slozité rodinné vztahy. Emoce pfenesené na obraz spoustéji diive popsany
proces katarze.

1 Segal H. Teorie Melanie Kleinové v klinické praxi Gdaiisk 2006
"Bowlby J. Attachment PWN 2016
" Winnicott, Dom jest punktem wyjscia 2011 s. 40-53



Marta Wojnarowska-Olszewska

Také Marta Wojnarowska-Olszewska, studentka ITF, vytvotila projekt o své matce. Jeji
fotografie jsou detailni, zamétené na drobnosti naznacujici postupujici nemoc. Velkou
pozornost vénovala tomu, co si jeji maminka pamatuje. Marta si teprve nyni uvédomila
nékteré mechanismy, které staly za nékterymi matcinymi Ciny ¢i slovy. Martiny foto-
grafie jsou plné lasky, vielé, ukazuji blizkost, ale také obtiZznost vyrovnani se s nemoci.
Autorka trpi ztratou rodice jako védomého a spolecenského ¢lovéka a ztratou toho, co
jeji maminka v zivoté dokdzala. Marta se presto snazi ji mit rada a zajistit ji klid, 1 kdyz
je to v této situaci narocné.

Pravé pfi sledovani projektl o rodi€ich s poruchami paméti jsem si zacala klast otazku
o vztahu fotografie a psychologie a zda ma nase détstvi vliv na to, jak fotografujeme
své blizké. Je zde velmi dobie vidét, jak moc ovliviiuje nasi praci to, co si pfinasime
z domova, jaky méame vztah k rodi¢tim.

Zeptala jsem se na to nékolika fotografek, které zachytily své rodice v projektech
o demenci.

Marta Wojnarowska-Olszewska, cyklus Uz si nevzpomindm, 2024, soukroma sbirka
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Norma Cordova

Norma Cordova, fotografka z Oregonu, pfiznala, Ze méla krasné, Stastné détstvi
a blizky vztah s otcem ji neusnadnil pfijmout jeho zhorSujici se pamét’. Jeji otec se
s timto problémem potykal deset let, az si nakonec vzal Zivot. Deset let otcova zivota
se zhorsujici se paméti Normu zménilo, zahltilo rodinu a zptsobilo jeji rozpad. Norma
dokaze ptesné urcit trhliny v zdkladech rodiny. Prestoze umélkyné zpocatku fotila, aby
si ulevila, o mnoho let pozdéji, kdyz ziskala citovy odstup, zacala vytvaret sérii ,,Fik-
tivni rodina“. Zacala se probirat starymi rodinnymi fotografiemi a hledat na nich stopy
otcovy nemoci, aby je pouzila jako material pro remixované rodinné fotoalbum. ,,Po-
ttebovala jsem se znovu seznamit se svym détstvim,* fika, ,,abych zjistila, jestli nenaj-
du néco, co by mi pomohlo do nasi rodiny 1épe nahlédnout.” Norminy fotografie jsou
na jedné strané temné, ale na druhé zasnéné a oéistné. Casto jsou vyvolavany v tem-
né komoie jako inverzni/negativni snimky a odrazeji hriizu a zmatek Zivota s nemoci
a neochotu rodiny mluvit o tom, jak je ovliviiyje. ,,Jejich neschopnost oteviené mluvit
o svych emocich,” fika Cordova, ,,situaci jen zhorSovala.* Jeji proces tento nepiijem-
ny pocit podtrhuje. Kazdy obraz je plny vizualni uzkosti. Otec je ¢asto zobrazen jako
usmivajici se chlapec. Je to obraz jeho samého, navrat k okamziku, ktery si ze svého
zivota nejlépe pamatuje. Cordova Casto pouziva prosly barevny fotograficky papir, na
némz vytvaii modré a zazloutlé odlitky, které reaguji na jeji nostalgii po minulosti
a na jeji hledani a neschopnost najit zrnko pravdy a odhodlani. Norma tiskne techni-
kou, ktera umoznuje prosvitat textu napsanému na zadni stran¢ listu. Proptijcuje mu
monochromatickou modrou zéfi, kterd vytvaii dalsi pocit odstupu a dezorientace. Jako
divaci nevime, kde zacit hledat.

Norma Cordova, cyklus Fictitious family
(Fiktivni rodina), 2021, soukroma sbirka



Cheryle St Onge

Cheryle St Onge, AmeriCanka ze stitu Massachusetts, dcera profesora fyziky
a malifky, se nedokédzala smifit s matCinou chorobou. Ztrata vzpominky na aktivniho,
vielého ¢lovéka plného lasky k roding€ a ptfirode byla pro Cheryle nepftijatelna. Piestala
fotografovat. PfesvédCovana prateli, aby s fotografovanim nepiestavala, zahdgjila
projekt ,,Volani ptdkti domi* s odkazem na to, Ze jeji maminka vasnivé malovala
a vyfezavala ptaky. Zjistila, Ze vytvafeni portrétl své maminky ji pfinaSi okamziky
radosti a Stésti. Cheryle pfiznava, ze kvili demenci si s matkou nepopovida, ale jeji
portrétovani predstavuje hlubokou vymeénu pociti. Pro Cheryle je to akt lasky, snaha
zachovat blizkému ¢loveéku distojnost s vielosti a oddanosti.
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Cheryle St. Onge, cyklus Calling the birds home (Volani ptakit domii), 2019, soukroma sbirka
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Birthie Piontek

Birthe Piontek, ktera zije v Kanad¢, znala ptiznaky demence, jelikoz touto nemoci trpéla
jeji babicka. Zahdjila projekt, ktery trval sedm let a mél ukazat pomalou regresi védomi
a posloupnost piiznakl této nemoci. Jeji fotografie jsou na prvni pohled normalni, ale
pii bliz§im pohledu je vidét, ze néco neni v pofadku. Stejné jako u ¢loveka trpiciho
demenci. Piontek na své détstvi nijak zvlast nevzpomina. Narodila se v Némecku,
odkud byla v dospivani vytrzena, kdyz se rodina ptest¢hovala do Kanady. ,,Zajima mé
surrealisticka a poeticka sila predméti, fekla fotografka, ,,jak se mohou stat ndhrazkou
emoci a vyjadfenim duSevniho stavu.” V dalsi sérii Her Story Piontek dekonstruovala
star¢ fotografie své matky a babicky, aby reflektovala deformaci a blednuti paméti.
Rozfezavala je, vrstvila, odstrafiovala Casti a ptidavala dalS$i materidly, napiiklad
barvu, aby vytvotila sochy, které pak znovu vyfotografovala. Vysledné snimky jsou
zkreslené a mohou naznacovat neschopnost vybavit si nékoho takového, jaky byl
kdysi. Prestoze pofizeni téchto fotografii nepfineslo Birthe zadné konkrétni feseni
své zkuSenosti s dédicnou chorobou v rodin€, pomohlo ji zpracovat pocit bezmoci.
,Pofizovani fotografii,” fekla, ,,se stalo zptisobem, jak se vyrovnat s nemoci a jak ziskat

wewr

sledovat, jak ¢loveék mizi.”

Birthie Piontek, cyklus Her story (Jeji pribéh), 2016, soukroma sbirka



Birthie Piontek, cyklus Her story (Jeji pribeh), 2016, soukroma sbirka

Birthie Piontek, cyklus Her story (Jeji pribéh), 2016, soukroma sbirka
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Helen Rimell

Matka Helen Rimell byla jeji oporou, ,,paprskem svétla v neklidném svéte, tika.
V roce 2015 byla Heleniné matce diagnostikovana vaskularni demence s ¢asnym na-
stupem. Tehdy zacala Rimell, fotografka zijici ve Velké Britanii, dokumentovat jejich
vzajemny vztah. ,,Zacala jsem s timto projektem, abych ji zachranila, abych udrzela
nazivu to, kym byla,” fikd Rimell. Jeji intimni fotografie zachycujici vSechny aspek-
ty matcina zivota jsou n€kdy brutdlni a srdcervouci. ,,Nelze se skryt pfed hrizami
a ponizenim, pravou tvari demence, bolesti, zlomenym srdcem, strachem a vS§im, co
je ztraceno.* Helenin vztah s matkou byl hezky. Jeji matka byla laskyplna a milujici.
Ztratit vzpominku na tak blizkého ¢lovéka, divat se do prazdnych o€i, nepoznavat ji,
je pro Helen drama. Prostfednictvim svych projektt chce fotogratka ukézat co nejvice
zivota, ktery v jeji matce stale je.

Projekty téchto autorek jsou jasnym dikazem, jak se mize vytvareni fotografii stat
centrem vSech biologickych a socialnich procesi, kterym je jedinec ve spolecnosti
vystaven, zZe je prosttedkem k dosazeni rovnovahy mezi Clovékem a svétem v nej-
kriti¢t&jSich a rozhodujicich okamzicich lidského zivota.*!3

Helen Rimmel, cyklus Not Here Anymore (Uz tu nejsem), 2022, soukroma sbirka

a Vygotskij L. Psychologia sztuki Krakow 1980 s. 358



Helen Rimmel, cyklus Not Here Anymore (Uz tu nejsem),
2022, soukroma sbirka

Helen Rimmel, cyklus Not Here Anymore (Uz tu nejsem),
2022, soukroma sbirka
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Iwona Germanek v 5. tfidé.



Vsechno jinak, a néjak divné
Iwona se narodila 4. prosince 1969 ve slezském Mikolow¢.

V Polsku je zvykem déavat divkdm narozenym v tento den jméno Barbara, protozZe
4. prosince je Barbdrka neboli Den hornik.

Iwony se Casto ptaji, pro¢ se nejmenuje Barbara. Se smichem odpovida, Ze jeji sestra je
Barbara. JenzZe je o pét let mladsi.

Prvnich pét let svého Zivota stravila Iwona v mikolowské ¢tvrti ve starém domé, ktery
je na obrazku.

V cyklu Broz ptisobi trochu neskute¢né, a— jak autorka vzpomina — byl vzdy strasidelny.
Zila tam Iwonina babitka se svou sestrou, o kterou se starala, a se synem, ktery byl
nevlastnim bratrem Iwoniny matky. Babicka byla totiz ,,nevlastni*. Biologicka babicka
Pelagia zemfela, kdyz Iwoniné matce nebyl jesté ani rok.

KdyZ bylo Iwoné asi pét let, jeji otec, ktery byl hornikem, dostal za vstup do strany byt
v Halemb¢'* a rodina se ptestéhovala do dvoupokojového bytu. Pro budouci umélkyni
se jednalo velmi tézky okamzik, kdy byla vytrZzena ze svého prostfedi. Musela opustit
své pratele, ale predev§im svou milovanou ucitelku z matetské Skoly, se kterou si byly
blizké a kterd ji chybéla. Autorka si 1 v dospélosti Zivé vzpomina, jak bolestnd pro ni
tato zména byla.

V tomto obdobi doSlo k dalsi udalosti, kterou prozivala velmi tézce, a to odlouceni
od tety Ely, jez odjela do Némecka. Byla to ta nejmilované;si teta, Zasna zena, plna
vielosti a lasky. Iwona ji zboZnovala. PrestoZe Ela do Polska jezdila, louceni s ni bylo
vzdy bolestné.

KdyZ byla Iwona na zakladni Skole, ukdzalo se, Ze matcin bratr nezvlada péci o dim
a zahradu. Od jara do podzimu zacala rodina jezdit do Mikolowa, kde bydleli v jednom
pokoji na statku. Ani toto nebylo snadné obdobi. Z Mikolowa Iwona dojizdéla do Skoly
v Halembé¢ a otec do prace. Vecer bud’ vSichni spali na statku, nebo se po praci na
hospodafstvi vraceli do Halemby. Iwona na tuto dobu vzpomind jako na neklidnou
a nestabilni. Nikdy nevédéla, zda se vrati, nebo zlistane, jaky bude den, kde stravi
noc. V jejim Zivoté panovala nejistota, chybél rytmus, panovalo napéti, které provazelo
a pfijimali ji. Citila se sebevédomé. M¢la spoustu spoluzakii, se smichem vzpomina
na velmi srde¢ného Darka, se kterym travila hodné Casu. Méli spole¢nou vasen, oba
méli doma kiecka. Bohuzel byla v Sesté tfidé opét vytrZzena ze svého prostfedi. Rodina
se prest¢hovala do Paniowa'> a Iwona musela zménit Skolu. Sama vypravi, ze se ji
zhroutil svét. PrestoZe se s mistnimi détmi znala ze Skolky, nepfijaly ji. Iwona se jako

" Halemba — okres Rudy Slezské, do roku 1951 méstska ¢ast.
"* Paniowy — okres Mikotow.
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mimotadn¢ citliva divka citila osaméla jako nikdy predtim. Osamélost a odmitnuti ji
znacn¢ ovlivnily sebevédomi a jeji dalsi zivot.

Iwona se citila jako nula, méla pocit, ze nikam nepatii. Jeji nediivéra ve své nadani
a schopnosti ji pii vybéru stfedni skoly vedla k pfesvédceni, Ze je vhodna pouze pro
ucilisté. Bala se nahlas fict, ze by chtéla pokracovat ve stfedosSkolském studiu. Podle
jejich vlastnich slov: ,,Pracovala bych v Zabce a bylo by to také v pofadku.“ Nagtésti se
objevila kamaradka, ktera ji presvédcila, aby si také podala ptihlasku na pivovarskou
technickou Skolu a Sly spole¢né k pfijimacim zkouSkdm. Iwona je slozila uspésné
a dostala se tam, zatimco jeji kamaradka ne. A opét ziistala sama.

Strach z odmitnuti nejistou teenagerku ochromil. Skola se vSak ukazala jako dobra
volba. Rlzni lidé z rGznych prostiedi, vétSinou sami, poskytovali podporu a ptinaseli
stabilitu. Iwona ma na tfidu, ucitele, staze a praci hezké vzpominky. Byla zde sebejista
a ziskala zpét trochu sebeduvery.

Konec technické skoly znamenal konec jedné piijemné etapy a Iwona opét stala pred
volbou dalsi cesty. Na univerzitu se neodvazovala pomyslet. Nastésti ji pfiSla na pomoc
kamaradka, ktera ji pozadala, aby si s ni podala ptfihlasku na pedagogickou skolu, na
kteru nechtéla jit sama. Iwona piihlasku odevzdala, kamaradka ne, protoze jeji matka
chtéla, aby Sla do prace.

Na vysoké Skole méla Iwona hodinu s vytvarnym umélcem, ktery si v§iml jejiho talentu
apozval jina vytvarny workshop. Tam se seznamila s Krzysztofem Goluchem. Navzdory
zjevnému talentu, ktery se v jeji rodin€ vyskytuje jiz po nékolik generaci (jeji dédecek
1 matka malovali), Iwonu nikdy nenapadlo, ze by mohla studovat malitstvi. Nedtvéra
ve své schopnosti a pocit, Zze by to nedokazala, ji odradily od pokusu o studium na
Akademii vytvarnych umeéni.

Po studiich zacala Iwona pracovat ve své rodné vesnici a brzy se vdala. Tim, Ze se
odstiihla od svého okoli, se uklidnila, ozivla, zahnala $patné myslenky, nebo je mozna
jen zatlacila dostatecné hluboko, aby mohla zit dal a nemyslet na minulost.

Iwona v soucasnosti Zije ve vesnici Bojszowy. Ma manzela a tii déti: 27letou Wiktorii,
30let¢ho Filipa a o dva roky star§tho Dominika. Kromé prace v katovické pobocce
ZPAF vede fotografické kurzy a kurzy uslechtilych technik.



Iwona ve véku 4 let. Fotografie byla pofizena v zimé& ve fotoateliéru v Halembé.
Iwona si pamatuje, Ze méla na sobé fialové Saty a Cervené puncochace, pod
kterymi byly jesté bilé, ale ty cervené nechtéla svléknout.
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Iwona s matkou.

Iwona ve v€ku 2-3 roky s otcem.



Emoce

Iwonin Zivot, jeji volby a rozhodnuti ovliviiuji predevSim city, nebo spiSe jejich
nedostatek.

V ptibéhu Iwoniny rodiny se ¢asto objevuje pocit ménécennosti, nedostatku lasky nebo
odmitnuti. VytrZeni z prostiedi, kde se citila bezpecné, divce nepomohlo. Nejistota, co
bude zitra, zptisobila, ze se nedokazala rozhodovat sama za sebe, méla strach. Neuméla
ocenit svlj talent a potencial, ktery v sobé méla.

Vsechny negativni emoce mély plivod v rodinnych pomérech. Jak jiz bylo zminéno,
Iwonina matka Malgorzata vyrlstala bez biologické matky, ktera zemfiela zhruba rok
po porodu. Otec se ze strachu z péce o malé dité znovu ozenil s divkou ze sousedstvi
a m¢él s ni syna. Iwona méla vzdy pocit, ze babicka se k synovym détem chova 1épe nez
k nevlastni dcefi, Matgorzaté. Mohlo to byt zplisobeno i tim, ze Iwonina rodina byla
patologicka. Jeji rodice naduzivali alkohol. Iwona od nich nezazivala naklonost, ale
tvrdou vychovu bez lasky. Byla bita, ob¢as dochéazelo k popéalenindm od cigaret. Jeji
matka, chladny a drsny ¢lovek, nepracovala, ale podle toho, co si Iwona pamatuje, se
dostala na umé&leckou Skolu. Z finan¢nich diivoda vSak studium nedokoncila. Iwona si
mat¢ino chovani vysvétluje ztratou maminky. Mozna jeji smrt navazujici na dlouhou
a vycCerpavajici nemoc, ktera ji nedovolila fadné se starat o malé dit€ a projevovat
mu plnou matefskou lasku a péci, a nasledna vychova cizi osobou zpisobily, ze se
Matgorzata nenaucila se projevovat naklonnost.

Iwona pftili§ nemluvi o svém otci. Nebyl laskavy ani viely. Zemfel na rakovinu ve véku
59 let, kdyz Iwona ¢ekala Wiktorii.

Naopak blizky vztah ma Iwona se svou sestrou. Vzdy se za ni citila zodpovédna
a snazila se ji chranit. Vzpominda na Silvestra, kdy ji dédecek pozval, aby ho stravila
u ngj se sestfenici. Iwona byla Stastnd, Ze se dostane z domu, ale ten den si nakonec
vibec neuzila. Celou dobu myslela na sestru, kterd zlstala s rodici alkoholiky. Strasné
se bala, co by se Barbafe mohlo stat.

Zazitky z domova mély zasadni vliv na fadu Iwoninych voleb a rozhodnuti. Nizké
sebevédomi. Nedostatek viry. Pocit, Ze neni nikdo.
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Rok 1976, Iwona s Barbarou. Liska v rukou jeji sestry byla hezka, zlutd a hnéda. Vice si Iwona
z toho dne nepamatuje. Ale na tuto tfidu a Skolu ma dobré vzpominky. Citila se tady vyjimecné.

Iwona s tetou Elou, kterou méla rada. Teta emigrovala do Némecka kdyz bylo Iwoné 5 let
a zanechala po sobé obrovskou prazdnotu. Teta po sobé zanechala obrovskou prazdnotu.
Fotografii potidil Elin manzel v roce 1988.



Teta Ela v roce 2005, kdy ji bylo 71 let.
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SZKOLA PODSTAWOWEA HaaS
RUDA SL-ROR SZHKOLIND 41980/81

Zakladni Skola ¢. 24 v Nové Rudé.



Maliiské dilny 1989-1990, Iwona s Krzysztofem Gotuchem.

Praxe v pivovaru v Tychach.
Dnes se tam nachazi Tichauer Art Gallery.
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Sarah Moon a Iwona Germanek 2015-2016 (Kyanotypie v knize Sarah Moonové).



Cesta k fotografovani

Pti pohledu na préci a uznani, kterému se nyni t€8i Iwona Germanek, protagonistka mé
prace, by se mohlo zdat, ze ji fotografie provazi odjakziva. Nic nemuze byt vzdalenéjsi
pravdg¢, jelikoz autorka o fotografii poprvé zauvazovala v roce 2003, kdy uz byla zralou
osobnosti.

Podle jejich vlastnich slov bylo vSe v jejim zivoté tak néjak divné a trochu naopak.
Kdyby na své cesté nepotkala lidi, ktefi ji tahli dal, vystudovala by ucilisté a pracovala
by v Zabce. Nic se nedé&je bez divodu a je jasné, ze pro Iwonu byla vydlazdéna
fotograficka cesta. Autorka je vzdélanim ucitelkou pro prvni stupen zékladni Skoly.
V roce 1990 absolvovala pedagogickou skolu v Mikolow¢ a v roce 2001 dokoncila
studium predskolni vychovy a pfedSkolniho vzdélavani na Hornoslezské vysoké skole
pedagogické v Mystowicich. Nékolik let pracovala ve Skole a poté v matefské Skole,
kam za ni chodily jeji kamaradky ze studii. Jedna z nich pfiSla za Iwonou s prosbou
o vyfotografovani déti, aby méla material pro svou praci na umélecké Skole, kterou
navs§tévovala. KdyZ si Iwona prohliZzela analogové cernobilé fotografie zaki, sama
sebe se zeptala, pro¢ nefotografuje. Psal se rok 2003 a objevila se jeji prvni védoma
myslenka na fotografii.

Iwona se na popud jedné spoluzacky vydala do komunitniho centra v Mikolow¢€ zapsat
se do kurzu fotografovani. Neméla ani fotoaparat. Jako velmi plaché a nejista mlada
Zena povazovala za milnik, Ze se sama rozhodla a §la bez néci podpory na neznamé
misto a zapsala se do kurzu se skupinou cizich lidi. Dva roky fotografické¢ho kurzu ji
pfilis nedaly. Nebyla nadSena tim, co délala. Nebylo to to, co oekavala, a jeji predstava
o fotografovani byla uplné jina. Fotografovala déti ve Skolce, své vlastni déti, kvétiny,
své okoli. Chtéla ale néco vic, védéla, nebo mozna spis citila, Ze se mize vyjadfit
prostiednictvim fotografie, ale ti1 déti, diim, st€¢hovani do jiného mésta, prace a studium
jinedavaly prostor pro dal$i vzd€lavani. Volné chvile, kterych neméla mnoho, vénovala
odhalovani taji Photoshopu. Védéla, ze bez znalosti tohoto programu by zpracovani
fotografii nezvladla. Snaha prokousat se jeho zaludnostmi ji pfivadéla k zoufalstvi. Byl to
neintuitivni program a navic v angli¢tiné, kterou neovladala. Frustrovana a znechucena
plakala nad klavesnici. Ale odhodlani ji doddvalo silu. Nevzdavala se. Prosla, poradila
se a zdokonalila se. Fotoaparat vSak odlozila, pohlcena vSednosti kazdodenniho Zivota.
Impulsem k névratu k fotografovani bylo oznameni v kostele o fotografické soutézi.
Iwona si nepamatuje, o jaké téma §lo. Zadné fotografie neposlala, ale zacalo ji to vrtat
hlavou. Vytdhla tedy fotoaparat ze Supliku a uz ho tam nikdy nevratila.

KOUZLO FOTOGRAFIE

Od chvile, kdy pfisla do styku s fotografii, ji neopoustély myslenky na proces vzniku
fotografii, na vzhledu obrazu na papife a na moznosti fotografie jako média. Snila
o tom, Ze poznd tajemstvi vyvolavani a Upravy fotografii. V roce 2010 se autorka
rozhodla absolvovat kurz na fotografické Skole Fotoedukacja v Katovicich.
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V touze po védomostech si vybrala dvouleté studium na Technické Skole fotografie,
kde se mohla seznamit s fotografii zevnitt a s celym procesem tvorby. Skola ji poskytla
solidni vzdélani. V roce 2012 obhgjila diplom v oboru fototechnika. Kouzlo fotografie
ji pohltilo.

Na technické Skole autorka poprvé slysela o Opavé. Kdyz vystavovala své prace na
Skolni ptehlidce fotografii, byla dotdzana, proc to s tak dobrymi fotografiemi nezkusi na
Institutu tviirci fotografie.

V této fazi vSak svému talentu dostatecné nevétila. Seminko vSak bylo zaseto. Po ro¢ni
pauze Iwona zapocala studium na fotografické skole AFA ve Vratislavi, kde se krom¢é
fotografovani vénovala i1 kresbé a malbé. Piestala pracovat ve skolce, déti byly veétsi
a nevyzadovaly jeji stdlou pfitomnost. Dovolila si investovat do sebe. Tti roky (2014—
2017) dojizde€la kazdych ¢trnact dni do Vratislavi.

Po dvouaptlletém studiu na AFA citila, Ze narazila na zed’. Ve fotografii hledala néco
vic. To, co ji nabizela samotnd Skola a fotografie v jeji podstaté, ji nestacilo. Zacala
hledat na vlastni pést. Prvnim krokem byla experimentalni kyanotypie v albu Sarah
Moon. Pak pfisel ¢as na diplomovou praci na AFA. Pod bedlivym dohledem vedouci
Agaty Grzych vznikl projekt Pink Cocoon, ktery sice splnil sviij tcel a byl dobry, ale
nebyl tim, co Iwona hledala.

Béhem dokoncovani AFA znovu slySela o Opavé. Zde ji vSak studium nedoporucili
kvili dokumentarnimu charakteru univerzity.

Iwona citila, Zze kdyz se vénuje fotografii, je na spravné cesté¢. Kdyz hledala kontakt
s fotografickou komunitou, narazila na setkdni absolventii Fotoedukace. Tam navazala
kontakt s Darkem Zakrzewskim, jehoz prace si vazila a se kterym se domluvila, ze
k nému bude chodit na konzultace. Uplynul vSak dalsi rok...

PtiSel dalsi, rok 2019, a to byl pro umélkyni zasadni okamzik. Iwona konecné mohla
pln¢ vérit sama sob¢€, svym schopnostem, a piedevsim svému talentu. Jak sama fekla,
zkrotila svij strach.'

Vyhrala soutéz v Toruni, stala se clenkou ZPAF Slezského okruhu, v§imli si jina piehlidce
portfolii v Krakovée, kde ji nabidli vystavu v Rybniku na festivalu OFF. Vysledkem
ptehlidky byla také spoluprace s Annou Sielskou na prvnim modelu Zielniku.

V roce 2019 se Iwona stala studentkou Institutu tviir¢i fotografie v Opavé (ITF).
Stejné jako dfive rizni lidé ptispéli k Iwoninu vzdélani, ke kterému ji pfesveédcili nebo

nalékali, vyjime¢né pro Opavu to byla ona, kdo ptesvédcil Darka Zakrzewského. VEf,
ze tim splatila svij dluh.

' Rozhovor u Iwony Germanek doma, 4. Cervence 2024.
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Sarah Moon a Iwona Germanek, 2015-2016 (Kyanotypie v knize Sarah Moonové)
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Putovani s Dianou, Fotoedukacja 2011



Disperze, Fotoedukacja 2011
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Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Riizovy kokon.



Ruzovy kokon (2017)

Projekt byl diplomovou praci Iwony Germanek na fotografické skole AFA ve Vratislavi
pod vedenim Agaty Grzych.

Zaroven byl soucasti jejiho hledani fotografické drahy po ukonceni studia. Aby Iwona
mohla u fotografie zlstat, musela najit mySlenku pro sebe, své akce a uméni, které
vytvatela. Rizovy kokon byl jakymsi performativnim napadem pro uméni.

Tim, ze Iwona Germanek obalila stromy v mat¢in¢ zahrad¢ do riizové latky, chtéla
udé€lat néco jiného, nez délala predtim.

Jak sama pfiznava, rizova ji trochu strasi, ale byla to nejlevnéj$i dostupnéd tenka
podsivkova latka, které potfebovala celych 600 metri. Rizova barva sama o sob¢
teoreticky neexistuje. Je to reakce mozku na nepfitomnost zelené barvy, barvy miru
a nadéje. Mozna proto byla reakce kolemjdoucich tak negativni.

Umélkyni v 1ét€ obalovala stromy. Srpen, plnost 1éta. Plnost zelen€. A najednou se misto
strom objevily syté rizové kokony. Nelichotivé recenze se jen hrnuly. Facebook se stal
platnem pro hecovani a urazlivé komentate. Nikdo ze sousedil si nepolozil otazku pro¢
a z jakého davodu. I tento psychologicky fenomén byl soucésti toho, ceho chtéla Iwona
dosahnout. Stampach a schémata. Jsou nam vitépovany zavedené vzorce a klasické
vnimani svéta. Jde o urcity druh pohodli, které se pii otiesech méni v hnév, nejistotu
nebo dokonce agresi.

Jesté horsi to bylo, kdyZ se lidé zahalili do rizové latky. Pro malé mésteCko Mikolow
to byl Sok. Mikolow zaplavily nenavistné komentare o burkéch, muslimech, cizincich.
Hanba. Strach.

Nakonec Iwona ptiznala, Ze pravé to méla na mysli. O tom, Ze jsme ukézali svou malost,
strach vystoupit ze své komfortni zény, ze svého bezpeti. Zijeme v kokonech pohodli
a jistoty, ve sv¢é vlastni komfortni zoné€. Ne vzdy je to dobré, ne vzdy pohodiné, ale je to
naSe. Citime se v ni bezpe¢n¢. Mame radi to, na co jsme zvykli, je to nas kokon. Odvadi
nas vSak od nasi pravdy a od toho, abychom byli sami sebou.

Jakykoli dress code zplisobuje, jak nas vnimaji a jak jsme vnimani my. At uz jde
o uniformu, kravatu, bilou soupravu, $kolni uniformu nebo ndbozensky fad. Divame se
a vime. A pokud nevime, rodi se strach z neznamého.

Samotny projekt splnil sviij ucel a Iwona navazala Zzasné kontakty a pratelstvi s lidmi,
kteti ji pomahali. Zjistila vSak, Ze fotografovani nebo performance neni cesta pro ni.
Neni to druh uméni, kterému by se chtéla vénovat. Radéji pracuje sama v tichém kout¢,
bez pfiliSné pozornosti. Proto dalsi projekt vznikl v pohodli domova Iwoniny matky
Maltorzaty. Pro Pelu se stal zacatkem hledani rodiny, lasky a intimity.
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Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Pro Pelu.



Pro Pelu (2017)

Jedna se o nejméné znamy Iwonin projekt. Jedna se o vytvarné dilo zaloZené na jediné
archivni fotografii jeji babicky Pely, kterou méla k dispozici. Fotografie pochazi
z rodinného alba babi¢ky Germanek.

Pela neboli Pelagia byla Iwonina babicka, biologicka matka jeji matky Matgorzaty.
Zemiela na poporodni komplikace, kdyz byl Matgorzaté necely rok.

Iwona na fotografii své babicky narazila v roce 2017 pti tklidu mat¢ina domu. Narazila
na dvé alba a napadlo ji, Ze o babitce prakticky nikdo nemluvi. Ze by na ni vsichni
zapomnéli? Nikdo se o ni nezminoval, jako by tu nikdy nebyla. A pravée babic¢ce Pelagii
koneckoncil vdéci za to, Ze se narodila. Autorka ji chtéla ucinit skute¢nou, pfimét ji, aby
se vratila ke své rodin¢, aby neziistala v zapomnéni. Koneckoncti babicka méla vliv dal,
1 kdyz uz davno nezila.

Kdyz Iwona ptfemyslela, jak Pelagii zobrazit, kdyZ mé jen jednu jeji fotografii,
uvédomila si, Ze vlastné nemd ani Zadné fotografie své matky. Chtéla tedy babicku
ukazat prizmatem jeji dcery Matgorzaty.

Tato prace ji zabrala tyden.

Pracovala ve spéchu. Fotky pofizovala polaroidem, rychle, aby uSetfila ¢as kvili
matéinu Spatnému psychickému stavu. A ackoliv polaroid nékdy déla naschvaly
a ze snimkul nic nevychazi, tady se to jako zdzrakem povedlo. Celé dvé krabicky, tedy
Sestnact fotografii, vysly.

Iwona také naSla v domé své matky krasnou barevnou dézu na bonbony, spojenou
s détstvim a zachvévem radosti, a tento objekt cely projekt zavrsil.

K polaroidiim a doze piipojila fotografie své matky a babicky a také fotografii houpacky
vysité niti ve tvaru pavuciny, kterd zakryvéa to, co nepouzivame a na co zapominame.
Pomoci femeslné¢ zpracovanych polaroidl nechala svou babicku existovat a promlouvat
prostiednictvim retrospektivy a reinterpretace fotografii, ¢imz vytvofila subjektivni
vypravéni.

Projekt byl poprvé vystaven v roce 2017 v Centru uméni v polském mésté Nakto a poté
v roce 2022 v Toruni v CSW s celou sérii Vldkna ne/paméti.

Cyklus Pro Pelu byl zacatkem prace s rodinnymi archivy a oteviel Iwoné cestu na ITF.
Nasledoval zacatek prace s kyanotypii, vznikl projekt Modry chlorofyl, se kterym
dosahla velkého tuspéchu.
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Fotografie misky na sladkosti, nalezené v mat¢iné domé.
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Torun Galerie, Znaki Czasu — vystava Pro Pelu 2022.
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Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Modry chlorofyl.



Modry chlorofyl (2019)

Jedna se o praci, kterd vyzaduje velkou pfedstavivost, trpélivost a nasazeni. Pfedstavuje
netradi¢ni vyuziti kyanotypie. Projekt se stal pokusem o uchovéani vzpominek. Na
Stastné chvile s matkou, na teplo, na vini. Iwona se zaroven zamyslela nad tim, proc¢
zapominame na své blizké, co si uchovavame ve vzpominkach a pro¢ — 1 kdyZ mame
fotografie nebo si je pofizujeme — si stale nevzpominame. Jak vzpominky zachytit, aby
vydrzely déle?

Modry chlorofyl je sbirka suSenych rostlin, ktera s sebou nese pocit docasnosti
a pomijivosti. Pomijivost a pamét jsou prvky, které spojuji projekt v kyanotypu
s ostatnimi sériemi a vytvareji tak ucelené umélecké sdéleni. Technika kyanotypie
s voskovymi Upravami je €ini jedine¢nymi, nenapodobitelnymi a vyjimecnymi.

Jako dité vyrabéla Iwona se svou matkou na slavnost Vsech svatych kvétiny zhedvabného
papiru, které pak namacela do vosku. M¢ély prezit dést’ a vlhkost na hrobech. Byly to
casy, kdy se v obchodech nedalo nic koupit a kazdy si musel vystacit s tim, co mél a jak
s tim umél pracovat. Iwonu tato ru¢ni prace velmi bavila, stejné jako Cas, ktery travila
s matkou.

Pti prochdzce po maminciné zahrad€ se Iwona rozhodla vratit se k témto piijemnym
vzpominkam. Chtéla je pfenést na papir a uzavfit je do obrazi. Aby na né¢ mohla navézat,
promitla susené rostliny z rodinné zahrady do podoby kyanotypie. Proces — expozice
na dennim svétle — trval dlouho, az hodinu. Dal§im krokem bylo zaliti voskem, aby se
dosahlo efektu hibitovnich kvétin. To délala spole¢né se svou matkou. Byl to nesnadny
ukol, vosk se nekontrolované rozléval a Iwona byla s vysledkem neustale nespokojena.
Az kdyz seSkrabala vosk z papiru a nanesla ho na sklo, zjistila, ze se ji kone¢né podafilo
dosahnout pozadovaného efektu. Stejné jako kvétiny potiebuji svétlo, aby mohly rist,
tak 1 Iwona potfebovala svétlo, aby zviditelnila to, co chtéla ukazat. Trojrozmérnost dél,
pruchod svételnych paprskl riznou tloustkou vosku a riznorodé vnimani v zavislosti
na svétle jsou mimofadnymi pfednostmi této jedinecné autorciny prace. Podafilo se ji
ukézat dalsi rozmér uméleckeého zazitku.

Prezentace fotografii z tohoto cyklu na vystavé byla ndro¢nym tkolem a ukézala se
byt vyzvou i pro samotnou autorku. Iwona sama zkonstruovala ramy s led osvétlenim,
jakymsi svételnym boxem, aby fotografie osvétlila a zaroven neroztavila vosk. Jelikoz
se jednalo o nedekonstruovanou konstrukci, jsou takto umistény pouze Ctyii fotografie.
Ostatni jsou uloZeny a vystaveny volng.

Jedind prilezitost, kdy byl Modry chlorofyl prezentovéan tak, jak ma byt, tedy ve
specidlné zkonstruovanych vitrinach s chladnym osvétlenim, byla v CSW v Toruni.
Modry chlorofyl vstoupil do cyklu Vldkna ne/paméti. DalSim velkolepym projektem
této série byl Herbar.
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Modry chlorofyl byl prezentovan na mnoha vystavach, mj: Katovice, Galerie Za
Szktem 2019, v ramci Festivalu starych a alternativnich technik. Iwona zde méla vlastni
samostatnou vystavu. Centrum Sztuki Wspotczesnej v Toruni 2020 / ZPAF VarSava,
Stara Galeria / Piehlidka fotografie starych a alternativnich technik, Kielce BWA.










Hlerbar




Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Herbar.



Herbar (2019-2020)

Projekt Pro Pelu pfim¢l Iwonu pfemyslet jinak o zapomnéni, o vyuZziti fotografii
k zachrané pred zapomnénim. Podobnou roli sehrdl i dalsi rodinny projekt, zminény
Modry chlorofyl, ktery slouzil k tomu, aby se vzpominalo a pfipominalo to §t'astné.

Iwona zacala doma intenzivné€ prochéazet alba. Zacala kupovat cizi alba na veletrzich
starozitnosti. Nejdiiv z pouhého sentimentu, z litosti, ze jsou opusténd a zapomenuta.
Byla stara, oSunt€ld, vyschld, nékteré pergamenové prepazky se rozpadaly pfii
sebemensim dotyku.

Alba pfipominala Skolni herbate, kde nalepené ususené rostliny méni barvu a viini, jsou
kréasné, stavaji se z nich pamatky, ale uz to nejsou ty samé rostliny, kterymi byly. Jsou
pozustatkem zivota. Iwona se zaCala sama sebe ptat, co je to pamét’. Vzpominka na tvar
milované osoby, rozmazana silueta, jeji vine? Sta¢i vzpominky a paméatky ulozit do
krabice? KdyZ si nevzpomindme, znamena to, Ze ten ¢loveék neexistoval?

Iwona chtéla vzpominky uchovat, a proto vytvotila Herbat. Prace pfipominaly Skolni
sesity, do kterych se vlepuji celé suSené rostliny, kvéty nebo listy a které se stavaji
herbafi. Autorka citila nesmirny sentiment k matciné zahrad¢, a proto se rozhodla
pouzit rostliny z mista, ke kterému se chovala s néhou a méla k nému piijemné asociace.
Pomoci suchych rostlin shromazdila vzpominky, které stejné jako suSené byliny v nazvu
maji s nami pfetrvat dlouhd 1éta. Po usuSeni je spojila s fotografiemi. Prvky rostlin
vlepila do alba a pak je zpracovala po svém — naskenovala je, pfemalovala a digitalné
zkombinovala. Béhem dvou let tak vzniklo 24 vyjimecnych a jedine¢nych dél. Svym
zpusobem je projekt metaforou plynuti casu. Lehce vybledl¢ fotografie, suché okvétni
listky, vSe vedené v béZovych tonech, nam pfipominaji, Ze jsme tu jen na okamzik, ze
existujeme jen kratky usek Casu.

Na naléhani kamaradky poslala Iwona Herbat do soutéZe Centrum Sztuki Wspolczesnej
v Toruni a v duchu snila o tom, ze ziska ocenéni. Projekt se dostal do uzsiho vybéru
a kratce nato Iwona ziskala hlavni cenu v této soutézi. Byl to jeji prvni a doposud
nejvetsi uspech. Pomohl Iwoné prosadit se.

Po roce byly projekty Herbatf, Pro Pelu a Modry chlorofyl pfedstaveny na vystaveé
s nazvem. ,,Vlakna ne/paméti“ v CSW v Toruni. Vystava byla peclivé pfipravena
s dirazem na nejmensi detaily. Vhodné osvétleni, ramy, specialné¢ dovezeny nabytek.
Vystavu bylo bohuzel mozné zhlédnout pouze dvanéct hodin v bieznu 2020. Tehdy
vypukla pandemie Covid-19.
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Herbarova kniha

Kromé fotografického projektu Herbatr Iwona své fotografie uzaviela do knihy. Cesta
k vytvoteni a vydani knihy nebyla snadna.

Autorka méla vzdy rada fotoknihy a ziny. Jedinou piekazkou pfi jejich tvorbé byla
nutnost znat software InDesign. K vytvofeni zinu ji motivovala oteviend vyzva na
Facebooku, ktera byla soucasti fotografického festivalu v Krakové. V inzeratu stélo, ze
je tieba vytvoftit zin nebo nizkorozpoctovou publikaci a dorucit ji do Muzea soucasné¢ho
uméni MOCAK v Krakové. Dilo pak mélo byt umisténo v ¢itarné knihovny MOCAK.
Akci organizovalo nakladatelstvi Mate Naktady, které vede Katarzyna Zolich z Bielska-
Biaté. Psal se rok 2018.

Iwona vyzvu piijala, snaZila se, naucila se pracovat v InDesignu a vytvofila zin s ndzvem
Herbat. Jednalo se o prototyp knihy. Jak sama fik4, byly to zacatky pfemysleni o Herbafi.
Vytvoteni zinu motivovalo Iwonu k tomu, aby se naucila vytvofit knihu. Zapsala se do
dalsiho kurzu, tentokrat na tvorbu fotoknih.

Kone¢ny Herbar byl zna¢né upraveny. Své piedloze se vibec nepodobal. Jedna
z fotografii ze zinu se po redesignu dostala na obalku, nékteré kresby se objevily
v Herbafi. Mnohé bylo doplnéno.
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Tato fotografie, i vS§echny nésledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Broz.



Bro# (2020)

Broz, broz — druh Sperku, ozdoba, kterou dnes nosi téemer vyhradné zZeny. Pouziva se
k pripevnéni jednotlivych casti odévu. '

Zustavajic u svého stylu vyjadiovani, vytvotila Iwona Germanek dalsi projekt o roding.
Pti znalosti vyznamu slova ,,broz* se nabizi otdzka, pro¢ projekt nese takovy nazev?

Autorka si neustale klade otazku, do jaké miry rodinna minulost a traumata ovliviiuji
soucasnost. Jak je mozZné, Ze nékteré véci z minulosti v nés zlstavaji tak hluboko, méni
nasi psychiku a pfenaseji se na dalsi generace. MiiZze tomu tak byt i v tomto pfipad&?
Vysvétluje to jeji jednani, charakter, cestu, kterou si zvolila?

Co kdyby? Jak moc ovlivnila nepfitomnost matky a jeji nemoc jeji rozhodnuti
a chovani? Kde by byla Iwona, kdyby jeji matka nezemiela? Kdyby Pela svou dceru
nenechala osifet, chovala by se Malgorzata ke svym dceram jinak, vieleji, 1épe? Byl
by jeji Zivot jiny? Pro¢ d¢€lala tak nesmyslna rozhodnuti? Co z minulosti to ovlivnilo
pro samotnou autorku je, jak dlouho se bude trauma ptenaset. Uz ted’ vi, Ze jeji dceru
Wiktorii to zasdhlo. Bude se vadné genetickd informace predavat dal?

Kazdy z nés si nese svou historii a minulost. Nejen svou vlastni, ale 1 téch druhych. Jsou
v nas stopy zkuSenosti nasich predk.

oy ee

poslednich deset let, a jsou jiz k dispozici nékteré potvrzené informace. Je zndmo,
ze zazitky ¢lovéka mohou zmeénit jeho biologii a chovani jeho déti a Ze trauma muze
zanechat chemickou stopu v genech potomk, kterd se miize ptenést na dalsi generaci.
Tato stopa nezpusobuje genetickou mutaci, ale méni mechanismus, kterym se gen
projevuje. Tomuto jevu se fika epigenetickd zména. Epigenetika je véda zabyvajici se
studiem biologickych kontrolnich mechanismi DNA, jako jsou svételné spinace, které
zapinaji a vypinaji geny. Pokud na$i ptedkové zazili néjaké trauma, miZeme zdédit
takové zmény v genech, které jsou zodpovédné za odpor ke konkrétnimu jidlu nebo
pachtim, strach, fobie, a dokonce i deprese.'® Nékdy je vsak toto dédictvi désivé a piilis
tézko snesitelné a mize zpusobovat duSevni poruchy.

Z tohoto diivodu umélkyné pojmenovala svlij dalsi projekt dotykajici se rodiny Broz.
Stejné jako Sperky k sobé ptipinaji kusy obleceni, v ptipad€ Iwony Germanek nerozlucné
spojuji rodinu. To, co bylo, ovliviiyje to, co je a bude. Chovani jednoho ¢loveka s sebou
nese rozhodnuti druhého. Jako dominovy efekt.

Proto jsou soucasti projektu svatebni fotografie Pelagiiny babiCky a fotografie
Matgorzaty a Wiktorie. Umélkyné se snazi najit odpovéd’ na otazku, zda kdyby Pelagia
meéla moznost starat se o malou Matgorzatu a pfedat ji své city a hodnoty, byla by jeji

" https:/pl.wikipedia.org/wiki/Brosza
' www.healthcentral.com/condition/post-traumatic-stress-disorder/epigenetics-trauma

§
B
N
8
N
N
§
o~

81



82

dcera jina a ptedala by tak Iwon¢ jiné vlastnosti. Tieba by ani Iwonina dcera Wiktoria
psychicky netrpéla.

Iwona Germanek kroti traumata. Vyrovndva se s nimi statecné prostiednictvim
fotografie. Hleda odpovédi a cesty k pochopeni. A hleda je ve své roding. Jak napsala
Olga Tokarczukova: ,,VSechno miiZete najit ve svém vlastnim dom¢.“"

Iwonina broz, s niz se zachézi jako s rodinnym Sperkem, je nicméné biemenem a jakousi
odpovédnosti za budouci generaci.

Pii psani prace o Iwoné Germanek, pii pohledu na jeji fotografie a na projekt Broz,
jsem se své protagonistky zeptala, pro¢ do n¢j nezahrnula svlij portrét nebo autoportrét.
Ukazalo se, Ze nejsem prvni, kdo se na to pta.

Autorka fekla, ze pfi tvorbé projektu si nebyla védoma toho, ze je jednou z rodinnych
ptislusnic. Ale na druhou stranu mluvila o sobé. Nedokazala tam sama sebe zaradit,
mozna nechtéla, nebo mozna fotograficky ptib&h prosté nemél byt tak doslovny. Iwona
tam ptesto je. Viceméné neviditelnd, ale spojuje rodinny ptibéh dohromady. Stejn¢ se
od ni nedokaze odpoutat. Ale — vlepena do té historie — nechce byt.

Projekt je jakymsi postskriptem po Vlaknech nepamatovani. Sklada se z deseti fotografii.
Autorka ho povazuje za uzavieny. Projekt byl klauzurou v prvnim ro¢niku jejiho studia
v Opavé a vedl ho profesor Vladimir Birgus. Objevil se v bakalafské praci Adriana
Svece.

" Tokarczuk O., Dom dzienny dom nocny, Watbrzych 1999, s. 144.
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Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Adopce.



Adopce (2021)

Dalsi cyklus Iwony Germanek, ktery je neodmyslitelné spjat s rodinou, je hledanim,
pokusem o nalezeni odpovédi na otdzku zapomnéni a snahou zaradit sebe a svou
rodinu mezi blizké i vzdalené lidi, nalezené na starych fotografiich. Projekt vyuziva
fotografie nalezen¢ v albech cizich lidi. Je pokracovanim cyklu Vidkna ne/zapominani
po projektech Pro Pelu, Modry chlorofyl a Herbar.

Projekt Adopce, jak je oznaCovan, byl uzavien do alba ,rodinnych* fotografii. Toto
nesmirné intimni a blizké setkani pfedstavuje zcela jinou kvalitu proZivani uméni.
Iwona si své prvni album koupila na trhu se starozitnostmi v Mikolowé. Nekupovala ho
s ptedstavou, Ze ho pouzije pii tvorbe. Vlastné ani nevédéla, co s nim ma délat. Bylo
staré, plesnivé a rozpadaly se mu piepazky. Album pomérmné dlouho lezelo ladem
a ¢ekalo na napad.

Népad, jak ho vyuZit, ptiSel pies noc. Jak fika autorka, vSechny nejlepsi napady ptichézi
v noci. Tyto fotografie a tyto osoby je potieba adoptovat. Kolik mdme doma snimki
rodinnych ptislusniki, na které si nepamatujeme nebo které jsme ani neméli moZnost
poznat? Takto umélkyné pfistupovala k lidem na fotografiich v albech, ktera si koupila.
Jako k rodiné, kterou nezna. Jsou to cizi lidé, ale autorka je piijala do soukromého ptibéhu
své vlastni rodiny. Tam, kde bylo prazdné misto nebo kde koncil piibéh neznamého
osudu, Iwona Germanek nalepila fotografie z vlastniho Zivota, détstvi, mladi a nakonec
1 matetstvi. Umélkyné dala piib&hu tajemné rodiny smér, zkrotila ho a vytvofila iluzi
uplné, 1 kdyz pon¢kud mozaikovité rodiny. Celé dilo vypada jako skutecné rodinné
album.

Nez vSak Iwona umistila své fotografie vedle fotografii cizich lidi (na jednom z alb
je jeji syn vedle mrtvého muze), pozadala své déti o svoleni. To ji udélily, a dokonce
se na nové vzniklou rodinu rady podivaly. Iwonou prochézi pocit hrdosti na své déti.
Zduraziuje, Ze jsou tolerantni a ona ma v nich za vSech okolnosti oporu.

Zvlastni misto v srdci autorky zaujima zenské album s modrymi listy. Fotografie
samotnych Zen, p&kné provedené. Okamzité ji zaujalo. Zena se vda, méa dceru, pak
jeji deera vyroste, ma dceru. Zaplnéna byla jen mala ¢ast stranek. Album zacina nékdy
kolem prvni svétové valky a kon¢i v prosinci 1969... To je mésic i rok, kdy se Iwona
narodila. To ji vnuklo napad doplnit ho vlastnimi Cernobilymi fotografiemi. Vypravét
svij ptibéh. Album zakon¢ila zatim posledni zenou v rodiné, Wiktorii ve véku 3—4 let.
Jedna se o jedinou barevnou fotografii.

V tomto cyklu je také malé album, z né¢hoZ autorka vytvofila trojrozmérny obraz.
Razové stranky slepila k sobé&, vysttihla okénko a do néj umistila riizné osoby v n€kolika
rovindch. Iwoninym zamérem bylo ,,udrzet pii Zivoté* ty staré, nevyhodit je a neznicit,
neponechat je procesu zapomnéni. Koneckoncti nikdo nechce byt zapomenut. Zijeme
tak dlouho, dokud si nés druzi pamatuji.
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Kdyz se chce autorka podivat na fotografie svych déti, musi obracet stranky. Zapomnéla,
ze jsou mezi fotkami cizich lidi, ktefi se postupem Casu stali rodinou, kterou nezname,
na kterou si nepamatujeme.

»Jak vypada svét, kdyz se ze zivota stane touha? Vypada jako papir, droli se v prstech,
rozpada se. (...) Samotny pfedmét touhy se stava papirovym a neskute¢nym. Jen touha
je skute¢na (...). Byt tam, kde ¢lovék neni, mit to, co nemd, dotknout se né¢koho, kdo
neexistuje. %

Existuje Sest alb, ale jak Iwona Germanek fekla Krzysztofu Jureckému béhem rozhovoru
pro ¢tvrtletnik Fotografie ¢. 41/2023: ,,Pokud jde o archivy, myslim, Ze je to oteviena
zalezitost, ze pracuji s alby. Pracuji na dalSich (...). Pro mé jsou tyto rodinné piib¢hy,
zaznamenang ve starych albech a pozd¢ji opusténé, fascinujicim fenoménem. Smutny,
ale také umoznujici zamyslet se, byt’ jen nad vyznamem samotné fotografie jako média
paméti.

Alba byla zivé predstavena v Toruni béhem vystavy v CSW v roce 2020. VSechna byla
rozlozena na stole v kout¢ piipraveném k jejich prohlizeni.

** Tokarczuk O., Dom dzienny, dom nocny Wydawnictwo Ruta, 1999, s. 258.



93



94




95






% Zivol — (v krev




Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Muyj Zivot - tva krev.



Miij Zivot — tvd krev (2020-2021)

Tento kratky projekt Iwony Germanek obsahujici deset snimkd vznikl b&hem jejiho
studia na Slezské univerzité¢ v Opave.

Autorka se rozhodla udélat néco jiného nez doposud, protoze do té doby jeji fotografie
vznikaly bez fotoaparatu, na zdklad¢ archivnich snimkli a za pouZiti uSlechtilych
technik. Projekty o patrani po rodin€ a jeji historii se rozhodla prolomit pomoci fotografii
z minulosti s jinym, €isté fotografickym dlirazem ve své tvorbé.

Série je ptibéhem o naSem neslavném vztahu k piirodé, o proméné Zivého v mrtvé.
Iwona pozvala pted objektiv svou dceru, své ptatele a postavila se pred néj také sama.

Autorka zije v oblasti byvalych loveckych revirti, a proto se v domdcnostech i1 na
vetejnych mistech Casto setkdva s vycpanymi zvifaty a loveckymi artefakty. Zacala se
zajimat o to, jaky byl a stale je ticel umisténi takovych trofeji v domacnostech. Ukazat
svou moc nad jinymi tvory? Silu? Nedostatek respektu? Nebo snad jen pro zdbavu?
Je to nase pycha a domyslivost, kterd nam veli dédvat najevo pfevahu nad zvitaty,
zdanlivé méné inteligentnimi, slabsimi a ménécennymi. Nase presvédceni, Ze zvitata
si neuvédomuji, kdo nebo co jsou, ndm umoziluje je zabijet a vyuzivat k vlastnimu
prospéchu.

Vilka clovéka se zvifaty byla vyhrana (...). Dnes jsou nasimi zajatci a otroky, kterym
jsme, abychom ospravedlnili tento odporny stav, odebrali prava poddanych. Pfitom
pouzivame rozum, ktery jsme zvitatim dusledné upirali.*!

O zemi sveédci jeji Zvirata. Postoj ke Zvitatim. Pokud se lidé chovaji ke Zvitatim
bestialné, zadna demokracie ani nic jiného jim nepomuize.”

Pyramida zvirat ITwony Germanek mi asociuje obraz z bhutansko-tibetské mytologie,
ktery vypada ptesné jako tato pyramida. Zde vSak vidime samotné zvifata. Nahote je
pték, pak zajic, opice a Upln¢ dole slon. Je to vSak alegorie spoluprace a vzajemné
pomoci, respektu a harmonie v prostiedi. Podle mytologie ptak ptinasi seminko, zajic ho
zaléva, opice ho oplodiiuje a slon jako nejvétsi a nejmoudrejsi chrani rostouci rostlinu,
ale také se stard o zvifata sedici na jeho hibetu. Clovék na Iwoniné fotografii, atkoli
je nejmoudrejsi, misto aby chranil, pfedstavuje nasili a silu a se zvitaty zachazi jako
s trofejemi. Nikdo pfed buddhistickym ucenim tento novy postoj nepojmenoval ani
nezhodnotil — divat se na druhého, jako bys jim byl sam, nedivétovat zdanlivé hranici,
kterd nas oddéluje od druhych, protoze je iluzi. Cokoli se stane tob€, stane se i mné.
Neexistuje zadné ,,utrpeni druhého®. Tyto iluzorni hranice oddé€luji nejen lidi od sebe
navzajem, ale také lidi od zvirat.“*

Cyklus vznikal nékolik mésict. Iwona sama ptipravovala pozadi tak, aby co nejlépe

*'Kronika polityczna 2008, s. 15.
* Tokarczuk O., Przejedz swym plugiem przez kosci umarlych, Krakoéw 2009, s. 124.
*Tokarczuk 0., Maski zwierzqt w: Tokarczuk O., Czuly narrator, Krakow, Wydawnictwo Literackie, 2020, s. 57-58.
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vystihovala snimky vytvofené okolnim svétlem. Mnohokrat je upravovala, aby dosahla
pozadovaného efektu. Pyramida zvirat jako vztah ¢lovéka a ptirody sérii uzavira.Pouta
a citova blizkost, kterd se rodi mezi ¢lovékem a zvifetem, nejsou vitbec horsi nez ta,
ktera vznikaji mezi lidmi.*

Fotografie z tohoto cyklu se objevily na obalce Ctvrtletniku Photography, in Fresh
2021 a byly vystaveny v New Yorku v Klompching Gallery v roce 2021, v Katovicich
v Engram Gallery v roce 2022, na spole¢né vystavé ITF v Opavé v roce 2022
a v Berlin¢ v BBA Gallery v roce 2023.

100

* Tokarczuk O., Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020, s. 232.



FRESH 2021 FINALISTS

IWONA GERMANEK My Life—Your Blood

MY LIFE has always been close to nature, in a house near the forest, with dogs and
cats under my feet. | remember long hours spent in the garden. That close contact
with nature meant that | always felt a part of it. Instinctively, | tried to guess the content
encoded in it. To this day, that contact does not allow me to limit myself to talk to
people only, or to listen to sounds produced only by man-made instruments. In the
world in which man perceives himself and nature as two separate entities, we need a
time of a return, so that the explicit and hidden content, that has always been encoded
in the nature, came back to us once again. We need to listen to the nature’s stories.
behance.net/igermaneka719

ABOVE: My Life-Your Blood, 2021, archival pigment print.
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Tato fotografie, i vS§echny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Rizova neexistuje.



RiiZova neexistuje (2023)

Riizova symbolizuje lasku, romantiku, Zenskost, nevinnost, détstvi, jemnost a citové
uzdraveni. Existuji ruzné odstiny [...] kazdy z nich je vhodny pro ruzna pouziti
a vyvolavaji riizné emoce.”
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Népad na projekt vznikl na ITF diky hodindm u Dity Pepe a tkolu ,,Portrét blizkého
¢lovéka®. Iwona Germanek pofidila nékolik fotografii své dcery Wiktorie a byla
prekvapena, jak na nich jeji dcera ptisobi sklicené. Zeptala se Wiktorie, zda by nechtéla
0 své nemoci promluvit prostfednictvim fotografie.

Wiktoriina nemoc zacala celkem nevinné. Objevily se malé, zdanlivé bezvyznamné
pfiznaky: smutek, uzavienost, nechutenstvi, nedostatek aktivity a zjmu. Vlastné nic
zvlastniho, chovani Casto vysvétlované jako diisledek puberty, socidlni a emociondlni
nepiizpusobivost, kterd je v puberté normalni a casem se srovna.

BohuZel strach, nejistota a neschopnost zvladdat jednoduché véci v Zivoté jsou
predpokladem deprese, ktera je dnes uznavana jako civiliza¢ni choroba. ZhorSila ji
epidemie Covid-19. Uzavienost, nejistota ohledné budoucnosti a omezeny kontakt
s vrstevniky vedly k narastu psychiatrickych onemocnéni vCetné deprese.

V soucasné dobé¢ o ni slychdme stale Castéji. Muize postihnout kohokoli, véetn€ nasich
blizkych. Iwona ve svém projektu hraje dvoji roli —jako matka, ktera chce zmirnit osobni
zkuSenost své dcery s depresi, a jako umélkyné, ktera se vyjadfuje prostrednictvim
fotografii. Vysledkem této jedinecné kombinace jsou hluboce dojemna dila. P¥ib&h
své dcery nam vypravi prostfednictvim fragmentt d¢€l, kterd vytvotila v prabéhu jeji
nemoci.

Autorka se ve svém projektu zamysli nad tim, zda je fotografie vhodnym néstrojem pro
feseni problematiky porozuméni depresi. Ukol, kterého se ujala, byl velmi naroény:
podat zpravu o promén¢, ukdzat pocity, ponofit se do svéta choroby a vynést ho na
povrch. Cyklus Ruzova neexistuje ukazuje vztah mezi matkou a dcerou, kterd se
potyka se svou chorobou. Iwona doprovazi svou dceru po celou dobu terapie. Matka
je terapeutkou a vérnou pritelkyni. Zaroven je umélkyni, ktera ,,zaznamenava“ cely
terapeuticky proces a zotavovani.

Pozoruje autoportréty, které jeji dcera maluje. Ty se stavaji vychozim materidlem pro
dilo. Iwona pouziva fragmenty z autoportrétl, rozmnozuje je. Maluje, lepi, pielepuje
a vytvari vlastni interpretaci svého svéta. Svét, ktery neni autorce cizi. Jak se zlepSuje
Wiktoriin dusevni a emocionalni stav, méni se 1 barevna paleta. Objevuje se rizova.
Cernobila pokiivena téla a tvate, mrtvé oéi se méni, jak se zotavuje.

» https://pl.wikipedia.org/wiki/rozowy 111
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Jak jiz bylo zminéno v kapitole Riizovy kokon, rizova barva vlastné neexistuje, je
to reakce naSeho mozku na absenci zelené. Ale tato barva, se pomalu objevuje ve
Wiktoriing dile a nahrazuje Sed’, otepluje obrazy, nad¢je sili.

Iwona sleduje Wiktoriiny fotografie v archivu, kde se snazi najit znamky nemoci.
Kdyz védéla, co ma hledat, nasla to, a sama byla ptekvapena, jak je to patrné. Kladla si
otazky. Co ji uniklo? Pro¢€ si ni¢eho nevsimla? Projevovala jako matka patfi¢ny zajem?
Pokusila se vZzit do dcefiny kiize a citit to, co ona. Chtéla ztvarnit Wiktoriinu otupé€lost,
nezéajem, odlouceni od okolniho svéta, a tak pouzila vosk, ktery na fotografie nanesla
jako masku. Masku, jiz Wiktoria béhem nemoci ,,nosila®.

Nanesla také japonsky papir a odlepila ho z fotografii, jako by to bylo télo jeji
dcery, jako druhd ktze, ktera blokuje viditelnost. Iwona ukazuje pfi prezentaci tak
bolestného tématu svou silu. Odhaluje vetejnosti to, za co se jini stydi a co by nejrad¢ji
skryli. Na druhou stranu, jak se pfiznala béhem jednoho z mnoha naSich rozhovort,
prostiednictvim Wiktoriinych piib¢hit vypravi o sobé. Pti jedné z vystav se ji ptali,
jak je mozné, Ze o depresi mluvi nékdo, kdo ji nezazil. Iwona vyslovné nepfiznala, ze
takovymi stavy prosla. Presto si je védoma toho, jaky je zZivot s depresi, zna pocity, které
nemoc provazeji, chape a presné vi, jak se jeji dcera citila.

Tento projektje plny lasky, néhy a vnitini sily umélkyné a matky vjedné osob&. Umoziiuje
vstoupit do svéta Cloveka s depresi. Je to mnohovrstevny piibéh o skutecnych pocitech,
0 nemoci a vnitini sile, kterd nas pohani k ¢inu. ,,Rzova neexistuje* je oslniva svou
silou. Iwona Germanek se bytostné osobnim zpiisobem vénuje tématu vztahu s dcerou,
ktera se potyka s depresi. Prostfednictvim jedine¢ného zpusobu vyjadieni emoci se
autorka snazi zprostfedkovat obtize a krize, které dcera proziva. Jeji dilo je dojemné
a nuti k zamysleni, a prestoze je hluboce osobni, je zaroven univerzalni.

Projekt byl praktickou soucasti bakalarské prace a mél obrovsky uspéch. Byl k vidéni
na mnoha vystavach a byl publikovan ve stejnojmenné knize.

Po dokonceni projektu o dceti chce Iwona vypravét o své matce. V ramci studii na ITF
vznikl jeji dalsi cyklus ,,Ving”.
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Tato fotografie, i vS§echny nésledujici v této kapitole, pochézi z cyklu Viine.



Viiné (2024)

Viiné je dalSim projektem z okruhu o roding. Predchozi série RiiZovd neexistuje je
pokusem najit sebe sama v nemoci své dcery, vypravet o sob€ prizmatem matky s tézkou
minulosti, ktera tyto prozitky sousttedila v sob&. Matgorzata — matka Iwony Germanek
— byla také prvkem minulosti. Navzdory svému détstvi a jeho t€zkostem autorka citila
potiebu, a mozna i povinnost, o své matce mluvit. MySlenka pofidit o ni fotograficky
zdznam se Iwon¢ honila hlavou uz dlouho. Motivaci ji byla vystava v Sosnovci. Téma
pro ni bylo slozité kvili minulosti, ale také kvuli nejisté reakci matky na fotoaparat
minulost umélkyné s pfitomnosti jeji matky. Snimky se prolinaji, splyvaji, vytvareji
predstavu o tom, co proziva autorka fotografii a protagonistka. Je to, jak umélkyné
pfiznava, piibéh o jejich obavach a o ni samotné. Putovani misty svého détstvi, Spatnych
vzpominek a negativnich emoci se ji zdalo nemozné. A piesto se ji to podafilo.

Zda se, ze cyklus Viné pfedstavuje Iwonin priichod zivotem. Nebyla to cesta snadna.
Zaroven je to pokus zaznamenat, jak jeji matka vidi sebe a své okoli. Autorka se
opét musela postavit své minulosti. Prvni fotografie potidila v Halembé&. Snimek po
snimku vytvéfela zdznam mist. Ostré 1 neostré, roztiisténé, zrnité. Takové, jaké jsou
Iwoniny vzpominky a Malgorzatiny pfedstavy o ¢ase, prostoru a sou¢asné realité. Zivot
v demenci.

Postazeni fotografii je Iwona zacalainstinktivné kolorovat ve Photoshopu. Jednoduchymi
pohyby, ¢maranim jedné barvy po fotografiich jako dité neobratné pouzivajici pastelku.
Prvni snimky z této série jsou Cernobilé. K nim ptidala fotografie své matky z projektu
Pro Pelu, tentokrat ¢astecné kolorované.

V prvni ¢asti Ving je fotografie kojence v natdckach, ktera obzvlast’ upouta pozornost.
Je to navrat ¢loveéka s demenci do détskych let. Matgorzata vypada jako mala hol¢icka,
ptéd se po mamince, chce jit za ni. Autorka cyklu dala na fotografii natacky, protoze
to byl pro jeji matku dilezity kazdodenni ritudl. I kdyz ztracela pamét’, nezapomnéla
si natoCit vlasy. Vldkna vedouci z natacek jsou prvkem, ktery Matgorzatu spojuje se
svétem a se Zivotem.

Tato ¢ast projektu byla pfedstavena na vystavé v Sosnovci jako cyklus Un/Forgetting
(pol. Nie/Zapomnienie) spolecné s Krzysztofem Goluchem. Pro tisk byl pouzit
GERMAN papir — Iwonin oblibeny. Pak pfisla zavérecna faze, ktera zahrnuje barevné
fotografie a Malgorzatin svét. Nékteré fotografie byly pokryty voskem, coz z nich
déla unikaty, jez vychdzeji pouze v jednom exemplaii. V riizném osvétleni se lesknou
a chovaji jinak. Takto je také vnimana realita pii demenci.

Iwona citila povinnost. Dlouho se protloukala mysSlenkami a prozivala tviirci proces, ale
védela, Ze o tom bude chtit mluvit. Musela se ponofit do svych emoci, do své minulosti.
Béhem tvorby cyklu o mat€iné demenci si prosla bolestnymi a t€zkymi chvilemi. Na
fotografiich zachytila fragmenty z mat¢ina domova, jejitho pokoje, popraskané zdi,
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nepotadek, matciny ruce v typickém gestu zmatku a symbolizujici hygienické problémy.
Svét Cloveka s poruchou paméti. Posledni fotografii v sérii je portrét Matgorzaty. Jak
tika autorka, d’abelsky. Toto je prava tvar jeji matky. Autorka ji nechtéla ptikraslovat.
Takova byla a tak byla zvécnéna.

Pro Iwonu byla tvorba Viiné terapeutickd. Tento projekt musela udélat. Jednak je to
vyrovnani se s minulosti, jednak zkroceni demence, které se velmi bala. Demence mtze
byt geneticka a myslenka na ni umélkyni ochromovala. Ted’ uz je to lepsi. Uz se neboji.

Slezské muzeum v Katovicich zakoupilo 39 fotografii cyklu. Jsou to jediné kopie.
Iwona Germanek méla pocit, Ze se zbavila bfemene. Ulevilo se ji. Zbavila se bolestnych
vzpominek, negativnich emoci a obrazii minulosti. UZ tam nejsou.

Nasi rodice nam pripominaji to, co na sobé nejvic nemame radi, a v jejich starnuti

vidime sebe. Nekdy se stava, zZe duSe deti a rodicii jsou viici sobé vlastné nepratelské
a v Zivoté se sejdou, aby toto nepridtelstvi napravily. Ne vZdy se to vSak podari.*®

* Tokarczuk O., Ksiega piasku, Krakow 2020, s. 237.
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Tato fotografie, i vSechny nasledujici v této kapitole, pochazi z cyklu Drobky.



Drobky (2025)

I aktudln€ vznikajici projekt Iwony Germanek je velmi osobni. Autorka nds nechava
v kruhu pociti, hledani lasky a intimity. Tentokrat vSak prostfednictvim svych d¢l
vypovida o sobé samé.

Katalyzatorem projektu byla teta Ela — autor¢ina nejblizsi osoba, jez ji nahradila matku.
Umeélkyné na ni velmi Ipéla a hluboce ji zasahla Elina smrt, o niz se kvili zmatkim
v rodin¢ dozvédéla az mnohem pozdéji.

Projekt Drobky je svym zpusobem rozloucenim s tetou. Nazev projektu uzce souvisi
s autor¢inymi vnitfnimi pocity. Sama pfiznava, Ze si uvédomila, ze co se tyka citového
zivota, zivila se v détstvi a dospivani drobky ze stolu. Dostavala Utrzky laskavosti,
vielosti, drobky lasky, které v§ak nemohly uspokojit jeji citovy hlad a vytvotily citovou
propast a potfebu pftijeti.

Projekt je mnohovrstevnaty. Na jedné stran¢ vypovida o ztracené teté, o kiehkosti
Zivota a citll, o pomijivosti okamzikl. Na druhé strané vSak vypravi o laskavosti, kterou
pfijimame a sdilime, o odpusténi a lasce. Odtud dilo, kde v popiedi vidime rozdrobené
oplatkové vlocky a za nimi kiehkou blond’atou détskou hlavu. Je to symbol drobki
lasky a laskavosti, kterymi je dit€ zasypano.

Kiehkost citli i samotné autorky vyjadiuje jeji fotografie ve Ctyfech letech, vlozena do
isomaltu, ktery jako cukraiskd hmota ziistdva pti zahtati prihledny a neméni barvu.
Fotografie je tak kiehka, Ze se pii neopatrném uchopeni do rukou rozlomi a rozpadne
na mnoho drobnych kouskd.

Dila, ze kterych se série sklada, jsou riznoroda. Na zacatku byla Iwona rozhodnutd, ze
pujde vyhradné o fotografie. Avsak laska k pleteni, kresleni a zdsahtim do pofizenych
fotografii vSak autorce nedovolila prvotni odhodlani dodrZet.

Zatim vzniklo nékolik zatisi, vySivanych praci, fotografii pokrytych potravinami
a malovanych fotografii.

Zatisi jsou témér vyhradné vicevrstvé fotografie. Na prvni pohled do nadvrhu nezapadaji.
Symbolizuji setkéni u stolu u tety, na kterd autorka vzpomina. Témé&f vSe v tetiné domé
bylo bilé — stény, nabytek, koberce, které teta dopliiovala jednotlivymi barevnymi
dopliky. Jsou to v8ak ttrzky vzpominek, drobky, které se stejné¢ jako drobky padajici ze
stolu nedaji slepit dohromady a vytvofit z nich krajic chleba.

Pro autorku je v tomto projektu velmi dulezity text. Nakonec by rada vid¢€la tuto sérii
v podobé¢ knihy, do niz by ptidala to, co je pro ni dillezité a pomijivé a na co by nerada
zapomn¢la.
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Série nema mit tragicky a depresivni ton. Je to zamysleni nad Zivotem a pomijivosti.

Prace na projektu stale pokracuji a zatim neni znamo, z kolika d¢l se bude ve vysledku
skladat.
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Sosnowiec Palac Schoena — vystava Zla Sztuka 2025
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Kniha - Zielnik
Bojszowy 2021

ISBN 978-83-960462-0-8
Pocet stran 80

ex. 50 ks

21 x27 cm

Jedna se o prvni knizni publikaci Iwony Germanek. Pfedchéazelo ji n€kolik pokusti o jeji
vytvoreni, poté zin. Autor¢iny myslenky se tocily kolem knihy, vzniku zvlastniho dila,
které by vydrzelo déle nez vystava. Béhem rtiznych workshopti a konzultaci odpovidala
na otazku ,,s ¢im potfebujete pomoci®, Ze s tvorbou knihy.

Pro Iwonu je kniha ptibéhem a dopliiuje fotograficky pienos. Fotografie ¢asto vyzaduji
text, aby byly pln¢ pochopeny, aby predaly svou zpravu.

Béhem studii v Opavé se ji naskytla ptileZitost.

Ve druhém ro¢niku programu ITF je predmét o tvorbé vlastni publikace, ktery vyucuji
profesor Streit a profesor Karlas. Iwona méla k dispozici rozsahly material ze dvou
projekti Pro Pelu a Herbar, ktery se rozhodla pouzit pro svou prvni autorskou knihu.
Jeden projekt vypravi piibéh jeji babicky, druhy ptibéh jeji matky. Premyslela, jak oba
projekty spojit, a tak vytvofila oboustrannou knihu, jejiz obalka se sklad4 do pismene Z.

Kniha se stala rodinnym zaznamem, dokumentem o dvou diilezitych zenach v autor¢iné
Zivote.

Jemnost fotografii, obrysy postav prokladané odlesky suchych rostlin ptisobi misty jako
ptizraky, neskutecni lidé, n¢které jako kresby. Fotografie jsou vybledlé, barvy tlumené
jako ve starém herbaii. Nezalezi na tom, z které strany se na fotograficky zdznam
divame. Rodinné ptibéhy se prolinaji a uprostted knihy se spojuji.
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Kniha - Rozowy nie istnieje
Katowice 2023

ISBN 978-83-963902-5-7

Pocet stran 60

ex. 300 ks

Kniha je nedilnou soucasti stejnojmenného projektu Iwony Germanek a logicky také
vypravi piibéh dcery Wiktorie, kterd se potyké s depresi. Kniha se sklada z fotografii
Wiktoriinych portrétl, které namalovala, a portrétl Iwony, jez byly vyfotografovani,
pretvofeny a doplnény aplikovanymi artefakty.

Nézev knihy je ptimym odkazem na slova polské kuratorky uméni Andy Rottenberg.
Podle ni je poslanim uméni probouzet reflexi a dojimat, nikoliv pouze poskytovat
potésent.

Iwona Germanek je v projektu 1 v knize matkou bojujici za své dité a fotografkou
dokumentujici jeho citové stavy a nemoc. V tomto kontextu je nesmirn¢ tézké oddélit
fotografii a uméni od kazdodenniho Zivota.

Pocatecni snimky jsou Sed¢ a ¢erné. Autorka pouziva uryvky textu z dcefina deniku.
Je to sama Wiktoria, ktera piSe, Ze rizova neexistuje.

Pomalu, jak nemoc ustupuje, zacinaji tmavé barvy ustupovat. Na div€inych platnech
se rizova prece jen objevuje a piinasi s sebou nadéji a pozitivnéjsi naboj.
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HERBARIUM

lwona Germanek




Kniha - Herbarium
Warszawa 2025

ISBN 978-83-64443-35-0
Pocet stran 63

ex. 300 ks

Iwona Germanek ndm dava do rukou dalsi knihu, kterd uzavira jeji dosavadni tvorbu.
Autorka citila potfebu uzavtit své dilo, které zapocalo jeji prvni publikaci Herbar. Podle
Iwony $lo o pokus zachytit obrazy v hmatatelném dile, jimz se kniha stava. Herbar byl
podle ni zakladem pro novou knihu. Autorka byla z vydani své prvni knihy nadsSena,
ale jednalo se o jakousi maketu, kterd vznikla pro zapocet béhem 2. ro¢niku na ITF.
Jednalo se o material blizky autorcinu srdci, ktery se skladal z 24 fotografii. Pocitovala
vSak jisty nedostatek, ktery nyni uspokojila vydanim Herbaria. Tato polozka v Iwoning
tvorbé propojuje jeji ptredchozi projekty, rozsitfuje historii Herbare a svym zptisobem ji
umoziuje jit dal. Autorka vSak na zdklad¢ Herbaie vytvofila zcela nové dilo a ukazuje
svij publikacni vyvoj a vyzrélost.

Kniha zahrnuje ne€kolik projekt — Pro Pelu, Adopci a Herbar. Hlavni hrdinka mého
dila seznamuje ¢tenafe se svou rodinou, jejimiz fotografiemi zacina sviij sentimentalni
ptibéh, prochéazi snimky, z nichz nékteré jsou jiz znamé, ale dalSi dosud zlstavaly
nezobrazeny. Jsou zde i lidé ji velmi blizci, ktefi rodinu v klasickém slova smyslu
netvofi. Rodina podle Iwony nemusi byt nutné biologickym pojmem. Autorka m¢la
blize k lidem, ktefi se objevili v jejim zivoté — k ucitelce polStiny a jeji matce, teté Ele
—nez k nékterym piimym piibuznym.

Pozadi knihy Casto tvoii stranky z alb zakoupenych na antikvarnich trzich, Casto se
stopami po vytrzenych fotografiich, jez jsou soucasti cyklu Adopce. Maji byt jakymsi
rozvolnénim mezi portréty, ale jsou také dilezitou myslenkou o plynuti Casu. Poskytuji
¢as k zamysleni a chvilku k rozjimani.

Kniha je stejné jako pfedchozi projekty Iwony Germanek rodinnym ptibéhem, v némz
hraji velkou roli prarodice, zejména biologicka, nezndma babicka Pelagia. Nechybi ani
fotografie autoréiny prababicky a babicky Agnieszky — dédeckovy druhé manzelky,
ktera se starala o Iwoninu matku Matgorzatu.

Na dvou mistech se objevuji karty s vysttizenymi okénky. Pfedstavuji jakousi hru, ktera
spojuje uplné rodiny — nejprve babicku Pelagii a dédecka Josefa s malou Matgorzatou,
a pak dédecka a Pelagii, kterou po otoc¢eni okénka nahradi dédeCkova druhd Zena, jak
se to stalo ve skuteCnosti. Herbarium je performativni archiv, jehoz obsah je velmi
univerzalni. Ukazuje minulost v kontextu pfitomnosti, dilezitost citu, vzpominani
a predevsim dulezitost rodiny, kterou potfebuje. Iwona Germanek nam v této knize umn¢
pfedstavuje to, co je prchavé, neuchopitelné, co se objevuje necekané — vzpominky.
Déva jim barvy minulosti, prchavou kiehkost a védomi pomijivosti.

*" Rozhovor s Iwonou Germanek v kvétnu 2025
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Vystavy samostatné

| Kielce Art Exhibitions Bureau 2019 Reminescencje

| Bydgoszcz Galeria Wspdlna 2020.Vintage Photo Festiwal Reminescencje.
Niebieski chlorofil

| Rybnik Festiwal Fotografii 2020 Zielnik

| Torun CSW 3-4/2021 Nitki niepamietania

| Katowice Galeria Engram 11-12/2022 Moje zycie — Twoja krew
| Katowice Galeria Katowice 8/2023 Rozowy nie istnieje

| Warszawa Stara galeria ZPAF 1-2/2023 Nie ma jak w domu

| Jaworzno Pusta Gallery 2023 Zielnik

| Kielce Art Exhibitions Bureau 2023 Rozowy nie istnieje

| Plock Galeria Sztuki 2023 RozZowy nie istnieje

| Czechy Ostrava Galerie Opera 9—10/2023 RuzZova neexistuje

| Stowacja Bratystawa Polish Institute 11/2023 Ruzovd neexistuje

| Sosnowiec Galeria Extravagance Zamek Sielecki 1/2024 Nie/zapomnienie

POLSKY INSTITUT V BRATISLAVE ¥ SPOLUPRACI

S INSTITUTOM TYORIVE) FOTOGRAFIE

SLIEZSKE) UNIVERZITY VOPAVE )
SI'VAS DOVOLUJU SRDECNE POZVAT NA VYSTAVU FOTOGRAFII

IWONY GERMANEK

RUZOVA NEEXISTUJE

¥ RAMCI MESIACA FOTOGRAFIE 2023
VPIATOK 3. NOVEMBRA 2023 0 17:00 HOD.
U POLSKOM INSTITATE V BRATISLAVE (NAM. SNP 27)

VISTAVA, KTORE) SPOLUORGANIZATOROM JE

INSTITUT TVORIVE) FOTOGRAFIE SLIEZSKEJ UNIVERZITY V OPAVE
A KURATOROM JE ARKADIUSE GOLA,

POTRYA DO 30. NOVEMBRA.

VYSTAVU PODPORILA
SLIEZSKA UNIVERZITA V OPAVE - GRANTY $GS/1/2023 A 16S/2/2023.



Vystavy skupinové

| Torun CSW Znaki czasu vystava vitézu soutéze Pokaz sie

| New York Klompching Gallery 2021 My life — your blood

| Czechy Opawa Dom Umeni 9-10/2021 wystawa ITF 30-lecie Zielnik

| Zabrze Muzeum Miejskie 2021 Po 30 latach ITF w Opawie

| Opole 2021 30 lat ITF w Opawie

| Bratystawa Stredoeuropsky dom fotografie 2021 wystawa studentek ITF

w Opawie Oczami 12 kobiet Zielnik

| Bratystawa 2021 Opava gils/Opava women Moje zycie — Twoja krew

| Sosnowiec Palac Schoena 2022 24. sosnowieckie spotkania artystyczne

| Lodz Fotofestiwal 2022 Common Opawa wystawa [TF

| Bratystawa Pistoriho palac 2022 32. miesigc fotografii wystawa studentow ITF
Twarzg w twarz

| Niemcy Berlin BBA Gallery 2/2023 One Shot Award Group Exhibition

My life — your blood

| Sosnowiec Patac Schoena 2023 25.sosnowieckie spotkania artystyczne Adopcja
| Pita Muzeum Stanislawa Staszica 2023 After midnight

| Katowice Engram galeria 2023 After midnight

| Poznan Rozruch Art Gallery 2023 Ostatni gasi swiatto. Imaginary landscapes

| Tychy Miejska galeria Sztuki OBOK wystawa zbiorowa Tyskiego

Srodowiska Artystycznego

| Sosnowiec Patac Schoena 4/2024 wspdlna wystawa Mimesis

| Krakow ZPAF Okreg Slaski 5/2024 wspolna wystawa Po péinocy

| Katowice ZPAF Okreg Slaski 9/2024 wspolna wystawa Imponderabilia

| Katowice Galeria Na Zywo wrzesien 2024 Herbaria

| Bydgoszcz Galeria Wspolna wrzesien 2024 10.Vintage Photo Festiwal Zapach
| Olkusz Galeria Fotografii INTERFERENCIJE 10/2024 Rozowy nie istnieje

| Wegry Budapeszt Art Market Budapest 10/2024 Wystawa w ramach ITF Zapach
| Francja Paryz Bastille Design Center 11/2024 wystawa wspolna Corpo reality
z praca Iwony Germanek z cyklu Zapach

| Londyn 1-2/2025 The Holy Art Gallery wystawa wspolna z praca Zapach

| Prudnik Os$rodek Kultury 02/2025 RozZowy nie istenieje

| Sosnowiec Palac Schoena 3—4/2025 wspolna wystawa Zfa sztuka z praca Okruchy
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© godz. 18.30
Browskiego 2

GALERIA
KATOWICE

W W W

Iwona Germanek

NITKI
_NIEPAMIETANIA

19.03——25.04.2021

Wernisai:
19.03.2021 (pigtek)
godz. 19.00

CSW Znaki Czasu

ul. Waly gen. Sikorskiego 13
87-100 Toru
www.csw.torun.pl

Wystawa laureatki
Nagrody Dyrektora konkursu
Wystaw si¢ w CSW 2020

Poteon medichi
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Krajobrazy dntra

NIE ISTNIE

IWONA
GERMANEK

28.04 - 16.06.2023

BIURD WYSTAW ARTYSTYCZNYCH W KIELCACH
GALERIA MALA
ul. Kapitulna 2, 25-011 Kislca | www.bwakislcs.art.pl
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Publikace

| Fresh September—October 2021 My life — your blood

| Ctvrtletnik Fotografia nr 40/2022 Moje zycie — Twoja krew
| Ctvrtletnik Fotografia nr 41/2023 Moje zycie — Twoja krew
| Photo Trouvee magazine meet issue 14 Zielnik

| The Hand Magazine Issue 45 Rozowy nie istnieje

| Bydgoski Informator Kulturalny 9/2024 obélka Zapach

Ceny

| International Photography Awards 3. misto RoZowy nie istnieje
| EPA Fine Art Photography gold winner My life — your blood
| London Photography Awards Fine Art Photography Winner 2024 Pink doesn t exist

| Foto Nostrum Julia Margaret Cameron Award 5/2024
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O Iwoné Germanek jsem se poprvé dozvédéla béhem kuratorské prohlidky vystavy
Institutu tvrci fotografie Slezské univerzity v Opave s nazvem ,, Tti desetileti* v Galerii
uméni BWA v Katovicich v prosinci 2021. Arkadiusz Gola o Iwoning praci fekl: ,, To je
Iwona Germanek. Brzy se stane prvni damou polské fotografie®.

Dila Iwony, kterd jsem na vystavé vidéla, me spolecné s touto vétou nesmirné zaujala.
Tak moc, Ze jsem zacala hledat Iwonina dila v univerzitnim archivu, na Facebooku
a na internetu. Neni zadnym objevem, kdyz teknu, ze jeji fotografie, kyanotypie
a kolaze byly jedinecné a odlisné od toho, co na nas chrli svét fotografie a co nabizi
internet. To, co délala, mé nadchlo a chtéla jsem se dozveédét vic o autoréinych ptibézich
a zkuSenostech a o diivodech, které staly za vybérem témat pro jeji projekty, fotografie,
alba a techniky.

Imponuje mi, ze Iwona, takova kiehka a nejista Zena, ktera potfebovala né¢i podporu
a povzbuzeni, neohrozené vykrocila za hranice tradi¢ni fotografie a védomée a vyzrale
pouziva k vyjadieni svych pocitl a zazitkl rizné vyrazové prostredky. Pochopeni toho,
co v sob¢ uslechtilé techniky nesou, a jaké moznosti nabizeji, bez obav ze zniceni
vychoziho materialu, svéd¢i o velké intuici a odhodléni, ale také o zvidavosti. Kreativita
a umélecké védomi jsou charakteristickymi znaky Iwoniny osobnosti. Zaroven je
umeélecké poselstvi jejich dél jasné, jednoduché a autentické, Iwona ze svych fotografii
promlouva za sebe a své blizké, ik pravdu o sobé a své rodin€. Vznika tak jakysi
intimni vztah mezi umélkyni a divakem, ktery ptisobi na emoce a nuti nas zastavit se.

Rodina je paméti, ale také zdrojem traumat, ktera se piredavaji z generace na generaci.
Vsechna dila Iwony Germanek se pohybuji v rdmci tématu rodiny, zobrazeného ptimo,
ale 1 implicitné. O rodin¢ blizké, vzdalené, znamé 1 neznamé. Pfijimanim cizich lidi
Iwona ukazuje potiebu vielosti a blizkosti. Zazitky jeji rodiny jsou jeji vlastni. Iwona
se prostfednictvim své prace dostava na pocatek genetické zmény, kdy byl zmacknut
epigeneticky ,,pfepinac*.

Genetické dédictvi autorka zviditelfiuje zejména ve svych dvou poslednich projektech
Pink Doesn’t Exist / Rlizova neexistuje a Smell / Viin€. Pokousi se v nich zkrotit rodinné
trauma a najit odpovéd’ na otazku, na kolik dalSich generaci se tato geneticka zména,
ktera zacala u Pelagie, pienese.

Bakalarska prace o Iwoné Germanek mi poskytla ptilezitost ponofit se do jejiho vnitiniho
svéta, osobni historie, bolesti, kterd ji pfiméla k ¢inu, a vyslednych umeéleckych dél.
Jeji fotografie jsou plné citu, hloubky a promyslenych sdéleni. Iwonino poselstvi je
jasné: vytézit z paméti, vzpomenout si a uchranit pred zapomnénim. Iwona Germanek
je umelkyné, jez mé zaujala svou osobnosti, charakterem a vielosti.

Myslim, ze se ji postupem casu, navzdory rodinné zatézi a neptizni osudu, podatilo
vytvorit si dobry vztah k sob¢é samé. Je to stav lasky, tolerance a moudrosti. Vyvinul
se, abych citovala britskou psychoanalyticku Melanii Kleinovou, diky pratelskému,
vielému a chapavému postoji k ostatnim lidem — zejména k dtilezitym lidem z minulosti,



kteti se stali soucasti mysli umélkyné a osobnosti. Pii pohledu na Iwonino dilo i na sebe
samu jsem si jista, Ze se ji na nevédomé Urovni podatilo zbavit se pociti zasti vici
rodi¢im, odpustit jim frustrace, které musela snaSet, a zit v harmonii sama se sebou
a milovat druhé v pravém slova smyslu.?’

Témata jejich d€l a zpusob, jakym své uméni predava, z ni Cini jedinecnou, silnou
a uvédomélou umélkyni, kterd je mi velmi blizka. A mozna pravé tyto vlastnosti z ni
d¢laji jednu z nejzajimavéjSich umélkyn nasi doby.

Tvorba Iwony Germanek vzbuzuje velkou zvédavost a nabizi se otdzka, jaké budou
jeji dalsi projekty. Jeji nova dila netrpélivé ocekdvam. Jsem zvédava, jakym smérem se
autorka vyda. Jaké techniky pouzije? Najde nédpad na kolodium? S ¢im ho zkombinuje?
Jsem presvédcena, ze jeji umeéni ve volbé vyrazovych forem a vnitini sila, kterd ji nuti
experimentovat a jednat, vyusti v dal$i vyjimecna dila.

Iwona nas svou tvorbou jisté jesté nejednou prekvapi.

Jeji tvorba zaplnuje existujici mezeru na poli vytvarného umeéni a fotografie, piinasi
novy pohled a origindlni vyraz, coz z ni ¢ini vyraznou osobnost polského uméni.

Krzysztof Jurecki ve fotografickém ctvrtletniku €. 41/2023 napsal: ,,Iwona Germanek
(...) se v poslednich letech ptekvapivé a velkolepé objevila v polské fotografii. Jisté,
1 pro samotnou autorku je to piekvapeni a zdroven je to doba formovani jeji tvirci

r

osobnosti, snad na miru Zofii Rydetové.*

* Klein M. Pisma. Svazek 1. Mitos¢, poczucie winy i reparacja. Gdansk 2007 s. 337
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