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Abstrakt: Tato bakalafska prace analyzuje dilo Piotra Jaxy - vyznamného
polského fotografa a kameramana - v kontextu vztahu dokumentu a uméni.
Hlavnim cilem prace je ukazat, jak Jaxa vyuziva fotografii a film jako narativni,
emocionalni a filozofické prostfedky, balancujici mezi registraci skuteCnosti a
jeji uméleckou interpretaci. Na zakladé rozhovor(, vystav, publikaci a analyzy
projektu jako Remembering Christopher, Cinematographers nebo méstskych
cyklu (L'esprit de Geneve, Oh! Barcelone, In Mondo di Vale) je pfedstavena
Jaxova vlastni filozofie obrazu: zaloZzena na jednoduchosti, empatii, technické
preciznosti a hlubokém respektu k zobrazovanému svétu. Dilo poukazuje na
vyznam pozorovani, svétla a pfritomnosti jako zakladnich nastroja vizualniho
vypravéni a pojednava o vlivech mistrd filmu a fotografie, které formovaly

umeélcav vizualni jazyk.

Klicova slova: Piotr Jaxa, dokumentarni fotografie; dokumentarni film; uméni
kinematografie; Krzysztof Kieslowski; obraz a vypravéni; svétlo ve fotografii;
Kinematografie; Vzpominka na Krzysztofa; etika obrazu; vizualni vypravéni;

dokument a uméni, polska fotografie.



Abstract: This bachelor’'s thesis analyzes the work of Piotr Jaxa — a
distinguished Polish photographer and cinematographer — in the context of the
relationship between documentary and art. The main goal of the thesis is to
show how Jaxa uses photography and film as narrative, emotional, and
philosophical tools, balancing between the recording of reality and its artistic
interpretation. Based on interviews, exhibitions, publications, and analysis of
projects such as Remembering Krzysztof, Cinematographers, and his urban
cycles (L’esprit de Geneve, Oh! Barcelone, In Mondo di Vale), the thesis
presents Jaxa’'s personal philosophy of image-making: rooted in simplicity,
empathy, technical precision, and deep respect for the depicted world. The
work highlights the importance of observation, light, and presence as
fundamental tools of visual storytelling and discusses the influence of cinema

and photography masters who shaped the artist’s visual language.

Keywords: Piotr Jaxa, documentary photography; documentary film;
cinematography; Krzysztof Kieslowski; image and narrative; light in
photography; Cinematographers; Remembering Krzysztof, ethics of the image;

visual storytelling; documentary and art, Polish photography.
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UVvOoD

Dilo Piotra Jaxy - fotografa a kameramana - je v soucasnych dégjinach
vytvarného uméni ojedinélym fenoménem, v némz se neoddélitelné prolina
dokumentarni a umélecka tvorba. Jeho tvorba saha od intimnich portrétd
kameramanu az po propracované dokumentarni projekty pokryvajici méstsky
prostor, tviri proces a kulisy filmovych scén. Jaxa se vyznacuje zejména
schopnosti vypravét pfibéh pomoci obrazli - at uz v jediném fotografickém
zabéru, nebo ve filmové sekvenci - s jedineCnym citem pro svétlo, kompozici a

lidskou pfitomnost.

Podnétem pro toto téma byla nejen osobni fascinace umélcovou tvorbou, ale
také jeho jedineCna, vicestupfiova tvaréi cesta. Od prvnich zkuSenosti
ziskanych v mladi - v domaci temné komofe a v kurzech vedenych Witoldem
Dederkou. Pfes praci v Ustfedni fotografické agentufe, studium na Filmové
Skole v Lodzi a spolupraci s reziséry, jako jsou Krzysztof Kieslowski a Andrzej
Wajda, az po mezinarodni kariéru ve Svycarsku. Realizace dokumentarnich a
fotografickych projektll v celosvétovém méfitku. V8echny tyto etapy ovlivnily

vyvoj jeho jedinecné filozofie zobrazovani.

Pro tuto praci je zvlasté dllezita fada rozhovoru vedenych s umélcem a jeho
okolim - mimo jiné s uméleckou kritickou Igou Niewiadomskou, renomovanym
fotozurnalistou Chrissem Niedenthalem a vynikajicim kameramanem Jackem
Petryckim. Jejich vypovédi osvétluji Jaxovu pracovni etiku, jeho pfistup ke
svétlu, kompozici a hranici mezi dokumentem a tvorbou. Jak poznamenava
Niedenthal, Piotriv pfitel: "Dokumentarni fotografie neni honba za senzaci. Je
to o pozorovani a trpélivosti. Musite byt, divat se a mi¢et."" - ¢imz naznaduje
charakteristiku spole¢nych hodnot, kterymi se Fidi jejich umélecka tvorba a

pristup k praci se snimky.

" Chriss Niedenthal, v: ANEKS 2 - osobnii rozhovor s Chrissem Niedenthalem, 2025, s. 116
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Cilem tohoto pfispévku je analyzovat vztah fotografie a filmu v tvorbé Piotra
Jaxy a pokusit se odpovédét na otazku, do jaké miry se jeho pfistup k obrazu
fadi do dokumentarni tradice a do jaké miry pfedstavuje autonomni uméleckou
vypovéd. Dulezité bude jednak poukazat na formalni charakteristiky jeho stylu
(napf. zplsob vyuziti svétla, vizualni narace, pouziti pozadi), jednak se
zamyslet nad tim, jak prostfednictvim obrazu vypravi o svété - vnéjSim i

vnitfnim.

Rozsah prace zahrnuje analyzu vybranych fotografickych a filmovych projekta
se zvlastnim zamérenim na momenty, kdy jazyk fotografie vstupuje do dialogu
s jazykem filmu. Metodologie prace vychazi z vizualni analyzy, rozhovorq,
archivnich materiald a literatury o dé&jinach fotografie a filmu, estetice

dokumentu a teorii vizualniho vypraveni.

Struktura prace odrazi kliCové etapy zivotopisu a Cinnosti Petra Jaxy. Prvni
kapitola je vénovana jeho Zivotopisu a kulturné historickému kontextu.
Nasledujici kapitoly se zamérfuji na analyzu fotografickych a filmovych projektu,
zatimco zavére¢na kapitola je uvahou o recepci jeho dila a moznych smérech

dalSiho vyzkumu.

Tvorba Piotra Jaxy, rozvijena po desetileti v duchu jednoduchosti, preciznosti a
hluboké ucty k tématu, jej fadi mezi umélce, pro néz obraz neni pouhym
vyrazovym prostifedkem, ale nastrojem poznani a svédectvim o existenci. Tato
prace se pokouSi zachytit tento fenomén v jeho plném, mnohorozmérném

aspektu.
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Kapitola 1: Zivotopis a kontext dila Piotra Jaxy
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1.1 Rana léta a vzdélani

Piotr Jaxa-Kwiatkowski je jednou z nejzajimavéjSich osobnosti souc¢asného
polského vizualniho uméni, ktera pracuje na pomezi fotografie a filmu. Narodil
se v Polsku a jeho fascinace obrazem zacala ve tfinacti letech, kdy se na
naléhani svého otce zapsal do fotografického kurzu vedeného Witoldem
Dederkou ve VarSavském fotografickém sdruzeni (pol. Warszawskie
Towarzystwo Fotograficzne). Jiz tehdy vytvarel narativni sekvence fotografii,
které spojoval do vizualnich pfibéhd: "Vzal jsem sérii pouliCnich fotografii a
spojil je do jednoho pasu, ¢imz jsem vytvoril pfib&h"? . Kurz skongil jeho prvnim
ocenénim - jeho jednoduché vytisky 6x9 zaujaly vedouciho a ziskal pochvalu

za schopnost vypravét obrazem pfibéh.

Rozhodujici byla také jeho navstéva vystavy Edwarda Steichena The Family of
Man. Vzpomina, Ze si k ni za vSechny své uspory koupil katalog a na vystavu
se mnohokrat vratil a "nasaval obrazy a atmosféru" . Tato udalost ho utvrdila v

rozhodnuti stat se fotografem.

PfestoZze se nevydal klasickou cestou vzdélavani - tfikrat opakoval devatou
tfidu -, souCasné ziskaval ceny ve fotografickych soutézich. V tomto obdobi se
nechal zaméstnat jako mladsi laborant v Ustfedni fotografické agentufe (pol.
Centralna Agencja Fotograficzna). Toto prostfedi formovalo jeho uctu k
femeslu: "Zacinal jsem v Sest hodin rano - pfipravoval jsem vyvojku, pak
ustalovag, Cistil zafizeni. [...] Tehdy jsem se naucil velké ucté k lidem, ktefi tuto

profesi délaji s nasazenim"* .

Zlomovym okamzikem bylo rozhodnuti pfejit na Statni filmovou, televizni a
divadelni Skolu v LodZi (pol. PWSFtviT w Lodzi) . Pfi zkouSce predloZzil fotografii

z pohfbu, na niz byla konska rakev a lidé jdouci po poli - v zabéru dominovala

2 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 86
3 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 86
4 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 87
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zemé. Jeden z profesort to posoudil: "Je to Spatné ofiznuté". Jaxa odpovédél:
"Presné tak, protoze ten ¢lovék nejde do nebe, ale na zem" . Tato odpovéd se

ukazala jako kliCova - byl pfijat pfi prvni zkouSce.

Na filmové Skole se v jeho zivoté zacCala prolinat fotografie a film. Zpoc€atku
fotografoval jako posedly, ale pozdé&ji se pIné vénoval filmové praci. Od pocatku
ho zajimal dokumentarni, nikoli hrany film - proto kaZdou volnou chvili travil ve
varSavském Studiu dokumentarniho filmu, kde se ucil od mistrd - Zygmunta

Samosiuka a Stawomira Idziaka.

Jak vzpomina Jacek Petrycki, Jax se uz jako student vyznaCoval aktivitou a
samostatnym mysSlenim: "Nezajimala ho jen profese kameramana - chtél néco
vic. Mél potrebu plsobit v tomto svété SirSim, hlubSim zpisobem".® Podilel se
na aktivitach nové skoly polské dokumentaristiky - "stoprocentniho" dokumentu,
zbaveného komentaru a pfikraslovani, zaznamenavajiciho skute¢nost pfimo a

peclive.

Jiz jako student zacal spolupracovat s Tomaszem Zygadtem. Spole¢né natocili
film Zakladni Skola, dokument, ktery ziskal ocenéni na festivalech a znamenal
zlom v jeho kariéfe: "Po tomto filmu bylo uznano, ze uz nepotiebuji asistenta -

mohu natacet sam"’ .

Jaxav styl - jak ve fotografii, tak ve filmu - byl od pocatku zaloZzen na
jednoduchosti, minimalismu a nendpadné autorské pfFitomnosti. Podle jeho
vlastnich slov: "VaSe technika nesmi zastinit svét - nesmi zabit tu citlivost,
kterou potiebujete k tomu, abyste se dotkli pravdy"® . Pouzival jedno svétlo,

jeden objektiv, ale vzdy s védomim, Ze je to technika, ktera ma slouzit pfibéhu.

Pravé v tomto obdobi se utvrdilo jeho pfesvédceni, Ze obraz neni pouhou

registraci, ale zpusobem mysleni a vypravéni o skuteCnosti: "Kamera je

5 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou,2025, s. 87
6 Jacek Petrycki, v: DODATEK 4 - vlastni rozhovor s Jackem Petryckim, 2025, s. 140
" Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 90
8 Piotr Jaxa, v: Umiem widzie¢, rozhovor v: Kwartalnik Fotografia, . 46 (2024), s. 14
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prodlouzenim oka a srdce. Je to zpusob komunikace - se sebou samym i se

svétem" .

Piotr Jaxa a Krzysztof Kie$lowski 1968
Fotografie z osobniho archivu Piotra Jaxy

° Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 99

22



1.2 Emigrace a profesni vyvoj

V roce 1982, tvafi v tvar zhorSujici se politické situaci v Polsku a represim
stanného prava, se Piotr Jaxa rozhodl emigrovat do Svycarska. Jak sam
pfiznava, odchod byl pro néj emocionalné tézkym rozhodnutim, které vSak bylo
nutné jak z osobnich, tak z profesnich divodd: "Potfeboval jsem zménu.
Polsko v 80. letech bylo neklidnou zemi plnou napéti. Ve Svycarsku jsem nasel

nejen stabilitu, ale také prostor pro praci"'° .

Rozhodnuti emigrovat se ukazalo jako prelomové - Jaxa ziskal moznost
pracovat v mezinarodnim prostfedi a také vétsi uméleckou svobodu. Pracoval
jako kameraman a fotograf na volné noze a dusledné rozvijel svuj styl -
zaloZeny na precizni kompozici, pfirozeném svétle a vypovidaci roli detailu. Jak
sam zduraznil: "Ve fotografii jsem nasel moznost vétsi intimity, reflexe, ¢as na
pozorovani. Byl to pro mé pfirozeny krok - od pohybu k zastaveni, od sekvence

k jedinému okamziku"™ .

Jaxa spolupracoval se zahrani¢nimi producenty, nata€el dokumentarni a hrané
filmy - napfiklad The War is Over, Tiere, Nachbeben -, které mu umoznily
rozvinout vlastni vizualni styl. Jeho filmy byly promitany na renomovanych
festivalech v Cannes, Mannheimu, Krakové a Berliné. Na toto obdobi
vzpominal jako na dobu experimentovani, ale také velké zodpovédnosti,

protoZe - jak Fikal - "kazda chyba, kazdé rozhodnuti patfi jenom vam"'? .

Soubézné rozvijel své fotografické projekty. V sériich jako L'esprit de Genéve,
Oh! Barcelone nebo In Mondo di Vale Jaxa zkoumal méstsky prostor jako zivy
organismus, o némz lze vypravét prostfednictvim jednotlivych kazdodennich

zabeérl. Jeho pracovni metoda byla zalozena na systematickém fotografovani

' Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 94
" Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, .96
12 Piotr Jaxa, Umiem widzie¢, rozhovor v: Kwartalnik Fotografia, ¢. 46 (2024), s. 15
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jednoho vyznamného okamziku denné - Slo o formu vizualniho deniku.
Fotografie balancovaly na hranici dokumentarnosti a poeti¢nosti: zachycovaly
sveét optikou svétla, stinu, architektonického rytmu a fragment( lidské

pfitomnosti.

V roce 2013 byl Jaxa pfijat do Svycarské filmové akademie, coz potvrdilo jeho
uznani v evropském prostifedi. Ve svych prohlasenich zduraznil, ze to nevnima
pouze jako ocenéni, ale také jako zavazek podélit se o své znalosti a podpofit

mladé filmare.

Navzdory svému trvalému pobytu ve Svycarsku se Jaxa nikdy neodstfihl od
polské umélecké komunity. Spolupracoval s Krzysztofem Kieslowskim na trilogii
Tfi barvy, s Andrzejem Wajdou a s kameramanem Stawomirem ldziakem. Jeho
umeélecka Ccinnost tvofila most mezi polskou dokumentarni zkuSenosti a
zapadnim pfistupem k obrazu jako formé filozofické reflexe. Jak sam autor
poznamenava, pravé ve zjednoduSeni techniky a maximalnim dlrazu na

pfitomnost a pozornost spatfuje smysl tvofivosti.

Z této etapy jeho zivota vznika obraz umélce, ktery je uvédomeély, zakotveny ve
svém femesle a zaroven otevieny novym kulturam, mistim a zkuSenostem.
Jaxa neztratil ze zfetele své kofeny, ale ani se nebal konfrontace s nécim
novym. Emigrace pro néj nebyla utékem, ale etapou zrani - jako Clovéka i jako

autora obrazu.
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1.3 Umélecka inspirace

PFi utvafeni umélecké identity Piotra Jaxy hraly dudlezitou roli jak zazitky z
mladi, tak kontakt s dily mistr fotografie a filmu. Zlomovym okamzikem pro néj
byla navstéva vystavy Lidska rodina Edwarda Steichena. Jak vzpominal:
"Vystava na mé udélala obrovsky dojem a tehdy jsem se rozhodl, Zze se stanu
fotografem".”® Pravé z tohoto obdobi Cerpal své presvédceni, Ze fotografie
muzZe byt nejen zaznamem skute€nosti, ale také formou vypravéni pfibéhu -

osobnich, emocionalnich a vizualnich.

Jeho estetiku silné ovlivnili klasikové humanistické fotografie - napfiklad Henri
Cartier-Bresson, Robert Frank a W. Eugene Smith. Obzvlasté si oblibil
fotografie lidi zachycenych v jejich pfirozeném prostfedi - bez inscenace, bez
manipulace, s velkou pozornosti. Tento zpusob pohledu se stal zakladem
predevsim jeho série Cinematographers. Jak poznamenava Iga Niewiadomska:
"Nejsou to portréty v klasickém stylu. Na jeho fotografiich vzdy vidim vic nez

jen tvar. Vidim prostiedi, kontext, setkani"™ .

Jaxovy filmové inspirace mély také kofeny v dilech velkych mistr( - zejména
téch, ktefi dokazali spojit jednoduchost s poetickou obraznosti. Zvlastni misto
mezi nimi zaujima napf: Gianni Di Venanzo (Felliniho kameraman), Vittorio
Storaro a Giuseppe Rotunno. Jejich zplsob zachazeni se svétlem - jemny,
symbolicky, ale vzdy podfizeny vypravéni - mél na Jaxu, ktery sam fikal,

vyznamny vliv: "Cim vétsi umélec, tim jednodusi Slovék"™® .

Jako student Filmové Skoly v Lodzi studoval Jaxa u vyznamnych kameramanu -
mimo jiné u Zygmunta Samosiuka, Stawomira ldziaka a Adolfa Holberta. Jejich

vliv se neomezoval jen na techniku. Jak sam zduraznil: "Nastaveni svétla

'3 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 86
4 1ga Niewiadomska, v: DODATEK 3 - osobni rozhovor s Igou Niewiadomskou, 2025, s. 130
'S Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 94
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musela slouzit pribéhu"'® . Pravé diky témto mentordm pochopil, Ze obraz
muze byt formou osobniho komentafe - zplsobem, jak porozumét svétu a

popsat ho.

Stretavani téchto riznorodych vlivi - od humanistické fotografie pfes poetiku
italského filmu az po LodZskou $kolu - formovalo Jax(v vizualni jazyk. Jeho styl
je zalozen na formalnim minimalismu, intuitivnim smyslu pro svétlo, dirazu na
detail a vypravéni zalozeném na empatii. Obraz v jeho dile nikdy neni
nastrojem manipulace, ale formou pfitomnosti - tiché, pozorné koexistence s
realitou. Podle jeho vlastnich slov:

"Pozorovani, trpélivost, respekt ke skutec¢nosti - to jsou mé pracovni nastroje""”.

Tyto inspirace - jak formalni, tak etické - jsou stejné po celou dobu jeho kariéry.
Jejich stopu Ize nalézt jak v jeho filmovych dokumentech, tak ve fotografickych

projektech - vzdy zaloZenych na dlvére, jednoduchosti a pozorném pohledu.

'8 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 98
7 Piotr Jaxa, Umiem widzie¢, rozhovor v: Kwartalnik Fotografia, ¢. 46 (2024), s. 20
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1.4 Fotografické a filmové projekty

Jaxova tvorba zahrnuje Siroké spektrum fotografickych a filmovych projektd, v
nichz se dokumentarni pozorovani setkava s uméleckou interpretaci. Sam Jaxa
uvadi, ze pro néj neni velky rozdil mezi praci ve filmu a ve fotografii: "Film a
fotografie jsou pro mé stejnym jazykem. Fotograficky snimek je jako filmovy
zabér, jen bez pohybu.""® Bez ohledu na médium zUstava jeho cilem zachytit
realitu s jejim emocionalnim, lidskym rozmérem. V centru jeho prace je vzdy
otazka, jak obrazem vypravét pfibéh - bez zasahu, bez inscenace, s maximalni

pozornosti a respektem k protagonistovi.

Jednim z jeho nejrozpoznatelngjSich fotografickych projektd je cyklus
Vzpominka na Krzysztofa, ktery vznikl pfi praci na nataceni trilogie Krzysztofa
Kieslowského T7i barvy. Pusobil zde jako fotograf a druhy kameraman. Jeho
fotografie nejen dokumentovaly nataceni filmu, ale vytvarely paralelni,
nezavislé vizualni vypravéni - emocionalné angazované, ale formalné

autonomni.

Tento projekt znamenal zacatek nové etapy Jaxovy fotografie - dokumentarni,
ale umélecky nezavislé. Fotografie byly vystaveny na mezinarodni Urovni a
ziskaly si uznani nejen jako archivni material, ale jako plnohodnotna vizualni

dila, komentujici autordv vztah k tviréimu procesu a osobé reziséra.

Soubézné Jaxa jiz vice nez fficet let pracuje na projektu Cinematographers -
fotografické dokumentaci kameramant z celého svéta. Série zahrnuje portréty
mimo jiné Vittoria Storara, Giuseppe Rotunna, Svena Nykvista, Slawomira

Idziaka, Piotra Sobocinského a mnoha dalSich vyznamnych kameramanu. Jak

'8 Rozmowy o sztuce operatorskiej, v: Ninateka.pl, 2023
https://ninateka.pl/search?g=piotr+jaxa+%7C+hommage+%C3%A0+kie%C5%9Blowski+%7C+

cz.+1
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vS8ak zdUrazriuje: "Neni to jen sbirka portrétd - je to muj osobni pfibéh o lidech,

ktefi umi vypravét pribéhy pomoci svétla"'® .

Iga Niewiadomska upozoriuje, Ze tato série je jedineCna také tim, Zze nejde o
klasické portréty - Jaxa své postavy umistuje do prostoru, ktery zaroven

vypravi ptibéh. Pozadi ¢asto Fika vice nez samotna tvar® .

Z jeho méstskych sérii stoji za pozornost napf:. L'esprit de Geneve, Oh!
Barcelone nebo In Mondo di Vale. Spolecny je jim zpUlsob prace - kazdodenni
pofizovani jedné smysluplné fotografie jako forma kontemplativniho kontaktu s
meéstskym prostorem. Jaxa tyto projekty pojal jako osobni vizualni deniky -
zalozené na svétle, rytmu, architektufe a lidské pfitomnosti. Na téchto
snimcich, jak sam autor poznamenava, "neni pouzito svétlo - svétlo je citit!"*" .
Pravé pfi aranzZovani barcelonskych fotografii zménila narazka Krzysztofa
Kieslowského na vztah fotografii nasledujicich za sebou jeho uvazovani o
"montazi" fotografického obrazu v kontextu ucelené série. Krzysztof tvrdil, ze
snimky by spolu mély korelovat jako ve filmu, navazovat na sebe, budovat
vztahy nebo kontrast. Jaxa si vzal pfitelovu poznamku k srdci a v tomto duchu

konstruoval sva dalsSi dila.

Soubézné s fotografickou Cinnosti rozvijel Jaxa svou kariéru kameramana.
Spolupracoval s renomovanymi reziséry - mimo jiné s Tomaszem Zygadtem
(Zakladni Skola), Gregem Zglinskim (Tiere), Andrzejem Wajdou (Dirigent) a
Krzysztofem Kies$lowskim (Pfed rallye). Jeho styl snimani se vyznacuje
jednoduchosti, pfirozenosti a snahou o neviditelnost kamery - V
dokumentarnim filmu nesmi vase pfitomnost a technika zastirat svét - musi ho

nechat promlouvat®? .

Jeho pracovni technika je usporna: "rucni" kamera, stabilni svétlo, Siroké kulisy,

které ukazuji kontext, nejen akci. Pozornost a pfitomnost jsou dva klicové

' Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 110

20 |ga Niewiadomska, v: DODATEK 3 - osobni rozhovor s Ingou Niewiadomskou, 2025, s.130
21 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 91

22 Pjotr Jaxa, v:DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 91
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pojmy, které popisuji jeho metodu. Kazdy zabér musi "jit do sebe", protoze - jak
sam fekl o své praci v polské filmoveé kronice - “nebyl prostor pro chyby - film se

musel natodit na 120 metrech pasky. Kazdy zabér se pocital™ .

Jak ve fotografii, tak ve filmu Jaxa sleduje konzistentni, ucelenou vizi - obraz
jako formu vypovédi a reflexe. Jeho projekty dokumentuji vnéjsi svét, ale také
tvarci proces a emocionalni stavy, které provazeji umélcovu praci. VSechny tyto
aktivity - bez ohledu na médium - jsou pro n&j pokusem odpovédét na otazku
jak obrazem fici pravdu - s jednoduchosti, pokorou, ale také s hlubokou

citlivosti?.

Piotr Jaxa, foto: Michat Heller 2019

2 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 90
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1.5 Filozofie tvorby

Tvarci filozofie Petera Jaxy vychazi z nékolika hluboce promyslenych hodnot:
jednoduchosti, pravdivosti obrazu, pfitomnosti, odpovédnosti a kontemplace.
Sam sebe oznacuje za "Clovéka obrazu", pro kterého fotografie a film nejsou
ani tak technikou, jako "prostfedkem komunikace - se sebou samym i se

svétem.

Jaxa od svych ranych formativnich let chapal, Ze obraz ma moc vyjadfrit to, co
Ize slovy vyjadfit jen obtizné: "Je to sila, ktera mé& provazi od mych tfinacti
let"**. Nejde mu vS8ak o emocionalni patos, ale o jemné, vyvazené vypravéni

pfibéhu pomoci kompozice, svétla, rytmu a gesta.

Jednim z hlavnich pilifd jeho uméleckého pfistupu je "jednoduchost" - nikoli
jako omezeni, ale jako védoma volba. Jaxa to opakované zdUrazriuje:
"NejdulezitéjSi je védét, co fotografujete, pro¢ nastavujete svétlo tak a ne jinak.
V jednoduchosti je v8echno"?. Tato jednoduchost ma kofeny v preciznosti -
technické i emocionalni. Volba jednoho objektivu, jednoho zdroje svétla,
jednoho kompozi¢niho rozhodnuti se stava vyznamnym gestem - védomym a
zodpovédnym. Jak sam Casto zduraznoval: "Kazdé svétlo ma smysl, pokud
vychazi z emoci."® Mnozstvi pouzité techniky nebo jeji nedostatek proto vzdy

vychazelo z umélcovy mimofadné uméleckeé intuice.

Druhym zakladem je "pfitomnost a neviditelnost". Jaxa pfistupuje k fotografii a
dokumentarnimu filmu jako k uméni pozornosti. Tento pfistup - soustfedény,
téemér meditativni - je patrny zejména v jeho dokumentarnich filmech a v cyklu

Kinematograf. Kameramani, které portrétuje, se zdaji byt ponofeni do myslenek

% Piotr Jaxa, Umiem widziec¢, rozhovor v: Kwartalnik Fotografia, ¢. 46 (2024), s. 14
% Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 92
% Rozmowy o sztuce operatorskiej, v: Ninateka.pl, 2023

https://ninateka.pl/movies, 1/piotr-jaxa--hommage-a-kieslowski--cz-2.6607
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a Casto si neuvédomuji pfitomnost kamery, coz dodava snimkdm hlubokou

intimitu a autenticitu.

Dalsi dulezitou hodnotou je etika prace s obrazem - chapana jako odpovédnost
vuci zobrazovanému svétu. Jaxa Casto zdUraznuje, Zze kazda fotografie je

volbou - formalni, moralni i symbolickou.

"Obraz je fantasticky jazyk - ale musi byt pfesné artikulovan. Nelze s nim
manipulovat pro efekt"” . Tento pfistup ma kofeny ve spolupraci s Krzysztofem
Kieslowskim, jehoz zplUsob uvazovani o odpovédnosti tvirce obrazu na néj

silné zapUsobil.

Na jeho duaslednost upozornil Jacek Petrycki, s nimz Jaxa spolupracoval v
Polsku: "U Jaxy nikdy nebyl prostor pro okazalost. Byla to ticha, pozorna prace,

vychazejici z hlubokého porozuméni tématu a z Gcty k protagonistovi"® .

Technologicky Jaxa preSel od analogového filmového pasu k moderni digitalni
technologii, ale jeho pfistup zlstal stejny - planovani, svétlo, filtr - vSe ma

smysl, neexistuji nahody.

Zvlastni misto v jeho obrazech ma také ticho a kontemplace. Jsou to Casto
okamziky pozastaveni, zdanlivého "nicnedélani", které divakovi umoznuji
premyslet. Jsou to okamziky, v nichz podstata obrazu neni pfima - ale pravé

proto je nejsilngjsi.

Tvlréi filozofie Petera Jaxy neni jen souborem presvédceni - je to zivy zplsob
prace, ktery organizuje jeho Cinnost jako fotografa i kameramana.
Jednoduchost, empatie, etika a technické povédomi - to jsou hodnoty, které
dodavaji jeho praci soudrznost a autenticitu. V jeho pfistupu se obraz stava
formou pfitomnosti - nenapadnou, ale nesmirné vyznamnou. Pro Jaxu neni
obraz jen vyrazovym prostfedkem, ale zpusobem, jak porozumét svétu a

vypravét o ném - beze slov, ale s plnou odpovédnosti za kazdé miceni.

27 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 97
% Jacek Petrycki, v: DODATEK 4 - osobni rozhovor s Jackem Petryckym, 2025, s. 154

31



<

o

Piotr na nataceni filmu Zvirata

, autor neznamy 2017
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Kapitola 2: Fotograficka tvorba
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2.1 Remebering Krzysztof - pocta mistrovi

Projekt Remebering Krzysztof je jednim z nejosobnéjSich a nejvyznamnéjSich
projektd v tvorbé Piotra Jaxy. Vznikl v dobé&, kdy pracoval na trilogii Krzysztofa
KieSlowského TFi barvy - za jedineCnych produkénich a emocionalnich
podminek, které formovaly jeho obsah i formu. Jaxova role v té dobé byla dvoji
- byl operatorem druhé kamery a fotografem -, ale jeho prace presahovala
technické funkce: vytvofil paralelni vizualni vypravéni, které nekopirovalo film,

ale komentovalo ho intimnim a nezavislym zpusobem.

Jak sam vzpominal: "Dohodl jsem se s Krzyszfotem, Ze jednou denné budu mit
minutu na to, abych pofidil snimek. Zertoval, Ze natagim svdj film o jeho filmu.

Ale ty fotky skute¢né vypravély jeho pfibéh"® .

Fotografie vznikaly ve stfednim formatu, na film, s omezenym pocétem expozic
za den - coz si vynucovalo pfisnou pozornost. Jaxa nezaznamenaval
podivanou na film, ale jeho zakulisi: okamziky soustfedéni, intimni chvile mezi
Cleny Stabu, technické detaily, svétlo pohybujici se po tvafich, napéti a unavu.
Vyhnul se okazalosti, neinscenoval - jeho strategii byla kontemplace

pfitomnosti.

Projekt byl prezentovan na vystavach v Zenevé, Berling, Tokiu, Pafizi,
Lausanne, VarSavé a Krakové. Jeho podoba se z vystavy vyvinula v obsahly
fotograficky katalog Remembering Krzysztof, ktery nejen dokumentuje filmovy
proces, ale také zachycuje emocionalni hloubku vztahu mezi umélci. Jak
napsal Claude Muret v eseji doprovazejici vystavu:

"Tyto fotografie nejsou pouhym dokumentem. Jsou vizualni meditaci o Case,

svétle a pfitomnosti. Intimni film bez zvuku"* .

29 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 96
%0 Claude Muret - citace z eseje v katalogu vystavy Remembering Krzysztof v Lausanne, 2015.
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Fotografie pfesahuji funkci dokumentu - jsou to samostatna umeélecka dila,
ktera ukazuji kino jako duchovni, smyslovy a eticky prostor zaroven. V
rozhovoru pro Polsky rozhlas Jaxa zduraznil: "Vzdycky jsem se snazil, aby to
bylo tak, jak to bylo: "Nezajimal mé puvab filmového platna. Chtél jsem ukazat,
co je to tvar€i prace - jeji rytmus, nejistota, emoce. To jsou véci, které se

nereziruji"®' .

Projekt Remembering Krzysztof |ze chapat jako fotograficky chvalozpév na
Kieslowského dilo. Ukazuje stejny svét, ale z jiné perspektivy - osobni,
zameéfené na detail, na to, co je mezi snimky. Lze v ném spatfovat jak poctu
mistrovi, tak plné pochopeni jeho tvurci filozofie - véetné presvédceni, Ze obraz

musi byt vysledkem autenticity a pokory k tématu.

Tato série se zaroven stava Jaxovym estetickym manifestem - fotografa, ktery
spojuje dokument s reflexi, formalni disciplinu s emocionalni pfitomnosti.
Remembering Krzysztof je pfikladem toho, jak se fotografie mize stat formou
dialogu - nejen s Clovékem, ale také s jeho dilem, myslenkou, stopou. Pravé v

tomto dialogu - mezi médiem a osobou - se s obrazem rodi skutecny pfibéh.

Krzysztof Kieslowski na nataceni filmu T7i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992

3" Rozmowa kulturalna, vysilani v: Polskie Radio 24, 2022-01-22
https://polskieradio24.pl/artykul/288884 3 krzysztof-kieslowski-w-obiektywie-piotra-jaxy
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Krzysztof Kieslowski na nataceni filmu T7i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992

Nataceni filmu T#i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992
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Krzysztof Kieslowski na nataceni filmu T7i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992

Juliette Binoche na nataceni filmu T#i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992
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Krzysztof Kieslowski na nataceni filmu T7i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992

Zbigniew Zamachowski na nataceni filmu T#i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992
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Krzysztof Kieslowski na nataceni filmu T7i barvy, foto: Piotr Jaxa

Irene Jacob na nataceni filmu T#i barvy, foto: Piotr Jaxa 1992
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2.2 Fotografické deniky mésta - L'esprit de Genéve, Oh!
Barcelone, In Mondo di Vale

Zvlastni misto v tvorbé Piotra Jaxy zaujimaji dlouhodobé fotografické cykly
vénované meéstskym prostorim a kazdodennimu ZzZivotu: L'esprit de Genéve,
Oh! Barcelone a In Mondo di Vale. Prestoze vznikaly v riznych geografickych a
Casovych kontextech, maji spole€nou filozofii: pozorovani svéta prostfednictvim

svétla, geometrie a lidské pfitomnosti.

Série maji charakter osobnich vizualnich denikl, vytvarenych s disciplinou:
jedna fotografie denné - vybrana ze stovek pohledl a situaci, ale vzdy

podfizena principu kontemplace.
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L'esprit de Genéve (1988 Editions 24 Heures)

Projekt vznikal nékolik let v Zenevé, mésté, kde se Jaxa po emigraci usadil.
Jeho cilem nebylo vytvofit privodce méstem nebo spoleCenskou reportaz, ale
pfiblizit ducha mista. Snimky jsou asketické, Casto bez lidi, zaméfené na
svételné struktury, architektonické linie, rytmy stind. Méstské prostory se méni

v témér abstraktni formy - fotografie se stavaji vizualnimi haiku.

Misto popisu mésta ho Jaxa proziva prostfednictvim obrazu.
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Oh! Barcelone (1992 Editions Olizane)

V Barceloné Jaxa pokraCoval ve stejném rytmu prace jako ve svych
pfedchozich méstskych projektech - kontext mésta byl v8ak zcela jiny: hustota
objevuji se na nich lidé, pohyb, stin jako figura, nikoliv jen textura. Pouli¢ni
situace jsou zde plné napéti - ne dramatického, ale existencialniho: vztah mezi

télem a prostorem, jedincem a méstem.

Tato série ukazuje jinou stranku Jaxovy fotografické pfitomnosti - méné

distancovanou, vice intuitivni.

BARCELONE
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In Mondo di Vale (1998)

Tato méné znama, ale velmi osobni série vznikla v Italii, v udoli Vallemaggia.
Na jedné strané navazuje na myslenku fotografického zapisniku, na druhé
strané je ze vSech tfi projektd nejintimnéjsi. Pfevazuji v ni obrazy pfirody,

.....

melancholické - jakoby prodchnuté nostalgii.

V této sérii se obzvlast zietelné projevuje role svétla jako hlavni postavy. Ne
lidé, ne architektura, ale svétlo modelujici ¢as a prostor se stava zalezitosti

fotografie.

Ackoli kazda série ma jiny nadech, viechny vychazeji z podobnych principu:
minimalismus prostfedk(: zadna inscenace, jediny objektiv, nalezené svétlo;
védomé ramovani: linie, rytmy, odrazy, proporce; lidska pfitomnost - nékdy

pfimo, jindy jako stopa; citlivost ke svétlu - jako hlavnimu nositeli emoci a ¢asu.

Nejedna se o reportazni nebo sociologické projekty - jsou to fotografické eseje
o méstské spiritualité a kazdodenni zkusenosti s prostorem. Jejich sila spoCiva
v opakovani a zaroven v rozmanitosti - kazdy den je jiny, kazdy snimek je

autonomni, a presto je soucasti SirSiho vypraveéni.
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L'esprit de Geneve (1988) Foto: Piotr Jaxa

,L'esprit de Genéve” (1988) Foto: Piotr Jaxa
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,L'esprit de Genéve” (1988) Foto: Piotr Jaxa

Oh! Barcelone (1992) Foto: Piotr Jaxa

45



,L'esprit de Geneve” (1988) Foto: Piotr Jaxa
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,L'esprit de Genéve” (1988) Foto: Piotr Jaxa
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,L'esprit de Geneve” (1988) Foto: Piotr Jaxa
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2.3 Cinematographers - portréty tvlrcu obrazu

Projekt Cinematographers je dlouhodobym usilim Piotra Jaxy, které zapocal v
roce 1995 a jehoz cilem je zachytit podstatu prace kameramani( z celého
svéta. Jaxa, sam kameraman a fotograf, se rozhod| vzdat hold tém, ktefi stoji

za kamerou, vytvofenim vizualniho vypravéni o filmech.

V pribéhu témér tfi desetileti navstivil Jaxa pfiblizné 150 kameramanu z 30
zemi Ctyf kontinentd. Mezi portrétovanymi byli napf: Vittorio Storaro, Vilmos
Zsigmond, Stawomir ldziak, Piotr Sobocinski, Robby Muller, Philippe Rousselot,

Darius Khondji, Caroline Champetier nebo Christopher Doyle.

Jaxa pouziva jedine€nou metodu, kterou oznacuje jako "fotograficky rozhovor".
Pfed fotografovanim vede s portrétovanymi rozhovory, pozoruje je v jejich
pfirozeném pracovnim prostfedi a analyzuje svétlo a prostor. Fotografie vznikaji
v pfirozeném prostfedi kameramana: na place, doma, v kancelafi nebo v
exteriéru. Casto pouziva pfirozené svétlo nebo jediny externi blesk a snazi se o

jednoduchost a autenticitu.

Jak sam zduraznuje: "Nezajimaji mé celebrity, i kdyz ve své sbirce mam i velka
jména a postavy. Zajimaji mé predevsim lidé, ktefi posunuli uméni a filmovy

jazyk o kus dal"*.

Fotografie ze série "Kinematografové" se vyznacuji dislednosti a formalné
stfidmou hloubkou. Casto jde o &ernobilé portréty, udrzované v jemné $kale
Sedi, ktera umocriuje vyraz tvare a ostrost zabéru. Kompozice jsou promyslené,
ale ne prehnané. Jaxa dlouha léta pouzival velkoformatovy fotoaparat 4x5
palcu; postupem €asu analogova dilna ustoupila digitalnimu svétu a Peter sahl
po Hasselbladu. Jak sam cCasto Zertuje a tvrdi, Ze postupem Casu pfeSel od

"temné komory" k "svételné". Bez ohledu na technologii je kazda fotografie

32 Tworcy kina w obiektywie Piotra Jaxy - wystawa projektu "Cinematographers” w Warszawie,
v: Fotopolis, 15. unor 2024
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/37501-znani-filmowcy-w-obiektywie-piotr

a-jaxy-wystawa-projektu-cinematographers-w-warszawie.
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doprovazena poznamkami - dfive testy a popisy na polaroidy, dnes staCi pouhé
poznamky: svételné parametry, denni doba, sila svétla nebo informace o
vybaveni. Tyto znalosti mu umoznuji kontrolovat d& od samého pocatku -
fotografie, az po jeji vyvolani nebo digitalni postprodukci. A nakonec kazda
informace, sebemensi poznamka, konli jako pfesna informace v albu

ukazujicim autorovu dilnu.

Projekt "Cinematographers" byl prezentovan na mnoha vystavach po celém
svété, mimo jiné v Centru sou€asného uméni Ujazdowski Castle ve VarSavé a
na festivalu Camerimage v Toruni a Bydhosti. V mezinarodnim méfitku byl
projekt uveden na filmovych festivalech v Locarnu, Cannes, Los Angeles a
Zenevé. V Polsku byl k vidéni mimo jiné v Centru pro rozvoj kreativniho

prumyslu ve VarSavé a na Rybnickém fotofestivalu.

Dosud vysla dvé vydani alba ,Cinematographers” - prvni v roce 2004 a druhé,
rozSifene, v roce 2019. Obé publikace obsahuji nejen fotografie €i technické
poznamky, ale také vzpominky a uvahy samotného autora. V soucasné dobé
se pfipravuje dalSi vydani alba, které by mélo zahrnout desitky novych
kameramanu, ktefi byli v poslednich letech fotografovani, v&etné mladsi

generace obrazovych tvarcu.

Tento projekt je vice nez pouhou dokumentaci, zamyslenim nad samotnou
podstatou filmového obrazu. Jaxa dokazuje, Ze kameramani, ackoli obvykle
zUstavaji ve stinu, jsou klicovymi tvarci filmového svéta. Prostfednictvim jeho
fotografii se jejich postavy vraceji do centra filmového vypravéni. Tento projekt
je na jedné strané svédectvim doby, na strané druhé uméleckym manifestem
fotografa, ktery se rozhodl dat hlas tém, ktefi ho obvykle nemaji, ale bez nichz
by snimek nevznikl. Podle jeho vlastnich slov: "Ulohu kameramana ve
filmovém procesu nelze preceriovat. Mohli byste riskovat tezi, Zze bez ucasti

kameramana by prakticky zadny film nevznikl. Ve skuteCnosti vizualni uspéch
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filmu zavisi na jejich talentu, na zplisobu, jakym se divaji na svét, na zpusobu,

jakym konstruuji obrazy"* .

Projekt Cinematographers je jedineCnym pocinem, ktery spojuje dokumentaci,
uméni a osobni reflexi role kameramana. Svou duslednosti, hloubkou a

autenticitou je dllezitym pfispévkem k déjinam kinematografie a fotografie.

19. unora 2024 Vernisaz vystavy Cinematorgaphers v Centrum Rozwoju Przemystéw Kreatywnych Minska 65,

Warszawa, foto: Robert Karas

3 Cinematographers. Objazdowa wystawa Piotra Jaxy w Warszawie, pofad v: Stacja kultura,
Czwarty Program Polskiego Radia, 26. 2. 2024.
https://www.polskieradio.pl/10/482/Artykul/3341087,Cinematographers-Objazdowa-wystawa-Pi
otra-Jaxy-w-Warszawie
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Piotr Sobocinski a Witold Sobocinski, foto: Piotr Jaxa (Cinematographers 2021)
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Raoul Coutard, foto: Piotr Jaxa 2011
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Agnes Godard, foto: Piotr Jaxa 2014

Giora Bejach, foto: Piotr Jaxa 2011
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Kofi Asante

Sebrepor blisko Tema,
Ghana, 2024

Positive mind give positive life

Kofi Asante, foto: Piotr Jaxa 2024

Subratu Mitra, foto: Piotr Jaxa (Cinematographers 2021)
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David Watkin, foto: Piotr Jaxa 2009

Freddie Young , foto: Piotr Jaxa (Cinematographers 2021)
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Hideo Yamamoto , foto: Piotr Jaxa 2019

Piotr Jaxa béhem foceni, Tokio 2019, autor neznamy
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WALTER CASSALLY SUNDAYY  MoRniN (-

AT HOME IV SUFFOLIK 6t AUGUST B35y 4,
EYE VilaGe "Tve Agggy " L

Walter Lassally, foto: Piotr Jaxa 1995

Bogdan Dziworski, foto: Piotr Jaxa (datum neznamé)
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Stawomir ldziak

vka

Nig snig swoich sndw...

Stawomir Idziak, foto: Piotr Jaxa 1999

Kiko de la Rica s rodinou, foto: Piotr Jaxa 2012
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Oris Oswald, foto: Piotr Jaxa 2012

Benedict Neuenfels,Foto: Piotr Jaxa 2011
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K. K. Mahajan,Foto: Piotr Jaxa (Cinemtographers 2021)

Darius Khondji, Foto: Piotr Jaxa (Cinemtographers 2021)
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Conrad L. Hall ,Foto: Piotr Jaxa 2012

Henri Alekan, Foto: Piotr Jaxa 2018
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Kapitola 3: Filmoveé dilo Piotra Jaxy
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3.1 Uvod

Filmova tvorba Piotra Jaxy je mimofadné dulezitou soucasti jeho umélecké
Cinnosti - paralelni k jeho fotografické tvorbé, ale vyznacujici se stejné silnou
individualitou a formalni duslednosti. Jaxa, absolvent katedry oddéleni kamery
na Statni vysoké Skole filmové, televizni a divadelni Leona Schillera v Lodzi,
zahaijil svou filmovou kariéru v Polsku, ale teprve emigrace do Svycarska v roce

1982 mu oteviela nové profesni a umélecké perspektivy.

Po usazeni v Zenevé se Jaxa zapojil do fady mezinarodnich dokumentarnich
produkci - pfedevsim francouzsko-némeckych - a natacel filmy v Africe, Asii,
Evropé a Jizni Americe. Spoluprace s hercem a rezisérem Maximilianem
Schellem na celoveCernim dokumentu o Zivoté jeho sestry, hereCky Marie
Schellové, mu oteviela dvefe do Svycarského hraného filmu. Od té doby Jaxa
pravidelné nataci jeden az dva celovecerni filmy rocné a zaroven pokracuje v

praci fotografa a vydavani autorskych alb.

Dilo Petera Jaxy zahrnuje fadu dokumentarnich a hranych filmd. Spolupracoval
s reziséry jako Krzysztof Kieslowski (TFi barvy: modra, bila, ¢ervena), Greg
Zglinski (Tout un hiver sans feu, Tiere), Urs Egger, Thomas Koerfer, Yannik
Bouvard nebo Fernand Melgar. Filmy, na kterych pracoval, byly promitany a
ocenény na vyznamnych mezinarodnich filmovych festivalech - v Cannes,

Mannheimu, Krakové, Los Angeles, Berliné a Locarnu.

Jeho filmovy styl se vyznacuje schopnosti vyvazit dokumentarni pozorovani s
poetickymi obrazy. Ve svych hranych fiimech Jaxa Casto vyuziva pfirozené
svétlo, zabéry komponuje stfidmé, ale s plnym vnitfnim obsahem. Usiluje o
emocionalni autenticitu a kontemplativni atmosféru, diky ¢emuZz jsou jeho

snimky rozpoznatelné a na divaka hluboce pusobi.
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Jaxav vstup do svéta filmu neznamenal, Ze by se vzdal hodnot, které ziskal pfi
fotografovani - naopak, jeho pfistup k zabéru, svétlu a vizualnimu vypravéni
vychazi z jeho zkuSenosti fotografa. Sam Casto zdUrazriuje, Ze se nevnima ani

vyhradné jako kameraman, ani jako fotograf, ale ten, kdo vypravi obrazem.
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3.2 Dokumentarni film - mezi reportazi a vizualni eseji

Vedle hraného filmu je pro Piotra Jaxu dokumentarni film mimofadné dilezitou
oblasti Cinnosti. Pravé dokumentarni tvorbou zahdjil po pFestéhovani do
Svycarska svou mezinarodni kariéru, spolupracoval s francouzsko-némeckymi
koprodukcemi a nezavislymi reziséry. Ale jiz pfedtim, v Polsku, Jaxa
experimentoval a odliSoval se od svych mladych filmovych kolegl. Mezi tématy,

kterymi se zabyval, byly socialni, politické, kulturni a existencialni otazky.

Jaxa pracoval na vSech kontinentech - od Evropy po Jizni Ameriku, Asii a
Afriku - a natacel projekty jak pro vefejnopravni televizi (ARTE, TSR, ZDF), tak
pro nezavislé dokumentarni nadace. Jeho filmy ukazuji mistni komunity v

krizovych, transformacnich a pfelomovych situacich.

Kameraman v rozhovoru s Jackem Petryckym vzpomina na zacatky jejich
spoluprace a poukazuje na Jaxovu dulezitou roli pfi rozvoji moderniho jazyka
dokumentarniho filmu v Polsku v 70. a 80. letech. Petrycki vzpomina, ze
spole€né - se skupinou mladych kameraman( a rezisér - vytvofili takzvany
"novy dokument", zaloZzeny na pozorovani, absenci hlasového vypravéni a
Uuplném ponoreni do svéta hlavniho hrdiny. Pfi praci s Jaxou se naucil pracovat
intuitivng, vyuzivat nestandardni technické prostfedky a Casto omezené

moznosti techniky.

Zvlasté dullezity je v tomto kontextu film Szkofa podstawowa [cz. Zakladni
Skola, vlastni pfeklad, 1971] reziséra Tomasze Zygadta. Piotr Jaxa asistoval pfi
jeho realizaci a samotny film je povaZzovan za jedno z nejvyznamnéjSich dél
polského observacniho dokumentu. Snimek zachycuje kazdodenni zivot Skoly

v komunistickém Polsku a ukazuje déti i ucitele v nepozovanych situacich.

34 Jacek Petrycki, v: DODATEK 4 - osobnii rozhovor s Jackem Petryckim, 2025, s. 144
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Jaxa, ktery byl spoluzodpovédny za kameru a vytvarnou koncepci, pouZil
nalezené svétlo a ruéni 16mm kameru, aby dosahl mimoradné miry autenticity

a emocionalniho zapojeni divaka.

Jak zduraznuje Petrycki: Jaxa mél neuvéfitelny smysl pro svétlo. Dokazal v
okamziku vnimat, jak se s kamerou postavit, aby ziskal obraz, ktery zachycuje
emoce situace, a ne jen jeji pribé&h.** V mnoha filmech nato¢enych v tomto
obdobi oba kameramani experimentovali s minimem umélého svétla, ¢imz

dosahli vizualni syrovosti a dokumentarni upfimnosti.

Jaxa Casto zminiuje, Ze to byl pravé dokument, ktery ho naucil respektu ke
svétlu a pravdivosti obrazu. V dokumentu nemuzete nic nastavovat. Svétlo bud
citite, nebo tam neni. Musite byt pfitomni. Je to druh bdélosti - emocionalni i
vizualni.*® Jeho pfistup se shoduje s filozofii "cinéma vérité" - snazi se byt
neviditelny, ale pozorny; nezasahuje, ale interpretuje volbou okamziku a

zabéru.

Jednim z vyznamnych dokumentl, na nichz pracoval, byl film The Fortress (cz.
Pevnost, 2008) reziséra Fernanda Melgara o Svycarském uprchlickém centru.
Jaxova kamera doprovazi postavy v jejich kazdodennich bojich, aniz by
narusovala jejich intimitu, a zaroven odhaluje slozZitou strukturu institucionalni

pécCe a osobnich dramat.

DalSim vyznamnym dilem byl dokument Water — Shared Destiny [cz. Voda,
viastni preklad, 2010] natoCeny v jihovychodni Asii, ktery ukazuje dostupnost a
vyznam vody Vv ruznych Kkulturach. Film ziskal uznani mezinarodnich

ekologickych organizaci a byl promitan na tematickych festivalech.

Dulezitym rysem jeho dokumentl je také vizualni vypravéni - c¢asto
pfipominajici filmovou esej. Misto klasickych reportaznich zabért vytvari Jaxa

obrazy sugestivni, estetické a plné skrytych vyznamu. To je patrné i ve filmech,

% Jacek Petrycki, v: DODATEK 4 - osobni rozhovor s Jackem Petryckym, 2025, s. 144
3% Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobni rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 106
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které natoCil pro vzdélavaci nebo historické pofady - napfiklad projekty o

latinskoamerické kultufe nebo o pamatce holocaustu.

V rozhovorech Jaxa opakované zdlraznuje, Ze pfi praci na dokumentu je

Mg vriv s

némz se fotografie a film prolinaji, jsou jeho dokumenty vice nez jen zaznamem

fakty - stavaji se poetickou meditaci nad skute¢nosti.
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3.3 Vztah fotografie a filmu - pohled ze dvou perspektiv

Pro Piotra Jaxu jsou fotografie i flm zplsoby vypravéni pfibéht - obrazem,
svétlem a atmosférou. V jeho tvorbé neexistuje ostra hranice mezi obéma
oblastmi. Podle jeho: mezi dokumentarnim a hranym filmem neni Zadny
obrovsky rozdil. Systém prace je odliSny, ale podstata - tedy pozorovani,

svétlo, emoce - zUstava stejna.?’

V rozhovoru publikovaném v cyklu Rozmowy o sztuce operatorskiej Jaxa
vzpomina, ze jeho dokumentarni citéni silné ovlivnilo zplsob prace na hraném
filmu. Dokazal se pfi praci na place zastavit, aby zachytil prchavy okamzik
svétla nebo atmosféry - néco, co mélo estetickou a emocionalni hodnotu a
nebylo nutné ve scénafi.®® Jak fika o filmu Grega Zglinskiho Tiere (cz. Zvirata,
2017): "Mél jsem dvé kamery. Kdykoli to Slo, snazil jsem se zachytit bonusové
svétlo, situaci, néco, co se stalo nahle - jako v dokumentu. Ale nékdy na to

nebyl ¢as a ja toho pak velmi litoval."*

Toto "dokumentarni hledani" je patrné i v jeho pfistupu k fotografovani, kdy
dokumentarni fotograf nezasahuje, ale spiSe "zmrazuje realitu v okamziku"* ,
coz ji dodava silu a smysl. Jaxa zduraznuje, ze nejdllezitéjsi jak ve fotografii,
tak v dokumentu je nerusit situaci, byt pfitomen, ale neviditelny - nezabit to, co

se déje pred vasim fotoaparatem.

Jeho vztah s Krzysztofem Kieslowskym, ktery vyvrcholil trilogii TFi barvy,

ukazuje, jak silné byly pro néj obé formy vyjadfeni propojeny. Pfi vzpomince na

37 Piotr Jaxa, v: DODATEK 1 - osobnii rozhovor s Piotrem Jaxou, 2025, s. 98

% Rozmowy o sztuce operatorskiej, v: Ninateka.pl, 2023.
https://ninateka.pl/search?qg=piotr+jaxa+%7C+hommage+%C3%A0+kie%C5%9Blowski+%7C+
cz.+1

% Rozmowy o sztuce operatorskiej, v: Ninateka.pl, 2023.
https://ninateka.pl/search?q=piotr+jaxa+%7C+hommage+%C3%A0+kie%C5%9Blowski+%7C+
cz.+2

40 Susan Sontag, On Photography, Farrar, Straus and Giroux, New York 1977; polské vydani: O
fotografii, ptel. S. Magala, Karakter, Krakov 2009
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praci na trilogii Jaxa fekl: "Byl to prostor kontemplace. Kieslowski dal herci i

kameramanovi prostor. A tento prostor jsem se pak snazil fotografovat." '

Fotografie pro Jaxu neni jen staticky obraz a film neni jen vypravéni - k obéma
meédiim pfistupuje jako k prostifedkim pozorovani, reflexe a vypravéni, v nichz
jsou pohyb kamery a kompozice aktivnimi nastroji vypravéni. Casto uvadi, ze
pravé fotografie ho naucila pfesnosti zabéru a ovladani svétla, zatimco film mu
umoznil zkoumat dynamiku pohybu a rytmu. Diky tomu dokumentarista

vystupuje jako interpret reality, a ne pouze jako jeji zapisovatel.*?

Z teoretického hlediska jeho pfistup odpovida Vertovové koncepci: "Kino-oko
je kino faktu, kino Zivota, které odhaluje to, co je lidskému oku neviditelné."* V
Jaxové dile se kamera stava prodlouzenou rukou tvircova védomi - aktivné
analyzuje a interpretuje realitu. V jeho dile se hranice mezi fotografii a filmem

stiraji na konceptualni a emocionalni urovni.

O hodnoté tohoto pfistupu svéd¢i nejen jeho filmy a fotoalba, ale také zpusob,
jakym je kombinuje na vystavach, jako jsou Remembering Krzysztof a
Cinematographers. Tam fotografie neni jen dokumentaci, ale také uméleckym

pokracovanim vizualniho pfibéhu filmu.

Vztah mezi fotografii a filmem v dile Piotra Jaxy tedy neni otazkou technickou,
ale filozofickou. Stejné jako v Basilové mysSlence "ontologické pravdy obrazu",
pfitomné jak ve fotografii, tak v dokumentarnim filmu, kde se médium stava
odrazem skutec¢nosti, nikoli jejim vytvarenim.** Jde o hledani pravdy obrazu

bez ohledu na médium.

41 "Rozmowy o sztuce operatorskiej", v: Ninateka.pl, 2023.
https://ninateka.pl/search?q=piotr+jaxa+%7C+hommage+%C3%A0+kie%C5%9Blowski+%7C+
cz.+1

42 Michael Rabiger, Directing the Documentary, Focal Press, 6. vydani, 2014

43 Dziga Vertov, Warisci. Teksty z lat 1919-1929, ed. A. Gwozdz, Krakéw: Universitas, 2012.

4 André Bazin, What Is Cinema?, University of California Press, 1967; polské vydani: Czym
Jest kino?, przet. B. Choromanski, WAIF, VarSava 1973
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vvvvvv

Prestoze Piotr Jaxa zUstal po vétSinu své kariéry vérny dokumentarni tvorbé,
zvlastni pozornost si zaslouzi i jeho u€ast na hranych projektech - nikoli jako
vyjimka, ale jako pokraCovani jeho obrazové filozofie zalozené na autenticité,
jednoduchosti a vizualni reflexi. Jaxa pfistupuje k hranému filmu se stejnou
citlivosti, s jakou zaznamenava realitu: obraz ma dychat spolu s postavou,

nikoli ji dominovat.

DRYGENT

FILM ANDRZEJA WAJDY

Dyrygent (cz. Dirigent, 1979), rezZie: Andrzej Wajda

Jaxovou prvni vyznamnou zku$enosti s celoveCernim filmem byla prace na
filmu Dyrygent jako asistent kameramana. Pfilezitost pozorovat praci mistra
Wajdy a kameramana Stawomira Idziaka se ukazala jako formativni zkuSenost.
Diky této spolupraci si uvédomil, Zze svétlo a pohyb kamery nejsou jen
technické nastroje, ale jazyk emoci a dramatu. Tento projekt Jaxu utvrdil v
presvédceni, ze vizualni vypravéni maze plnit rovnocennou funkci jako slova a

Ze ukolem kameramana neni pouze zaznamenavat, ale vypraveét pfibéh.
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TERE

EEN FILM VAN GREG ZGLINSKI

BET BIRGIT MINICHMAYR P GHIRAIR MONA PETRI

Tiere (cz. Zvirata, 2017), rezie: Greg Zglinski

Surrealisticky film, ktery balancuje mezi realismem a snem - blizky Lynchové
poetice. Jaxa jako kameraman pouzil juxtapozici pfirozeného svétla a no¢nich
kontrastl: denni sekvence jsou pIné tvrdého svétla a chladnych, objektivnich
textur; noéni scény jsou meékkeé, zneklidiujici, zalozené na stinech a
prostorovém pozastaveni. Tato svételna dichotomie vytvari atmosféru neklidu a
dezorientace. Film ziskal Max Ophils Preis, byl nominovan na Svycarskou
filmovou cenu a jeho kamera byla v mnoha recenzich chvalena pro svou

"hypnotickou syrovost"

71



https://www.imdb.com/title/tt6510634/
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cos SELN B SuuaN
BUCAJ IOKA SYIR  IOKAJ

THE WAR

The war is over (cz. Valka skoncila, 2010), rezie: Mitko Panov

Drama o uprchlicich z Kosova - Jaxa zde dusledné operuje s jazykem
dokumentu ve struktufe pfib&hu. Ruéni kamera, minimum technickych
prostfedkl, zadna inscenace. Protagonisté nejsou "hrani", ale pozorovani -

kamera je sleduje, ne vede. Film byl promitan mimo jiné v Sarajevu a Zenevé.

https://www.primevideo.com/detail/The-War-Is-Over/0PJKCIIB56NYYU3ASZ07V5LIGX
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DOMINIQUE DORIS PATRICIA MANUEL
JANN SCHEFER MOLLET-MERCIER LOWENSBERG

tag amMeer
|

EIN FILM VON
MORITZ GERBER

Tag am Meer [Den u more, viastni preklad, 2008], rezie: Moritz Gerber

Intimni portrét mladého dydzeje, ktery poméfuje sam sebe s vlastni identitou.
Jaxa zde vybudoval poetiku polostinu a melancholie - ¢asto pouziva dlouhé
zabéry, mékké svétlo a malou hloubku ostrosti. Kamera zachycuje emocionalni
unaseni hlavniho hrdiny - jeho pocit pozastaveni a izolace. Film byl ocenén na

Svycarském filmovém festivalu mladeze.

https://www.imdb.com/title/tt1313155/
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MONA PETRI

HELLEob”h"BY”E“

7S ot TR AE v EEIIE Ll
AR EOERENY o AENT BAFREY
E\Hﬁ SN CADA N e SN 550

Hello, Goodbye (cz. Ahoj sbohem, 2007), rezie: Stefan Jager

Film o slozitém vztahu mezi otcem a dcerou - téma, které vyzadovalo citlivou
praci s kamerou. Jaxa se rozhodl| pro detailni zabéry a teplé svétlo: "domaci”,
vztahové, emocionalni svétlo. Kamera je blizka, ale neinvazivni - umocnuje
napéti a momenty intimity. Snimek byl nominovan na Svycarskou filmovou

cenu za nejlepsSi hrany film.
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https://der-andere-film.ch/filme/filme/titel/ghi/hello-goodbye
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Nachbeben (cz. Jit do soukromi, 2006), rezie: Stina Werenfelsova

V dramatu o bankéfi, ktery prochazi osobni krizi, dominuji v Jaxové snimku
chladné tony, strnulé zabéry a geometrické kompozice, které vizualné vyjadruji
citovy rozklad postavy. Jedna se o jedno z formalné pfisnéjSich a
koncepcnéjSich dél v Jaxové tvorbé. Film byl uveden na Berlinale (sekce

Panorama) a ziskal Svycarskou filmovou cenu za nejlep$i kameru.

PfestozZe hrany film v kariéfe Piotra Jaxy nedominuje, jeho tvorba v tomto Zanru
potvrzuje konzistentnost jeho stylu a schopnost pfenést jazyk dokumentu do
hraného filmu. Jeho prace s kamerou je zaloZena na respektu, empatii a

M)

porozumeni - je to obraz "zevnitf", nikoliv na efekt.
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https://www.imdb.com/de/title/tt0459116/
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3.5 Klicové dokumentarni filmy

La Forteresse (cz. Pevnost, rez. Fernand Melgar, 2008), rezie: Fernand
Melgar

Film o uprchlickém centru ve Svycarsku patfi k nejvyznamnéj$im dokumentim
v Jaxové tvorbé. Jeho kamera provazi postavy s citlivosti a pokorou -
nenarusuje intimitu, ale odhaluje slozitou dynamiku instituce a individualnich
dramat. Kamera je jednoducha, ale emocionalné silna - sleduje lidi, zachycuje

okamziky ticha, nejistoty a nadéje.

dor

i& 6= (=)(=)

https://www.imdb.com/title/tt1323518/

Szkofa podstawowa [cz. Zakladni Skola, vlastni pfeklad, 1971], rezie: Tomasz

Zygadto

Ackoli byl Jaxa v té dobé jesté asistentem, sehral dulezitou roli v kinematografii
tohoto klasického dokumentu polské observaéni Skoly. Spole¢né s Tomaszem
Zygadtou a Jackem Petryckym experimentovali s ru¢ni kamerou, nalezenym

svétlem a omezenymi technickymi prostfedky, ¢imz vytvofili novy vizualni jazyk
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dokumentu. Petrycki vZzdy zdlraziuje, Ze Piotrek mél neuvéfitelny smysl pro

svétlo. Dokazal intuitivné najit misto, ze kterého obraz daval smysl.*® .

http://www.dokumentcyfrowo.pl/kategorie/portret/szkola-podstawowa.html

Water — Shared Destiny [cz. Vodu, vlastni pfeklad, 2010], udaj o rezii neni k

dispozici

Film nato€eny v jihovychodni Asii - ukazuje rizné kultury a jejich pfistup k vodé
jako spole€nému dobru, ritudlu a hrozbé&. Snimek je poeticky, rytmicky a
symbolicky - voda se zde stava metaforou spoleCenstvi a ohrozZeni. Film ziskal

uznani v ekologickych kruzich a byl promitan na mezinarodnich festivalech.

4 Jacek Petrycki, v: DODATEK 4 - osobni rozhovor s Jackem Petryckim, 2025, s. 145
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ZAVER

Tvorba Piotra Jaxy, rozpolcena mezi fotografii a filmem, dokumentem a
uménim, svédc&i o dusledném hledani pravdy obrazu. Jeho dila, bez ohledu na
medium, jsou vzdy vedena hlubokou citlivosti pro svétlo, emoce a lidské vztahy.
Vyjime€nym ho Cini nejen jeho dilna a zkuSenosti, ale pfedevSim schopnost

pozorné a neinvazivné pozorovat svét - ten kazdodenni i umélecky.

Jaxa nepfistupuje k obrazu jako k finalnimu produktu, ale jako k procesu - aktu
pfitomnosti, reflexe a volby. Jeho tvorba nesleduje trendy ani estetické mady,
ale vychazi z osobni potfeby porozumét realité a vést s ni dialog

prostfednictvim obrazu.

Jeho tvlréi filozofie ho pfiblizuje tradici nejvétSich osobnosti v dé&jinach
fotografie a filmu. Jak napsal Henri Cartier-Bresson: "Fotografie je sou€asné
rozpoznani vyznamu udalosti ve zlomku vtefiny a pfesné usporadani vizualnich
forem, které tuto udalost vyjadfuji."*® Podobné se Jaxa pfi tvorbé svych snimk
zaméfuje na okamzik, svétlo a prostor, v némz se obraz nestava pouhym

zaznamem, ale zazitkem.

V jeho fotografiich a filmech se ozyvaji ohlasy André Bazina, ktery tvrdil, Ze
"film je nastrojem k objevovani skutecnosti",* a Susan Sontagové, ktera
fotografii vnimala jako akt porozuméni a ucasti.*®* Aniz by si Jaxa liboval v
estetizaci nebo teatralizaci obrazu, zUstava vérny svému principu: "V
jednoduchosti je v8e". V rozhovorech Casto fika, ze nejdllezitéjsi je védét, co
fotografujete a proC je svétlo umisténo tak a ne jinak. Tato hluboka

zakofenénost ve vizualnim povédomi ho spojuje s umélci, jako byl Vittorio

46 Henri Cartier-Bresson: The Decisive Moment / Images a la Sauvette (album a esej v edici
Steidl, 2014).

47 André Bazin, What Is Cinema?, ptel. Bolestaw Michatek, VarSava: Ksigzka i Wiedza, 1966.

48 Susan Sontag, On Photography, Farrar, Straus and Giroux, New York 1977; polské vydani: O
fotografii, ptel. S. Magala, Karakter, Krakov 2009
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Storaro, ktery hovoril o "malbé svétlem", nebo Edward Ktosinski, pro kterého

bylo svétlo zplisobem, jak definovat emocionalni prostor .*°

Jaxova spoluprace s Krzysztofem Kieslowskym byla vice nez profesionalnim
projektem - Slo o dialog dvou citlivosti. Fotografie ze souboru trilogie T7i barvy,
shromazdéné v cyklu Vzpominka na Krzysztofa, nejsou jen dokumentaci - jsou
to pfibéhy o vztazich, intuici a pfitomnosti. Iga Niewiadomska popsala projekt
jako emotivni portrét tvaréiho procesu®, a Chris Niedenthal poznamenal:
Vsichni jsme se snazili, abychom byli schopni zachytit tvaréi proces: Jaxa déla

z obrazu ticho, v némz Ize slySet emoce.®’

Analogicky k umélcim, jako jsou Agnés Varda nebo Wim Wenders - rovnéz
balancujicim mezi dokumentem, fotografii a fikci - Peter Jaxa stavi mosty mezi
soukromym a univerzalnim. Jeho fotografie nevnucuiji pfibéh, ale naznacuiji ho;

nedefinuji protagonistu, ale umoznuji mu existovat.

Eticky prvek, nejen esteticky, je v jeho tvorbé& nesmirné dulezity. Jaxuv
fotoaparat nesoudi ani nezasahuje, ale ucastni se. Jak fekl Jacek Petrycki, -
Jaxa ma k lidem jakousi néhu, ktera je vidét v kazdém zabéru jeho dila®2. Pravé
tato "citova bdélost" z néj Cini tak vyznamnou osobnost soucasné vizualni

kultury.

Soucasné obrazové uméni potiebuje umélce, jako je Piotr Jaxa - spojujici v
sobé znalosti, empatii a hluboky humanismus. Jeho dilo zustava nejen
dulezitym referenénim bodem pro nasledujici generace fotografu a filmara, ale
také svédectvim o tom, Ze obraz - je-li vytvofen s péc&i - muze pfekonat hranice

Casu, jazyka a formy.

Ve fotografii i filmu se Jaxa pohybuje se stejnou duslednosti: zaznamenava

svét ne tak, jak ho vidime, ale jak ho muzeme citit. Jeho snimky nejsou jen

4 Srov. E. Klosinski, citovano v: Film, &. 5/2004, s. 22.
%0 |ga Niewiadomska, v: ANEKS 3 - osobni rozhovor s Igou Niewiadomskou, 2025, s. 134

®" Chriss Niedenthal, v: ANEKS 2 - osobni rozhovor s Chriss Niedenthal, 2025, s. 120
%2 Jacek Petrycki, v: ANEKS 4 - osobni rozhovor s Jackem Petryckim, 2025, s. 155
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zaznamem okamziku - jsou jeho kontemplaci. V dobé pIné pfehrsle informaci,
povrchnich sdéleni a estetizujicich filtrd se jeho pfistup k obrazu jako aktu

pritomnosti a spoluciténi stava nejen jedinecnym, ale i nezbytnym.

Piotr Jaxa - prostfednictvim svych fotografii, filmi a pfednasek - zanechava
stopu, ktera je ticha i smysluplna. Nedominuje, ale inspiruje. Nemoralizuje, ale

klade otazky. A predevsSim - uCi vidét, ne se jen divat.

Wojciech Klimala, Piotr Jaxa, Andrii Lysetsky, foto: Piotr Jaxa 2025
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DODATEK 1

Rozhovor s Piotrem Jaxou

(vedeny autorem prace, VarSava, 10. 4. 2025)

Piotfe, rad bych se vratil na zacatek - k tomu okamziku, kdy jste poprvé
vzal do ruky fotoaparat a citil, ze vytvarné uméni se stane vasim jazykem.

Vzpominate si na ten okamzik?

Urcité. A velmi pfesné. Takové momenty byly vlastné dva. Prvni - kdyz mi otec
navrhl, abych se pfihlasil do kurzu fotografie, ktery vedl Witold Dederko ve
VarSavském fotografickém svazu. Tehdy mi pujcil svij maly fotoaparat, ktery
meél rychloposuv - byla to jeho kuriozita. Pofidil jsem s nim sérii pouliCnich
fotografii a spojil je do jednoho pasu, ¢imz vznikl pfibéh. Na zaveér kurzu, kde
byl tucet lidi - vétSinou dospélych s lepSim vybavenim -, zaujaly Dederku jen
moje malé vytisky formatu 6x9. Pochvalil mé za to, Ze jsem navzdory
jednoduchosti svého vybaveni dokazal snimky vypravét pfibéh. To ve mné

hodné zUstalo.

Druhym momentem bylo, kdyZ jsem jako chlapec navstivil fotografickou
vystavu Lidska rodina. Koupil jsem si k ni katalog - na mé pomeéry stal majlant,
takZe jsem za négj utratil vSechny své uspory. Vystava na mé udélala obrovsky
dojem a tehdy jsem se rozhodl, Ze se stanu fotografem.

Po té vystavé jsem se sem mnohokrat vratil, vstfebaval obrazy a atmosféru. Byl

to zlomovy okamzik - uz tehdy jsem védél, Ze se chci stat fotografem.
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Pozdéji jsem se vSak studiu pfestal vénovat. RodiCe se mnou méli problémy -
tfikrat jsem opakoval devatou tfidu. Ale pokazdé, kdyz se mi ve Skole nedafilo,
jsem vyhral fotografickou soutéz. To ukazalo, Ze ve mné bylo vic nezZ jen

rebelstvi nebo lenost.

Otec mi nakonec dal jasné najevo: "Kdyz se nechce$ ucit, jdi do prace." A tak
jsem se rozhodl, Ze se budu pracovat. Diky jeho podpofe jsem skonCil v
Ustfedni fotografické agentufe jako mladsi laborant. Do prace jsem nastupoval
v Sest rano - pfipravoval jsem vyvojku, pak ustalovac, Cistil zafizeni. Odpoledne
jsem jesté lital pro koblihy pro damy v temné komore, které délaly po pracovni
dobé zakazky pro své pratele fotografy - fikalo se jim "siuchty". Pro mé to byl
prvni skuteCny kontakt s tvrdou kazdodenni praci - a okamzik, kdy jsem se
naucil obrovskému respektu k lidem, ktefi tuto profesi délaji s nasazenim.

Po praci jsem chodil na hodiny do vecerni Skoly, kde jsem si nakonec udélal
maturitu. Kdyz pfiSla otazka, co chci délat dal, odpovédél jsem bez vahani:

"Chci jit na filmovou Skolu".

Prihlasil jsem se ke zkouSkam a tam jsem se seznamil s profesorem Willem.
Ukazal jsem mu své fotografie. Jednu jsem si obzvlast zapamatoval -
zobrazovala pohreb: kun, rakey, vlz, lidé a stromy. Zaramoval jsem ji tak, Zze na
ni prakticky nebyla obloha - dominovala zemé. Wol fekl: "To je Spatné
ofiznuté." Odpovédél jsem: "Pfesné tak, protoze ten Clovék nejde do nebe, ale
na zem." Pfekvapené& se na mé podival - nevédél, jestli si d&lam legraci. Rekl

jsem, Ze to myslim zcela vazné.

Pak mi podal knihu a zeptal se: "Kdo to udélal? Kdyz odpovite, plijdete dal."
Byla to kniha s nazvem Divadelni lidé od Hartwiga - znal jsem ji velmi dobfe. A
tak jsem proSel vSemi pfijimacimi fazemi a na prvni pokus jsem se dostal na
filmovou $kolu v Lodzi.

Dostat se na filmovou Skolu pro mé byla vstupenka do zajimavého Zivota - to je

samoziejmé. Od té chvile se fotografie a film v mém Zivoté intenzivné prolinaly.
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Bylo sice kratké obdobi, kdy jsem se vénoval vyhradné filmovani, ale brzy poté
jsem si koupil jeho stary Nikon od Niedenthala - a vratil se k fotografovani. Tato

vasen meé provazi cely zivot.

K Dederce jsem se dostal velmi brzy - bylo mi tehdy pouhych tfinact let. Byl
jsem nejmladSi z celé skupiny. Ale uz tehdy jsem mél pfedstavu, Ze pomoci
fotografii budu vypravét pfibéh - zachytit ¢as prostfednictvim snimku, které
jsem spojil do fotografického vypravéciho pasu. To byla moje prvni védoma

zkuSenost s vizualnim vypravénim.

Fotografoval jsem porad. Mél jsem doma malou temnou komoru, ve sluzebnim
byté v Zoliborzi. Travil jsem v ni hodné& &asu. Ugil jsem se sam - kupoval jsem
si fotografické papiry, vyvojky, experimentoval. Za hodné vdéc&im také své praxi
v CAF - tam jsem se naudil zéklady: jak dllezita je teplota vyvolavani, jak

pracovat s fotografickou chemii. Byl to solidni workshop.

Uz tehdy jsem podvédomé citil, ze film bude také dulezitou soucasti mého
zivota? Mozna. Dokonce jsem se pfihlasil do filmového kurzu v Palaci kultury.
Ved| ho pan Gottwald. Ale rychle mé to odradilo - hodiny mi pfipadaly nudné:

scénare, storyboardy. A ja jsem chtél prosté tocit.

Vzpominam si, Ze to bylo poprveé, co jsem mél pfistup k Sestnactimilimetrové
kamefe z NDR - s dlouhou trubici a motorem. Chtél jsem pracovat s obrazem,
ne teoretizovat. Vysledkem bylo, Ze jsem travil vic asu na sousedni katedie
fotografie nez na kurzu. Mnozi z tohoto filmového krouzku pozdéji skoncili v
televizi jako kameramani. Ja jsem to vzdal a Sel jsem na CAF - misto mi tam

pomohl najit otec.

Tehdy jsem si naivné myslel, Zze se stanu fotografem. Ale zacinal jsem jako

mladSi laborant. A dnes vim, Ze to bylo od mého otce velmi moudré rozhodnuti.
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Muj otec byl znamym hlasatelem Polského rozhlasu - kazdy poznaval jeho
hlas. Kdyz veSel do obchodu a fekl "dobry den", lidé se otaceli. Pracoval v
pofadu Muzyka i Aktualnosci, umél jazyky, byl vysoce postaveny, ale také
obrovskou pracovni kulturu. Byl to on, kdo mi dal zaklady - jak profesni, tak

etickeé.

MuUj otec pracoval v médiich. Diky plynulé znalosti cizich jazyku patfil k pfednim
hlasatelim v Polském rozhlase - jeho pozice byla velmi vysoka, protoze Clovék
musel opravdu perfektné mluvit a rozumét souvislostem. Po letech se vénoval
historii rozhlasu - psal, dokumentoval. A stejné jako on vypravél svét slovy, ja
jsem to zacal délat obrazem. Po letech jsem si vSiml, Ze nas spojuje totéz -

zajem o historii, svét a zpasoby jeho vypravéni.

Pravé svému otci vdéCim nejen za svou vasen pro fotografovani, ale také za
svUj zpUsob pohledu na véci. On psal, ja ukazoval. A to, co fotografuji, pochazi
- do zna¢né miry - také od né&j. Myslenka fotografovat kameramany z celého
svéta se ve mné rozviji uz léta. Nyni dokoncuji druhou knihu z této série, kterou
planuji jako trilogii. Je to neuvéfitelné Stésti - potkat tolik Uzasnych lidi, umélca.
Tato cesta - od détstvi s kamerou, pres film az k dokumentovani tvirca obraz( -

je pro meé neustalym dobrodruzstvim.

A nakonec jste skoncil na filmové Skole. Jak dulezita byla tato zkuSenost?

Formovala vase mysleni s obrazy, nebo to byla jen jedna ze zastavek?

Bylo to naprosto pfelomové. Nepamatuiji si pfesny poc€et uchazecu, ale myslim,
Ze se o misto uchazelo asi tfi sta lidi - a pfijato bylo jen deset. Kdyz jsem pak
jel vlakem domu, byl cely vagoén plny téch, ktefi neprosli. A ja byl jednim z
mala, ktefi uspéli. Vzpominam si na okamzik, kdy jsem zazvonil u dvefi -
oteviela mi maminka, nakoukla dovniti a zeptala se: "Udélal jsi to?" Odpovédél

jsem: "Ano." Byl to zazrak. Kdybych se nedostal, mél jsem zalozni plan -
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lesnictvi na SGGW (Szkota Gtoéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie).

Ale Zivot se nastésti odvijel jinak.

Filmova Skola pro mé byla samoziejmosti - byl jsem fotograf, takze dalSim
pfirozenym krokem byla filmafina. Od za¢atku meé to tahlo k dokumentu - hrany
film mé nezajimal. Proto jsem ve volném Case chodil do Studia dokumentarniho
filmu v Chetmské ulici. Travil jsem tam vSechny prazdniny a semestrailni

prestavky a pomahal kameramanim.

Kdyz jsem skonCil Skolu, studio uz na mé cekalo. Okamzité jsem dostal misto
na plny uvazek. Teoreticky jsem mél byt asistentem na rok, ale brzy jsem zacal
sam navrhovat témata pro polskou kroniku. Byla to vyborna Skola obrazoveho
mysleni - ¢lovék musel vypravét pfibéh v jedné minuté, pfiCemz mél k dispozici
jen dva Sedesatimetrové filmové pasy. Kazdy zabér se musel pocitat - a to mé

naucilo discipliné, soustfedéni a vypravécské preciznosti.

Byla to fantasticka zkuSenost. Prace na zpravodajském filmu pro mé byla
skuteCnou Skolou obrazového mysleni. Musel jsem pofizovat zabéry, které
"jJdou do sebe" - to znamena, Ze je vyuZijete, neni tam misto pro zbyteCny
material. Na 120 metr( pasky se musel vejit namét na minutu a pul az dvé
minuty - to bylo naprosté minimum. Kazdy zabér se musel pocitat. Naucilo to

neuveéfitelnému soustfedéni a discipliné.

Po této Skole pfisel ¢as na dokumentarni tvorbu. Zacinal jsem u Tomasze
Zygadta. Spole¢né jsme natoCili mdj prvni samostatny dokument - Zakladni
Skola. Pul roku po za¢atku bylo rozhodnuto, Ze uz nepotfebuiji asistenta - mohu
nataCet sam. Tento film ziskal v Krakové vSechna ocenéni. Byl to silny zacatek.
Pak jsme s Tomaszem nato ili nékolik dalSich dokumentl - byl to dokument,

ktery mé fascinoval nejvic.
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MuUj vstup do hraného filmu se stal pfirozené. Zygmunt Samosiuk, se kterym
jsem predtim pracoval jako asistent, dostal nabidku od Andrzeje Wajdy natocit
Polowanie na muchy (cz. Lov na mouchy). Byl to prdlomovy okamzik -
kameraman ze zpravodajstvi toCil s Wajdou celovecerni film. Od té chvile zacali
byt dokumentaristé Castéji zvani k hranym filmdm - byli rychlejsi, pracovali
dynamictéji, z ruky, bez slozité produkeni masinérie.

Brzy jsem natoCil Zapis zbrodni se Zyzem Samosiukem v roli Sermife - s
Andrzejem Trzasem Rastawieckim. To byl muj prvni kontakt s déjem. Pozdéji
mé Stawek Idziak pozval k nataeni svého celovecerniho filmu pro televizi - byl
to muj celovecerni debut, nataCeny na 16mm film. VSechno se odehralo velmi

rychle.

Na zacatku studia jsem fotografoval velmi intenzivné - prvni a druhy rocnik
jsme museli povinné prezentovat své snimky. Mél jsem jich tolik, ze uz jsem
nemusel pofizovat nove, ale pfesto jsem fotil nonstop. Ve Skole byl pan
Piechota, ktery mél na starosti temnou komoru - ¢lovék k nému mohl jit, dostat
papir a kopirovat fotky, jak se mu zachtélo. Tyto prace jsou dodnes ve Skolnim

archivu.

Po dvou letech, kdy uz fotografie nebyla samostatnym pfedmétem, jsem se
piné soustfedil na film. Tehdy jsem natoCil spoustu dokumentl - kratkych,
desetiminutovych filmd na 35mm film. Bylo to nesmirné dulezité obdobi - naugil
jsem se vypravét pfibéhy pomoci obrazl. Vzdy jsem se snazil délat to
jednoduse, bez technickych vystfelk(l. Soustfedil jsem se na kompozici, na
velmi pfesné ramovani a pfipravu pozadi. Umisténi svétla muselo vychazet ze

pribéhu.
Vite, ta jednoduchost svétla je pro mé vic nez jen technika - je to filozofie. Neni

pouzito svétlo — svétlo je citit!. Pokud mate dobry fotoaparat a jedno svétlo,

muzete dosahnout opravdu vSeho, co potfebujete. Opravdu rad pracuji s
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jednim zdrojem svétla, nékdy ho odrazim nebo rozptyluji - ale vzdy se snazim,

aby bylo co nejjednodussi. To pochazi z dilny.

V dokumentarnim filmu byla jednoduchost témér nutnosti. Museli jste byt rychli,
pozorni, pfipraveni. Vase pfitomnost a technika nesmély zastinit svét - nesmély
zabit tu citlivost, kterou potfebujete, abyste se dotkli pravdy, abyste skute¢né

fekli, co chcete Fict.

Zajimalo by mé, jestli skuteCnost, ze jste fotografoval realitu, pozdéji

ovlivnila vase dokumenty? Nebyla to tvorba fikce, ale...

Samoziejmé. Zejména na zacCatku jsem mél velky odpor k fikci. Kdyz jsem vidél
ty obrovskeé kulisy, takové mnozstvi svétla, lidi, vybaveni a €asu - citil jsem se
tim zahlceny. Radéji jsem pracoval rychle, s Arriflexy, z ruky.

S Krzysztofem Kieslowskym jsme natoCili film Przed rajdem - dokument o
pfipravach tymu na Rallye Monte Carlo. Tocili jsme ho normalni kamerou -
nikdo nam tehdy nedal Spickové vybaveni. Existovala obfi vzducholod pro
300mm kameru, ale na tu jste se museli pfihlasit, takze jsme nataceli Arriflexem

se 180mm objektivem, zakrytym polStafem kvali odhluénéni. A fungovalo to.

Tato hrubost, tato technicka provizornost davala néco nového - autenticitu. Méli
jsme jeden objektiv, zadné zoomy, takze jsme museli vSechno promyslet:
zabér, rytmus, pohyb. A pravé tato jednoduchost si vynutila pfesnost. Umoznilo
nam to skute¢né vypravét pfibéh o tom, kdo jsou lidé, které jsme nataceli.

Viz napf: Kieslowského Mluvici hlavy - minimum, ale jak precizné vystavené.
Kazdé pozadi, kazda osoba, vSechno tam bylo promyslené. Jednoduché, ale s
velkym citem. A pravé tato jednoduchost - kontrolovana, promyslena - je

nejplsobivéjsi.

MUj vstup do hraného filmu se odehral pfirozené - pfedevsSim diky praci s

kamerou. Pracoval jsem jako kameraman na filmech Stawomira Idziaka,
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pozdéji také pro Zanussiho a Wajdu, v€etné filmu Dirigent. Se Stawomirem
jsme ale pracovali uplné jinak, nez bylo v té dobé bézné. Pouzivali jsme malou
kameru BL - Arriflex z ruky, zadny stativ, zadné pohony, zadné presné
nastaveni. Nataceli jsme dynamicky, za pochodu, podle citu.

Bylo to néco uplné jiného nez klasicka kinematografie téch let, kde previadaly
statické kulisy, nataceni "na kliku", kamerové jizdy. Chovali jsme se jako
dokumentaristé. Je tam scéna, kdy Stawomir lezi v New Yorku na zemi a
vypada jako bezdomovec - natoCili jsme ji bleskové, doslova za vtefinu. Ani
Wajda nevédél, ze je to Stawomir, ale ten zabér ve filmu pouzil. To byl nas

dokumentarni pfistup k hranému filmu - spontanni, pfesny, ucinny.

Tehdy se zacaly stirat hranice - dokumentarni mysSleni vstoupilo do fikce. A
dnes se to vSechno uplné prolina - dokument, fikce, animace, nové

technologie. Je fascinuijici, jak otevienou se kinematografie stala.

A kdo vas nejvice ovlivnil v dobé vasi filmové skoly? Kdo myslite, ze vas

pomohl formovat jako umélce?

Takovych lidi bylo nékolik. Urcité Zygmunt Samosiuk - to, co délal, jak se na
véci dival, jak komponoval zabéry, bylo pro mé velmi inspirativni. Velmi blizci
jsme si byli také se Stawomirem Idziakem, se kterym jsem pozdéji

spolupracoval. Spoluprace s nimi mi dala nesmirné mnoho.

Mél jsem také dva profesory, ktefi silné ovlivnili mé mysleni. Jednim z nich byl
Adolf Holbert - Uzasna osobnost a skvély ucitel. Druhy - dnes si nemohu
vzpomenout na jeho jméno - byl operatorem béhem VarSavského povstani. Byl
to neuvéfitelné skromny Clovék, nikdy se o tom nezminil. Az po letech jsem
zZjistil, Ze je autorem mnoha fotografii z povstani. Byl to pro mé neuvéfitelné

dojemny objev - ucil mé nékdo, kdo byl skute¢né uprostied déjin, a to doslova.
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Film mé vzdycky dojimal - pfesné si pamatuji okamzik, kdy jsem vidél Felliniho
Osm a pdal. Film pfivezl nékdo z ambasady, ted uz si pfesné nevzpominam kdo.
Divali jsme se na néj spolecné a byl to pro mé& naprosty Sok. Ty Cernobilé
snimky, které Gianni Di Venanzo délal - ve vysokych ténech, ale s velkou
jemnosti a krasou -, byly naprosto mimoradné. Rikal jsem si, jak je mozné néco
tak poeticky vypravét svétlem a ramem.

KdyZ jsem v roce 1995 zacal pracovat na fotografickém projektu vénovaném
autordm filmovych snimkd, velmi jsem si pfal Di Venanza vyfotografovat.
Bohuzel uz nebyl nazivu. Misto toho se mi podafilo potkat a vyfotografovat jiné
velikany: Giuseppe Rotuna - velkou osobnost - a Vittoria Storara. Oba méli
velkou Uroven a skromnost. Jejich prace a zpusob byti mé velmi dojimaly.

Cely proces fotografovani kameramanu po celém svété byl pro mé nécim velmi
dulezitym - hlubokym, osobnim. Poznal jsem nejvétsi tvlrce filmového obrazu.
A pfi kazdém takovém sezeni jsem si znovu potvrdil jednu véc: Cim Vvétsi
umélec, tim jednodusSi Clovék. Byl to pro mé krasny zazitek - plny pokory,

setkani a vzajemného respektu.

To platilo i pro polské kameramany. Mam vyjimec€nou fotografii: Piotr Sobocinski
a jeho otec Witold - spolecné, v jednom zabéru. Velmi jsem touzil zachytit je
spoleCné. Je to symbolické. A samozfejmé Edward Kiosihski nebo Witold
Adamek - stejné jako velka postava polského filmu - Wiestaw Zdort. Ale jednim
déjiny nasi kinematografie - mél jsem tu Cest a Stésti, Ze jsem je mohl

pozorovat a dokumentovat.

A vzpominate si na okamzik, kdy se k vam fotografie opét vratila - kdy se

film jaksi nasytil a fotografie zacala opét dominovat?
Ano, byl to vyrazny moment. Po absolvovani filmové Skoly a dlouholeté

intenzivni praci v tuzemsku jsem odjel do Svycarska. Potfeboval jsem zménu.

Polsko v 80. letech bylo neklidnou zemi plnou napéti. Ve Svycarsku jsem nasel
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nejen stabilitu, ale také prostor pro praci Stravil jsem tam 36 let. Hodné jsem
pracoval, vétSinou na dokumentarnich filmech, ¢asto pro francouzsko-némecké

produkce.

V jednu chvili jsem dostal nabidku od Maximiliana Schella - pozval mé, abych
natoCil hrany film o jeho sestfe Marii Schellové. Pamatoval jsem si ji z filmu
Posledni most. Byl to pro mé zlomovy okamZik - opét intenzivni kontakt s

obrazem, ale také doba, kdy se ke mné fotografie zacala velmi silné vracet.

Film o Marii Schellové, ktery jsem natoCil s Maximilianem Schellem, vznikl v
némecko-rakousko-Svycarské koprodukci. Pravé tento projekt mi otevfel dvefe
do Svycarského hraného filmu. | kdyZ jsem nadale toCil dokumenty, od té doby
jsem stale Castéji natacel hrané filmy.

Pro mnoho Svycarskych producentl byly mé pfedchozi zkuSenosti - zejména
ze spoluprace s etablovanymi reZiséry - velmi cenné. Radi mé spojovali s
mladymi filmafi. Diky tomu jsem ve Svycarsku natocil nékolik fimG s

debutujicimi reziséry a kameramany. Tak za¢ala moje cesta k tamnimu filmu.

Ale vzdycky to bylo tak, ze jsem se mezi filmy - jednim nebo dvéma roc¢né -
vracel k fotografii. Délal jsem své vlastni projekty, cestoval, hledal obrazy. Tak
vznikly mé fotografické knihy: nejprve Zeneva, pak Barcelona, pak Poschiavo -
kniha In Mundo Di Vale, vénovana jednomu z udoli. Kazdy z t&chto projektu byl
pro mé osobni zkuSenosti, vizualnim denikem mist, ktera se stala soucasti

mého zivota.

v

mi navrhl, abych se stal jeho fotografem. Znal mé fotografické knihy a doufal,
Ze ze spoluprace vznikne nova publikace. Dodnes tato kniha nevy$la - ale
doufam, Ze vyjde. P¥isti rok uplyne 30 let od Krzysztofovy smrti - mozna to

bude ta spravna chvile se k tomu vratit. Mam dost materialu na jeji vytvoreni.
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Pfi praci na Trfech barvach jsem byl zaroven fotografem, operatorem druhé
jednotky a autorem snimku pro propagacni materialy. Pofizoval jsem zabéry,
které se dostaly do filmu - napfiklad portrét jeho Kopfa -, ale také zabéry
potfebné pro stfih a klasické fotografie, které propagovaly produkci.

A tak to pro mé fungovalo vzdycky - film a fotografie se neustale prolinaly. Po
intenzivni praci na place - se Stabem 30-40 lidi - jsem jezdil do Barcelony a
prochazel se sam s fotoaparatem. UloZil jsem si disciplinu: jedna dobra fotka
denné. Bylo to pro mé osveézujici a tvar€im zptusobem ocistujici. Vzdycky jsem
hodné fotil. Film pro mé nikdy nebyl problém - ale fotografovani pro mé bylo
prostorem svobody. Néco, co mi umoznovalo vratit se k poatkim divani. Ve
fotografii jsem nasel moznost vétsi intimity, reflexe, ¢as na pozorovani. Byl to
pro mé pfirozeny krok - od pohybu k zastaveni, od sekvence k jedinému

okamziku

PFi praci s Krzysztofem Kieslowskim jsem pofidil obrovské mnozstvi fotografii -
asi tficet svitk(l filmu denné. Byla to opravdu intenzivni fotograficka produkce,
ale velmi krasné bylo, Zze producent filmu Marin Karmitz to pln& akceptoval. Cas
od ¢asu mé pozadal, abych mu ukazal par snimkua. Védél, Zze hodné fotim, ale

ddavéroval mi.

Snimky jsem pofizoval na oboustranny fotocitlivy material, takze se daly
snadno prezentovat. Pracoval jsem na stfedni format - védomé jsem se vzdal
malorazkového fotoaparatu s bleskem, protoze to vzdycky skonCilo stejné:
priSel zvukar a fekl, ze mé slySi. Abych predeSel konfliktdm na place, dohodl
jsem se s Krzysztofem, Zze dostanu denné minutu na pofizeni jedné konkrétni

fotografie - promyslené a naplanovaneé.

Nas vztah se tahl od Skolnich let - od roku 1965 az do jeho smrti. Bylo to
pratelstvi, které se zménilo v profesionalni divéru. Krzysztof byl pro mé jako
starSi bratr. Naucil jsem se od néj preciznosti, soustfedénosti, ucté k lidem a

tomu, Ze kdyz néco délate - délejte to opravdu, do hloubky, bez kompromisu.
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Mél vyjime¢ny pfistup k tymové praci. Jeho zpusob uvaZovani o castingu
pfesahoval herce - Slo o cely Stab. Viybiral si lidi, ke kterym citil pouto a kterym
daveéroval. VSimnéte si: poCet kameramanu, se kterymi spolupracoval, nebyl

velky. Nebyla to vSak nahoda. Pfesné védél, komu svéfit konkrétni ukoly.

To, ze mi nabidl roli operatora a fotografa druhého Stabu, byla pro mé Cest.
Znamenalo to, Zze védél, Ze to, co umim, mu bude ve Trech barvach uzite€né.
Byl jsem soucasti malého filmového Stabu, kterému nataceni tfi filma trvalo
devét mésicl. Hlavni operatofi se ménili, ale ja zistal. Byla to pro mé velka

Gest - a velka skola.

A ovlivnila tato zkusSenost vasi vlastni vizualni tvorbu?

Ano, urdité.

Co jste se z ni naucil? Mizete uvést néjaky priklad?

Jednoduchost. A pfesnost. Velmi védoma rozhodnuti: kam umistit kameru, co
je v pozadi, pro¢ je urcité svétlo zapnuté nebo vypnuté. VSechno musi davat
smysl. Vzpominam si, jak jsem Krzysztofovi ukazoval fotky pro svou knihu o
Barceloné - dal dva zabéry dohromady a fekl: "Tohle je smér". To byl pro mé

velmi dulezity moment.

Tuhle fotku, kterou mi Krzysztof ukazal - jednu s koleji a druhou s katedralou -
dal dohromady a fekl: "VidiS§, v hlavé se ti vytvafi tfeti obraz". To pro mé bylo
pouCeni - jak muzZe obraz vyvolat mySlenku, jak se mulze rozvijet v
predstavivosti divaka. A to jsem se od Krzysztofa naucil: Ze Clovék musi byt
neviditelny, Ze to, co chce sdélit, musi byt velmi pfesné formulovano a Ze obraz

- je-li upfimny a hluboky - se stava fantastickym jazykem.
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Pravé s touto jednoduchosti jsem se pozdé&iji setkal u Svena Nykvista. Sel jsem
za nim a pofidil si jeho portrét. Byl to jeden z téch kameraman, ktefi mysli
obrazem Cisté, bez ohnostroji. Kameramany fotografuji uz 30 let - je to
nepretrzity proces. Pofad mam sny - ted planuji cestu na Ukrajinu, abych tam
fotografoval filmafe. Ukrajinskou a ruskou kinematografii jsem vzdy povazoval

za velmi dulezitou.

V Cervenci se chystam do Arménie, ale Ukrajina ma v mych planech zvlastni
misto. Mél jsem tam natacet film s Antekem Krauzem - ¢ast nataceni se méla
odehravat na Ukrajiné, ale projekt se zadrhl a nakonec se neuskutecnil.
Vzpominam si ale na navstévu jednoho z filmovych ateliérd nedaleko Kyjeva a
na sklady se starou technikou - obloukovymi svétly. Bylo to krasné a velmi

inspirativni.

Nikdy jsem nebyl fetiSista na vybaveni. Nezajimaly mé nejmodernéjSi kamery,
pohony, efekty. Vzdycky jsem hledal jednoduchost. Kamera ma byt neviditelna.
Ma slouzit pfibéhu. A to jsem se také naucil od Krzysztofa - Zze jsem tlumocnik.

On napsal text - ja ho mél prfevést do obrazu.

Jak vnimate rozdily mezi dokumentarnim a hranym filmem?

Pro mé je hranice mezi dokumentem a hranym filmem velmi plynula.
Samoziejmé se liSi systém prace, ale pfistup k obrazu - ne nutné. V hraném
filmu jsem vzdycky hledal takové ty "bonusy" - nahlé svétlo, neekany moment
v pfirodé, néco, co stoji za to zachytit. Pokud jsem mohl - udélal jsem to. Ale ne
vzdy je to mozné.

Napfiklad u posledniho filmu Grega Zglinského Tiere (Zvirata) se mi podafilo
nékolik takovych momentd zachytit - méli jsme totiz dvé kamery. Hlavni zabéry
Sil Wojciech, se kterym Greg spolupracoval uz dfive. Ja jsem obsluhoval
druhou kameru - a kdyz jsem vidél, Ze se dé&je néco zajimavého, co souvisi s

prirodou, snazil jsem se to okamzité natocit.
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To je muUj dokumentarni zplsob pohledu na véc - ve filmu velmi uziteCny. Ale
dnes, pfi pracovnim tempu, je téZké si dovolit improvizovat. Nicméné - jsem
rad, Zze se dnes tyto hranice stiraji. Dokument vstupuje do fikce, fikce do
dokumentu. Pak je tu animace a technické moznosti, které mame. To vSe Cini

dnesni kinematografii fascinujicim zpdsobem proménlivou.

Digitalni kinematografie pfinesla obrovské moznosti - dala moznost natacet bez
pferuseni. To je jedna z velkych vyhod této technologie: dostupnost,
jednoduchost, rychlost. Kino se zdemokratizovalo. Nyni je mozné natocit film
velmi jednoduchym zplsobem - bez obrovskych rozpocétl nebo slozité

infrastruktury.

Totéz plati pro fotografovani. Digitalni technologie oteviela mnoho dvefi - ale
zaroven vyzaduje jeSté vétsi informovanost. Snadnost pofizeni fotografie vas

totiz nezbavuje povinnosti sdélit néco dulezitého.

A pro vas - jaky je rozdil mezi fotografii a filmem? LiSi se tyto dvé

zalezitosti od sebe vyrazné?

LiSi se, ale také se prolinaji. V hraném filmu mate komfort - pracujete s herci,
muZete opakovat zabér. V dokumentu musite byt absolutné soustiedény, témér
neviditelny. Nemuzete zabit to, co se déje pfed kamerou. Vyzaduje to

obrovskou pozornost.

Stejné je to s fotografovanim. VyzZaduje to trpélivost. Schopnost Cekat na
okamzik, ktery néco znamena. Kamera je prodlouzenim oka a srdce. Je to
zpusob komunikace — se sebou samym i se svétem. Kdyz fotografuji, vénuiji
pozornost nejen formé, ale i vyznamu. Stale délam "Kieslowského" témata -
jsem na place a fotim to, co vypravi pfibéh Krzysztofa. Nyni ale také pracuji na

materialu o Marcinu Zamojském, ktery pfestavuje svij rodinny palac v
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Michatowé. Pravidelné tam jezdim a dokumentuju jeho ruéni prace. To
vyZaduje prfitomnost - ale takovou, ktera neprekaZzi. Pfitomnost, ktera vam

umozni byt neviditelnym svédkem.

Ve filmu musite myslet na stfih - obraz ze tfi zabérd se musi spojit. Ve fotografii
mate jeden zabér - a ten musi obsahovat v8e. To vyZaduje velkou pfesnost.
Svétlo, zabér, rytmus - vSe je tfeba promyslet. Ale pro mé je kliCova

jednoduchost. Cim méné - tim vice. Cim méné zasahuijete - tim siln&ji plisobite.

To jsem se naucil od Krzysztofa. On byl vzdycky blizko kamery. Pozoroval.
Reagoval. Byl pfitomen - pIné pfitomen. KdyZ se dnes divam na soucasné
scény se tfemi kamerami, tfemi monitory a rezisérem zavienym ve stanu,
pfemysSlim o tom, jak moc se zménil zplsob prace. Herec uz neciti pohled
reziséra. A u Krzysztofa - ten tam byl vzdycky. V&déli jste, Ze se diva. Ze
nasloucha. A Ze kdyz navrhnete néco jiného, bude pfesné védét, co ménite a

proc.

- Vzpominam si na jeden natacCeci den. Na plac se sjizdi Stab - dva herci:
Jean-Louis Trintignant a Jean-Jacques Hob a my poprvé vstupujeme do
interiéru, kde méli hrat. Krzysztof posloucha zkousku a najednou se obraci na

tlumoénika: "Reknéte panu Trintignantovi, Ze pfizvukuje $patnou slabiku".

Podivam se na tlumocCnika - zdéSené. Jak vysvétlit legendé francouzského
filmu, Ze Spatné interpunk&né vyslovuje slovo? Zkousi to. Krouti se. Trintignant
se pta: "A on mluvi francouzsky?" Pfekladatel odpovi: "Ne, nemluvi". Chvile

ticha. A pak Trintignant fekne: "Ano, ma pravdu."
Byl to okamzik plny duavéry a duvéryhodnosti - crédibilité, jak Fikaji Francouzi.

Krzysztof sice neumél jazyk, ale mél sluch. Intuici. A to budovalo davéru.

Trintignant - skvély herec - mu naslouchal s respektem a radosti.
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Takovy je film. U mé se dokument a fikce vzdycky prolinaly. VZdycky jsem mél

u sebe kameru - porad jsem fotografoval. To je Stésti.

Je pro vas silnéjSi obraz uzavieny v jediném fotografickém zabéru, nebo

ve filmové sekvenci, ktera na vas nejvice plisobi?

To opravdu zalezi na tom. Zalezi na filmu. Zalezi na scénafi. Ale osobné mam
rad Siroké zabéry, které sdéluji vice - pozadi, prostor, kontext. Ve své knize o
kameramanech fotografuji lidi v Sirokych planech. Protoze ten plan o nich fekne
vic nez detailni zabér. Rad fotim dva zabéry: jeden Siroky, druhy zblizka.

Pfidavam 40mm, 50mm a nékdy i velmi Siroké objektivy: 14, 16, 18mm.

Pouzivam filtry - zejména gradacni filtry, mékkeé filtry, Sedé filtry. Shora, z boku,
zepfedu - pomahaji kontrolovat svétlo a kontrasty. Je to cela dilna, kterou je

tfeba znat. A hodné z toho ovladam pravé fotografovanim.

MUj zivot se sklada ze dvou nastroju - filmové kamery a fotoaparatu. Dnes se
filmy nataceji rychle, nékdy i 13 natacecich dnu - to je velmi malo. Je to Skoda.
Protoze mam rad, kdyZ se néco déje - svétlo, slunce, mlha. Néco, co neni ve
scénafi, ale stoji za to to zachytit. Jako to délal Krzysiek Kieslowski - kdyz si

nebyl jisty koncem, nato il variantu. Takové uvazovani se mi take libi.

Fotografovani mé& naucilo trpélivosti. Ze si mlzete dat na &as, pockat si na
obraz. Dokumentace, hledani mist, lokaci - to je fantastické. Pak se podivate
na film, tfeba na Divku s jehlou, a vidite, jak uzasné nékdo dokazal obrazem

vypravét pfibéh. To je obrovska radost.
Dovolte mi, abych se podélil o svou osobni zkusenost. Citim, ze sila

fotografie, a dokonce jeji urcita vyhoda oproti filmu, se pro mé projevuje v

tom, ze se na uréité snimky, obrazky, mohu divat kazdy den, rano se
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probudim, mam je nad posteli - a nenudi mé. A film, jakkoli skvély, jsem

malokdy schopen zhlédnout mnohokrat.

Takze ano, mate naprostou pravdu. A to je pravé ono. Vezméte si tfeba takovy
jednoduchy obrazek - chlap v bazénu. Nic mimofadného, ze? A presto, kdyz je
ta fotka promyslena, kdyz vite, co tam déla, s kym je, jak ten bazén vypada, co
ten obraz fika - ziska hloubku. A vite, Zze to byl ¢lovék, ktery délal Mésto bohd.
Fenomén, opravdu fenomén. Takze to jsou ty momenty. Potkavate lidi, mate
moznost si s nimi popovidat, hledate obraz, ktery jim néco fika - a je to krasné

dobrodruzstvi.

A stalo se vam, ze vam urdéita fotografie, jediny zabér - prinesl vétsi
zazitek, vétsi radost nez cela filmova sekvence? Tak, ze jste to citil: "Tady

je to vSechno, nic vic neni potreba"?

Ne, to jde proti mné. Protoze kdyz nadfadim jeden snimek nad ostatni, zabijim
tim ostatni snimky. VSechno musi drzet pohromadé, musi to byt sladéné,
ucelené. Pro mé neexistuje jedna genialni fotka, ktera by vSechno vyfesila. | v
Tieru - tom mém poslednim filmu - jsou zajimavé zabéry, ale funguji

dohromady. Vytvareji celek.

A fotografie? To je néco, co pfichazi s Casem. V knihach o kinematografii, o
Barcelong&, o Zenevé - tam neni jedna fotografie, ktera by dominovala. Je tam
ur€itd uroven, vyrovnanost, obrazové vypravéni, které velmi pfesné ukazuje
ur€ita mista, urcité nalady. Ale ne - nemam fotografii, kterou bych povazoval za

"tu jedinou".

A nejvétsi vyzva? Néco, co pro vas bylo nejhlubsSim zazitkem pri praci s

obrazem - ve fotografii nebo ve filmu?
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Vite, nenazyvam to uspéchem. Ale dovolte mi, abych vam pfipomnél Tiera. Je
tam scéna v tmave, neosvétlené chodbé. Vejde do ni Cerna kocka. Teoreticky
jsem mél pfijit s né¢im, co by ji osvétlilo, vytvofit protisvétlo, protisvétlo, néco...
Ale ne. Sel jsem do pIného rizika. Nula dodateéného svétla. A bylo to
fenomenalni. Protoze najednou ty koCiCi o€i zaCaly svitit tak, ze jste nemuseli
fikat nic jiného. Nic vic v tom nebylo. To jsou ty momenty - rizika, ktera se

vyplati. Kamera vam da néco, co jste neCekali. Néco, co prosté funguje.

Nékdy se takova prekvapeni stanou - ale je to otazka zkuSenosti, odvahy a
rizika. Vzpominam si, jak jsem si koupil fotoaparat Sony, protoze jsem védél, ze
diky jeho vysoké citlivosti budu schopen zachytit urCity uhel tak, aby byl Iépe
vidét. Ale kdyz jsem délal testy, vidél jsem, Ze ten uhel najednou vypada jinak.
A nemél by vypadat jinak. Mél by byt, ale ne tak moc "ukazany", ne tak

nepfirozené exponovany.

To jsou ta rizika. Hledani pravdy. To je pro mé velmi dulezité - kde je pravda?
Co vlastné fikam? Jak pouzivam kameru, aby to, co vidite, bylo silnéj$i nez to,
co diktuje technologie nebo ofekavani producenta. Protoze technologie mize
také vyzadovat - aby to bylo jasné, jasné, odpovidajici standardu. Ale ja
hleddm feSeni, ktera davaji pravdu a zaroven vytvareji drama. Takové
obrazové drama, které nefika vSechno pfimo. Takové, které ponechava
tajemstvi. ProtoZe pravé - tajemstvi v obraze je pro mé velmi dulezité. Tyka se
svétla, kompozice, celého tvliréiho procesu. Mam rad nezjevnost. A mohu se
mylit. Ale &lovék musi byt odvazny. Clovék to musi zkusit. A kdyZ to nevyjde -

tak to udélame znovu. Beze strachu.

A citite se spis jako dokumentarista, nebo jako umélec?

Ne, citim se jako kameraman. JednoduSe feCeno. Nikdy jsem s tim nemél

problém.
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Vite... Jako Clovék, ktery mél opravdu zajimavy Zivot. To by mi stacilo. Protoze
ja jsem Clovék s obrazem. To je muj zivot. Je to sila, ktera mé provazi od mych
tfinacti let. Dnes je mi osmdesat let a stale fotografuji. Stale mé to zajima. Stale

hledam nové technologie, které bych mohl pouzit v projektech, které délam.

Pravé ted napfiklad nataCim jednoduchy dokumentarni film. Pouzivam jeden
bézny fotoaparat, jako je ten vas, a DJI - protoZze mi poskytuje Siroky zabér.
Délal jsem takové nataCeni s Krzysztofem Rogulskym - on mluvi v uzkém
zabéru, a v Sirokém zabéru za nim najednou jde koCka. A to vam o ném fekne

vic. Kde Zije. Ze méa kocku. Ze ten svét kolem néj je dllezity.

Protoze kdyz vypravime pfibéh prilis uzce, pfilis selektivné, nékdy néco
ztratime. Proto vam chci dat nékolik takovych Sirokych zabér( - abychom
ukazali cely vesmir, ve kterém ten Clovék zZije. Protoze ten obraz, ktery vypravi

pfibéh o mné - muze byt stejné dulezity jako to, co Fikam.

A feknéte mi, jak si vybirate objekty pro fotografovani? Rozhodujete se
spiSe z etickych pohnutek - co chcete ukazat, co je dllezité -, nebo se

ridite spise estetikou, samotnym obrazem?

Clovék. Zajima mé &lovék. To je zaklad. Nezalezi na tom, jaky je - vétsi nebo
mensi, obleCeny nebo nahy, mlady nebo stary - vychozim bodem je pro mé
Clovék. A k tomuto Clovéku hledam estetiku, ktera o ném vypravi pfibéh.

Jednoduse feéeno.

A kdyz dokumentujete realitu, jste radéji tim neviditelnym pozorovatelem,

ktery nezasahuje, nebo spisSe uc¢astnikem déni?
Zalezi na tom, ale obecné davam prednost tomu byt vedle. Rad jsem

neviditelny. Nékdy musite vystoupit, nékdy si to situace zada, ale pokud jste v

souladu sami se sebou, nemusite byt vidét. Nepotiebujete davat najevo svou
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pfitomnost. Protoze to, Ze jste, bude vidét na tom, co jste udélali. A to je to, co
mé zajima. Harmonie. To je pro mé velmi dllezité. Pfi praci s kameramany z
celého svéta se setkavam s lidmi, ktefi maji velké povédomi o obrazu. A kdyz
vstoupim do jejich prostoru, abych je fotografoval, vim, Ze musim byt
neviditelny. JednoduSe feCeno. Tohle neni portrét celebrity. Je to prace o

Clovéku, ktery vytvafi obraz.

A jak definujete pravdu v obraze? Je to néco objektivniho, nebo je to

vzdycky tvorba?

VzZdycky je to zaména. Pravda a tvorba. Takovy obraz jsme méli s Laszlo
Kovacsem. Chtél, abych ho portrétoval v nejvétsim ateliéru Panavision - tam,
kde se délaji vdechny kamerové zkousky. Obrovsky prostor, desitky kulis,
zkousSek, svétel. Ale ja jsem mu fekl: "Tohle neni misto pro tebe." A tak jsem se
rozhodl, Ze to udélam. A chodili jsme po celé Panavision a hledali néco jiného.
A najednou jsem uvidél prostor s pfipravenymi boxy pro kamery, pro objektivy.

Rekl jsem: "Tady." A on se zeptal: "Pro¢?"

Odpovédél jsem: "Protoze tyto krabice jsou jako kufry emigrantd. A vy jste
emigrant. Ja jim jsem také, Ziji ve Svycarsku. Tohle vypravi piib&h o tob&." A o
to jde predevsSim - najit misto, které si podmani historii. ProtoZe na obrazku jste

vy. Ale krabice - ty vam vypraveéji pfibéh.

A v pribéhu ¢asu, v prabéhu let, zménilo se néco ve vasem pristupu?

Zazil jste okamziky, které prevratily vasi filozofii obrazu?

Ne, k zadnym takovym radikalnim zvratim nedoSlo. Je to spi$ vyvoj.
Kontinuita. Prace, ktera zraje, vyviji se, ale nijak dramaticky se neméni. Je to
cesta. A tato cesta pokracCuje. Musim fict, ze moje cesta je vyvojem - vyvojem,
ktery vychazi z veSkerych mych Zivotnich, fotografickych a filmovych

zkuSenosti.
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Kdyz zacCinam novy projekt, at uz jde o fotografii nebo film, hledam feSeni,
ktera vychazeji z toho, co uz znam... ale také z toho, co bych jesté rad zjistil,

naucil se.

Inspiraci hledam vSude. Internet je dnes fenomenalnim zdrojem védomosti, ale
je toho vic. Zitra se chystam do muzea na vystavu. Jsem stale otevieny novym
podnétum - ¢tu, divam se, posloucham. Kazdy den se divam na film. ProtozZe to

vSechno ovliviiuje mé vypravéni pfibéhd pomoci obrazu.

A z dilenského hlediska - jak pracujete se svétlem, stinem, barvou, ¢ernou

a bilou?

Ve filmu je to vzdycky tymova prace. Na jedné strané si ¢lovék sam naordinuje
svét, ktery chce vytvofit, ale na druhé strané zalezi na lidech, se kterymi
spolupracuje: scénografech, dekoratérech, kostymérech. VSe musi byt velmi

pfesné naplanovano.

Casto jsem maloval stény - abych se zbavil bilé, nebo abych ziskal jen zelenou.
ProtoZze nékdy se kontrast nemusi délat se svétlem, ale se stfetem barvy

obliCeje a pozadi. VSe zalezi na pfibéhu, ktery vypravim, na ténu filmu.

A jak to vypada na fotografii?

Ve fotografii je to jednodussi, protozZe si vyberete misto, které vam samo o sobé
poskytne spravné svétlo a pozadi. Nékdy pfidam jedno svétlo, ale obecné
pracuji minimalisticky. Pouzivam prakticky jen jedno svétlo. Vzdycky mam v
hlavé slova Andrzeje Wajdy: "Muze byt tma, ale o¢i musi zarit". A na tom mi
zalezi - aby v oCich bylo svétlo. Zbytek - co nejméné. Nechci herce blokovat,

nechat ho volné se pohybovat a nemifit na svételny bod.

A jak se rozhodujete, ze jedna fotografie ma byt barevna a jina €ernobila?
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Dnes je to jednoduché. VSechno fotim barevné a teprve pak se rozhoduji. V
soucasné dobé pfipravuji vystavu vénovanou Kieslowskému - a tam budou
nékteré fotografie Cernobilé, i kdyz byly pofizeny barevné. Ale ta Cernobila ma
silu. Je prfesna. Rad pracuji v Cernobilé. A vzdycky fikam to samé: ¢ernobila je

také barva. Jednoduse feéeno.

Vite, nékdy je samozifejmé tézSi udélat dobrou barevnou fotografii. V ¢ernobilé
je to jednodussi, protoze muizete rychleji kontrolovat emoce a kompozici. Ale
pravé proto je pro mé barva zkouskou. Ukazuje, jak premyslite, jaka je vasSe
dilna, co chcete fict a co je pro vas dulezité. A to, co je dllezité, musi byt
Citelné. Kdyz se nékdo podiva na fotografii, mél by hned védét, co na ni hraje

prvni housle.

Kdyz se divam na vase fotografie, ¢asto v nich vidim téma ticha a
prostoru. Je to vyrazovy prostiedek, ktery pouzivate védomé, nebo

intuitivné?

Rozhodné védomé. Rad vypravim pfibéh v Siroké roviné. Vypovida to vice o
osobé, kterou fotografuji. Je to pro mé& velmi charakteristické a délam to i ve
filmu - Casto zaCinam zabér zeSiroka, abych navodil atmosféru, a pak se teprve
pfiblizuji. Je to pro mé hra s tajemstvim. Kolik véci se da skryt, kolik véci se da
vynechat ze zabéru, abyste nefekli vSechno hned. Tajemstvi je néco, co mé
fascinuje. Siroké kulisy ji hodn& pomahaji budovat. Je to vidét, ale ne uplné.

Vtahne vas dovnitr.

A mate pocit, ze vase prace zanechava stopu, inspiruje ostatni? Vidite, ze

lidé sahaji po vyrazovych prostredcich, které pouzivate vy?

Urcité ano. Vim, Ze moje sbirka fotografii Kieslowského ma pro mnohé

hodnotu. Citim se jako prostfednik - mezi nim a lidmi, ktefi ho maji radi. MUj
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vybér téchto snimkd mu umozniuje byt nesmrtelnym jinym zpasobem. Existuji
jeho filmy, ale tyto fotografie vypraveéji pfibéh. O ném jinym zpisobem. Ukazuji
jeho pfitomnost, jeho energii. Jednou jsem délal vystavu, kde byly snimky dva

metry vysokeé - bylo to gigantické a velmi silné.

Stejné je to s mou sérii fotografii kameramanu. Ale vite... necitim se jako
umélec ani jako reportér. Jsem nékde uprostfed. Vypravim obrazy to, co vim,
co jsem poznal, co citim. Moje obrazky jsou vyjadfenim hodnotového systému,
ktery jsem si vytvofil. Ale nekvalifikuji se jako umélec-fotograf. Napfiklad
Tomasz Sikora - to je pro mé nékdo, kdo opravdu mysli obrazem fenomenalnim
zpusobem. Ja jsem tak trochu v limbu - mezi dokumentem a svétlem, mezi
realitou a poetikou. Chci lidem ukazat, Ze fotografie nemusi byt "umélecka", at
uz to znamena cokoli. Protoze ja ani nevim, co je to "umélecka fotografie". Pro

mé je to prosté fotografie. Jsem Clovék obrazu. A to je vSe.

A inspiroval vas nékdo tak, ze jeho myslenky prenasite dal?

Ano, urCité. Vzpominam si na obrovsky 3ok, ktery mi zpUsobila jista vystava. A
pak - setkani s Henri Cartier-Bressonem, na nataceni u Kieslowského. Juliet
Binocheova ho pfivedla s sebou. Najednou jsem si uvédomil, Zze stojim pfed
Clovékem, ktery je pro mé ikonou fotografie. A on byl tak prosty, pfirozeny. A to
je pravé ono - jeho fotografie vas zaujmou tim jedinym gestem. Zachyceny
okamzik Zivota, dokonale vyfotografovany. Ta jeho kniha z padesatych let je pro
mé& bible. Cas od &asu se k ni vracim. Skvéle vypovida o nas, o lidech. A kdyby

par mych fotografii mohlo plnit podobnou roli pro ostatni - bylo by to skvélé.

Jsem si védom toho, Ze jsem v Zivoté potkal tolik lidi, Ze jsem mél moznost
vidét a dotknout se tolika véci... A je velmi dulezité se o to podélit. S témi, ktefi
miluji obraz, fotografii, svétlo, zabér, pfibéh. ProtoZe obraz neni jen to, co vidite

- je to to, co po vas zustane.
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Rad bych se vas zeptal na proces prace na knize, na vystavé. A na
samotny zavéreény okamzik - premiéru, vernisaz, vydani. Jaké jsou pro
vas tyto okamziky? Tézké? Vzrusujici? Jak na vas tyto faze uzavirani

projektu pusobi?

To zalezi na tom, co se prfedvadi. Ale prvni vystava Cinematographers, kterou
jsem délal v Praze, pro mé byla uzasnym zazitkem. Mél jsem tam tficet, mozna
Ctyficet fotografii - a vidél jsem, jak se na né lidé nejen divaiji, ale Ctou si i texty
vedle nich. A to bylo v mém fotografovani néco nového. ProtoZze normalné se
lidé divaji jen na obrazek. A tady je to jiné - vedle fotky je text, ktery vypravi
pfibéh o tom Clovéku. A najednou zjistite, Ze znate filmy, které ten Clovék
natoCil. A ta postava se vam stane bliZSi. Je to jiny zpusob vypravéni filmového
pfibéhu - prostfednictvim tvari, prostfednictvim setkani. A prostfednictvim

slova, které souzni s obrazem.

A prace na samotné knize? Vzdyt' jich mate na svém konté uz nékolik. Je
to pro vas pokracovani fotografovani, nebo spise technické uzavieni

projektu?

Ne, nikdy to neni technicka zalezitost. Je to jako stfih filmu. Velmi precizni faze
prace. Mate velké mnozstvi fotografii a musite z nich néco sestavit. A pfesné
vite, proC vybirate pravé tu kterou fotografii. Musi to byt védomy vybér, ktery

vypravi o mésteé, o lidech, o pfibéhu.

Udélal jsem dvé knihy o Zenevé, jednu o Barcelon&, knihu o Poschiavu - to je
malé udoli ve Svycarsku. Pak jsem zadal pracovat na knize o Kieslowském.
Jako takova zatim napsana neni, ale funguje jako katalogy vystav - soubory
fotografii, které byly vystaveny na vefejnosti. A pak pfiSel projekt
Cinematographers - samotné portréty, ale mimofadné, protoZze kazdé setkani

bylo fantasticke.
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Napfiklad cesta do Ghany, kde jsme fotografovali kameramana, ktery je jako
Witek Sobocinski - to€i jeden film za druhym, ale je naprosto neznamy. Fotil
jsem ho v télocviéné, kterou si postavil na zahradé. A bylo to zamérné - predtim
jsem podobné vyfotil amerického kameramana, ale v profesionalni télocvicné.
Ty dva snimky jsou jako dialog - ale nemohou byt v jedné knize. Budete se
muset rozhodnout, kam ktery z nich patfi.

Jde mi o to ukazat svét téchto lidi. Ze k praci na sob& nepotfebujete to
nejdrazsi vybaveni. Muzete mit €inky vyrobené z automobilovych soucastek. A
také to vypravi pfibéh. Ukazuje to lidskou bytost. Chci, aby pofizena fotografie
divakovi tohoto Clovéka pfiblizila. Abyste si ho oblibili. A to kino, které tito lidé
délaji - to je krasné. | kdyz ne vSichni maji Oscara, ne vSichni jsou slavni.
Takovy muj kolega z Ghany - nikdo ho nezna, a on pracuje pofad, toCi jeden
film za druhym. Neni to jen sbirka portrétd - je to muj osobni pfibéh o lidech,

ktefi umi vypravét pfibéhy pomoci svétla.

Ted mam v planu jet do Arménie, mozna pojedu na Ukrajinu. Chci pokraovat v

dokumentovani. Protoze nejzajimavéjsi je, ze se da porad pracovat. A to je to,

co mé drzi pfi Zivoté.

pro vas méla zvlastni vyznam - jaka by to byla?

Vite, mozna to bude znit legracné, ale nemam jednu konkrétni fotografii, ktera
Andrzeje Brzozowského - protoze se o ném natadi film -, jsem narazil na
fotografii pofizenou v dobé, kdy jsem byl jesté teenager. Tehdy mi bylo patnact,
mozna Sestnact. Byla to fotografie pofizena u mofe - cesta, po ni jdou lidé a

jeden Clovék stoji a diva se smérem k nim.

Tu fotografii nazval muj otec Pojdte s nami a odstartovala muj fotograficky zivot

- ziskal jsem s ni spoustu ocenéni. Méla tehdy i urcity politicky vyznam, takové
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symbolické poselstvi. A dnes, po tolika letech, jsem ji znovu objevil - a stale mi

néco fika. Porad ma silu.

Jesté jednu fotografii si pamatuji obzvlast - portrét Marie Anto, mé sestfenice,
malifky. Byla to jedna z fotografii, ktera mi pomohla dostat se na filmovou
Skolu. Vyfotil jsem ji sam, ve své malé temné komore. Je to tisk, ktery ma
vSechno: hloubku Cerné, Sedi, svétla - naprostou preciznost.

Jsou to snimky, které mi pfipomnély, ze kdyz jsem vidél knihu Lidska rodina,
védeél jsem, Ze tohle je to, co chci v Zivoté délat. Ze tento druh zaznamu svéta
prostfednictvim obrazu je to, Cemu se chci vénovat. A skutecné - vénoval jsem

Se.

A film? Nemate néjaky, ktery je pro vas nejdulezitéjsi?

S filmem je to jiné. Film je tymovy proces. Proto napfiklad nestfilim
kameramany na place - ten svét patfi jim. Samozfejmé mam filmy, které pro mé
byly dllezité - napfiklad Szkota podstawowa, dokument, ktery Ize dodnes najit
na internetu. Tam je v8echno precizni: svétlo, kompozice, zplsob zobrazeni

lidi. Je to opravdu dobfe udélany film.

Ale nejvyznamnégjSi zkuSenosti mam z dokumentu, které jsem natocCil v 70. a
80. letech ve Studiu dokumentarniho filmu. Pak pfiSly hrané filmy - dva z nich
mi ve Svycarsku pfinesly ocenéni. Jeden z nich byl film natoeny malou
kamerou, je$té na magnetickou pasku. Nikdo nechtél véfit, ze takhle vypada
obraz z takové kamery, ale byla to zalezitost technologie - naucit se nastroje,

rozsifit vizualni jazyk.

Vzpominam si, jak jsem se musel hadat s laboratofi, jak pasku vyvolat. Oni to
chtéli délat po svém, ja to chtél délat jinak. VyhroZoval jsem, Ze material poSlu
do Londyna. A oni udélali, co jsem chtél. Protoze za obraz musite bojovat. Za

obraz, ktery chcete vypravét.
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Dnes stale pracuji - mam malou kameru DJI, ktera mé sama nasleduje. Je to

Veigvivs

Clovék. Nékdy je ten Clovék maliCky v obrovské krajiné - a to staci.

Mél jsem velké Stésti. Filmova Skola pro mé byla vstupenkou do zajimavého

Zivota. A ten Zivot - ten pokracuje.
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DODATEK 2

Rozhovor s Chrissem Niedenthalem

(vedeny autorem prace, VarSava, 25. 4. 2025)

Jmenuji se Chris Niedenthal, oficialné Christopher Niedenthal. Narodil jsem se
v Anglii, protoZe moji rodi€e, Polaci, tam skoncili béhem valky. A tam jsem se

také narodil. Jsem fotograf.

Vzdycky jsem védél, Ze chci délat fotografii. Nikdy jsem neuvazoval o jiné
cesté. Studoval jsem fotografii v Londyné a néjakou dobu jsem tam pracoval
jako fotograf, ale od zalatku mé to tdhlo do zemé mych rodi¢l, k mym
kofenum. Do Polska jsem Casto jezdil na prazdniny - poprvé, kdyz mi bylo

dvanact nebo tfinact let, a pak kazdy rok na letni mésice.

To, Ze tu byl komunismus a socialismus, mi tehdy nevadilo - na dovolené to
prosté nebylo citit. Samoziejmé jsem védél, Ze situace neni dobra, ale jako

dité, které zemi navstivilo jen na chvili, jsem to nepocitoval.

Po vysoké Skole jsem si fekl, Ze pfijedu na par mésicu, abych zjistil, jaky je
Zivot v Polsku doopravdy - nejen ten prazdninovy. A tak jsem pfijel... na téch

par mésicu. Ale do Anglie jsem se uz nikdy nevratil.

Ziju tu uz 52 let. Polsko mé pritahovalo. Na zadatku, kdyz jsem se tu usadil,
trvalo nékolik let, nez se zacalo dit néco prevratného, ale pak.... Polak se stal
papezem. Pak pfiSla stavka v Gdarisku, kterou zahajil Watesa. Pak vyjimecny
stav, které zaved| Jaruzelski. Pofad se néco délo. Mél jsem co fotografovat.

Vigvivs

té dobé odehravalo tady.
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Predtim Polsko prakticky neexistovalo ve zpravach na Zapadé ani v povédomi
lidi na Zapadé. Védéli, Ze néjaka zemé jako Polsko existuje, ale nevédéli, kde
vlastné je. Kdyz se psalo o zemich za Zeleznou oponou, vzdycky Slo skuteéné
o Moskvu. Polsko se objevovalo jen zfidka. Mozna nékdy Ceskoslovensko,
trochu Madarsko, ale obecné byl tento region svétu zcela neznamy. A proto

jsem se tu dokonale naSel.

Nemate nékdy pocit, ze se dnes Polsko opét stava tématem, o kterém

mluvi cely svét - kvuli tomu, co se tu politicky déje?

Myslim, Ze Polsko se skute¢né vraci - mozna ne na prvni misto, ale na velmi
dalezité misto. Dobrych par let jsme méli dojem, Ze se vS8e ubira spravnym
smérem, Ze se stabilizuje. Pak najednou zacala prudce posilovat pravice. A
dodnes neni uplné jasné proC. Protoze jestli si nékdo uvédomoval, co krajni
pravice dokaze, tak to byli Polaci. A pfesto - misto aby ji drzeli mimo moc,

dovolili ji dostat se do popfedi.

To, Ze krajni pravice v poslednich letech dominuje a Ze hrozi, Ze se opét
dostane k moci - to ma velky vyznam nejen pro Polsko, ale pro celou Evropu.
ProtoZe se nam ji podafilo - alesponi na chvili - vytlacit z vlady. A to se na
Zapadé dafi malokdy. Tam lidé Casto vabec nechapou, ¢im pravice hrozi,

nespojuji si, co to obnasi.

Nevédi to ani mladi lidé. Neznaji valku, nepamatuji si ji. A netusi, k éemu muze
krajni pravice vést. | kdyz vypada neSkodné&, muze se tato neSkodnost velmi
rychle zménit v néco uplné jiného. Polsko vzbudilo pozornost pravé tim, ze se

mu podafilo tento pochod krajni pravice zastavit. Alespor prozatim.

V jinych zemich je situace také jina - v Italii, Rakousku, Némecku..... VSechny
tyto zemé jsou dnes v nebezpecné situaci. A my délame vSe pro to, aby se u
nas pravice prece jen nevratila. Protoze jsme hrani¢ni zemé - nejblize Rusku,
nebo spise, jak vzdycky fikam, Sovétskému svazu. ProtoZe pro mé se to vibec

nezmeénilo - je to pofad Sovétsky svaz.
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A pravé proto, ze jsme tak blizko, plisobime jako takové kfidlo, které ma chranit
- mozna ani ne tak branit ve vojenském smyslu, ale pravé chranit - celou
zapadni Evropu pfed vSemi témi straSnymi napady, které pfichazeji z Ruska. A

v tomto smyslu se Polsko skute¢né vraci na velmi dulezité misto ve svété.

A s takovou vladou, jakou mame nyni, mame silnou pozici. A muze se to jen
zlepSovat. ProtoZze koneCné mame tym, ktery vi, co nam hrozi, a vi, jak se
Zapadem mluvit. Pfedchozich osm let bylo ztracenych. Ti lidé neméli v Evropé
Zadnou duvéryhodnost. Nikdo je neposlouchal, nikdo je nebral vazné - a

vlastné jim nikdo nevéfil, Ze maji co fict.

A soucCasna vlada? Tisickrat lepSi. Pfijata v Evropské unii. A kone€né mame
hlas, ktery néco znamena. JenZe zaroven jsme na pokraji néCeho velmi

znepokojivého. Ruznych podivnych jevu - spiSe Spatnych nez dobrych.

Takze ano, Polsko se témér vratilo do popredi. Film je u konce... A ted jsme
napajeni z baterie. Je uzasné, jak se ted véci méni. Ale jak jsem zacal fikat - ja,
kdyz jsem pracoval, jsem viceméné toCil deset filmd denné. To je asi 360

snimkau.

Dnes, kdyz premyslim o digitalni fotografii - 360 snimkd udélam za pét minut. A
pak... Clovék nevi, co s tim. A tehdy bylo mych 360 snimku jeSté hodné - hlavné
pro redaktory v New Yorku, ktefi to dostavali tésné pred uzavérkou Cisla.

Museli vSechno vyvolat, podivat se na to na iluminatoru - a jesté to zvladnout.

Dnes se to uplné zménilo. Ted si fotograf mize prohlédnout snimek najednou.
Muze ji hned smazat, mize ji poslat - protoze vidi, Ze je dobra. V redakci uz
vlastné nemaiji z ¢eho vybirat. NeCekaji na film, neprochazeji stovky negativa.

VSechno se déje tady a ted. Svét se zménil. Drasticky.

115



Mluvime o tom, ze Polsko je opét v oblibé, pokud jde o mezinarodni
politiku a pozornost svéta. Co to ale znamena pro dnesniho

fotoreportéra?

Vlastné ... Spatné. Fotoreportér to ma dnes opravdu tézké. Protoze uz vlastné
neni kde tisknout. Noviny prestaly pocitat s opravdu dobrymi fotografiemi. Nebo
jinak feCeno - nehledaji ty nejlepSi fotky, ale ty, které mohou ziskat co

nejlevnéji. To vSe se zménilo.

Dfive nejvétsi Casopisy na svété mezi sebou soutéZily o nejlepsi fotografy, o
nejlepsi fotografie. Dnes, samoziejmé hlavné v Polsku - dobra fotka je porad
dobra fotka, ale uz neni takovy tlak na to, abyste je ziskali. Mist, kde se daji

publikovat fotografie, a to zejména celé reportaze, je stale méné.

Mozna jedna fotografie - jak se fika, "medvidkova" - nebo néjaky portrét. Ale
udélat a publikovat skute€nou fotozurnalistiku, to uz opravdu neni kde. Takze

Zivot fotoreportéra je dnes opravdu tézky.

PfedevSim - sazby, i kdyZz nevim pfesné, jaké jsou ted - ale asi ne vysoké. A
fotograf musi investovat do vybaveni, které je drahé, a hodné pracovat, aby to

vUubec vyvazil. Takze je to opravdu problém.

A vlastné neni jasné, jak z toho ven. Prace pro fotografy tu samozifejmé stale
je, protoZe vzdycky bude potieba fotit. A i kdyz dnes vSichni fotime telefony,
nijak to nesnizuje roli skuteného fotoreportéra. Ten totiz vi, co déla, je
uvédomély a zkuseny. Dokumentarni fotografie neni honba za senzaci. Je to o
pozorovani a trpélivosti. Musite byt, divat se a miCet. Prosté pokud neni na
misté, kde se néco déje, tak ho nékdo vyfoti mobilem, Iépe nebo hife, ale bude
u toho. To je spasa mobilnich telefonl, protoze dokumentace existuje, ale

zaroven je to pro profesionalniho fotografa prokleti.

Budoucnost pro fotoZurnalisty? Neni pfilis svétla. VSechno pfevzal internet a
fotografie na internetu neni stejna jako na papife. My fotografové mame radi

papir. Ten moment, kdy sedite ve vlaku nebo v autobuse a listujete novinami
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nebo €asopisem - to je néco uplné jiného. Fotografie na malém displeji telefonu

nema stejnou nosnost, neni tak relevantni.

Nové technologie, cela tato digitalni revoluce - to vSe svym zpusobem pUsobi
proti fotozurnalistim. Je to Skoda. Nastésti jsem jesté zachytil konec téch
nejlepSich Casu. Prozil jsem to. A to, co se déje ted, je pro mé tak trochu

zakusek.

Ale nékdo, kdo chce dnes zacit jako fotozurnalista.... to ma velmi tézky ukol. A
pfesto je to stale velmi lakava profese - je téZka, nezbohatnete na ni, ale je
velmi obohacujici. Je to vasnivé. A jsem opravdu rad, Ze dnes nemusim

zacinat od nuly.

Ted bych rad mluvil o Piotrovi. Kdybyste se mohl vratit ve vzpominkach
do doby, kdy jste se seznamili - jak se vase cesty zkfizily? Co se tehdy

délo v jeho podnikani a co v tom vasem?

Piotra si pamatuji jeSté ze sedmdesatych let, ja jsem do Polska pfijel v roce
1973. Potkali jsme se v dobé, kdy jsem uz zacinal vazné uvazovat o tom, Ze v
Polsku zUstanu na delSi dobu, ne Ze pfijedu jen na chvili. Piotr tehdy pracoval
jako kameraman pro zapadonémeckou televizi se zpravodajem Klausem
Bednarzem. Setkavali jsme se pfi riznych pfilezitostech, obvykle kvuli zpravam
- uz si pfesné nepamatuji, o co $lo, ale ¢asto jsme se vidali na spolecnych

"akcich", on natacel a ja fotil.

Vzpominam si, Zze jsme spolu byli, myslim v Kotobrzegu, na néjakych
dozinkach v sedmdesatych letech. A tak jsme se zacali blize poznavat. Stali se
Z nas pratelé. A velmi si vazim toho, jak se Piotr tehdy choval. ProtoZe kdyzZ se
dozvédél, Ze Klaus Bednarz pfipravuje knihu o Polsku - vlastné album - a Ze
jsou pro ni potfeba fotografie, mohl se nabidnout. Ale neudélal to. Pfestoze byl
sam také fotograf - i kdyz jsem to tehdy jesté nevédél, znal jsem ho jen jako

kameramana -, navrhl... mé.
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Rekl Klausovi, Zze by mé&l vidét moje fotografie z Polska, které jsem pofizoval od
zacatku sedmdesatych let. Klaus je vidél, libily se mu, libily se i vydavateli - a
diky tomu se moje fotografie dostaly do krasné vytisténého alba o Polsku ve
Svycarsku. A za to jsem Piotrovi opravdu vd&ény. Byl to velmi diilezity moment

v mé kariéfe. A on mé tehdy jen pobidl.

Mozna byl tehdy jesté mensSi fotograf - mozna se to v ném rozvinulo pozdéji,
kdyz v 80. letech odeSel do Svycarska. Tam, jak vite, nebyla vzdycky prace pro
kameramana, takze zacal fotografovat - a hodné se v tom rozvinul. Stal se z néj

skvély fotograf.

Kazdopadné, kdyz jsem byl ve Svycarsku, vzdycky jsem ho vidal. Povidali jsme
si o starych €¢asech, vzpominali na nase spole¢né zacatky, ale také se divali na
to, co bude dal - on jako filmafF a fotograf, ja jako fotograf "na plny Uvazek". A je
to zvlastni - kdyz jsem ho potkal, bylo mi dvacet, Peterovi mozna tficet, protoze
je asi o pét let starSi nez ja. Takze se vlastné zname uz od dospélosti - ne od

détstvi, ale od doby, kdy jsme nékym byli.

A kdyz se podivate na jeho fotografie - zejména z obdobi, kdy uz
fotografoval vice - bylo néco konkrétniho, co vas zaujalo? Mél néjaky

osobity vzhled, néco, ¢im vynikal?

Nevidél jsem u n&j néjakou velkou lasku ke klasické, Cisté reportazi. SpisSe jsem
v jeho fotografiich - pozdéji - vidél fascinaci krajinou, prostorem, méstem. To on
umi. Fotografuje takové véci opravdu krasné. Ty jeho fotografie ze Svycarska,
ze Zenevy, z Barcelony - maji v sobé& klid, pfesnost. Ale nebyly to typické

reportaze.

Na druhou stranu se musel zajimat i o fotoZurnalistiku, protoze jsme spolu fotili
béhem valeCného stavu. Vite, ta slavna fotka kina Moskva s plakatem
Apokalypsa (pol. Czas Apokalipsy) - to byla moje fotka, ale Piotr tam byl se

mnou. A byl s nami jesté jeden americky fotograf. Tehdy jsme neSli sami - bali
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jsme se. Byt na ulici s fotoaparatem byl obrovsky stres, riziko. Takze jsme jeli

spole¢né. Nékdo fidil auto a my tfi jsme se divali.

Jako prvni jsem si v8iml situace u kina Moskva, ale teprve kdyZ jsme zastavili a
vystoupili z auta, uvidéli jsme tam stat obrnéné auto - SKOT. Pfedtim jsem vidél
jen kino a plakat - Apokalypsa, a to mi stacilo. Ale tenhle SKOT byl moment,
ktery dodal fotce symboliku.

VSichni jsme spole¢né hledali misto, odkud by se dalo vyfotit ze skrytého mista.
A vSichni jsme se vyfotili. Ameri¢an nechal tu svou fotku na Time, ja tu svou na
Newsweek - i kdyZ to jsou normalné konkurencni redakce. Ale tehdy byl strach
vétSi nez konkurence. Piotr fotil taky. A kdyz jsem ty své fotografie poslal do
New Yorku - coZ za valeCného stavu nebylo snadné, protoZe neexistovaly
zadné lety, museli jste je propaSovat -, Petrovy fotky Sly s mymi. Samoziejmé

zvlast podepsané, ale v jedné zasilce.

Co se s nimi stalo dal - tézko fict. Piotr tvrdi, ze se mu fotky ztratily, Zze byly
néjaké prohlidky, patrani. A pokud je to tak, je to opravdu Skoda. Je mi to lito.
Zv1ast proto, Ze tahle moje fotka néjak vesla do déjin - jako symbol - a pfitom

on tam byl taky, taky fotil. Takze se kvuli tomu citim trochu hloupé.

Ale vlastné - Piotrze, jsi skvély. Vzdyt ta fotka z kina Moskva neni jen moje
fotka. Fotili jsme ji spoleCné. Byla to Cista reportaz. Zacatek valecného stavu -
to nebyla méda, reklama ani Zadna kreativni fotografie. Byla to dokumentace
skutednosti. Zivé, skuteéné. A byli jsme tam spolu. On je taky fotil. A pozd&ji
jsem vidél i dalSi jeho fotografie z té doby - nékdy se mi dokonce vratily, v
nékterych publikacich, archiv... Protoze, vite, Casem se rizné véci promichaiji,

zdroje se zamlzi.

A on ma skvélé oko. Ale co na ném ocenuji nejvic - a to nejen na jeho
soucCasnych portrétnich fotografiich, téch s kameramany, ale i na krajinkach,
méstech - je svétlo. Piotr sviti fantasticky. A neni to tak samoziejmé. Studoval

jsem fotografii, ucil jsem se, ale nikdo mé nenaudil, jak svitit. A on - jako
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absolvent filmové Skoly v LodzZi - to prosté umi. Kazdy kameraman se na této

Skole uci svétlo. A na jeho snimcich je to citit. To jsem mu vzdycky zavidél.

Ja sam davam prednost jednomu, jednoduchému svétlu. Nerad svitim z mnoha
stran. Moje osvétleni, pokud né&jaké je, je velmi skromné. A Piotr umi svétlo
budovat - z riznych stran, riznymi blesky. Navic ted je technika stale lehdi,
pfesnéjSi. A on ma opravdu koncepci svétla - velmi intuitivni, ale také velmi
uvédomélou. A funguje to. Je to svétova tfida. Bez nadsazky - je to opravdu
jeden z nejlepSich polskych fotografl, pokud jde o portrét. Ale nejen to -

fantastické véci déla i v pfirodé nebo méstské krajiné.

Kromé toho velmi dobfe ovlada pocitaC - ovSem s citem. Vi, jak zesilit svétlo
dopadajici na krajinu, jak ztmavit oblohu, aby ji dodal dramati¢nost - a udélat to
tak elegantné, Ze to neni vidét. NepUsobi to uméle. Tohle je Spi¢ka. Ja - jako
ryzi fotoreportér - se snazim tyhle digitalni zazraky pfili§ nepouzivat. SpiSe
minimum Photoshopu, jen to, co je nezbytné. A on ho opravdu umi pouzivat

citlive.

A kdyz se podivate na jeho portréty, zejména ze série o kameramanech -

co se vam na nich libi? Co je na nich jedineéného?

Ano, ten Siroky plan - to je charakteristické. Piotr ma rad Clovéka v prostoru,
nejen hlavu. | kdyzZ je skvéle nasvicena - on hleda néco vic. Hleda prostor.
Myslim, ze €asto mluvi s portrétovanou osobou o tom, kde se nejlépe umisti. A
spole¢né dojdou k rozhodnuti. Tohle neni jen tak ledajaka fotografie. Je to
tvorba. Ja takové véci nedélam - fotografuiji tak, jak to je. Netvofim. On tvofi. Je

to kreativni portrétista.

A skvéle zafi. Ale také brilantné umistuje lidi - operatory - do jejich prostfedi: do
krajiny, bytu, ateliéru. A nikdy to neni jen tvaf. Vzdy je to néco jiného: kocka,
deka, Zena v pozadi, néco na zdi. Néco vychazi z prostfedi. Nékdy nahodou,

ale nékdy - o tom jsem presvédcen - zcela védomé.
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Ma tvurci mysl. A je to citit. Pfipada mi to inspirativni - on tu kreativitu dokonce
vyzaruje. Nékolikrat jsme spolu pracovali a vzdycky bylo jasné, ze Piotr ma
vSechno technicky pod kontrolou. Nejen svétlo - on prosté vi, co déla a jak to

ma délat. Je velmi pfijemné s nim pracovat. Cela tfida. Svétova tfida.

Jednou jsem se setkal s nazorem - nékdo Piotrovi vycital, ze "co je to za
portrét?", protoze portrét by pfece mél byt zblizka, jsou vidét oci, obliCej, néjaka
klasika. A Piotr déla Siroky zabér - s krajinou, prostorem - a nékdy toho ¢lovéka

skoro nevidite. Ale to je jeho zpusob pohledu. A umi to dobfe. Opravdu dobfe.

Muzete si stézovat, Ze to neni portrét v tradiénim slova smyslu, ale ja si myslim,
Ze je to jen tim, Ze klasickému portrétu dochazi dech. Pokud chcete dnes délat
néco vic, néco kreativniho - pak se musite snazit. Musite Clovéka zasadit do
kontextu: do krajiny, do mistnosti, ktera o ném néco vypovida. Pokud je nékdo
kameraman, muze to byt &ast flmového studia, nataceni, mize to byt jeho

domov, prostiedi, které ovliviiuje zpusob jeho prace.

Piotr je v tomto prosté kouzelnik. A pokud nékomu vadi, Ze to neni jen hlava na

svétlém pozadi, tak to - podle mé - neni argument.

Znate jeho fotografie z nataceni, kdy pracoval jako fotograf, napriklad s

Krzysztofem Kieslowskym?

Ano, i kdyz vZzdycky zapomenu, Ze Piotr s Kieslowskym pracoval jako fotograf
opravdu dlouho. Jen to délal upiné jinak - kreativné, chytfe, védomé. Pro mé to
jeho foceni neni jen dokumentaci filmového platna. Jsou to samostatné

fotografie. Stoji samy o sobé&, nezavisle na filmu. A to je pro mé uzasne.

Samoziejmé - filmy Kieslowského jsou dulezité. Ale Piotrovy fotografie maji
svou Vvlastni hodnotu. Mohou existovat bez kontextu. To je jeho velka
dovednost - Ze dokaze ze situace vytézit néco, co funguje samo o sobé, bez

ohledu na to, co se déje kolem.
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Vidite na jeho fotografiich néjaky vliv jeho filmového vzdélani? Méni

skutec¢nost, ze je kameraman, néco na jeho pohledu na kinematografii?

Myslim, Ze ano. | kdyZ nevim, jestli o tom mam néjaké konkrétni myslenky -
nejsem filmaf, takze je pro mé tézké to posuzovat zevniti. Ale jedna véc je

zvendi jasna: ma jiny pohled na véc. Jiny nez typicky fotograf.

Kameraman uvaZzuje Sifeji, se zabérem, ktery se odviji v Case. A fotografovani
okamziku. Film muaze "proletét" cely - zatimco fotografie musi zachytit ten
jediny, spravny okamzik. A mozna proto ma Piotr tak rad Siroké zabéry -
protoze ve filmu se €asto pouzivaji. Je to jiné vidéni. Vice panoramatické. A na

jeho fotografiich je to vidét.

Ale co presné zazil jako student filmové Skoly, jak se to promitlo do jeho
fotografie - to nevim. To je pro mé tézké fict. To uz je otazka pro nékoho, kdo

zna fotografii i film zevnitf.

Rad bych se vas jesté zeptal na néco o vasich zacatcich v Polsku. Prisel
jste z Anglie - svobodné, technologicky vyspélé zemé - do Polska 70. let,
uzavieného, omezeného. Byl to pro vas sok? Vnimal jste rozdily v praci

fotografa? Pristup k filmu, fotoaparatiim, svétlu?

Ano, rozdil byl obrovsky. Ale v té dobé jsem si jeSté neuvédomoval vSechno. V
Anglii bylo vSechno - vybaveni, materialy, dostupnost. A v Polsku - nic. Zadné
filmy, zadna chemie, zadné kamery, nebo byly strasné drahé, nedostupné.
Svétlo - prakticky jen pfirozené svétlo nebo jedna zarovka. Museli jste to

kombinovat. Naucilo vas to byt kreativni, ale bylo to tézké.

V Anglii jste mohli jit do obchodu a koupit si vSechno, co jste potfebovali. Tady -
to jste museli zorganizovat, zafidit, propasovat, sehnat. A pfesto - néjak to
fungovalo. A myslim, Ze pravé tento rozdil mé naugil byt flexibilni. Ze nemusite
mit vzdycky vSechno, abyste udélali dobrou fotku. StaCi mit oko. A trochu

odvahy.
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VzZdycky jsem pracoval na malém obraze - klasicky 35mm format, malé
fotoaparaty. To byl mqj zivot, tak jsem se naudil fotografovat uz v Anglii. Maly
snimek poskytoval rychlost, flexibilitu. Ale kdyz jsem pfijel do Polska, okamzité

jsem si vSiml, Ze situace je tu uplné jina.

Polsky tisk Casto pouzival stfedoformatové fotoaparaty - 6x6. Vétsi negativ,
méné snimkul, té€Z3i vybaveni. Ale tiskarny tehdy neumély dobfe tisknout
maloformatovou fotografii - zejména Cernobile. Kvalita tisku byla prosté Spatna.
Malé diapozitivy nebyly vhodné. Proto je redakce témér vibec nepfijimaly - byl

vyzadovan vétsi format, 6x6 nebo vice.

Vidél jsem to hned, jak jsem pfijel - moji polSti kolegové s sebou tahali velké
fotoaparaty, tézké, pomalé, ale museli. A ja mél dvé nebo tfi mala obrazova téla
a bylo to o0 néco lehci. Ale co se tyCe kvality snimku - nevidél jsem zadny rozdil.
Polaci fotili na stejné urovni jako Zapad. To, Ze vybaveni bylo jiné - tézsi,

neohrabanéjSi -, neznamenalo, Ze by snimky byly horsi. Rozhodné ne.

Rozdily byly pouze ve vybaveni. A co se tyCe pfistupu k filmdm - to uz bylo
téma. V Polsku byl v 70. a 80. letech pfistup ke kvalitnimu filmu velmi omezeny.
Ano, ve statni tiskarné se daly sehnat dobré filmy - Kodak, Agfa - negativy i
diapozitivy, ale vSechno se muselo pocCitat. Na kazdy namét jste méli pridéleny

urgity pocet svitk. Cim méné jste jich pouzili, tim Iépe.

To jsem nemél - protoze nez jsem zacal pracovat pro velké zapadni redakce,
kupoval jsem si filmy sam. A pozdéji, kdyz uz jsem pracoval pro Newsweek
nebo Time, jsem mohl jednodu$e napsat, Ze potfebuji 40 svitkl toho a 50 svitk(
onoho - a oni mi je poslali letadlem. Pro mé kolegy v Polsku to mohlo byt
zdrojem zavisti, ale ja toho nezneuzival. | kdyZ jsem byl "na vlastni pést",
kupoval jsem filmy v Londyné nebo v Zapadnim Berliné a vozil si zasoby. Mél
jsem pohodli, Zze jsem mohl odjet a vratit se, kdy jsem chtél. Bylo to obrovske
pohodli.
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Néco se dalo sehnat i v Polsku. V komisich se obas daly koupit dobré filmy -
Kodak nebo jiné znacky - jenZe tam je nikdo neumél skladovat. Nékdy staly ve
vyloze, na slunci. Stejné to bylo v kioscich RUCH - kdyZ prodavali filmy Foton
nebo Orwo, také lezely za sklem, vyhfaté. A pfitom mél byt film chlazeny.
Nastésti v redakcich, kde byly pfidély, se skladovaly Iépe - v lednicich, ve stinu.

Tam se chapalo, Ze kvalita materialu je zasadni.

Ano, pfistup k filmu byl pro polské fotografy velky problém. Ale i tak se jim
dafilo velmi dobfe. Kupovali celé role - po 30 nebo 100 metrech - a v temné
komore je stfihali na spravnou délku, aby se vesly do 35mm kazety. Nebo se
domlouvali s filmafi, ktefi méli také pfistup k paskam - a délili se. Tak to

v&echno probihalo.

Celé Polsko v té dobé fungovalo na principu “shanéni”. Sezen tohle, sezen
tamto - a néjak to fungovalo. | ja jsem se to musel naucit. Nemohl jsem sedét a
smat se, Zze to mam jednoduSsSi. Tak to pfece neni. | ja jsem se v téch

podminkach musel vyrovnat.

A opravdu obdivuji Polaky - nejen fotografy - za to, jak dobfe se dokazali s
touto téZkou realitou vyrovnat. V komunistickém Polsku byl problém se v§im - s
masem, filmem, chemii, papirem -, ale oni z toho dokazali udélat skvélé véci. A

to je opravdu pUsobivé.

Na zavér bych se rad zeptal: vzpominate si na néjakou anekdotu spojenou

s Piotrem Jaxou? Néco, co vam obzvlast’ utkvélo v paméti?

Mg viv s

vyjime€ného stavu - kdyZz jsme s Piotrem pofidili tu jednu, velmi dudlezitou
fotografii. Takovou, ktera pro Polaky dodnes néco znamena. Byl to silny

okamzik.

Méli jsme strach. A to neni Zzadna ostuda - ten strach byl opravnény. Ale byli
jsme spolu. Ja - teoreticky konkurent, protoze pro americké ¢asopisy, on - muj

kamarad. Ale v tu chvili na tom nezalezZelo. Prosté jsme spolu jezdili po
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VarSavé a hledali misto, odkud bychom mohli fotografovat armadu. Cokoli - ale

Z ukrytu.

A nakonec jsme nasli jediné schodisté, ze kterého se dalo fotit. A pravé tady
sehral Piotr klicovou roli. Okamzité védél, ze kterého patra je tfeba
fotografovat. Mél dokonaly smysl pro proporce, zabér, perspektivu. Dodnes si
nepamatuji, které patro to bylo, ale on to védél. Perfektné nas umistil. Fotka

vy$la - ze spravného uhlu, ze spravné vysky. Naprosto spravné.
Byla to ta jedina Sance - a vyslo to.

Také si dobfe pamatuji, co se stalo o chvili pozdéji. Jakmile jsme skonCili s
fotografovanim, spéchali jsme k autu, které jsme zaparkovali v Putawské ulici.
A pak jsem ve vSem tom stresu zapomnél vypnout alarm. V té dobé uz byly v

autech alarmy - a ja v nervozité prosté oteviel dvere..... a zaCalo to vyt.

Dokonala situace: vyjimecCny stav, armada, milice na ulici - a najednou vyti
alarmu v auté. Pfesné to jsme potfebovali! Ale nastésti se nam ho podafilo
rychle vypnout. Nastoupili jsme, zrychlili a utekli z mista dfiv, neZz se o nas

nékdo zacal zajimat.

A to jsme byli s Piotrem. Urcité si to pamatuje stejné. Nebyla to jen spole¢na

prace - byl to okamzik skutecné solidarity. A na to se nezapomina.

125



126



DODATEK 3

Rozhovor s Igou Niewiadomskou

(vedeny autorem prace, VarSava, 24. 5. 2025).

Jsem “historik” uméni. Nemam rada slovo "historicka" - pochazim z té staré
Skoly, kdy nebyl problém pouzivat muzské nazvy profesi i pro Zeny. Rada se
tak oznacuji, protoze jsem vystudovala déjiny uméni - konkrétné de&jiny

fotografie - az po Ctyficitce.

Byl to muj druhy titul. Na VarSavské univerzité jsem vystudovala polskou
filologii, i kdyz jsem v této profesi nikdy nepracovala. Psala jsem a stale pisu -
mimo jiné ve Kwartalniku Fotografia, publikuji kritické texty o fotografii,

reportaze z veletrhl a festivalu.

Tehdy, ve svych Ctyficeti letech, jsem si uvédomila, Ze v Polsku mohu chodit do
fotografické Skoly, naucit se fotografovat - nebo se alespon ujistit, Ze fotografuji

dobre -, ale nikdo mé nenaudi historii fotografie.
Byl to impuls k tomu, abyste odjela studovat do zahrani¢i?

Ano. Hledala jsem v Polsku misto, kde by se ucila historie fotografie - do
hloubky a kriticky. V roce 2012 jsem si uvédomila, Ze takova Skola u nas prosté
neexistuje. A kdyz jsem byla v Poznani, na Univerzité¢ Adama Mickiewicze,
uvidéla jsem inzerat na program déjin fotografie, ktery probihal v Londyné, v
Sotheby's Institute of Art.
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Ukazalo se, Zze tam musite slozit zkousky. Pisemnou zkousSku, test znalosti o
fotografii. Rok jsem se na to pfipravovala - psala jsem esej, prihlasku se

zduivodnénim. Nakonec jsem odjela do Londyna.
Jaka byla zkouska?

Bylo to velmi tézké - hlavné vizualni ¢ast. Ukazovali mi spoustu fotografii, o
kterych jsem musela mluvit. Musela jsem védét - nebo spravné odhadnout -,
kdo je autorem, z jaké doby fotografie pochazi. Tyto znalosti jsem ziskavala

sama.

Fungovalo to. V Londyné jsem dokoncCila studium, které ma status univerzity.
Ziskala jsem magistersky titul z dé&jin fotografie. Takze jsem v jistém smyslu

dvojnasobna magistra.
Kdyz jste se vratila do Polska, méla jste uz konkrétni poslani?

Urcité. Az na to, Ze kdyz jsem se v roce 2016 vratila, stale chybélo misto, kde

bych mohla své znalosti z d&jin fotografie sdilet tak, jak jsem chtéla.

Dnes to vypada jinak. Uz |éta moderuji v Polském rozhlase pofad o fotografii -
Hloubka ostrosti. Mluvila jsem s kolegy v BBC - ve Velké Britanii takovy porad
neexistuje. Neni ani v jinych zemich - tam se o fotografii mluvi, ale jsou to
kratké zpravy, nékolik minut. Nékdy je velmi smutné, kdyz nékdo vyznamny

zemre, jako nedavno Sebastiao Salgado. Ale chybi hloubka, kontext.
Jaky je pro vas program?

Je to vic nez prace. Kazdy tyden v nedéli uvadim pofad Hluboké zaméreni.
Mam na konté stovky rozhovord - mozna uz i vic. Toto vysilani mé velmi sbliZilo
s fotografickou komunitou v Polsku. Naucilo mé, co je to polska fotografie -
protoze kdyz jsem studovala v Londyné, ucila jsem se hlavné o anglosaské

historii.
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A ta se - alesporfi na zakladni urovni - liSi od té, kterou vypravéji francouzsti
historici uméni. Jsou to nuance, ale dllezité. Moje zkuSenost tedy kombinuje

znalosti ze dvou radu.
Jste autorsky aktivni i mimo vysilani?

Ano, hodné piSu, hodné& mluvim. Jezdim na veletrhy, fotografické festivaly - to
je muj svét. Dnes se angazuji na trhu s fotografii, v kontextu trhu s uménim. Je
to pro mé fascinujici oblast, protoze fotografie tam funguje velmi specifickym

zpusobem - mezi dokumentem a uméleckym dilem.
Jak jste se seznamila s Piotrem Jaxou?

S Piotrem jsem se seznamila na jedné skvélé udalosti, kterou vSem ze srdce
doporuc€uji navstivit - jmenuje se FotoCamp Festival fotografie. Konala se
jednoho podzimu v horach nedaleko Karpacze a Jeleni Hory. Tam jsem ho

vidéla poprve.

V té dobé& byl Piotr po vice nez tficeti letech Zivota ve Svycarsku. Vypadal jako
velmi zkuseny fotograf, mluvil s neuvéfitelnym zaujetim - a ja si k vlastnimu
Uzasu uveédomila, ze..... Nevédéla jsem, jak se jmenuje. To pro mé byla
védomostni dira. Teprve pozdé&ji jsem si uvédomila, ze to bylo zplsobeno tim,
Ze Piotr opustil Polsko pomérné brzy, v osmdesatych letech, v dobé
vyjime€ného stavu. V té dobé uz byl zralym umeélcem, ale jeho nepfitomnost v

Polsku znamenala, Zze chybél i v mém uvazovani o dé€jinach polské fotografie.
Rok, kdy se v Polsku znovu objevil, byl také rokem naseho setkani.
Co vas na ném tehdy zaujalo?

Mluvil nesmirné zajimavé - jak o Krzysztofu Kieslowském, s nimz
spolupracoval, tak o svém tehdy aktualnim projektu Cinematographers. Rikala
jsem si: to je skvély respondent. To jsem jesté neveédéla, ze se stane jednim z

protagonistd mého pofadu, ale pak jsme se jeSté mnohokrat setkali.
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Piotr ma k fotografii pfistup, kterého si velmi cenim. Je neuvéfitelné skromny.
Nechlubi se jmény lidi, které na své cesté potkal. Nedéla to proto, aby ukazal, v
jaké spole¢nosti se pohyboval - déla to proto, aby ukazal, na i ramena

vySplhal. Aby byl tam, kde je.
A z pohledu historika uméni - co vidite na jeho obrazech?

Z pohledu historika uméni - myslim, Ze jeho obrazy vypovidaji mnohem vic,
nez by se mohlo zdat. Jednim z problému soucasné fotografie je, Ze o tom, jak
fotografy vnimame, velmi ¢asto rozhoduje PR a marketing. V tomto kontextu je

pro mé Piotr a jeho série Cinematographers né&im naprosto vyjime&nym.

Stal se jednim z mych nejoblibené&jSich autorl - a nefekla bych o ném, Ze je to
"portrétni fotograf', i kdyz tyto fotografie skuteCné zobrazuji lidi. Na jeho

fotografiich vzdy vidim vic nez jen tvar. Vidim prostfedi, kontext, setkani.

Nejsou to portréty v klasickém stylu, v americkém setu, zaméfené na tvar - i

kdyz jen decentné. U Piotra to tak nefunguje.
Jak to u Piotra funguje?

On buduje pfibéh. Je také kameraman, takze jeho fotografie nejsou jen
obrazem - jsou vypravénim. Kazda fotografie v této sérii vypravi pfibéh o
osobé, kterou zobrazuje. Nékdy je to fotografie uprostfed bazénu, kde nékdo
plave. Jindy je to romanticky pohled na Skalisté hory nebo jiné misto, které

pfipomina objevitele 19. stoleti.

Jsou to snimky, které nejen zobrazuji, ale také umistuji osobu do prostoru -

doslova i symbolicky.
Co je na fotografiich Piotra Jaxy tak zvlastniho?

Na jeho fotografiich hraje velkou roli pozadi - nékdy protagonista pozuje v

prostoru, ktery vypovida vice nez samotna tvar. Nékdy jeho tvar nevidime
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vubec. Jindy se zase nediva do fotoaparatu. A nékdy Piotr pracuje se svym

modelem tak, Ze je to on sam - fotografovany -, kdo spoluvytvafi realitu zabéru.

To je to, co Cini Piotrovy fotografie pro mé nesmirné zajimavymi. Vypovidaji
hodné o Clovéku, kterého ukazuji. Myslim, Ze je to ovlivnéno i jeho filmovym
vzdélanim. Tam jsou obraz i slovo stejné dllezité - a je to vidét i v jeho projektu

Cienmatographers . On totiz nejen fotografuje. Vypravi pfibéh.

Kazda fotografie je jako vychozi bod pfibéhu. Klidné by mohl natocit kratky
dokument o vzniku konkrétniho snimku. Ale on nam ponechava pouze obraz -
konecny vysledek, ktery nas zve do jiného svéta. Nejedna se o klasicky portrét.

Je to vizualni pfibéh o Clovéku - kdo je, kde je, co ho oslovuje.
Upozornila jste také na barvy.

Ano, barva hraje na jeho fotografiich velkou roli. Je to jeden z jazyku, ktery
pouziva s plnym védomim. S barvou dokaze pracovat velmi jemné, ale kdyz

potiebuje - i intenzivné.

Ale ne vzdy. Nékdy stacCi Cernobila - jako v pfipadé slavné fotografie otce a
syna Sobocinskych. Je tam tolik emoci, tolik napéti a néhy zaroven, ze by
barva byla zbyte¢na. Tato fotografie si pfimo Fika o pfibéh. Dalo by se podle ni

napsat vypravéni. Nebo mozna dokonce natocit film.
Potiebuje Piotr své fotografie néjak rozvést?

Myslim, ze ano. Nedavno jsem méla moznost vést s Piotrem setkani vénované
dalSimu jeho projektu - Vzpominka na Krzysztofa KieSlowského. | tam padlo
hodné slov. Fotografie byly samoziejmé duleZité, ale hloubku jim dodalo to, co
Piotr fekl.

Neni to autor, ktery ukazuje jen to, co je vidét. Jeho fotografie nas vedou dal - k
Clovéku. Nejde o to, jak se jmenuje, jaké filmy natocil. Jde o to, kdo je, v jakém

bodé Zivota se nachazi, co ho dojima, co ho buduje.
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Zminila jste také knihu, ktera z tohoto projektu vzesla.

Ano, méla jsem moznost nahlédnout do alba, které =z projektu
Cinematographers vzeslo. A budu upfimna - je to jedna z téch knih, se kterymi

se tézko loudi.

Jedna véc je sledovat vystavu - tam jde o kontakt s formatem, prostorem a

Vv,

podobé se také Piotrovy fotografie dokonale obhajuji.
Neni to bézné. To se neda fict o kazdém autorovi.
Stava se, ze s vami néjaky fotograficky projekt zistane dlouho?

Stava se to, a to pomérné Casto. Nékdy dostanu od respondenta nebo
fotografa, kterého jsem potkala, projekt, ktery mé opravdu zaujme. Mozna to

zni krkolomné, ale nékdy pfistane hodné vysoko v mych knihovnic¢kach - v téch

Mg vriv s

Piotrlv projekt je pravé takovy - velmi blizky a velmi lidsky.
Mate k nému néjakou zvlastni asociaci?

Ano, Piotr mi jednou vypravél pribéh, ktery ve mné rezonuje dodnes. Nemohla
jsem tomu uvéfit, mozna i proto, jak Piotr vypada - tézko si ho totiz predstavit
jako teenagera na vystavé The Family of Man. A pfece - byl tam, ve VarSavé,

na konci padesatych let.

Byla to vystava, ktera si udélala odboCku do Palace kultury. A tam Piotr jako
maly chlapec poprvé spatfil obrazy svéta, které se néCeho hluboko v ném

dotkly. Obrazy, o kterych chtél pozdéji sam vypravét.

A tady se objevuje krasna zavorka. Protoze po letech, uz jako zraly fotograf, se

setkal s jednim z autor(l téchto snimku - Robertem Doisneauem, jehoz dilo
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tehdy jako dité vidél. Takovy pfibéh se uzavira jako kruh - krasna, osobni

anekdota.
Nemyslim si, ze by jeho dilo bylo o tom, aby ukazal sam sebe?

Ne, to rozhodné ne. Piotr na svych fotografiich nevytvafi sam sebe. Nevidite v
nich potfebu vyznacCovat svou vlastni pfitomnost. VeSkerou pozornost sméfuje
k objektu, k osobé, kterou fotografuje. A co okamzité vynikne, je jeho velky

respekt - k objektu, protagonistovi, prostoru, svétlu, tichu.

To je velmi patrné i na fotografiich inspirovanych jizZ zminénou vystavou Family
of Man Edwarda Steichena. Pro mnoho umélci - v€etné Piotra - to byl
prelomovy okamzik. A myslim, ze tento respekt k Clovéku, ktery z této vystavy

vyplyva, je patrny i na jeho vlastnich fotografiich.
A jak hodnotite jeho roli fotografa v triptychu Kieslowského?

To je zajimava otazka - nad tim jsem také premyslela. Mél n€jaké pochybnosti
o tom, Ze role fotografa je pfiliS pasivni? Myslim, Ze mu to mohlo blesknout
hlavou. Ale staCi se podivat na nékteré z téch zabéru - nékdy vypraveji pfibéh
vic nez filmové zabéry. Tohle neni pasivni dokumentace. Je to aktivni vypravéni

prib&hu.

A tady se mi vybavuje jiny fotograf, Wojtek Plewinski, nestor divadelni
fotografie. Vypravél mi, jakou svobodu mu reziséfi - napfiklad Andrzej Wajda -
a herci davali, kdyz fotografoval divadelni zkousky. Mél prostor vytvofit si

vlastni kompozici.

Plewinski hercum fFikal: "Ty jdi nahoru, ty stdj tady, ty, Jurku...". - A oni to
udélali. ProtoZe citili, Ze to, co chce zachytit, je dilezZité. Ze fotografie neni

doplnék, ale soucast tvlrciho procesu.

A myslim, Ze u Piotra to fungovalo velmi podobné. Vytvari atmosféru duvéry a
soustfedéni. A proto jeho fotografie - vCetné téch z nataceni - Ziji svym

vlastnim, velmi silnym, narativnim Zivotem.
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Nebyla role Piotra Jaxy jako fotografa omezuijici?

Uvédomuji si - a dovedu si pfedstavit -, co to znamena, kdyZ nas nékdo
pozada, abychom udélali néco, co tak docela nezapada do nasi profesni
identity. Na prvni pohled se mi Piotr Jaxa jevil pfedevSim jako kameraman -
tvarce vynikajicich dokumentl, spolupracovnik Krzysztofa Kieslowského. A

tady - role fotografa. Zdanlivé pasivni.
Ale nic nemuze byt dale od pravdy.

Zaprvé, Piotr mél na svou "minutu" na place plné pravo. Byl to jeho Cas, jeho
prostor, jeho tvurc€i chvile. Mohl herce pozadat, aby se postavil, jak si preje.
Mohl na scénu vnést mirny zmatek, vyplyvajici ze samotného faktu pofizeni
snimku: cvaknuti zavérky, nastaveni, svétlo. A pfi tom v8em byl pfitomen - ne

jako pozorovatel, ale jako spolutvurce.
Vidite v téchto fotografiich jeho autorsky otisk?

Urcité ano. Piotr vdéci Kieslowskému za mnohé - sam to pfimo fika. Ale jeho
fotografie nejsou jen dokumentaci. Nesou jeho stopu. Kdyz s nim mluvite o
fotografii, hned to slysite. "Pozadal jsem herce, aby tady stal," fika. "Rekl jsem

mu, aby Sel v desti." To je jeho jazyk, jeho rozhodnuti, jeho sméfovani zabéru.

Vezméme si napriklad slavnou fotografii z triptychu Cervené, na niz je Irena
Jacobova na pozadi Cerveného prostéradla. Fotografie byla pofizena ve
VarSaveé. Irenka, jak ji Piotr nazyva, tehdy pfijela na plac a najednou se stalo
néco, co nebylo uplné podle dohody. Piotr mél obecnou koncepci snimku, ale

pridal jeden detail, ktery vSe zménil.
Ten blik.

Ano, v levém hornim rohu byl blik - néco mezi svétlem a odleskem, néco ne
zcela definovaného. Néco, co se s Krzysztofem Kieslowskym nepodafilo
opravit. A pravé tenhle puchyr se stal jakymsi podpisem: tady jsem. Jako kdyz

déti piSi své jméno na zed.
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A tento blik - tento zdanlivé nahodny prvek - dodal fotografii dal$i vrstvu. Uginil

Vv,

nahoda, je to rozhodnuti. Je to stopa pfitomnosti. Tohle je Piotr Jaxa.
Takze i v nalezené situaci mizete zanechat néco ze sebe?

Pfesné tak. To, ze jde$ do scény pfipraveny, neznamena, ze nemuzes pridat
néco ze sebe. Tak je to i v divadle. Situaci muzZete znovu vytvofit a muzete ji

proménit - jemnym, ale smysluplnym zplsobem.

S Piotrem jsem o tom mluvila mnohokrat - soukromé i v rozhlasovych
pofadech. A pokazdé to bylo "jeho", co bylo zfejmé. Ten kousek reality, ktery
zaznamenal na negativy - nejen fotografie z nataceni, ale i fotografie zvenci, ze

schuzek, z okamzikl, které mohly uniknout, ale které zachytil.

Jak jsem se zminila o setkani s Robertem Doisneauem - jsou to jeho pfibéhy.
Tohle je jeho prace. Ne pasivni pozorovani, ale aktivni tvorba. A pravé tak

vnimam jeho fotografie.
Jak vznikl nazev vaseho rozhovoru s Piotrem Jaxou?

Rozhovor, ktery jsem vedla s Piotrem Jaxou pro Kwartalnik Fotografia, jsem
nazvala slovy, ktera padla béhem naseho rozhovoru: Vidim. A zda se mi, ze

pravé tato véta je kli€em k pochopeni jeho tvorby.

Neoddélovala bych v jeho tvorbé fotografii a film jako dvé samostatné cesty. V
jeho ranych dokumentech vidim pfesné to samé, co pozdéji v jeho fotografiich -
néco tézko uchopitelného, neuchopitelného. Nejde o technickou stranku véci.

Jde o zpusob, jakym vidi lidi, a o jeho schopnost vypravét pfibéhy.

To je patrné zejména v jeho dlouholetém projektu Cinematographers, ktery
vznika nepretrzité od 90. let. Je to vzacnost - setkat se s nékym, kdo pracuje na
jednom projektu desitky let a ten Casem jen ziskava. Nestarne. Naopak -

ziskava na hloubce.
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Hadam, ze je to i diky jeho filmovému mysleni?

Urcité. Piotr vypravi pfibéhy nejen obrazem, ale i slovem. Jeho promluvy,
pfibéhy na autorskych setkanich - ty jsou nedilnou soucasti celého projektu.
Clovék ma dojem, Ze kdyby byl zbaven schopnosti mluvit, vypravét piib&hy,
tyto obrazy by hodné ztratily. Jsou vizualné velmi silné, ale jejich sila se

zvySuje, kdyz naslouchate pfib&éhim, které se za nimi skryvaji.
Piotr ma v sobé néco z gentlemana, ze?

Ano, to je velmi vystizny vyraz. Gentleman v tom, jak se chova k druhému
Clovéku - at’ uz je to fotograf, kterého fotografuje, nebo nahodny ¢lovék, kterého
potka. Tyto jeho mezilidské dovednosti, tato néha a pozornost se promitaji do
autenticity fotografii. Neni v nich Z2Zadna podza, Zadna fale§, Zadna

sebepropagace. Je to setkani. Pravda.
Zminila jste také dalsSi projekt - ten s hrabétem Zamojskym.

Ano, je to projekt, ktery mozna brzy spatfi svétlo svéta. Piotr v ném
dokumentuje proces rekonstrukce rodinného palace svého kamarada Marcina
Zamojského. Je to pfibéh prace, vytrvalosti, hrdosti - ale také krasny vizualni

pribéh, témér malirsky.

Protoze Piotrovy fotografie, jak ty z Cinematographers, tak z tohoto novéjsSiho
projektu, maji v sobé néco z malifstvi. Nékdy mi pfipominaji Hopperovy obrazy
- ty Siroké plany, ta pfitomnost Clovéka, ktery je spiSe soucasti prostoru nez

jeho hlavni postavou. Prostfedi hraje rovnocennou roli. UrCuje vyznam obrazu.
Vidite kromé Hoppera jesté néjaké dalSi malifrské analogie?

To je tézka otazka, protoZe si Casto nemohu vzpomenout na jména. Ale
pamatuji si emoce, které ve mné obrazy vyvolavaly. Nedavno jsem ve
Whitneyho muzeu ve Washingtonu vidéla dila soudasnych malifl, ktefi

zobrazuji afroamerickou komunitu. Obrazy obrovského formatu - jeden a pul

136



krat dva a pal metru - zobrazujici postavy v celém jejich kontextu: na kapoté

auta, pfed domem, v jejich prostoru.

A pfesné to vidim i u Piotra. Nejen tvar. Nejen télo. Vidim pfibéh - vSe, co mi

chce sdélit. A navic to vS8echno dokaze doplnit slovy.

Myslite si, ze skute¢nost, ze Piotr zil tolik let mimo Polsko, ovlivnila jeho

tvorbu?

Casto o tom premyslim. Ztratil kvdli tomu néco, nebo naopak néco ziskal?
Myslim, Ze to z néj udélalo samostatného umeélce. S perspektivou, ktera byla
SirSi nez jen lokalni. Nepodléhal stejnym narativim, nemusel do nich zapadat.
A mozna proto je v jeho dilech tak jasné slySet jeho hlas. Hlas €lovéka, ktery

jednoduse fe€eno umi vidét.
Je Piotr Jaxa v Polsku znamou osobnosti?

Urcité je to umélec, ktery je stfedni a mladSi generaci méné znamy - i kdyz se
to postupné méni. Vystavuje na stale vice vystavach a jeho jméno zacina
kolovat. Je pravdépodobné jen otazkou casu, kdy se stane vice

rozpoznatelnym.

Piotr v8ak neni umélcem, ktery kazdy rok ¢i dva méni téma, vytvari nové série,
preruSuje predchozi projekty. Naopak, je vérny tomu, co si jednou vybral.
Pracuje dlouho, peclivé, dusledné. Pfikladem jsou Cinematographers, projekt,
ktery realizuje od devadesatych let. Je to nepferuSovany pfibéh - a to mu

dodava na sile.

Stale objevujeme Piotrovy méné znamé fotografie - ty, které vznikly ve
Svycarsku a prameni z jeho fascinace touto zemi. V té dobé také pracoval na
Spanélském projektu, vénovaném Barceloné. Jedna se o samostatné série, ale

vSechny jsou vedeny ve stejném duchu: vypraveéni pfibéhu, pohled s empatii.

V Polsku je Jaxa spojovan prfedevSim s Cinematographers a s Krzysztofem

KieSlowskym. Z hlediska dé&jin fotografie, spiSe nez z hlediska socialniho svéta
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uméni, ho vnimam jako samostatného umélce. Nezavisly, velmi dusledny.
Nejde cestou svych generacnich kolegu, ktefi dnes predstavuji retrospektivy a
impozantni kariéry. Jde svou vlastni cestou. A to je pro mé to, co ho &ini

vyjimecnym.
Je néjaky Piotrav film, ktery vam obzvlast’ utkvél v paméti?

Ano, jednou, kdyz jsem se pfipravovala na setkani s Piotrem, jsem se divala na
jeho dokument natoCeny v LodZzi. Dodnes na né&j vzpominam. | kdyz jsem ho
vidéla pfed nékolika lety, tésné po nasem setkani, ty zabéry mam stale pod

ViCky.

Je to kratky film, dostupny online, snadno ho najdete na internetu. Ale jeho sila
neni v délce. To, co mé tehdy zaujalo, byl zpusob vidéni - ta citlivost, kterou

Piotr jako kameraman vnasi i do svych snimku.

Déti na nadvori. Déti ve tfidé. Délnici. VSe ukazano s velkou citlivosti. Tento
film plyne - jako pfibéh - ale ma to nejlepSi z humanistické fotografie.
Neukazuje odtazité, uméle ofezané situace. Ukazuje Zivot. Takovy, jaky je. A to

je obrovska hodnota.
Cim se podle vas Piotr jako umélec vyznaéuje?

PfedevsSim jeho pfistup k druhému Clovéku. To neni samoziejmé. Umélci jsou
velmi rozdilni, maji rizné povahy, rizna ega. Ale Piotr... Piotr se pfedevSim
diva. Diva se na druhého Clovéka pozorné a s uctou. A vidi vic, protoze umi
naslouchat. Je schopen nechat druhého ¢lovéka, aby k nému promluvil - nejen

slovy, ale i postojem, pohledem, gestem.

At uz ve filmu, v dokumentaci jeho prace na Kieslowského trilogii TFi barvy
nebo v Cinematographers, nebo dokonce v tomto zatim nepojmenovaném
projektu s hrabétem Zamojskym - vSude vidite stejného Piotra. Piotra, ktery umi
vidét. Ktery dava prostor ostatnim. Ktery vzdy upfednosthuje Clovéka pred

sebou samym.
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DODATEK 4

Rozhovor s Jackem Petryckym

(vedeny autorem prace, Varsava, 28. 5. 2025)

Jmenuji se Jacek Petrycki, jsem filmaf. V posledni dobé jsem se tak zacal
predstavovat, i kdyz ve skute€nosti je mou milovanou profesi kinematografie.
Vystudoval jsem filmovou fakultu a v této profesi pracuiji jiz vice nez 50 let -
pfedevSim jako kameraman, a to jak na dokumentarnich, tak na hranych
filmech. Postupem Casu jsem tak trochu sam proti sobé, ale i ze zvédavosti,

nékolik filmU reziroval.

Na filmovou 8kolu jsem se dostal na popud svého otce, ktery byl
kameramanem v televizi. Myslel si, Ze je to ta nejkrasnéjSi profese na svété.
Opravdu jsem tam nechtél jit, ale protoZze se mi to libilo, souhlasil jsem, Ze
udélam zkousky. Bylo mi tehdy 17,5 roku a - k mému prekvapeni - jsem je

slozil.

Skolou jsem prosel jako $kolak - protoZe jsem nebyl umélec z povolani.
Studoval jsem v podstaté nahodou, z povinnosti nebo mozna z lasky k otci. Ale
to se velmi rychle zménilo. To, co jsem se tam ucil, mé& zaCalo neuvéfitelné
fascinovat. Presto jsem toto studium stale bral jako néco vnuceného - néco, co
je tfeba absolvovat, absolvovat, absolvovat. V té dobé jsem necitil potfebu

uméleckého vyjadreni.

Se zvédavosti jsem pozoroval nékteré své spoluzaky, ktefi tuto potfebu zjevné
meli. V poslednim ro¢niku - byl tehdy o rok pfede mnou - studoval Piotr

Kwiatkowski, dnes znamy jako Jaxa. A byl to pravé on, kdo mé zaujal.
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Nezajimala ho jen profese kameramana - chtél néco vic. Mél potfebu pUsobit v

tomto svété SirSim, hlubSim zpasobem.

Velmi dobfe si vzpominam na jednu situaci. Ur€ité byl spoluorganizatorem, ne-li
iniciatorem takové oslavy narozenin naseho milovaného dékana Jerzyho
Mierzejewského - konala se u Visly, u taboraku. Dodnes na to vzpominam. To
byl prvni Kwiatkowski, kterého jsem vidél a pamatoval si ho: Clovék, ktery byl
dusi této spoleCnosti, fidil, organizoval, jednal. Tehdy jsem si fikal, ze je
fantastické, Ze tato profese neni jen o ramovani, méfeni svétla, technickych
dovednostech, ale také o tom byt soucasti spoleCenstvi, spole€nosti. To na mé
mélo obrovsky vliv - a tento dojem mi zUstal po celou dobu nasi znamosti,

dokud jsme neztratili kontakt. To bylo dllezité. Ale k tomu se jesté vratime.

Vzpominam si, Ze Piotr byl na univerzité nesmirné aktivni. Ja - takovy mladik -
jsem moc neprorazil, nechodil jsem na projekce kolegl, nevyhledaval jsem
prilezitosti, abych ukazal svou praci. On - naopak. Organizoval tolik, Ze jsem se

setkaval s jeho fotografiemi, filmy, protoze se prosté néco délo.

Vzpominam si zejména na jeden film, myslim, Zze byl nato€en s Bukojemskym.
Byl to celovecerni film, asi néco slezského. Kazdopadné koncil velmi dlouhym
odjezdem na motorce - mozna na 800 mm, nebo aspori na 500. To byl zabér,
ktery si pamatuji dodnes. V té dobé, kdy jsem sam premyslel spi$ o pomijivych
tématech nez o umeéni, vidét najednou néco takového - to bylo opravdu

pusobivé.

Tu Skolu jsem absolvoval pravé s takovymto zpusobem pfedavani, ale mél
jsem Stésti. Potkal jsem lidi, pratelstvi, kterd& mé otevrela, uvedla do pohybu.
Patfila k nim skupina mladych dokumentaristd, ktefi opravdu chtéli zaznamenat

tu dramatickou komunistickou realitu druhé poloviny Sedesatych let.
Byla to pozdni doba Gomulky, atmosféra napéti. Do této skupiny urcité patfili

Waldek Korzeniowski, Anka Gorna, Tomek Zygadto - jako reziséfi - a Piotr
Kwiatkowski jako hlavni kameraman. Ja jsem jim jen fandil.
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Byl tam také Staszek Latato, ktery s nimi sice pfimo nepracoval, ale byl mi
velmi sympaticky. Ja jsem se s nim zase velmi spfatelil - na univerzité jsme byl
takova nerozlu¢na dvojice. A prave tito lidé, toto prostfedi mi pomohlo otevfit se
néCemu, co jsem v sobé& nemél. Pozoroval jsem je s velkou zvédavosti a

fascinaci.

Staszek byl pro mé jako vybuch kreativity. A tito dokumentaristé planovali mimo
jiné sérii dokumentarnich fotografii v tovarné v Polici u Stétina - néco, co
souviselo s ropnym pramyslem, rafinérii. Tehdy jsem jesté upIné nechapal, jak

je to vSechno dulezité - doslo mi to az pozdéji.

Po Skole to nebylo snadné. Dnes uz to malokdo chape, ale tehdy, abyste mohl
Zit a pracovat ve mésté, musel jste mit trvalé bydlisté. VarSava byla jako
uzaviené mesto - prakticky jako v Rusku. Ve VarSavé jsem nemohl legalné Zit,

takZe jsem tam nemohl ani zacCit pracovat.

Ale moc jsem chtél nastoupit do Studia dokumentarnich filmd. Nesmirné mi na
tom zaleZelo. Mél jsem né&jakou protekci pfes svého otce, tak jsem Sel na
pohovor. Reditel mi fekl, Ze by mé& mohl vzit jako asistenta kameramana. Hned

jsem souhlasil.

Zeptal se mé, jestli bydlim ve VarSavé. Zacal jsem se do toho zamotavat... No
ne, jesté ne. OdeSel jsem a premySlel: "To muzu, jen si musim udélat

registraci." A tak jsem si fekl, Ze to zvladnu.

A tady pfisel na pomoc dal§i kamarad - Staszek Jaworski, se kterym jsem lezl.
Byl registrovany v Zalesi u VarSavy a tam mé také zaregistroval, protoze v
samotné VarSavé to bez specialnich povoleni neslo. Diky tomu jsem se od 2.
listopadu 1970 stal asistentem v oddéleni fototechniky na WFD (pol. Wytwérnia

Filméw Dokumentalnych).

Nevnimal jsem to jako degradaci, naopak - bylo to pro mé dullezité. A dokonce
jsem jako absolvent katedry kinematografie okamzité ziskal prvni asistentskou

kategorii, coz bylo pomérné finanéné vyhodné.
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Na jednu stranu pro mé byla prace asistenta hned od zacCatku nécim
pfirozenym. Pfistupoval jsem k ni se sympatiemi a pochopenim. Pfipadalo mi,
Ze je to prosté jen rozsSifeni mého studia - jenze to v praxi. Mohl jsem pozorovat

operatory pfi praci.

Ve Skole se mnou kvuli mému nizkému véku malokdo chtél pracovat, takze
jsem mél jen malo pfilezitosti délat néco sam. Najednou jsem se mohl ucit

pozorovanim. To pro meé bylo nesmirné cenné.

Kromé toho jsem uz pfedtim znal Zygmunta Samosiuka - dobfe jsem se s nim
seznamil diky Staszku Latato. Byl pro mé pfikladem toho, Ze Ize byt
dokumentarnim kameramanem a zaroven tocCit hrané filmy - pracoval uz na
svém druhém nebo tfetim filmu s Wajdou. Byl to Wajda, kdo si ho "vSiml" z
dokumentu a angazoval ho. Ja jsem tehdy takové ambice nemél, ale vidél

jsem, Ze je to néco zajimaveho a rozvijejiciho se.

Mimochodem se to shodovalo s mym zaCatkem prace ve Studiu
dokumentarniho filmu - pravé tehdy se tam objevila skupina mladych, velmi
revoluénich dokumentaristl. Byli to Kieslowski, Zygadto, Titkow... A jejich

duchovnim mentorem, predstavitelem starSi generace, byl Bogdan Kosinski.

V této skupiné pusobily také Zeny - Krystyna Grzetowska, Maria Zwiadkowska,
Irena Kaminska. K témto aktivitam meély velmi blizko. VSechno to byla jedna

spole€na energie.

Tito mladi lidé opravdu chtéli zménit dokumentarni film. Dosud dokumentarni
film vypadal jako "hezké obrazky, komentar a hudba". A oni chtéli vytvofit novy
typ filmu - stoprocentni film. Takovy, ve kterém je vSe odposlouchano,
nahlizeno, zaznamenano. Zadné komentafe mimo misu, zadna poetizace,

zadné prikraslovani. Brutalni, dravy pohled na realitu.

Rychle jsem si také uvédomil, Zze tato skupina ma jasné vyhranény postoj k
systému - nazvéme ho mirné feéeno: jsou "protirezimni". Slo jim pfinejmensim

o to, aby odhalili, jak skute€¢né vypadal realny socialismus, v némz jsme Zili.
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A kdy se v této skupiné objevil Piotr Jaxa?

Kdy se tam Piotr objevil? V podstaté hned. Spolu s Vytautasem Stokem, ktery
byl myslim ze stejného roku - oba se k té skupiné pfidali. A ja jsem se stal

stfidavé asistentem obou téchto operatoru.

Jednim z vrcholl pro mé byl film Zakladni $kola, ktery reziroval Tomek Zygadto.
Piotr pro néj délal kameru - s velkym zaujetim. To byl pro mé kliCovy moment:
pochopil jsem, Ze naSe profese neni "chodit do prace od osmi rano do Ctyf
odpoledne"”, ale hledani - jak to udélat, aby obraz pohnul divakovou

pfedstavivosti.

UZ jsem fekl, Ze myslenka této skupiny - tento zpUsob uvaZovani o filmu - se
pozdéji pfesunula i do hraného filmu. Stejni lidé zacali natacet hrané filmy, ¢imz
také zpusobili revoluci v tomto Zanru. Pfirodni interiéry, venkovni lokace,

naturalisté - to vSe byly nové estetické a formalni tropy.

Ale zGstafime u dokumentu, protoZze na ném jsme spole¢né pracovali. Dllezita
byla i Szofa podstawowa, protoze pro mé - jesté v roli mladého studenta - to
byla dalSi lekce. Piotr byl jen o 2-3 roky starSi nez ja, ale uz tehdy mél urcitou

silu a jistotu v jednani, ktera mé inspirovala.

Bylo velmi duleZité, Ze Piotr byl mnohem lépe pfipraven na fungovani v realité

nez ja. Kdyz jsem ho pozoroval, neustale jsem se ucil.

S filmem Szkota Podstawowa nebyl velky problém pouzivat velké protihlukové
pristroje, které jsme méli pro ty zasadni, stoprocentni zabéry. Byly to Arri 150 a

Arri 300 - obrovskeé stroje, "kravy". Ta "lehCi" vazila 80 kilo! Hrozna véc.

Vzpominam si, jak jsme se snazili, aby ty zabéry vypadaly dobfe. A opét - ucil
jsem se od Piotra. Zaslechl jsem, jak se bavi s reziséry, jak nastavuje kameru.
Stativ byl pfipevnény na jakémsi trojuhelniku s kole¢ky - mél usnadnit pfesun.
Ale Piotr ho uz pouzival jinak - jemné chvéni kamery dodavalo scénam Zivot.

Byla to takova predzvést prace s rucni kamerou. V té dobé jsme jesté nemohli
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délat ruéni zabéry na zvukovou kameru, ale takovéto mikropohyby dodavaly

pocit autenticity. To bylo velmi dulezité.

Druhou véci bylo svétlo. To nas ve Skole nikdo neucil - standardem tehdy bylo
bodové osvétleni, bodové svétlo, nékdy trochu rozptylené. Takové divadelni
schéma: tady hlavni svétlo, tady zastérka, tam kontrast. A Piotr, dobfe si to
pamatuju, fekl: "PoslyS, ja chci, aby to svétlo vypadalo, jako by tam vibec

Zadné nebylo." A skute¢né - myslim, Ze praveé z jeho iniciativy vznikly takzvané

Byly to dlouhé kabely se svitidly kazdy metr, mozna metr a pul. Do kazdé
zasuvky se daly naSroubovat 500 wattové Zzarovky - bud matné, nebo
fotolitické, tedy se zrcadlem. Ty matné byly jesté lepSi. Piotr tyto Snudry
zavesoval ke stropu a pod zarovky natahoval pauzovaci papir, ktery kupoval v
rolich. Tehdy neexistovaly Zzadné difuzni fdlie, filtry ani profesionalni
zmék&ovace. Obkreslovaci papir byl jediny zpusob, jak ziskat meékkeé,

rozptylené svétlo.

Vysledek? Svétlo bylo naprosto beze stinU, pfirozené, bez teatralnosti. Nazivu.

Bylo to néco uzasného.

Vzpominam si také na jednu konkrétni scénu - u€eni tance. Je to velmi dulezity
moment filmu, protoze Szkofa Podstawowa byla de facto o tom, jak se ucit zit v
komunismu. Nejen prostfednictvim vyuCovani nebo udavani - ale i
prostfednictvim véci jako..... spoleCensky tanec. VSechno tam bylo
nadiktované: "raz, dva, tfi - raz, dva, tfi", pfikazy, napominani, vykfiky: "ProC tak

nerovnomeérné zvedas nohy?".

A praveé pfi této scéné Piotr navrhl natacet ji ruéni kamerou. Bez zvuku. Zvukar
odesel do druhého rohu, aby nezaznamenaval $uméni kamery. Cast zvuku se

nais ~n

pak musela nahrat znovu - to, co se nenahralo "Cisté" na place, se nahralo ve

studiu.
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A jesté jedna zajimavost: hlas tanecniho instruktora, ktery v této scéné veli
détem, je... Krzysztof Kieslowski. Pratelsky, v synchroniza¢ni mistnosti, tento

hlas zachytil svému kamaradovi.

Miluvite o dobé, kdy jednani Piotra a lidi kolem néj bylo skute¢né

revoluéni.

Piotr byl tehdy nejen uCastnikem zmény - okamzité pochopil, o co jde.
Nesouhlasil jen s mysSlenkami nové viny: "ano, mas pravdu, takhle se to ma
délat", ale okamzité hledal prostfedky, jak to uskute€nit. Svétlo - zcela

pfirozené. Kamera - Ziva, pfitomna, ucastnici se, ne pouze zaznamenavajici.

Mam tedy otazku: kdyz byl takovy inovator, kdyz se tak silné podilel na
této dokumentarni revoluci, pro¢ neudélal vétsi kariéru v Polsku? Pro¢ se
dnes o Piotrovi nemluvi - ani v kontextu dokumentu, ani filmu obecné -

jako o jednom z klicovych kameramanti? Co se mohlo stat?

Piotr byl nepochybné jednim ze dvou, tfi nejvyznamnéjSich kameramand, ktefi
spoluzakladali tuto novou Skolu dokumentu. Kdyz se na to podivate blize,
zZjistite, Ze v dobé, kdy jsem jiz vstoupil na trh a zacal pravidelné pracovat, byl

Piotr na odchodu z dokumentarniho filmu. Uz tehdy hledal nové vyzvy.

Pripojil jsem se k Vitku Stokovi a stfidali jsme se v praci s Kieslowskym. Ale
presto, kdyz jsme délali legendarni film Mluvici hlavy, Piotr se na ném podilel -
je pod nim podepsany. Protoze to byla tymova prace: nebylo to tak, ze by byl
nékdo jedinym kameramanem. Prosté: "dneska mame tohohle Clovéka, pak
jedeme". Ja jsem mél Cas - tak jsem to udélal. Druhy den mél ¢as Piotr - udélal

to.

Z toho je vidét, ze v roce 1979 byl v dokumentu jesté aktivni, ale doopravdy -
uz hledal jiné cesty. Myslim, Ze pro né&j bylo tézké drzet se dlouho jedné linie.

Jak jsem fekl na filmové Skole - nikdy se neomezoval na studium ani na
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profesionalni praci. Podilel se i na organizovani spole¢enského zivota, byl dusi

prostredi.

A pak... jsme spolu natoCili film Przed rajdem - vlastné ho tocil on, ale je nutné,
abych se o ném zminil. Protoze pfed Przed rajdem byla Ziemia, druhy film
Tomasze Zygadta. A pravé u téchto filmu Piotr experimentoval - chtél udélat

néco neobvyklého, néco riskantniho.

Napfiklad ve filmu Przed rajdem se snazil pouzit monstrézné hlasity Arriflex 2C,
aby ziskal zajimavé zabéry. A to také svédCi o ném - o jeho potiebé stale

objevovat, experimentovat. Nikdy se nedrzel vySlapanych cest.

VSichni, doslova vsichni, jsme se vrhli do prace - dokonce i naSe nebohé
manzelky se zapojily. Probihalo to asi takto: Peter povéfil oddéleni fototechniky,
aby vyrobilo monopody - z jednotlivych nohou stativi. Vysledkem byly tyto
"tyCe" se zavitem, které se daly pfiSroubovat na spodni stranu fotoaparatu a

mirné naklonit nebo posunout. To bylo velmi dllezité.

Védéli jsme, Ze musime natacCet z dalky - kdyzZ jsme byli pfili§ blizko postavy,
zadny mikrofon, ani ten nejsmérovéjSi, nedokazal eliminovat hluk kamery
pfichazejici zpoza objektu. Museli jsme tedy mikrofon nasmérovat tak, aby
zezadu zachycoval co nejméné - a to znamenalo pouzit dlouhy objektiv a

vzdalovat se s kamerou.

Tyto technologie jsme pozdéji pouzili i v dalSich filmech - napfiklad ve filmu
Robotnicy '80 v Gdariské lodénici. Méli jsme jen jednu zvukovou kameru a
druhou kameru se synchronnim motorem, bez moznosti zaznamu zvuku. Tento

systém fungoval dobfe v exteriéru, ale ne v interiéru - hluk byl pfili§ velky.

Zde pfisly ke slovu nase manzelky. USily na kamery specialni kryty ze starych
proSivanych dek. Musely zakryt kazetu, mechanismus, vSechny citlivé Casti. Byl
tam otvor pro lupu, pro ruku - aby se dalo s kamerou manipulovat a zaroven co
nejvic utlumit zvuk. A opravdu - tyhle kryty byly genialni. Ru¢né vyrobené, ale

velmi udinné.
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Tento patent jsme pouzili v Zemi, ve scénach rozhovorG s horaly. Slo o
spontanni situace - nic se nedalo pfipravit ani naplanovat. Museli jste reagovat
okamzité. A s takovou ruc¢ni kamerou, umisténou na rameni, jsem mél situaci

piné pod kontrolou. A to bylo skvélé.

Podobné to bylo i s flmem Kieslowského Przed rajdem. Tam jsme museli feSit
dokumentarni situace - hadky o vybaveni, kvalitu vozQ, cely Zivy svét jezdcl
rallye. To se nedalo natocit s obrovskou, stokilovou vzducholodi. To by vSechno
zabilo. Jediné tato nase rucni konstrukce nabizela moznost pfirozené zachytit,

co se déje.

A pravé na filmech Ziemia a Przed rajdem jsem se od Piotra naucil jesté jednu
véc: velmi dbal na to, aby kromé& dokumentarniho "masa" - tedy hadek
horolezcli o terén nebo zavodnikl o jejich vybaveni - existoval také... film.

Nejen zaznam, ale film jako dilo. Obraz, rytmus, vypravéni. Néco vic.

Film je néco, co nas ma pozdéji na platné svést, ne nutné déjem nebo akci, ale
pravé svou mimoradnosti. A pfesné to se stalo ve filmu Zemé. Vzpominam si
na rozhovor mezi Tomaszem Zygadtem a Piotrem Kwiatkowskym - byl jsem
svédkem toho, jak si Fikali: "Jestli to ma byt Zemé, musime to natocit ted, jesté
nemame penize, ale je brzké jaro, jeSté je snih - to je ta prava chvile!". A
skuteCné - méli pravdu. Film zacina neobycCejnymi zabéry zemé& Podhali se
zbytky snéhu, které krajinu protinaji. To vSemu dodava metafyzicky, mozna az

symbolicky rozmér.

A ve filmu Przed rajdem Slo zase o kouzlo samotné rallye. Pfisli jsme na to -
hlavné Piotr jako kameraman - jak to vS8echno filmové ukazat. Dlouhymi
objektivy jsme zachytili skluzy na serpentinach vedoucich do Mofského oka.
Zavéseni kamer pod podvozek, abychom vidéli silnici z perspektivy kola vozu -
néco, co nikdo z divaku v kiné béZné nezaZije. To bylo to, ¢im kino bylo - ne jen
reportaz, ne jen zaznam skutecnosti, ale pfibéh, obraz, néco neobvyklého, co

upouta pozornost.
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Vratme se k Piotrovi. Pro¢ se dnes jeho jméno v souvislosti s
dokumentarnim filmem nebo filmem obecné neobjevuje? Myslite si, ze to
mohlo byt jeho rozpolcenosti mezi fotografii a filmem, ze si ho lidé

prestali spojovat jako kameramana?

Nejsem Piotrliv Zivotopisec a také moje pamét’ uz je selektivni. Ale Fekl bych
toto: on se dival porfad. Vim, ze se pokouSel i o hrany film. Ne jako hlavni
kameraman - i kdyz myslim, Ze byl u filmu Wesele a mozna u Dyrygent...
Myslim, Zze ho tehdy vzali na nataceni a pak... vyhodili? Néco takového bylo.

Kazdopadné se snazil proniknout do novych oblasti, ale moc mu to nevyslo.

A to byla také doba, kdy se Polsko zacalo otevirat tém, ktefi chtéli pracovat v
meédiich. Bylo to jesté pfed rokem 1978, pfed volbou papeze, ale uz tehdy se
objevil prvni zapadni televizni zpravodaj - pravdépodobné némecky - a Piotr se
ocitl v tomto tymu. Nevim, jestli se pfihlasil sam, nebo si ho vSimli, ale pfijali ho

jako kameramana. Bylo to nesmirné atraktivni.

PfedevsSim - vybaveni. Méli mnohem lepSi kamery nez my. Za druhé - mohli
natacet véci, které byly pro nas, i pro ty nejvzpurnéjsi reziséry, nedostupné. A
za treti - honorare. Platili v tvrdé méné a v té dobé byl kurz na ¢erném trhu
pétkrat vysSi nez oficialni kurz. To byl pro Piotra novy atraktivni profesni

prostor.

Ale abych se vratil jesté dfiv - kdyz jsem nastoupil jako asistent, zjistil jsem, Ze
Piotr uz do polské filmové kroniky predklada vlastni naméty. Bylo to néco
neobvyklého. Nepfebiral témata ze zadani - jako tfeba pfisti stranicky sjezd,

stfihani pasky nebo krajska konference -, ale pfichazel s napady sam.

Na jeden si vzpominam obzvlast. Predlozil téma posledniho varSavského
majacnika, ktery zapaloval plynové lucerny na Agricole. Téma okamzité koupili,
bylo realizovano - a vzpominam si, Zze se na promitani pfiSla podivat pulka

studia. Protoze to bylo krasné. Cely déj se odehraval v magické hodiné, v tom
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neuchopitelném ¢ase mezi dnem a noci. Méli jsme tu svétla mésta, tmu parku,

ohen zapalné lahve a blikajici lucerny. Poeticky dokument.

To byl jeho zplsob - hledal si své vlastni cesty. Nechtél délat véci na zakazku,
chtél délat véci ze sebe. A to asi vysvétluje, pro€ neprorazil ve smyslu

klasického kinematografa. Ale jako filmar - byl jedinecny.

Nevim, jestli to Piotr délal Cisté z nadSeni, nebo s urc€itou vypocitavosti - ve
smyslu "kdyZ to vyjde dobfe, nékdo si toho vS§imne a tfeba se z toho néco
zrodi". Pravdépodobné oboji. Ale bylo to velmi dllezité - ukazuje to, jak hledal

nove cesty.

Trvalo mi dvacet let, nez jsem se zacal zabyvat néCim jinym. A on - on byl od
zacatku na cesté. Myslim, Zze jeho odchod do CDF - a myslim, Ze to byla
némecka televizni stanice - tak trochu uzavrel cestu, kterou jsme se s Vitkem
Stokem vydali. Protoze nasi reziséfi se pak zacali pfesouvat do hranych filma a
vzali nas s sebou. Piotr byl v té dobé uz angazovany v CDF a ten pfechod, k

prvnim celovecernim filmdm - i tém televiznim - tak néjak "nezachytil".

Mozna mu to dalo Sanci odejit do zahrani€i? Nevim, jestli to byla pfi€ina, nebo
spi$ dusledek - ale myslim, Ze pfi praci se zapadnimi producenty vidél, ze jsou
to dva uplné odlisné svéty. Zvlast po zavedeni stanného prava - to byl okamzik
naprosté tmy, takova ¢erna okupacni noc. Umélci byli odsunuti na okraj, témér

umldéeni.

A tam - na Zapadé - bylo Eldorado. Kdyz jste méli schopnosti a odhodlani,
mohli jste toho dokazat opravdu hodné. A Piotr takovym ¢lovékem byl. Umél

chtit - a umél to dat najevo. A to rozhodlo.

Rad bych se vas zeptal jesté na jednu véc, z vasich zkuSenosti - jako
Clovéka, ktery se podilel na dokumentarnich i hranych filmech - jaké

vyhody muize mit hrany film z dokumentarniho? Co z této dokumentarni
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DNA se pak miuze projevit ve filmu? Co nas vede k tomu, abychom si

rekli: "aha, tohle nato€il dokumentarista - je to zajimavé, je to jiné"?

Dokumentarni fiim je - ve své nejjednodussi podobé - velmi zakladni, az
primitivni uméni. Jednoduse ukazuje zivot. Fotografuje ho a pfenasi na platno.
Samoziejmé je dobré, kdyz je to néjak usporfadané, strukturované - ale

podstata zUstava stejna: ukazat Zivot takovy, jaky je.

KdyZz pracujete s dokumentem, mate to v krvi. Vite, Ze aby byl film uspésny,
musite dodrzovat urcita pravidla. Jedno z téchto pravidel mohu rovnou

citovat.....

V dokumentarnim filmu mé boli - a nikdy si to nedovolim -, kdyz napfiklad vime,
Ze se nas$ hrdina chysta navstivit babicku, a kamera uz na n&j ¢eka u babi¢cina
domu. Dvefe se oteviou, on vejde... Pro mé to kompromituje cely pfibéh.
Muazeme nanejvys sledovat, jak nékam jde, a pak - byt prekvapeni, ze se dvefe
otevfou a my vejdeme za nim. Musi to byt skutec¢né. Dokumentarni film se fidi
zakony, které nas nuti véfit tomu, co vidime. Ze se to skutedné stalo. Nebyli

jsme to my, kdo to Smiruje, byli jsme u toho, kdyz se to stalo. A to je to

Mg vriv s

Nékolikrat se mi stalo, Zze KieSlowski - se kterym jsem na dokumentech
pracoval - pfiSel a fekl: "Poslouchej, délam televizni film, celovec€erni fiim. Chtél
bych, abys délal kameru. ProtoZe chci, aby to vypadalo jako dokument, jako by
se to vSechno opravdu stalo." A tak jsem se rozhodl, Ze to nato€im. Najal jsem
mladého, uplné neznameého herce - jmenuje se Jerzy Stuhr - myslim, Zze bude

taky hodné skute¢ny."

A skute¢né - natocili jsme film tak, aby vypadal, jako by se vSe odehravalo pred

nasima odima.

To byla prvni faze. Myslim, Zze Piotr to védél hned. Tu druhou fazi jsem se

AT 4 4

v hraném filmu - vzdycky jsem chtél, aby to vypadalo realné.
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A pak na mé zacala tlaCit Agnieszka Hollandova: "Poslouchej, musi$ vic tvofit.
Chceme vidét néco zajimavého, ne jenom pofad tu nudnou realitu." A tak jsem
se na to podival. A tak to zacalo - ucil jsem se tvofit. Mél jsem specialni sesit,
kam jsem si zapisoval filmové napady - véci, které jsem pozoroval v realném
zivoté. Napfiklad: jak jsem chtél docilit blikajiciho svétla, pfeexponovani,
néceho zvlastniho. Nékdy v noci, kdyz sedite v tmavé mistnosti a za oknem
jsem si: to je zajimavé. Bude to kreativni, ale zaroven je to ospravedinitelné -

protoZe jsem to vidél. Tohle je pravda. Takhle to mohlo byt.

To je druha faze - kdy tvorba vznika ze skutecnosti. A kdyz se divam na Piotra -
na jeho fiktivni véci - citim v nich jeho dokumentarni zkuSenost. Je vidét, Zze

vychodiskem pro néj vzdy byla pravda.

V Piotrovych filmech je citit ruka Krzysztofa Kieslowského, se kterym
ostatné dlouho spolupracoval. Tyto stopy jsou Citelné. Ale také - pro
dokumentarni film charakteristické - svétlo. Svétlo, které "neexistuje”.
Které neni tvuréi, jako v klasické fikci. Myslim, ze i to je néco jedine¢ného.
Vzpominam si na film Czarny czwartek - tam tuto tvorbu necitite. Tam je

citit, ze jsme ucastniky déni.

Je to takovy velmi ur€ity pfipad - Czarny czwartek je film, ktery je vlastné
rekonstrukci. Vypravime pfibéh nejen na urovni pouli¢nich udalosti, bitek, ale i
v roviné herecké, rodinné. To vSechno bylo rekonstruovano. Nejprve si
scenaristé vyslechli celé vypravéni hlavniho hrdiny. Pak jsme tyto jeji pfibéhy
nahrali na betony - dlouho jsme planovali, Ze je ve filmu nechame. Bylo to néco
tak autentického, ze jsme vlastné nic jiného nepotfebovali. Nakonec jsme se
ale rozhodli, Ze znovu natoCime pfesné to, co vypravéla. A pak uz nebylo

mozné spojit obé vrstvy - archivni material a inscenaci.

Nevim, jestli to vite - o filmu Czarny czwartek jsem psal doktorskou praci s
nazvem VyuZiti dokumentarnich zabérd v hraném filmu. Je to cela pfednaska o

tom, jak pouzivat dokumentarni zabéry v hraném filmu - jak je uvadét, jak je
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inscenovat.
V nasem pfipadé jsme dokonce do filmu zavedli postavu kameramana, aby
byla pfitomnost realnych zabéra diegeticky zdivodnéna. Ale to uz je jiny pfibéh

- Piotra se pfimo netyka.

To uz je posledni véc - povézte nam prosim o projektu Cinematographers,
ktery je vam nejblizSi a na kterém se Piotr podilel. Co muizete Fici ze svého

pohledu?

Na dlouhou dobu jsem Piotra ztratil z dohledu. Zili jsme v riiznych systémech a
pak - na dlouhou dobu - v riznych zemich, které se jen zfidkakdy protinaly.
Béhem té doby jsem délal spoustu riznych véci, hodné jsem toho zazil, hodné
vidél. A mimo jiné - prostfednictvim kamarada z Londyna, s nimz jsem mél
mimochodem dnes schizku, proto to mé zpozdéni - jsem byl pfizvan k ucasti
na jeho projektu. Byl to velmi seridézni portal: Web of Stories - shromazdovani
svédectvi o zivoté vybranych, vyjime€nych lidi. A myslim, ze to byl moment,
kdy jsem si Piotra zaCal znovu pfipominat - jako Clovéka, ktery ma takeé
nesmirné dulezity pfibéh.

Kazdopadné - Cinematographers je uzasny projekt. Je v ném citit vasen, hlad

po obrazu a ucta ke svétlu - a to jsou véci, které mél Piotr v sobé od zacatku.

Dnes jste mluvil o projektu Cinematographers - a zminil jste, ze jste se na

podobném projektu podilel uz drive?

Ano, pro tento londynsky portal Web of Stories jsem natacel s Andrzejem
Wajdou, Markem Edelmanem, Jackem Kuroném..... Slo o formu zaznamu
Clovék vse fikal podle svého vlastniho rytmu, podle své vlastni chronologie. Co

chtéla - vypravéla, co nechtéla - vynechala. Velmi demokraticka forma.

A kdyz jsem zjistil, Ze Piotr déla cyklus Cinematographers a Ze jeho princip je
podobny - Ze fika: "Ukaz, jako bys chtél byt ukazan. Kdo jste? Jak se vidite?" -

Pak jsem si fekl, Ze je to fantasticky napad. Je to napad, ktery vychazi pfimo z
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dokumentu. Neni to fotograf s egem, ktery nastavuje ¢lovéka: "Oblecte si tricko,
zménte polohu, stoupnéte si sem, usméjte se." To neni zadny fotograf. Je to
ur€ity druh pokory: Jak se vidis ty sam? A to mé Silené oslovilo. Nejdfiv jako

napad a pak - kdyz jsem vidél ty fotky - jsem si Fikal, Ze to fantasticky funguje.

Ta vystava je ziva, funguje, cestuje po svété a stale té€Si. Ja sam jsem na ni
narazil dvakrat uplnou nahodou - jednou v Mazurach a jednou v Praze. Nékam
jsem jel autem a najednou koukam - visi tam Cinematographers. A je to krasné,
protoZze ta vystava vznikla nejen z lasky k nasi profesi - ale tu lasku také
ukazuje. Doufam, Ze lidé, ktefi se na ni pfijdou podivat, to citi stejn&. Ze si

pomysli: Jaky to musi byt krasny zazitek - byt soucasti tohoto svéta.

A co se tyce tvuréi stranky - je zajimavé, ze na téchto fotografiich nejsou
zadné detailni zabéry. Piotr pouziva Siroké objektivy a zcela opousti
klasické chapani portrétu. Nékdy je dokonce obtizné vidét detaily obliceje.

Ale porad je to portrét, ne?

Ano, je to velmi zajimavé - protoZze to neni jen otazka Sirokého skla, ale
predevsSim zabéru. Jsou to pIné plany, nékdy celkové - od hlavy az k paté, a
nékdy uplné ztracena silueta kdesi v prostoru. A prave to, co je kolem, o tom
Clovéku Casto fekne vic nez pohled do oc€i. Protoze portrét nemusi byt jen tvar
vypliujici ram. Maze to byt jen kostym, pdza, zplsob existence v prostoru. At

uz nékdo sedi, stoji, lezi, visi...

VSechno je to forma vypravéni pfibéhu. A z toho podle mého nazoru
dokumentarni film vychazi - z tohoto zpusobu mysleni: Pozorujte, nevnucujte.
Podivejte se, jak nékdo existuje ve svéte. U Jaxy nikdy nebyl prostor pro
okazalost. Byla to ticha, pozorna prace, vychazejici z hlubokého porozumeéni
tématu a z ucty k protagonistovi. Tyto fotografie vypraveéji pfibéh o Clovéku

prostfednictvim kontextu, ne doslovnosti. A to je vyjimecné.
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