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Abstrakt

Veédecka diplomova prace se zabyva fotografickymi vystavami
v Haus der Kunst v Mnichove. Zaméruje se na klicove
vyzkumné otazky a historické aspekty, napriklad od kdy je
zde fotografie vystavovana, kteri fotografove se na vystavach
podileli, jak byly feSeny vystavni prostory, jaké architektonicke
koncepce prostoru byly vyvinuty, kdo vystavy kuratoroval

a jaka dila byla prezentovana.

Prace zkouma roli fotografie v ramci vystavniho programu
instituce a to, jak se pristup k fotografii v pribéhu casu meénil.
Metodologicky je prace zalozena na analyze vystavnich
katalogu, archivnich materiald, rozhovorut a dalSich dokumentt
z archivu Haus der Kunst / DUm uméni a Zentralinstitut far
Kunstgeschichte / Zentralni institut dgjin umeéni v Mnichove.
Pozornost je vénovana zejména kuratorskym konceptiim,
vystavnim programim a formam prezentace fotografickych dél.
Cilem je sledovat vyvoj fotografickych vystav v institucionalnim
kontextu a analyzovat, jak by se mohl vystavni program
fotografie v budoucnu dale vyvijet.

Prace je rozdélena do nékolika kapitol. Nejprve je predstavena
historie instituce do roku 1992, v€etné dlvodu jeji vystavby

a jeji nacistické minulosti. Nasleduje zalozeni nadace, institucionalni
vyvoj od 90. let a obdobi jednotlivych Feditell. Poté jsou
analyzovany realizované vystavy se zvlastnim zamérenim na
zucCastnéneé fotografy a kuratorské koncepty. V ramci této prace
jsou provadény rozhovory a Haus der Kunst je porovhavan

s dalSimi institucemi v Mnichoveé. Na zaveér jsou vysledky
analyzovany a zasazeny do akademického kontextu.

KliCova slova: Fotografie; Fotograficke vystavy; Haus der Kunst;
Kuratorska praxe; Dé&jiny vystav; Institucionalni kontext;
Archivni vyzkum






Abstract

The master’s thesis focuses on photographic exhibitions at Haus
der Kunst in Munich. It addresses key research questions as well
as historical aspects, such as since when photography has been
shown there, which photographers have participated

in the exhibitions, how the exhibition spaces were designed,
which architectural spatial concepts were developed, who
curated the exhibitions, and which works were presented.

The thesis examines the role photography has played
in the institution’s exhibition program and how the approach
to photography has changed over time.

Methodologically, the thesis is based on the analysis of exhibition
catalogues, archival material, interviews, and other documents
from the archives of Haus der Kunst and the Zentralinstitut fr
Kunstgeschichte in Munich. The focus lies in particular on
curatorial concepts, exhibition programmes and forms

of presentation of photographic works. The aim is to trace

the development of photographic exhibitions within an
institutional context and to analyze how the photography
exhibition programme might further evolve in the future.

The thesis is structured into several chapters. First, the history of
the institution up to 1992 is presented, including the reasons for
its construction and its Nazi past. This is followed by the founding
of the foundation, the institutional development since the 1990s,
and the terms of office of the various directors. Subsequently,
the realized exhibitions are analyzed, with a particular focus on
the participating photographers and curatorial concepts. As part
of this work, interviews are conducted and Haus der Kunst is
compared with other institutions in Munich. Finally, the results
are analyzed and placed within an academic context.

Keywords: Photography; Photographic exhibitions;
Haus der Kunst; Curatorial practice; Exhibition history;
Institutional context; Archival research
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Uvod

Haus der Kunst v Mnichové je dnes vyznamnou galerii
soucasného umeni, jeji puvod je ale Uzce spojen s nacistickou
propagandou. Budova byla postavena v letech 1933-1937
podle planu architekta Paula Ludwiga Troosta (1878—-1934).
Tento némecky architekt sehral kliCovou roli pri formovani
oficialni architektury nacistického rezimu. V pripadé Haus der
Kunst se jednalo o prvni monumentalni kulturni projekt Treti fise.

PUvodné byla budova pojmenovana Haus der Deutschen Kunst,
tedy ,Dum némeckého umeéni®, a k otevieni doSlo

19. Cervence 1937 za pritomnosti Adolfa Hitlera. Verejnosti byl
vystavou ,GroBe Deutsche Kunstausstellung®, jednou

Z nejznamegjsich propagandistickych akci nacistickeho rezimu,
prezentovan symbol ,spravného” némeckeho umeéni. Méla
naplnovat funkci prezentace ideologicky schvaleného umeéni
(tzn. realisticke, heroickeé, ,arijske”) a takeé kontrastovat

s modernim umeénim, oznacenéem za ,zvrhle.”

Jejim cilem bylo presvedcCit verejnost, ze jde o ,degeneraci®,
chaos a ,nenémeckou” kulturu, zesmeésnit moderni umeéni
(expresionismus, kubismus, dadaismus...), legitimizovat
konfiskaci tisicu dél z muzei a vyvolat u divakd odpor i zmatek.

Po valce byl objekt prevzat americkou okupacni spravou
a objekt se stal klubem pro americké dustojniky s tanecni sini,
kasinem a tenisovym kurtem vzadu za budovou.

Dnes je Haus der Kunst velkym mezinarodnim centrem
soucasného umeéni a je povazovan za misto aktualnich vystav.
Je platformou badatelskych vyzkumu, také centrem vymeény
tvarcich zkuSenosti a uméleckych i spole¢enskych diskuzi. Rok
2024 s 440 000 navstévniky ukazuje, ze program zahrnujici
fotografii, malbu, video a medialni uméni, instalace a soucasnée
experimentalni formy vzbuzuje velky zajem. Umélecka instituce,
obklopena velkym parkem, Anglickou zahradou (Englische
Garten), na PrinzregentenstraBe 1, blizko Eisbachu a surfarské viny,
se nachazi v centralni poloze mésta. V provozu ma i denni
kavarnu, Zlaty bar a P1, mnichovsky no¢ni klub.

19
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1.
Uvod

Haus der Kunst je verejna umélecka instituce, ktera vsak
nevlastni viastni sbirku uméni. Namisto toho prezentuje vyhradné
docasné vystavy, priblizné osmkrat ro¢né. Hlavni diraz je kladen
na soucasné umeni. Dum patfi Svobodnému statu Bavorsko a je
provozovan nadaci Stiftung Haus der Kunst. Zameéstnanci muzea
se intenzivné zabyvaiji historii a vyvojem této umélecke formy

a zkoumaiji jeji rzné proudy. K vystavam je doprovodné poradan
pestry program akci, v€etné koncertu, prednasek

a performanci!

Budova ma zakladni plochu 8 000 metru ¢tverecnich, z ¢ehoz
5 400 metru Ctverecnich je vyuzivano pro vystavy.?

Haus der Kunst nema vlastni sbirku. To otevira mnoho moznosti,
neexistuje zadny pevny plan, které vystavy musi byt
prezentovany. Tym Haus der Kunst se Fidi jasnou koncepci.
Casto dostdvaji navrhy vystav zvendi. Tyto névrhy jsou interné
diskutovany, ale jako odbornici véri, ze Haus der Kunst muze byt

.......

vétsinou spolupracuji s mezinarodnimi institucemi.®

Program vystav v Haus der Kunst ma radu svych specifik.
Program se postupneé vyviji, néktere vystavy jsou planovany
v Uzkeé spolupraci s partnerskymi domy & muzei doma

I v zahranici, jiné jsou zcela samostatné realizovany a vyvijeny.
Nekdy jsou vystavy take predavany jinym institucim.

Vystavy se postupné skladaji do soudrzné koncepce a tvaru.
VSechna rozhodnuti jsou stanovena nejpozdgji rok dopredu,
ale flexibilni planovani umoznuje Haus der Kunst vzdy
reagovat na aktualni témata a zahrnout vyznamneé projekty jesté
tésneé pred dokoncenim programu. Timto zpUsobem zUstava
instituce ziva, prekvapiva a oteviena, jak pro umeni, tak pro
navstévniky, ktefi jsou vybizeni k objevovani novych
perspektiv a zazitku.

1 Leichte Sprache. In: Haus der Kunst Minchen [online] [cit. 10.02.2026].

Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/leichte-sprache

2 kunst.freunde - Gesellschaft der Freunde Haus der Kunst.

Gesellschaft der Freunde der Stiftung Haus der Kunst Minchen eV.s. 84 2
3 Tamtéz, s. 115. 1
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1.
Uvod

U internich a vlastnich projektt probiha planovani a realizace
podobnym zpusobem. O tématu, které ma byt realizovano jako
vystava, rozhoduje tym spole¢né s kuratorem domu, napriklad:
Xue Tan, Dr. Janou Baumann, Sarah Johannou Theurer, Lydii
Antoniou a Lydii Korndoerfer vétsinou tri az Ctyri roky predem.
Po fazi intenzivni diskuze a Uvah nastane klidova faze, ¢as na
vyVvoj napadud a myslenek.?

Zhruba dva roky pfedem zacina konkrétni prakticka prace
na vystave.

ZapUjcovani uméleckych deél pro velkou vystavu je dnes velmi
a nejznaméjsi dila danych umeélcu a umélkyn, avsak prave tato
dila ¢asto nebyvaiji zapujcena. Byvaji velmi cenna a citliva nebo
prilis dilezita pro viastni sbirky. Po dlouhé dobé pfiprav, ktera

s sebou prinasi mnoho zklamani, zacina tésné pred otevienim
posledni faze — instalace a aranzovani vystavy.

Dny, kdy se vystava skutecné instaluje, kdy se rozhoduje

o tom, kde bude kazdé dilo umisténo &i zaveSeno a jak

spolu budou jednotliva dila komunikovat, trvaji priblizné tyden.
AcCkoli existuji podrobné plany vytvorené dlouho dopredu,

se zahajenim instalace ¢asto ztraceji svUj vyznam. V této fazi
je nutné Cinit rychla rozhodnuti, protoze praktické potreby maiji
prednost pred plvodnimi zameéry.®

V Haus der Kunst pracuiji lidé jako asistenti pfi programove

a vystavni produkci, napriklad Leonie Kurbs. Ostatni jsou bud’
ze stalého tymu, nebo jsou k jednotlivym projektdm povolani
externe.®

4 Kontakt & Team. In: Haus der Kunst Minchen [online] [cit. 31.03.2026]

Dostupneé z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/kontakt-team

5 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.43-45

6 Kontakt & Team. In: Haus der Kunst MUnchen [online] [cit. 31.03.2026] 2
Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/kontakt-team 3
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2.
Historie do roku
1992

Mnichov. Mésto znameé pivem, fotbalem, penézi, vysokym
najemnym, kulturou a radosti ze zivota. Svétove proslulé jsou
Oktoberfest, klub FC Bayern Mnichov, Hofbrauhaus a pivni
zahrady pod kaStany. Jako turiste byste sve putovani zacali
ve starém Meésté, na Marienplatz pred budovou radnice, dale
pres Odeonplatz smérem k Hofgarten, k surfarské viné a do
Englischer Garten. V bezprostiredni blizkosti se nachazi

Haus der Kunst.

Pred vznikem Haus der Kunst stoji za to nahlédnout do jeho
predchozi historie. V Mnichove kdysi stala obrovska vystavni
hala — Sklenény palac (Glaspalast). Postaveny v roce 1854 na
pozemku staré botanicke zahrady v oblasti Maxvorstadt, mél
puvodne slouzit pouze do¢asné pro prumyslove vystavy, ale
rozhodlo se budovu o délce 234 metru a Sifce 67 metr
ponechat a vyuzivat ji jako vystavni a spoleCensky prostor.
Glaspalast byl postaven, aby pojmul velké akce, a byl plsobivym
prikladem flexibilni architektury.’

Byl predevsim znamy diky Velké mnichovskeé vystave umeéni, az
v roce 1931 pozar, pravdépodobné zalozeny umysIng, zcela znidil
Glaspalast. Pozar znicil az 3000 umeéleckych dél.?

Glaspalast byl pro mnichovské vystavy natolik centralni, ze jeho
ztrata znamenala konec dulezité faze historie. Mnichovsti umeélci
délali natlak na ministerstvo, aby vyhlasilo soutéz na planovani
a vystavbu noveého vystavniho domu pote, co byl Glaspalast
ztracen. Kdyz v roce 1933 prisli k moci naciste, byla soutéz
zastavena a novy vystavni dim — Novy Glaspalast — mél byt
navrzen Paulem Ludwigem Troostem. Paul Ludwig Troost se
narodil v roce 1878 v Elberfeldu a od roku 1900 Zil v Mnichove.
Byl samostatnym architektem a oblibenym

architektem Adolfa Hitlera®

7 BRANTL, Sabine. Haus der Kunst, MUnchen:
ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus. s. 18-19

8 Tamtéz, s. 13 27
9 Tamtéz, s. 29
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2. Toto rozhodnuti pfislo pfimo od Adolfa Hitlera. Mél konkrétni

Historie do roku predstavy o tom, jak by méla pusobit propagovana statni
architektura — monumentalni, hruba, hranata forma, ktera méla

1992 vzbuzovat respekt a ohromovat lidi. Aby byl tento efekt dosazen,

byly pfi stavbé pouzity masivni, blokové tvary, 160 metru dlouhé

fasady z vapence, tlusté zdi a tézkeé fimsy. Vystavni sal plsobil

velkolepg, prisné a uzavieng, s jednoduchymi, hrubymi detaily,

jasnou symetrii a jednotné usporadanymi sloupy, pilifi, dvermi

a okny. Budova méla byt vybavena kotelnou, klimatizaci

a vytahy©

Misto Noveho Glaspalastu byl postaven ,, Haus der Deutschen
Kunst” / “Ddm némeckého umeéni®. Nevznikl na misté staré
botanickeé zahrady v Maxvorstadtu, kde vyhorel Stary
Glaspalast, ale na PrinzregentenstraBe u Englischer Garten."

Jak jsem zminila jiz vySe, Haus der Deutschen Kunst mél slouzit
jako symbol nacismu. Byl prvni stavbou, pomoci které chtéli
vedome prezentovat svUj vkus navenek. Financovani této
budovy bylo z velké ¢asti umoznéno soukromymi investory,
mimo jiné Robertem Boschem, Augustem von Finckem,
Hermannem Schmitzem, Wilhelmem von Opelem

a Karlem Friedrichem von Siemens.”?

Stavba budovy stala pfiblizné deveét milionu fisskych Marek.”®
Budova byla postavena tak, aby zobrazovala megalomanii

a propagandisticke cile nacistd. Méla demonstrovat moc

a ideologicky ovliviiovat lidi."*

Paul Ludwig Troost navrhl rezimu reprezentativni stavbu,
avsak jejimu dokonceni se jiz nedocCkal. Zemrel 21. ledna 1934.
Prevzeti projektu a jeho architektonicke kancelare probéhlo
prostrednictvim jeho manzelky a spolupracovnikd.®

Haus der Deutschen Kunst vystavovalo vyhradne dila
odpovidaijici idealim nacistU, zatimco umeélci, jejichz tvorba
témto predstavam odporovala, byli vylouceni nebo eliminovani.

10 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.16

11 BRANTL, Sabine. Haus der Kunst, Minchen:

ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus. s. 44

12 Tamtéz, s. 63

13 Tamtéz, s. 56

14 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.14

15 BRANTL, Sabine. Haus der Kunst, MUnchen: 2
ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus. s. 35 9
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Architektur und Ideologie

DE  Das von 1933 bis 1937 als ,Haus der Deutschen Kunst*
errichtete Gebaude war eines der ersten architektonischen
Vorzeigeprojekte des NS-Regimes und ein zentraler Ort von Kunst
und Propaganda. Bereits die ersten Entwiirfe des Architekten Paul
Ludwig Troost zeigen eine deutliche Anlehnung an klassizistische
Vorbilder wie Schinkel und Klenze, zeichnen sich jedoch durch
eine Monumentalisierung und Vergréberung aus. Damit wurden
MaBstébe fiir eine i A i
tur gesetzt.

Im Haus der Deutschen Kunst wurde ialistis
Kunstpolitik zur Schau gestellt, die auf rassistischem Denken sowie

von it basierte. Ziel
war es, die unerwiinschte moderne Kunst auszuschalten und das
i i Weltbild des Natic i 2u festigen. Die

GroBen Deutschen Kunstausstellungen, die bis Ende des Zweiten
Weltkrieges jahrlich im Haus der Deutschen Kunst stattfanden,
beférderten ein asthetisches Leitbild, das diesem ideologischen
Programm entsprach.

Architecture and ideology

EN  Built between 1933 and 1937 as the *Haus der Deutschen
Kunst* [House of German Art], the building was one of the Nazi
regime’s first architectural showcase projects and a central
location for art and propaganda. While architect Paul Ludwig
Troost's initial designs were clearly based on classicist models
such as Schinkel and Klenze, they were characterised by
monumentalisation and coarsening. These designs set the
standard for National Socialist representational architecture.

The Haus der Deutschen Kunst represented National Socialist art
policy, which was based on racist thinking and constructions of
exclusion and belonging. Its purpose was to eliminate undesirable
modern art and consolidate National Socielist ideology. The
GroBen Deutschen Kunstausstellungen [Great German Art
Exhibitions], held annually at the Haus der Deutschen Kunst until
the end of the Second World War, promoted an aesthetic model
that aligned with this ideological programme.

i

i

Pohled do vystavy v Archivni galerii

Haus der Kunst, 2026. Foto: Ewelina Bialoszewska
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Pameétni deska podékovani pro sponzory, Archivni
galerie v Haus der Kunst, 2026. Foto: Ewelina Bialoszewska

o1 Pohled do vystavy v Archivni galerii

Haus der Kunst, 2026. Foto: Ewelina Bialoszewska
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2.
Historie do roku
1992

Budova byla prvnim velkym architektonickym projektem, ktery
nacisté verejné prezentovali. Lidé byli cilené ovlivhovani, aby
prijali idealy nacistll ohledné umeéni, kultury a spole¢nosti.®

Kdyz byla 18. Cervence 1937 zahajena prvni ,Velka vystava
némeckeho umeéni®, ukazalo se, ze velka reklama ,nacistickée
revoluce” v umeéni byla pouze propagandou. Ve skuteCnosti se
nacistické uméni opiralo o staré akademické tradice - nebyly
zde zadné skutecné novinky, previadalo klasicke, konzervativni
malifstvi a znama témata.”

Velka vystava némeckeého umeéni“ se konala opakované kazdy
rok a byla hojné navstévovana. Haus der Deutschen Kunst

od samého zac¢atku prezentoval pouze uméni, které se libilo
Hitlerovi, a moderni uméni vyluCoval. Slouzil sou€asné k oslave
Hitlerem oblibeného umeéni a potlacovani vseho, co bylo
moderni®

Prezentovana dila v Haus der Deutschen Kunst byla po
umelecke strance velmi tradi¢ni. VétSinou se jednalo o obrazy
zobrazuijici krajiny, zvirata, zatisi, portréty, scény ze zivota venkova
a mytologicke motivy ale také propagandistickeé nacistické umeni
realismu. Obrazy vidcu NS byly umistovany na zvlast napadna
mista v budove, aby zduraznily politicky sdéleni.

Od roku 1939 byly prostrfednictvim vytvarnych dél ukazovany
predevsim valeCné motivy a vojaci. Zobrazeni sledovala jasny
propagandisticky ucel. Uméni podporovalo ideologii NS tim, ze
nasili a utlak vykreslovalo jako Cestné a nezbytné. Vojaci byli
inscenovani hrdinsky a v agresivnich pozach. Tato zobrazeni
meéla divakiim sdélit, ze pouzivani nasili a potlacovani slabsich
je opravneneé a spolec¢ensky normaini. °

Kuratori téchto vystav vystavovali pouze dila, ktera
zastupovala propagandistické poselstvi.?°

16 Tamtéz, s. 7-8

17 Tamtéz, s. 87

18 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.119

19 BRANTL, Sabine. Haus der Kunst, Munchen:

ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus. s. 85

20 Tamtéz, s. 99 31
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2.
Historie do roku
1992

2.1.
Zmena nazvu

Dokonce i v dobach, kdy byl Mnichov ohroZzen bombardovanim

a kazdodenni zivot byl plny strachu, nasili a ztrat, poskytovaly
vystavy a budova lidem jakysi pocit bezpec¢ného utociste,

I kdyz ve skuteCnosti tomu tak nebylo. Byla to iluze a uméni mélo
vyvolavat pocit bezpeci, nadgje a viru ve vitézstvi, prestoze
realita byla stale horsi.

Posledni ,Velka némecka vystava umeéni” se konala
28. Cervence 19442

30. dubna 1945 americke jednotky vstoupily a obsadily Haus
der Deutschen Kunst, kde zfidily dUstojnicky klub, kasino,
tanecCni sal a obchody. Americka okupacni moc poveérila byvalé
zameéstnance domu peci o némecka umeélecka dila, ktera byla
v budoveé stale pritomna.??

Dokonce se uvazovalo o jeho demolici, ale okupacni moc chtéla,
aby se po druhé svétoveé valce Mnichov opét stal kulturnim
centrem, a proto byla budova ponechana. %

V roce 1946 byl ,Haus der Deutschen Kunst® pfejmenovan
na ,Haus der Kunst®.

Prvni vystava po nacistické ére byla zahajena 17. ledna 1946

v zapadnim kfidle pod nazvem ,Bavorskeé obrazy 15. a 16. stoleti“?*
mimo jiné s dily Albrechta Durera® a vyznamna vystava ve
vychodnim kfidle — ,Bavorska exportni vystava“ - se konala od
26. kvétna 1946 do 31. prosince 1947 a predstavovala produkty
z prumyslu, femesel a mody. ¢

Mnoho dél pochazelo ze sbirek poni¢ené Staré Pinakotéky
v Mnichoveé. Jelikoz budova Haus der Kunst byla béhem valky
jen malo poskozena, bylo mozné zde nadale poradat vystavy.

21 Tamtéz, s. 107

22 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst MUnchen [online] [cit. 19.01.2026].
Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik

23 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.17

24 MUNCHEN, Haus der Kunst. Ausstellung bayerische Gemalde

des 15, und 16. Jahrhunderts. Bayer. Staatsgemalde-Sammlungen, 1946

25 Haus der Kunst (MUnchen) — Historisches Lexikon Bayerns. In: [cit. 19.01.2026].
Dostupné z: https://www.historisches-lexikon-bayerns.de/Lexikon/Haus_der_Kunst_
(M%C3%BCnchen)

26 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst Mlnchen [online] [cit. 19.01.2026].
Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik 3 3
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2.1.
Zmena nazvu

V roce 1948 bylo zalozeno ,Ausstellungsleitung Minchen eV*® /
Jystavni reditelstvi Mnichov zapsany spolek “ Cilem spolku bylo
ozivit driveéjsi tradici, kdy umélci sami organizovali a kuratorsky
zajistovali své vystavy. Prostrednictvim spolku mohli spoleCné,
nezavisle béhem roku, poradat vystavy, prezentovat a prodavat
sva dila. Do Ausstellungsleitung Munchen eV. patfily tfi
mnichovskeé umeéleckeé spolky: Minchener Secession,

Neue Gruppe a Munchener Kunstlergenossenschaft.?’

Diky tomu Ausstellungsleitung Munchen eV. kazdoro¢né
organizovala ,Velkou vystavu umeni Mnichov® a tim podporovala
tématickeé vystavy ve spolupraci s renomovanymi historiky
umeéni a kuratory.®

Az do konce 80. let spolek poradal v Haus der Kunst mnoho
dalSich vystav na rizna témata. Tyto vystavy byly velmi oblibené,
Casto pritahovaly velky pocet navstévnikl a ziskavaly
mezinarodni uznani.?®

Od roku 1948 tehdejsi feditel Peter A. Ade vyznamné prispél

k tomu, ze Haus der Kunst zaCal navazovat a udrzovat kontakty
s umelci z celého svéta. Diky jeho praci se dum umeni stal
dulezitym mistem pro avantgardni umeéni a dnes slouzi jako
priklad toho, jak prezentovat uméni vizionarsky a zaroven
obnovovat mezinarodni renomeé muzea.*°

V roce 1949 se konala dalsi vystava klasické moderny po druhé
svetove valce: ,Der Blaue Reiter — Mnichov a uméni 20. stoleti”,
kuratorovana Ludwigem Grote.®' Viz fotografie 013.

Haus der Kunst se pomalu odtrhaval od své nacistické minulosti
a zacCal vystavovat moderni a sou¢asné umeéni. Soucasne byla
odstranéna umeélecka dila, ktera byla za nacistickeé éry
vystavovana na Hitlerovych propagandistickych vystavach.
Tato dila byla povazovana za ideologicky poskvrnéna

a neméla byt jiz verejné prezentovana.

27 Historie. In: [cit. 19.01.2026]. Dostupné z:
https://www.kuenstlerverbund-hausderkunst.de/ueber-uns/historie.ntml

28 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst Miinchen [online] [cit. 19.01.2026].

Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik

29 Historie. In: [cit. 19.01.2026]. Dostupné z:
https://www.kuenstlerverbund-hausderkunst.de/ueber-uns/historie.ntml

30 KUNST-MAG. Haus der Kunst — die Nachkriegsinstitution, 1945-1965 [online]. 2016

[cit. 19.01.2026]. Dostupné z:
https:.//www.kunst-mag.de/2016/12/22/haus-der-kunst-die-nachkriegsinstitution-1945-1965/
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2.1.
Zmena nazvu

Mnichov se snazil kulturné nove profilovat a zaroven se védome
oteviral mezinarodni moderné. Délo se tak prostrednictvim
vystay, jako byly ,Dila evropské plastiky®, ale také mimo Haus der
Kunst bylo vystavovano evropskeé socharstvi, prostrednictvim
putovnich vystav napf. moderni francouzskée umeni.

Kvuli nedostatku vystavnich prostor ve mésté se Haus der Kunst
otevrel modernimu umeéni. Mnoho budov a muzei v Mnichove,
vCetné Staré a Noveé Pinakotéky, bylo vazné

poskozeno bombardovanim.®?

V roce 1954 byl zalozen spolek ,Gesellschaft der Freunde der
Ausstellungsleitung Haus der Kunst eV.” ,SpoleCnost pratel
vedeni vystav v Haus der Kunst.“, dnes: SpoleCnost pratel
nadace Haus der Kunst s cilem podporovat ¢innost Haus der
Kunst, zejména vystavniho vedeni, poskytovat idealni

a materialni podporu poteé, co Peter A. Ade ved| Haus der Kunst
bez verejnych prostiedkl podle soukromo-podnikatelského
modelu.®® O rok pozdéji byla budova americkou vojenskou
spravou plné navracena meéstu. V ramci vystavy ,Pablo Picasso
1900-1955% v roce 1955 bylo dilo Guernica poprveé vystaveno

v Némecku.®* Viz fotografie 014. Jako jedno z nejslavngjsich
protivojenskych dél v déjinach uméni predstavuje Guernica silny
a vyrazny symbol proti valce a teroru. Dnes ma tento rozmeérny
obraz (vysoky 349 cm a Siroky 777 cm) své pevné misto

ve sbirce muzea Reina Sofia v Madridu.®®

V 60. - 70. letech byla v Haus der Kunst vystavovana dila umélcu,
jejichz tvorba byla nacisty z némeckych muzei odstranovana.
~Stadi pfipomenout znovusetkani' s Ernstem Ludwigem Kirchnerem,
Oskarem Schlemmerem, Wassilym Kandinskym, Paulem Klee,
Edvardem Munchem, Pablem Picassem, Paulem Cézannem,
Vincentem van Goghem, Fernandem Legerem, Emilem Nolde, Le
Corbusierem, Oskarem Kokoschkou, Marcem Chagallem, Paulem
Gauguinem, Henri Toulouse-Lautrecem, Wilhelmem Lehmbruckem,
Georgesem Braguem, Pierre Bonnardem, Maxem Beckmannem,
Joanem Mird, Lyonelem Feiningerem, Egonem Schielem, Maxem
Ernstem a Erichem Hecklem.

32 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.121-124

33 Verein [online] [cit. 23.01.2026]. Dostupneé z: https://junge.freunde-hausderkunst.de/verein

34 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst Mnchen [online] [cit. 19.01.2026].
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2.1.
Zmena nazvu

2.2.
Nadace Haus
der Kunst

Paralelné a mezi témito vystavami si mistni umeélecke spolky
kazdorocCné poradaly svou prodejni prehlidku -

Velkou mnichovskou®*® Haus der Kunst se stal znamym
mistem, prezentujicim moderni uméni.¥’

V roce 1982 opustil Peter A. Ade Haus der Kunst a jeho
nastupcem se stal Hermann Kern.®® Nez se Hermann Kern stal
feditelem v Haus der Kunst, zorganizoval vice nez 50 vystav pro
Kunstraum Munchen, napsal fadu prednasek a &lanku

0 souc¢asném umeni, teorii uméni a kulturnich dgjinach

a pusobil také jako autor putovnich vystav zamérenych na
kulturni historii. Po tfech letech ve funkci feditele zemrel

2. dubna 1985. *°

Jeho nastupkyni se stala Magdalena Huber-Ruppel.*©

Na konci 80. let se zaCala projevovat klesajici motivace osob
odpoveédnych za chod Haus der Kunst, budovy bylo zaroven
tfeba technicky a provozné renovovat. | Magdalena Huber-
Ruppel se jako reditelka vystavniho vedeni necitila dobre. Prisla
o praci. Ona a jeji 14Clenny zaméstnanecky tym byl rozpustén.
Jeji pozice jako vedouci vystavniho vedeni Haus der Kunst byla
zruSena koncem unora 1990.4

Pauza byla vyuzita k zahajeni novych opatreni a projektu.
Zacaly rekonstrukeni prace.*?

V roce 1992 byl Haus der Kunst pravné reorganizovan

a preveden do podoby nadace ,Stiftung Haus der Kunst
Munchen gemeinnutzige Betriebsgesellschaft” /

.Nadace Haus der Kunst Mnichov — neziskova provozni
spole¢nost®. ® Tato nova pravni forma byla dulezitym

krokem k zajiSténi existence a pokracovani Haus der Kunst jako
kulturni instituce v Mnichove a k dlouhodobému financnimu

a organizacnimu zabezpeceni domu, aby mohl i nadale
vystavovat umeéni a pusobit kulturné.

36 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.20
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(1941-1985) [online]. 2013 [cit. 23.01.2026]. Dostupné z:
https:/scilogs.spektrum.de/labyrinth-des-schreibens/hermann-kern-1941-1985-in-memoriam/
40Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst Mlnchen [online] [cit. 19.01.2026].
Dostupneé z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik

41 MULLER, Hans-Joachim. Die Entsorgung des Kunsttempels.

Die Zeit [online]. 1990 [cit. 10.02.2026]. Dostupné z:
https://www.zeit.de/1990/05/die-entsorgung-des-kunsttempels/komplettansicht

42 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s.21

43 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst MUnchen [online] [cit. 19.01.2026].
Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik 3 9



016 Christoph Vitali. Foto: Oliver Berg/dpa

40



2.2.1.
Christoph Vitali

Christoph Vitali, renomovany kurator vystav a zaroven reditel

a jednatel divadla am Turm, Kunstlerhaus Mousonturm, kulturnich
aktivit OFF-TAT a Schirn Kunsthalle, se stal novym feditelem
nadace Haus der Kunst. Narodil se v roce 1940 ve Curychu, ziskal
doktorat z prav a jako vedouci kulturniho odboru mésta Curych
prines| nové impulzy do divadla a filmu. Ridil také dvé muzea

v Curychu. V roce 1979 se prestéehoval do Frankfurtu nad Mohanem,
kde puUsobil jako spravni feditel Méstskych scén, a v 80. letech
prevzal vedeni divadla Theater am Turm a Kunsthalle Schirn.*

Spolu se svym motivovanym tymem, do kterého patrili
Hubertus GaBner a Bernhart Schwenk, ved| od roku 1993 Haus
der Kunst. Budova na Prinzregentenstral3e za jeho vedeni znovu
navstevnicky ozila.** Christoph Vitali pokracoval ve své praci jako
kurator vystay, predstavoval retrospektivy klasické moderny.

V Haus der Kunst prezentoval pokrokova a experimentalni
umélecka dila. Soucasné byla védomé tematizovana historie
mista, coz oteviralo moznost kritickeho pohledu na sou¢asnost.
Byvala ¢ast Enrenhalle, ktera za nacistu slouzila jako symbolicka
kulisa moci, se po zméné stala v Haus der Kunst mistem
experimentt a mezinarodnich umeéleckych projektd.*®

Predevsim byla prezentovana také nova media a fotografie.
Vitali a jeho tym chtéli, aby uméni bylo zazitkem. Prostfednictvim
prekvapivych vystav motivovali navstévniky k jinemu pohledu

a objevovani hloubky dél. Nakonec to byla samotna dila, ktera
navstévniky fascinovala a otevirala jim nové perspektivy.#’
Vitaliho angazma bylo Uspésne, coz se odrazilo v navstévnosti.
Aby vystavy pokryly riznorodé zajmy navstévnikd, konalo se
zde Casto nekolik vystav soucasne. Sazel na neobvyklé napady, jako
dlouhé oteviraci hodiny nebo no¢ni akce, aby zasvétil navstévniky
do svéta umeni*® Od roku 1994 zde byli prezentovani umelci jako:
Brassai, Albert Renger-Patzsch, Richard Prince, Per Kirkeby,
Bernard Larsson a Francis Bacon. 4

Po deseti letech jako feditel Haus der Kunst zorganizoval vice
nez 100 vystav. Opustil Mnichov a zaCal pracovat jako novy
feditel Fondation Beyeler v Riehen u Basileje.>°

Christoph Vitali zemrel v roce 2019 ve véku 79 let.
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2.2.2.
Chris Dercon

Chris Dercon, Belgican, historik a kurator, narozeny
30. ervence 1958, prevzal nove vedeni.”!

Byl feditelem Haus der Kunst v letech 2003-2011. Chtél, aby
stfedem pozornosti bylo sou€asné umeéni. Program nemél
zahrnovat pouze malbu nebo socharstvi, ale take fotografii,
architekturu, design, modu a film.%?

Spolu s otevienym historickym archivem zacal podrobnéjsi
prizkum o vzniku budovy a jaky vliv na ni ma jeho minulost.
Od té doby se Haus der Kunst stale vice zabyva temnou Casti
své historie spojenou s nacismem. Stalo se to pevnou soucasti
vystavniho programu.

V roce 2003 byl zahajen napriklad projekt ,Kritischer
Ruckbau” / “Kriticka rekonstrukce”. V jeho ramci byly zruSeny
stavebni Upravy provedené po valce, které mély ,skryt” nacistickou
minulost budovy. Takto zUstava vzpominka na tuto temnou
dobu oteviena. Dulezitym momentem byla také vystava
~Partners” kanadskeé sbératelky Ydessa Hendeles a jeji sochy,
napriklad socha Adolfa Hitlera, kleciciho se sepjatyma rukama
k modlitbé. To ukazalo, ze Chris Dercon chtél délat nove

a neobvyklé vystavy, kde se uméni setkava s jinymi tématy

a myslenkami. Diky tomu se Haus der Kunst stal pro mnoho
navstévnikl mistem dalSich vystavnich vyzev.*®

Ve sveé pozici feditele vzdy myslel na mistni podminky. Pro néj
byl Mnichov vesnici, zcela odliSnou od barevnych jinych
mezinarodnich meést. Proto byl jeho cilem vytvorit v Haus der
Kunst otevirengjsi, svetove]si atmosféru. Tento cil dosahl diky
vystavam umeélcu jako Paul McCarthy, Gilbert & George

a Ai Weiwei. Bylo pro ngj dulezité, aby verejna muzea ucila

a uchovavala pamét spolecnosti. Chtél, aby muzea nejen
vystavovala, ale takeé trvale predavala znalosti. Po sedmi letech
pusobeni v Mnichove, presel v roce 2011 do

Tate Gallery v Londyné.>
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2.2.3.
Okwui Enwezor

V roce 2011 se novym feditelem Haus der Kunst stal Okwui
Enwezor (*1963), nigerijsky kurator, umélecky kritik, spisovatel,
basnik, akademicky pracovnik a pedagog.

Bylo mu tehdy 47 let, zil v New Yorku a v roce 2002 kuratoroval
vystavu soucasneho moderniho umeéni Documenta 11 v Kasselu
(kona se kazdych pét let) a Benatske bienale v roce 2015, &imz
se stal prvnim kuratorem mimoevropskeho plvodu a afrického
plvodu, ktery vedl obé tyto akce. Prostfednictvim tohoto
roCniku kasselské vystavy umeni navazal intenzivni kontakt

s mezinarodnim umeéleckym sveétem. Usiloval o to, aby Documenta
presahovala dosavadni ramec a hledala dialog s mezinarodni
umeéleckou scénou. V roce 2010 zorganizoval vystavu v Uimu,
kde byla africka fotografie prezentovana vedle portrétu
Augusta Sandera.®®

Béhem sveho vedeni Haus der Kunst zde vytvoril program

s mezinarodnim presahem. Prikladem byla vystava ,Postwar: Art
Between the Pacific and the Atlantic, 1945-65" v roce 2017. Byly
zde prezentovany ruzné formy umeéni, prostfednictvim kterych
bylo refletovano, jak druha svétova valka ovlivnila zivoty umélcu
v zemich, které jsou Casto prehlizeny. Tato vystava o uméni
povaleCného obdobi zahrnovala malbu, plastiku, instalace,
kolaze, performance, filmy, uméleckeé knihy, dokumenty

a fotografie. Bylo zde vystaveno 350 dél od 218 umélct z 65 zemi.°

Okwui Enwezor zdUvodnil svlij odchod z vedeni Haus der Kunst
v roce 2018 predevsim svym zdravotnim stavem. Zemrel o rok
pozdeji 15. bFfezna 2019 v Mnichoveé ve véku pouhych 55 let.%’

55 Okwui Enwezor wird Chef im Haus der Kunst. In: Stiddeutsche.de [online]. 19. 1. 2011

[cit. 05.03.2026]. Dostupné z: https://www.sueddeutsche.de/kultur/
museumsdirektor-wechsel-okwui-enwezor-wird-neuer-chef-im-haus-derkunst-11048302

56 Postwar: Kunst zwischen Pazifik und Atlantik, 1945-1965. In: Haus der Kunst Munchen
[online] [cit. 05.03.2026]. Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/eintauchen/
postwar-kunst-zwischen-pazifik-und-atlantik-1945-1965

57 Okwui Enwezor: Weltweit einflussreicher Kurator ist tot. Der Spiegel [online]. 2019

[cit. 05.03.2026]. ISSN 2195-1349. Dostupné z:
https://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/okwui-enwezor-weltweit
-einflussreicher-kurator-ist-tot-a-1258091.html 4 5



019 Andrea Lissoni, 2020. Foto: Maximilian Geuter
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2.2.4.
Andrea Lissoni

Od roku 2020 az do soucasnosti pracuje renomovany italsky
historik a kurator Dr. Andrea Lissoni (*1970 v Milané) jako
umeélecky reditel v Haus der Kunst v Mnichoveé. Planuje vystavy,
kde se spojuji rizné formy uméni, napriklad transnacionalni,
interdisciplinarni a vizionarske praktiky. Nastaveny program ma
oslovit lidi vSech vékovych kategorii a propojit rizné

oblasti uméni. Dulezitou soucasti je vyména mezi navstévniky
a umelci. Spole¢né maji diskutovat o naléhavych otazkach nasi
spole¢nosti. Haus der Kunst tak chce jit novymi cestami

a stavét do centra pozornosti nejdulezitéjsi témata nasi doby.%®

V dubnu 2022 zahajil Andrea Lissoni sérii projektl zameérenych
na zvuk a hudbu s nazvem ,Tune®. Haus der Kunst predvadél
soucasneé vystavy riznych umeélcu: Fujiko Nakaya, Dumb Type,
Christine Sun Kim, Tony Cokes a Karrabing Film Collective.
VSechny tyto projekty jsou propojeny a ukazuiji, jak se muze
umeni prolinat v riznych smérech. Vystava navazovala na
predchozi show ,In anderen Raumen-Environments von
Klnstlerinnen 1956-1976%/,V jinych prostorach - Enviroments
umeélkyn 1956-1976" a ,For Children-Art Stories since 1968/

.Pro déti-umeélecke pribéhy od roku 1968

Programoveé preskupeni probiha prave v dobé, kdy umelci

a umeélkyné ve sveé praci jesté silnéji nez drive zpochybruji

obtize globalné propojené spolecnosti. Dnes mnozi z nich
vyuzivaji experimentalni formy umeni, digitalni media, vedeckée
metody a biologickou ¢ umélou inteligenci. Tyto prvky jsou
pevneé zakomponovany do jejich pracovnino procesu a stale vice
stiraji hranice mezi rtznymi obory.5°

Haus der Kunst se zaméruje na rozvoj v soucinnosti s digitalnimi
platformami. Hlavnim cilem je umoznit vzdélavani a ucast

vSech skupin spole¢nosti.Sou¢asné maji byt vyuzity moderni
komunikacni nastroje, aby se vice lidi dozvedélo o nabidkach.
Haus der Kunst Uzce spolupracuje s partnery, jako jsou
Bayerische Staatsoper, Euward Award a Ars Viva. Cilem je udrzet
Haus der Kunst pro spoleCnost aktualni a zivy a tim prilakat

noveé navstévniky. ©'

58 Chronik Haus der Kunst. In: Haus der Kunst Miinchen [online] [cit. 19.01.20261].

Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/ueber-uns/geschichte/chronik

59 Andrea Lissoni — ICOM Deutschland [online] [cit. 05.03.2026].

Dostupneé z: https://icom-deutschland.de/menschen/andrea-lissoni/

60 Andrea Lissoni gibt Neuausrichtung am Haus der Kunst bekannt. In: Haus der Kunst MUn-
chen [online] [cit. 05.03.2026]. Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/presse/aktuelles/
andrea-lissoni-gibt-neuausrichtung-am-haus-der-kunst-bekannt

61 Andrea Lissoni | Viennale. In: [cit. 05.03.2026]. Dostupné z:
https://www.viennale.at/de/gast/andrea-lissoni 47






Zavedeni fotografie
v Haus der Kunst
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020 Den otevienych dvefi v Haus der Kunst, 2023. Foto: Maximilian Geuter
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3. Fotografie ma sva specifika a vedle funkce faktograficke je take
Zavedeni fotografie dulezitym prostfedkem k autorskeé reflexi.

v Haus der Kunst V Mnichoveé tento pfistup zpocatku narazel na odpor, protoze

zde prevladalo zaméreni vystav na harmonii a krasu. Publikum
chtélo radéji vidét krasné a harmonické obrazy. Proto prvni
vystavy pro mnohé navstévniky znamenaly preruseni jejich
dosavadnich vizualnich navyku. Z kritiky navstévnikd se tym
Haus der Kunst poucil a vyvinul nové formy zprostredkovani.

| proto zde mohla byt nakonec uvedena vystava Roberta
Adamse ktera byla v roce 2006 v Londyné ocenéna

v soutézi Deutsche Borse Photography Prize.

Dnes jsou zde uvadény vystavy, cilené pro rozmanité
publikum. Doprovazi je komentované prohlidky, kreativni
prohlidky pro déti, audioprivodci, texty na sténach,
doprovodneé brozury, prednasky, rozhovory s umelci

a katalogy vystav. V knihkupectvi Buchhandlung Walther
Konig v Haus der Kunst je k dispozici doplnujici literatura
k tématum jednotlivych fotografickych vystav.

Diky této vzdélavaci nabidce prichazi jiz poucené publikum, které
dobre reflektuje vystavena fotograficka dila. Pfesto zlstava pro
tym ukolem neustale vyvijet nové napady, aby nabidka zUistala
rdznoroda a prekvapuijici.®

62 kunst.freunde - Gesellschaft der Freunde Haus der Kunst. Gesellschaft
der Freunde der Stiftung Haus der Kunst Munchen e. V. S. 112 51
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022 Germaine Krull, Pohled do instalace vystavy Haus der Kunst, 2000. Foto: Wilfried Petzi
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3.1

Koncepce
fotografickych
vystav

Prvni fotograficka vystava v Haus der Kunst byla vénovana
vyznamnému evropskemu avantgardnimu dilu Brassaie
(vlastnim jménem Gyula Halasz, 1899-1984) v roce 1995, diky
velkeé motivaci tehdejsSiho noveého feditele Christopha Vitaliho.

Christoph Vitali Casto pracoval a aranzoval prostory spole¢né

s architektem Holgerem Wallatem. Fotografie byly prezentovany
v oteviene, modularni vystavni architekture. Visely na volné
stojicich, lenkych drfevénych ramovych konstrukcich, které byly
vetSinou bile natfeny nebo ponechany v prirozené barve dreva.
Tyto struktury vytvarely jakysi kostru nebo linearni prostorovou
sit, ktera se tahla celym prostorem.

Konstrukce fungovaly jako doCasna vystavni architektura.
Nahrazovaly Kklasické stény, strukturovaly prostor do nékolika
zornych os a umoznovaly navstévnikim volné se pohybovat
mezi jednotlivymi prvky. Prezentace fotografii plisobila neutrainé
a pripominala White Cube, pricemz souc¢asné vznikla viditelna
minimalisticka displejova struktura. White Cube (oznacuje
neutralné pojaty vystavni prostor s bilymi sténami, rovhomernym
osveétlenim a co nejmensim poc¢tem rusivych prvkud. Tento design
ma plné zamérit pozornost na umeélecke dilo a podporit jeho
autonomni Ucinek), pricemz konstrukce pusobily lehce,
modularné a provizorné, takze architektura vystavy zlstavala
vedome viditelna.

Tento zpUsob prezentace souvisi s vystavnimi strategiemi
Z obdobi minimalismu a Castecné pripomina principy
Bauhausu a experimentalni formy vystavni architektury.

Jak je patrné na obrazku 021, modularni vystavni systéemy

Vv prostorach vystav byly castecné takeé barevnée upraveny.
Steny nebyly vzdy neutralné bilé nebo Sedg, ale byly malovany
v rlznych odstinech. Kromeé toho se pouzivaly pficky a rizné
tvary, které dale Clenily prostor a oddélovaly jednotlive

Casti vystavy.

Diky tomu vznikly rdzné prostorove situace a zorné osy, které
zpestrily prohlidku vystavy. Barevné feSeni a pridavné stény
pravdépodobné neslouzily pouze k vizualnimu zatraktivnéni
vystavy, ale také k oddéleni riznych skupin dél a jasnéjSimu
zvyraznéni tematickych nebo narativnich souvislosti

V ramci expozice.
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Lorna Simpson, Pohled na vystavu v Haus der Kunst, 2013. Foto: Maximilian Geuter
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3.1

Koncepce
fotografickych
vystav

Tyto informace mi poskytla v uskuteCnénych rozhovorech a pri
praci s archivni dokumentaci pani Brantl. Pro analyzu vystav mi
byl umoznén rovnéz pristup k archivnim fotografiim vystav Haus
der Kunst. Na zakladé téchto materiald jsem mohla lépe
pochopit, jak byly vystavni prostory usporadany a jake
designove prostredky byly pouzity pfi zavéSeni fotografii.

Od roku 2003, pod vedenim Chris Dercona, se fotografie stala
dulezitou soucasti koncepce vystav. Predevsim Thomas Weski
planoval a realizoval vétsi individualni expozice jako kurator.
Patrily sem retrospektivy Bernda a Hilly Becherovych, svétova
premiéra nove série Roberta Adamse a vystava MoMA vénovana
Lee Friedlanderovi, ktera byla v Némecku Kk vidéni pouze

v Haus der Kunst.

Spolecné s tematickou vystavou ,click doubleclick —

das dokumentarische Moment / Dokumentarni moment*

vznikl komplexni prehled fotografie.®®

(8. Unora - 23. dubna 2006) spojujici soubory dél mezinarodné
uznavanych fotografek a fotograft s pracemi mladsi generace:
Tina Barney, USA; Laurenz Berges, Némecko; Dirk Braekman,
Belgie; David Claerbout, Belgie; Luc Delahaye, Francie; Rineke
Dijkstra, Nizozemsko; Patrick Faigenbaum, Francie; Stephen

Gill, Velka Britanie; Paul Graham, Velka Britanie; Andreas Gursky,
Némecko; Scott McFarland, Kanada; Hans van der Meer,
Nizozemsko; Martin Parr, Velka Britanie; Judith Joy Ross, USA,
Thomas Ruff, Némecko; Taryn Simon, USA; Alec Soth, USA; Heidi
Specker, Némecko; Jules Spinatsch, Svycarsko; Thomas Struth,
Némecko; Larry Sultan, USA; Juergen Teller, Némecko; Wolfgang
Tillmans, Némecko; Jeff Wall, Kanada.®*

Pod vedenim Okwui Enwezora bylo usporadano mnoho vystav
kuratorsky vedenych jim samotnym, ale také mnoha riiznymi
kuratory. Enwezor jako feditel spojoval mezinarodni fotografii

S praxi a teorii a zpristupnil v Mnichove prace z Afriky, Severni

a Jizni Ameriky i Evropy. Usiloval o to, aby fotografie byla
etablovana jako kriticky prostfedek presahuijici technickeé formality,
napriklad v kontextu politicke historie.

63 kunst.freunde - Gesellschaft der Freunde Haus der Kunst. Gesellschaft der Freunde

der Stiftung Haus der Kunst Minchen e. V. s. 111

64 WESKI, Thomas et al,, eds. Click doubleclick: das dokumentarische Moment ;

Haus der Kunst, Minchen, [8. Februar - 23. April 2006],

Centre for Fine Arts, Brussel, s.33 5 5



025 Trace — formace podobnosti. Fotografie a video ze sbirky The Walther Collection
Pohled na instalaci v Haus der Kunst, 2023. Foto: Maximilian Geuter
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31. Vystava ,Rise and Fall of Apartheid® / ,Vzestup a pad aparthei-

Konc epce du (F?tograﬂe a byqurame kazdod?nnﬁo 2|\/f>ta (15. .t{nolra 20{13'-1
fotoarafickveh 26. kvétna 2013)%° spojovala fotografii s historii kolonialniho nasili

0, 9 y a odporu, zatimco Lorna Simpson tematizovala identitu
VyStaV a reprezentaci.

Pod vedenim Dr. Andrea Lissoni byla dosud realizovana pouze
jedna Ciste fotograficka vystava: ,Trace — Formations of
Likeness®/“Stopy — formace podobnosti. Fotografie a video
pochazely z ,The Walther Collection®.

14.dubna - 23. Cervence 2023. Velka prehledova vystava
Jrace — Formations of Likeness® vznikla v Uzké spolupraci

s The Walther Collection, uméleckou nadaci se sidlem v New
Yorku a Neu-Ulmu, ktera je znama svym kritickym pfistupem
k historicke a soucasne fotografii i medialnimu umeni. Vice nez
1000 vystavenych dél umélcu a umeélkyn z riznych kulturnich
prostredi, stejné jako archivni, dokumentarni a uzitkova
fotografie, vytvari globalni kontext pro reflexi raznych smért
VyVoje soucasne fotografie. SpoleCné ukazuji vlastnost tohoto
media, které muze byt pouzito jak jako nastroj sebeuvédomeni
a sebeurceni, tak jako nastroj kontroly a podrobeni.

Vystava v Haus der Kunst byla organizovana spolecné
kuratorskym tymem ,Walther Collection® a Haus der Kunst.
Kuratorkami byly Anna Schneider spolu s Hannsem Lennartem
Wiesnerem za kuratorské konzultace Renée Mussai. 56

65 Aufstieg und Fall der Apartheid: Fotografie und Burokratie des taglichen Lebens:

JWir tréaumten uns die Rainbow-Nation®. In: . 17. 2. 2013 [cit. 31.03.2026].

Dostupné z: https://www.artmagazine.cc/content65890.ntml

66 Trace - Formations of Likeness. Fotografie und Video aus The Walther.... In:

Haus der Kunst Munchen [online] [cit. 17.03.2026]. Dostupné z:
https://www.hausderkunst.de/eintauchen/trace-formations-of-likeness 57






Fotograficke vystavy
v Haus der Kunst
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Picassovo socharskeé ateliér v noci, 1932 Prvni portrét Picassa, Rue La Boétie
Foto: Brassai Pariz, 1932 Foto: Brassai
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41.

Brassai

Od surrealismu
k informelu

Gyula Halasz se narodil v roce 1899 v Brasso, Rumunsko.

Jeho matka byla arménského puvodu, zatimco jeho otec byl
madarsky intelektual. V roce 1918 se zacal studovat na Akademii
vytvarnych uméni v Budapesti. Koncem roku 1920 odeSel

do Berlina, studoval na Uméleckeé akademii a ziskal diplom.
Nasledné v roce 1924 zacala jeho zivotni a tvurci etapa ve
francouzské metropoli, v Pafrizi.t’

Az v roce 1929 zacCal se svou prvni fotografickou tvorbou,

kterou porizoval amatérskym fotoaparatem. Tyto snimky vznikly
v dobé, kdy se surrealismus stale vice etabloval a ziskaval velkou
pozornost v umeélecké avantgardé. Hnuti pfineslo nové zpusoby
mysSleni o realité a zpochybnovalo tradicni predstavy o svété.

Pri zkoumani jeho fotografického dila je vzdy treba zohlednit
literarni kontext, z néhoz vzniklo. Vyznam jeho fotografii totiz
spociva méneé ve vizualnim, télesném nebo formalnim ztvarnén,
a vice v jazykovych, vypravecich a poetickych kvalitach. Proto
nejdrive pracoval jako novinar, teprve pozdgji jako fotograf.

Gyula Halasz nebyl ¢lenem surrealistického hnuti a jeho fotografie
se striktné nedrzely teoretickych pravidel nebo programu
surrealismu. Pouzival v3ak surrealistické prvky, pfitom zustal
stylisticky i obsahové samostatny. Pro Gyulu byla fotografie
mene jedineCnym originalem a spise reprodukovatelnym
mediem, které svUj skute¢ny ucinek rozvijelo az v tisku

a v kombinaci s textem.®®

Jako zacinajici fotograf si Gyula Halasz zvolil pseudonym
LBrassal”, odvozeny od sveho rodného mésta Brasso. V nasledu-
jicich letech fotografoval stale vice, hlavné noCni snimky Parize.

Po setméni prochazel ¢tvrté Montparnasse a fotografoval ulice,
prostitutky, pouli¢ni uklizeCe a dalsi postavy méstského zivota.

Z téchto nocnich prochazek v roce 1932 vydal svou knihu

.Paris de Nuit®, ktera mladého umélce okamzité proslavila. O rok
pozdeéji nasledovala jeho prvni samostatna vystava v Batsford
Gallery v Londyng, kde byly prezentovany fotografie no¢ni Pafize.

Picasso mél velmi rad nocCni fotografie Brassaie a proto ho pozval,
aby fotografoval sochy v zamku v Boisgeloup a v ateliéru na Rue
La Boétie. Vzniklé snimky byly pozdégji publikovany v Casopise
.Minotaure®. Diky Picassovi navazal kontakty se Salvadorem
Dalim a Galou a takeé s basnikem Pierrem Reverdym, jehoz
portréty rovnéz vytvoril.»°

67 BRASSAI, Barbara HEINRICH, a SALZBURGER MUSEUM FUR MODERNE KUNST UND
GRAPHISCHE SAMMLUNG, eds. Brassai - vom Surrealismus zum Informel: s. 211

68 Tamtéz s.13-14 61
69 Tamtéz s. 211-212
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Brassai, Pohled do instalace vystavy Haus der Kunst, 1995. Foto: Wilfried Petzi

VOM SURREALISMUS ZUM INFORMEL"

Vystavni katalog, Brassai. Foto: Scan knihy, Ustredni institut d&jin uméni
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41.

Brassai

Od surrealismu
k informelu

Kromeé slavych fotografii parizského no¢niho zivota fotografoval
mnoho portrétd pratelskych umeélcu a spisovatell. Kdyz Brassai
fotografoval lidi, kladl velky duraz na osobni znalost osoby pred
objektivem a chtél, aby fotografovani byli védomi situace snimani.
Pro né&j vznikala fotografie z Uzkého, osobniho vztahu s osobou
pred objektivem. Vénoval Cas, aby si fotografie v klidu prohlédl,
studoval je a naSel spravny zabér nebo rozhoduijici detail.”

Nebyl rychlym reportérem s fotoaparatem, ale spiSe umélcem.
Neékdo, kdo pracoval s fotoaparatem citlive a premyslive. Vétsinou
veécneé a realisticky, tedy spiSe stfizlivé a objektivné. Pfesto nékdy
pracoval také s experimentalnimi, surrealistickymi napady,
napriklad na projektu ,Transmutations®. Viz fotografie 028 a 029.

Pouzival techniku nazvanou Cliché-verre. Ta spocivala v tom, ze
na nasviceny negativ drapal nebo doplfoval kresbou. Vznikaly
tak spiSe spontanni, CasteCné nahodné tvary a figury. Graffiti
snimky Brassal patfily rovnéz k jeho nejoriginalngjsim a typickym
pracim. Ovlivnily nejen surrealisty, ale i mnoho umeélct hnuti
Informel ve 40. a 50. letech.”

Po Cetnych vystavach mél v roce 1956 konecné svou samostatnou
vystavu v Museum of Modern Art v New Yorku. Kratce poté
ziskal zlatou medaili za fotografii na Benatskem bienale. Zemrel
7. Cervence 1984 v Beaulieu-sur-Mer ve Francii.’”?

Vystava ,Brassai — Od surrealismu k Informelu® v roce 1993

byla navrzena a pfipravena v Barceloné reditelem Manuelem J.
Borja-Villelem z Museum Fundacié Antoni Tapies. Jeho iniciativa
umoznila tuto putovni vystavu a také vydani némeckeého katalogu.
V roce 1995 se vystava konala od 21. ledna do 26. brezna 1995

v Haus der Kunst. Byly na ni zastoupeny fotografie z Brassaiovy
pozustalosti, coz umoznilo velmi pfimy a autenticky pristup

k jeho originalnim pracim. Diky tomu bylo mozné dobre pochopit
a odborné predstavit, jak se jeho uméni v pribéhu &asu vyvijelo.

Na vystave byly pfedstaveny snimky ateliéru, dél a pfedmétu
Picassa, ¢etné portréty umélcu a hercu, krystaly, koralove utesy,
spisy, parizské noci, pafizskeé fasady a graffiti, transformace

a dalSi motivy. Ze vSech 129 dél kromé ,Transmutations® byly
zhotoveny bromostribrné pozitivy, provedené Yvonem Le
Marlecem z originalnich negativl. Rozmeéry zvétsenin se lisi,
maximalné dosahuiji 47,3 cm na sirku i vysku.™

70 Tamtéz s. 20

71 Tamtéz s. 16
72 Tamtéz s. 213-214

73 Tamtézs. 9 6 3
74 Tamtéz s. 205-209
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4.2.

Umbo

Od Bauhausu

k fotozurnalismu

Otto Maximilian Umbehr, zvany Umbo, se narodil 18. ledna 1902

v DUsseldorfu. Jeho otec Karl Friedrich Umbehr byl primyslovy
architekt a jeho matka Frieda Umbehr byla ucitelkou. Osm let
po Ottoveé narozeni jeho matka zemrela. Otto Umbehr oplakaval
jeji ztratu. Otec se znovu ozenil a Otto najednou pocitoval urcity
pocit odcizeni.

O nékolik let pozdeéji prerusil kontakt s rodinou a zacal se ucit

u Kuno Jaschinsky v Harzer Kunsttopferei / Umélecké hrncirstvi.
Pozdéji byl prijat do Bauhausu ve Weimaru a navstévoval lekce

u Theo van Doesburga. Tam potkal svého nejdulezitéjsiho ucitele,
Johannese Ittena. Od ngj se Umbo naudil pfedevsim cilené vidét,
pozorovat. Rozvinul si smysl pro kompozici a formy a pro ngj
obzvlasté dulezitou hru svétla a stinu.

Po nékolika nezdarech opustil Bauhaus v roce 1923 a odeSel do
Berlina. Tam soucasné navrhoval uméleckeé fiimoveé plakaty

a pracoval jako pomocnik kameramana a fotomontér. Penéz
vSak stale nebylo dost. Cestou zpét do rodinneého domu zacal
fotografovat svou starou cestovni kamerou formatu 13x18cm.
Brzy vyvinul novy zplsob portrétovani: spojoval filmové zabéry
zblizka s tradi¢nimi zasadami portrétni kompozice.”

Do roku 1926 Umbo nevéril, ze fotografie mize byt uménim. Pro
néj byl obraz umeénim pouze tehdy, kdyz bylo vidét, ze jej nékdo
vytvoril s velkou zrucnosti, napriklad diky obzvlasté dobremu
kresleni nebo malbé. Domnival se, ze pokud je zifejmé, jak
dovedné nékdo pracoval rukou, je to skute¢neé umeélecke dilo.”

Jeho prvni portréty spiSe pripominaji malbu nez fotografii.””

V roce 1927 byly jeho prvni portréty publikovany berlinskymi
Casopisy. Fotografoval prevazné herce a umélecke pratele.

V roce 1928 se zucCastnil skupinove vystavy ,Neue Wege

der Fotografie® spolu s Laszlé Moholy-Nagyem, Albertem
Renger-Patzschem a Walterem Peterhansem. Spolu s LaszIo
Moholy-Nagyem je Otto Umbehr povazovan za jednoho

z nejvyznamneéjSich fotografl vychazejicich z Bauhausu.
Jeho dilo dodnes ovliviiuje chapani moderni fotografie.”®

75 UMBO et al.,, eds. Umbo: Vom Bauhaus zum Bildjournalismus, s. 11-13
76 Tamtéz s. 34
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033 Umbo, Maska Rut, 1927 034 Umbo, plovarna Strandbad Wannsee, 1930

Foto: Phyllis Umbehr/Galer

ie Kicken Berlin Foto: Phyllis Umbehr/Galerie Kicken Berlin
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Vystavni katalog, Umbo.
Foto: Ewelina Bialoszewska



4.2.

Umbo

Od Bauhausu

k fotozurnalismu

|dentifikoval se s reportazni fotografii a fotozurnalistikou.
Jeho motivy jsou ,lidé na ulici, v cirkusu, v kabaretu nebo
na berlinské plazi*.

Bé&hem nacistického rezimu pracoval v Casopise Signal, ktery
slouzil jako propaganda NSDAP. Kratce poté vstoupil do armady
a absolvoval skoleni jako fidi¢ nakladniho vozu. Byl pfidélen na
cestu do Nizozemska kde fotografoval v Haagu Cleny posadky
a dustojnického sboru. Béhem této doby byl jeho byt a pracovni
atelier zni€en a jeho cela archivni sbirka

60 000 negativu byla zni¢ena.”™

Po navratu do Némecka pracoval jako fotograf pro ¢asopis
Spiegel. Pozdgji pusobil jako odborny ucitel fotografie na
Niedersachsische Landes-Versehrten-Berufsfachschule

v Bad Pyrmont a na Werkkunstschule der Stadt Hannover /
Uméleckeé Skole mésta Hannoveru. V roce 1978 byl znovu uznan
Za vyznamného predstavitele noveé fotografie 20. let

a zUCastnil se nékolika vystav v Némecku, Pafizi a Londyne.

O dva roky pozdgji, 13. kvétna 1980, zemrel Otto Umbehr

v Hannoveru &

Putovni vystava ,Umbo — Od Bauhausu k fotozurnalistice® byla
v roce 1995 organizovana Kunstverein fur die Rheinlande und
Westfalen v Dusseldorfu. TehdejSim feditelem byl Raimund Stecker.
Koncepce vystavy a katalog vznikly diky Herbertu Molderingsovi.
V Haus der Kunst byla vystava prezentovana od 25. kvétna do
28. Cervence 1996. Navstévnici mohli vidét priblizné 65

Z jeho dél®

Vystava byla rovnéz prezentovana na dalSich mistech, mimo jiné
v Berling, v Jahrhunderthalle Hochst ve Frankfurtu nad Mohanem,
v Centre National de la Photographie v PafiZi, v Kestnergesellschaft
v Hannoveru a v Kunstmuseumyv Bernu. Vystava spojovala
historickou fotografii s pohledem na soucasné umeni. Ukazovala,
jak silné fotografie ovlivnila uméni, i kdyz je to Casto podcenovano.
Umbovy fotografie nejsou zajimave pouze historicky, ale jsou
relevantni i dnes. Poskytuji pohled do tehdejsi doby a tehdejsi
estetiku obrazu. Soucasné ukazuiji tvirdi napady, které jsou
dodnes pusobive.

79 Tamtéz s. 16-17
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036 Pohled do vystavni instalace praci Umba v Haus der Kunst v Mnichové, 1996. Foto: Wilfried Petzi

037 Pohled do vystavni instalace praci Umba v Haus der Kunst v Mnichové, 1996. Foto: Wilfried Petzi
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4.2.

Umbo

Od Bauhausu

k fotozurnalismu

Jeho snimky jsou klidné a soustfedéné. To kontrastuje s mnoha
fotografiemi, které zachycuiji jen letmé okamziky. Ve svych
berlinskych zabérech Umbo uklidfiuje prostredi a uplathiuje
Sikmé perspektivy ,Nového vidéni'. Neukazuje spéch, ale tiché
a poetické momenty velkomésta. Tim se odliSuje od mnoha
fotograft 20. let, ktefi pfedevsim zobrazovali rychlost a pokrok.#2

Na vystave v Haus der Kunst byly vystaveny originalni zvétSeniny
od Umba, které sam vytvoril. Dale byly prezentovany série s vice
originalnimi tisky a série z publikaci a jednotlivé prace. Vystavena
dila zahrnovala portréty, reportazni a dokumentarni fotografii,
zabéry z akci a slavnosti, stejné jako fotografii ulic a mést.
Soucasti vystavy byly také snimky z jeho cesty do Ameriky.
VétSina fotografii nebyla vétsi nez 30 cm. Mnohé z nich byly

v pravém dolnim rohu podepsany Umbem &

Vystavu pujcili byly Phyllis Umbehr, Umboova dcera, a Galerie
Rudolf Kicken v Koliné. Dale se podilela i jina muzea, instituce
a soukromi sbératelé, napriklad Bauhaus-Archiv Berlin,
Museum Folkwang, The Museum of Modern Art,

Thomas Walther, Centre Georges Pompidou.®

82 Tamtézs. 7-8
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038 Sborova lavice z Kappenbergu, 1925. Foto: Albert Renger-Patzsch, digital slub-dresden
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4.3.
Albert Renger-Patzsch
Mistrovska dila

Albert Renger-Patzsch se narodil 22. Cervna 1897

ve Wurzburgu. Jeho otec mél velkou vasen pro fotografii. Diky
tomu se Albert Renger-Patzsch naucil technikam fotografovani.
Jeho rodic¢e byli majitelé firmy zabyvaijici se hudebninami

a obchodem s uménim. Casto se st&hovali: nejprve do Drazdan,
poté do Sondershausenu a zpét do Drazdan, kde Albert Renger-
Patzsch dokoncil Skolu maturitou na Kreuzgymnasium.

Byl povolan do vojenske sluzby v 1. svéto ve valce. Pri bojich
ztratil oba své bratry; v disledku toho spachal jeho otec

v roce 1918 sebevrazdu.®®

O nékolik mésict pozdéji zahajil studium chemie na Drazdanské
technicke univerzité. Brzy jej prerusil a v roce 1921 odeSel do
Hagenu, aby pracoval a ved| fotograficke archivy vydavatelstvi
Folkwang Verlag. Jeho ukolem bylo vybudovat fotografickou
sbirku. V té dobé vznikly prvni fotografie rostlin a kvétin, ktere
byly publikovany v albu ,Die Welt der Pflanze® / “Svét rostlin”

Na pocatku dvacatych let pusobil jako fotozurnalista pro
Chicago Tribune, posléze se stal nezavislym a roku 1925 vydal
knihu “Das Chorgestuhl von Kappenberg” / “Sborova lavice

Z Kappenbergu™.2® Fotografia 038.

Jeho fotografie jsou velmi detailni a pfesné, ukazuiji, jak jsou
kvétiny stavény zevnitt. Nezobrazuje pouze vnéjsi tvar, ale i malé,
jinak sotva viditelné &asti. Pro néj jsou velmi dulezité vyrezy

a zvétSeni. Diky blizkému pohledu je motiv oddélen od okoli

a vniman jako samostatny objekt. Na rozdil od Karla Blossfeldta
fotografuje Albert Renger-Patzsch zive rostliny, ale na rozdil od
Ernsta Fuhrmanna se nesoustiedi na prirozeny proces

rastu rostlin.®’

Mezitim Albert Renger-Patzsch rezignoval na praci v Folkwang
Verlag, kratce pracoval v tiskove agenture v Berling, poté se
ozenil, odeSel do Rumunska, vratil se do Darmstadtu

a znovu pracoval v Auriga Verlag (dfive Folkwang-Verlag).®

85 Albert Renger-Patzsch: Meisterwerke s. 171

86 RENGER-PATZSCH, Albert. Das Chorgestihl von Kappenberg.. In: [cit. 31.03.2026].
Dostupné z: https://digital.slub-dresden.de/hey-digital.html?lang=de&id=710318/38
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88 Folkwang-Auriga Verlag — Lexikon Westfalischer Autorinnen und Autoren [online]
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039  Zehli¢ka pro vyrobu obuvi, Faguswerk Alfeld 1928 040 Sempervivum Tableforme, 1922
Foto: Albert Renger-Patzsch Foto: Albert Renger-Patzsch
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4.3.
Albert Renger-Patzsch
Mistrovska dila

Albert Renger-Patzsch ovlivhoval polohu fotoaparatu

a kompozici obrazu, aby cilené zduraznil kazdodenni predmeéty
a ukazal je v jiném svétle. Omezoval se na vécnost objektu

a Casto drzel fotoaparat mirné Sikmo, ¢imz vznikaly diagonalni
linie. Diky tomuto védomemu, formalnimu usporadani vybiral
urcité detaily z prostredi a Cinil je ve snimku zvlast viditelnymi,
napriklad hromady dreva, schodisté nebo sceny

z pracovniho zivota.®®

Opustil vydavatelstvi Auriga Verlag a stal se samostatnym
fotografem v Bad Harzburg. Byl povéren Carlem Georgem
Heisem, feditelem Museum fur Kunst und Kulturgeschichte der
Hansestadt Lubeck / Muzeum umeéni a kulturnich dgjin
hanzovniho mésta Lubecku, vytvorenim fotograficke sbirky pro
muzeum. Albert Renger-Patzsch védomeé vyuzival perspektivy

a detaily, aby mésto a krajinu zobrazil ne jako celek, ale
prostrednictvim forem, linii a povrchu. Byla vydana

fotograficka kniha ,LUbeck®.*°

Estetika obraztl Renger-Patzsche je dvojznacna:

Na jedné strané pusobi jeho fotografie vécné a stfizlivé, na druhé
strané jsou silné formalné navrzeny. Toto napéti je typicke pro
fotografii Nové vécnosti (Neue Sachlichkeit). Pravdépodobné
nejznameéjsi dilo ,Die Welt ist schon® se stovkou fotografii bylo
vydano v roce 1928. Ukazuije, jak fotografoval, jak vidél svét

a jaké myslenky a presvedceni zastaval.”!

Kniha obsahuje nasledujici kategorie: rostliny, zvirata a lide,
krajina, material, architektura, technika, barevny svét a symbol.*
Fotografie byla interpretovana jako nastroj Alberta Renger-
Patzsche, diky kterému bylo mozné prostrednictvim vybéru
motivu, kompozice a zpusobu fotografickeé realizace zobrazit
vnitfni vyznam véci. Zameéroval se pfitom na formu, strukturu
a povrch.

89 Albert Renger-Patzsch: Meisterwerke s. 12, 14

90 Tamtéz s. 171

91 Tamtez s. 15,9

92 DRESDEN, SLUB. Die Welt ist schon. In: [cit. 17.01.2026].
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041 Meiderichska ulice v Duisburgu, Porufi 1930. Foto: Albert Renger-Patzsch

42 Zeche »Katharina« in Essen, 1950/51

41 Zeche yKay
'8 »Katharina in Essen, Entstaubung und Férderbander, 1955

042 Vystavni katalog, Albert Renger-Patzsch. Foto: Ewelina Bialoszewska
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4.3.
Albert Renger-Patzsch
Mistrovska dila

Od roku 1927 fotografoval Albert Renger-Patzsch oblast

Poruri. Zajimala ho predmeésti, domy na okrajich mést, osamélé
a opusténé osady, dvory a venkovskeé cesty. Zejména
zachycoval pole nebo zahradky mezi doly a ocelarnami. Diky
vedomeému usporadani prvkl obrazu a jasné kompozici zobrazil
motiv v souladu se svou zakladni fotografickou koncepci.

Fotografie z Porufi jsou zvlastni a neobvyklé, protoze jasné
ukazuji, jak védoma esteticka myslenka presné odpovida
fotografovanému objektu. Aby zduraznil kontrasty regionu, volil
Renger-Patzsch urcité uhly pohledu a nastaveni kamery, pfi
nichz stfedni ¢ast obrazu vykazovala mensi hloubku nebo témér
zmizela. Casto zabirala velkou &ast obrazu zemé nebo §térk.
AcCkoli nefotografoval lidi, presné zachycoval atmosféru mista

a zustal vérny svému vécnému stylu.®

V roce 1929 se prestehoval do Essenu, kde obdrzel od
Museum Folkwang ateliérové prostory a vyucoval na
Folkwang-Schule v Essenu. Po dvou semestrech studium
ukoncil a vénoval se intenzivneé zakazkoveé praci a spolupraci
s privatnimi podnikateli, fotografoval volné krajiny. BEhem
bombardovani Essenu v roce 1944 byla vétsina jeho archivu
v Museum Folkwang zni€¢ena. Na konci valky se prestehoval
do Wamel u jezera Mohnesee.

Pokracoval v komerc&ni praci pro pramyslové podnikatele,
publikoval mnoho knih a fotoalb, u¢astnil se mezinarodnich
vystav, obdrzel zlatou medaili za celozivotni dilo.

Albert Renger-Patzsch zemrel 27. zafi 1966 ve Wamelu.®*

Vystava ,Meisterwerke® / “Mistrovska dila“ se konala v Haus der
Kunst od 30. ledna do 13. dubna 1998. Predtim byla predstavena
ve Sprengel Museum Hannover, Wurttembergischer Kunstverein
Stuttgart a Fotomuseum Winterthur. Kuratorem vystavy

v Mnichové byl Hubertus GaBner.

93 Albert Renger-Patzsch: Meisterwerke s. 17-19
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043 Albert Renger-Patzsch, Pohled do instalace vystavy Haus der Kunst, Haus der Kunst, 1997. Foto: Wilfried Petzi
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4.3.
Albert Renger-Patzsch
Mistrovska dila

Dila byla vystavena diky nasledujicim zapujcitelim:
Albert-Renger-Patzsch Archiv Ann a Jurgen Wilde z Kolina,
Kunstbibliothek Staatliche Museen zu Berlin PreuBischer
Kulturbesitz, Museum fur Gestaltung Zurich, Grafische Sammiung,
Sprengel Museum Hannover, Lothar Schirmer Munchen,
soukrome sbirky a dalsi.

Prilezitosti k vystave bylo vyroCi 100. narozeni Alberta
Renger-Patzsche. Retrospektiva jeho zZivotniho dila jako mistra
klasicke fotografie ve sméru Nove vecnosti zahrnovala jeho
nejdulezitgjsi fotografie — od krajin, rostlin, primyslovych mést

v Poruri, portrétd, zatisi, architektury az po komercéni

fotografie. Vystava ukazala, jak vSestranne umélec fotografoval, jak
jisté a dovedné pouzival techniku k realizaci svych umeéleckych
napadu a jak promyslené a naro¢né pracoval na fotografickych
sériich. Ann a Jurgen Wilde nebyli jen zapuijciteli a hostujicimi
kuratory vystavy, ale také vyznamne prispéli k jeji realizaci.®®

Vystaveno bylo vice nez sto originalnich fotografii
bromo-stfibrnych zvétsenin (vintage prints). Nazvy foto-
grafii pochazeji z knih a textt Alberta Renger-Patzsche:
“Mann im Boot”/”"Muz v lodi” (1926), “Incea aloifolia” (1922/23),
“Topferhande”/"Hrnéirskeé ruce” (1925), “Stadtrand von Essen”/
"Okraj meésta Essen” (1928), “Landschaft bei Hamborn”/
”Krajina u Hambornu” (1929).%

96 Tamtéz s. 6-7
97 Tamtéz s. 165-166 77
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044 Varovani na kontrolnim stanovisti, Berlin/Zapad. Foto: Bernard Larsson
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4.4,

Bernard Larsson
Berlin, hlavni mésto
republiky. Fotografie
Z rozdéleného mésta
1961-1968

Bernard Larsson se narodil v roce 1939 v Hamburku. Jeho otec
byl Svéd a matka pochazela z polské rodiny. V roce 1948 se
Bernard se svou rodinou prestéhoval do Svédska, kde
navstévoval Skolu. V roce 1954 se s rodinou vratili zpét do
Hamburku. Kratce poté se Bernard Larsson prestéhoval

do Mnichova, aby studoval fotografii na Bayerische
Staatslehranstalt. Po uspésnem absolvovani odjel do Parize, kde
se vénoval modni a portrétni fotografii. Stal se asistentem Williama
Kleina a navazal mnoho vyznamnych kontaktd, napriklad

s Richardem Avedonem, Bruce Davidsonem a Irving Pennem.

Ackoli si uzival zivota parizskeé bohémy, byl zaroven velmi citlivy
vUci situacim a udalostem, které odporovaly jeho predstave

0 osviceng, demokratické a svobodné Evropé po druhé sveétove
valce. Obzvlasté ho znepokojovala kultura, ve které nebyly
hodnoty a svobody vSude stejné respektovany. Proto byl
otfesen, kdyz slySel zpravy o stavbé berlinske zdi v roce 1961.
Tato informace probudila jeho zvédavost a donutila ho odjet

do Berlina a dokumentovat situaci.®

Bernard Larsson dokumentoval Berlin pomoci pohotovych
reportaznich snimkd, zachycoval spiSe nenapadng, ale zvlastni
aspekty kazdodenniho zivota. VSimal si Skod a stop, které mésto
utrpélo valkou a destrukci. Fotografie dokumentuji obyvatele,
jejich zivot, politickou a socialni situaci. Mél Svédsky pas, takze
se mohl v Berling, tehdy rozdéleném do Ctyr sektort pohybovat
mnohem svobodnéji. Svymi fotografiemi chtél predevsim
informovat okolni svét o déni v této metropoli. Po traumatickych
zkuSenostech valky mnoho mladych fotografli povazovalo za
svUj ukol podilet se na budovani nové Evropy.*®

Gerhard Ullmann - némecky architektonicky fotograf a kritik
popisuje Bernarda Larssona jako osobu vnimavou, ktera si
vedome uvedomuije politicky vyvoj sve doby. Z jeho fotografii Ize
citit zvédavost, otevrenost, ale také sledovani politického vyvoje
Némecka. Ukazuji lidské zkuSenosti (strach, nadgji, moc,
bezmoc), typické pro tuto dobu. Fotografie vsak

neposkytuji odpovedi, spise hledaji tyto odpovedi.®®

98 LARSSON, Bernard et al., eds. Berlin, Hauptstadt der Republik:
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Bernard Larsson, Pohled do instalace vystavy v Haus der Kunst, 1998. Foto: Wilfried Petzi

Vystavni katalog, Bernard Larsson
Foto: Ewelina Bialoszewska



4.4,

Bernard Larsson
Berlin, hlavni mésto
republiky. Fotografie
Z rozdéleného mésta
1961-1968

Bernhard Larsson fotografoval politiky, obvykle z dalky,
protoze nemeél moznost se k hlavam statu priblizit. Zajmal ho
Cloveék za inscenaci: osoby, které pri politickych shromazdénich
vystupuji hlasité a viditelng, predevsim jej ale zajimal obycCejny
Cloveék v jeho kazdodennim zivote, vracejici se do sveho
meéstanskeho Zivota.

Diky svemu rozsahlému archivu vydal v roce 1964 knihu

.Die ganze Stadt Berlin® / “Celé mésto Berlin”, ktera byla velkym
Uspéchem. Pozdgji,1966-1968 pracoval jako fotozurnalista

a fotograficky reportér pro Casopis Stern. Pro stanici WDR
natacel dokumentarni fimy. V roce 1967 ublikoval dokumentaci
berlinskych studentskych boufri ve Voltaire Flugschriften. Od roku
1975 opét Zil v Mnichove a plsobil jako reklamni a moédni fotograf™©

Vystava Bernarda Larssona ,Berlin, Hauptstadt der Republik.
Fotografien aus einer geteilten Stadt 1961-1968" / “Berlin, hlavni
meésto republiky. Fotografie z rozdéleného mésta 1961-1968”

se konala v Haus der Kunst od 24. dubna do 12. Cervence 1998.
Koncepci a kuratorstvi vystavy zajistili Hubertus GaBner, Bernard
Larsson a Winfried Ranke.

Fotografie Bernarda Larssona vystavenée v Haus der Kunst
nebyly stylizované ani idealizované. Jeho snimky nesmérovaly
k Sokujicimu efektu. Jeho prace prehledné poukazuji na déjovée
kontrasty. Vznikl tak kaleidoskop zivotnich pribéhu, ktery nebyl
podrizen ideologické objednavce.

Ve svych fotografiich propojuje politické udalosti a verejne vys-
toupeni s béznym kazdodennim zivotem ve mésté, jako je Berlin.
Oba aspekty — politicky i kazdodenni — se prolinaji v jeho dilech.
Berlin je méstem poznamenanym historii konce druhé svetove
valky, ale presto otevieny nove, svobodné budoucnosti*

Peclivé vnimal destrukci mésta. Vnimal jeho rozdéleni vitéznymi
mocnostmi, podobné tak ale vidél i existencni rozdily v zivoté
jeho obyvatel. Proto jeho snimky i dnes podnécuji k zamysleni
nad tim, jak pokracdovat poté, co se vsechno stalo.*

101 LARSSON, Bernard et al., eds. Berlin, Hauptstadt der Republik:
Fotografien aus einer geteilten Stadt ; 1961- 1968, s. 7-27

102 Tamtéz s. 7 81
103 Tamtéz s. 12-27



048 Joseph Beuys: Akce, 1965-1986. Foto: Ute Klophaus, Sbirka Lothar Schirmer
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4.5.
Ute Klophaus
Mytus Weimaru

Ute Klophaus se narodila v roce 1940 ve Wuppertalu.o4
Vzdélavala se v oblasti fotografie na Staatlichen Hohere
Fachschule fur Fotografie / Statni vyssi odborna Skola
fotografie v Koliné nad Rynem. Ve 22 letech ziskala Nemeckou
cenu mladeze za fotografii. Po ukonceni studia pracovala jako
nezavisla fotografka a fotozurnalistka, a svou reputaci si
vybudovala predevsim dokumentaci happeningl

a performanci Josepha Beuyse.%®

V roce 1965 portrétovala béhem 24hodinoveého happeningu

v legendarni Galerie Parnasss ve Wuppertalu klicové
predstavitele hnuti Fluxus v Némecku. Patfili k nim Wolf Vostell,
Nam June Paik, Dieter Roth, Emmett Williams a Joseph Beuys.%®
Zpusob, jakym exponovala portréty Beuyse, byl velmi osobni

a mél soukromy charakter. Na fotografiich bylo mozné ,slyset*
jejich dialog.’

V nasledujicich letech vyvinula vlastni, rozpoznatelny vizualni
jazyk, ktery se projevoval nejen ve vybéru motivu, ale také

v charakteristickém zpracovani zvétsenin v temné komore.
Zejména ve sveé praci s Josephem Beuys védomeé pouzivala
trhanou hranu fotografie jako vyrazny tvaréi prvek. Individualni
Uprava v temné komore promenovala kazdou fotografii

v unikat, ktery trvale ur€oval U¢inek 18

Kromé portrétd umeélcu a performance fotografie vytvarela
Ute Klophaus také rizné portréty mést, véetné série
,Podzimni cesta do KoSic-1989* (Jeserna cesta do KosSic-1989).
Pomoci zabérd meésta Wuppertal a KoSice se surrealistickym
podtextem, vyttvarela magickou atmosféru, diky niz méli divaci
pOCit, Ze se sami hachazeji v tomto meésteé. Motivy zahrnuiji stin
kovaneého zelezného plotu na zdi, gotickou sitovou klenbu,
fotografie z podhledu zdola, jezdecky pomnik, nocni namésti,
barokni atlasy pred zchatralymi fasadami a odrazy lidi

a architektury v kaluzich.1%®

104 KLOPHAUS, Ute, Roman SOUKUP, a SCHILLERMUSEUM WEIMAR,

eds. Weimar - ein Mythos: Photographien von Ute Klophaus ; s. 212

105 Ute Klophaus: Schloss Moyland. In: [cit. 27.02.2026]. Dostupné z: https://moyland.de/
ausstellungen/elina-brotherus-joseph-beuys-und-der-galerist-rene-block/ute-klophaus/
106 KLOPHAUS, Ute, Roman SOUKUP, a SCHILLERMUSEUM WEIMAR,

eds. Weimar - ein Mythos: Photographien von Ute Klophaus ; s. 212

107 Tamtéz s. 15

108 Ute Klophaus 70-jahrig verstorben. In: DER STANDARD [online] [cit. 27.02.2026].
Dostupne z: https://www.derstandard.at/story/1291454605983/ute-klophaus-
70-jaehrig-verstorben

109 KLOPHAUS, Ute, Roman SOUKUP, a SCHILLERMUSEUM WEIMAR,

eds. Weimar - ein Mythos: Photographien von Ute Klophaus ; s. 13 83



Mytus Vymaru, 1999
Foto: Ute Klophaus Foto: Ute Klophaus




4.5.
Ute Klophaus
Mytus Weimaru

Zpusob, jakym fotografovala meésto Kosice, ji pfived! také

do Vymaru. Tam meéla za ukol zachytit ve svych fotografiich
okamzik némeckeé historie. Ve svych snimcich neinscenovala -
ukazovala skuteCny obraz mésta. Fotografovala toto misto svym
vlastnim zpusobem: pozorné, kriticky, ale zaroven se zajmem.
Zobrazovala Vymar v sou¢asnosti, ale vzdy také v souvislosti

s historii, napfiklad prostrednictvim znamych klasickych mist
meésta, ulic, ulicek, dvoru, koncentracniho tabora Buchenwald

a Vymaru jako mésta Goetha."°

Méla vlastni strategii a metodu, jak fotograficky zachytit prozité
okamziky, které se jiz témér staly vzpominkou. Snazila se tyto
kratke, prchavée momenty ,zastavit® a ucinit je viditelnymi.

K tomu musela rozpoznat ,triky Casu®, které by jinak nechaly
okamziky uniknout. To vyzadovalo velkou trpélivost, klid

a vyrovnanost, aby bylo mozné ovladnout neustaly pohyb

a neklid Casu.™

Jeji fotografie umélct a meést byly prezentovany na mnoha
samostatnych i skupinovych vystavach, napfiklad v Madridu

a Salzburku, a nachazeji se ve sbirkach a muzeich po celém
svete" Ute Klophaus zemrela ve véku 70 let v hospici

ve Wuppertalu.™ Jeji archiv tvori priblizné 15 000 prevazné
Cernobilych zvétSenin na barytové podlozce fotografii a 52 000
negativd s motivy spojenymi s jejim umeéleckym dialogem

s dilem Josepha Beuyse.™

Vystava ,Photographien von Ute Klophaus — Mythos Weimar® /
“Fotografie Ute Klophausove — Mytus Vymaru®, se konala v Haus
der Kunst od 15. kvétna do 27. Cervna 1999. Byla usporadana

u prilezitosti kulturniho roku ,Weimar 1999 — Evropskeé hlavni
meésto kultury®. Predtim byla vystava prezentovana

od 20. unora do 9. kvétna 1999 v Schillerové muzeu. Po uvedeni
v Haus der Kunst putovala vystava dale do Historického muzea
Falce. Projekt organizoval Roman Soukup.™

110 Tamtéz s. 10-11

1M Tamtéz s. 16

12 Tamtéz s. 212-213

113 DEUTSCHLANDFUNKKULTUR.DE. Chronistin der Flux-Bewegung. In:

Deutschlandfunk Kultur [online]. 7.12. 2010 [cit. 27.02.2026]. Dostupné z:
https://www.deutschlandfunkkultur.de/chronistin-der-flux-bewegung-100.html

114 KUnstlerischer Nachlass der Fotografin Ute Klophaus, ab 1965, Kunstwerke In:

[cit. 27.02.2026]. Dostupneé z: https://www.ernst-von-siemens-kunststiftung.de/objekt/kunst-
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Vystavni katalog, Ute Klophaus
Foto: Ewelina Bialoszewska
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Ute Klophaus, Pohled do instalace vystavy v Haus der Kunst, 1999. Foto: Wilfried Petzi



4.5.
Ute Klophaus
Mytus Weimaru

Vystava byla vyznamna, protoze znovu upozornila na kulturni
dédictvi a umélecky vyznam Vymaru. Fotografie Ute Klophaus
ukazovaly nejen mista, ale i atmosféru a historii mésta, zejména
v kontextu klasické vymarskeé kultury a jejich vazeb na literaturu,
divadlo a umeni.

Vystava dale propojovala minulost se souc¢asnosti tim,

ze dokumentovala vizualni pamét kulturné vyznamného meésta
a zpfristupnila ji mezinarodnimu publiku. Ukazovala, jak mista

a prostory formuji kulturni identitu a jakou roli hraje fotografie
jako médium pameéti a interpretace.

Ute Klophaus dokazala zviditelnit propojeni historicke tradice
a soucCasnosti. Fotografie byly na vystave prezentovany jako
¢ernobilé bromostfibrné zvétSeniny na barytovém papire.

Celou sérii fotografii charakterizuje pohyb. Zobrazuje prochazeni
meéstem a jeho okolim jako jediné plynulé gesto — jako Feku,
ktera se odrazi ve zpusobu, jakym se lidé a budovy pohybuji
v prostoru. Pohyb na schodech v Buchenwaldu, na cesté

k mistu tvarci ¢innosti, je nejvice patrny. Tam se samotny
fotoaparat zacina chvét, pusobi, jako by vytvarel iluze,

a zachycuje emotivni pohyb fotografky. Obraz schodisté

se rozmazava, témer jako vyjev z nocni mary."®

Jeji fotografie nejsou uréeny k rychlému prohlizeni. PUsobi
esteticky a ukazuji velky prostor. P¥i jejich pozorovani se nelze
snadno rozptylit ani se ztratit v romantickych predstavach

o ,mytu Vymaru®"

116 KLOPHAUS, Ute, Roman SOUKUP, a SCHILLERMUSEUM WEIMAR,
eds. Weimar - ein Mythos: Photographien von Ute Klophaus ; s. 17 87
17 Tamtéz s. 11



054 llustrator Pol Rab, fotomontaz, 1930. Foto: Germaine Krull
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4.6.

Germaine Krull
Avantgarda jako
dobrodruzstvi

Germaine Krull se narodila 29. listopadu 1897 ve Wildé u Poznané.
Jeji otec Friedrich Krull pochazel z Hamburku a matka Albertine
Kunigunde Engelbrecht z Norimberku. Rodina méla malo penéz.
Kvuli ménicim se zajmudm a pracovnim mistim otce se ¢asto
stéhovali. Zili mimo jiné ve Styrském Hraci, Montreux, PafiZi

a nakonec v Bad Aiblingu, kde matka vedla penzion. Germaine
Krull nechodila do Skoly, ale byla vyu¢ovana doma svym otcem.

V této dobeé se jeji rodiCe rozesli. Matka se s détmi prestéhovala
do Mnichova a v roce 1912 tam otevrela dalsi penzion. Protoze
Germaine nemeéla formalni vzdélani ani maturitu, nemohla
studovat na univerzité. Misto toho zacala navstévovat odbornou
Skolu v Mnichoveé. Jeji alma mater byla v roce 1915 Lehr- und
Versuchsanstalt fur Photographie Munchen / Ucebni a zkusebni
Ustav fotografie v Mnichové, dnes Staatliche Fachakademie fur
Fotodesign Munchen / Statni odborna akademie fotografickeho
designu Mnichov, kterou jsem také absolvovala. V Mnichove také
napr. studoval v letech 1901-1903 i slavny Cesky fotograf
FrantiSek Drtikol. Tam se poprveé setkala s pevnou skolni
strukturou a jejimi pravidly. ZpoCatku méla jazykoveé potize,

a proto se fotografie stala jejim nejdulezitéjSim prostfedkem
vyjadreni, ktery se zde naugila. Skola zastavala predevsim
piktorialistické pojeti fotografie, protoze Mnichov byl tehdy jednim
z center piktorialismu.™

Teprve po roce 1920 se Skola zacala orientovat na moderngjsi
pojeti vyuky fotografie v duchu nastupujici Nové vécnosti.™
Germaine nejradgji fotografovala portréty. Jeji atelier se nachazel
ve zname umelecke Ctvrti Mnichova — Schwabing, kde Zzily
osobnosti jako Wassily Kandinsky nebo Richard Strauss.

Zde navazala mnoho kontaktut s dalsimi fotografy v Mnichove.

Jednim z jejich prvnich klientt byl Kurt Eisner, viidce Nezavislé
socialnédemokratické strany Némecka (USPD) v Bavorsku.

V uméleckych kruzich Schwabingu se vSak setkavaly rizné
sméry: na jedné strané nove, experimentalni a pokrokove
mysSlenky (avantgarda), na druhé strané konzervativni postoje.
Tyto protikladné vlivy existovaly sou€asné a spolecné utvarely
uméleckou scénu. Postupem ¢asu zacala Germaine Krull psat
rukopisy a deniky o svych zkuSenostech a vzpominkach.
Fotografovala take piktorialistické akty a velmi dobre ovladala
technicka i kompozi¢ni pravidla fotografie.?°

118 SICHEL, Kim. Avantgarde als Abenteuer:
Leben und Werk der Photographin Germaine Krull s. 5-12

119 Tamtéz s. 12-13 8 9
120 Tamtéz s. 13-17



Fotokniha ,Métal*, 1928. Foto: Germaine Krull, Autoportrét s Icarette, 1928. Foto: GermaineKrull,
Courtesy Museum Folkwang Essen/ARTOTHEK Estate Germaine Krull, Museum Folkwang, Essen
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4.0. Po neuspéchu Bavorske republiky opustila svuj ateliér, byla
Germaine Krull zatCena za pomoc Tobiasu Axelrodovi pri utéku a v roce 1920
. byla vyhosténa z Bavorska. Politicky se radikalizovala, provdala
Avantgarc‘jla jaIkO se za Samuela Levita a odjela do sovétského Ruska, kde byla
dobrodruzstvi znovu zatdena a v roce 1922 vyhodténa. Tyto zkugenosti znigily
jeji viru v politicky aktivismus. V této dobé nefotografovala.

Poté prijela do Berlina. Udalosti z jejiho détstvi, obdobi studia
fotografie v Mnichové i jeji politicka angazovanost postupné
formovaly jeji postoj jako fotografky a vedly k vytvoreni jejiho
vlastniho uméleckého hlasu. Po celou dobu si psala deniky. Zacala
znovu fotografovat portréty - téma, které bylo tehdy povazovano
za ,typicky zenske®. Fotografovala take akty, napriklad sve sestry
Berthe. Postupné se vsak zacala vénovat jinym motivim,
zejmeéna pouli¢ni fotografii. Zajimalo ji velkomésto a primyslové
prvky, které se stale Castéji objevovaly v jejich snimcich ™’

Jeji fotografie zobrazujici prumysloveé konstrukce a zafizeni maji
napaditou estetiku. V Berliné se seznamila s filmarem Joris
lvensem, s nimz se v roce 1925 prestehovala do Amsterdamui.

V Nizozemsku nejprve fotografovala velké kovoveé konstrukce,
jako jsou mosty, jefaby a pfristavy, pozdégji v této praci
pokraCovala ve Francii. V roce 1928 vydala v Parizi svou prvni
fotografickou knihu ,Metal”. Touto publikaci se priklonila

k avantgardni a experimentalni fotografii, ktera byla stejné
radikalni jako fotografie Bauhausu.”?? Touto tvorbou méla blizko

i ke konstruktivismu Alexandra Rodcenka.

V letech 1926-1935 dosahla sveho financniho vrcholu.
Zaroven byla zastoupena na mezinarodnich vystavach umeéni
v Pafizi, Bruselu a v riznych méstech Némecka, véetné jedné
Z nejvyznamnegjsich vystav v Museum Folkwang v Essenul.

V roce 1934 vydala svou prvni sbirku memoaru (denikovych
zaznamu) s nazvem ,Chien-fou“?® Germaine Krull opustila
Pariz v roce 1935 kvuli politickym a hospodarskym problémuim
a vzestupu nacismu. V dUsledku hospodarskeé krize
zbankrotovala a svUj ateliér uzavrela. Snazila se znovu vydélat
penize prodejem svych negativl a archivu.

121 Tamtéz s. 17-44
122 Tamtéz s. 67-96 91
123 Tamtéz s. 336



Germaine Krull, Pohled do instalace vystavy Haus der Kunst, 2000. Foto: Wilfried Petzi

Germaine Krull, Pohled do instalace vystavy Haus der Kunst, 2000. Foto: Wilfried Petzi




4.6.

Germaine Krull
Avantgarda jako
dobrodruzstvi

Bydlela docasné v Brazilii i v Africe, v roce 1946 se stala valeCnou
dopisovatelkou v IndocCingé. BEhem svych cest v roce 1947
prevzala jako manazerka a spolumaijitelka hotel Oriental

v Bangkoku a podobné jako jeji matka drive vedla penzion.

V jejim archivu se nachazeji dokumentarni fotografie z cest

do Indie a Thajska. V roce 1966 hotel opustila, odjela na rok do
Parize a poté se vratila do Asie, kde se obratila k buddhismu.
Germaine Krull zemrela 31. ervence 198524

Vystava Germaine Krull ,Avantgarde als Abenteuer Fotografien /
Avantgarda jako dobrodruzstvi 1915-1968" se konala od 21. ledna
do 12. brezna 2000 v Haus der Kunst. Prvni zastavkou vystavy
bylo Museum Folkwang. Poté nasledovaly Haus der Kunst, San
Francisco Museum of Modern Art, Kunsthal Rotterdam a Centre
Georges Pompidou. Kuratory vystavy byli Ute Eskildsen

z Museum Folkwang a Hubertus GaBner, ktery vystavu
zastupoval za Haus der Kunst. Vystava, koncipovana Museum
Folkwang v Essenu, byla prvni vyznamnou retrospektivou dila
Germaine Krull. Tento prehled jejich praci vznikl na zakladée
dukladného zpracovani jeji pozustalosti a archivu a fady
mezinarodnich vyzkumu. Poprveé ukazal, jak se jeji fotografie
vyvijela od uméleckeho fotografickeho vzdélani v Mnichove az
PO jeji pozdejsi zajem o buddhistickou kulturu v Asii.

Fotoaparat byl pro Germaine Krull vzdy vychozim bodem novych
projektl a zaroven nastrojem, ktery ji pomahal zvladat proménlivé
pracovni i osobni situace. Neprikladala velky vyznam technické
dokonalosti snimkU. Misto toho se nechavala inspirovat neustale se
menicimi zivotnimi a pracovnimi podminkami a opakované
hledala nové zpUsoby, jak zobrazovat a vypravet realitu.
Uplathovala metodu podhledu, nadhledud, dynamickych
kompozic do uhlopficky.?® Dilo s priblizné 120 fotografiemi a fadou
originalnich dokumentd poprveé nabizi uceleny prehled jeji tvorby.?

Mnichov sehral kli€ovou roli v raném umeleckem vyvoji Krull.
Bé&hem prvni svétove valky studovala na Staatliche Fachakademie fur
Fotodesign MUnchen a zde si oteviela svUj prvni viastni ateliér,

ve kterém jiz vytvarela portréty politicky angazovanych osobnosti.
Mnichov tak nebyl pouze mistem studia a prace, ale také vychozim
bodem jejich ranych politickych a uméleckych zkusenosti.

124 Tamtéz s. 255- 265

125 Tamtéz s. VII-VII

126 Germaine Krull - Kunsthal. In: [cit. 27.02.2026]. Dostupné z:
https://www.kunsthal.nl/nl/plan-je-bezoek/tentoonstelingen/germaine-krull-1897-1985/ 93
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4.7.
Skutecné pribehy
Sophie Calle

Sophie Calle se narodila 9. fijna 1953 v Parizi. Jeji matka

Monique Sindler byla chirurg a otec Robert Calle byl védec

v oblasti vyzkumu rakoviny, chirurg a sbératel umeéni. Kdyz byly
Sophie Calle dva roky, jeji rodice se rozesli. Vyrustala s matkou

a nevlastnim bratrem. Navstévovala Skolu a poté se vydala na
sedmiletou cestu kolem svéta. Je samoukem a neabsolvovala
zadné formalni umélecke vzdélani. V 70. letech se vydala na cestu
kolem svéta. V tomto obdobi zacala béhem pobytu v Kalifornii
fotografovat. &

V roce 1979 se vratila do Parize. Mésto ji vSak pfipadalo cizi. Aby
tomu Celila, vzala si fotoaparat a zapisnik a zaCala prochazet
ulicemi tohoto mésta. Nahodné si vybirala lidi, které mijela, a tajné
je sledovala, aniz by si toho vSimli. Timto zpusobem se snazila
Znovu objevit mésto i Zivot kolem sebe.Peclivé pozorovala,
sbirala informace, stopy a vzpominky a poté o nich psala do
deniku. Pridavala k nim fotografie, které zaznamenané udalosti
dokladaly. Jeji texty vypravely malé pribéhy a ukazovaly, jaké
kroky nas vedou k urc¢itému zpUsobu vidéni.2®

Mezi 1. a 9. dubnem 1979 realizovala projekt ,Spaci*.

Pozadala 45 lidi, aby ji vénovali osm hodin svého spanku

a prespali v jeji posteli. Kazdou hodinu potizovala fotografii
obsazené postele a sledovala hosty béhem spanku. Ti, ktefi
souhlasili, odpovidali na jeji otazky, jejichz cilem bylo navazat
kontakt. Jeji postel byla obsazena nepretrzité. Projekt trval jeden
tyden. Kazdy den pfisel novy ,spac” — celkem se vystridalo

28 0sob, které se projektu zucastnily. Kazdy dostal jidlo

v pozadovany ¢as a pripravene bylo vzdy Cisté lozni pradlo.

Postel tak byla témér nepretrzité obsazena po cely tyden.?®

Ve svém dalSim projektu Suite Vénitienne z roku 1980 pozorovala
a sledovala cizi osoby ve verejném prostoru. Jeden z téchto
lidi cestoval z Parize do Benatek. Rozhodla se ho nasledovat.*©
Opakované ho tajnée fotografovala a kazdy den si strucné
zapisovala, co délal. Cim vice se mu snazila priblizit, tim byla
neopatrnéjsi. Jednoho dne si jejiho sledovani vSiml a pozadal ji,
aby ho prestala fotografovat a sledovat.

127 Sophie Calle - Munzinger Biographie. In: [cit. 04.03.2026].

Dostupné z: https://www.munzinger.de/register/portrait/biographien/sophie+calle/00/25061
128 In: [cit. 04.03.2026]. Dostupné z: https://archiv.fridericianum.org/ausst/katext.html
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Ze série Suite Vénitienne, 1983. Foto: Sophie Calle
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Sophie Calle, Pohled do instalace v Haus der Kunst, 2002. Foto: Wilfried Petzi
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4.7.
Skutecné pribehy
Sophie Calle

Ani po oficialnim ukonceni ,hry“ to nevzdala. Nakonec muze
nasledovala zpét do Parize a poridila posledni fotografii,
kdyz opoustel nadrazi.

V dalSim projektu pracovala tfi tydny jako pokojska v benatském
hotelu v Pafizi a vyuzivala nepritomnosti hostt k prohledavani
jejich pokoju. Prohledavala véci, otevirala kufry hostu, Cetla
jejich deniky i poStu. Fotografovala obsah skfini a kufrd,

postele i koupelny™

Mezi lety 1980 a 1999 realizovala umélkyné Sophie Calle priblizne 15
projektd. Tyto prace patfi k jejim nejvyznamnéjsSim

a nejznamejsim. Patii mezi né i jedno z kontroverzngjsich dél

— projekt, ve kterém se ptala nevidomych lidi na jejich vlastni
predstavu o krase.®? Prace o nevidomych lidech pUsobi na prvni
pohled podivng, protoze se Clovek pta, jak mize nékdo, kdo
nevidi, mluvit o krase. Presto respondenti rikaji, ze maji dva typy
vnimani, které jsou pro né podobné vidéni. Tyto vnitfni dojmy
nahrazuji pro né to, co vidouci vnimaiji ocima. | pres prvni zmateni
tak vznikla jasna souvislost mezi paméti a tim, co povazuiji za krasné

Jeji dila siiné pripominaji experimentalni estetiku francouzské
literarni scény 60. let, zejména principy hnuti OuLiPo. Casto
tematizuji zranitelnost jednotlivce a zkoumaji otazky identity

a osobni blizkosti. Jeji umélecky pristup je poznamenan temer
,detektivni metodikou: pozoruje a analyzuje soukromy zivot
neznamych lidi. Své fotografie Casto doplfuje vysveétlujicimi
panely obsahujicimi vlastni texty, které oteviraji dalSi pohledy
na zobrazované. Vice nez 30 let je mezinarodné znama diky
samostatnym vystavam, mimo jiné v Galerie Chantal Crousel
v Parizi, Kunsthalle ve Vidni a take diky skupinovym vystavam,
napriklad v Museum of Contemporary Art v Oslu nebo Museum of
Modern Art v New Yorku.®* Pracuje a zije v PariZi.

Koncept vystavy ,Skutecné pribéhy Sophie Calle® realizovali
René Block a Barbara Heinrich a byla prezentovana v Museum
Fridericianum v Kasselu od 8. dubna do 21. kvétna 2000.

1311n: [cit. 04.03.2026]. Dostupné z: https://archiv.fridericianum.org/ausst/katext.ntml

132 STALLMANN, Birgit. Sophie Calle: Inszenierte Schnuffeleien. Der Spiegel [online]. 2000
[cit. 04.03.2026]. ISSN 2195-1349. Dostupné z: https://www.spiegel.de/kultur/
gesellschaft/sophie-calle-inszenierte-schnueffeleien-a-72349.html
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063 Sophie Calle, Pohled do instalace v Haus der Kunst, 2002. Foto: Wilfried Petzi
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4.7.
Skutecné pribehy
Sophie Calle

Nasledujici vystava probéhla od 26. srpna do 12. listopadu 2000
v Haus der Kunst v Mnichoveé.®®

Dilo Sophie Calle vyrazné vyuziva narativni prvky. To se ukazalo
napriklad na vystave v Haus der Kunst, kde byly prezentovany
multimedialni prace, video- a prostorove instalace, pri nichz se
publikum mohlo stat spoluhra¢em nebo dokonce rezisérem.!
Publikum se Casto stavalo komplicem umeéleckého aktu.

V takoveé situaci vznikal vztah, ktery byl souCasné zalozen na
riziku i dtveére. Divak byl zapojen do ¢innosti umélkyné a zaroven
konfrontovan se svou vlastni voyeuristickou zvédavosti. Dilo
ukazovalo, jak se posouvaji hranice mezi verejnym

a soukromym prostorem.

V projektu ,Spaci” je obsazeno 176 Cernobilych fotografii

z doprovodnymi texty a rozhovory. Tento projekt nebyl primarné
planovan jako umeélecke dilo, ale byl vytvoren pro vilastni zajem.
Prace se zabyva zvédavosti a tajnou radosti, kterou prozivaji jak
umeélkyné, tak divaci, a tématem dohledu.”®’

Vystava vénovala prominentni misto sérii ,Nevidomi“ a instalaci
,Blind Color®. V centru pozornosti byla fotografie, ktera ukazuje
nevidomeého ¢lovéka v mistnosti se Sedymi barevnymi tabulemi.
Bylo zfejmé, Ze popis toho, jak nevidomi vnimaiji svét, pusobi
stejné presvédgive jako vysvétleni vidoucich umélcu. Slo

o otazku, jak Ize prezentovat libovolné pravdy. Sophie Calle
vedome vyuzivala prostiedky textu a obrazu, aby tyto nejistoty
zduraznila. Sophie Calle vytvari uméni, které se zabyva paméti,
vnimanim, strukturou nasi osobnosti a rozdilem mezi tim, co je
verejng, a tim, co zUstava soukromé =8

Sophie Calle, stejné jako mnoho dalSich umeélkyn, experimentovala
s obrazem a textem. V dobé Sedesatych let nebyla fotografie
vSude uznavana jako umeéni. Umélci kombinovali fotografie se
slovy, ale texty malokdy vysvétlovaly obrazy. Casto poskytovaly
druhou uroven vyznamu. Nékdy podporuijici, jindy v kontrastu
s obrazem. Diky témto dvéma vrstvam Casto vznikala treti,
neviditelna Uroven, na niz bylo mozné objevit hlubsi nebo ironicky
zkreslenou pravdu.™®

135 Tamtéz s. 80
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4.8.
Dora Maar
& Picasso

Dora Maar, skute¢nym jménem Henriette Theodora Markovitch,
se narodila 22. listopadu 1907 v Parizi. Jeji otec Joseph
Markovitch byl architekt z Jugoslavie a matka Julie Voisin byla
rodila Francouzka. Diky praci sveho otce, ktery mimo jiné navrhl
budovu rakousko-uherské ambasady v Buenos Aires, vyrustala
v multikulturnim prostredi. Své rané détstvi stravila v Argenting,
nez se rodina prestéhovala do Parize. 1“°

Ve svem mladi nejprve navstévovala Union Centrale des Arts
Décoratifs v Parizi a pozdeéji Uméleckou akademii malife Andre
Lhote v Montparnassu. Dora Maar svou praci fotografky brala
vazneé. Spole¢né s Pierrem Keferem otevrela vlastni
fotografickeé studio, které pozdeji zcela prevzala. Néktere

zZ jejich fotografii byly publikovany v vyznamnych Casopisech
a odbornych periodikach.™!

Fotografovala pomoci fotoaparatt Leica a Rolleiflex 9x12 cm. 2

V 30. letech 20. stoleti Dora Maar prevazné fotografovala modu
a akty pro zenske Casopisy. Byly napadité, protoze fotografie
byly dobfe komponované a svétlo bylo mistrné vyuzito.
Dokonce i malo dochovanych reklamnich snimku ukazovalo jeji
vlastni pohled. Dokazala tak, ze ovladala nové metody umélecke
fotografie a uméla je mistrné aplikovat.

Od roku 1931 vyvijeli fotografové noveé obrazoveé techniky. Dora
Maar je rovnéz pouzivala pro sve reklamni fotografie.
Fotografovala z nadhledu a podhledu, zblizka k objektim.
Vytvarela portréty, kde tvar vypadala temér jako pod
mikroskopem. Vytvarela fotografie jednou jako pozitiv a jednou
jako negativ, vyuzivala dvojitou a vicenasobnou expozici. Casto
byly jeji kompozice orientovany diagonalné. Vsechny tyto
postupy se staly modernimi a nasly uplatnéni v reklamé.

Dora Maar si uvedomila, ze prostrednictvim fotografie Ize
vytvaret zcela jiné, témeér snové obrazy. Proto presla od jasnych
maodnich fotografii k surrealisticke, znepokojive fotografii.
Pomohly ji pfitom praktické znalosti, které ziskala v prvnich
letech své kariéry. 43

140 HAUS DER KUNST, CENTRE DE LA VIEILLE CHARITE, a
CENTRE CULTURAL TECLA SALA, eds. Dora Maar s. 35-36
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Stojici Pablo Picasso pfi praci na opere ,Guernica®, 1937. Foto: Dora Maar
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4.8.
Dora Maar
& Picasso

V prvnich letech sveé kariéry vystavovala jak samostatnée
(napriklad v Galerie Van Den Berg a Galerie de Beaune), tak na
skupinovych vystavach, mimo jiné s Germaine Krull, Man Rayem,
André Kertézsem a Francgois Kollar.**

Mezi lety 1929 a 1933 zasahla Evropu hospodarska krize. Ve
Francii bylo 300 000 nezaméstnanych. Mnoho lidi zilo ve velmi
Spatnych podminkach a jedinym zpusobem, jak zménit tuto
nesnesitelnou situaci, se zdala byt pouze velka spole¢enska
zmeéna. Na ulicich bylo vidét mnoho lidi bez prace, bez majetku
a bez domova. Tato skupina lidi byla hlavnim tématem fotografii
Dory Maar. Fotografovala je ¢asto.*®

Dora Maar fotograficky zachycovala lidi (viz fotografie Dory Maar
065 a 066). Lide, ktefi byli vylou&eni ze spole¢nosti. Patfili sem
Zebraci, nevidomi, bezdomovci, nezameéstnani, velmi stari a slabi
lide, zanedbané déti, osoby se zdravotnim postizenim a lide, kteri
se lisili od ostatnich. Jeji snimky je zobrazuiji jasné a plsobive,
bez prehnané emotivity nebo agitace. Naopak fotografie vyzaruji
soucit a podporu. Davaji tvar tém, kterijsou v bohateé spolec¢nosti
Casto prehlizeni, a ukazuji, ze nejsou zapomenuti.*®

V roce 1935 dokumentovala Dora Maar reportaznim zpusobem dul
v Alpe d'Huez. Zajimaly ji niz&i vrstvy spolecnosti a méstskée
periferie.” Koncem roku 1935 se Pablo Picasso setkal s Dorou
Maar. Stalo se to pri tiskove projekci filmu ,ZloCin pana Lange®,
kdy je pFedstavil basnik Paul Eluard. Picasso byl fascinovan
nejen Dorou Maair, ale take jejim zpUlsobem zivota a osobnosti.
Spolecné zkousSeli nove cesty a kombinovali fotografii s malbou.
Vznikly obrazy, které pripominaly fotografie. V 1été 1936 se Dora
Maar stala pro Picassa novou inspiraci.*®

Dora Maar také fotografovala vznik obrazu ,Guernica“ Pabla
Picassa (od kvétna dpo Cervna roku 1937 v ateliéru v rue des
Grands-Augustins v Parizi) béhem celého pracovniho procesu.
Stala se sveédkyni dila, které bylo pozdgéji vystaveno v Haus der
Kunst a dnes je povazovano za symbol odporu proti fasismu.°
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068 Dora Maar, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2002. Foto: Wilfried Petzi
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4.8.
Dora Maar
& Picasso

Souziti Dora Maar a Pablo Picasso skondilo v roce 1943. Picasstv
velky zajem o zeny vedl Doru k utrpeni a jeji neklidna povaha mu
byla nepfijemna. Touzil po zmeéng.*°

Zacala proto malovat portréty. Po bolestném rozchodu se ale
Castéji obracela k malbé krajin. Protoze se jiz nemohla vratit
ke sveé skutecné vasni — fotografii — malovala tyto scény

v tmavych, Sedych barvach.”!

Fotografie Dory Maar byly vystaveny v roce 1944 v Jeanne Bucher
Gallery v Parizi. Vystavené prace zahrnovaly zabéry z nabrezi
Seiny a nékolik zatisi. BEhem vystavy utrpéla depresi a skoncila
v hemocnici. V nasledujicich letech méla jesté nékolik vystav

a publikaci v galeriich. Dora Maar zemrela 16. Cervence 1997

v Parizi’®?

Vystava ,Dora Maar & Picasso” probihala od 1. fijna 2001

do 6. ledna 2002 v Haus der Kunst. ZaCatek vystavy a vydani
katalogu byly realizovany diky retrospektive ,Dora Maar, fotografa®
v roce 1995 ve Valencii. Tam byly publikovany prvni biograficke
studie Dory Maar. Po smrti fotografky byla jeji kompletni
pozustalost, fotograficka dila, publikace, fotografie z détstvi

a dopisy sverena kuratorce Victorii Combalia a jejimu tymu, coz
umoznilo shromazdit vice informaci o umélkyni. Mnoho dopist
zUstalo uzavienych, napfiklad korespondence s Pablem
Picassem. Majitelem téchto dopisu je Musée Picasso v Parizi

a s dopisy Ize nakladat az po uplynuti autorskych prav.”*?

Vystava v Haus der Kunst predstavila dilo Dory Maar, které
dosud bylo malo znamé a malo lidem pfistupné. Mnozi sice znali
jeji jméno, protoze byla ¢asto uvadéna jako muza Pabla Picassa.
Dora Maar byla vSak samostatnou umeélkyni, malifkou,
fotografkou nejen muza a milenka Pabla, a zaslouZila si

Vetsi pozornost.
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Kat. 29 Mont Saint-Michel, 1931
Kat. 30 Mont Saint-Michel. Treppe, 1631
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4.8.
Dora Maar
& Picasso

Teprve diky drazbam jeji pozUstalosti (fotografie a obrazy)

Vv letech 1998/99 se ukazala cela Sire jeji umélecke tvorby.
Vystava predstavila SirSimu publiku jeji dosud skryta dila,
zejmeéna fotografie z 20. a 30. let, SirSimu publiku a méla za cil
dostat ji ze stinu Picassova vlivu.

Pri vybéru vystavenych dél Dory Maar byl kladen duraz na obrazy

a fotomontaze blizké surrealismu. Fotografie, které vytvofrila na
konci 20. let a na za¢atku 30. let pod vlivem Nové vécnosti a
Nove fotografie, s pravidelnymi rastry, snimky z ptacCi perspektivy,
jednotlivymi motivy a tématy pusobicimi témeér mechanicky, byly
predstaveny pouze v nepocetng, ale vystizné skuping.>*

Surrealistické snimky byly experimentalni exemplare

a poulicni fotografie zobrazovaly déti, znevyhodnéné skupiny
spole¢nosti nebo okrajova méstska uzemi. Na vystave bylo navic
predstaveno sedm novych exponatu Dory Maar: Ruka podpirajici
zenské nohy, Stafena a ditg, Akt a svicen, Stopy v pisku, Dvojnik,
Prodejci kreseb a Jednonohi zpévaci. U vSech obrazi bez
uvedeného data byl pfifazen dasovy ramec 1931-1936. Siroky
ramec a vyjimecnost tohoto projektu vznikly diky angazovanosti
kuratora Huberta GaBnera a Daniele Giraudy,

feditelky Musée de Marseille.”®

Fotografie Dory Maar byly pro vystavu zapujceny jak
soukromymi osobami, tak institucemi. Mezi zapujciteli byly mimo
jiné: Musée Picasso v Antibes, The Museum of Fine Arts v Houstonu,
The Israel Museum, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
v Madridu, Musée de la Mode v Marseille, Museum of Modern
Art v New Yorku a Bibliothéque Nationale de France v Parizi.®®

Dora Maar zacinala jako malifka, poté presla k fotografii a po asi
deseti letech se opét vratila k malbé. V tomto relativné kratkém
obdobi jako fotografka vytvoftila plsobiveé dilo. Jeji fotograficka
tvorba se bez ostychu da srovnavat se znamymi parizskymi
fotografy své doby, napriklad s Brassai, Florence Henri,

André Kertézem, Germaine Krull, Eli Lotarem

a Raoulem Ubacem.’
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Hrazdéné domy v siegenském regionu, 1993. Foto: Bernd a Hilla Becher



4.9.

Bernd

a Hilla Becher
Typologie

Bernd Becher se narodil 20. srpna 1931 v Siegenu,

v jedné z nejstarSich primyslovych oblasti Némecka. V letech
1947-1950 se vyucil dekorativnim malifem v podniku svého otce.
Po nékolikamésicnim pobytu v Italii, kde vytvoril mnoho kreseb
mest, zahajil studium 1953-1956 na Statni akademii vytvarnych
umeéni ve Stuttgartu u Karla Réssinga a v letech 1959-1961
Akademii vytvarnych umeéni v Dusseldorfu obor typografie.

Akademii vytvarnych umeéni v Dusseldorfu obor typografie.

V roce 1957 zaCal Bernd Becher fotografovat malym fotoaparatem.
Jeho prvni motivy slouzily jako pokracovani jeho kreseb. O rok
pozdéji se fotografie stala jeho hlavnim médiem. Fotografoval
prumyslové objekty a hrazdéné domy v primyslové oblasti
kolem Siegenu.

Hilla Wobeser se narodila 2. zari 1934 v Postupimi. Byla
vyloucena ze stredni Skoly a v roce 1951, zatimco studovala
fotografii na odborné Skole a dokoncovala stfedni Skolu

v Berlingé, nastoupila jako stazistka k Walteru Eichgrunovi,
fotografovi pracuijici v zakazkovém ateliéru. Tri roky zde pusobila
a realizovala také rlizné vlastni projekty. Poté za&ala pracovat
samostatné jako fotografka v oblasti letecke fotografie.
Dokumentovala napriklad zamky a sochy. V roce 1957 se
prestéhovala do Dusseldorfu a pracovala v reklamni agenture,
kde se seznamila s Berndem Becherem. Do roku 1961 studovala
na Statni umeélecké akademii v DUsseldorfu.'®®

V roce 1959 zacala spoluprace Hilly Wobeser a Bernda
Bechera, spole¢né pracovali na zobrazeni rudnych dolu

a hrazdénych staveb, které Bernd zapocal. O dva roky pozdéji
se stali manzeli.

Zacali fotografovat prvni vysoké pece a hutni zavody v okoli
Siegenu pomoci dfevene velkoformatove kamery. Pracovali
systematicky a zachycovali budovy zepredu i zezadu, z boCnich
pohledU i z rohovych perspektiv. Kratce poté predstavili své
prace v galerii Ruth Nohl v Siegenu.

158 HAUS DER KUNST MUNCHEN et al., eds. Bernd & Hilla Becher: 1 O 9
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4.9. V nasledujicich letech cestovali po Nemecku, Nizozemsku, Belgii,

Bernd severni Francii a Lucembursku a fotografovali vapenky, uhelné

. doly a obytné domy.®°

a Hilla Becher

Typologle V roce 1965 nasledovala jejich druha vystava s nazvem
~Anonyme Architektur®. Zde poprvé predstavili své fotograficke
série vapenek, vodarenskych vezi, vysokych peci a plynojemu.
O rok pozdéji se vydali na delSi cestu do Anglie a Walesu. Vezli
s sebou i provizorni, cestovni temnou komoru. Vznikly zde
stovky fotografii zamérenych predevsim na uhelny pramysi.

Od roku 1970 byly jejich prace prezentovany mimo jiné v Museum
of Modern Art v New Yorku, Galerie Sonnabend v Parizi, La Jolla
Museum of Contemporary Art v Kalifornii, National Gallery of
Canada v Ottaweé a Kamakura Gallery v Tokiu."®°

Bernd a Hilla Becherovi od samého zacatku vedéli, v jakem
stylu a jaké objekty tézkého primyslu chtéji fotografovat, aby
CO nejvice zduraznili objektivitu a neutralitu. Jejich fotografie jsou
v odstinech Sedi a pofizované za zatazené oblohy. Zachycuiji
tézky primysl s dlouhymi expozié¢nimi &asy, bez pritomnosti lidi,
coz jim dodava az umely charakter. Zobrazena mista pusobi
nehybné, tézce, ale zaroven jsou prostoupena tokem energie.
Casto plisobi odtaZité, t&zko pristupné a pro vn&jsho
pozorovatele cize.

Zaroven jsou tyto snimky velmi detailni a jasné strukturované.
Technicke stavby jako haly, véze, nadrze a pece jsou zobrazeny
izolované od sveho okoli, vyClenéng, umisténe do stfedu

a fotografované tak, aby se predeSlo perspektivnimu zkresleni,
napriklad bez sbihajicich se linii. Viz fotografie 073.

Becherovi se snazili co nejvice potlacit svou vlastni uméleckou
osobnost. Usilovali o to, aby jejich fotografie byly co nejvice
dokumentarni a aby z nich odstranili subjektivni rozhodnuti

i osobni vyraz. Toho dosahovali tim, ze se védomé vzdali individualni,
kreativni kompozice obrazu. Namisto umeélecke interpretace
nebo emocionalniho zabarveni motivu je zobrazovali vecné

a stridme.
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4.9.

Bernd

a Hilla Becher
Typologie

Becherovi fotografovali primyslové objekty, protoze si uvédomili,
ze tyto vyznamné stavby z ekonomickych dtvodu rychle mizi

a mohou byt zachovany pouze jako dokument prostrfednictvim
fotografie. ™

Dvojice se Ucastnila skupinovych vystav mimo jiné s umélci jako
Robert Adams, Lewis Baltz, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas
Nixon, John Scott, Walker Evans, August Sander, Karl Blossfeldt,
Andreas Gursky, Thomas Ruff a Thomas Struth. V letech 1977-
2002 obdrzeli Bernd a Hilla Becherovi fadu ocenéni

a vyznamnych vyznamenani.®?

Bernd Becher zemrel 22. Cervna 2007 a Hilla Becherova
10. fijna 2015.163

Vystava Bernda a Hilly Becherovych ,Typologien® / “Typologie” se
konala od 11. Cervna do 19. zari 2004 v Haus der Kunst. Jednalo
se 0 vystavu Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen v Dusseldorfu
ve spolupraci s Haus der Kunst, Musée national d'art moderne,
Centre Georges Pompidou a Staatliche Museen Berlin — Deutsches
Centrum fur Photographie v Hamburger Bahnhof. Kuratorem
vystavy byl Armin Zweite, kuratorskou péci zajistovali Maria
Muller z DUsseldorfu, Thomas Weski z Mnichova, Quentin Bajac
z Parize a Ludger Derenthal z Berlina. Bernd a Hilla Becherovi
fotografovali zafizeni spojena mimo jiné s uhlim, rudami,

plynem a vodou, jako jsou tézni véze, haly a vodarenske veze.
Ve vystave ,Typologien” / “Typologie“ neslo jen o jednotlivé
objekty, ale o jejich usporadani a vztahy, které mezi nimi vznikaiji.

Fotografie na vystaveé v Haus der Kunst v Mnichoveé byly vynaty
ze svého puvodniho kontextu a prezentovany jako

samostatné objekty. Byly ostré, vécneé a dokumentarni,

s neutralnim pohledem na zobrazované formy. Rovhomeérné
svétlo bez vyraznych stind tento strohy dojem jesté posilovalo.
VSechny snimky byly Cernobilé a dodrzovaly stejné technicke
proporce: Becherovi stanovili pevné méritko, diky némuz se
velké i malé formy objevuji ve stejném pomérul.

161 HAUS DER KUNST MUNCHEN et al., eds. Bernd & Hilla Becher:

Typologien industrieller Bauten. Minchen s. 13-17

162 Tamtéz s. 264-271

163 Biographie - Die Photographische Sammlung. In: [cit. 29.12.2025]. Dostupné z:
https://photographie-sk-kultur.de/bestaende/ 1 1 3
bernd-und-hilla-becher/biographie#c797
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4.9.

Bernd

a Hilla Becher
Typologie

Protoze vSechny snimky vznikly ve stejném, velmi redukovaném
a sterilnim stylu, vznikl efekt série. Ten byl dale posilen
jednotnymi formaty fotografii (30 x 40 cm a 50 x 60 cm)

a identickym ramovanim.

Obrazky byly usporadany do mrizky, v fadach nad sebou

a vedle sebe, &imz vznikaly skupiny deviti, dvanacti, patnacti
nebo vice budov se stejnou funkci. Diky této usporadané expozici
se pohled divaka pohyboval od jednoho snimku k druhémui.
Soucasné pusobila prezentace jako zcela zaplnéna sténa -
téemer jako jedno velké dilo. Jednaotlivé fotografie se spojovaly

do soudrzné vizualni jednotky. Soucasné takové usporadani
usnadriovalo rozeznani rozdill: prestoze motivy byly velmi podobné,
primé porovnani umoznovalo odhalit jemné odchylky ve stavbach.

Becherovi vytvorili druh ,zastaveného €asu® v naSem tak rychle
se pohybuijicim svété. Fotografie jsou sveédky sveé doby. Zachytily
tento typ budov a zaroven vyrazné prispély k pamatkove
ochrané pramysloveé architektury.

Dilo Becherovych bylo vnimano predevsim jako sou¢asné umeéni
a nebylo posuzovano pouze podle Cisté fotografickych méritek.
Diky dlouholeté, dusledné praci na svém projektu a védomeému
zreknuti se zjevného estetického efektu ziskali velké

svetove uznani.

Ne vSechny prace z projektu ,Typologie® byly vystaveny v Haus
der Kunst. Becherovi se vSak podileli na planovani a sami vybrali
prezentovane prace. Krome toho byly nékterée casti projektu
specialné upraveny a doplnény pro ucely vystavy. VétSina
vystavenych fotografii pochazela primo z jejich

vlastniho archivu. Série ,Zollern 2 byla naopak poskytnuta
Haus der Kunst jako puj¢ka ze sbirek Photographische
Sammlung / SK Stiftung Kultur KoIn.'®*

164 HAUS DER KUNST MUNCHEN et al., eds. Bernd & Hilla Becher: 1 1 5
Typologien industrieller Bauten. MUnchen s. 7-9



Lidé koupaijici se a opalujici se na plazi v Riu de Janeiru , 1949. Foto: Neznamy fotograf
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410. Sbirka Herzog, zalozena Peterem a Ruth Herzog, je sbirka

Sbirka H erzog foto%]rafil' v B?sileji, kvteré gka?uje, !'ak lidé Zili"v.18. st<’3|et|’ 5
“ . v prumyslove spolecnosti. Diky nalezu na zurichském blesim

Telo fotografle trhu v 70. letech vznikla sbirka s tehdy pfriblizné

300 000 fotografiemi. Dnes jsou Ruth a Peter Herzog

nejvyznamné&jSimi sbérateli fotografii na svéte.

Sbirka zahrnuje fotografie od poc¢atku tohoto média az po
pozde&jsi desetileti. Spojuje snimky z riiznych obdobi

a kontextu, od profesionalnich a uméleckych dél az po fotografie
amatéru a soukromeé rodinné fotografie. Vechny staré fotografické
techniky, které existovaly od vynalezu fotografie, jsou zastoupeny.
Sbirka se stale rozsifuje. K fotografiim patfi i dalsi publikace:
katalogy vystav, knihy, Clanky v Casopisech, pohlednice,
plakaty a filmy. Pro vyuku, vyzkum, vystavy a publikace jsou
k dispozici fotografie, odborne znalosti a knihovna.

Peter a Ruth Herzog-Wyss shromazdili fotografickou sbirku
velmi peclive, s velkou vytrvalosti a svymi znalostmi. Nevenovali
tomu jen svuj &as, ale také penize a vSe, co vlastni. Za jejich
neunavné kulturni zapojeni byli v roce 2000 ocenéni Cenou
meésta Basilej za kulturu.”®® Peter Herzog Fika: ,Setkani vSech
téchto vrstev - dokumentarni, esteticke, alegorické a nakonec
komické na tomto snimku - mi okamzité otevrelo oci pro to,
co fotografie je a co mUze byt."®® Medialni védec Hubertus
von Amelunxen vysvétluje, ze sbirka Herzogu je vyjimecna,
protoze sbératelé nemysli na trh s umeénim, ale na historii,
kterou fotografie zanechala'®’

Vystava ,Der Korper der Photographie — Sammlung Herzog”/
J1elo fotografie — sbirka Herzoga® v Haus der Kunst probihala od
6. dubna do 12. Cervna 2005. Vystava shromazdila priblizné
1000 fotografii, doprovazel jiimpozantni katalog se 400 snimky.

V jadru se jednalo o sbirku z 19. stoleti. Ukazovala, co lidé tehdy

ve svete objevovali, a zaroven, co sami v mediu fotografie vnimali.

165 Fondation Herzog. In: Fondation Herzog [online] [cit. 06.03.2026].

Dostupné z: http://fondation-herzog.ch/informationen/die-photosammlung-herzog

166 BACHMANN, Dieter. Der Kérper der Photographie: eine Welterzahlung

in Aufnahmen aus der Sammlung Herzog s. 159

167 Der Korper der Photographie. Meisterstticke. In: [cit. 05.03.2026]. Dostupné z:
https:.//www.ganz-muenchen.de/artculture/hausderkunst/ausstellungen/2005/der_
koerper_der_photographie_meisterstuecke_sammlung_herzog/beschreibung.html 1 1 7
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080 Sammlung Herzog, Pohled do instalace v Haus der Kunst, 2005. Foto: Wilfried Petzi

081 Sammlung Herzog, Pohled do instalace v Haus der Kunst, 2005. Foto: Wilfried Petzi



4.10.
Sbhirka Herzog
Télo fotografie

Aby Herzogove vyzdvihli lidske télo, nazvali vystavu

.Der Korper der Photographie® / “Télo fotografie”. Nejvyznamngjsi
snimky byly umistény ve vitrinach, které spolecné vytvorily styli-
zovane telo. V 143 stejné navrzenych vitrinach byl viditelny tento
dvoji proces objevovani. Fotografie vypraveji o minulych dobach,
o zivote lidi, jejich zvycich a rdznych kulturach. Poskytovaly
historicky, sociologicky a etnograficky vhled.®®

Sbirka ukazovala médium fotografie v riznych postupech, véetné
fotogenickeého kresleni, solného papiru, gaguerrotypie, kalotypie
(Talbotypie), albuminoveého papiru, mokrého kolodiového
procesu, ambrotypie, ferotypie, svétlotisku, kopiového papiru,
uslechtilych tiskt a chromolitografie.'®®

V Mnichoveé byla poprvé predstavena vybérova ¢ast fotografi
ze sbirky, ktera ukazala jeji mnohovrstevnatost. Vystava pusobila
jako rozmanité, témer tajemneé spojeni riznych dojmu. Na kazdy
snimek byla vyrobena s velkou peclivosti a pfesnosti na milimetr
pasparta. Kvuli riznym formatim fotografii se lisily i velikosti ramu.
Na jedné stene byly staré sklenéné snimky, tehdy nazyvané
autochromy, osvétleny zadnim svétlem. Tyto fotografie jsou dnes
staré 80 az 100 let a ukazuji rané barevné snimky.”©

Vystava ukazovala fotografie znamych osobnosti, jako jsou
Hippolyte Arnoux, Eugéene Atget, Colliau Eugene, Frédéric
Boissonnas a Louis Alphonse de Brébisson. Soucasné zahrnovala
anonymni snimky, zakazkoveé prace a fotografiemi amatérd,
zejména z rodinnych alb, kterych si Herzogove obzvlaste cenili!”

168 Kultur: Objektiv unschuldig. Der Tagesspiegel Online [online] [cit. 05.03.2026]

Dostupné z: https://www.tagesspiegel.de/kultur/objektiv-unschuldig-1216663.html

169 BACHMANN, Dieter. Der Korper der Photographie: eine Welterzahlung

in Aufnahmen aus der Sammlung Herzog s. 159

170 Historische Fotografien — Kostbarkeiten aus der Sammlung Herzog in Minchen - Kultur-
platz - Play SRF [online] [cit. 06.03.2026]. Dostupné z: https://www.srf.ch/play/tv/kulturplatz/
video/historische-fotografien--kostbarkeiten-aus-der-sammlung-herzog-in-muenchen?urn=urn
%3Asrf%3Avideo%3Aaal31d8d7-3f3b-41fd-8765-f4cf2d64f3f5

171 BACHMANN, Dieter. Der Korper der Photographie: eine Welterzahlung

in Aufnahmen aus der Sammlung Herzog s. 269 1 1 9
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4.10.
Sbhirka Herzog
Télo fotografie

Krome amaterske fotografie ukazovala vystavena dila take velke
pokroky fotograficke techniky, napriklad snimek Halleyovy
komety z roku 1910. K vidéni byly také snimky pohybu,
rentgenove zabeéry i prvni barevne fotografie.

Obalka katalogu vystavy zobrazuje portrét z Pafize.

Je to snimek malé, hezky oblecené divky, s mirné natoenou
hlavou. Fotografie vznikla v letech 1859/1860 v rusném ateliéru
parizského fotografa Disdériho."”?

Navrh vystavy byl konzultovan s architekty Herzog de
Meuron. Diky tomu mohou navstévnici snadno objevovat
historii fotografie a jeji spojeni s lidskym télem.””

172 Kultur: Objektiv unschuldig. Der Tagesspiegel Online [onling] [cit. 05.03.2026].

Dostupné z: https://www.tagesspiegel.de/kultur/objektiv-unschuldig-1216663.html

173 Der Korper der Photographie. Meisterstlcke - Sammlung Herzog. Ausstellung im Haus
der Kunst vom 06.04.-12.06.2005. In: [cit. 05.03.2026]. Dostupné z:
https:.//www.ganz-muenchen.de/artculture/hausderkunst/ausstellungen/2005/
der_koerper_der_photographie_meisterstuecke_sammlung_herzog/ 2
beschreibung.html 1 1



086 NaSe zivoty a naSe déti, 1978-1981. Foto: Robert Adams
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411.
Robert Adams
Otodit se zpét

Robert Adams se narodil v roce 1937 v Orange, New Jersey, USA.
Jako dité bydlel se svymi rodiCi ve Wisconsinu. Zamiloval se do
prirody a okoli Colorada a zacal objevovat krajinu, hory, parky

a stezky. Ve veku 19 let se prestéhoval z Colorada do Kalifornie,
aby studoval na vysoke Skole.

Adams se v roce 1955 zapsal na Coloradskou univerzitu v
Boulderu, kde stravil prvni ro¢nik, ale nasledujici rok se rozhodl
prestoupit na Kalifornskou univerzitu v Redlands, kde v roce
1959 ziskal bakalarsky titul z anglictiny. Ve studiu pokraCoval na
Jizni kalifornske univerziteé a v roce 1965 ziskal doktorat

z anglické literatury.™

V roce 1963 si koupil svUj prvni fotoaparat. S jeho pomoci foto-
grafoval venkovské budovy a prostredi, které pro néj mélo
vyznam. Cestoval po vychodnim a jiznim Coloradu

a navstévoval mala meésta. V [été 1968 cestoval spolu se svou
manzelkou a rodi¢i do Evropy. Po navratu zacal fotografovat
zcela soucasna témata, v duchu Nové Topografie.”®

Soustredil se na to, jak lidé méni prirodu, napriklad
prostrednictvim silnic, domu a tovaren. Tyto snimky publikoval

v roce 1974 v knize fotografii ,The New West: Landscapes Along
the Front Range® / ,Novy zapad: Krajiny podél pohofi Front Range”
avroce 1977 v ,Denver: A Photographic Survey of the Metropolitan
Area“/ “Denver: Fotograficky prizkum metropolitni oblasti“'"

Robert Adams si vSiml, ze v Coloradu vznika mnoho novych
domdu, budov a dalnic. Protoze nestihal tempo promén bylo pro
néj dulezité tyto zmeny dokumentovat. Vidél, jak krajina

a priroda trpi a jak tim ovliviuje zivot lidi. Vedél, Ze toto téma skryva
vyznamny pribéh, ktery je tfeba vypraveét.”’

174 https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Adams_(photographer)

175 Robert Adams. In: Jeu de Paume [online] [cit. 06.03.2026].

Dostupné z: https://jeudepaume.org/en/evenement/robert-adams-2/

176 Robert Adams | International Center of Photography. In: [cit. 06.03.2026].

Dostupneé z: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/robert-adams

177 Robert Adams. In: Jeu de Paume [online] [cit. 06.03.2026]. Dostupné z: 2
https://jeudepaume.org/en/evenement/robert-adams-2/ 1 3



087 Ze série Turning Back, 1999-2003
Foto: Robert Adams

088 Robert Adams, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2005. Foto: Wilfried Petzi
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411.
Robert Adams
Otodit se zpét

V 80. a 90. letech publikoval Robert Adams sve fotografie

v knihach, napftiklad ,,Our Lives and Our Children: Photographs
Taken Near the Rocky Flats Nuclear Weapons Plant® / ,Nase
zivoty a naSe déti: Fotografie pofizenée v okoli zavodu na vyrobu
jadernych zbrani Rocky Flats® (1984) a ,Cottonwoods* (1994).

Za svou praci obdrzel mnoho ocenéni, véetné stipendia MacArthur
Foundation, dvakrat stipendia National Endowment for the Arts
(1973 a 1978) a stipendia Guggenheim (1973). V roce 1975 byla jeho
dila vystavena na vystaveé ,New Topographics: Photographs

of a Man-Altered Landscape” v George Eastman House

v New Yorku.”

Vystava v New Yorku byla dulezita pro obecnou historii fotografie
a dodnes ma velky vyznam. Byla zde predstavena dila Roberta
Adamse, Lewise Baltze, Bernda a Hilly Becherovych, Joea Deala,
Franka Gohlkeho, Nicholase Nixona, Johna Schotta, Stephena
Shorea a Henryho Wessela Jr."®

V roce 1997 se Robert a jeho manzelka prestéhovali do Oregonu.
Brzy si vSimli, ze vSude jsou stromy kaceny holoseci. Robert
Adams z toho vytvoril specialni fotografickou sérii nazvanou
Jurning Back®/ ,,Otocit se zpét®, ktera patfi do jeho celkoveho dila
a byla vystavena v Haus der Kunst v Mnichove. V tomto projektu
se videél jako dokumentarni, stejné jako vale¢ny fotograf.e°

vvvvvv

a nejvlivnéjsich autord, ktefi zaznamenali podobu amerického
Zapadu.

Vystava Roberta Adamse ,Turning Back® / “,0tocit se zpét*

se konala 29. ¢ervna 2005 v Haus der Kunst a trvala do

25. zari 2005. Nasledné byla jako pokracuijici vystava
predstavena v San Francisco Museum of Modern Art od

29. zari 2005 do 3. ledna 2006. Na vystave v Mnichoveé Robert
Adams ukazal americky Zapad.

178 Robert Adams | International Center of Photography. In: [cit. 06.03.2026].

Dostupné z: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/robert-adams

179 New Topographics (2025) - Britt Salvesen. In: Steidl Verlag [online] [cit. 06.03.2026].
Dostupneé z: https://steidl.de/Books/New-Topographics-2025-0423294658.html

180 Robert Adams. In: Jeu de Paume [online] [cit. 06.03.2026]. 1 2 5
Dostupné z: https://jeudepaume.org/en/evenement/robert-adams-2/



089 Robert Adams, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2005. Foto: Wilfried Petzi

Pioneer cemetery, Bandon, Oregon.
A metal grave marker cast in the shape of a stump identifies “John M. Conrad, 1867-1905"
as a member of the fraternal order of “Woodmen of the World.” Quantities of first-growth lumber

were shipped through this small port on the Coquille River.

1

090 Vystavni katalog, Robert Adams. Foto: Scan knihy, Ustredni institut d&jin uméni
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411.
Robert Adams
Otodit se zpét

Na jeho otografiich, bromostfibrnych zvétseninach je patrne, jak
se oblast neustale méni — od Cisté prirody po krajinu formovanou
Clovekem, od pobrezi az po rozsahla pole ve vychodnim Oregonu.
Zapad je stale plny starych predstav a mytd, ale Robert Adams
ukazuje, jak tyto predstavy pomalu ustupuiji. Kritizuje to, co se
déje, a zaroven vytvari krasné snimky, které potési oko.”®'

Vystava nabizela retrospektivu zmeénéne krajiny vliivem
technologického pokroku. Sérii snimku Ize prirovnat k bézecké
draze, vedené severozapadni Casti USA.

Robert Adams svou sérii fotografii ,Turning Back® vysvétlil jako
druh pozvani, aby lidé sli s nim a objevovali nove cesty. Zaroven
jasné ukazal, ze tato cesta neni jednoducha, protoze vede pres
krajinu dfive poSkozenou ¢lovékem.

V prvni sini vystavy v Haus der Kunst byly predstaveny

ukazky starych sérii fotografii Roberta Adamse, napriklad

.The New West” / “Novy Zapad” (1974), ,From the Missouri West”
/ “Ze zapadni ¢asti Missouri” (1980) nebo ,Listening to the River” /
“Naslouchani fece*(1994).

Fotografie pochazely ze &ty muzei. PUjcené sbirky zahrnovaly:
Pinakothek der Moderne v Mnichoveé, Museum Ludwig v Koling,
Sprengel Museum v Hannoveru a Niedersachsische Sparkas-
senstiftung. Celkem bylo vystaveno asi 300 dél, coz byla nejvetsi
prezentace Roberta Adamse v Evropé. Jeho snimky spojovaly
kritiku s krasou. Vyznamné bylo svétlo typickeé pro americky
Zapad, stejné jako Adamsuyv strfidmy zpusob fotografovani.
Nevynucoval se do popredi, ale nechaval fotografie, aby miuvily
samy za sebe, zobrazuijici souvislosti a pojmenovavajici,

co bylo vidét.®2

181 Deutsche Borse Photography Prize 20086. In: [cit. 06.03.2026]. Dostupné z:
https://www.deutscheboersephotographyfoundation.org/de/
foerdern/photography-prize/2006.php

182 Robert Adams - Haus der Kunst, Mtinchen (29.6.-25.9.2005).

In: art-in.de [online] [cit. 06.03.2026]. Dostupné z: 1 27
https://www.art-in.de/ausstellung.php?id=906
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Yusef Lateef. 1967. Foto: Lee Friedlander

Ruth Brown. 1958. Foto: Lee Friedlander



412.
Lee Friedlander

Fotografie
1956-2004

Lee Friedlander se narodil 14. Cervence 1934 v Aberdeenu

ve staté Washington v USA. Vyrustal v obtiznych rodinnych
podminkach, poznamenanych ztratami, rozchody a dusledky
migrace a valky v jeho rodiné. Jiz jako dité prisel do kontaktu
s fotografii, kdyz v fotograficke laboratofi sledoval vyvolavani
portrétu - okamzik, ktery pro néj byl zasadni a brzy ho pfivedl
k fotografii. V mladi pracoval ve fotografickych ateliérech,
ziskaval praktické zkuSenosti a postupné si budoval vlastni
fotografickou praxi s vyuzitim improvizovaného vybaveni.
Paralelné rozvijel silnou vasen pro jazz, ktera ho formovala stejné
jako fotografie a zasadné ovlivnila jeho uméleckeé vnimani'®

V roce 1952 absolvoval stfedni Skolu a poté se prestéhoval do
Los Angeles, kde studoval na Art Center School of Design.’®

Zde si rychle osvojil dalsi technické zaklady, ale studium prerusil
a misto toho se spajil s fotografem a pedagogem Edwardem
Kaminskim, u néhoz bydlel a ponoril se do umeélecko-
avantgardniho prostredi. V tomto obdobi se stale vice ponoroval
do fotografie, dale rozvijel svuj styl a navazoval dulezité kontakty

v mistni umélecke a fotografickeé scené. Paralelné zacal vytvaret
prvni fotograficke prace v prostfedi jazzove scény

v Los Angeles, ktera se stala jednim z dulezitych ranych témat
jeho uméleckého vyvoje.®® V roce 1955 se prestéhoval

do New Yorku'®

V New Yorku zacal jako mlady fotograf pracovat pro casopisy.
Jako freelancer pomeérné snadno nachazel zakazky, pricemz
soucasne pracoval na vlastnich nezavislych fotografickych
projektech, které oznacoval jako ,personal work“/“osobni
tvorba®. Toto obdobi bylo charakteristickeé profesni praxi,
ekonomickou svobodou a zaroven vedomym rozvijenim
osobniho fotografickeho jazyka mimo komercni zadani.

Az do 70. let Friedlander nepretrzité pracoval jako nezavisly foto-
graf a prijimal zakazky pro Casopisy, v nichz fotografoval velmi
rozmanita témata a mista — od sportovnich udalosti pres celebri-
ty az po reportaze. Tato prace mu poskytovala nejen technickou
praxi, ale také ho vedla k cestovani a obCas prinasela snimky;,
které pozdégji vyuzival ve vlastni tvorbeé.
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The American Monument: Tém, ktefi prinesli nejvyssi obét, 1971. Foto: Lee Friedlander




412.
Lee Friedlander

Fotografie
1956-2004

Soucasneé si prostfednictvim kontaktt v hudebnim pramysilu,
zejmeéna Ve spoleCnosti Atlantic Records, vytvoril uzké spojeni

S jazzovou scénou, Z hiz pochazi fada jeho nejznaméjsich
portrét(.”® Jeho prvni samostatna vystava se konala v roce 1963
v George Eastman House v Rochesteru ve staté New York®

V roce 1967 se zUcastnil skupinove vystavy spolu s Diane Arbus

a Garym Winograndem. Kurator John Szarkowski uved|, ze tato
nova generace jiz nepouzivala dokumentarni fotografii

k socialni reforme, ale k osobnim a individualnim zpUsobdm
vidéni. Misto toho, aby ,ménila svét, jej chtéla spiSe chapat

a pozorovat. Vystava prinesla vsem tfrem umeélcdm mezinarodni
uznani a dodnes je povazovana za dulezity zlom

v déjinach fotografie.’®®

V roce 1970 Lee Friedlander ve svych “Autoportrétech” vyuzival
odrazy a siluety a tim naruSoval tradiCni pravidla fotografie.
Namisto ¢asto citovaného ,rozhodujiciho okamziku®

(Henri Cartier-Bresson) stoji v jeho praci v popredi souhra
rdznych obrazovych prvku, ktera u divaka vyvolava
mnohovrstevnaté a ¢astecneé protichidné reakce.*©

Jeho dalsi série “The American Monument™ / “Americky pamatnik™
(1976) ukazuje specificky zplsob, jakym Lee Friedlander nahlizina
americkou Krajinu a pamatniky — zaroven distancovang, hrave

a mnohovrstevnaté. Spojuje humorné pozorovani s Kritickymi
podtdny, aniz by motivy jednoznac¢né hodnotil, a ponechava tak
prostor pro rizné interpretace historie, vlastenectvi a verejné
paméti.®

Koncem 70. let Lee Friedlander vyrazné zménil svUj pracovni
pristup: misto rychlého dokoncovani velkych projektd zacal
paralelné pracovat na nékolika sériich. Patfi k nim predevsim
série ,Nudes a Letters from the People®/“Akty a dopisy od lidi*, ktere
byly piné dokoncCeny a publikovany az v 90. letech.

Aktove fotografie vznikaly zpoCatku spiSe spontanné béhem
jeho pedagogického pobytu v Houstonu a pozdeji se diky
rdznym modellim a delSim pracovnim obdobim rozvinuly do
komplexnéjsich obrazovych cykl(.®?
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412. Dnes maji fotografie Lee Friedlander jesté hlubsi vyznam. Jsou

Lee Friedlander povazovany za jedny z ikonickych snimku kazdodenniho zivota
Fotog rafie ve Spojenych statech a svédci o jejich trvalé relevanci jako
1956-2004 zobrazeni americkych socialnich krajin. Lee Friedlander Zije

a pracuje v New Yorku.

Retrospektivni vystava Lee Friedlander probéhla od 16. listopadu
2005 do 12. unora 2006 v Haus der Kunst a byla organizovana
hlavnim kuratorem oddéleni fotografie v The Museum of
Modern Art, Peterem Galassim. Projekt se uskutecCnil s oficialni
podporou International Council. Predtim byla vystava
predstavena v The Museum of Modern Art v New Yorku od
5. Cervna do 29. srpna 2005. Po prezentaci v Haus der Kunst
putovala retrospektiva dale do Parize a Barcelony. Vystava
predstavila pestry vybér praci - od autoportrétl a aktu, pres
snimKky ulic az po portréty pratel.®®

Poprveé byly navic v detailni a ucelené formeé predstaveny
vysledky dlouholeté prace Lee Friedlander s pusobivymi
krajinami amerického Zapadu. Mnohovrstevnaté, zaroven siiné
a osobité snimky odrazeji neoslabenou intenzitu jeho pohledu.
Stejné tak schopnost jeho tvorby prenaset tuto

fascinaci vidénim na ostatni®*

Nic neinscenuje, ale nechava autenticitu svych snimku, aby
miluvila sama za sebe. V kazdém obraze je citit pristup fotografa,
ktery od miladi Zije svym Femeslem celym srdcem

a jehoz umeélecka identita je zcela prosta umelé pozy.*®

Lee Friedlander patfi k nejvyrazngjsim fotografim 20. stoleti.
Haus der Kunst mu vénovalo vyjimecnou vystavu: s temer

500 vystavenymi objekty Slo dosud o nejrozsahlejsi prezentaci
jeho tvorby v Evropé. Na vystave byly predstaveny originalni
tisky (vintage prints), zapuj¢ené od samotného umeélce Lee
Friedlander a ze sbirek newyorskeho The Museum of Modern
Art. Expozice mapovala vice nez padesat let jeho umélecke
tvorby. Vystava v The Museum of Modern Art méla velmi uspésny
zacatek s navstévnosti 5 500 navstévnikd denné®®
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Click, Double Click, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2005. Foto: Wilfried Petzi
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418. Skupinova vystava ,click doubleclick — Das dokumentarische
C|iCk, Double Click Moment®/ ,click, doubleClick — Dokumentarni moment” se
konala v Haus der Kunst od 8. unora 2006 a trvala do
23. dubna 2006. Nasledné byla vystava predstavena v Centre
for Fine Arts v Bruselu od 21. Cervna 2006.
Kuratorem této vystavy byl Thomas Weski. ¥

Na skupinove vystave vystavovali nasleduijici fotografove

a fotografky: Judith Joy Ross, Alec Soth, Larry Sultan, Rineke
Dijkstra, Tina Barney, Taryn Simon, Hans van der Meer, Martin
Parr, Stephen Gill, Patrick Faigenbaum, Dirk Braeckman,
Thomas Struth, David Claerbout, Paul Graham, Laurenz Berges,
Wolfgang Tillmans, Juergen Teller, Luc Delahaye, Jules
Spinatsch, Jeff Wall, Andreas Gursky, Scott McFarland,
Thomas Ruff a Heidi Specker.!®

Nazev vystavy popisuje a odkazuje na symbolicky zpusob faze,
ve které se fotograficka technika postupné zménila. Presla

z analogoveho procesu snimani na film na jednoduche ,kliknuti®
k digitalnimu zaznamu obrazu - ke dvojitému kliknuti
(fotopristroj-pocitac).”*®

Vystava zkoumala, jak se fotografie do dneSnich dnd zmeénila.
Od samého vynalezu fotografie, od roku 1839, neslo jen

0 zobrazeni reality, ale o umélecky pohled na svét. Fotografove
pritom vyuzivali klasické metody: nechavali osoby pdzovat pred
kamerou, pracovali v uréenych ramcich nebo scénu védomeé
aranzovali. Postprodukce slouzila také k vyjadreni jejich osobni
predstavy. Vysledkem mohl byt jediny snimek slozeny z mnoha
zabért nebo zamérné umele pusobici dilo. Presto vzdy zUstavala
otazka, do jaké miry obraz skutecné ukazuje realitu a jaké misto
v ném ma dlveéra v pravdivost a jaké vyvolava pochybnosti.?®°

Fotografoveé a fotografky vybrani pro vystavu sdileli spolecny
zajem o vytvareni obrazu, ktery néco sdeluje. Nefotografuji
primarné proto, aby vysvétlovali socialni, politicka nebo

kulturni témata. Misto toho o téchto tématech premysleji, inspiruji
se jimi a vyjadruji tak sve vlastni mySlenky a pocity.
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418. Obrazy nemaiji slouzit jako dikaz néceho a nepodporuji védecky

C|iCk, Double Click vyzkum. Nemaji prakticke vyuziti, ale ukazuji, ze umélecke dilo
muze byt samostatnym, krasnym objektem, ktery ma sva viastni
pravidla.?®!

Portrétni fotografie Ameri¢anky Judith Joy Ross (*1946)
zobrazovaly lidi. Klade dUraz na skutecnost, Zze kazdy jedinec je
vyjimecny. Svym fotoaparatem zachycuje kifehkost

a jedinec¢nost kazdého ¢lovéka a ukazuije, jak zranitelni mizeme
byt v mezilidskych vztazich. Jeji fotografie se zabyvaiji typickymi
americkymi predstavami, napfiklad myslenkou, ze vSichni

jsou pred zakonem rovni, Zze kazdy &lovék ma dustojnost a ze
vzdélani je zakladnim pravem. Ukazuje jemnou hranici mezi tim,
co od nas spolecnost o¢ekava, a tim, co sami pozadujeme.
Pritom spojuje svuj osobni pohled s dokumentarnim obrazovym
jazykem, ktery téma ¢ini jasnym a srozumitelnym.2%

Dalsi Americky fotograf Alec Soth (*1969) vystavil sérii fotografi
0 americkem snu a osobnim Stésti v Niagare. Mésto lezi na
hranici mezi USA a Kanadou a je zname jako misto svatebnich
cest. Na jeho snimcich jsou vidét svatby konané v krajiné plné
mytU. Objevuji se pfitom znamé stereotypy o této oblasti.

Soth fotografoval také mistni obyvatele a ukazal je s respektem
a soucitem. Prostifednictvim usporadani svych fotografii vytvari
vztahy, které v realném zivoté neexistuji. Navstévnici vystavy si
mohli doplnit mezery mezi jednotlivymi snimky svymi viastnimi
predstavami.

Prace Ameri¢ana Larryho Sultana (*1946-2009) ukazuji

iluze. Navstivil flmova mista pro pornograficke filmy. Tam pofidil
fotografie, které ukazuiji, co neni vidét ve filmu. Vidime zivot za
sceénou, Stab v prestavkach a pripravy sexualnich scen. Snimky
nejsou jen spekulativni — na prvni pohled vypadaiji atraktivng, ale
zaroven ukazuji, jak moc je podnikani ur€¢ovano sexualni touhou.
Sultan predstavuje herce jako jednotlivce, i kdyz se objevuji ve
stale stejnych scénach. Diky tomuto rozdilu maji fotografie, ac
vyvolavaji touhu po pozorovani, vysvetlujici a poucny efekt.2%3
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4.13.
Click, Double Click

Nizozemska portrétni fotografka Rineke Dijkstra (*1959)

buduje svymi zabéry hlubokeé vztahy se svymi protagonistami
a zobrazuje je ve svych fotografiich. Doprovazi tyto osoby po
nékolik let a fotografuje tento proces. Zvlasteé zajimave jsou faze
puberty nebo dospivani. Fotografka predem urcuje misto
fotografovani. Modely se pohybuiji v ramci uréeném Rineke
Dijkstra a Casto se fidi jejimi pokyny, nékdy az do nejmensich
detaild. Vznikaji portréty, které jsou zaroven pfirozené i umelé.
.Umely“ nebo inscenovany prvek jejich fotografii z nich Cini
Néco vic nez jen dokumentaci. Prostrednictvim stylizovaného,
nadCasoveho vizualniho jazyka vytvari fotografka interpretaci
dospivaijicich a jejich vztahu.

Tématem Ameri¢anky fotografii Tiny Barney (*1945) je
spolecenska elita, z niz sama pochazi. Ve svém projektu cestuje
po stareé Evropé a vytvari portréty rodin. Chce ukazat, jak
vypada zivot v hornich vrstvach spolecnosti — aniz by se
nechala rozptylit rozdily mezi zemémi a kulturami. Lidé, ktefi
pozUji, rovnéz patii k vySsi spoleCenske vrstve. Oteviraji své
soukrome prostory americke fotografce a nechavaji se
fotografovat. Tina pouziva velky fotoaparat, ktery vyzaduje
velkou pfipravu. NemuUze tedy rozhodovat spontanng, co foto-
grafuje. Snimky ukazuiji, jak pevne jsou rodiny stale zakorenény
ve svych tradicich. Plsobi trochu jako zabéry z divadelnich scén.
Pri pohledu na né si divak neustale pfipoming, ze jde jen o hru,
ktera pusobi dojmem zobrazeni skute¢ného Zivota.?*4

Prace americké multidisciplinarni umelkyné Taryn Simon (*1975)
se zabyvaiji lidmi zijicimi v obzvlasteé obtiznych politickych,
ekonomickych nebo spolecenskych situacich. Za timto uc¢elem
cestuje do krizovych oblasti po celém svéteé. Simon pri svych
snimcich vyuziva metody, které jsou plvodné uréeny pro
reklamu. Pouziva velkoformatovy fotoaparat a mobilni
fotografické studio. Lidé, které fotografuje, jsou prezentovani
témer jako na jevisti, kde spolupracuji rovnocenné s fotografkou,
a my je vidime z nového uhlu. Diky této narocné pripravé Simon
vedome zpomaluje proces velmi slozité produkce v zurnalistice.
Timto pomalym postupem muze pribéhy vypravét jinym, novym
zpusobem.
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4.13.
Click, Double Click

Kolekce praci Holandana Hanse van der Meera (*1955)
predstavily fotografie fotbalovych zapasu v malych klubech

v Nizozemsku. Nejsou to slavni profesionalni sportovci, ale
amatéri z provincie. Van der Meer voli vzdalenou perspektivu,
ktera ukazuje, jak hraci stoji ve svéem prostredi a jak vSe do sebe
zapada. Ve své sérii, slozené z jednotlivych, jasnych fotografii,
vypravi lehkym, ironickym, ale zaroven teplym ténem

o tomto oblibeném koniCku a o tom, jak je zakomponovan do
Zivota lidi.

Angli¢an Martin Parr (*1952-2025) ve sveé fotograficke sérii
.Parking Spaces® / “Parkovaci mista” ukazuje ,posledni dostupna
parkovaci mista“ na svéte. Pri tom vyjadruje urcité poselstvi,
priblizuje motivy. Divaci sinemohou byt jisti, zda se opravdu
mohou zprave duveérovat, presto maji tendenci Martinovi

Parrovi verit. Je znamy svymi fotografickymi analyzami britske
spolecnosti a rozsahlymi sériemi o volnoCasovem chovani, které
mu pfinesly mezinarodni proslulost.

Napad na jeho na fotografickou sérii objevil Anglican

Stephen Gill (*1971) nasel na bleSim trhu. Zabyva se dlouhou
fotografickou tradici zkoumani vyznamu verejneho prostoru.
Fotografuje situace a lidi, na které na trhu narazi. Protoze tam
Casto chodi s fotoaparatem, lidé ho jiz znaiji, a tak ziskal jejich
duvéru. Fotografie pripominaji chudobu.Protoze jsou fotografie
zameérne nedokonalé, oteviraji prostor pro vlastni myslenky

a asociace. Oddéluji se od presného zobrazeni a ukazuji
zakladni, primarni aspekty lidske existence.

Francouz Patrick Faigenbaum (*1954) ukazoval portréty

a zatisi. Ve sveé praci se soustredi na autoportrét. Vidime ho
téemer jako amerického hudebnika Boba Dylana. Faigenbaum
toto podobnost vyuziva zamérné, aby ukazal, jak snadno
muzeme lidi zaménit podle vzhledu. Ostatni fotografie se
pohybuiji mezi velmi osobnim pohledem a zobrazenim obecného
typu Clovéka. Neustale se stfidaji mezi ,prirozenym®

a ,uméelym®, Umélé studiove portréty kontrastuji s jeho

myslenkou, ze kazdy motiv ma zvlastni, témer magickou auru.?°
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4.13.
Click, Double Click

Fotografie Belgi¢ana Dirka Braeckmana (*1958) zobrazovaly

lidi, detaily budov a interiéry, vétSinou Cernobilé. Nejprve poridi
snimek a pak ho opakované upravuje. Casto fotografuje motivy,
ktere jiz drive vidél, napriklad viastni fotografie nebo obrazky,
které byly jiz ukazany v televizi, na internetu Ci v Casopisech.
Poté vyjima ¢asti obrazu, méni uhel pohledu nebo fotografii
upravuje v pocitaci. Nasledne fotografuje upraveny obraz ze
sveho displeje. Tim vznika novy snimek, ktery uz neni pfimou
fotografii, ale zcela osobnim pohledem na realitu.

Vystavené fotografie némeckého tvirce Thomase Strutha (¥1954)
ukazuji jeho sérii pofizenou v muzeich. Na svych snimcich
zobrazoval vztah mezi divakem a uméenim. Fotografoval navstevniky,
kteri sami sledovali umélecke dilo, v tomto pripadé
Michelangelovu sochu Davida. Diky této zméné perspektivy
ukazuje turisty z rdznych kultur, ktefi projevuji zajem o umeéni.
Fotografuje nahodné vzniklé chovani lidi. Série funguje jako
celek a zaroven prinasi pohled na turistiku a zpusob, jakym nase
spolecnost pristupuje k uméni.

Belgi¢an David Claerbout (*1969) prezentoval své fotografie
snimaneé dlouhou expozici a pojmenovaval krajinné snimky
podle osob. Vyuzil princip pomalosti tim, ze rusna mista pomaoci
dlouhé expozice proménil na mista bez lidi. Tento princip vyuziva
fotograf i u portrétu: lidé mohli projit krajinou, ale na snimku po
nich neni zadna stopa. Diky tomu jeho fotografie pusobi jako
obrazky v kondicionalu. Ukazuji néco, co se mozna stalo, ale
nelze to jednoznacné dokazat. Fotografie se pohybuje mezi
realitou a fikci.

Anglicky fotograf a jeden z prukopnikd moderni barevné foto-
grafie, Anglican Paul Graham (*1956) se predstavil kolekci
barevnych snimku, zobrazuijicich Zivot lidi. Diky barvé mohl Iépe
ukazat motivy a vyvolat emoce. Vytvoril celé série snimku
ukazuijici, jak se Evropa politicky a ekonomicky propojuje,
pricemz kriticky analyzoval probihajici procesy. Ve svém
projektu fotografoval tentyz motiv opakované v barve. Jednotlive
snimky byly umistény vedle sebe, takze bylo vidét, jak se obraz
vytvari, méni a pusobi témér jako kratky film. 296
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4.13.
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Neémecky fotograf Laurenz Berges (*1966), spojeny s dusseldorf-
skou skolou fotografie se zaméroval na prazdné prostory, které
snimal. Napriklad opusténé kasarny po sovetskych

vojenskych jednotkach v NDR a domy, které byly opustény kvuli
tézbé hnédého uhli na zapadé Némecka. Fotografie ukazuiji, jak
politika a ekonomika mohou silné ovlivnit zivot lidi. Berges vénuje
zvlastni pozornost detailim, které na prvni pohled vypadaji
nevyznamne. Jeho jednoduché snimky naznacuiji, k Cemu byly
prostory dfive pouzivany a jak byly pozdgji pfemeénény. Tak se
ukazuje, jakou roli urCita mista hraji pro nasi identitu a pameét

na minulost.

Dal&i Nemec Wolfgang Tillmans (*1968) Wolfgang Tillmans
zachycuje ve svych pracich zivotni pocit sveho pokoleni

v kratkych fotografickych momentech. Casto sestavuje své
snimky na zdi, pricemz vedle jasnych fotografii zahrnuje take
velmi abstraktni snimky. Tyto abstraktni ¢asti pusobi jako mezery
v pfibéhu a vyzyvaiji divaky k vliastnimu premysleni a asociacim.
V novejsich pracich Tillmans experimentuje se snimky, které
vypadaji jako Cisté abstraktni umeéni, i kdyz ve skutecnosti vznik-
ly cilenym osvétlenim fotografického papiru béhem vyvolavani.
Tim zpochybruje rozsirenou predstavu, ze fotografie musi vzdy
ukazovat jasnou, rozpoznatelnou realitu.

Jiny némecky fotograf Juergen Teller (*1964) vytvofil svou
fotografickou sérii jako rocni cyklus, ve kterem se fotograficky
zabyva byvalym aredlem stranickych sjezdl nacistu

v Norimberku a svou rodinou a zivotem. Londynsky modni

a reklamni fotograf je znamy snimky ve stylu ,snapshot®, které
pusobi spontanné, ale jsou Uzce spjaty s jeho osobni realitou.

V sérii kombinuje soukromeé snimky s fotografiemi divoke
vegetace, ktera symbolicky prertsta byvaly areal sjezdl

a zpochybruje jeho historicky vyznam. Prostfednictvim stridani
rocnich obdobi vznika pribéh o Case, historii a identité. Groteskni,
Castecneé performativni autoportréty vyjadruji jak zoufalstvi,

tak nadgji.
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Francouz Luc Delahaye (*1964) nékolik let pracoval jako
fotozurnalista pro agenturu Magnum. Ve svych reportazich
ukazoval lidi velmi zblizka a jejich Zivoty oteviené a bez prikras.
Cestoval do dulezitych politickych mist na svété a fotografoval
tam, co se stalo. Takoveé historické udalosti shrnuje do
prehlednych obrazovych tabuli. Kazdy snimek je koncipovan tak,
aby byl pochopitelny okamzité. Protoze pouziva dokumentarni
styl, pusobi jeho fotografie vécné, stfizliveé a trochu distancované.
Presto snimky upravuje v pocitaci. Kdyz spoji mnoho jednotlivych
zabéru do velké panoramy, ukazuje, jak nam muze predstavit
sveét, ktery presahuje bézné medialni obrazy.2’

Snimky Svycarského fotografa Julese Spinatscha (*1964)

ve své praci zkoumaji velké politické udalosti a zpusoby, jak je
uplatriovana moc a kontrola. BEhem Svétového ekonomického
fora 2003 v Davosu umistil malé, dalkoveé ovladané kamery do
sité. Tyto kamery automaticky pofidily stovky snimku krajiny.
Z mnoha jednotlivych snimku slozil velmi Siroky obraz, ktery
pusobi jako film a spojuje rdzné ¢asy a uhly pohledu. Vznikaiji
tak snimky, na kterych jsou lidé a udalosti zobrazeni spoleCné,
prestoze se v realnosti nikdy nestaly souc¢asné. Spinatsch tim
chce ukazat, ze snimky pripominajici dohled neukazuiji prosté
realitu, ale vzdy je tfeba je interpretovat.

Kanadsky umeélec Jeff Wall (*1946) vystavil fotografie které
planoval jako filmoveé scény. Pretvari scénu s lidmi, které si
vybere. Dfive se nechaval inspirovat znamymi umeéleckymi
obrazy, dnes prosté sleduje, co se déje v kazdodennim Zivote,
a vyuziva to jako napad. Pofizuje mnoho snimku a poté vybira
fotografii, ktera nejlépe odpovida jeho predstave. Fotku pfi tom
upravuje na pocitaci. Jeho snimky jsou velké a ¢asto umisténé
v podsvicenych vitrinach. Tykaji se témat, jako je pocit samaoty,
zivot ve velkém meésté nebo cestovani do jiné zemé. Prestoze
jsou fotografie peclivé naplanovane, pfi fotografovani se mohou
objevit nahodné situace, které divakovi umoznuji obraz
pochopit vlastnim zplsobem.?%®

207 WESKI, Thomas et al., eds. Click doubleclick:
das dokumentarische Moment s.43-46 1 47
208 Tamtéz S. 47-48
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Velkoformatove fotografie némeckeho autora Andrease
Gurského (¥1955) vznikly z nes¢etnych snimku, které nasledné
slozil v pocitaci. Snimky upravuje tak, jako by maloval stétcem

a stale na né néco nanasel. Kromé téchto peclivé zpracovanych
obrazu porizuje také mnoho fotografii, které neupravuje.
Domniva se, Ze fotografie, ktera ukazuje jen to, co je pfimo pred
objektivem, nestaci, a Ze je tfeba pridat technické

pomucky, aby vzniklo néco nového. Tim patfi k umélcum, ktefi na
zaCatku 20. stoleti zacali fotografii chapat jako uméni.

Vychozi material jeho obrovskych snimkud pochazi ze
skutec¢ného svéta, ale diky Upravam se oddéluji od sveho
pevného mista a zobrazuji realitu trochu jinak.

Scott McFarland (*1975) je kanadskym fotografem, ktery stejné
jako mnozi jini digitalné upravuje své snimky. Jednotlivé zabéry
spojuje do dalSich obrazu, které ukazuiji, jak vnima kulturu

v krajiné. Diky skladani snimku mizi pojem prostoru

a Casu; na jednom obrazu tak mohou stat vedle sebe napftiklad
jaro a zima a lidé se mohou objevit spoleCng, prestoze se

v realném zivoté nikdy nesetkali. Tak vznika obraz, ktery pusobi
jako vymysleny pribéh, i kdyz je slozen z realnych fotografii.

Prace jiného némeckého fotografa spjatého s dusseldorskou
Skolou fotografie, Thomase Ruffa (*1958) se jiz mnoho let
zabyvaiji tim, jak jsou fotografie konstruovany a jak fungui.
Vyuzival fotografie nalezené na internetu a dale je upravoval.
Jesté vice zmenSil jejich rozliseni a silné obraz zvétsil, takze jed-
notlivé body obrazu (pixely) jsou jasné viditelné. Z veétsi
vzdalenosti je stale mozné rozpoznat, co snimek ukazuje;
zblizka se vSak obraz rozpada na abstraktni vzory. Timto
zpusobem podnécuje k premysleni o technickém vzniku

a pravdivosti digitalnich obraz(.2%°

Némecka fotografka Heidi Specker (*1962) byla jednou

z prvnich umeélkyn, které se plné zameérily na digitalni obrazy

a peclivé zkoumaly, jak technologie ovliviiuje vysledek. Jiz

u svych prvnich snimkd domu, na kterych presné zachytila malé
stavebni prvky, ji neslo jen o zobrazeni budovy. Vedomeé
nechavala do fotografii pronikat vlastnosti fotoaparatu

a softwaru, takze nastroj sam se stal soucasti obrazu. Timto
zpusobem se nejednalo jen o zobrazeni predmétu, ale take

0 zamysleni nad médiem fotografie.

209 Tamtéz S. 48-49 1 4 9
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Snimky jsou elegantni a jasné strukturované: prirodni tvary
rostlin kontrastuji s ostrymi liniemi zdi, oken a dalSich stavebnich
prvkl. Zpusob, jakym jsou spojeny popredi a pozadi, &ini znamé
meéstske rostliny najednou neobvyklymi a cizimi.?™©

Vystava v Haus der Kunst se prezentovala jako rozsahly,
pusobive inscenovany zazitek, v némz obrovskeé fotografie
pripominajici tabule dominovaly monumentalnim sinim

a vytvarely témer sakralni umeéleckou atmosféeru; prohlidkova
trasa byla dramaturgicky usporadana, zacCinajici tézko Citelnymi,
téemeér malirskymi abstraktnimi dily, ktera provokovala pohled

a zpochybnovala dokumentarni charakter fotografie.

Vystava tak pusobila jako promyslené komponovany prostor,
v némz se ruzneé fotograficke strategie vzajemné odrazely

a komentovaly. Od inscenovanych, velkoformatovych,
technicky presnych obrazl az po zdanlivé nahodné, témér
amatérskeé snimky vznikalo napéti mezi inscenaci a dokumentaci.
Cela expozice byla vizualné jasna, prostorné zavesena

a intelektualné nabita; vyzadovala aktivni, reflektivni pohled

a cilené vyuzivala své prostorove usporadani, aby neustale
posouvala vnimani reality, obrazu a umelecké konstrukce.?"

210 Tamtéz S. 49-50
211 Wirklich wahr!? In: taz.de [online]. 5. 4. 2006 [cit. 19.03.2026]. 1 51
Dostupné z: https://taz.de/Wirklich-wahr/!450168/
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414.

Andreas Gursky
Retrospektiva
1984-2007

Andreas Gursky se narodil 15. ledna 1955 v Lipsku a vyrustal
v Dusseldorfu. Jeho otec pracoval jako nezavisly reklamni
fotograf. Na poCatku svych dvacatych let zaCal studovat
fotografii na Univerzité Folkwang v Essenu.??

Andreas Gursky si zpoc&atku nebyl jisty, zda se vlbec chce vydat
na umeleckou drahu fotografa. Jednim z dtvodu bylo, ze jeho
otec pusobil v komere¢ni fotografii a fotografie sama nebyla

v Némecku az do 70. let uznavana jako samostatna umélecka
forma, a méla tak pomeérné zanedbatelné postaveni.2®

V letech 1978-1981 studoval vizualni komunikaci u Otta Steinerta
a Michaela Schmidta na Univerzité v Essenu. Nasledné v letech
1981-1987 studoval u Bernda a Hilly Becherovych na Kunstakademie
Dusseldorf/ Akademie vytvarnych umeéni v Dusseldorfu.?™

Andreas Gursky se zpocCatku venoval predevsim fotografii
architektury a teprve pozdsji se obratil k fotografii krajiny. Casto
cestoval autem a zkoumal okoli Dusseldorfu i Porufi. Na jeho
krajinarskych snimcich se Casto objevuiji lide, avsak zachyceni
z velké vzdalenosti. Jsou natolik daleko, ze si jich divak nekdy
vSimne az pfi druhém pohledu.?®

Gurskeého fotografie jsou dodnes velmi peclivé planované

a vychazeji z jasné formulované ideje. Jeho shimky zobrazuji
velmi riznorodé motivy: od rozsahlych krajin, pres rusna mista
az po interiéry obrovskych tovarnich hal. Dulezitou roli v jeho
tvorbé hraje také postprodukce obrazu.?®

Od roku 1990 zacal sve prace digitalné upravovat. Vytvari
velkoformatove fotografie, ve kterych Casto opakuje prvky

a zobrazuje je s velkou presnosti. Nej¢astéji fotografuje méstska
namésti, nakupni centra nebo tovarny. Dodnes zachycuje scény
z méstskeého zivota, napriklad obchodni domy, hotely, parlament
v Berliné nebo obchodni komoru v Chicagu. Tyto snimky ukazui,
jakym zpusobem ve své tvorbé zobrazuje sou¢asné prostory

a mista.?”

212 In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/andreas-gursky/biografie
213 YouTube. In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=55zIkGgdS4g&t=10s

214 In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/andreas-gursky/biografie
215 YouTube. In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=55zIkGgdS4g&t=10s

216 Andreas Gursky | ZKM. In: [cit. 29.03.2026].

Dostupné z: https://zkm.de/de/personen/andreas-gursky

217 In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z: 1 53
https://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/andreas-gursky/biografie
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154



414.

Andreas Gursky
Retrospektiva
1984-2007

Velka ¢ast jeho praci vznika stale konvencnim zpusobem, bez
nasledné upravy. Pro divaka veétSinou neni pfimo patrng, které
snimky byly upraveny a které ne. Rozhoduijici je pro néj vysledny
obraz, nikoli proces jeho vzniku.?®

Fotografie Andrease Gurského se v poslednich letech stavaji
stale znamejSimi. Je to dano jednak jejich silnym, pasobivym
ucinkem a jednak tim, ze jsou snadno pristupné. Ve svych
obrazech Gursky zpracovava motivy, které zname

z kazdodenniho zivota. Témeér kazdy tak rozpozna néco, co
pripomina spolecné zazitky nebo sdilené zkusenosti. Diky tomu
se divak okamzité citi osloven a muze jeho dila dobre pochopit.?™
Od konce 80. let Andreas Gursky vystavuje své prace na mnoha
samostatnych i skupinovych vystavach. Jeho prvni samostatna
vystava se konala v roce 1987 na letisti v Dusseldorfu. Dalsi vystavy
nasledovaly v 303 Gallery v New Yorku, Kunsthalle ZUrich,
Deichtorhallen v Hamburku, Museum of Modern Art v New
Yorku a Centre Pompidou. Jeho dila jsou soucasti vyznamnych
sbirek v Némecku i v dalSich zemich.?2°

Vystava Andrease Gurskeho v Haus der Kunst probéhla od

17. Unora do 13. kvétna 2007. Kuratorem vystavy a editorem
katalogu byl Thomas Weski. Koncepci vystavy vytvoril sam
Andreas Gursky.??' Andreas Gursky v Haus der Kunst predstavil
priblizné 50 velkoformatovych fotografii. Dila pokryvaji temeér dve
desetileti jeho tvorby: nejstarsi snimek Niagara vznikl v roce 1989
a nejnovejsi fotografie, napfr. Tour de France |, v roce 2007. 222

Od Cheopsovy pyramidy po thajské ostrovy, od dalnicniho
mostu v udoli Porufi po luxusni obchody Prady a Diora. Misto zde
maji také regaly supermarketu, boxerské zapasy, popove
koncerty, mrakodrapy i skladky. Fotografie nam umoznuji byt
vSude, ale zaroven nikde. Gursky nezkopiruje realitu presng, ale
predava z ni siny dojem. Cas je zde komprimovan - mnoho sekund,
minut ¢i hodin splyva v jediny okamzik. Vznika tak obraz
globalizovaného, rychle se méniciho svéta, ve kterém Zijeme 22

218 YouTube. In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=55zIkGqdS4g&t=10s

219 WESKI, Thomas. Andreas Gursky: Ausstellung, Muinchen, Haus der Kunst s. 19

220 Tamtéz s. 144

221 Tamtéz s.158

222 Tamtéz s.142-143

223 DEUTSCHLANDFUNKKULTUR DE. Gefuihl von der Wirklichkeit. In:

Deutschlandfunk Kultur [online]. 16. 2. 2007 [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https.//www.deutschlandfunkkultur.de/gefuehl-von-der-wirklichkeit-100.ntml 1 5 5
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414. Pri vernisazi vystavy Andrease Gurskeho v Mnichove seslo se
Andreas Gursky Siroké publikum, v€etné znamych osobnosti jako Michael
. Schumacher a Jean Todt. V Haus der Kunst doSlo toho vecera
Retrospektlva k neCekanému vypadku elektfiny zpusobeného zkratem ve
1984-2007 vytahu. Kratkodoba tma, kouf a zasah hasi¢u zpusobili
rozruch. Situace vsak byla rychle pod kontrolou.??4

Diky tomu se jednalo o0 dosud nejrozsahlejsi samostatnou
vystavu umeélce, ktera zabirala celkem 1800 m* ve vychodnim
kfidle Haus der Kunst. Pro tuto expozici Gursky znovu zpracoval
zname motivy pomoci soucasnych digitalnich technologii.
Také format jeho obrazl byl zvétSen; dila méla rozméry

188 x 508 cm.??®

V8echny obrazy uvedené v katalogu vystavy i dila prezentovana
na expozici patii Andreasu Gurskemu. Jak vystava, tak publikace
byly pIné realizovany jim samotnym. BEéhem procesu pripravy
vystavy osobne rozhodoval, které obrazy budou vystaveny

a Vv jakém poradi. 226

Andreas Gursky sveé fotografie neprezentuje vedle sebe, jako
napriklad Bernd a Hilla Becherovi ve svych typologiich nebo
August Sander v portrétech Vymarske republiky, kde obrazy
tvori celek jako série. Misto toho spojuje mnoho jednotlivych
zabéru do jednoho obrazu. Timto spojenim vznikaji nové
vyznamy, které jednotlivé fotografie samy o sobé neobsahu;ji.??’

Snimky Andrease Gurského, jako napt. Niagara nebo
Dolomity, lanovka v mize, pfipominaji svym pojetim prace
Henriho Cartier-Bressona. Oba fotografovali vybrany okamzik,
pricemz predem urcili misto i stanovisté fotografa.??®

Po prezentaci v Mnichove byla vystava uvedena také v Museum
of Modern Art v Istanbulu, v Contemporary Arab Art Museum
v Sardza (Spojené arabské emiraty), v National Gallery of
Victoria v Melbourne a v Ekaterina Foundation v Moskvé.?2°

224 Boxenstopp im Haus der Kunst: Andreas Gursky. In: . 17. 2. 2007 [cit. 29.03.2026].
Dostupné z: https://www.focus.de/kultur/kunst/boxenstopp-im-haus-der-
kunst-andreas-gursky _id_1781282.ntml

225 Andreas Gursky - Haus der Kunst, MUnchen (17.2.-13.5.07). In: art-in.de [online]

[cit. 29.03.2026]. Dostupné z: https://www.art-in.de/ausstellung.php?id=1338

226 WESKI, Thomas. Andreas Gursky: Ausstellung, Minchen, Haus der Kunst s. 142

227 Tamtéz s.19

228 Tamtéz s.15

229 Andreas Gursky | Einzelausstellungen. In: [cit. 29.03.2026]. Dostupné z:
https://www.andreasgursky.com/de/exhibitions/solo-exhibitions/sort:ti/order:d 1 57
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415. Martin Parr se narodil v roce 1952 v Epsomu v hrabstvi Surrey/
Martin Parr Anglie. Pc’>vzbluzen svym dedecker? Georgem Pgrvrenj, kter}y .
P Syt byl amatérskym fotografem, vytvoril Martin Parr jiz v Sestnacti

arr-ove letech fotoesej o stanku s fish and chips v Yorkshire, kde jeho
dédecek zil.

Jeho védoma prvni fotografie vznikla pozdéji béhem studii pri
navsteve domova. Zachycovala dojizdéjiciho muze s aktovkou,
ktery Cekal na vlak do Londyna. Z dnesniho pohledu Ize fici, ze
S8lo 0 poctu jeho otci, ktery jako urednik denné dojizdél do
hlavniho mésta Londyna. Viz fotografia 130.

Paar studoval fotografii na polytechnické vysoké skole.?%°

Jiz jako dité si vyvinul vasen pro sbératelstvi. Ve sklepé rodinného
domu si vytvoril malé prirodovédné muzeum, kde vystavoval
fosilie, ptaci hnizda a vnitfnosti vyvrzené dravymi ptaky. Pozdégji
pribyly také postovni znamky, autobusove jizdenky

a viktorianskeé jednopencové mince.?

Jako student se inspiroval dily Ray-Jonese. Ve svych viastnich
fotografiich vnimal, jak vedle sebe existuji tradice a modernita.
Uvédomil si také, jak dulezity je ve fotografii odstup mezi lidmi.2%
Po ukonceni studii v roce 1975 se prestéhoval do malého meésta
Hebden Bridge v Yorkshiru. Tam za&al se svymi prvnimi foto-
grafickymi pracemi. Mél rad severni Anglii, protoze zivot tam byl
levny a jednoduchy.?33

V roce 1980 se spolu se svou manzelkou prestéhoval do Irska.
V roce 1982 vydal svou prvniironicko-konceptualni kninu ,Bad
Weather*/“Spatné po&asi“. Na pocatku 80. let byla konceptudini
umeéni velmi rozsirené nejen na umeéleckych Skolach, ale v celé
umeélecke scene. V roce 1982 se vratil do Anglie, do okoli
Liverpoolu. Tam se jeho pracovni pristup vyrazné zmenil:
presel z Cernobilé na barevne fotografie. Aby zesveétlil tmave
casti obrazu, zacal Castgji pouzivat blesk, dokonce i za
slune¢ného pocasi. Stejné jako mnoho dalSich byl inspirovan
Williamem Egglestonem, a to jak odvaznym pouzitim barev,
tak jeho typickym vizualnim jazykem. 23#

230 PARR, Martin a Sandra S. PHILLIPS, eds. Martin Parr s. 2-3

231 ZIMMERMANN, Damian. Sein Faible furs Absonderliche, Exzentriker der Fotografie: Martin
Parr im MUnchner Haus der Kunst. Kéiner Stadt-Anzeiger [online]. Dostupné z:
https://www.damianzimmermann.de/blog/wp-content/uploads/13-Parr-World.pdf

232 PARR, Martin a Sandra S. PHILLIPS, eds. Martin Parr s. 2-3
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New Brighton, Anglie. Posledni Utocisté, 1983-85 Foto: Martin Parr
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4.15.
Martin Parr
Parr-Svét

V jeho dalsi knize ,The Last Resort“/“Posledni utociste” (1986)
pusobily fotografie jesté ostreji a barevnégji. Na snimcich jsou
déti pfi jidle a rodiny opalujici se na plazich pokrytych odpadky.
Sirokouhly objektiv zachytil celé prostiedi. Lidé Easto plsobi
znudéne, déti vypadaji spiSe divoce a nespoutané. Jedna se
o klasickou formu socialni dokumentarni fotografie, ktera
zachycuie, jak se méni spolecnost a jeji hodnoty.2°

V této dobé si Parr vSiml, Ze rostouci blahobyt Britl je soucasti
SirSiho spolec¢enského vyvoje. Zacal se zajimat o masovou
kulturu mimo Anglii a zjistil, ze spoleCenske ambice a konflikty,
které dfive pozoroval, Ize nalézt v celé Evropé a brzy i mimo ni.
Na snimcich globalné se rozvijejiciho prumyslu volného ¢asu

se stale vice odrazeji typické reklamni obrazy spotrebniho,
rekreacniho a turistického prdamyslu. Jeho kniha ,Small
World®“/“Maly svét® (1995) se zabyva svétovym turismem.

Parr v ni podrobné zkouma pravidla a problémy spojené

s typickymi turistickymi fotografiemi. Ve svém dile ,British Food*/
“Britska strava“(1995) se vénuje britské stravovaci kulture

a ukazuje, jak silné jidlo ovliviiuje nas zivot. V prabéhu let se Parr
stale vice soustredil na sbirani a systematizaci obrazu. Ziskal
mezinarodni uznani jako fotograf a v roce 1994 se stal Clenem
prestizni fotografické agentury Magnum.23¢

Britsky fotograf Martin Parr patfi mezi nejvyznamnégjsi moderni
dokumentarni fotografy a je oznaCovan za toho, kdo zachytil
nasi souCasnost v obrazech.

Martin Parr je predevsim znamy svou sarkasticko-satirickou
reprezentaci souc¢asného zivota ve Velké Britanii. Zkoumal riizné
spoleCenske vrstvy a vytvoril barevny obraz britské spole¢nosti,
ktery diky jeho ironickému pohledu na tfidu a blahobyt odhaluje
jak kazdodennost, tak i vyjime&né momenty. Jeho fotografie
Casto pusobi prehnang, ale zaroven jsou napadité, humorné

a velmi vyrazneé pracuji s barvou i motivem. Parr dokumentoval
kazdodenni zivot nejprve ve Velké Britanii a Irsku, pozdgji po
celem svéte, prficemz zachycoval take globalni jevy, jako je
masova turistika, konzumni chovani a socialni i kulturni udalosti.2%’

Martin Parr zemfel 6. prosince 2025.

235 Tamtez s.9

236 Tamtéz s.11-13

237 Baltic Archive. In: [cit. 30.03.2026]. Dostupné z: 1 61
https://archive.baltic.art/exhibition/martin-parr-parrworld-ex78



Haute Couture Jaro-Léto, Pariz 2007. Foto: Martin Parr
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4.15.
Martin Parr
Parr-Svét

V lednu 2026 jsem navstivila vystavu ,Grand Hotel Parr®,
retrospektivu v Neues Museum Nurnberg, ve spolupraci

s Photobook Museum Koln. ,Grand Hotel Parr® predstavilo celé
spektrum Parrovy umélecke tvorby - priblizné 200 fotografickych
knih, na kterych se podilel, bylo vystaveno v Neues Museum.
Sbirka saha od prvni publikace z roku 1982 az po nejnovejsi
svazek, ktery vySel teprve pred nékolika mésici.z*®

Vystava ,Parrworld”/“Parr-Svét” se konala v Haus der Kunst
od 7. kvétna do 17. srpna 2008 a kuratorem byl Thomas Weski.2°
V ,Parrworld” Martin Parr poprve vystavil sveé fotografie spolecné
se svymi vlastnimi sbirkami. V téchto sbirkach se nachazely
obrazy umélcu z celého svéta, zvlastni predméty, neobvyklé
pohlednice a take specialni sbirka fotografickych knih. K vidéni
byl koberec ,Made in Afghanistan”/“Vyrobeno v Afghanista-
nu®, na kteréem byla zobrazena dveé letadla narazejici do Twin
Towers. Vedle toho byly vanocni ozdoby s Adolfem Hitlerem,
spolecenska hra, ve které Saddam Hussein Uto¢i na USA,
suvenyry britské kralovske rodiny a Margaret Thatcherove,
stejné jako obfi baleni bramburky a servirovaci tacy zdobené
témito neobvyklymi motivy.?4°

LParrworld” pusobil jako mala Wunderkammer plna prekvapeni.
Zaroven byl zabavny a zaroven podneécoval k vaznému zamysleni
nad fotografii jako uméleckou formou. Jeho nova série ,Luxury”
byla poprve predstavena v Haus der Kunst. Viz fotografie 133.

V ramci tohoto projektu fotografoval na mnoha riiznych
mistech: na modnich prehlidkach, a na velkych veletrzich uméni
a luxusu v méstech jako Dubaj, Durban a Moskva.

Fotografoval také mnichovsky Oktoberfest.

238 Grand Hotel Parr: Ein schrager Check-in ins Universum von Martin Parr.

In: SWR [online]. 8.12. 2025 [cit. 30.03.2026]. Dostupné z: https://www.swr.de/kultur/kunst/
grand-hotel-parr-fotobuecher-martin-parr-neue-museum-nuernberg-116.html

239 Haus der Kunst, Martin Parr. [online]. Dostupné z:
https://artmap.com/hausderkunst/exhibition/martin-parr-2008

240 ZIMMERMANN, Damian. Sein Faible firs Absonderliche, Exzentriker der Fotografie: Martin
Parr Haus der Kunst. Kélner Stadt-Anzeiger [online]. Dostupné z:
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134 Martin Parr, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2007. Foto: Martin Parr

135 Martin Parr, Pohled do vystavy Parr-Svét, 2007. Foto: Martin Parr
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4.15. Na snimcich Ize pozorovat mezinarodni jet set - velmi
Martin Parr bohate lidi, ktefi radi vystavuji na odiv sveé bohatstvi
Parr-Svét a prebytek. Prehnaimlyml, tlemer komlcl(}/,@ obrazy umelec
kritizuje vystupovani nove globalni vyssi tridy. Navazuje tak
na své drivejsi prace vénované délnické a stredni tridé.?*

Nazev vystavy ,Parrworld” byl zamérné subjektivni a odrazel
jeho ,cely svét”Na vystave divak Casto zazival zviastni mrazivy
pocit — zejména kdyz vstoupil do osobitého Parrrova svéta.
Mohlo se zdat, ze jde o paralelni realitu, ve ktere barvy
pripominaji nasi Zemi a lidé v ni pusobi povédome.

~Pokud lidé pfi pohledu na me fotografie soucasné placou

a smeji se, je to presné ta reakce, kterou me obrazy vyvolavaji
i ve mné. VE&ci nejsou ani dobré, ani Spatné. Vzdy mé zajima
zobrazovani obou extremu* fekl Martin Parr.24

Po vystavé putovala expozice dale do Breda Design Museum
v Nizozemsku, do Jeu de Paume v Parizi a do The Baltic
v Gateshead ve Velké Britanii.?*

241 Haus der Kunst, Martin Parr. [online]. Dostupné z:
https://artmap.com/hausderkunst/exhibition/martin-parr-2008

242 Der Jager und der Sammler - WELT. In: DIE WELT [online] [cit. 30.03.2026].

Dostupneé z: https://www.welt.de/welt_print/article2033640/
Der-Jaeger-und-der-Sammler.html

243 MartinParr - Parrworld. In: . Dostupné z: www.martinparr.com/parrworld 1 6 5
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136 Bez nazvu, 1965-1970. Foto: William Eggleston
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4.16.

William Eggleston
Demokraticka
kamera, fotografie
a video 1961-2008

William Eggleston, narozeny v roce 1939, vyrustal u svych
prarodicl v malém mésté Sumner v americkém staté Mississippi.
Jeho otec slouzil u US Navy. Zajem o fotografii se u n&j rozvinul
diky jeho dédeckovi Josephu Albertu Mayovi, ktery se fotografii
vénoval jako koni¢ku, mél vlastni temnou komoru a daroval
svemu vnhukovi Williamu Egglestonovi fotoaparat. Po smrti
dédecCka a po mrtvici, kterou utrpél jeho otec, navstévoval
Eggleston internatni Skolu v Middle Tennessee.

Ve véku sedmnacti let navazal vztah s Rosou Dosset, kterou
pozdeji pojal za manzelku. Diky svému rodinnému zazemi

a financni jistoté, kterou mu poskytlo znacné dédictvi, mohl zit
svobodneé a nezavisle. Tyto podminky podporovaly formovani
samostatné osobnosti, ktera uvazovala nekonvencné, jednala
zodpoveédné a sebevédomeé a dusledné nasledovala své
vlastni sklony.#

Bé&hem pobytu na internatni skole si koupil fotoaparat na 35 mm
film. Zacal si sam vyvolavat exponovaneé filmy a vlastnimi silami
tisknout fotografie. Jeho velkou inspiraci byl Henri Cartier-Bresson
a jeho kniha ,The Decisive Moment®. Tato velkoformatova mono-
grafie predstavila vice nez 120 mistrovskych dél fotografa
Henriho Cartier-Bressona, ktery mél jiz v roce 1947 uznavanou
retrospektivu v Museum of Modern Art v New Yorku.

V roce 1959, poté co William Eggleston presel na University of
Mississippi v Oxfordu, zaméfil svou fotografickou pozornost
na bezprostredni okoli sveého rodného mésta Sumner ve staté
Mississippi. Praveé zde vznikly jeho prvni snimky, které se
vyznacuji syrovou, skicovitou estetikou v Cernobilém provedeni.

Na mnoha z téchto ranych fotografii plsobi, jako by

Eggleston kompozici védomé pouze hrubé vymezil a prijal v3e,
co se ocitlo v ramci zabéru. Diky tomuto pristupu vznikly
fotografie, které do dila zahrnuji prvek nepredvidatelnosti a davaji
nahodé spoluutvarejici roli. 24°

Ve svych fotografiich vytvarel atmosférické snimky zobrazujici
interiéry supermarkett, nakupnich center a jejich okoali.

244 BOOTH, Stanley et al. William Eggleston: democratic camera,
photographs and video, 1961-2008 s. 1 1 67
245 Tamtéz s.2-3
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137 Z Los Alamos Folio, Memphis(supermarketovy 138 ZLos Alamos Folio, Memphis, (jukebox na zaprasené
chlapec s voziky), 1965. Foto:William Eggleston zelené sténeé), cca 1971-1974. Foto: William Eggleston
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4.16.

William Eggleston
Demokraticka
kamera, fotografie
a video 1961-2008

Tyto fotografie zachycuji scény z doby, kdy se supermarkety
presouvaly z center mést na jejich okraje, aby na levnych
pozemcich nabizely zdanlivé nevyCerpatelné mnozstvi zboZzi.
.Novinkou tehdy byla nakupni centra - a prave ta jsem
fotografoval,” fekl sam William Eggleston. Viz fotografie 136.
Pocit cizosti, izolace a hlubokeé touhy se objevoval také ve
fotografiich Egglestona, stejné jako vztah jednotlivce k mase. Jiz
drive malif amerického realismu Edward Hopper tyto myslenky
nazorné zobrazoval tim, Ze je pfimo spojoval s typickymi
americkymi krajinami a méstskymi scenériemi, ¢imz vytvarel most
mezi soucasnym prostiedim a lidskym jednanim.?4

Na pocatku 60. let se Eggleston obratil k barevné fotografi.
K jeho uplné prvnim barevnym snimkum patfi fotografie muze
tlaciciho nakupni vozik. Viz fotografie 137.24

Kdyz byl Eggleston konecné pripraven predstavit sve snimky
SirSimu publiku, vydal se v roce 1967 do New Yorku. Tam predal
tehdejSimu kuratorovi a vedoucimu oddéleni fotografie

v Museum of Modern Art v New Yorku, Johnu Szarkowskemu,
krabici plnou fotografii. Szarkowski okamzité rozpoznal potencial
Egglestonovy tvorby a jiz tehdy si predstavoval budouci vystavu.
Zaroven mu pomohl navazat kontakty s vyznamnymi fotografy,
jako byli Diane Arbus, Lee Friedlander a Garry Winogrand.?#®

Po navratu do Memphisu zacal Eggleston dale pracovat na své
sérii barevnych diapozitivli ze svého rodného regionu.

Rozsifil tématiku svych prvnich fotografickych cyklt a z nékolika
cest po Spojenych statech v letech 1972 az 1974 vznikly tisice
snimku. Eggleston tehdy také sahl po tehdy nové dostupnych
videokamerach. Pomoci jedné upravene kamery a dalsi,

ktera dokazala zaznamenavat infraCervené obrazy, natacel nocni
sceny v dokumentarnim stylu. Od bart pres byty az po koncerty -
vyhradné za vyuziti dostupného svétla. Zaroven zaznamenaval
intimni momenty se svou rodinou, prateli a tehdejsi partnerkou.
Veskery filmovy material exponoval sam a zaznamy pofrizoval
bez jakehokoli stfihu.?4°

246 Tamtéz s.4-5
247 Tamtéz s.6
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4.16.

William Eggleston
Demokraticka
kamera, fotografie
a video 1961-2008

William Eggleston objevil klicovou techniku pro svou umeéleckou
koncepci a po prvnich vysledcich se rozhodl vyuzivat dye-transfer
tisky. Diky zprostfedkovani Waltera Hoppse (amerického kuratora)
se mu v roce 1974 podarilo vydat své prvni portfolio dye-transfer
tiskd u washingtonského galeristy Harryho Lunna pod nazvem
.14 Pictures®/“14 ObrazkU(*. Timto zplsobem nasel Eggleston
moznost prodavat sva dila v omezeném nakladu.

Také pfi vybéru dél pro vystavu v Museum of Modern Art

v New Yorku pokracoval Eggleston ve spolupraci s Johnem
Szarkowskim. Spole¢né vybrali 75 dél vytvorenych technikou
dye-transfer pro tuto vystavu. Vystava, jednoduse nazvana
~Photographs by William Eggleston®, byla zahajena v kvétnu 1976
a Slo o prvni prezentaci barevné fotografie tohoto druhu, coz
vyvolalo znatné kontroverze. Zajem verejnosti se jesté zvysil,
protoze Szarkowski v nékolika rozhovorech oznacil Egglestona
za ,vynalezce barevné fotografie®?*°

Eggleston postupné ziskaval uznani nejen ve Spojenych statech,
ale takeé v Evropé. Kromé Anglie, kde mél v roce 1983 samostatnou
vystavu ve Victoria and Albert Museum v Londyné, vystavoval
dlouhodobé projekty patfi monografie ,Democratic Forest®/
“Demokraticky les” a kniha ,William Eggleston’s Guide*®

zroku 1975. %" Viz 140. Nejslavngjsi fotografie Egglestona dosahuiji
na mezinarodnich uméleckych aukcich pravidelné vysokych cen.
Umélec byl mnohokrat ocenény. Jeho dila jsou souc¢asti mnoha
mezinarodnich muzei a sbirek po celém svéte .2

William Eggleston byl jiz dfive vystavovan v Mnichoveé. V roce
1978 predstavila Die Neue Sammlung pod tehdejSim kuratorem
Klausem-Jurgenem Sembachem jeho fotografie v ramci
skupinoveé vystavy ,Amerikanische Landschaftsfotografie®/
“Americka krajinarska fotografie®.

Sembach, ktery jiz o tfi desetileti drive zakoupil nékolik dél
Egglestonova pro Die Neue Sammlung, byl prvnim kuratorem,
ktery ziskal dila tohoto americkéeho fotografa do evropske sbirky.

250 Tamtéz s
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William Eggleston, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2009. Foto: Neznamy Autor
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416. Dnes je Die Neue Sammlung - dfive Museum fur angewandte
William Eggl eston Kunst - soucasti Pinakothek der Moderne. Od roku 2003 je zde

. , navic zastoupen také Egglestontiv cyklus ,Troubled Waters®/
Demokraticka

. “Znepokojiveé vody* (1980) jako dlouhodoba pujcka ze Siemens
kamera, fotografle Photography Collection.?%3

a video 1961-2008

Jeho fotografie spojuji blizkost s lehkosti momentky. Zaroven
neobvykla perspektiva, peclivé volené vyrezy obrazu a osobni
prace s barvou znemoznuji jednoznacnou a okamezitou interpretaci.
Kazdé jeho dilo vyvolava u divaka jiné asociace. Diky svému
charakteristickému stylu se Egglestontv ,demokraticky pohled®
stava naznakem toho, Ze kazdy objekt, ktery je zachycen,

je rovnocenny a hodny pozornosti.2®*

Vystava Williama Egglestona se nejprve konala ve Whitney
Museum of American Art v New Yorku od 7. listopadu 2008
do 25. ledna 2009 a nasledné od 20. unora do 17. kvétna 2009
v Haus der Kunst v Mnichove.

Vystavu usporadalo Whitney Museum of American Art v New
Yorku ve spolupraci s Haus der Kunst v Mnichové. Kuratory byli
Elisabeth Sussman, Sondra Gilman a Thomas Weski.

Vystava byla retrospektivou umeélce s priblizné 150 exponaty,

a to jak barevnymi, tak Cernobilymi, v€etné nékterych jeho video
experimentu. Prezentovana dila pokryvala témeér padesat let
jeho umeélecke tvorby. Sam Eggleston se vyznamné podilel na
koncepci i realizaci vystavy. Ve svych rychlych, dokumentarnich
zabérech promeénuje bézné kazdodenni situace v néco zvlastniho
a krasného. Diky jeho mimoradnému citu pro barvu vznika
pusobiva, ttmeér znepokojiva atmosféra, ktera ¢ini vsednost
vyjime&nou. 2%

V Mnichoveé se narativni struktura vystavy ,Democratic
Camera“ / “Demokraticka kamera” v Haus der Kunst mohla
rozvinout mnohem volngji nez v omezenych prostorach
galerie Whitney. Vystava patfila jak zde, tak tam k nejplsobivéjsim
fotografickym expozicim, které bylo mozné zazit.

253 Tamtéz s. XIV
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4.16.

William Eggleston
Demokraticka
kamera, fotografie
a video 1961-2008

Vystava byla usporadana chronologicky. Eggleston zacal

v 60. letech Cernobilou fotografii a pozdgji se obratil k barve.
Zakladnim tématem jeho tvorby jsou nenapadné predméty
kazdodenniho zivota: sekera polozena na grilu nebo ztracena
tfikolka osaméle stojici v pochmurné predmestske scenérii.
Tyto zdanlivé bezvyznamné detaily tvori Ustfedni motiv jeho
uméleckého zkoumani. Pouziva pritom techniku ,dye-transfer®,
aby zvétSoval snimky a cilené upravoval a zesiloval barvy.

V zavérecné mistnosti visely Ctyri obrazovky, na kterych byla
promitana kolaz ,Stranded in Canton® / “Uvizli jsme v Kantonu”.
Toto dilo Eggleston sestavil z videozaznamu z let 1973-1974.
Material tvorily zrnité Cernobilé zabéry, natoCené roztfesenou
kamerou, zachycujici no¢ni scény ze subkultur Memphisu

a New Orleans. Navzdory zdanlivéemu klidu, ktery jeho obrazy
vyzaruji, se zde objevuiji hlasité a nasiiné momenty, ktere
naznacuji, co se skryva za majestatnim klidem jeho tvorby:
obraz ¢lovéka neustale zmitaného spéchem, ktery cely Zivot
bojoval o vnitfni klid, jenz vyzaruje z jeho umeéni.2®

Thomas Weski a Elisabeth Sussman jsou dnes povazovani za
nejvyznamnejsi kuratory v oblasti fotografie. Jak jsem jiz drive
ve své praci zminila zorganizoval Weski fadu fotografickych
vystay, véetné samostatnych vystay, s dily Roberta Adamse

a Andrease Gurskyho. Také Sussman kuratorovala mnoho
vystav, napriklad retrospektivy tvorby fotografek, jako jsou
Nan Goldin a Diane Arbus. 2’

256 KREYE, Andrian. Der demokratische Blick. In: SUddeutsche.de [online]. 17. 5. 2010

[cit. 03.04.2026]. Dostupné z: https://www.sueddeutsche.de/muenchen/
eroeffnung-eggleston-ausstellung-der-demokratische-blick-1.469415

257 BOOTH, Stanley et al. William Eggleston: democratic camera,

photographs and video, 1961-2008 s. X 1 75
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4.17.
Michael Schmidt
Seda jako barva

Michael Schmidt se narodil O6. fijna 1945 v Berliné-Kreuzbergu.
Jeho otec, Heinz Schmidt, pracoval v oblasti spravy skladu,
zatimco jeho matka vedla podnik specializovany na vyrobu
lamp. Absolvoval stfedni Skolu a v roce 1963 nastoupil u policie
do uceni. V roce 1965 zadal fotografovat.?®®

Za priblizné 800 marek si poridil maloformatovy fotoaparat,
model Exakta Varex, vstoupil do Svazu némeckych
amatérskych fotografickych spolkd (VDAV) a u¢astnil

se rlznych fotografickych soutézi.

Ctvrt Kreuzberg, kde Zil, se stala hlavnim zdrojem jeho fotogra-
fickych motivu. V roce 1969 doplnil svou sluzbu u policie

0 pozici lektora fotografie na lidove vysoke skole v Kreuzbergu.
V roce 1973 opustil kvuli psychickym potizim policejni sluzbu

a zacCal pracovat jako fotograf na volné noze. Berlinské muzeum
spolecné s okresnim uradem Kreuzberg otevrely 4. Cervna 1973
vystavu ,Kreuzberger Motive® fotografii Michaela Schmidta. V této
souvislosti vysel obrazovy svazek ,Berlin Kreuzberg®. Schmidt
zorganizoval vystavu ,,Auslandische Mitburger® / ,,Zahranicni
spoluobcane” v Kreuzbergu a ziskal smlouvu na dalsi
fotografickou knihu, ktera pozdgji vysla pod nazvem ,Berlin.
Méstska krajina a lidé*?*°

V roce 1976 ukoncil Michael Schmidt zakazkovou fotografii

a vénoval se dale umélecke fotografii. V této souvislosti zalozil
na lidove vysokeé Skole v Kreuzbergu ,Werkstatt fUr Photographie
a prevzal tam jak umélecke, tak organizacni vedeni.?®°

V roce 1979 nasledovala jeho druha samostatna vystava

v galerii Springer v Berliné. Pod nazvem ,Photographien aus den
Jahren 1965-67 und 1979 zde predstavil vybrané snimky;,

Z obou tvurcich obdobi. O dva roky pozdéji se v srpnu
uskutecnila prvni samostatna vystava Michaela Schmidta
~otadtlandschaften® / “Méstske krajiny” v Museum Folkwang

v Essenu.?®' Diky projektu ,Waffenruhe® / “klid zbrani”, vydanému

v roce 1987, ktery sledoval novy poeticky pristup a védomeé
vyuzival Sedou barvu jako vyrazovy prostiredek, ziskal Schmidt
mezinarodni uznani.

«

258 Biografie [online] [cit. 04.04.2026]. Dostupné z:
https://www.archivmichaelschmidt.de/de/michael-schmidt/biografie/

259 WESKI, Thomas. Michael Schmidt [online]. Dostupné z: https://www.smb.
museum/fileadmin/website/Presse/Pressematerial/2020/08/2_Biografie_D.pdf

260 Biografie [online] [cit. 04.04.2026]. Dostupné z:
https://www.archivmichaelschmidt.de/de/michael-schmidt/biografie/

261 WESKI, Thomas. Michael Schmidt [online]. Dostupné z: https:.//www.smb.
museum/fileadmin/website/Presse/Pressematerial/2020/08/2_Biografie_D.pdf 1 7 7
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4.17.
Michael Schmidt
Seda jako barva

V této knize zaméril svou pozornost na psychickeé predpoklady
ideologického obratu a ukazuje, jak se tato proména odrazi

v méstskych prostorech Berlina i v kazdodennim zivoté

jeho obyvatel 262

S vydanim jeho dalsi umélecké knihy ,Ein-heit* / “jed nota”
v nakladatelstvi Scalo byla v Museum of Modern Art v New
Yorku oteviena vystava ,U-ni-ty*, kuratorovana Peterem
Galassim a Thomasem Weskim. Slo o prvni samostatnou
vystavu némeckeho fotografa na tomto misté po mnoha
desetiletich.?%® Viz Fotografie 145.

.89/90 bylo tfetim dilem, po ,Waffenruhe® a ,Ein-Heit", mezi
fotografickymi knihami, které se zabyvaiji viditelnymi

i neviditelnymi stopami Berlinské zdi v rozdéleném a pozdgji
znovusjednoceném Berlingé. Tyto tfi projekty zkoumaly mésto
jako prostor formovany zdi - nikoli prostfednictvim primych
zobrazeni, ale skrze kazdodenni mista, okrajoveé zony a detaily,

Vv nichz jeji pfitomnost zUstava patrna. V ,89/90 se pohled
soustfedi zejména na pozustatky a situace v blizkosti byvalé
hranice, které pusobi jako ticha, fragmentarni svédectvi dosud
neuzaviené minulosti. Absence vysveétlujicich textl ponechava
obrazy otevrené a vybizi k vlastnimu zpochybrovani historie
a pameti.z4

Do té doby se Michael Schmidt ve fotografii zameéroval na
portréty lidi a méstskeé krajiny. V nasledujicich projektech

obratil svou uméleckou pozornost k méstskemu prostredi, trvalé
relevanci historickych udalosti, autoportrétim, Zzenam a také

Kk roli pfirody a potravin. Tim, Zze neustale rozvijel svou
fotografickou reflexi reality a vyuzival rizné formy publikace,

se stal vzorem mnoha fotografu.

Celkove fotografické dilo Michaela Schmidta Ize chapat jako
rozsahlé zkoumani stavu Némecka a Berlina v minulosti,
pritomnosti i budoucnosti. V tomto smyslu se jeho prace radi
do stejné fotograficke tradice jako dila Augusta Sandera nebo
Bernda a Hilly Becherovych, reprezentativnich predstavitell
fotografické dokumentace Némecka.?®®

Michael Schmidt zemrel 24. kvétna 2014 v Berliné.2¢

262 SCHMIDT, Michael et al., eds. Michael Schmidt: 89/90 s. 93
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4.17.
Michael Schmidt
Seda jako barva

Vystava Michaela Schmidta ,Grau als Farbe. Fotografien bis
2009” / “Seda jako barva. Fotografie do roku 2009” se konala
v Haus der Kunst od 21. kvétna do 22. srpna 2010.

Kuratorem vystavy byl Thomas Weski. Prostrednictvim
prezentace fotografii berlinského umélce Michaela Schmidta
otevrel Haus der Kunst dalSi zasadni smér v ramci souc¢asné
fotografie. Schmidtovy prace byly vyhradné Cernobilé; podle
jeho nazoru tak byla barevna realita neutralizovana a prevedena
na $iroké spektrum odstint $edi. Michael Schmidt fekl: ,Seda
je moje barva. Existuije tisic odstinti $edi. Cerna a bila jsou u mé
vzdy nejtmavsi a nejsvetlejsi Seda.”

Vystava byla dosud nejrozsahlejsi samostatnou vystavou Michaela
Schmidta. Predstavila jeho dilo, které se rozprostira pres pét
desetileti, a zahrnovala priblizné 400 originalnich fotografii. Vedle
znamych sérii, jako jsou ,Waffenruhe® / “klid zbrani”, ,Frauen® /
“Zeny” a ,Ein-heit* / “jed-nota”, vystava predstavila také mnozstvi
zcela novych, dosud neprezentovanych praci

Michaela Schmidta.’

Jednotlivé série nebyly prezentovany v linearni, chronologické
posloupnosti, ale byly usporadany tak, ze se navzajem prolinaly

a pusobily propojené. Fotografie vytvarely plynulé, vrstvené
usporadani mnoha mensich praci, z nichz kazda byla zaramovana
v zeleze. Ve velkém sale visely snimky ze série ,Ein-Heit"
rovnomerng a propojené v prostoru a pusobily klidnym dojmem -
jako perly navle¢ené na niti. Nahlédnuti do zpUsobu mysleni a
prace fotografa poskytovala videa, ktera byla k vidéni v posledni
mistnosti.?®®

Vystava rovnéz predstavila série ,Irgendwo” / “nékde” (2001-
2004) a ,Meer“ / “more” (2008-09), které vznikly béhem jeho
cest po Némecku. Ve svych nejnovejSich pracich Schmidt ukazal
spiSe zdrzenlivy, poeticky pohled na more.?*°

Nekolik sérii bylo v prostoru prezentovano volnym, ne prisné
usporadanym zpusobem. Vystava nebyla retrospektivou, ale
nesla rukopis Michaela Schmidta, ktery sam realizoval

v instalaci a zpUsobu zaveéseni.2’©

267 Michael Schmidt. Grau als Farbe. Fotografien bis 2009. In: Haus der Kunst Minchen [on-
line] [cit. 04.04.2026]. Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/eintauchen/
michael-schmidt-grau-als-farbe-fotografien-bis-2009
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418. Thomas Ruff se narodil v roce 1958 ve Schwarzwaldu. Po maturité

Thomas Ruff nejprve uvazoval o povolani astronoma. Nakonec vSak zvitézila
jeho vasen pro fotografii. Pfestéhoval se do Dusseldorfu, aby tam
studoval u Bernda Bechera. Nejprve fotografoval interiéry bytu
ve svem rodneém meste a ve svem univerzitnim meste. Pritom
pouzival techniky a styl Bernda Bechera. Vice o Berndu
Becherovi viz kapitola 4.9. Ve tfidé Dusseldorfer Schule témér
vSichni studenti fotografovali Cernobile.

Ve svém prvnim dile ,Interieurs” (1979-1983) fotografoval interiéry.
Pro projekt, viz fotografie 148, zvolil pevny koncept, ve kterem
fotografoval barevné. Omezil se na urcity fotoaparat a pouzival
objektiv, ktery zobrazoval vSe vérne a realisticky. Po vybéru
zabéru nastavil fotoaparat tak, aby ostrost sahala pres cely
prostor. Jako zdroj svétla mu slouzilo denni svétlo.

Od roku 1981 fotografoval svou druhou skupinu praci
JPortréty“2V sérii velkoformatovych, barevnych fotografickych
portrétl zobrazujicich mladé muze a zeny, pratele a znamé

z akademie umeni, vytvoril Ruff presny obrazovy jazyk. Kazdy
model je vyfotografovan ¢elné pred jednolitym bilym
pozadim.” 22 Pfiklad tohoto projektu viz fotografie 149 a 150.
Fotografie pripominaji prace Walker Evans v jeho snimcich

z cyklu Penny Picture Display, Savannah nebo Andy Warhola
jeho dilo ,Thirteen Most Wanted Men*.

Nejprve zkousel ruzné formaty, az se v roce 1986 v ramci
vystavy odvazil k néCemu novemu: nechal zhotovit portrétni
fotografie v obrovském formatu o velikosti vice nez dva metry.
Néco takového se do té doby témér nevidélo.?”

Od roku 1987 se Thomas Ruff vénoval fotografii architektury.
K tomu si vybiral obycejné obytné domy, kancelarské budovy
nebo tovarny v okoli Dusseldorfu. V tomto typu fotografie Ruff
vyuzil znalosti, které ziskal pfi své predchozi praci s interiery

a portréty, a spojil je s typickymi pravidly architektonické
fotografie. Pro svou sérii s nazvem ,Hauser* (,Domy*) volil
vyvyseny stanovisté. Seda obloha v pozadi pUsobila jako
neutralni platno ve fotografickém studiu.

271ENWEZOR, Okwui et al., eds. Thomas Ruff, works 1979 - 2011 s. 23-24
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418. Zajimal se také o Upravu obrazu. V té dobé to vyzadovalo

Thomas Ruff rozsahlé odborné znalosti a moderni technologie, ktere byly
tehdy teprve vyvijeny. Protoze byl s nékterymi detaily svych
snimkt nespokojeny, nadel ve Svycarsku firmu, kterd podobné
prace jiz délala pro reklamu. Zadaval ji pravy svych fotografii
presne podle svych umeéleckych predstav.

Diky tomu jeho snimky sice vypadaly jako dokumenty reality,

ale ve skutecnosti jimi nebyly - Slo 0 zamérné konstruovana
zobrazeni, ktera pouze pusobila autenticky. Ruff se ¢asto zabyval
Upravou obrazu, a proto byl také zastoupen na vystave ,Click,
Doubleclick® v Haus der Kunst v roce 2005, viz kapitola 4.13.

Ve svych dalSich pracich, jako napriklad ,Sterne®/ Hvézdy*,
fotografoval oblohu jako poctu svému détskému snu stat
se astronautem.?’

V dalSich svych projektech Thomas Ruff experimentoval

s posunem pixelt na fotografiich a tim objevil techniku Upravy
obrazu, ktera zobrazovala motivy zvlastné rozmazanym
zpusobem.?’

Dnes Thomas Ruff nepretrzité pracuje na fotografii a dalSich
obrazovych technikach a svou pracovni metodu neustale rozviji.
Pritom preSel od analogove k digitalni produkci obrazu a zejména
zkoumal jejich kombinaci a moznosti, které z ni vyplyvaji.?’ Dila
Thomase Ruffa zkoumaiji klasicka obrazova témata, jako jsou
krajiny nebo portrety. K tomu vyuziva fotografii jako nastroj.
Jeho prvni samostatna vystava se konala v roce 1981 v galerii
Rudiger Schottle v Mnichove, a pozdéji (1994) v White Cube

a (1996) v Fraenkel Gallery.2”

Mezi némeckymi fotografickymi prukopniky, ktefi pusobi od
80. let a v nasledujicim desetileti ziskali svétovou slavu diky
obrovskym barevnym formatim, Thomas Ruff vyrazné vynika.
Jeho dilo je ¢asto interpretovano v kontextu inovativnich
obrazovych modell, které usilovaly o novou estetiku
vzneSenosti.2’®
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Thomas Ruff, Pohled na instalaci, Haus der Kunst, 2012. Foto: Snimek obrazovky z videa z prohlidky vystavy
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WORKS 1979-201

Vystavni katalog, Thomas Ruff.
Foto: Scan knihy, Ustfedni institut d&jin uméni
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418.
Thomas Ruff

Vystava Thomase Ruffa se konala od 17. unora 2012 do
20. kvétna 2012 v Haus der Kunst pod kuratorskym vedenim
Thomas Weski.

Vystava predstavovala prvni ucelenou prezentaci tvorby
Thomas Ruff po vice nez deseti letech a chronologicky sledovala
jeho umeélecky vyvoj. Thomas Ruff a Thomas Weski vSak
nechtéli vytvorit klasickou retrospektivu celého dila. Misto toho
nabidli pfehled rtiznych praci. Navstévnici tak mohli pfimo vnimat
pusobeni jednotlivych obrazu.

Prezentace fotografii v Haus der Kunst ukazovala jeho kli¢oveé
projekty, diky nimz se proslavil od 80. let, vCetné ,Interieurs®

a ,Portréty”, které svou veécnou estetikou zmeénily vhimani
fotografického zobrazeni. V pozdegjsi tvorbé se Ruff stale vice
zameruje na technicke a formalni otazky fotografie a vyuziva

i cizi material - napfriklad snimky NASA z Mars - které pretvari do
vlastnich, esteticky kfehkych obrazovych sveéti.?®

VétSina motivu byla prezentovana jako chromogenni barevné
fotografie. Série portrétd byla zasazena do drevénych ramu

a dosahovala formatu priblizné od 210 x 165 cm az ¢astecné po
240 x 185 cm. Dilo ,,Sterne” bylo vystaveno jako Diasec-

Face v dfevéném ramu o velikosti 260 x 188 cm. DalSi portréty
byly prezentovany jako sitotisky na papife (Scholler-Durex)

s formatem listu 200 x 150 cm.8°

Vystava byla denikem ,Suddeutsche Zeitung® interpretovana
nasledovné: ,Kdyz Clovek stoji v Haus der Kunst pred dvou - az
tfimetrovymi zvétSeninami nahodnych internetovych obrazku
Z jeho série ,jpegs®, stava se okamzité ziejmym hlavni poselstvi
trhu s umenim. Ruff tvori uméni pro opravdove chlapy - siliné

v motivu, velkorysé ve formatu. Pfipomina to ponékud
rozkro¢eny postoj abstraktnich impresionistl, i kdyz zde
podobnosti také konci. Subtilni analyzy nebo méstanske vysky
interiért u Ruffa rozhodné nemaji misto.“®
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4.19.

Vzestup a pad apart-
heidu: fotografie a by-
rokracie kazdodenni-
ho Zivota

Skupinova vystava ,Vzestup a pad apartheidu:

fotografie a byrokracie kazdodenniho zivota® se konala

od 15. unora do 26. kvétna 2013 v Haus der Kunst v Mnichove.
Vystavu kuratorovali Okwui Enwezor a Rory Bester a byla
organizovana International Center of Photography (New York)
ve spolupraci s Haus der Kunst. Predtim byla k vidéni

Vv International Center of Photography od 14. zafi 2012

do 6. ledna 2013.282

Vystava predstavila plsobivou, vice nez 60letou fotografickou
a vizualni produkci historicke pameéti jihoafrické identity
a zabyvala se déjinami fotografie v Jizni Africe.?®

Vystava predstavila dila témér 70 fotograft, umélcu a filmaru.
Byla zastoupena vyjimecna dila jihoafrickych fotografu, jako jsou
Leon Levson, David Goldblatt, Eli Weinberg, Sam Nzima, Peter
Magubane, Jurgen Schadeberg a Ernest Cole. Zastoupeni byli
takeé nékteri zapadni fotografove, mimo jiné Margaret Bourke-
White, Hans Haacke a Adrian Piper. VVystava rovnéz ukazala
prace nove generace jihoafrickych fotografu, jako jsou Sabelo
Mlangeni a Thabiso Sekgale, ktefi zkoumaiji pretrvavaijici dopady
apartheidu az do soucasnosti.?®

V roce 1948 prekvapive zvitézila ve volbach v Jizni Africe
LAfrikanska narodni strana®. Zeme se vyrazné zménila: rasova
segregace se stala zakonem. Fotografove z Jizni Afriky zacali
tyto zmény dokumentovat. Fotografie zménila svUj vizualni jazyk
a vyvinula se z antropologického nastroje v nastroj socialni.
Nezobrazovala uz jen utrpeni lidi, ale takeé jim dodavala odvahu
bojovat za svobodu.?8°

Vzestup a pad apartheidu” poskytl retrospektivu éry rasove
segregace. Takovato prehlidka dél v této podobé dosud nikdy
nebyla uskutec¢néna. Prostifednictvim obrazt a médii vystava
zkoumala dosah padesatiletého odporu: zachycovala, jak
apartheid promeénil podstatu Jizni Afriky v letech 1948 az 1994,
priblizovala politicky vzestup Nelsona Mandely a tematizovala
spolec¢enskeé dusledky, které jsou patrné az do souc¢asnosti.

282 Rise and Fall of Apartheid - Announcements. In: e-flux [online] [cit. 23.04.2026].
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4.19.

Vzestup a pad apart-
heidu: fotografie a by-
rokracie kazdodenni-
ho Zivota

Zaroven byla ocenéna vizualni expresivita dokumentarnich
zanru, od reportaze pres fotozurnalismus az po volné umeni,
jako nastroj analyzy a aktivniho vyrovnavani se s dédictvim
utlaku. Jednou z Ustrednich tezi vystavy bylo, ze jihoafricka
fotografie, jak ji zname dnes, byla v podstaté ,vynalezena®

Vv roce 1948.

Prechod od kolonialniho prostredi poznamenaného rasovou
segregaci ke spolecenské scéné definované snahou o rovnost
a demokratické hodnoty probéhl rychle. | fotografie se teto
zmeéne okamzité prizpusobila: proménila se z Cisté
etnografického nastroje pozorovani v Ucinny prostfedek
spolecenskeé zmeny.286

Vystava v Haus der Kunst predstavila pres 500 dél: fotografie,
umelecka dila, filmy, videa, dokumenty, plakaty a Casopisy. Misto
pouhého vypraveni déjin apartheidu kladla vystava dulezitou
otazku: jak se rasova segregace konkrétné projevovala

v kazdodennim zivoteé lidi.

Slavna fotografie fotografa Sama Nzimy z roku 1976 zachycuje
dité a ukazuje brutalitu systému: skolak nese mrtveho 12letého
Hectora Pietersena. Chlapec zemrel béhem studentskeho
protestu (proti zavedeni afrikanstiny jako vyucovaciho jazyka).
Tato fotografie se stala celosvétove znamou.

Take fotograf Peter Magubane zobrazoval kazdodenni utlak:
fotografoval napiiklad Cerné délniky, ktefi po dlouhém pracovnim
dni, zcela vycCerpani a v nepohodlnych podminkach spali v auto-
busech, protoze kvuli rasoveé segregaci museli bydlet daleko za
meéstem. Eli Weinberg portrétoval Nelsona Mandelu v tradi¢nich
perlovych nahrdelnicich a zabaleného do prostéradla, kdyz se
skryval pred policii (1961). Jlirgen Schadeberg fotografoval

29 zen (z Ligy zen ANC), které byly zat€eny policii za protest proti
zakonum o propustkach (1952). Jodi Bieber dokumentovala
protest proti vrazdé Chris Haniho (1993). Ranjith Kally fotografoval
nacelnika Alberta Luthuliho, byvalého generalniho predsedu
Africkeho narodniho kongresu a nositele Nobelovy ceny za mir

z roku 1960, ktery byl umiCen viadou - nesmél publikovat ani
opustit svUj pozemek ve Stangeru v Natalu (1964).2%

286 Exhibition: Rise-And-Fall-Of-Apartheid. In: .

Dostupné z: https://artmap.com/hausderkunst/exhibition/rise-and-fall-of-apartheid-2013
287 Aufstieg und Fall der Apartheid: In: Haus der Kunst Minchen [online] [cit. 23.04.2026].
Dostupneé z: https://www.hausderkunst.de/eintauchen/aufstieg-und-
fall-der-apartheid-fotografie-und-buerokratie-des-taeglichen-lebens 1 91



160 Protest proti zavrazdéni Chrise Haniho, 1995. Foto: Jodi Bieber
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4.19.

Vzestup a pad apart-
heidu: fotografie a by-
rokracie kazdodenni-
ho Zivota

Vystava zabirala vice nez 2 000 metru Ctverecnich

vychodniho kfidla Haus der Kunst a byla strhujicim zkoumanim
jedné z nejkontroverzngjsich historickych epoch dvacatého
stoleti.?®8

V chronologicky koncipované vystavé ,Pad apartheidu®

se ukazalo, ze fotografie neslouzi pouze k dokumentaci, ale
funguje take jako samostatny jazyk, ktery umoznuje nove formy
vypravéni. Slo také o vztah mezi médii a obrazem, mezi
fotografy, obCanskou spolecnosti, hnutimi za obCanska prava

a politickymi odpurci.

Vystava tak nabidla nové pohledy na Jizni Afriku v obdobi
apartheidu a zdUraznila, ze fotografie presahuje pouhou
dokumentaci. Zvlastni diraz byl kladen na tfi oblasti: fotozurna-
lismus a dokumentarni fotografii, socialné dokumentarni fotografii
80. let a inscenovaneé obrazove svéty vytvarené umelci.
Propojeni téchto pristupll vytvorilo celkové mnohovrstevnaty

a zaroven jasny pohled na vyznam obrazu

v Jizni Africe 20. stoleti.?°

288 Rise and Fall of Apartheid - Announcements. In: e-flux [online] [cit. 23.04.2026].

Dostupné z: https://www.e-flux.com/announcements/33177/rise-and-fall-of-apartheid

289 YouTube. In: [cit. 23.04.2026].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0OROAfOTIgrQ 1 9 3



Vodnar, 1986. Foto: Lorna Simpson
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4.20.
Lorna Simpson

Lorna Simpson se narodila v roce 1960 v Brooklynu v New Yorku.
Jeji otec pochazel z Kuby a pracoval jako socialni pracovnik, jeji
matka pochazela z New Orleans a byla sekretarkou. Oba rodice
byli pIni Zivota a velmi se zajimali o politiku a kulturu, zejména

v dobé hnuti ,,Black Power*®, kdy lidé usilovali o prava
Sernosskeho obyvatelstva.??©

Lorna Simpson studovala v roce 1983 fotografii na School of

Visual Arts v New Yorku a v roce 1985 pokracovala ve studiu
vytvarného umeéni na University of California. Usilovala pfitom
o to, aby vnimala svét svym vilastnim zpusobem — jako formu
umeleckeé svobody, ktera byla jejim predkdm dfive upirana.?

Ve svych prvnich ¢ernobilych fotografiich (1978—-1980) zachytila
kazdodenni gesta a setkani, ktera spiSe ukazuji vztahy a momenty
prechodu nez jednoznacné udalosti.2%

Bé&hem studia se Lorna Simpson seznamila s rdznymi umeéleckymi
pristupy a fotografy, napfiklad s Johnem Baldessarim, Adrian
Piper a Faith Ringgold. V prubéhu studia byla silné ovlivhéna
filmem, performanci, literaturou a uménim, mimo jiné Davidem
Antinem, Eleanor Antin, Babette Mangolte a Jeanem-Pierrem
Gorinem. Navzdory témto vlivim Simpson zpo&atku nechtéla
vytvaret performace ani fimy ¢i videa. Misto toho si vytvofila
vlastni formu, ktera spojovala fotografii, text a vypraveni.2®?

Od roku 1985 zacala kombinovat inscenované fotografie

s vlastnimi texty, ¢imz obraz a jazyk vstupovaly do napjatého
dialogu a vzajemné se proménovaly. Ustfednim principem jeji
tvorby je souhra ,gest” a ,znovuuvedeni®, diky niz vznika vyznam
Vv napéti mezi obrazem a textem.2%

Mezinarodni uznani ziskala diky dilim, jako je ,Waterbearer*
/“Vodnar“ (1986). Tato fotografie zobrazuje zenu zezadu, ktera
Vv levé ruce drzi elegantni nerezovy dzban a v prave plastovou
lahev ,aby naznacila nedostatek nadbytku®, jak to formulovala
Simpson. Viz fotografia 161.

290 Lorna Simpson. In: Emma [online] [cit. 21.04.2026]. Dostupné z:
https://www.emma.de/artikel/lorna-simpson-313345

291 SIMON, Joan et al., eds. Lorna Simpson: published on

the occasion of the exhibition ,Lorna Simpson*“s. 199
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Pétidenni predpoveéd;, 1988. Foto: Lorna Simpson
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4.20.
Lorna Simpson

Také v dilech, jako je ,Five Day Forecast®/“Pétidenni predpoved®
(1988), si Lorna Simpson pohrava s jazykem, ¢asem a vyznamem.
Texty jsou rozdéleny na predni a zadni stranu, takze se divaci musi
pohybovat, aby pochopili smysl. Tim vznikaji oteviena vypraveni,
ktera zameérneé vytvareji napéti, nejistotu a mnohoznaénost.?%

Na pocatku 90. let se Lorna Simpson stale vice obracela

k trojrozmérnym instalacim a ¢im dal Castéji pracovala

s nalezenymi objekty, zvukem a prostorem. V dilech, jako je
~Hypothetica®, kombinovala rtzné prvky, napriklad naustky
dechovych nastroju, novinoveé vystrizky, fotografie a zvuk, &imz
vytvarela mnohovrstevnatou zkusenost, v niz se propojuje
vidéni a slyseni.

Simpson hleda noveé zpulsoby, jak zpracovavat témata jako
identita, télo a pamét bez primého zobrazeni, napriklad
prostfednictvim prostoru, materialt nebo fragmentarnich
vypravéni. V jejich pracich z 90. let tak vznika souhra obrazu,
textu a zvuku, ktera zpochybriuje vnimani divak(.2%°

Od konce 90. let zaCala Lorna Simpson pracovat s filmem

a videem. Ve video pracich, jako jsou ,,Call Waiting” nebo
.Easy to Remember®, si Simpson zvlasté pohrava s jazykem

a zvukem. V projektech, jako jsou ,1957-2009" a ,Chess®/
“Sachy®, Simpson vyuziva historické fotografie a sama znovu
iInscenuje zobrazené scény. Tim vznika dialog mezi minulosti

a pritomnosti, realitou a inscenaci i mezi umélkyni a divaky.
Zejména v ,,Chess” tuto hru posiluje pomoci odrazt a opakovani,
kdyz sama prebira rizné role a pracuje s videem, hudbou

a prostorem.?®’

Lorna Simpson se zucastnila vyznamnych mezinarodnich
vystav, véetné Benatského bienale (1990), Documenta Xl (2002)
a ziskala oceneni Hugo Boss Prize v Guggenheimove muzeu
(1998). Méla radu samostatnych vystav v Madridu (1998), Berliné
(2004), Torontu (2004-2005), Brooklynu v New Yorku (2011)

aV letech 2006-2007 v Museum of Contemporary Art

v Los Angeles, Miami Art Museum a Whitney Museum of
American Art v New Yorku.?®

295 Tamtéz s. 12-13

296 Tamtéz s. 18-19

297 Tamtéz s. 24-25

298 Lorna Simpson. In: Jeu de Paume [online] [cit. 23.04.2026].
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165 Vystavni katalog, Lorna Simpson. Foto: Scan knihy, Ustfedni institut d&jin uméni
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4.20.
Lorna Simpson

Celkoveé se zde jasné projevuje Simpsonin umélecky pristup:
vyuziva obrazy, opakovani a inscenace k tomu, aby znovu
a znovu otevirala otazky identity, historie a paméti.>*®

Vystava Lorny Simpson byla predstavena od 28. kvétna do

1. zari 2013 v Jeu de Paume v Parizi. Nasledné byla k vidéni

od 10. fijna 2013 do 19. ledna 2014 v Haus der Kunst v Mnichove.
Dal3i zastavkou byla Addison Gallery of American Art pri Phillips
Academy v Andoveru v Massachusetts, kde byla prezentovana
od 2. zari 2014 do 4. ledna 2015.3%°

Kuratorkou vystavy a hlavni autorkou vystavniho katalogu byla
Joan Simon. Joan zna Lornu Simpson od zacatku jeji kariery,

a diky tomu meéla po mnoho desetileti moznost sledovat jeji vyvoj
jako pozorovatelka.

Tato retrospektivni prehlidka byla prvni samostatnou vystavou
Lorny Simpson v Evropé. Bylo zde predstaveno jeji dilo, které
pokryva vice nez tfi desetileti - od fotograficko-textovych praci

z 80. let az po jeji souCasné video instalace - stejné jako nove dilo
vytvorené specialné pro tuto vystavu: ,Chess® (2013).

Simpson predstavuje své prace z novych perspektiv, meni
pohled na sva témata a zpochybriuje zazité predstavy tim, ze
veédomeé naruSuje ocekavani a otevira noveé zpusoby vnimani.

Ustfednim tématem jeji tvorby je identita — tedy zpisob, jakym je
zobrazovano télo a jak premyslime o rase, socialni tfide, genderu,
viditelnosti a schopnosti jednat. Toto téma bylo a je zvlasté
mnohovrstevnate a Casto takeé predmetem kontroverznich
diskusi. Stejné tak zkouma slozitost a rozpory jazyka a paméti

v ¢ase i napric casem.?!

299 SIMON, Joan et al,, eds. Lorna Simpson: published on
the occasion of the exhibition ,Lorna Simpson* s. 28-29
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4.21.
Stan Douglas:
inscenace

Stan Douglas se narodil v roce 1960 ve Vancouveru. Ma africké
koreny. V letech 1979-1982 studoval uméni na Emily Carr
University of Art and Design ve Vancouveru. Kratce poté vytvarel
svetelne instalace, ktereé prezentoval v kinech.

Umeélec se zajima o své rodné mésto Vancouver. Toto mésto
bylo dulezitym obchodnim a imigracnim uzlem na okraji
Britského impéria. Ve svych dilech ukazuje, jak lidé Zili v riznych
historicky vyznamnych obdobich a jak byli formovani svym
socialnim prostfedim. Zaméruje se predevsim na obdobi zmén
a politického probuzeni, napriklad na dobu po druhé sveétove

valce nebo na 70. léta.

Od roku 1983 se Douglas intenzivné venoval dilu Samuel Beckett,
z Cehoz vznikla vlastni putovni vystava o Beckettovych filmech.
V nasledujicich letech rozsifil své zaméreni a stale vice pracoval
s fotografii, nalezenym filmovym materialem a novymi
videoformaty. Ve sveé tvorbé zkouma narocna témata, jako
jsou socialni nerovnosti, pusobeni historie, otazky rasovych

a tridnich rozdilt a fungovani médi.

Jeho prvni velka fotografie ,Panoramic Rotunda® byla v roce
1985 predstavena na samostatné vystave v umelecke galerii
Or Gallery ve Vancouveru.®°?

Stan Douglas od 90. let propojuje fotografi, film, instalaci

a digitalni média, aby kriticky zkoumal historii a vnimani. Rana dila
jako ,Le Detroit* (1999) a ,Journey into Fear® (2001) se zabyvaiji
inscenaci, déjem a pocitem kontroly nebo vydani napospas

v narativnich strukturach.®%3

Jeho dalsi série ,Crowds and Riots”/“Davy a nepokoje”“ (2008)
zahrnuije Ctyri velkoformatove, digitalné montované fotografie,
které zobrazuji historické protestni a prelomove situace ve
Vancouveru. Douglas v nich rekonstruuje pomoci archivnich
materiall, novinovych zdroju a inscenaci rizné udalosti mezi lety
1912 a 1971, pri nichz se davy stretavaly s policii nebo byly
zobrazovany jako socialni skupiny.3°4

302 Stan Douglas. In: The Guggenheim Museums and Foundation [online] [cit. 22.04.2026].
Dostupné z: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/stan-douglas
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Stan Douglas, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2014. Foto: Wilfried Petzi
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4.21.
Stan Douglas:
inscenace

V sérii ,Interiors” (2009-2010, publikovano 2013) jde

0 skutecné, dokumentarni interiéry. Tyto prostory - napfriklad
ateliéry umeélcd nebo zvlastni obchody - jsou zobrazeny jako
mista formovana lidmi, do nichz se po dlouhou dobu zapisovala
individualni rozhodnuti a Zivotni zpusoby. Snimky se propojuji
skrze konceptualni vzorce a asto ukazuji preplnénég, zvilastné
usporadané prostory, které odkazuji na skryté zameéry

a principy fadu jejich maijitel(.2

Pozdgjsi dila jako ,Disco Angola” (2012) a ,Luanda-Kinshasa”
(2013) rozsituji pohled na globalni kulturni propojeni
a transatlantické dgjiny.

V projektech ,Helen Lawrence” (2014) a ,Circa 1948” (2014) je
divak aktivné zapojen a stava se soucasti zmeény perspektivy.
Celkové Douglas zkouma, jak historie vznika skrze perspektivu,
pamét a inscenaci a jak se v ni zviditelfiuji lidé, moc a kultura.2°®

Stan Douglas je drzitelem ceny Hasselblad Award za rok 2016

a Audain Prize for the Visual Arts za rok 2019. V roce 2022
reprezentoval Kanadu na Biennale di Venezia.®’

Samostatna vystava dél Stana Douglase bude zahajena v fijnu
2026 v Jeu de Paume a v nasledujicim roce bude prevezena do
Museu d’Art Contemporani de Barcelona.®%®

Stan Douglas se detailné zabyva tim, jak spolu souviseji
fotografie, film a moderni technologie. Obrazy v jeho dilech jsou

natolik pusobive, Ze je divaci sleduji se zaujetim. Umélec Zije
a pracuje ve Vancouveru.2®°

Vystava ,Stan Douglas — Mise en scene” v Haus der Kunst
probihala od 20. Cervna do 12. fijna 2014 a byla podporena
Alexander Tutsek-Stiftung, David Zwirner a Victoria Miro. Pfedtim
byla vystava k vidéni v Carré d’Art od 12. fijna 2013 do

26. ledna 2014. DalSi zastavkou vystavy bylo Irish Museum

of Modern Art.

305 Tamtéz s. 17

306 Tamtéz s. 8-9
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Stan Douglas, Pohled do vystavy v Haus der Kunst, 2014. Foto: Wilfried Petzi

Vystavni katalog, Thomas Ruff.
Foto: Scan knihy, Ustredni institut d&jin uméni
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Stan Douglas:
inscenace

Kuratory vystavy byli: Leon Krempel z Haus der Kunst,

Seamus Kealy z Irish Museum of Modern Art v Dublinu

a Jean-Marc Prévost, feditel Carré d’Art v Nimes.

Pri sestavovani tohoto prehledu Douglasovy fotograficke tvorby
se intenzivné zabyvali jeho mimoradnym dilem. Sam Stan
Douglas se podilel na koncepci i realizaci vystavy.

V Haus der Kunst uplatriuje umélec Stan Douglas samostatny
konceptualni pfistup a intenzivné zkouma vztah mezi flmovymi
formami a jejich technologickymi podminkami. Vystava se
zameérila na jeho fotografie a predstavila predevsim
velkoformatoveé fotograficke prace z let 2008-2014.

Fotografie tematizovaly predevSim historickeé zvraty tim, ze
spojovaly predvale¢né utopie s dokumentarnim obrazovym
jazykem povalecného obdobi. Tim se prolinaji politicke

a kulturné-historickeé perspektivy, napriklad v souvislosti

s postkolonialnimi konflikty a méstskymi subkulturami.
Douglas tak zpochybruje zdanlivou objektivitu dokumentarni
fotografie a ukazuje, jak obrazy aktivné spoluutvareji
historické narativy a kulturni pamét.

Soucasti vystavy v Haus der Kunst byly take dva noveé projekty:
video ,Luanda Kinshasa®, které rozsifuje tema fotografii,

a ,Helen Lawrence®, prvni divadelni dilo Stana Douglase.

Jde o kombinaci divadla a filmu, ktera méla svou prvni
evropskou premiéru v Minchner Kammerspiele. 3

Haus der Kunst predstavil umélce Stana Douglase jako
mistra inscenované fotografie "

310 KREMPEL, Ledn et al., eds. Stan Douglas: mise en scene s. 6
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4.22.
Thomas Struth
Figura a pozadi

Thomas Struth se narodil v roce 1954 v Geldernu na
Dolnim Rynu 3%

Struth vyrustal v povale¢ném obdobi. V hudbé a uméni nachazel
moznosti pro svuj osobni rozvoj a osvobozeni. Soubézneé se
Skolnim vzdélanim rozvijel zajem o hru na klarinet a saxofon

a zaroven se s velkym zaujetim vénoval malbé. V nasledujicim
obdobi nejen prohluboval své malifské ambice, ale takeé objevil
fotografii, kterou si od té doby s rostoucim nadSenim osvaijil jako
umelecky vyrazovy prostfedek 3

V letech 1973 az 1980 studoval na Akademii umeéni v Dusseldorfu
jako zak Bernda a Hilly Becherovych. Ve sve fotograficke tvorbé
Thomas Struth navazuje na realisticky obrazovy jazyk slavné
.Dusseldorfské skoly“, ktera byla zasadné formovana jeho
mentory. V centru jeho prace stoji snaha o vécné a neutralni
zobrazovani: prostrednictvim chladného, emocionalné
odtazitého pohledu a disledného zaméreni na sériové prace
se mu dari potlacit viastni roli fotografa do

pozadi a dat prednost samotnému motivu.3*

Thomas Struth se zaCal intenzivné zabyvat zobrazovanim
verejneho prostoru a pofidil prvni snimky v Dusseldorfu,
zpocatku stfedoformatovym fotoaparatem s formatem negativu

6 x 9 cm a pozdeji velkoformatovou kamerou 13 x 18 cm. Po
vytvoreni prvnich ,ulicnich snimkd“ v Dusseldorfu Struth rozsifil
svUj pokradujici projekt zkoumani meéstskych zivotnich prostredi

take do dalSich mést. Viz fotografie 172.

V nasledujicim obdobi zacal Struth pracovat na sérii ,Museum
Photographs®. V tomto projektu se jeho malifské zazemi

a fotografickeé remeslo spajily v jeden celek. Zachycoval
okamziky v vyznamnych muzeich, kde se staré obrazy

a soucashi navstévnici objevuji spole¢né v obrazovém

prostoru. Tyto snimky propojuji dvé Casove roviny a zkoumaiji jak
vztah mezi ¢lovekem a uménim, tak proces historickeé recepce. °
Viz fotografie 173.

312 Thomas Struth | ZKM. In: [cit. 18.04.2026].
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4.22.
Thomas Struth
Figura a pozadi

Struth pfitom pouzival velkoformatovou kameru, stejné jako ve
svych dalSich projektech, napfiklad pfi portrétech jednotlivcu
arodin. Vyraznym znakem je smér pohledu modelt: divaji se
primo do objektivu, nikoli na fotografa, takze spiSe pozuji pred
technikou nez pred Clovekem, ktery za ni stoji. Rychlé momentky
zde nahrazuji dlouhodobé procesy, v nichz si portrétovani
vytvareji vztah k fotoaparatu.

Na pocatku 90. let realizoval Thomas Struth fotograficky projekt
pro Svycarskou Kliniku s nazvem ,Lowenzahnzimmer®/
~-LLampeliskovy pokoj*. Hlavnhim cilem tohoto konceptu bylo
zprijemnit ¢asto sterilni atmosféru nemocnic¢nich pokoju. Aby
toho dosanhl, zachytil Struth znamou prirodu okoli ve
velkoformatovych krajinarskych fotografiich, které umistil pfimo
do zorného pole pacientl. Pohledem na tyto znamé scenérie se
mohli pacienti mentalné ponofit do obrazu a podnikat virtualni
prochazky prirodou.

Ve své pozdégjsi tvorbé, zejména v sérii ,New Pictures from
Paradise“/“Nove obrazy z raje” (1999), rozsifil Struth svij zajem

o pfirodu na husté lesni a dzunglové motivy. Na rozdil od
strukturovanych krajin nemocnic¢niho projektu se tyto prace
vyznacuji témeér nespoutanou vizualni hojnosti, ktera zaplfiuje
cely obrazovy prostor. Pfi pohledu na tato dila mizi pevné
orientacni body Ci jasny horizont; divak je naopak doslova
obklopen divoginou a zaziva Uplnou imerzi do obrazove struktury.®®

Prvni samostatna vystava Thomase Strutha se konala v roce
1980 v galerii Rudiger Schottle v Mnichove. V nasleduijicich letech
byly jeho prace vystavovany mimo jiné v Hamburger Kunsthalle,
v galerii Marian Goodman v New Yorku a v galerii Marian Goodman
v Parizi3"”

Tvorba Thomase Strutha se silné zaméruje na socialni temata.
Tento zajem prostupuje vSechny jeho fotografie: jak ve vybéru
motivy, tak ve zpUsobu jejich prezentace. Ve svych obrazech
klade dulezité otazky, napriklad: jaky vyznam ma verejny
prostor? Co drzi rodiny pohromadeé? Jaky je vztah mezi prirodou
a kulturou? Jaké moznosti nabizeji nové technologie a kde jsou
jejich hranice?

316 Tamtéz s. 16-17
317 Thomas Struth | ZKM. In: [cit. 18.04.2026]. 2 O 9
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4.22.
Thomas Struth
Figura a pozadi

Ve své novejsi sérii ,Nature & Politics® Struth propojuje obrazy
prirody s fotografiemi modernich technologii, napriklad

Z oblasti kosmonautiky, mediciny nebo umeélé inteligence.
Timto zpUsobem se zabyva otazkami vztahu mezi pfirodou

a technologii a tim, jak utvareji nasi budoucnost.

Fotografie 175.

Jeho fotografie nejsou pouze esteticky krasné, ale ukazuiji take,
jak nejisty a zranitelny muize byt lidsky zivot i spolecenskeé struktury.
Zaroven vybizeji divaky k zamysleni a soucitu a k aktivhimu
zapojeni do téchto témat.®

Mnichovsky Haus der Kunst predstavil od 5. kvétna 2017 do
7.ledna 2018 dosud nejvetsi vystavu fotografa Thomase Strutha
LFigure Ground®. Kuratorem vystavy byl Thomas Weski 3"

Vystava zahrnovala vdechny vyznamné soubory dél, mimo jiné
Lunconscious Places®, ,Museum Photographs®, ,Family Portraits®,
.New Pictures from Paradise®, ,Audiences” a ,Nature & Politics®,

a byla doplnéna o exponaty, jako jsou projekty v Munsteru

a Berling, ,Lowenzahnzimmer® nebo jeho hudebni prace.

Zvlast pozoruhodné je poprveé zarazeni archivnich materiald,
které pUsobivé zduraznuiji humanisticky pfistup a socialni
angazovanost umeélce.

Vybeér vice nez 120 fotografii spolu s mnozstvim dokumentu

a archivnich materiall mapoval umélecky vyvoj, ktery jiz brzy
ziskal celosvétovou pozornost a vysoké uznani. Retrospektiva
zahrnovala obdobi od ranych dusseldorfskych pouli¢nich scén
ze 70. let az po souCasné prace, které se zabyvaji naléhavymi
otazkami vyzkumu a postupuijici globalizace. Tim se odhaluje
Struthovo hluboké zkoumani zasadnich jev nasi doby: at uz
jde o0 vyznam verejného prostoru, rodinné vazby, vztah mezi
Clovékem a prirodou, nebo o prilezitosti a rizika technologickych
inovaci, jeho obrazy davaji témto komplexnim tématim podobu,
ktera je zaroven osobni i univerzalni.

318 STRUTH, Thomas, Jana Maria HARTMANN a Ulrich WILMES s. 18-19

319 Thomas Struth: Figure Ground. In: Haus der Kunst Muinchen [online] [cit. 18.04.2026].
Dostupné z: https://www.hausderkunst.de/eintauchen/ 2
thomas-struth-figure-ground 1 1
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4.22.
Thomas Struth
Figura a pozadi

Thomas Struth koncipuje své vystavy tak, aby divak mohl do
obrazl skute¢né vstoupit. V jednom prostoru spojuje nékolik
krajinarskych fotografii tak, Ze jimi divaka obklopi. Vznika tak
zvlastni zazitek: Clovék neprohlizi jednotlive snimky, ale
pohybuje se v prostoru a objevuje mezi nimi souvislosti.
Podobné je tomu u série ,Audiences®. Struth zde fotografuje lidi
ve znamych muzeich. | zde jde o to, jak se divame na obrazy

a jak se pri tom chovame.3?°

V predmluvé katalogu vystavy popisuje dr. Eva-Maria Fahrner-
Tutsek, predsedkyné spravni rady Alexander Tutsek-Stiftung,
podporovatele Haus der Kunst, vystavu:

.Fotografické dilo Thomase Strutha osciluje mezi dokumentaci
a interpretaci, mezi socialni studii a psychologickym vykladem.
Vystava v Haus der Kunst pokryva vsechny faze jeho
mimoradné a dusledné umeleckeé tvorby béhem poslednich &tyr
desetileti. Jeho fotografie zkoumaiji svét v rznych tematickych
sériich prostrednictvim rozmanitych spolecenskych a socialnich
témat. Ukazuyji, jak je fotografie jako umelecka forma schopna
prostfednictvim obraz( nové a nec¢ekané vnimat nase blizké

I vzdalengjsi okoli. Struthovy nejnovejsi prace se po sériich jako
muzealni fotografie, destné pralesy nebo rodinné studie zameéruji
na oblast vedy a techniky. Tyto fotografie vyzkumnych instituci,
chemickych spolecnosti a kosmickych stanic kladou
znepokojivé otazky tykajici se vyvoje lidstva.”s?!

320 STRUTH, Thomas, Jana Maria HARTMANN a Ulrich WILMES s. 18 21 3
321 Tamtézs. 7
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4.23.

Stopa - formace
podobnosti.
Fotografie

avideo z The
Walther Collection
(Waltherova sbirka)

Velka skupinova vystava ,Trace - Formations of Likeness.
Fotografie und Video aus The Walther Collection™/

“Stopa - formace podobnosti. Fotografie a video z The Walther
Collection (Waltherova sbirka)® byla k vidéni od 14. dubna do
23. Cervence 2023. Byla vysledkem 25 let intenzivni sbératelske
¢innosti a kuratorského vyzkumu ,The Walther Collection®,
umélecké nadace se sidly v New Yorku a Neu-Ulmu, ktera se
kriticky zabyva historickou a soucasnou fotografii a medialnim
umeénim. Kuratorsky tym vystavy vedla Anna Schneider
spolecné se svymi kolegy Damianem Lentini a Hannsem
Lennartem Wiesnerem.®??

Predstaveno bylo vice nez 1000 d&l umélcu z Afriky, Ameriky,
Evropy, Japonska a Ciny, kterd se ¢aste¢né primo vztahuij

k témto dgjinam meédii. Vystava zahrnovala archivni,
dokumentarni a uzitou fotografii. Tim vznikl globalni ramec,
ktery vybizi k zamysSleni nad rGznymi souc¢asnymi smeéry vyvoje
fotografie. Spole¢né tato dila ukazuiji, ze fotografie mize byt jak
prostifedkem sebeurceni a utvareni identity, tak i nastrojem
kontroly a Utlaku.®?

Vystava vytvorila globalni kontext pro reflexi, ktera objasnuje
slozity vyvoj fotografie v minulosti i sou¢asnosti.®?*

Tézistém byl vztah mezi (sebe)prezentaci a socialni konstrukci
identity. ,Duraz vystavy je kladen na portrétni fotografii lidi,
objektl a mist a na sledovani spole¢enskych zmén v rtznych
geografickych, socialnépolitickych a kulturnich prostorech.
Fotograficky portrét je chapan jako prostredek utvareni
identity, jako nastroj podpory socialni zmény a jako
subverzivni strategie viditelnosti. Portrétni fotografie je Casto
spojena s hlubokym zkoumanim politiky paméti, historie

a ztélesnéni.”32

322 WALTHER COLLECTION. Trace - Formations of Likeness: Fotografie und Video

aus The Walther Collection. Anna SCHNEIDER a Hanns Lennart WIESNER s.10

323 Trace - Formations of Likeness. Fotografie und Video aus The Walther....

In: Haus der Kunst Muinchen [online] [cit. 17.03.2026]. Dostupné z:
https://www.hausderkunst.de/eintauchen/trace-formations-of-likeness

324 WALTHER COLLECTION. Trace - Formations of Likeness: Fotografie und Video

aus The Walther Collection. Anna SCHNEIDER a Hanns Lennart WIESNER s.10

325 Trace - Formations of Likeness. Fotografie und Video aus The Walther....

In: Haus der Kunst Minchen [online] [cit. 17.03.2026]. Dostupné z: 2
https://www.hausderkunst.de/eintauchen/trace-formations-of-likeness 1 5
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4.23.

Stopa - formace
podobnosti.
Fotografie

avideo z The
Walther Collection
(Waltherova sbirka)

Vystava byla rozdélena do nasleduijicich kapitol:

Taxonomie: (ne)poradek véci, Portréty: formy identity,
(Re)konfigurace: minulost a pritomnost, Setkani: v dialogu

s kolonialnimi archivy, Formy rozpoznani: identita a identifikace,
Vzpominky: krajina a trauma, Manifestace: télo a krajina,
Kartografie: zkoumani mésta, Nasledky: dystopicke vize,
Intimity: osobni experimenty, Pohyby: télo pod napétim.

Taxonomie: (ne)poradek veéci

Vystava zacCala dily, ktera navazuiji jak na pocatky sbirky, tak na
dulezité drivejsi vystavy, a dale je rozvijeji. Zvlastni pozornost byla
vénovana pracim Bernda a Hilly Becherovych, Karla Blossfeldta
a J.D. ’Okhai Ojeikereho, kterfi pracuji se sériovymi a ¢asto
dokumentarnimi obrazovymi strategiemi a zachycuiji
pruamyslové, botanické ¢i kulturni formy jako vizualni archiv. Tato
dila byla chapana jako jakési ,pamatky®, které nejen zobrazuji
objekty, ale také uchovavaji paméet, identitu a kulturni dedictvi.
Doplnénim byl projekt ,The Lost and Pound“/“Ztraceni a nalezeni*
Munemasy Takahashiho, ktery po tsunami v Japonsku v roce
2011 shromazduje ztracené rodinné fotografie a ukazuje tak
emocionalni a identitu utvarejici hodnotu fotografie. Celek této
Casti spojuje ruzné fotografické pristupy zabyvaijici se poradkem,
sériovosti a klasifikaci a zaroven ukazuje, jak muze fotografie
zviditeliovat spolec¢enské zmeény. Zaroven vsak klade otazku, jak
objektivni takove rfady skutecné jsou a kde lezi jejich hranice.3?®

Portréty: formy identity

Vystava ,Trace” se zabyvala fotografickym portrétem jako
prostredkem, ktery umoznuje zviditelovat lidi, mista

a spolecenské promeény napric¢ raznymi regiony. Portrét zde
nebyl chapan pouze jako zobrazeni identity, ale také jako nastroj,
ktery muze ovliviovat socialni a politicky vyvoj, zpfitomnovat
historii a pamét a zpochybriovat mocenske vztahy. Od pocatkl
fotografie slouzil portrét k uchovavani identity a dokumentaci
socialnich struktur, jak je patrné napriklad v dilech Augusta
Sandera nebo Seydou Keity.

Soucasna tvorba zaroven ukazuje, ze portréety mohou
vyjadrovat jak sebeurceni a odpor, tak klast otazky tykajici se
viditelnosti, moci a kontroly. Mezi dalsi umeélce patfili mimo jiné
Richard Avedon, Zanele Muholi a Samuel Fosso.%?’

326 WALTHER COLLECTION. Trace - Formations of Likeness: Fotografie und Video
aus The Walther Collection. Anna SCHNEIDER a Hanns Lennart WIESNER

s.25-26, 41-42
327 Tamtéz s. 26-28, 43-57 21 7
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4.23.

Stopa - formace
podobnosti.
Fotografie

avideo z The
Walther Collection
(Waltherova sbirka)

(Re)konfigurace: minulost a pfitomnost

Tato ¢ast predstavila dila sou¢asnych umeélcd a umeélkyn

z Afriky a diaspory (mimo jiné Jodi Bieber, Kudzanai Chiurai,
Zanele Muholi), ktefi se védomé zabyvaji zobrazovanim
¢erného téla. Tato zobrazeni se jasné vymezovala vUci rasistickym
stereotyplm, které byly dlouhodobé utvareny kolonialnimi
obrazovymi archivy. Misto toho stala v popredi

témata jako sebeurceni, individualita a kulturni i sexualni
identita. Celek ukazoval portrét jako moznost definovat sebe
sama a vytvaret nové emancipacni obrazove formy.%?

Setkani: v dialogu s kolonialnimi archivy

Tato Cast tematizovala vztah mezi historickou etnografickou
fotografii z kolonialniho obdobi a jejim kritickym prepracovanim
soucasnymi umelkynémi. Zobrazené obrazy vybizeji

k zpochybnéni kolonialnich zpUsobU pohledu a k novému
vykladu dgjin a jejich vyznamu. Mnohé umélkyné se védome
zabyvaiji stereotypnimi zobrazenimi a prostfednictvim sveé tvorby
rozvijeji nove perspektivy na témata jako identita, moc

a fotograficky pohled. Vznikaji tak kontraarchivy, které vypraveji
alternativni pfibéhy a zpochybruji kolonialni narativy.

(Pieter Hugo, Candice Breitz, Jo Ractliffe) 3%

Formy rozpoznani: identita a identifikace

Fotografie je spojena s otazkami identity a kontroly. Zejména

u statnich systémd, jako je rozpoznavani oblieje, je identita silné
zjednodusovana a standardizovana, ¢imz zanikaji individualni
rozdily. Takove fotografickeé postupy byly a jsou €asto zneuzivany
k politickym ucelim nebo diskriminacnim ideologiim. Soucasni
umélci a umeélkyné tento problém kriticky reflektuji tim, ze tyto
mechanismy zpochybrnuji a umélecky nove interpretuji

(Sheng Qi, Thomas Ruff). 33©

Vzpominky: krajina a trauma

Fotografové a fotografky jako Jane Alexander a David
Goldblatt pracuiji s krajinou jako nositelem kolektivni paméti,
do niz je zapsana lidska historie. Predevsim nasili, valky,
vysidleni a vykoristovani zanechavaiji v prostredi viditelné

i neviditelné stopy. Fotograficka dila tyto zasahy a jejich dusledky
zpristupnuiji. Zaroven ukazuiji, v jak obtiznych podminkach lidé

v takto formovanych krajinach ziji3®

328 Tamtez s. 28, 58-62
329 Tamtéz s. 28-29, 53-66

330 Tamtéz s. 29, 67-73 21 9
331 Tamtéz s. 30, 74-78
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Stopa - formace
podobnosti.
Fotografie

avideo z The
Walther Collection
(Waltherova sbirka)

Manifestace: télo a krajina

Umeélci a umélkyné jako Song Dong a Cang Xin ukazuyji, jak
propojuji lidské télo s krajinou. Télo se pfitom muze

s prostredim splyvat, skryvat se v ném nebo ho védomé
komentovat. Obrazy Casto vznikaly z performativnich akci, které
byly zesileny perspektivou a inscenaci. Krajina se tak

stavala aktivnim protéjSkem a vztah mezi Clovékem

a prostorem oteviral spolec¢ensky kritickou perspektivu.3

Kartografie: zkoumani meésta

Fotografie zachycuje promény mést. Snimky na vystave
zobrazovaly liduprazdné meéstskeé prostory, v nichz Ize
spoleCenskeé zmeény nejlépe odecist z architektury. Budovy zde
predstavuji jak vize pokroku, tak jejich selhani.

(Thomas Struth, Sze Tsung Nicolas Leong, Ed Ruscha) 333

Nasledky: dystopicke vize

Film Yanga Fudonga ,East of Que Village” (2007) zobrazoval

v temném, témeér dystopickém vizualnim jazyce dopady pokroku
na zivot na okraji Cinskeé spolecnosti. Ve fragmentarni naraci
sleduje zdivocelé psy v pusté krajiné a zprostredkovava tak
pocit odcizeni a Upadku.3*

Intimity: osobni experimenty

Tato Cast shromazdovala fotografie napriklad Bruce Bellase,
ale také amatérskych autoru a autorek, ktefi se zabyvaji télem,
genderem, identitou a sexualitou. Mnoho dél na vystave
zpochybrnovalo nebo hravé pracovalo s heteronormativnimi
rolemi a zejmeéna zpristupnovalo zkusenosti LGBTQIA+ osob.
Fotografie byla v tomto kontextu vyuzivana jako prostredek
sebeurceni a vyjadreni, predevsim u marginalizovanych skupin.
Zaroven i zdanlive tradicni zobrazeni prekracovala spoleCenske
normy sve doby a ¢asto méla velmi soukromy charakter.3*

332 Tamtéz s. 30, 79-82
333 Tamtéz s. 30, 83-89

334 Tamtéz s. 30-31,90
335 Tamtéz s. 31, 91-97 2 2 1
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190 Trace - Formations of Likeness, Pohled do 191 Trace - Formations of Likeness, Pohled do
vystavy v Haus der Kunst, 2023. Foto: Maximilian Geuter vystavy v Haus der Kunst, 2023. Foto: Maximilian Geuter

Die Publikation dok iert die Uberblic g
Trace - Formations of Likeness im Haus der Kunst Miinchen,
die Werke aus The Walther Collection zeigt. Sie widmet
sich der Portritfotografie und beleuchtet den gesellschaft-
lichen Wandel iiber geografische Riiume und verschiedene
soziopolitische und kulturelle Landschaften hinweg. Das
fotografische Portrit wird als Mittel zur Formierung von
zur Beforderung des sozialen Wandels und als
subversive Strategie der Sichtbarmachung genutzt, oftmals
in Gestalt einer intimen Erkundung der Politik von Erinne-
rung, Geschichte und Embodiment.

Das Buch umfasst Werke aus den letzten 200 Jahren und
vereint Kiinstler*innen aus Afrika, Siid- und Nordamerika,
Europa und Asien. Die Gegeniiberstellung von Archiv-,
Dok - und Get b grafien erdffnet einen
globalen Kontext, der es ermoglicht, iiber die unterschied-
lichen Entwicklungen der historischen und zeitgendssi-
schen Fotografie zu reflektieren. Gemeinsam machen sie
die Fihigkeit des Mediums anschaulich, sowohl als Instru-
ment zur Selbstermichtigung und Selbstbildung als auch
als komplexes Werkzeug zur Kontrolle und Unterwerfung
eingesetzt zu werden.

Kat.Priv.
Walther
2023

Fotografie und
Video aus
The Walther Collection

Mit Arbeitenvon Ai Weiwei, Jane Alexander, Dieter Appelt, Richard Avedon, Martina Bacigalupo,
Sammy Baloji, Yto Barrada, Bernd und Hilla Becher, Jodi Bicber, Karl Blossfeldt, Candice
Breitz, Cang Xin, Edson Chagas, Kudzanai Chiurai, Mitch Epstein, Em'kal Eyongakpa, Rotimi
Fani-Kayode, Samuel Fosso, David Goldblatt, Kay Hassan, Hong Hao, Huang Yan, Picter Hugo,
Délio Jasse, Seydou Keita, Lebohang Kganye, Kohei Yoshiyuki, Sze Tsung Nicolds Leong,

Lin Tianmiao, Lu Yang, Luo Yongj ning, Mike Mandel, Christine Meisner, Hentie van der
et i, Santu M B idge,
i ‘Okhai Ojeikere, Adolfo Patifio, Dawit L. Petros, Jo Ractliffe, RongRong,
uscha, August Sander, Zina Saro-Wiwa, Berni Searle, Sheng Qi, Accra Shepp,
Yinka Shoni alick Sidibé, Aida Silvestri, Penny Siopis, Song Dong, Thomas Struth,
Yoshikazu Suzuki und Shohachi Kimura, Munemasa Takahashi, Guy Ti ichacl Tsegaye,
Sue Williamson, Xu Yong, Yang Fudong, Zhang Huan und anonymen Fotograf“innen.

% IR W Verlag fiir moderne Kunst
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Stopa - formace
podobnosti.
Fotografie

avideo z The
Walther Collection
(Waltherova sbirka)

Pohyby: télo pod napétim

Fotograficke studie pohybu byly vyuzivany ke zkoumani kulturni
identity a télesného projevu. Sériova a Casove zalozena fotografie
se zvlast dobre hodi k zachyceni mimiky, pohybu

a performativnich akci, jak je patrné napriklad v dile Eadwearda
Muybridge. Zaroven se ukazalo, Ze tyto strategie se pouzivaji
dodnes, napriklad v performativni tvorbé umelcu, jako je

Ai Weiwei.

Vystava ,Trace” predstavila dila o lidskeé tvari, téle a jeho
vyrazovych formach, ktera ukazuji fotograficke stopy jako
jakousi cestu kulturnimi, socialnimi a politickymi vyjednavacimi
procesy.

Zaroven bylo patrné, jak se kazdodenni a umélecka fotografie
propojuji a vzajemne se dopliuji. Tim se ukazalo, ze fotografie
je univerzalni médium, které vyuziva mnoho lidi riznymi zpuasoby.

Mnozstvi stop lidského zivota viditelnych na vystave ukazuje,
navzdory vSem konfliktim a spole¢enskym rozdélenim,

ze takova setkani jsou dulezita. Mohou podporovat empatii

a ukazovat, ze lidskeé propojeni je stale mozné.

223






Rozhovor
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V této kapitole jsem provedla tfi rozhovory, abych ziskala prehled 5§

o tom, jak je vniman vystavni program v Haus der Kunst, jaka Rozhovor
témata v soucasnosti zaméstnavaiji fotografii a jaké instituce

nebo vystavy respondenti pravidelné navstévuiji.

V8em tfem respondentdm jsem polozila stejné otazky.

Hans Deumling je mUj byvaly ucitel na Fakulté designu, obor
Fotodesign na Hochschule MUnchen (dfive Fotoschule
Munchen). Donedavna zde pusobil v oblasti fotografie

a fotodesignu, kde vedl moduly zamérené na fotografii,

maodni fotografii a obrazovou kompozici. V ramci sve pedagogicke
ginnosti vedl fadu studentskych projektd, koncipoval

a doprovazel vystavy a pravidelné se podilel na vedeni
umeleckych projektu.

S Marou Fischer si pravidelné vymeénuji zkusenosti o fotografii.
Pracuje jako nezavisla fotografka v oblasti konceptualni

a umeélecke fotografie. V roce 2021 dokoncila bakalarske
studium na Hochschule MUnchen se zamérenim na fotografii
a v roce 2025 ukoncila magisterske studium ,Photography
Studies and Practice” na Folkwang Universitat der Kunste.

Christopher Tech je fotograf z Mnichova, u kterého jsem
absolvovala svou prvni fotografickou staz. Jiz vice nez 35 let
provozuje ateliér reklamni fotografie se zamérenim na still life,
kde realizuje produkce pro narodni i mezinarodni klienty,
nakladatelstvi a redakce. Vedle komercni prace ma pro néj
zasadni vyznam i umeélecka fotografie; jeho prace byly
opakovangé vystavovany. Zvlaste téma kvétin ho provazi uz
mnoho let a prirodu chape jako zrcadlo vnitfnich stavi.
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5.1
Hans
Deumling

1. Sledujes vystavni program v Haus der Kunst?

Co si 0 ném myslis?

Ano, sleduji program od vystavy Paula Klee na podzim roku 1970.
Soucasny program povazuji za velmi rozmanity a chybi mi v ném
jasna linie.

2. Které fotografické vystavy v Haus der Kunst ti

v poslednich letech utkvély v paméti a pro¢?

Velké fotograficke vystavy se konaly predevsim v dobé, kdy byl
feditelem Chris Dercon, v letech 2003 az 2011. Bernd a Hilla
Becher 2004. Pro navstévnika byl vyznam prezentace obrazu

v tabularnich usporadanich jasné viditelny. Andreas Gursky
2007. Gursky nechal velkou &ast tiskl znovu vytisknout

v proporcich pfizpusobenych prostorim. Bylo to opravdu
ohromuijici. William Eggleston 2009. Skvéla vystava. Nejen kvuli
samotnym obrazum, ale také proto, ze bylo mozné v klidu vnimat
kvalitu tiskU vyrobenych dye-transfer procesem. V té dobé se
bohuZzel nekvalitni tisky stale objevovaly pfilis Casto a byly bézné.
Z obdobi jeho nastupcu v Haus der Kunst mi v dobré paméti
zUstaly jen dvé vystavy: Thomas Struth 2017

a Walther Collection 2023.

3. Jak hodnotis§ pfitomnost fotografie v dalSich institucich

v Mnichové? Existuje instituce, kterou navstévujes

obzvlast ¢asto?

Nedostatecné. Existuje pro to fada prikladt. Napriklad
Pinakothek der Moderne — na za¢atku tam jednoduse zapomnéli
na fotografii jako samostatné oddéleni. To je nepochopitelng,
zvlast kdyz uz v roce 2002 méla i ta nejmensi muzea v Americe
oddéleni fotografie. Dnes je v PDM nastésti mnoho dohnano a uz
to neni tak napadné.

Ve Stadtmuseu existovalo do roku 2007 Fotomuseum, které bylo
v roce 2008 prejmenovano na Sammlung Fotografie. Muzeum
tak prakticky zmizelo a bylo de facto degradovano. Velka skoda.

V archivu Stadtmusea Ize jen obdivovat mnozstvi vysoce
kvalitnich vystav, které zde byly do roku 2007 k vidéni.

V nasledujicich letech uz zde nebyly zadneé velké fotograficke
vystavy. Drive existovala v Mnichove rada galerii
specializovanych na fotografii. Ty bohuzel témér vSechny zmizely,
coz bohuzel dobfe odpovida obrazu mésta. Berlin je v tomto
ohledu vyrazné napred.
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Takeé zmenSeni Kunstfoyer Versicherungskammer je dobrym 51.
prikladem. Mozna se chtéli zbavit budovy, ale plvodni prostory Hans
byly nesrovnatelne lepsi. ProC tedy nehledat adekvatni resSeni?
Na to by si Versicherungskammer mohla a méla dovolit. Dnes
je to uz jen ,malé foyer®.

Deumling

Ne, snazim se byt neustale v obraze, a proto mezi jednotlivymi
misty stale prejizdim. Napriklad Museum Brandhorst také
opakované ukazuje velmi kvalitni fotografii - staci zminit
vystavu Richarda Avedona.

4. Zajimas se ve fotografii spiSe o lokalni scénu, nebo

o mezinarodni pozice? Co je na tom pro tebe zajimavé?
Rozhodné oboji. Podle mého nazoru jedno bez druhého
neexistuje. Vzdy jsem byl zvédavy - jen tak jsem se mohl

o fotografii tolik dozveédét. Cestoval jsem, kdyz vystavy neprisly
do Mnichova. Pravé prezentace obrazu se da skute¢né pochopit
jen na miste, musi se zazit fyzicky. Velmi dobrym prikladem je
vystava Avedona v roce 1994 v New Yorku, ktera poté putovala
do Milana. Bylo fascinuijici sledovat, jak Richard Avedon pracoval
se stejnym souborem fotografii v tak odliSnych prostorech.

5. Které umeélecké sméry ve fotografii t& nejvice oslovuiji

a proc?

Vlastné mam velmi Siroké spektrum zajmu a zajimaji mé témer
vSechny sméry ve fotografii. Nejvice meé ale zajima Clovek, ktery
tyto obrazy vytvari — fotografka nebo fotograf jako autor. Dalo by
se fict, ze me nejvice zajima autorska fotografie.
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5.2.
Mara Fischer

1. Sledujes vystavni program v Haus der Kunst?

Co si 0 ném myslis?

Sleduji vystavni program v Haus der Kunst jen v omezene mire.
Mam pocit, ze fotografie zde neni hlavnim zamérenim. Zajima me
konceptualni fotografie a interdisciplinarni pristupy k tématu
narace a povazuji promyslené koncepty za velmi zajimave.

Do budoucna bych uvitala, kdyby se fotografie stala

v Haus der Kunst pevngjsi soucasti programu.

2. Které fotografické vystavy v Haus der Kunst

ti v poslednich letech utkvély v paméti a pro¢?

Nedokazu uvést konkrétni vystavu, ktera by byla explicitné foto-
graficka a kterou jsem navstivil/a. Kazdorocné se ale uc¢astnim
SuperBooks, protoze se velmi zajimam o knizni

koncepty (zejména fotograficke).

3. Jak hodnotis§ pfitomnost fotografie v dalSich institucich

v Mnichové? Existuje instituce, kterou navstévujes

obzvlast casto?

Mnichov nema explicitné fotografickou instituci. Velke instituce
jako Pinakothek der Moderne nebo Museum Brandhorst

maji fotograficke sbirky, ktere pravidelné navstévuii.

Dale mé napada Stadtmuseum Munchen nebo Lothringer 13.
Pro fotografii jsou vSak ¢asto dulezitgjsi tzv. off-spaces, ¢asto
vystavy vznikajici ve spolupraci s méstem Mnichov.

4. Zajimas se ve fotografii spiSe o lokalni scénu, nebo

o mezinarodni pozice? Co je na tom pro tebe zajimavé?

Pro mé je zajimaveéjSi mezinarodni, pripadné narodni

scéna nez lokalni, protoze v umeéleckem kontextu je viditelnost
klitova pro ziskani pozornosti. Cim $ir&i publikum, tim vétsi
dosah vlastni prace. Zajimaveé je sledovat, jak malo propojené
jsou jednotlivé velké mésta jako Mnichov, Kolin nad Rynem,
Hamburk a Berlin v oblasti fotografie, prestoze je

fotograficka scéna obecné velmi mala. Pohybujeme se tedy
v malé bubliné v ramci jesté mensi bubliny, pokud mluvime
pouze o Mnichové. Mrzi mé&, ze v Mnichoveé existuje jen malo
viditelnych uméleckych nebo medialné reflexivnich pozic

ve fotografii. Mnoho Vv&ci je spiSe uzitych. Pfitom vim, Ze tyto
pozice existuji a podle mého nazoru je tfeba to zménit.
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5. Které umelecke smery ve fotografii té nejvice oslovuiji 5.2.

a proc? Mara Fischer
Zajimam se predevsim o konceptualni pristupy, ktere

meédium fotografie urcitym zpusobem zpochybriuji nebo

rozsiruji. Jsem velmi teoreticky orientovana a pri pohledu na

fotografie si Casto kladu mnoho otazek. Zajimaveé jsou pro meé

pozice, které prostrednictvim viastni prace tyto otazky

oteviraji tak, ze jsou jimi konfrontovani i samotni divaci. Velmi mé

zajima vztah mezi obrazovou rovinou a vyznamovou

rovinou v obrazech.

194 RUzovy mak. Foto: Christopher Tech
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5.3. 1. Sledujes vystavni program v Haus der Kunst?
Christopher Tech Co si 0 ném myslis? )
Program nesleduji soustavng, ale venuji pozornost aktualnim
vystavam. Myslim, ze program je velmi dobry, zejména
aktualni vystava umélkyne Sandry Vasquez de la Horra. Je
to velmi vyjimecna a inspirativni prehlidka. Navstivili jsme také
détskou vystavu s hasSim vnukem, ktera se nam velmi libila,
zvlaste prostor Olafaura Eliassona s Lego kostkami. Stejné tak
povazujeme za nadherny sal s tisici kresbami a malbami.
Lonska vystava Rebeccy Horn se nam take velmi libila.

2. Které fotografické vystavy v Haus der Kunst

ti v poslednich letech utkvély v paméti a pro&?

Zatim jsem v Haus der Kunst zadnou fotografickou vystavu
nevideél.

3. Jak hodnotis§ pfitomnost fotografie v dalSich institucich

v Mnichové? Existuje instituce, kterou navstévujes

obzvlast casto?

Povazuiji jeji pfitomnost za nedostatecnou.

Mnichovu chybi néco jako National Portrait Gallery v Londyné.

Co se tyCe fotografie, pravidelné navstévuiji
Museum Brandhorst.

4. Zajimas se ve fotografii spiSe o lokalni scénu, nebo

o0 mezinarodni pozice? Co je na tom pro tebe zajimavé?
Zajima meé oboji. Zvlast fascinuijici je pro meé portrétni
fotografie - individualni pfistup umélkyr a umélcu a také to,
zda a jaky vliv ma misto vzniku na vyslednou fotografii.

5. Které umeélecké sméry ve fotografii t& nejvice oslovuiji

a proc?

Jak uz jsem zminil/a, portrétni fotografie. Je velmi zajimave s
ledovat, jak fotografky a fotografove opakované dokazou
vytvorit portréty lidi, které nas dokazou

emocionalné zasahnout.
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Instituce v Mnichove
prezentujici fotografii
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195 Thomas Weski
Foto: Autor neznamy
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0.

Instituce

v Mnichové
prezentujici
fotografii

Fotografie je v uméleckém provozu viditelna a Uspésna, avsak
prave na institucionalni Urovni dnes Casto chybi trvalé

a intenzivni zkoumani tohoto média, zejména v Mnichoveé.

Po dlouhou dobu byl v Mnichoveé o uméleckou fotografii jen maly
zajem; teprve od 2000/2010 let se vytvorilo publikum oteviené
novym podnétdm a vystavy nemaji potvrzovat

zname, ale zpristupnovat nezname.

Fotografické vystavy v Haus der Kunst jsou z velké Casti
vysledkem kuratorskeho angazma Thomase Weskeho

a Hubertuse GalBnera. Lze je popsat spoleCnym jmenovatelem jako
pozice nachazejici se mezi dokumentarni presnosti, uméleckym
experimentem a subjektivnim vypravenim.

Fotografie zde neni chapana jako pouhé zobrazeni, ale jako
meédium reflektujici vnimani, socialni realitu a osobni perspektivy.
Pod kuratorskym vedenim Thomase Weského byly sledovany tfi
hlavni pfistupy: prezentace fotografickych sbirek s riznym
koncep&nim zazemim, tematicke vystavy k obecnym

otazkam fotografie, monograficke vystavy zamérene na
jednotlivé vyznamné osobnosti sou¢asné fotografie. 33

Fotografické vystavy v Haus der Kunst se pohybovaly v napéti
mezi Novou vécnosti (napt. Bernd & Hilla Becher, Otto Umbehr,
Albert Renger-Patzsch), dokumentarni presnosti (mj. Michael
Schmidt, Ute Klophaus, William Eggleston, Martin Parr)

a umeleckym experimentem (napriklad Germaine Krull, Andreas
Gursky nebo pozice ze sbirky Herzog).

Mnohé z téchto vystav se vyznacuji experimentalnim
obrazovym jazykem -at uz prostifednictvim kompozice,
perspektivy nebo narativnich strategii. Nekteré propojuji
portrét, architekturu, méstsky zivot a socialni otazky, zatimco
jiné, jako napriklad Sophie Calle, pracuiji silné konceptualné

a vypravecim zpusobem.

336 BOOTH, Stanley et al. William Eggleston: democratic camera,
photographs and video, 1961-2008 s. XIV 23 5



196 Haus der Kunst, 2026 Foto: Ewelina Biatoszewska
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0.

Instituce

v Mnichové
prezentujici
fotografii

Ackoli je umelecka fotografie dnes v némeckych muzeich
etablovana, v Mnichove prispiva k jejimu systematickému rozvoji
jen malo instituci. Instituce jako Pinakothek der
Moderne/Pinakotéka moderny, Munchner Stadtmuseum /
Méstské muzeum v Mnichoveg, Lenbachhaus, Muzeum
Brandhorst a Kunsthalle Munchen/Kunsthalle Mnichov sice
prilezitostné prezentuji fotograficke prace, avsak kontinualni

a dlouhodobé zkoumani tohoto média je stale vzacnegjsi.

Pouze nékolik muzei, galerii Ci instituci vybudovalo vilastni
oddéleni nebo sbirky fotografie, v nichz mohou byt fotograficka
dila prezentovana rovhocenné vedle klasickych uméleckych
obord a uvadéna do vzajemnych souvislosti. Prikladem je
Kunstfoyer der Versicherungskammer Bayern, které pravidelne
porada fotograficke vystavy. Ty zahrnuji jak samostatné vystavy
vyznamnych fotograft a fotografek, tak tematické skupinové
prezentace. Instituce kazdorocné nabizi zpravidla dve az tfi
fotografické vystavy, Casto doprovazeneé katalogy

a komentovanymi prohlidkami.

To se ukazuje i v mém vyzkumu, v némz jsem provedla
srovnani vdech uvedenych instituci.

V nasledujicich kapitolach budou predstaveny zminéné

instituce. Nasledné bude rozebrana analyza vyvoje
fotografickych vystav v Mnichove.
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197 Pohled na exteriér Mnichovského méstského muzea z namésti St.-Jakobs-Platz
Foto: Mnichovské méstské muzeum
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6.1.

Munchner
Stadtmuseum /
Méstské muzeum
v Mnichové

Munchner Stadtmuseum bylo zaloZeno v roce 1888 a jeho
jednotliva oddéleni predstavuje témata od historie mésta pres
umeni az po soucasnou kulturu. V roce 1963 bylo otevieno
oddéleni Fotomuseum (dnes Sammlung Fotografie/ Sbirka
fotografii). Muzeum s priblizné tfremi miliony objektl, véetné
témér jednoho milionu fotografii, patii k nejvyznamnéjsim
fotografickym sbirkam v Evropé.

Sbirka zahrnuje obdobi od pocatku fotografie ve 40. letech
19. stoleti az po souCasné digitalni formaty. Jeji hlavni zaméreni
spociva predevsim na 19. stoleti a obdobi do 80. let 20. stoleti,
pri¢emz akvizice souc¢asnych praci sbirku pribézné rozsifuje.
Sbirka pokryva vsechny oblasti vyuziti fotografie. Vedle
umeleckych, narativnich a formalnich pristupt zahrnuje také
vyuziti v mode, reportazi, reklamé, designu a véde. Obsahuje
rovnéz soukrome snimky a kazdodenni formy kultury paméti.
Tradi¢ni zanry - krajiny prirodni, méstské a prumyslove,
portréty, historicka dokumentace, uméelecké experimenty

a uzitkova fotografie — jsou doplnény o specifické tematicke
okruhy, jako je cestovatelska fotografie, valecné snimky

a fotografické reprodukce umeéleckych dél. 3%

Mezi vystavy patfily ,Vertrauliche Distanz: Fotografien von
Barbara Niggl Radloff 1958—-2004" / “Duavérna vzdalenost:
Fotografie od Barbary Niggl Radloff 1958-2004" (2021),
skupinova vystava ,Welt im Umbruch: Von Otto Dix bis
August Sander” / Svét v proménach: Od Otty Dixe po
Augusta Sandera” (2020) nebo skupinova vystava

.NUDE VISIONS: 150 Jahre Korperbilder in der Fotografie™ /
“Nahé Vize: 150 let obrazUl téla ve fotografii” (2009).3%

Dne 8. ledna 2024 bylo Munchner Stadtmuseum z ddvodu
rozsahlé generalni rekonstrukce na neékolik let uzavieno.
Cely komplex budov je pfitom jak stavebné& modernizovan,
tak koncepcneé prepracovan s ohledem na budouci potreby.
Znovuotevieni pro verejnost je planovano na rok 2031. Od
zahajeni rekonstrukce jsou vystavy Sbirka fotografi
prezentovany ¢astec¢né na externich mistech

a ¢astecné online.33°

337 Fotografie. In: Minchner Stadtmuseum [online] [cit. 06.04.2026].

Dostupné z: https://www.muenchner-stadtmuseum.de/sammlungen/fotografie

338 Archiv der Ausstellungen. In: Minchner Stadtmuseum [online] [cit. 06.04.2026]. Dostu-
pné z: https://www.muenchner-stadtmuseum.de/archiv

339 Ziele 2031. In: MUnchner Stadtmuseum [online] [cit. 14.04.2026].

Dostupné z: https://www.muenchner-stadtmuseum.de/ 2
muenchner-stadtmuseum/ziele-2031 3 9



198 Pinakotéka moderny. Foto: Ossola Design
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6.2.
Pinakothek der
Moderne /
Pinakotéka
moderny

Pinakothek der Moderne patfi k nejvyznamnégjSim sbirkam

v Evropé. Pod jednou stfechou spojuje Ctyri muzejni instituce
zameérené na umeéni, grafiku, architekturu a design. Na ploSe pres
12 000 m* se rozviji transdisciplinarni koncept rozdéleny do Ctyr
rovnocennych oblasti. Tento vizionarsky pristup je témer bez
obdoby a ¢ini z instituce priklad interdisciplinarni vystavni praxe.34°

Pomeérné pozde bylo v Pinakothek der Moderne meédium foto-
grafie uznano jako rovhocenna umelecka oblast. Zasadniimpuls
prisel v roce 2002 s dlouhodobou pujckou fotografické sbirky
Siemens (2003) a Allianz (2004).

V roce 2010 doslo k vyznamnému rozsireni sbirky: fotograficka
kolekce galeristl a sbératelt Ann a Jurgena Wilde byla spolu
s umeéleckymi archivy Karla Blossfeldta a Alberta Renger-
Patzsche zaclenéna do Bayerische Staatsgemaldesammlungen/
Bavorska statni sbirka obrazu.

Samostatné vystavy jednotlivych umélcu v Pinakothek der
Moderne zahrnovaly ,Albert Renger-Patzsch: Fruhe Bucher/
Rané knihy” (2022) a ,Friedrich Seidenstucker: Leben in der
Stadt / Zivot ve mést&” (2023), dasto vsak probihaly v ramci
Stiftung Ann und Jurgen Wilde a ne vzdy jako vyrazné
propagovane hlavni vystavy.

Skupinoveé vystavy se konaly predevsim v kontextu fotograficke
sbirky: ,ON VIEW / Vystava” (2025). Byla zde predstavena dila
umeélcu jako Jeff Wall, August Sander, Ralph Gibson, Karl
Blossfeldt a dalsi. 3

DISTANT REALITIES / DISTANCNI REALITY (2016) jako

vystavni série zameérena na umeleckou fotografii v digitalnim
véku. Fotografie umélcu jako Robert Adams, Bernd a Hilla Becher
nebo Zoe Leonard presné zachycuji, jak dnes vypadaji mésta,
predmesti a venkovskeé oblasti, ukazuji promeny v Case

a odhaluji stopy, které v téchto mistech zanechaly dgjiny a ¢as.3*

340 MUENCHEN.DE. Pinakothek der Moderne: Entdeckt Moderne Kunst in Mtnchen -
muenchen.de. In: . 25. 4. 2026 [cit. 06.04.2026]. Dostupné z: https://www.muenchen.de/
sehenswuerdigkeiten/museen/pinakothek-der-moderne

3410n View. In: Pinakothek der Moderne [online] [cit. 06.04.2026]. Dostupné z:
https://www.pinakothek-der-moderne.de/ausstellungen/on-view/

342 Fotografie heute. In: [cit. 06.04.2026]. Dostupné z: 2
https://www.pinakothek.de/de/ausstellung/fotografie-heute-distant-realities 41



199 Lenbachhaus. Foto: Florian Holzherr
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6.3.
Lenbachhaus

Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau/ Méstska
galerie v Lenbachhausu a Kunstbau v Mnichove, puvodni
soukroma vila a ateliér malife Lenbacha, je muzeum umeéni
zalozené v roce 1929, béhem Vymarskeé republiky. Instituce
disponuje nejrozsahlejsi sbirkou dél Blauer Reiter / Modry
Jezdec na svété (avantgardniho uméleckého hnuti v Mnichové
na pocatku 20. stoleti, které usilovalo o duchovni, expresivni

a experimentalni umeéni, napr. Wassily Kandinsky) a dale se
zaméruje na umeni 19. stoleti, klasickou modernu, povalecnou
modernu a sou¢asné umeni.

Fotografické vystavy byly sice prezentovany, ale nepredstavuji
institucionalni hlavni zaméreni Lenbachhausu. V programu se
objevuji spiSe prubézneé v prubéhu desetileti, Casto v ramci
SirSich tématickych nebo medialné prekracuijicich vystav.
Existuje jen nékolik vyjimek vystav zamérenych vyhradné na
fotografii, jako napriklad Josef Sudek (1976) nebo

Diane Arbus (1975).34

Dnes jsou vystavy kombinaci fotografie a dalSich médii

(napf. video, malba, dokumentace) nebo predstavuiji fotograficke
soubory dél umélcu, ktefi nepracuji vyhradné s fotografii,
napriklad Wolfgang Tillmans (2024).

343 Ausstellungen. In: [cit. 06.04.2026]. Dostupné z: 2 43
https://www.lenbachhaus.de/programm/ausstellungen



200 Muzeum Brandhorst. Foto: Werner Boehm
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6.4.

Museum
Brandhorst /
Muzeum
Brandhorst

Privatni sbirka, Museum Brandhorst je muzeum soucasného
umeni, pricemz hlavni diraz klade na malbu, socharstvi

a intermedialni prace vzniklé od 60. let 20. stoleti. Zviastni
vyznam ma rozsahla sbirka dél Andyho Warhola a Cy
Twomblyho, ktera instituci propujcuje mimoradné postaveni.
V Mnichové dnes muzeum Brandhorst prfedstavuje moderni
umeni rdznych smérd a umoznuje navstévnikim primy vhled
do soucasnych trendl a vyvoje vytvarného umeni2*

Fotografie se v Museum Brandhorst objevuje nejcastéji

v kontextu tematickych nebo sbirkovych vystav (napf. jako
fotografické prispévky ve skupinovych vystavach nebo

v souvislosti s fotografii v historickych dilech), neni vSak
hlavnim institucionalnim zamérenim.

Teprve v roce 2021 ziskalo Museum Brandhorst fotografickou
sbirku sbératelky Evy Felten. Kolekce zahrnuje vice nez 450

deél od roku 1930 az po soucasnost a predstavuje Siroky prurez
vyvojem fotografie. Nachazi se v ni fada vicedilnych

a instala¢nich praci umeélcu jako Diane Arbus, LaToya Ruby
Frazier, Nan Goldin, Deana Lawson, Sherrie Levine, Thomas Ruff,
Ed Ruscha a Carrie Mae Weems. Vystavou ,This Is Me, This Is You
/ Toto jsem ja, toto jsi ty” (2023) byla sbirka poprveé predstavena
v Brandhorstu. 3%

344 Museum Brandhorst | Museum Brandhorst. In: Museum Brandhorst

[online]. 5.11. 2024 [cit. 06.04.2026]. Dostupné z:
https://www.museum-brandhorst.de/museum-brandhorst/

345 Ausstellungsfilm | This Is Me, This Is You. Die Eva Felten Fotosammilung | Museum
Brandhorst. In: Ausstellungsfilm | This Is Me, This Is You. Die Eva Felten Fotosammiung |
Museum Brandhorst [online]. 5. 11. 2024 [cit. 14.04.2026]. Dostupné z:
https://www.museum-brandhorst.de/videos/ausstellungsfilm-this- 2
is-me-this-is-you-die-eva-felten-fotosammliung 4 5



Kunsthalle Mnichov. Foto: Kunsthalle Mnichov

—_———
< i =
S vy (R e —— /)
e ——1]
= S| =
S el — ) ,
= sabll )y ‘\ .\, = Vo
\\ = ﬁ 3*
== 7 ) ; L
e i ——
o A =y

e
.* L
3
i
o
W
BB S o 6 N
~ i)
2| ]
3 O
= = V.
m— [ 4
[m— = —
— _ ) QN



6.5.
Kunsthalle
Munchen /
Kunsthalle
Mnichov

Kunsthalle Munchen / Kunsthalle Mnichov, znama takeé jako
Hypo-Kulturstiftung (neziskova nadace banky HypoVereinsbank/
UniCredit Bank Munchen), byla zalozena v roce 1985 a je
vystavnim domem v Mnichovg, ktery kazdoro¢né porada tfi az
Ctyfi stridajici se vystavy. Ty jsou vetSinou tematicke,
monografické a ¢asto interdisciplinarni. Spektrum vystav saha
od pocatku lidskych déjin az po souc¢asnost a zahrnuje
v3echny oblasti uméni, v€etné malifstvi, socharstvi, grafiky,
fotografie, uzitétho umeéni a designu.®+

Kunsthalle Munchen neni muzeum se sbirkami, ale vystavni
instituce zalozena vyhradné na do¢asnych vystavach.
Fotografie zde nepredstavuje samostatne hlavni zaméreni, ale je
soucasti interdisciplinarniho vystavnino konceptu, ktery pokryva
obdobi od antiky po souc¢asnost.

Dosavadni fotografickeé vystavy zahrnovaly: Peter Lindbergh
.From Fashion to Reality / Od mddy k realité” (2017),

Erwin Olaf ,Unheimlich schon / Neuveéritelné krasné” (2021)
a JR ,Chronicles / Kroniky ” (2023).34

346 Uber uns. In: Kunsthalle Miinchen [online] [cit. 06.04.2026].

Dostupné z: https://www.kunsthalle-muc.de/ueber-uns/

347 Ruckblick. In: Kunsthalle Minchen [online] [cit. 08.04.2026]. 2
Dostupneé z: https://www.kunsthalle-muc.de/rueckblick/ 47



Kunstfoyer. Foto: Kunstfoyer / aditive
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6.6. Versicherungskammer Kulturstiftung je neziskova nadace. Cilem

Kunstfoyer instituce je aktivné podporovat umeéni a kulturu. Déje se tak
predevSim prostrednictvim kuratorovaného vystavniho
programu v tzv. Kunstfoyer, ktery se zameéruje na grafiku,
kresbu, film a fotografii.

Fotografie hraje v Kunstfoyer vyrazné centralngjsi roli nez

v mnoha klasickych uméleckych muzeich. Diky uzké spolupraci
s fadou partnerskych instituci nadace cilené podporuje
mezikulturni vymeénu a vstup je dokonce zdarma.

Kazda z vystavenych vystav ma individualni zameéreni

a prostrednictvim rozsahlych retrospektiv umoznuje publiku
hluboky vhled do umeéleckych dél autor(.24®

Nedavné fotografické vystavy v Kunstfoyer zahrnuii:
~Helmut Newton. Polaroids / Polaroidy” (2025), Bruce Gilden
A Closer Look / Prehledngji” (2025), ,CLOSE ENOUGH: New
Perspectives from 13 Women Photographers of Magnum /
BLIZKO: Nové perspektivy tfinacti fotografek z agentury
Magnum” (2024), Abe Frajndlich ,Chameleon” (2024),

Ralph Gibson ,Secret of Light / Tajemstvi svétla” (2023),
Alec Soth ,Gathered Leaves / Sklizené listy” (2022),
Sebastiao Salgado ,EXODUS” (2021), Saul Leiter ,Retrospektiva”
(2019), MARTIN PARR ,Souvenir - A Photographic Journey /
Souvenir — Fotograficka cesta” (2018), Henri Cartier-Bresson
.The early work / Pogate¢ni prace” (2008) a mnoho dalsich.

Od 18. brezna 2026 predstavuje Kunstfoyer Mnichov vystavu
fotografky Lisette Model (1901-1983), ktera neidealizované
zachycovala méstsky zivot, od vySsi spolec¢nosti az po okrajove
vrstvy, a predstavuje kliCove soubory praci a ikonickeé snimky;,
které ukazuiji jeji vyrazny pohled a trvaly vliv na fotografii.24°

348 Uber uns - Versicherungskammer Kulturstiftung. In: [cit. 08.04.2026].

Dostupné z: https://www.versicherungskammer-kulturstiftung.de/ueber-uns/

349 Ausstellungen - Versicherungskammer Kulturstiftung. In: [cit. 08.04.2026].

Dostupné z: https://www.versicherungskammer-kulturstiftung.de/ 2
kunstfoyer/ausstellungen/ 4 9
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7.

Spolecné rysy
a rozdily
mnichovskych
vystavnich
instituci

Pfi srovnani riznych vystavnich instituci v Mnichoveé hraje
zvlastni roli Haus der Kunst. DUvodem je predevsim to, ze nema
vlastni sbirku, a proto funguje jinak nez klasicka muzea.

Velkou vyhodou Haus der Kunst je jeho programova flexibilita.
Diky ¢etnym doCasnym vystavam a mezinarodnim putovnim
vystavam muze neustale prezentovat novy obsah a reagovat
na aktualni témata. Naproti tomu instituce jako Kunsthalle
Munchen nebo Kunstfoyer Casto pracuji se znameéjsimi f
ormaty, jako jsou retrospektivy nebo tematickeé prehledovée
vystavy. Haus der Kunst pusobi ve svych kuratorskych
pristupech v tomto srovnani experimentalnéji a oteviengji.
Zaroven v3ak absence vlastni sbirky prinasii jasné nevyhody.
Na rozdil od instituci jako Pinakothek der Moderne, Stadtische
Galerie im Lenbachhaus nebo Museum Brandhorst nemuize Haus
der Kunst prezentovat stalou expozici. Chybi mu tak urcita
kontinuita i jasné vybudovany dlouhodoby profil zalozeny na sbirce.

Pri srovnani vystavni praxe se objevuiji jak spolecné rysy, tak
rozdily. Kunsthalle Munchen a Kunstfoyer se Casto zameéruji na
retrospektivy, tedy vystavy, které predstavuiji dilo jednotlivych
umelcu v historickém pohledu. Haus der Kunst takoveé formaty
také realizoval, ale stale ¢astéji se obraci ke skupinovym
vystavam a tematickym projektim.

Dulezitou spole¢nou vlastnosti, zejména mezi Haus der Kunst a
Lenbachhaus, je rostouci orientace na mixed media. To
znamena, ze rlzna meédia, jako fotografie, instalace, video
nebo socharstvi, jsou chapana a vystavovana spolecné.

Tim se tradicni hranice mezi meédii stale vice stiraji.

Pokud jde o roli fotografie, nelze stanovit jednoznacnou hierarchii,
ale existuji jasne rozdily. Kunstfoyer Versicherungskammer
Kulturstiftung se fotografii zabyva obzvlast intenzivné a ¢asto
prezentuje Cisté fotografickeé vystavy. V jinych institucich,

jako Haus der Kunst nebo Lenbachhaus, je fotografie obvykle
soucasti vétSich interdisciplinarnich vystav.

Souhrnng, vystavni instituce v Mnichoveé se lisi predevsim svou
strukturou: zatimco sbirkova muzea pracuji dlouhodobéji
a stabilngji, Haus der Kunst je flexibilngjsi a experimentalngjsi.
Prave tato rozmanitost €ini mnichovskou muzejni scénu
pestrou, ale zaroven ukazuje rizné pristupy k prezentaci
a zprostredkovani umeni.
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204 Postwar - uméni mezi Tichym a Atlantskym ocednem, pohled do vystavy
v Haus der Kunst, 2017. Foto: Maximilian Geuter
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Zpétne je zfejme, ze obdobi do roku 1993 bylo silné poznamenano
snahou o ideovou a historickou transformaci Haus der Kunst.

V popredi stala konfrontace s vlastni minulosti a procesy
~denacifikace®. Zaroven se prostifednictvim znamych pozic
moderny usilovalo oslovit Siroké publikum a zajistit urcitou
pristupnost, aniz by dochazelo k pfilis velkému zneklidnéni.

Mnichovské publikum pfitom hraje vyznamnou roli: nove
umeleckeé smery byly Casto vnimany a ocenovany az tehdy,
kdyz jiz byly mezinarodné etablované. Takove sméry jako
minimalismus nebo konceptualni umeéni v 70. letech Mnichov
do znacné miry minuly nebo byly pfijimany az se zpozdénim.
Toto chovani ukazuje urcitou zdrzenlivost vUCi experimentu
a tendenci orientovat se na jiz uznané pozice. *°

Soucasneé Ize pozorovat, ze umeni v Mnichove je Casto spojeno
také se socialnim statusem. Lidé s odpovidajicimi financnimi
prostfedky se pohybuiji v urgitych kulturnich kruzich a uc¢astni se
exkluzivnich akci. To vSak nutné neznamena hlubsi porozumeéni
umeni. Na rozdil od mody nebo luxusniho zbozi, které slouzi k
primeé sebeprezentaci, se uméni této funkci vymyka. To mUze byt
jednim z dtvodu, pro¢ je pomérné malo sbérateld, ktefi sbiraji
umeéni z opravdove vasné a obsahoveho zajmu.3%!

Stavebni zmény — od rekonstrukci az po zasahy do vnitfni
struktury — podtrhuji tento transformacni proces i na materialni
drovni. V tomto kontextu ziskava zvlastni vyznam tvrzeni
~,Mauern tragen keine Schuld, doch bergen sie Erinnerungen und
sind mit bestimmten Personen, Ereignissen und Funktionen fest
verknupft / Zdi nejsou ni¢im vinny, ale uchovavaiji si vzpominky

a jsou pevne spojeny s urcitymi osobami, udalostmi

a funkcemi”®? odkazuje na napéti mezi architektonickou
kontinuitou a obsahovou promeénou.

Pravé v této veédome reflexi vliastni historie spociva sila této
instituce. Proména z historicky zatizeného mista v otevienou
platformu pro soucasne, Casto interdisciplinarni umeni ukazuje,
ze institucionalni identita neni staticka, ale neustale se utvari
v dialogu mezi minulosti a pritomnosti.

350 GARDNER, Belinda Grace, HAUS DER KUNST MUNCHEN s. 124-125

351 Tamtéz s. 69

352 BRANTL, Sabine. Haus der Kunst, Minchen: 2 57
ein Ort und seine Geschichte im Nationalsozialismus. s. 10



Zavérem lze fici, ze v soucasneé vystavni praxi je patrna
vyrazna promena: Ciste fotograficke vystavy ustupuji do
pozadi, zatimco interdisciplinarni pristupy nabyvaji na
vyznamu. Propojovani fotografie s malbou, socharstvim Ci
videem otevira nove perspektivy a vyznamne prispiva

k dalSimu rozvoji umélecké scény.

Tyto procesy jsou rovnéz uzce spjaty s SirSimi spolecenskymi
proménami. Rostouci digitalizace a zrychleni produkce

i cirkulace obrazU zpusobuiji, Zze jsou dnes obrazy vnimany

a kontextualizovany jinak nez jesté pred nékolika lety.

Ve vizualné presyceném svéte ztraci jednotlivy fotograficky
obraz svou dfivejsi autonomii a je stale vice zasazovan do Sirsich
souvislosti. Vystavy na to reaguiji tim, ze jiz neprezentuji pouze
jednotliva dila vedle sebe, ale vytvareji celé prostory, v nichz jsou
obsahy vypravény souvisle a navstévnici vnimaji prace spise
jako zkusenost.

SoucCasneé se zasadné rozsifilo i chapani umeéni. Jasné hranice
mezi jednotlivymi disciplinami se postupné rozplyvaiji

a nahrazuje je otevirené, procesualni pojeti umeéni. Soucasné
umeéleckeé praxe se pfirozené pohybuji mezi raznymi médii

a aktivné zpochybnuiji jejich hranice.

Tento vyvoj neni pouze estetickym rozhodnutim, ale take

reakci na stale komplexnéjsi svet, v neémz linearni narativy ¢asto
prestavaji stadit. Pristupy mixed media umoznuji zobrazit
mnohovrstevnatost, ambivalenci a zlomy, a tim presnéji zachytit
soucCasneé zkusenostni reality.

Zvlastni roli v tomto kontextu hraje fotografie. Odjakziva se
pohybuje mezi zachycenim reality a védomou tvorbou obrazu,
tedy mezi zdanlivou objektivitou a velmi osobnim,

subjektivnim pohledem. Diky své technickeé reprodukovatelnosti
a uzkému vztahu k realité byla dlouho spojovana s otazkami
pravdy, dikazu a pameéti. Dnes je vSak tato role stale Castéji
zpochybnovana: fotografie jiz nejsou jen obrazy reality, ale jsou
chapany jako samostatné vizualni objekty, jako soucast instalaci
nebo jako vychozi bod pro dalsi medialni transformace.
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Tento posun ma takeé primy dopad na formy prezentace.
Fotografické vystavy jiz nejsou nutné linearni, ale promenuiji
se v prostorove inscenace, v nichz hraji kli¢ovou roli materialita,
meéritko, sekvencovani a kontext. Fotografie mohou byt
promitany, fragmentovany, premalovany, kombinovany nebo
integrovany do socharskych souvislosti. Tim se aktivhé
formuje nejen jednotlivy obraz, ale i jeho vnimani.

Celkové se ukazuje, Ze transformace fotografie je Uzce
propojena se zménami spoleCnosti a umeélecke produkce.
Instituce jako Haus der Kunst v tomto procesu funguiji jako
dulezita mista, kde se tyto promeény stavaiji viditelnymi,
diskutovanymi a prozitymi.

Haus der Kunst tento vyvoj odrazi. Pfestoze fotografie zde ne
vzdy hrala Ustfedni roli, zUstava instituce vyznamnym mistem
reflexe uméni v Mnichové — prave diky své otevienosti vUci
rdznym médiim a formatim.
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