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Abstract

Tato bakalarska prace zkouma osobnost Martina Popelare s diirazem na Uzké propojeni
jeho role fotografa a dlouholetého kuratora Fotografické galerie Fiducia. Text mapuje jeho
tvlrci vyvoj od formativnich let, studia na Institutu tvarci fotografie a reportazni praxe az
po systematickou galerijni spolupraci s Romanem Polaskem. Jadro prace tvofi metoda
oralni historie: primarnim zdrojem jsou autorské rozhovory s Popelarem a jeho soucasniky
(napft. J. Streit, R. Pold3ek, J. OZana, J. Machacek, T. Pospéch, J. Moucha, J. Siostrzonek).
Tyto osobni a ¢asto subjektivni vzpominky text vrstvi a porovnava s dobovymi materialy:
akademickymi pracemi (M. Bobkova, R. Adamicek), kulturni revue Protimluv, vystavnimi
katalogy a archivy Ceského rozhlasu. Cilem je vytvofit uceleny portrét autora, jehoZ osobni
zkuSenost s dokumentarnim obrazem prerostla v neokazalou péci o regionalni kulturni
prostor a prezentaci dél dalSich tvirc..

Abstract

This bachelor thesis examines the personality of Martin Popelaf, emphasizing the close
connection between hisrole as a photographer and his long-term position as a curator of the
Fiducia Photographic Gallery. The text maps his creative development from his formative
years, his studies at the Institute of Creative Photography, and his reportage practice to his
systematic gallery collaboration with Roman Polasek. The core of the thesis is based on
the method of oral history: the primary sources are original interviews with Popelar and
his contemporaries (e.g., J. Streit, R. Pold$ek, J. OZana, J. Machalek). The text layers and
compares these personal and often subjective memories with period materials: academic
works (M. Bobkova, R. Adamicek), the cultural revue Protimluv, exhibition catalogues, and
the archives of Czech Radio. The aim is to create a comprehensive portrait of an author
whose personal experience with the documentary image has grown into an unostentatious
care for the regional cultural space and the presentation of the works of other creators..
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Prebal alba ZZKLPIDL
s pouzitim fotografie myslivcl ze Silhefovic Martina Popelare
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1. Uvod

K Martinu Popelafovi mé vlastné pfi-
vedl jeden konkrétni obraz - znovu
jsem uvidél obal desky Krupobiti Az
Do kurevpéni (album kapely ZZKLPI-
DL) s fotografii myslivecké honitby. Je
to snimek, ktery divaka nenuti soudit
ani obdivovat, ale spiS ho stavi do role
tichého svédka. Z chladné ranni travy
jako by stoupal pach stfelného prachu
a vlhka; lidskd gesta jsou tu trhava
a neklidnd. Ten zachyceny okamzik
presné vystihuje to, co u Martina Po-
pelafe povazuji za kliCové: umi najit
drama i poezii na periferii, a to bez
zbyte¢ného patosu. Sam ostatné vzpo-
mind, jak ho pfi fotografovani tohoto
honu v bazantnici téméf vybita baterie donutila mnohem vic pfemyslet nad kazdym

Martin Popeldr, autoportrét, 2025

zabérem, a diky tomu vznikla fotografie, ktera pfipomina klasickou malbu.

Téma zaméfené na Martina Popelare jako ostravského fotografa a kuratora jsem si vy-
bral proto, Ze jeho vliv na tamni scénu nespociva jen v jeho vlastnich fotografiich. Je
to predevsim jeho dlouholetd, nendpadna prace, ktera urcuje, jak se u nas fotografické
médium ukazuje a jak si hleda publikum. Funguje vlastné ve dvou polohach: jako tvtr-
ce, ktery ma trpélivost, vydrz a cit pro okrajové situace, a zdroven jako kurator. Pravé on
totiZ po stabilizaci domu na Nédrazni ulici prevzal spolu s Romanem Polaskem galerii
Fiducia a systematicky budoval jeji program. Zajimd mé pravé toto propojeni - jak se
zkuSenost autora potkdvd s praci kurdtora v prostfedi Ostravy, mésta s tézkou industri-
alni paméti, kde kultura ¢asto vznika hodné Zivelné a zdola.

Psat o Martinu Popeldfovi znamend sklddat mozaiku, protoze zatim neexistuje zddnd
ucelend monografie, kterd by jeho praci shrnula. Vychazet se da z akademickych praci,
jako je text Michaely Bobkové o historii klubu a antikvariatu Fiducia, nebo ze studie
Radovana Adamicka o ostravskych vystavach v devadesatych letech. Kromé toho exis-
tuji cenné stopy v kulturni revue Protimluv nebo v rozhovorech pro Cesky rozhlas, kde
Popelar s Polaskem pfimo popisuji, jak spolu vystavy chystaji. Sociolog Jifi Siostrzonek
ho navic v rozhovoru vystizné popisuje jako spise tichého clovéka, ktery na sebe nepo-
tfebuje upozoriovat.

O jeho skromnosti asi nejlépe svédci jedna nedavna udalost tésné pred dokonéenim mé
bakalarské prace, o které mi sam viibec nefekl. V lednu 2026 se konala velka vernisaz
ke stému vyroéi otevieni GVUO. Byla to vystava plnd surové ostravské estetiky, kde se
potkali tvlirci rznych generaci. Od klasikd, jako jsou Gustav Aulehla, Petr Sikula, Fe-
dor Gabcan a Viktor Kolaf, pres Jifitho Davida a Otakara Matuska, az po mé vrstevniky.
A pravé tady vystavoval Roman PoldSek ukazku ze svého souboru Homeles a vedle né;j
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Myslivci ze Silhefovic, 1992

Martin Popelar vzpomina, Ze na tomto honu tehdy bojoval s dochazejici baterii a musel fotografovat velmi Gsporné.
Myslivci tam pali na vSechny strany, je v tom strasnd absurdita, chvilemi to vypada jako fronta na Donbasu.

Valdemar Bednarz: Martin Popelar: fotograf a kurator

i Martin Popelaf. Jen se tak znovu nendpadné potvrdilo, Ze jeho prace do zakladu ost-
ravské scény prosté patii.

Tento rozpor - nendpadnost na jedné strané a realny vliv na scénu na strané druhé - je
pro mé hlavnim ddvodem, pro¢ chci jeho pfibéh srozumitelné posklddat. Chci ukazat,
jak si Martin Popelaf nasel sviij dokumentarni rukopis a jak ho pak prenesl do prace ku-
ratora. Proto se opirdm hlavné o metodu ordlni historie. Jadrem textu jsou moje vlastni
rozhovory s lidmi, ktef{ u toho byli: s Jindiichem Streitem, Romanem Poldskem, Jose-
fem Mouchou nebo Jifim Machdékem. Tyto osobni vzpominky pak pfirozené propojuji
s dostupnymi dokumenty a katalogy. Kdyz se v néem pamétnici rozchazeji, nesnazim
se to umeéle zehlit - beru to prosté jako béznou soucast lidského vzpominani.

Rozdéleni préace proto prirozené sleduje obé tyto roviny. Na zacatku se vénuji Popeldro-
vi jako autorovi - od jeho uplnych zac¢atkd az po to, s kym postupné spolupracoval. Po-
tom se presouvam primo k Fotografické galerii Fiducia a rozebiram, jak vlastné dvojice
Poldsek-Popelar kuratorsky funguje, abych v zavéru shrnul, co to pro region znamen4,
kdyz umélec zaroven déla vystavy jinym. Do celého tématu tak vstupuji pres jeden silny
atmosféricky obraz, abych postupné popsal dlouhodobou préci, diky niz se i prehlizend
periferie mize proménit v silnou vizualni vypoveéd.
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Civilni sluzba
Prvni vlevo Roman Polasgek-

Vanoce
Rodice a starsi sourozenci Daniel a Pavel

Valdemar Bednarz: Martin Popelar: fotograf a kurator

2. Détstvi a studia Martina Popelare

2.1. Zacatky a formovani autora

Martin Popelaf se narodil 29. 7. 1971 v Ostravé-Vitkovicich. Vyrtstal v rodiné, kde fo-
tografie nepredstavovala zadné nedosazitelné uméni urcené pro zdi galerii, ale spise
kazdodenni domaci ritudl vonici vyvojkou a ustalovacem, ktery se odehraval v improvi-
zované temné komore. Sdm Martin Popeldr tyto zaéatky popisuje s odzbrojujici vécnos-
ti, kdyz vysvétluje, Ze otec tvoril béZné rodinné snimky do alba, zatimco starsi bratr byl
zrucnéjsi. O rodinném zazemi hovoii s respektem: ,Brdcha byl vic fotograf, fotil ptdky,
byl ornitolog a pak studoval veterinu. Délal i vétsi zvétseniny. TakZe vztah k fotografii doma
byl.“® O pevném a podporujicim rodinném prostiedi se s tictou vyjadiuje také fotograf
Jindfich Streit, ktery s odstupem let jednoduse poznamenava, e Martin Popelai mél
zkratka ,,vyborné rodice.“?®

V prostiedi rodiny se Martin Popelat dlouho pohyboval jen jako nendpadny pozorovatel
v pozadi. Samotny proces zrodu obrazu ho sice silné ptitahoval, ale do hry vstupovala
klasicka sourozenecka rivalita. V rozhlasovém rozhovoru se sam oznacil za mladsiho
bratra, ktery doma spiSe prekazel, a starsi sourozenec ho proto k fotografovani ,,nechtél
moc poustét.“® Zlom nastal az ve ¢tvrtém roéniku stredni $koly, kdy si poiidil sviij prvni
fotoaparat a zacal s prvnimi pokusy, ovSsem zatim bez vétsich ambici stét se profesiondl-
nim autorem.

Po maturité v pfelomovém roce 1989 se jeho Zivotni
drdha ubirala zcela jinym smérem. S dokoncenou ze-
médélskou skolou nastoupil do zemédélského druz-
stva v Krmeliné, pficem?z tuto etapu li¢i naprosto ci-
vilné a bez jakéhokoliv uméleckého patosu. O svych
pracovnich zacéatcich vypravi velmi pfimocare: ,,Meél
jsem zemédeélskou skolu, takze jsem nastoupil jako trak-
torista. Pak jsem presel do pridruzené vyroby, kde jsme
délali v Hrabové. Byla to v podstaté délnickd prdce.“®
To doklada jeho pfirozenou zkuSenost s béznou pra-
covni rutinou, do niz se teprve postupné propisoval
polistopadovy spoleéensky zlom.

Skuteény obrat v jeho tviréim sméfovani pfinesla
az civilni sluzba, jejiz zacatek doprovazely zmatky  Martin Popelar, maturitni fotografie 1989
v nové se tvoricim statnim systému. Na jafe roku

1990, kdy si mél vyzvednout povoldvaci rozkaz, parlament Cerstvé uzakonil moznost
civilni sluzby a Martin Popelaf ufadim ozndmil, Ze odmita nastoupit k vojsku. Proto-
Ze vSak nebylo nic pfipravené a chybéla pracovni mista, néjakou dobu trvalo, nez se

Rozhovor s Martinem Popeldfem, sekce 2. ITF, Hlu¢insko a bakaldfska préce.
Rozhovor s Jindfichem Streitem, sekce 2. Galerie Fiducia a rodinné vazby.
Fotografové Martin Popeldf a Roman Poldsek: Ostrava je mésto, které

vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.

4 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 1. Civilni sluzba, zacatky a prvni fotografie.
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nakonec ocitl ve vitkovickém domové diichodcti. Toto prostredi se prekvapive stalo jeho
prvnim opravdovym dokumentarnim terénem. Sdm k tomu uvadi, Ze jiz delsi dobu citil
potfebu tvofit a civilni sluzba zafungovala jako nezbytny startér: ,Mél jsem uz predtim
tendenci fotit, ale nevédél jsem presné co. [...] najednou bylo co fotit a objevilo se téma.“®
Téma najednou nebylo néco, co by musel slozité vymyslet u stolu, ale stalo v podobé
konkrétnich lidskych osudii pfimo pred nim.

Béhem této sluzby navic doslo k zasadnimu profesnimu i pratelskému setkdni s Roma-
nem Poldskem. Oba mladi muzi sdileli spoleény zajem o vizudlni tvorbu, coz Martin
Popelar shrnuje vzpominkou, Ze se s Romanem Polaskem o fotografii tehdy ,docela
bavili“ a vyménovali si myslenky.® Toto kazdodenni spole¢né uvazovani a sdileni zku-
Senosti se ukazalo jako nesmirné formujici. Roman Poldsek s odstupem ¢asu hodnoti
toto obdobi jako kli¢ové a dodava uceleny pohled na tehdejsi vyvoj Martina Popeld-
re: ,,S Martinem Popeldrem jsme se potkali na civilce a diskutovali o vSem mozném. Tam
se hodné naucil fotit a prdvé souborem z domova diichodcil se pak dostal na Institut tviirci
fotografie (ITF).“?)

2.2. Setkani s Monikou Streitovou a nastup na ITF

Béhem vykonu civilni sluzby nevstoupil do Zivota Martina Popelafe pouze Roman
Poldsek, ale objevila se v ném i dals{ zdsadni osoba - Monika Streitovd. Ta v té dobé
studovala na Janackové konzervatori v Ostravé a skrze ni se Martin Popelaf pfirozené
dostal do blizkosti jejitho otce, uzndvaného dokumentdrniho fotografa Jindficha Strei-
ta. V tomto novém rodinném a umeéleckém okruhu se pro néj fotografie prestala jevit
pouze jako technicka dovednost a zacala ziskavat hlubsi dokumentdrni a lidsky rozmeér.

;;—-f;{f"" ’q'?ifgf

Hibitov, 1995

Pfijednom z vyjezd(l s Jindfichem Streitem,vznikla fotografie snad v okoli Bohu$ova na hibitové. Hrobnik tam
pripravoval hrob k pohtbu a vedle byly vidét ostatky z pfedchoziho pohrbeni .Martin Popelaf si z té situace
Sudice, prvni vystava Lidé Hlucinska pamatuje silny pocit konkrétnosti a vécnosti.

Na vystavé s Vojéchem Bartkem, Jindfichem Streitem, EvZenem Sobkem a Lucif Skvorovou

Krest v Rymarové, 1995

Kfest dospélych pfimo v potoce v Rymarové. Martin Popelaf znal tamnfho farare, takZe tentokrat on naopak vzal na
foceni Jindficha Streita.

5  Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 1. Civilni sluzba, zacatky a prvni fotografie.
6 dtto
7  Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 8. Fotografie pro instituce, sdileni techniky a zacétky.
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Sam Martin Popeldf tuto zkusSenost reflektuje s vdékem, kdyz vzpomind, Ze mu Jindfich
Streit ukdzal své prace a predal mu cenné zkusenosti: ,Naucil mé, jak vypadd dokument
a hlavné jak se daji fotit lidi, co% jsem predtim viibec nevédél.“®

Partnersky vztah s Monikou Streitovou, ktery zapodal piiblizné v roce 1991, posléze
prerostl v manzelstvi. Svatba se uskutecnila 25. fijna 1997 a jejich svazek byl oficidlné
ukoncen rozvodem 1. ¢ervna 2003. PrestoZe tento rozchod predstavoval pro obé strany
néaro¢nou Zivotni situaci a Monika Streitovd jej podle vzpominek svého otce ,téZce nes-
la“, rodinné i pidtelské vazby s Jindfichem Streitem se nepietrhaly. Sdm Jindfich Stre-
it tuto kontinuitu potvrzuje a zdliraziuje, Ze s byvalym zetém udrzZuje stabilni a vielé
vztahy: ,,S Martinem jsme ziistali prdtelé a dodnes si piseme k narozenindm.“ O hlubokém
zakofenéni téchto vazeb svédéi i drobny rodinny detail - kdykoli m4 Jindfich Streit
cestu na Valassko, rad se zastavi za matkou Martina Popeldfe ve Valasském Mezifiéi,
a stejny zvyk si zachovala i Monika Streitové pfi svych ndvratech z Portugalska.®

Ackoliv se profesni i osobni draha Martina Popeldfe v prubéhu let vyrazné proméno-
vala a jeho prvni manzelstvi skoncilo rozvodem, jeho Zivotni pfibéh mé klidné a vy-
rovnané pokracovani. Abychom autorsky a lidsky portrét nenechali uzavieny pouze

Cesta do Kosic, 1996
Martin Popeléf jel do KoSic za Monikou a jejimi spoluzaky, nataceli tam desku. Vzniklo tam péar zabérd z viaku.

8  Rozhovor s Martinem Popeldfem, sekce 1. Civilni sluzba, za¢atky a prvni fotografie.
9  Rozhovor s Jindfichem Streitem, sekce 1. a 2.
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v udalostech devadesatych let a na prelomu milénia, je namisté kratce zminit i jeho
souéasné zazemi. Jak ve spoleéném rozhlasovém rozhovoru prételsky prozradil Roman
Polasek, Martin Popelaf je dnes spokojené Zenaty s manzelkou Petrou, se kterou mé dvé
déti, Davida a Barboru.?

Pravé formativni vliv Jindficha Streita, ktery v té dobé jiz pisobil jako pedagog, nasmé-
roval Martina Popeldie k dal$imu studiu. Jindfich Streit mu doporudéil Institut tviiréi
fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé jako logicky
krok pro jeho autorsky rozvoj. Martin Popeldf sviij pfesun na akademickou ptadu glosu-
je velmi struéné: , Tim jsem do toho vplul.“ A&koliv se v rozhovorech ohledné presného
data nastupu objevuji mirné nejasnosti a sam autor jej klade zhruba do roku 1994, fo-
tograf Tomas Pospéch se domnivd, Ze Martin Popeldf zacal studovat pravdépodobné jiz
na podzim roku 1993, nebot jej od svého vlastniho nastupu vnimal ,,podobné jako EvZena
Sobka jako starsiho a zkusenéjsiho kolegu.“(?

Zpusob, jakym se Martin Popelaf projevoval v akademickém a tvircim kolektivu, po-
pisuji jeho soucdasnici jako velmi neokazaly. Sociolog a pedagog Jifi Siostrzonek na néj

Pod Tatrami, 1996

Cestou z Ostravy do KoSic, kdy jel Martin za Monikou, kde Monika n
z&bérl z vlaku, tfeba snimek lidi, ktefi se na sebe divaji, skoro jako

10 Fotografové Martin Popeldf a Roman PoldSek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas..
11 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 1. Civilni sluzba, zacdtky a prvni fotografie.
12 Rozhovor s Tomdsem Pospéchem, sekce 1. Zacatky na ITF a datace studia Martina Popelare.
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Ukazky hasicl na festivalu v Dolni Lhoté, 1999
Ukazka hasicského zasahu zfejmé na fotbalovém hfisti.

Drakiada v MoSnové, konec 90. let

Snimek ze srazu pousténi drakd.

Polanecka spojka, 1996
Snimek vznikl na Polanecké spojce, u mostu pres Odru. V dirdch mezi praZci si tam tehdy hréli kluci.




vzpomina jako na studenta, ktery na sebe nepotieboval strhavat pozornost: ,,Byl vZdycky
takovy nepriibojny, nevyrazny a tichy. Ziucastrioval se sice vseho, co jsme délali, ale opro-
ti jinym autortim zkrdtka nijak necnél“® Tato ticha povaha se viak v praxi socidlniho
dokumentu ukazovala jako obrovskd vyhoda. Umoziiovala mu byt v daném prostfedi
nenapadné pritomen, nevyvoldvat nepfirozené reakce okoli a nechat situace pred ob-
jektivem volné plynout.

Vedle formovani na Institutu tvirci fotografie predstavovala dalsi dtlezitou Skolu pro
jeho autorsky rukopis prace v médiich. Béhem studia zac¢al Martin Popelar pisobit jako
fotoreportér v ostravské redakci deniku Mlad4 fronta DNES, kde tzce spolupracoval
napfiklad s Jaroslavem OZanou a Alexandrem Satinskym. ReportdZzni dril a nutnost re-
agovat na kazdodenni uddlosti ho naudily rychlosti, pohotovosti a schopnosti presné
vizualni zkratky. ZkuSenost z reportazniho terénu navic posilovala jeho cit pro hledani
drobnych absurdit a neéekanych momenti ve vefejném prostoru.

Toto tviir¢i obdobi zaroven polozilo pevné zdklady pro jeho pozdéjsi kuratorskou a gale-
rijni drahu. Dlouhodobé prételstvi s Romanem Poldskem, zapocaté jiz na civilni sluzbé,

Olympiada domov{ diichodcl v SilheFovicich, 1998
Snimek z olympiady domovl s mezinarodni Ucasti z Némecka. Mélo to prekvapivé propracovanou organizaci
s kvalifikacemi i dresy.

13 Rozhovor s Jifim Siostrzonkem, sekce 1. Osobnost Martina Popelafe a ostravska bohéma.
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se postupné pretavilo v uzké profesni partnerstvi. Pocatky jejich spoluprace byly pritom
ryze pragmatické, diktované ekonomickou narocnosti fotografického oboru. Z tohoto
sdileni a vzajemné podpory, které pozdéji vyvrcholilo i spole¢nym financovdnim dra-
hé digitdlni techniky v zacdtcich chodu galerie, se zrodil charakteristicky zptsob jejich
prace. Jak sam Roman Polasek tuto nezbytnou kooperaci shrnuje: ,,Koupili jsme si napiil
fotdk. (...) Méli jsme spolecny pocitac a stridali jsme se u néj. (...) Poridit si techniku bylo dost
ndrocné a ve dvou se to dalo utdhnout.“¥ Pravé z téchto dlouhych diskuzi nad obrazem
a nutnosti uzce spolupracovat postupné vyrostla kuratorskd kompetence, ktera se stala
urcujici pro jejich dlouholeté spoleéné ptisobeni ve Fotografické galerii Fiducia.

Party v historické tramvaji Barbora, 1999

Fotografie pochazi ze soukromé akce v pronajaté staré dievéné tramvaji, které se prezdivalo Barbora (Ci Barborka).
Slo o viz, ktery dopravni podnik pronajimal pro soukromé jizdy. Byla to party pro kamarada; na palubé bylo

hodné strelcl a s narlstajicim veselim se tropily réizné hlouposti.

14 Prepis rozhovoru s Romanem Polaskem, sekce 8. Fotografie pro instituce, sdileni techniky a zacatky.
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2.3. Projekt Lidé Hlucinska

Studium na Institutu tviréi fotografie v Opavé nepredstavovalo pro Martina Popelére
pouze ziskavani teoretickych znalosti pfi intenzivni vikendové vyuce na Horni Becvé.
Skutec¢nou zkouskou a formujicim obdobim pro néj, stejné jako pro celou tehdejsi gene-
raci studentd, se stala pfima prace v terénu. Zasadnim milnikem, v némz se protnuly
vize pedagogt s talentem nastupujicich autort, se stal rozsahly kolektivni dokumentar-
ni projekt Lidé Hlucinska devadesatych let 20. stoleti. Pravé v ramci tohoto ukolu si
Martin Popeldf nejen naplno vyzkousel roli socidlniho dokumentaristy, ale poprvé
v sobé probudil také zarodek budouciho kurdtorského a editorského mysleni - to kdyz
se po case strdveném v regionu rozhodl cely tento mohutny projekt zmapovat a analy-
ticky zpracovat jako téma své vlastni bakalaiské prace.®
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Projekt Lidé Hlucinska, 1995

Fotografie z fotbalového zépasu tymu Amfora, za ktery hrali zndmi herci, moderatofi a zpévaci. Kravare byly
vzdycky docela ambiciézni, takze kdyZ tam tento tym dorazil, mistni Zeny se na stadion prisly podivat neskutecné
vymodeéné.

2.3.1. Vznik a organizacni zazemi

Projekt Lidé Hluéinska devadesdtych let 20. stoleti nevznikl ze dne na den, ale predsta-
voval promyslenou reakci pedagogti Institutu tviiréi fotografie - Jindficha Streita, Jitiho
Siostrzonka a Vojtécha Bartka - na potfebu inovovat vyuku. Na prelomu let 1993 a 1994
se shodli, Ze socidlni dokument je nutné vyucovat formou dlouhodobych tviiréich dilen,
nebot se ukazalo, Ze pro studenty je klicova nejen ,,vyuka ve skole, ale také praxe v terénu
aby své akademické studium ,doplnili redlnymi zkusenostmi“. Zamérem nebylo pouze

15 POPELAR, Martin. Lidé Hlué¢inska devadesétych let 20. stoleti.
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vytvorit odtazity dokument podloZeny sociologickym prizkumem, ale zajistit bezpro-
stredni ,,zachycent Zivota lidi na konci 20. stoleti, coz znamenalo zaznamenat ,kazdoden-
ni Zivot, riizné pracovni ¢innosti, to, jak lidé Ziji doma ve svych chaloupkdch, ale i spolecenské
a sportovni akce.“1®

Projekt Lidé Hlucinska, 1994
Fotografie vznikla o vanocnich svétcich v Kravarich

Vybér geograficky blizkého Hluc¢inska k tomuto ucelu nebyl ndhodny. Jak ve své analy-
tické praci zhodnotil samotny Martin Popeldf, Slo o specifickou, historicky uzavienou
enklavu s pevnou generaéni kontinuitou a dvousetletym politickym sepétim s Némec-
kem. Tento vliv zformoval svébytnou mistni komunitu vyznacujici se silnou religiozi-
tou, peclivosti, smyslem pro pracovni povinnosti a [pénim na tradicich. Obyvatelé Hlu-
¢inska tak tvofili spolecCenstvi, jez si bedlivé stfezilo své hodnoty a predstavovalo ostry
protipdl napfiklad k vysidlenym oblastem byvalych Sudet (jako bylo Bruntalsko), kde
do té doby nejintenzivné&ji tvofil Jindfich Streit.®?

Uspéch tohoto ambiciézniho terénniho vyzkumu zavisel na dokonalém organizaénim
zazemi a synergii vSech tf{ pedagogti, z nichz kazdy vnesl do projektu vlastni expertizu.
Klicovou ulohu hlavniho vyjednavace a teoretika sehrdl sociolog Jifi Siostrzonek, jenz
na institutu ,,ucil predmety zamérené treba na sociologii a prdvé on s Hlucinskem prisel”.
Z pozice tehdejsiho feditele kulturniho domu v Dolnim BeneSové dokdzal pro studenty
velmi ,snadno domluvit ubytovani“ a inicioval uvodni setkadni se zastupci obci, ktefi na-
sledné pomahali otevirat dvefe do mistnich domdcnosti &i $kol.*® Fotograf Vojtéch Bar-
tek studenty motivoval a materidlné podporoval; z vlastnich zasob jim s velkou diavérou

16  Rozhovor s Jifim Siostrzonkem, sekce 2. Projekt Lidé Hluéinska a préace v terénu.
17 POPELAR, Martin. Lidé Hlu¢inska devadesatych let 20. stoleti.
18 Rozhovor s Martinem Popeldfem, sekce 2. ITF, Hlu¢insko a bakaldrska prace.
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rozdaval nedostatkové filmy, protoze zkratka véril, Ze ,mu prinesou pékné nacvakané
fotky.“(®) Jindfich Streit pak pusobil jako pfirozeny odborny garant, jenz v po&atcich
vtahoval studenty pfimo do déni a udil je prekondvat ostych pfi prekracovani hranic
cizitho soukromi. Ackoliv na zaddtku nikdo netusil, jak studenti na tento experimentdlni
format zareaguji, podafilo se vytvofit prostor, v némz dokdzali teoretické predpoklady

ispésné pretavit v silné vizudlni vypovédi.??

2.3.2. Metodika prace a riznorodost autorskych pfistupt

Samotnd prace v terénu méla zpocatku jasné danou metodiku, kterd méla studentim
pomoci prekonat prvotni bariéry a ostych z nezndmého prostfedi. V tivodnich fazich
projektu probihaly spole¢né vyjezdy pod vedenim Jindficha Streita, jehoZ obrovské na-
sazeni a komunikativnost pomahaly studentiim s navazovanim prvnich kontaktt. Brzy
se vSak ukdzalo, Ze tento vysoce rezijni zpisob prace nevyhovuje vS§em. Studenti si za-
cali hledat vlastni cesty, jak k dokumentu pfistoupit, protoze se potfebovali do ciziho
prostiedi s vlastnim autorskym pfistupem dostat zcela sami a pozici fotografa si v ném

Valdemar Bednarz: Martin Popelar: fotograf a kurator

osobné obh4jit.?Y Pivodni hromadné vyjezdy se tak pfeménily v mnohem individudl-
néjsi ponory do reality Hluéinska.

Tento posun k samostatnosti velmi presné ilustruje pfistup Tomase Pospécha, ktery
cilené omezil aktivni komunikaci a odmital situace pred objektivem jakkoliv ovliviio-
vat. Sdm svou tehdejsi metodu priblizuje slovy: ,,Fungoval jsem spis jako takovd Zidlicka
v kouté — byl jsem mdlo komunikativni, lidé si na mé rychle zvykli a prestali mi venovat
pozornost.“®? Tento zdanlivé pasivni piistup byl vak podloZen piisnou systemati¢nos-
ti; v kazdé nové obci nejprve zjistoval informace od starosty a farare, aby mohl cilené
vyhledavat specifické mistni ukazy, jako byli chovatelé holubt ¢i viceCetné rodiny. Pro
samotné fotografovani pak volil strategicky nedéle plné ritudld a naopak se vyhybal
pracovnim sobotdm, kdy lidé béZné pracovali kolem dom.?®

Vedle tohoto pfisné solitérniho pfistupu se vSak hojné uplatiiovala i prace v malych
skupinkach, do kterych se Tomas Pospéch pozdéji zapojil spolecné s Ditou Pepe a Ma-
riou Huddkovou. Samotnd prace v terénu byla logisticky velmi skromn4, ¢asto se pres-
pavalo na univerzitni ubytovné v Opavé. Nasazeni studentli, napjaté financni podminky
i klicovou materidlni podporu ze strany pedagogi (zejména Vojtécha Bartka) vystizné

Projekt Lidé Hlucinska, 1995
O dusic¢kach na hrbitove se to vSechno krasné seslo. Kravare

19 Rozhovor s Ditou Pepe a Petrem HrubeSem, sekce 1. Projekt Lidé Hlu¢inska a prace v terénu.
20 POPELAR, Martin. Lidé Hluc¢inska devadesdtych let 20. stoleti.
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Projekt Lidé Hlucinska, 1995
Hospoda Kravare

21 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, sekce 2. Projekt Lidé Hlucdinska a pfistup k fotografovani.
22 Rozhovor s TomdSem Pospéchem, sekce 2. Projekt Lidé Hluc¢inska a pfistup k fotografovani.
23 POPELAR, Martin. Lidé Hluc¢inska devadesatych let 20. stoleti.
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dokldda pfima vzpominka Dity Pepe: ,,Byli jsme tiplné bez penéz, pamatuji si, Ze jsme jed-
li jenom oplatky z mistni Jednoty. Pan Bartek ndm ale dal do ruky treba deset filmii a jd
si ftkala: ,Pdni, to je dilvéra, snad to nepokazime.” Brali jsme to jako velkou prileZitost.“
Pii prekracovani praht cizich domécnosti se pak model tvirci dvojice mimorddné
osvédcil, coz Dita Pepe potvrzuje slovy: , Fungovalo to tak, Ze jeden vidycky mluvil a ten
druhy fotil. Ta energie se prolivala a navzdjem jsme si pomdhali.“?®

Site celého projektu umoznila, aby se vedle klasického socidlniho dokumentu uplatnily
i zcela odliS$né vizudlni pristupy. Pravé Mdria Hudakova, jez fotografovala predevsim ve
Stépankovicich a Silhefovicich, se napiiklad zamé&fila na motivy déti a zvitat. Dokdzala
vSak suverénné prekrodit uskali sentimentality ¢i bandlnosti a vytvorila pfirozené, hlu-
boké snimky, ¢imz se po bok zaradila k autorkdm jako Katefina Vladarova ¢i Stephanie
Kiwitt. Pravé Stephanie Kiwitt vnesla do projektu unikatni vnéjsi pohled. Jako autorka
pochézejici z Némecka dokumentovala v roce 1995 obec Hat, kde tehdy fotografovala
soubézné s Janem Svétlikem, a jeji snimky vynikaly vysoce kultivovanou praci s kom-
pozici a silnym vytvarnym nébojem. Ac¢koliv na Hluéinsko nahlizela prizmatem své né-
mecké zkuSenosti, vysledek prekvapiveé souznél s vidénim ceskych autort.

Zcela specifickou cestou se vydal Martin Kouba, ktery v letech 1996 az 1997 dojizdél do
Hlucina. NesSel cestou tradi¢ni dokumentarni fotografie, nybrz zvolil formu promysle-
nych komparativnich dvojic, které posunuly jeho praci do roviny sugestivni sdélnosti
a schopnosti vypravét piibéh propojenim zdanlivé nesouvisejicich objektti.® Vyrazny
vnéjsi pohled predstavoval také prazsky fotograf Petr Vilgus. Pro néj se prace na subjek-
tivnim dokumentu v tomto regionu stala ,neskuteénym dobrodruzstvim®, které pro néj

Pod Frydlantskymi mosty, 1996

Auto bylo po nehodé vytahnuté z cesty na nasep pod Frydlantskymi mosty, kluk Sel kolem, tak jsem cekal az se to
sejde.

24 Rozhovor s Ditou Pepe a Petrem HrubeSem, sekce 1. Projekt Lidé Hlu¢inska a prace v terénu.
25 POPELAR, Martin. Lidé Hluc¢inska devadesdtych let 20. stoleti.
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bylo natolik formativni. Pravé za své pojeti subjektivniho dokumentu z tohoto obdobi
navic v letech 1996 a 1997 ziskal i prestiZni ocenéni v soutéZi Czech Press Photo.?%

Dalsi autofri pristupovali k tématu opét odlisné. Petr Hrubes se vénoval statickym por-
trétim pfimo v ulicich Hlucina. Fotografovani lidi a zejména technicka préace s bles-
kem ho silné 1akala, pricemz se za pochodu tuto pro néj novou disciplinu ,,porad uéil®
i presto dokazal vybrané kolemjdouci zcela suverénné vytrhnout z jejich bézné ¢innosti
a naturalisticky Cisté zaznamenat jejich podobu. Tento na tehdejsi dobu odvazny a tech-
nicky specificky pfistup budil pozornost i mezi samotnymi spoluzdky, coz dokladd au-
tentické svédectvi Dity Pepe: ,,Jd jsem Casto jen s tiZasem stdla a pozorovala, jak to Petr celé
pfimo na ulici komponuje.“®”) Poetickou a psychologicky ladénou rovinu reprezentoval
EvZen Sobek, jenz v obcich Sudice a Dolni Benesov citlivé pracoval se svételnou atmo-
sférou. Dokazal presné vystihnout momenty volného ¢asu, at uz slo o navstévu holice,
rodinny vecer nebo déni v hospodé, a tyto uvolnéné vyjevy ¢asto umocnoval zpracova-
nim v temnéjsi tonalité. Neprehlédnutelnou stopu zanechala také Katefina Vladarova,
jejiz tiché, metafyzické snimky nevytvarely umeéla schémata, ale podle hodnoceni teh-
dejsich kolegli mély vyjimecnou ,,schopnost vtdhnout divdka do myslenkovéeho sveta foto-
grafovaného clovéka.“?®

Pravé spolecny ¢as straveny s Katefinou Vladdrovou se stal urcujicim pro autorsky roz-
voj Martina Popelare. Jako tvlrci dvojice zakotvili v Kravarich, kde nalezli svlij hlavni
fotograficky terén. Tento uzky kontakt a nutnost vymezit se vic¢i ostatnim, tak Siroce

Cesta do Kosic, 1996
Martin Popelar jel do Kosic za Monikou a jejimi spoluzaky, nataceli tam desku. Vzniklo tam pér zabérl z viaku.

.

26  VILGUS, Petr. Foceni Hluéinska bylo neskute¢né dobrodruzstvi, vzpomina po dvaceti

letech prazsky fotograf na unikatni projekt dokumentace naseho regionu.
27 Rozhovor s Ditou Pepe a Petrem HrubeSem, sekce 1.
28 POPELAR, Martin. Lidé Hluc¢inska devadesatych let 20. stoleti.
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rozkroCenym pristuplim spoluzdki, jej definitivné nasmérovaly k nalezeni vlastniho
vizualniho jazyka. Jak sam zpétné hodnoti vyznam této intenzivni spolupréce: ,Velmi
pozitivni byla moznost rychlé reflexe nad situacemi, ve kterych se dva lidé pohybuji spolecne,
a tyto postrehy si vzdjemné sdéluji. Takto se daleko snazsi cestou a v podstaté velmi prirozené
formuje viastni styl prdce?”

2.3.3. Prace v Kravafrich a analyticka reflexe Martina Popelare

V ramci Sirokého spektra autort plisobicich na Hluéinsku si Martin Popelar vytvoril
svij hlavni fotograficky terén v obci Kravare. V pocatcich projektu zde utvofil tvlrci
dvojici s Katefinou Vladarovou a spolehlivé zdzemi nalezli v mistni hospodé U Speka.
Atmosféra celého projektu byla v této fazi silné sycena energii rodiny Streitovych. Jak
Martin Popelaf uvadi ve své analyze, pocdtecni stadium bylo tvorbou a osobnosti Jin-
dficha Streita ovlivnéno natolik vyrazné, Ze v rdmci semindtti vznikala ,celd fada ,Stre-
itfkii' “®Y Studenti se podvédomé snazili napodobovat Streitiv rukopis i jeho zptisob
komunikace s lidmi, coz se stalo vyzvou pro jejich dalsi autorsky vyvoj.

™ - %,

Projekt Lidé Hlucinska, 1994
Za stodolou chlapec a holubice. Kravare, Novy Dv(r

29 POPELAR, Martin. Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti.
30 POPELAR, Martin. Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti.
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Pravé snaha vymanit se z tohoto silného vlivu a najit vlastni cestu formovala Popelditav
pristup. Brzy zjistil, Ze exaktni planovani a systematické domlouvani navstév v domdc-
nostech mu nevyhovuje. Jak sdm reflektoval, tyto oficidlni schlizky se vétsinou zvrh-
ly v pouhé spolecenské posezeni u kavy, pfi kterém nezbyval prostor pro autentickou
praci. Zacal proto radéji spoléhat na ndhodu a vlastni cit pro necekané situace. Uvédo-
mil si, Ze aby mohl tvofit svobodné a prekonat stadium pouhého napodobovani vzort,
musi v terénu ,zapomenout na rdd vyZadujict sociologicky systém a osvobodit se od pocitu

zakdzky “GY

Tento uvolnénéjsi, vyzralejsi pfistup silné rezonoval i mezi jeho spoluzdky. Naptiklad
Tomas Pospéch jej od pocatku studia vnimal jako starsiho a zkusSenéjsiho kolegu, pfi-
cem?z Popeldfovy snimky z Kravar pro néj predstavovaly silny inspiraéni zdroj v tom, jak
origindlné piistupovat k venkovskému tématu.®? Intenzivni tviiré{ spolupraci v Krava-
fich vsak zasahla hluboka tragédie, kdyz Katefina Vladdrova v roce 1995 zemfela pfi
automobilové nehodé. Stalo se tak kratce pred jejich planovanou spole¢nou vystavou
na zamku v Kravarich.

Martin Popelar se vSak v ramci hluéinského projektu nevyprofiloval pouze jako doku-
mentarista, ale v raimci své bakaldrské prace zde poprvé prokazal i své teoretické schop-
nosti. Peclivé v ni zanalyzoval a kuratorsky zhodnotil autorské pristupy jednotlivych
spoluzakil, ¢imz vytvoril mimoradné cenny uceleny materidl. Ac¢koliv ho k odevzdéani
textu musel pedagog Vojtéch Bartek v samém zavéru dfirazné motivovat,®® jiZz zde se
zacalo zfetelné projevovat jeho budouci smérovani ke kuratorské a editorské praxi.

2.3.4. Oficialni vystupy a odkaz projektu

Projekt Lidé Hlucdinska devadesatych let 20. stoleti neztstal pouze u Skolnich cviceni,
ale od samého poéatku sméroval k redlnym spolecenskym vystuptim. DileZitou soucds-
ti celého procesu byly zpocatku mensi lokalni vystavy, které se konaly pfimo v zapoje-
nych obcich (napfiklad v Kravarich). Tyto prezentace plnily kli¢ovou socialni funkci -
slouzily jako nezbytna zpétna vazba a projev respektu viéi portrétovanym obyvatelim,
¢imz fotografové obhajovali smysl své prace pfimo v mistech jejiho vzniku.

Cela nékolikaletd iniciativa ndsledné vyvrcholila v roce 1999 dvéma stéZejnimi udalost-
mi. Tou prvni byla rozséahld souborna vystava Lidé Hlucinska 90. let XX. stoleti ve foto-
grafii, jez probihala od 11. bfezna do 2. kvétna 1999 v prestiznich prostorach Slezského
zemského muzea v Opaveé. V Cervnu téhoz roku se pak tato expozice dockala své reprizy
v ostravské Galerii Opera v Divadle Jitiho Myrona.®¥

Druhym a z historického hlediska nejtrvalejSim vystupem celého mapovani se stalo
vydani obsahlé stejnojmenné publikace, kterou v roce 1999 vydala Slezskd univerzita
v Opavé. Kniha, opatfend odbornymi texty Vladimira Birguse, Jifiho Siostrzonka a Jind-
ficha Streita, na 140 strandch pfedstavila kurdtorsky vybér snimk dvaadvaceti zticast-
nénych autord, a to véetné profilu Martina Popeldre. O celkovou koncepci a grafickou
tipravu tohoto stéZejniho svazku se postaral pedagog Vojtéch Bartek.®®

31 POPELAR, Martin. Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stolett.

32 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, sekce 1. Zacatky na ITF a datace studia.

33 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 2. ITF, Hlu¢insko a bakalafska prace.

34 BIRGUS, Vladimir. Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti ve fotografiich (katalog vystavy).
35 BIRGUS, Vladimir. Lidé Hlucinska devadesdtych let 20. stoleti ve fotografiich (katalog vystavy).
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Zpusob této dlouhodobé a systematické dokumentdrni prace v jednom vybraném regio-
nu se pro Institut tviiréi fotografie ukdzal jako mimoradné nosny a stal se pro skolu sig-
nifikantnim modelem. Pedagogové i studenti si v praxi ovérili, Ze spojeni teoretického
sociologického priizkumu s ryze osobnim vizudlnim vkladem ptinasi vysledky dalece
presahujici bézné studentské prace. Na tento uspésny format tak mohly v nasledujicich
letech plynule navédzat dalsi vyznamné kolektivni dokumentarni projekty, k nimz patfi-
ly Zlin a jeho lidé ¢&i rozsahlé mapovani Opava na prahu nového tisicileti.®®

Kralik z bytu na Slezské Ostravé, 2003

Vv

36 Na uspéch Lidi Hlu¢inska navazal Institut tviirci fotografie naptiklad projektem Zlin a
jeho lidé (knizné vydano v Opavé roku 2001, ISBN 80-7248-132-0) a pozdéji dokumentarnim
projektem Opava na prahu noveho tisicileti, realizovanym v letech 2003-2007.
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3. Martin Popelar fotograf

Prechod od studentskych let a organizovanych skolnich projekt(i k samostatné autorské
praxi predstavoval pro Martina Popeldfe klicovou etapu jeho tvlrc¢iho i profesniho vy-
voje. Tato kapitola se proto detailné zaméfuje na jeho samotnou fotografickou drahu,
kterou lze vnimat ve dvou odliSnych, avSak vzajemné se ovliviiujicich rovinach. Prvni
z nich predstavuje jeho volna tvorba, v niz si na pozadi specifického kulturniho kvasu
ostravské scény devadesatych let vybudoval svlij nezaménitelny, civilné ladény vizualni
rukopis. Druhou, neméné duleZitou rovinu pak tvoii jeho intenzivni profesni kariéra.
Ta zahrnuje jak tvrdy reportazni dril v regionalni redakci deniku Mladd fronta DNES,
tak i pozdéjsi, esteticky a ¢asové odlisnou praci pro Narodni divadlo moravskoslezské ¢i
kulturni revue Protimluv. Prévé tato neustdld oscilace mezi svobodnym osobnim pozo-
rovanim kazdodennosti a plnénim striktnich novinafskych ¢i instituciondlnich zaddni
definitivné zformovala Popelartiv komplexni pfistup k fotografickému médiu.
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Dostihy ve Staré Bél¢, 1998
Zaujal ho prostor pred hlavni tribunou.
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3.1. Volna tvorba v kulisach ostravského ,,vnitrozemi“

Volna tvorba Martina Popelare se neda snadno oddé€lit od specifického prostredi, ve
kterém se autorsky formoval. Devadesatd 1éta na Ostravsku nepfedstavuji pouze ab-
straktni dobu po revoluci, ale predevsim obdobi pfekotné promény celého regionu, kdy
se zaCal mnohem viditelnéji a Zivelnéji organizovat kulturni Zivot. Radovan Adamicek
ve své studii o ostravskych vystavach devadesatych let upozornuje, Ze po roce 1990
vzniklo velké mnozstvi novych vystavnich mist a alternativnich prostord, ¢asto i tam,
kde ¢lovék prichdzel primarné za nécim jinym nez za uménim, at uz $lo o Skoly, firmy,
nemocnice nebo kluby.?) Pravé tato proména je pro spravné ¢teni Popeldfovy volné
tvorby zcela zdsadni, nebot vizudlni obraz se zac¢ind potkavat s publikem mimo tradicni
galerijni model a fotografie se postupné stava pfirozenou soucasti vefejného prostoru.

Zaroven Slo o dobu, kdy se v regionu stabilizovala instituce, jez dala dokumentarni fo-
tografii jasny a respektovany ramec, tedy Institut tvlrci fotografie v Opavé. Jak jiz bylo
podrobné popsano v predchozi kapitole vénované Popelarovym studiim, kolem insti-
tutu se vytvorilo podnétné prostiedi, ve kterém se dokumentdrni fotografie vyucovala
jako exaktni metoda zalozena na dlouhodobé préci v terénu a pevném vztahu k mistu.

Mitink ODS na Masarykové namésti, 1992

Na tomto politickém mitinku ho nejvice zaujala atrakce bungee jumpingu, ktera fungovala jako efektni kulisa celé
akce.

Miss Aerobic, 1997
Na snimku je kulturni viozka béhem soutéze Miss Aerobic: kulturistka, kterd se v prestavce predstavovala publiku.

1  ADAMICEK, Radovan. Vefejné fotografické prezentace na Ostravsku
devadesdtych let 20. stoleti. Bakalarska prace.
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Ulice Jirska, Ostrava, 1996

Fotografie z roku 1996. atmosféra za hlavnim nadrazim v Pfivoze. Jedna z nemnoha fotek pofizenych Leicou 2
zapUjcenou Jindrou Streitem.

,Ostravské Beatles®, 2001

Tak sém nazyva jednu ze svych fotografii z Ostravy. Vznikla v okoli nové zastavby smérem k Vitkovicim (v Dolnf
oblasti Vitkovic), u prosklené zastavky. Zajimala ho podobnost gest lidi jdoucich z prace a seskupeni postav

s ikonickymi skupinovymi fotografiemi.

Valdemar Bednarz: Martin Popelar: fotograf a kurator

Tento akademicky pristup se na Ostravsku prirozené potkaval s realitou mésta, které
bylo fyzicky vrstvené, rozlehlé, fragmentované a jez autorim nabizelo stejné snadno
hluboké socidlni pfibéhy jako absurdni situace na hrané grotesky.

Jednim z nejviditelnéjsich vystupi této institucionalni zakladny byl kolektivni projekt
Lidé Hluc¢inska devadesatych let 20. stoleti, jehoz teoretické zazemi a pribéh jsem po-
drobné rozebral v podkapitole 1.3. Zatimco pro mnoho tehdejsich studentti predstavo-
val tento projekt primarné motivaci dostat fotografie k lidem, jak detailné vzpomina
Tomas Pospéch: ,,Popohdnélo mne, Ze jsem védeél, Ze mi fotografie neziistanou v Supliku -
skola porddala vernisdZe primo na vesnicich a vysledkem byla spolecnd kniha a vystava. Je
velkd skoda, Ze dnes uz studenti nemaji prilezitost takto spolecné dlouhodobé pracovat na
jednom projektu. Hodné nds to tehdy spojovalo, motivovalo a ddvalo pocit, Ze pracujeme na
nécem smysluplném.“®

Pro Popelafe to naopak znamenalo zdsadni uvédomeéni si vlastnich tvlrcich hranic.
Zjistil, ze mu striktni sociologické zaddni nevyhovuje a potiebuje se spolehnout spiSe na
moment prekvapeni. Ve své volné tvorbé se proto mnohem méné upinal k pevné vyme-
zenému tématu a vice se spoléhal na prchavy okamzik. Sdm tento svij pfistup formu-
luje témér programove, kdyz vysvétluje svou neukotvenost v jediném cyklu: ,,Nikdy jsem
nebyl autor, ktery by systematicky rozvijel jedno téma. Spis jsem fotografoval tam, kde jsem se
pohyboval, a sklddal z toho soubor. [...] Nejde ani tak o lokalitu jako o situaci a moment.“®

Pro dokresleni kontextu je vhodné zminit i dal$i Popeldfovy soucasniky, ktetfi z do-
kumentarni tradice vychdzeli, avSak hledali si vlastni autorskou polohu. Naptiklad

Domov dlchodcd na Sirot¢i ulici, 1999

Toto je prvni fotografie z Martinova souboru, se kterym byl pfijat na ITF. Vznikla béhem civilni sluzby v Domové
dlchodcl na Sirotci ulici v ostravskych Vitkovicich. Prestoze tam stravil dva a Ctvrt roku a fotografoval pomérné
intenzivné, zlstala mu jen tahle jedna fotografie.

2 Rozhovor s Tomasem Pospéchem, sekce 3. Osobni vzpominky na préci v terénu.
3 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 3. Jak vznikaly jednotlivé fotografie a soubory.
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Tomds Pospéch vytvoril v té dobé subjektivné ladéné dokumentarni soubory Pomezi
a Ostrovy, ¢imz ukdzal, Ze dokument v regionu nemusel byt pouze humanisticky po-
pisny, ale mohl se posouvat i do vyrazné koncepénéjsi roviny. Podobné EvZzen Sobek
reprezentoval silnou terénni linii, kdy svou trpélivou praci v uzavienych komunitach
v souboru Konvent pfimo navazoval na tradici ¢eské socidlné orientované fotografie.®

Vedle venkovského ¢i komunitniho dokumentu existovala na Ostravsku jesté jedna mi-
moradné silna linie, a to méstska fotografie. Zasadni postavou v tomto ohledu zlstava
Viktor Kolaf, ktery ve své tvorbé systematicky a napti¢ desetiletimi buduje obraz Ost-
ravy, &imZ vytvaii dlouhodoby a hluboky portrét svého rodného mésta.® Pfitomnost
Viktora Kolafe byla pro ostravskou fotografii devadesatych let dilezitd i po institucio-
nalni strance, nebot se podilel na iniciovani vystavnich aktivit v galerii v Divadle Jifiho
Myrona.”) Ostravskd fotografie tak fungovala nejen jako mnoZina nezavislych tviirci,
ale i jako provazan4 sit lidi, ktef{ spolecné vytvareli podminky pro vefejnou prezentaci
del.

Volna tvorba Martina Popelafe se s méstskou fotografii potkdva odliSnym zplsobem
nez u Viktora Kolédfe. Zatimco dilo Viktora Kolare lze ¢ist jako uceleny a promysleny
méstsky epos, Martin Popeldf se obraci k dil¢im situacim a ndhoddm, k momentim,

Bezdomovec ve starych pokladnach u stadionu odborard, 1999

Fotografie zachycuje zndmého ostravského bezdomovce Kasu, ktery bydlel ve starych pokladnach u stadionu

odborérl, v mistech pozdéjsiho obchodniho centra. Byla to vyraznd mistni postava, kterd po Ostravé jezdila s

dvoukoldkem a méla kolem sebe asi patnact psl. Martin Popelar tam tehdy fotil s redaktorkou a vzpomina, Ze
bezdomovec byl vyborny a ukecany - prednasel jim svoje basné a délal predstaveni s plyséky.

4 Tomads Pospéch. Soubory Pomezi a Ostrovy (101).
5  Databéze Artlist: Profil umélce EvZen Sobek. (101)
6  KOLAR, Viktor. Ostrava.

7

ADAMICEK, Radovan. Verejné fotografické prezentace na
Ostravsku devadesdtych let. Bakaldfska préce.
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Ostrava Hrabtvka, 1999
Snimek z Hrablvky, pouZity na obélce knihy Ivany Gibové. Pfipominalo mu to poetiku dvorkl Jifiho Kolare.

Majitelka pumy na balkoné&, 1994

Fotografie vznikla v dobé, kdy Martin Popeldr rozvazel obédy. Auto parkoval pod balkony a do jednoho z vchodd
pravidelné nosil jidlo. V byté bydlela Zena, ktera chovala pumu. Zvite mélo svilj oddéleny prostor na balkdnu, Zena
tam Casto pletla a pravé tato situace ho dlouho pfitahovala. Dlouho ale nemél u sebe fotoaparat, az se to jednou
seslo a podarilo se mu ji zachytit.
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které se na zlomek vtefiny objevi a rychle mizi. Vymluvné to ilustruje jeho vzpominka
na vznik jedné z klicovych ostravskych fotografii. Martin Popelaf nevyhledaval témata
cilené, ale nechdval je k sobé pfijit béhem kazdodenni rutiny: ,,Kdyz jsem po civilce roz-
vdzel obédy pro Diakonii, jezdil jsem po Porubé a vznikla mi tam jedna diileZitd fotografie:
v byté bydlela rodina, kterd chovala pumu. Mela vlastni pokoj i vybeh na balkon. Majitelka
tam sedéla a pletla, proti ni byla ta puma. Jezdil jsem kolem skoro rok a dlouho jsem nemél
fotoapardt nebo se ta situace nesesla. Pak to jednou vyslo. Takové véci mé zajimaly: potkat
zvldstni moment v prostiedi, kterym clovék pravidelné prochdzi“® Pfesné to vystihuje jad-
ro jeho volné tvorby, ve které nejde o pfedem pfipravenou inscenaci, ale o trpélivost,
pohotové rozpozndni neopakovatelného okamziku a ochotu si na néj pockat.

Vizudlni klima Ostravska devadesatych let silné formovala také kazdodenni fotore-
portazni praxe. Jak jsme jiz nastinili v podkapitole o Popelarové formovani a jak bude
detailnéji rozebrano v ndsledujici ¢asti o profesni fotografii, tvrdy novinatsky rytmus
v redakci Mladé fronty DNES uéil autory okamzité reakci. Hranice mezi volnym a uzi-
tym obrazem je tak u Martina Popelafe vysoce propustna. Koncert, politickd kampan
¢i situace ve vefejném prostoru mohou pivodné vzniknout jako redakéni zakazka, ale
nékdy se proméni ve fotografii, kterd obstoji i mimo sviij prvotni ucel. Mezi uméleckou
a novinovou fotografii se v regionu nevytvarely umélé bariéry, nybrz existoval mezi

Volebni kampaf KDU-CSL, 1996

Fotografie z kampané lidovcd, ktefi tehdy jezdili viakem po vesnicich, tusi, Ze to bylo s tehdejsim predsedou
Holaném.

8  Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 7. Ostrava a jeji promény.
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nimi vzajemny respekt napfi¢ zdnry, coz dokladd i Popelafiv kolega Alexandr Satinsky,
ktery oteviené piizndval, Ze si nejvice ceni pravé prace Viktora Kolate.®

Tento mix dokumentu a reportdze se v Ostravé navic prolinal se silnou vytvarnou scé-
nou, v niz fotografie casto fungovala jako ndstroj zdznamu performance. Vyraznou
osobnosti porevoluéniho uméni byl v tomto ohledu Jifi Surtivka, jehoz tvorba pracovala
s performanci, body artem, digitdlnim obrazem a spoleéenskou kritikou.? Tuto fas-
cinaci absurdnosti a bizarnosti kazdodennosti, kterd se propisovala do ostravské tvor-
by, Surtivka sdm velmi pfesné popisuje: ,,M¢é hrozné bavi fotky objevovat. Treba kdyz jsme
fotili v Ostrave: Sel tam chlap s batohem a v ném si nesl psa, tplné jako mimino. Pak se to
prohodilo, Sel zase chlap, tlacil kocdrek, ale nebylo v ném décko - sedél tam pes. a décko mél
ten chlap na zddech. Takové absurdity mé prosté bavi potkdvat.“V) Tato linie pfipomin,
zZe ostravska vizualni kultura devadesatych let nebyla jen ¢istym humanistickym doku-
mentem. Vyznacovala se také ostrou, ironickou a nékdy az zamérné nevkusnou hrou
s télem a vefejnym prostorem.

Surlvkova vystava v Cerném pavoukovi, 1998

Snimek z vernisaZe vystavy Jiftho Surivky v legendarnim Cerném pavoukovi. Na Surfivkové vystavé mu Ladislav
Holes tehdy jako prekvapeni objednali striptérku. Byla to dost bizarni situace, striptérka navic tvrdila, Ze je v civilu
ucitelka a striptyzem si jen privydélava.

9  www.ostravapressphoto.cz/ - Ostrava Press Photo
10  Jifi Surtivka, www.gvuo.cz/ - Galerie vytvarného umeéni v Ostrave
11 Rozhovor s Jifim SurtGvkou, sekce 3. Objevovani absurdit a prace na ulici.
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Tato vnitfni dualita regionu, tedy tradi¢ni dokument oproti performativni a konceptu-
alni roviné, pomaha pochopit, pro¢ Popelarova volna tvorba casto ptsobi jako prisecik
obou svétli. Z dokumentu si bere tésny kontakt s realitou a neustdly pohyb v terénu, ale
do jeho obrazi se zcela pfirozené dostava absurdita a necekané vrstveni situaci, které
mnohdy pfipomina spiSe vytvarnou zkratku nez pouhy popis skute¢nosti.

Tento vytfibeny smysl pro absurditu a schopnost zachytit ostravskou divokost se u Mar-
tina Popelare projevuje napfi¢ rliznymi prostfedimi. Nékdy jde o tiché, surrealistické
vyjevy na ulici, jindy o ¢irou, nespoutanou grotesku z reportazni praxe. Vymluvnym
prikladem je jeho vzpominka na fotografovani soukromé oslavy v pronajaté historické
drevéné tramvaji zvané Barbora. Zde se naplno ukdzala jeho schopnost pohotové reago-
vat na zcela neéekany, az bizarni vyvoj uddlosti. Sdm Martin Popelaf tuto divokou scé-
nu popisuje s typickym nadhledem: ,,Byla to pdrty pro kamardda, policejniho ostrelovace,
ktery byl dokonce i na olympiddé. Lidé se tam opili a délali hlouposti, on pak na snimku vist
hlavou dolii za nohy ze stupinku tramvaje.“* Podobné momenty dokonale dokresluji,
ze vizualni kronika mésta v podani Martina Popeldre zachycuje vedle tradi¢ni socidlni
melancholie i syrovou a nefalSovanou Zivelnost.

Pro Martina Popelare tak volna tvorba nikdy nepfedstavovala rigidni program. Byla di-
sledkem jeho neustdlého pohybu méstem, které se ménilo pfed oé¢ima a kterym ¢lovék
prochazel spise v uicelovych presunech nez na souvislych prochdzkach. Misto planova-
ného cyklu u néj casto rozhodoval jeden silny moment, jenz se necekané objevil a vza-
péti zmizel. ZkuSenost ukazuje, ze kdyz je takovy moment dostatecné silny, stoji za to
riskovat, Ze uz bude pozdé, nebo se prosté otoéit a vratit se pro fotoaparat.®®

Holandské kolotoce na Karoling, 1991

Fotografie vznikla v dobé, kdy na prazdném némésti na Karoliné staly velké holandské atrakce. Byla to velka
udalost a bylo kolem toho tehdy velké halo, i kdyZ s odstupem Fika, Ze atrakce samotné za mnoho nestély; ddlezita
byla spi$ atmosféra celé akce.

12 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 5. Komentafe k fotografiim: Vystavy, koncerty a vefejné akce.
13 Fotografové Martin Popeldf a Roman Poldsek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
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Balabanuiv ateliér, 1994

Slo o akci vytvarnika Daniela Balabana, ktery se studentkou zkougel performanci - tiskl na jeji télo fosilie pomoci
barev. Snimek zachycuje moment po akci, kdy se divka umyva.

..

Pfiprava haly ve Vitkovicich na koncert, 1997

Fotografie zachycuje pfipravu haly na koncert. Délnici sundavaji plexiskla a likviduji ledovou plochu po hokeji.
Martin Popelaf na tom vidél silny obraz: pracovni gesto, konstrukci prostoru i svételné efekty.

43



3.2. Profesni fotografie

Profesiondlni fotograficka draha Martina Popeldfe je mimofadné pestrd a zahrnuje $i-
rokou skalu uplatnéni. Od kazdodenniho tvrdého drilu v denikovém zpravodajstvi pres
presnou technickou fotografii aZ po vysoce specializovanou spoluprdci s divadelnimi
scénami a kniznimi vydavatelstvimi. V jeho vlastnim vypravéni i ve vzpominkach jeho
dlouholetych kolegti se toto obdobi jevi jako svédectvi o neuprosném novinarském re-
zimu, slozitém hledani vlastniho mista na trhu a schopnosti vizualné se prizptsobit
diametralné odliSnym prostredim.

3.2.1. Reportazni Skola Mladé fronty DNES a povodné roku 1997

Zasadni profesni formaci prosel Martin Popelafr v ostravské redakci deniku Mlad4 fron-
ta DNES. Devadesété 1éta piedstavovala pro tisténd média v Ceské republice zlaty vék
a pravé tento denik zacal v té dobé masivné posilovat svou pozici rozsifovanim regio-
nalniho zpravodajstvi. Ostravskd mutace se dynamicky zvétSovala a zac¢inala ve velkém
zavadeét vlastni regiondlni pfilohy, které ¢italy i pét nebo Sest stran denné.

Do tohoto neustdle se zrychlujictho provozu nastoupil Martin Popelat. Zéklad fotogra-

fického tymu tehdy tvofili kmenovi zaméstnanci Jaroslav OZana a Alexandr Satinsky.
Ackoliv byl Popeldf zpocdtku formalné veden jako externista, v praxi brzy fungoval
jako zcela nepostradatelny ¢len redakce. S odstupem casu to potvrzuje sam Jaroslav
Ozana: ,Martina jsme oslovili i proto, Ze jsme nékoho dalSiho potrebovali a znali jsme se. Ve
vysledku byl plnohodnotny fotograf; nedélilo se to tak, Ze by externista delal jen to, co zbyde.

R
Noc plna hvézd, 1997
Uklid po rockovém festivalu Noc plné hvézd v T¥inci na Borku. Po skonceni koncert( zlstala plocha zaplnéna

odpadky a prazdnymi kelimky, které bylo potfeba postupné uklidit. Fotografie zachycuje mladé cleny fotbalového
klubu po festivalu v roce 1997.
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Dolni oblast Vitkovice, 2014
Prohlidka arealu

Koncert skupiny Klamy reklamy v klubu Prostor, 1999

Fotografie vznikla pfi zkousce pred koncertem skupiny Klamy reklamy v klubu Prostor na nabreZi. Martin Popelar
tam fotil pro Mladou frontu. Na snimku figuruje i Dan Vasut, ktery na ném po svém pozdéjsim Umrti plsobi skoro
jako takovy duch a stin.
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Co bylo potieba, to se délalo. Bylo tehdy hodné prdce, rozjizdély se prilohy, region mél pét nebo

Sest stran a vSechno se muselo pokryt.“¥

Tento redakéni mechanismus vyzadoval dokonalou organizaci, kterd se utvarela na
kazdodennich rannich poraddch. Prace byla typicky rozdélena tak, Ze Martin Popeldr
obvykle pokryval kulturu, Jaroslav OZana sport a Alexandr Satinsky zpravodajstvi.®®
Vlastni prace v terénu pak byla dzce svazana s technologickymi limity tehdejsi doby.
Fotografové bézné pracovali s Cernobilymi filmy znaéky Kodak, které museli podle po-
tfeby takzvané tlacit na vyssi citlivost (az na hodnotu ISO 1600), aby viibec zvladli zachy-
tit obraz ve Spatnych svételnych podminkach.

Pred plosnym zavedenim digitdlnich skenert vyzadovala distribuce snimkd do prazské
centraly az neuvéritelnou improvizaci. Jaroslav Ozana vzpomina na logistiku, ktera se
dnes zda takika absurdni: ,Jesté pred skenery to fungovalo i tak, Ze se nafotil film,
zjistilo se, kdy jede autobus z ostravského ustredniho autobusového nadrazi do Prahy,
a svitek se poslal autobusem. V Praze ho pak zpracovali, udélali fotky a naséazeli je do
novin.”

S postupnym vybavenim ostravské pobocky se proces presunul do lokdlni temné ko-
mory, kde préce Casto pripominala doslova zévod s uzavérkou. Po navratu z terénu
neméli fotografové cas na odpocinek; museli se rovnou presunout do fotokomory,

Snéhova kalamita u Trince, 1999

Fotografie vznikla v dobé, kdy Martin Popelér pracoval pro Mladou frontu a jezdil fotit zimni kalamity. Snimek
zachycuje zapadly kamion v misté mezi Hnojnikem, Ceskym Té&inem a Tfincem z dob jeho vyjezd(l. Scéna ho
zaujala i tim, Ze kolem kamionu prochazeli lidé, zfejmé déda s vnukem, ktefi se prisli podivat.

14  Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem, sekce
3. Mlad4 fronta DNES a zacatky v redakei.

15 Rozhovor s Jaroslavem OZanou a Martinem Popeldfem, sekce
6. Jak fungovala prace v novindch a v CTK.
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Al
: L

L

Kopfivnické Slahouny, 1996

Fotografie je z festivalu Kopfivnické slahouny, ktery tehdy patfil k pomérné znamym a dlouholetym akcim.
Vystupovali tam mimo jiné i Psi vojaci.

Koncert Jethro Tull, 2000

Snimek z halového koncertu vznikl pravdépodobné kolem roku 1997, kdy Martin Popelar jesté pracoval ve Fronté.
Na konci koncertu byly mezi divaky vypustény balony a pravé z té situace fotografie vznikla.
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kde jim laborantka ve spéchu pomahala vyvoldvat filmy. Nasledny proces pod jednim ze
dvou zvétSovacich pristroju vyzadoval absolutni rutinu a presnost. ZvétSenina musela
spliiovat prisna redakcni kritéria, jak popisuje Ozana: ,Fotka méla presny formdt, pouzi-
val se rdmecek a dolil se rucné zapisovalo, co na ni je, jméno fotografa, misto a dalsi zdklad-
ni tddaje. To byly nejdilezitéjsi informace.“*® Az takto fyzicky zpracovany obraz putoval
k lamaci, ktery jej sazel na tiskovou stranku. Ostravska redakce méla nicméné oproti
jinym regiontim jednu obrovskou vyhodu - jeji vydani slo do tisku jako viibec posledni
v republice. OZana k tomu dodava: ,,Casto se daly stihnout i vecerni koncerty nebo jiné akce,

které se fotily treba v jedendct vecer nebo o piilnoci, a podd se to jesté dostalo do vyddni.“®?

Do téchto striktnich kazdodennich redakénich plant vsak pravidelné vstupovaly mimo-
radné udalosti. Skuteénou zatézkdvaci zkouskou nejen pro profesni dovednosti a novi-
narsky systém, ale i pro lidskou odolnost celého tymu se staly katastrofdlni povodné
v Cervenci roku 1997. Vzhledem k tomu, ze Alexandr Satinsky pravé Cerpal dovolenou,

Povodné v Ostravé, 1997

Fotografie vznikla pfi povodnich pro Mladou frontu. Je z Ostravy, z mista u vody smérem k Nové Vsi, kde vojaci
zpevnovali hréz pytli s piskem, aby se neprotrhla. Martin Popelér vzpoming, Ze to bylo fyzicky i psychicky velmi
narocné foceni na dren. Prselo, vSude bylo bahno a vojéci navic oblast vyvépriovali chlorem. Byl z toho Uplné
ulepeny, vlasy od chloru, a celé to vnimal jako fyzicky vycerpavajici hnus.

16 Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem, sekce
11. Materialy, laboratof a prechod k digitalu.

17 Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem,
sekce 5. Dokoncovani Skoly a prace v redakci.
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veskerd ttha dokumentace rozsahlé katastrofy dopadla pouze na dvojici Martin Popelar
a Jaroslav Ozana. Martin Popelaf tehdy denné jezdil na Jesenicko a Bruntalsko.®

Prace v zaplavenych oblastech se ¢asto pohybovala na samé hranici fyzickych moznosti.
Neslo pouze o zachyceni vizualné atraktivniho novinového snimku, ale mnohdy o holé
preziti a lidskou solidaritu. Tuto extrémni situaci vymluvné pfiblizuje vzpominka Ja-
roslava Ozany: ,,Chodili jsme tam vodou skoro po prsa a clovek casto ani nefotil, protoze po-
mdhal s evakuact, tahdnim véci a lidmi. V takové situaci jde fotografovdni stranou.“> Sdm
Martin Popelaf na dokumentovani zpeviiovani hrazi v ostravské Nové Vsi vzpomind
jako na zcela vycCerpavajici zazitek: ,,Bylo to fyzicky i psychicky velmi ndrocné foceni na
dreri. Prselo, vsude bylo bahno a vojdci navic oblast vyvdpriovali chlorem. Byl jsem z toho
Uplné ulepeny, vlasy od chloru, prosté fyzicky vycerpdvajici hnus.“?%

Konec Popelafova plisobeni v deniku splynul s koncem této tvrdé analogové éry na pre-
lomu milénia. Nastup digitalni techniky totiz paradoxné prohloubil rozdily mezi kme-
novymi zameéstnanci a externisty. Popeldf sviij postupny odchod z redakce vysvétluje
Cisté pragmaticky: ,,Kdyz jsem odchdzel z Mladé fronty, uz prichdzel digitdl. Jako externista
jsem se k digitdlni technice dostdval mdlo; tu dostdvali hlavné kmenovi fotografové. Tehdy to
byly drahé apardty s malym rozlisenim. Jesté chvili se pracovalo s filmy a byla komora, ale uz

se to rychle meénilo. Y

Jak u nas cizinci travi Vanoce, 1998

Fotografie Cernosské rodiny vznikla pro novinové téma o tom, jak u nds cizinci slavi Vanoce. K textu tehdy patfil i
rozhovor o jejich zvycich a o tom, co je pro né v ceském prostredi jiné.

18 Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem, sekce 4. Povodné v roce 1997.
19 Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem, sekce 4. Povodné v roce 1997.
20 Rozhovor s Martinem Popelafem, popis fotografii.

21 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 3. Jak vznikaly jednotlivé fotografie a soubory.
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Praha, klub Roxy, 2000

Fotografie vznikla v Praze, pravdépodobné v prostoru Roxy, kde tehdy fotil festival performance s nazvem Parni

valec. V jedné Casti probihala akce, ale jeho zaujal pohled skrze dvere s kulatymi okny do kavarny, kde sedéli lidé
Letni ilustracni fotografie z RoZnova, 1996 mimo ten festival.

Na snimku je chlapec na koupaliéti v Roznové. Slo o béZnou ilustracni fotografii k [étu. Koncert Natashy Atlas v Kopfivnici, 1998

, . Fotografie vznikla v kulturdku v Kopfivnici pfi koncerté Natashy Atlas. Martin Popelar ji fotografoval pro noviny
Vystava koCek na Cerné louce, 1998 avzpomina si, 7e tam tehdy hrél i DJ Trava. U této fotografie mu ¢lovék v publiku zakryl objektiv rukou, ¢im?
Fotografie vznikla na vystavé kocek na Cerné louce. Jde o pracovnf snimek pofizeny pro Mladou frontu, kde jde vlastné vznikl vyborny zabér. Sdm k tomu dodava, ze normalné respektuje, kdyz se nékdo nechce fotit, ale tady
z oken tvrdé svétlo, takZe se s tou fotkou potom muselo hodné pracovat v komore pod zvétSovékem. citil, Ze mu tim neublizuje.



3.2.2. Technicka kazen a vstup na volnou nohu

Zajimavym prechodovym obdobim pfed plnym osamostatnénim na volné noze byla Po-
pelarova spoluprace s ostravskym fotografem Petrem Tkdcem. Tento autor se soustie-
dil na primyslovou a technickou fotografii a hojné fotografoval naptiklad pro Tfinecké
zelezarny. Martin Popelar u néj urcitou dobu pusobil jako asistent, i kdyz to znamenalo
ustup do pozice pomocnika, §lo o neocenitelnou priipravu. Popelaf o ném hovofi s re-
spektem: ,,0On se vénoval priimyslové a technické fotce, tfeba pro Trinecké Zelezdrny. Byla to
skvéld technickd $kola. Petr byl svérdz a velmi schopny podnikatel.“?

Zacatky vlastniho podnikani na volné noze v oblasti kultury v§ak nebyly viibec snadné
a vyzadovaly znac¢nou davku vzajemné podpory uvniti komunity. Zasadni roli zde se-
hrélo hluboké profesni i lidské pratelstvi s Romanem PolaSkem, se kterym Popelaf od
roku 2001 budoval Fotografickou galerii Fiducia. Jejich spojenectvi se tehdy netykalo
pouze vystavnictvi, ale i prostého preziti a nutnosti sdilet drahou techniku k obzivé.
Roman Polések tuto tvrdou dobu popisuje velmi oteviené: ,Martin tehdy odesel z Fronty,

i .:'.l X -] ;"“:.-.-'Jli' g i A
Halda vyhrabané zeminy, 1998

Na Uzemi byvalé koksovny Karolina, kterd byla odvazena k procisténi a nasledné opét vracena na misto. Na
vrcholku haldy sedél hlidac na Zidli a pravé odchazel.

22 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 3. Jak vznikaly jednotlivé fotografie a soubory.
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jd byl na volné noze bez velkych zndmosti, bylo to tvrde. Pres Slepeého se mi pak podarilo do
Rakouska prodat soubor s bezdomovci, a za to jsme koupili prvni digitdIni fotdk, Nikon D200.
Slozili jsme se na néj. Tady jsme méli spolecny pocitac a stiidali jsme se u néj.“®® Tato soli-
darita a sdileni vybaveni obéma tviircdm umoznily profesni rlst a postupny prechod
k novym, lukrativnéjsim zakazkam.

3.2.3. Divadelni prostredi a zakulisi televizni produkce

Jednim z hlavnich dlouhodobych piliti Popeldfovy profesiondlni drahy se nasledné
stalo fotografovani pro Narodni divadlo moravskoslezské, kde zaznamendava tvorbu
opernich, baletnich a muzikdlovych souborti. Zde se plné zurocila jeho schopnost z
novinovych let - zachytit déj v pohybu, avSsak s mnohem vétsim dirazem na estetiku
a dokonalost scény. Divadelni fotografie je specificka tim, ze fotograf se musi stat témér
neviditelnym pozorovatelem, ktery nenarusuje kiehkou iluzi predstaveni. Nutnost této
ohleduplnosti pregnantné shrnul Roman Poldsek: ,Dillezitd je ta hudba to divadlo a ten
fotograf prosté tam nemd co délat.“®*

Divadelni fotografie
Cisar Atlantidy 2023
Julius Caesar 2025
Chaplin 2015

Sunset Boulevard 2015

23 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 8. Fotografie pro instituce a sdileni techniky.
24  Fotografové Martin Popeldf a Roman PoldSek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
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Zaroven jde o praci extrémné kvantitativné ndroénou. Oproti volné tvorbé, kde staci
vystihnout jeden silny vizualni dojem, je v divadle na autora kladen obrovsky tlak na
komplexni popisnost celého dila. Popeldr to pfiblizuje na konkrétnich éislech: ,,Na téch
zkouskdch, hlavné u opery a muzikdlu, nafotim kolem dvou az tri tisic snimkil. Je to dané
tim, Ze je potreba zachytit celé predstavent, navic kazdou zkousku hraje jind alternace a opera
i muzikdl jsou casové opravdu dlouhé. Ve vysledku odevzddvdm z jedné zkousky zhruba 140
fotografii. Neni to tedy jen o momentech, které bych si vybral sdm - takove, jake by treba staci-
ly pro noviny jako nejsilnéjsi nebo nejzajimavejsi. V podstaté vytvdrim fotografickou , konzer-
vu, protoze kazdé predstaveni se jednou stdhne a z jevisté zmizi, zatimco fotografie a video

ztistdvaji >
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Zvlastni a velmi ndroénou disciplinu pak predstavuje balet. Zde fotograf narazi na ne-
kompromisni pravidla fyziologie a estetiky tance. Sam Popelar to glosuje s velkym re-
spektem k taneéni profesi: ,Ta figura musi byt presnd. Kdyz balet nedélds, nevis presné, co
ten ¢lovek chce 29

Ziskané zkuSenosti s tichou, neviditelnou pfitomnosti na place a schopnost pohybovat
se v uméleckém prostiedi Popelaf zurodil i pfi préaci pro Ceskou televizi. Plsobi jako
takzvany backstage fotograf, ktery dokumentuje samotné natdceni, atmosféru Stabu
i herce mimo ostré klapky. Roman Poldsek pro ilustraci doplnuje, Ze Popelar byl napti-
klad dvornim fotografem pfi vzniku uspésného televizniho seridlu ostravského studia
Stiny v mlze.®”

Tanecnici v tramvaji, prvni polovina 90. let

Tanecnici ve Vitkovicich jedou tramvaji na trénink a Saty maji zavésené v okné. Je to krasny par s trubkami,
klasicka linka cilo 2 ze Zabrehu.

25 Fotografové Martin Popeldf a Roman PoldSek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
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Baletni predstaveni
Barocco, 2015
Carmina Burana, 2015
Labuti jezero, 2013
Dva svéty, 2016

26  Rozhovor s Jaroslavem Ozanou a Martinem Popelafem, sekce 10. Dalsi studium, balet a sport.
27 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 8. Fotografie pro instituce a sdileni techniky.
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3.2.4. Protimluv

Nedilnou a trvalou soucasti Popelafovy profesni drdhy je mnohaletd prace pro ostrav-
skou kulturni revui Protimluv a stejnojmenné vydavatelstvi, které vede Jifi Machacek.
Popeldf zde zajistuje nejen precizni reprodukce malifskych dél (napfiklad tvorby Ru-
dolfa Kubély ¢i Katariny Szanyi) pro obalky a vnitini strany casopisu, ale je také hlav-
nim dokumentaristou akci, jako je znamy literarni ProtimluvFest.®

mevise pro kultum £ = it - i e . L,

Zajimavé je, Ze v tomto prostiedi se jeho fotografie Casto stdvd mnohem vice nez jen slu-
Zzebnym doplitkem textu; naopak, sama text iniciuje. Vymluvné to dokldda vzpominka
Séfredaktora Jittho Machacka, kterého k napsani vlastni povidky s nazvem Na Karoliné
privedla pfimo Popelafova momentka: ,Ndmét k ni me napadl prdve diky jedné fotografii,
kterd mé k napsdni toho textu primo inspirovala. Byl to snimek, na kterem stoji néjaky typek
na zastdvce a md na ném témer priisvitné nohy. Moje povidka pak byla takovym zamyslenim
nad timto muzem, ktery tam stoji, premysli nad svym Zivotem a ve vzpominkdch jde az ne-

: : : kam hluboko do détstvi.“?® Tim se potvrzuje, Ze Popeldfova schopnost vizudlné uchopit
Geman Sxpuk Vinee eaml wrehalh Ceakiho sthedoheli |/ walerie Hataring Szamyl (Locid fatanin U déka na sahradd | . v .. , Y ™ . ’ v
e vrcriabsy CoyHl 2 il sastaveni /iy ts icibioed Kad pinom | Térma Modiumic] a wirlonkH v umsbal / artin roubes 10 Lot absurditu ¢i poezii ostravského prostiedi dokaze plynule generovat vznik novych umé-
Potr Hots Fiailn v hifelku | Katis Soustndnikows UF 228 fumi na Cerniha bodu a chiromanticl w dide &. M. Tilschowd | jan & Dbl

- ’
strhnich | Fovel tartie - Hallu v stackbeh o sdporidich ¢ Zla | ¥l H. Sarobd Piaraky @ bafin | fudof Kebiels Zapomamuty leckych dél
Perds vo! Minlmalisses vernus krbiik bhsed malif duchd & Oder | Stuls arcar Uwod ds sevé hermetiky

W
i my

ProtimluvFest
Obalky ¢asopisu Protimluv, 2025 Z koncertu skupiny I Love 69 Popgejl

.o

s fotografiemi reprodukci obrazl focenych Martinem Popelarem.

ProUmlnggEt (57) o o . o 28 Rozhovor s Jifim Machdckem, sekce 1. Reprodukce vytvarného uméni a dokumentace akei.
moderuje Jiff Machacek, Séfredaktor Casopisu Protimluv.(Uplné vpravo) 29  Rozhovor s Jifim Mach4d¢kem, sekce 2. Spolupréce a literdrni inspirace fotografii.
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3.2.5. Cesty do ostravského (v)nitrozemi

Zcela samostatnou a vysoce specifickou kapitolou v profesni draze Martina Popelare je
knizni projekt Cesty do ostravského (v)nitrozemi. V tomto pfipadé se jiz nejednd o béz-
nou fotografickou zakazku ¢i reportazni dokumentaci, ale o hlubokou autorskou reflexi
prostoru, ve kterém fotograf cely zivot Zije a tvofi. Kniha predstavuje svébytny prisecik
mezi literaturou, historii a vizualnim uménim.

Geneze tohoto dila tUzce souvisi
s okruhem lidi kolem ostravského
Antikvaridatu a klubu Fiducia. Jak
v rozhlasovém rozhovoru vzpomi-
nad Roman PoldSek, prvotni impuls
vzeSel od Ilony Rozehnalové, vadéi
osobnosti Fiducie, kterd prisla s na-
padem na vytvoreni netradié¢ni knihy
o Ostravé. Autofi se nakonec rozhodli

tento koncept navazat na jiz existujici
a velmi uspéSnou Mapu ostravskych
vyletdi. Ta ptivodné vysla v roce 2017
u prilezitosti oslav 750 let od prvni pi-
semné zminky o mésté a dockala se
dokonce i anglického vydani.?

Pivodni mapa nabizela zdjemcim
dvacet vyletnich tras. Pro knizni po-
dobu vsak publicista a literdrni his-
torik Pavel Hruska pfipravil natolik
rozsahlé a literarné hutné texty, Ze
se do prvniho svazku o tctyhodném
rozsahu zhruba 450 stran veslo pouze
deset z nich. Druhy dil si autofi pone-
chali jako pldn do budoucna.®V

Cesty do ostravského (v)nitrozemi, 2019
Obalka knihy

Samotny uvod knihy pfitom Ctendre
dtrazné varuje, aby necekali tradi¢ni
turistickou prirucku ¢i presny navod k beze zbytku poznani mésta. Ostrava je zde vni-
mana jako obtizné uchopitelny tvar mnoha faset, kontrasti a necekanych metamorfdz.
Kniha si tak neklade za cil byt encyklopedii. M4 slouzit spiSe jako pomyslny Zebfik nebo
vor pro dobrodruzné a zvidavé povahy, které chtéji objevovat malo zndma mista, poetic-
k4 zakouti, svébytné &tvrti a periferni lokality ukryté za zddnlivou fidnosti.?

Po vizualni strance je publikace unikdtni tim, jakym zptisobem k ni oba zucéastnéni
fotografové pristoupili. Z onéch deseti publikovanych tras si fotografovani rozdeélili
naprosto rovaym dilem. Roman Polasek to shrnuje stru¢né s tim, ze Martin Popeldf
nafotil pét tras a on zbylych pét.®® Zcela neobvyklym rysem pro fotografické publikace
ovSem je, Ze autofi u jednotlivych snimkd v knize zamérné neuvadéji, kdo z nich danou

30 Fotografové Martin Popeldf a Roman Polasek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
31 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 1. Kniha Cesty do ostravského (v)nitrozemi.
32 Uvod publikace Cesty do ostravskeho (v)nitrozemd.
33 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 1. Kniha Cesty do ostravského (v)nitrozemi.
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fotografii potidil. Toto rozhodnuti ukazuje na silné potlaceni vlastniho autorského ega
ve prospéch celistvosti knihy. Dulezity nebyl individualni rukopis, ale vytvoreni kom-
paktniho vizudlniho pocitu z prochazené trasy.

Pro Martina Popeldfe znamenala prace na této knize moznost vystoupit z bézné profes-
ni rutiny. Ostrava pro néj vzdy predstavovala dynamické mésto plné neuspordadanosti,
které v ¢lovéku neustdle vzbuzuje urcité napéti a neklid. Pravé tento rys je mu jako
autorovi velmi blizky.®» Nutnost fyzicky projit pfedem stanovené, mnohdy i dvacetiki-
lometrové trasy, ho donutila podivat se na domovsky region novou optikou. Sdm tento
proces sebereflexe a opétovného poznavani popisuje s nadSenim, nebot se pfi ném hy-
bal a objevoval spoustu novych zakouti a mist, o kterych se sam teprve dozvidal. Vnimal
jako velmi pozitivni, Ze ho prace na knize donutila otevfit a nahlédnout Ostravu uplné
nové.®®

Kniha Cesty do ostravského (v)nitrozemi tak v Popelafové portfoliu nepredstavuje jen
dalsi publikaci, ale predevsim dukaz, Ze i po desetiletich stravenych fotografovanim
jednoho mésta v ném lze pfi ochot€ sejit z vyslapanych cest stdle nachédzet novou poezii
a necekané obrazové pointy.

3 mmuhﬁﬁ' . .

w qiiu.mg* @hr

Propagujeme uhli a ocel, 2017
Vystava Ondreje Durczaka. Foto FGF

34 Fotografové Martin Popeldf a Roman Polasek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.

35 Fotografové Martin Popeldf a Roman Polasek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
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4. Kuratorska ¢innost a spoluprace
s Romanem Polaskem

Kdyz Martina Popeldfe popisuji vyhradné jako ostravského fotografa, zlstdvad stranou
podstatna cast jeho profesni a tvirci drahy. Ta se totiz po prelomu milénia zacala ode-
hravat v prostoru, ktery se netvoril jako predem hotovd a chladna instituce, ale vznikal
postupné skrze konkrétni rozhodnuti, improvizace a kazdodenni provoz. Pravé v tomto
prostfedi se Popelditv autorsky zivot zacal organicky propojovat s kurdtorskou a orga-
nizacni praci. UCil se premyslet o fotografii v §irsSim ramci, tedy jak se cizi obraz vybird,
instaluje, udrzuje a jak funguje v dlouhodobém vefejném provozu.

Soucasné je tato etapa kapitolou o dlouhodobém profesnim partnerstvi. Fotografickd
galerie Fiducia nestoji pouze na Martinu Popelafovi, ale na jeho uzké spolupraci s Ro-
manem Polaskem. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich castech prace, jejich spojenectvi
nespadlo z ¢istého nebe, ale plynule navazovalo na dfivé;si sdileni techniky, spole¢né
uhrady drahého vybaveni a nekoneéné diskuze o fotografii, které zapocaly uz béhem
jejich spolecné civilni sluzby v prvni poloviné devadesatych let.

4.1. CojeFiducia

Abychom mohli zrod Fotografické galerie Fiducia Cist prehledné a pochopit jeji vy-
znam, je nutné ji nejprve zasadit do Sirsitho kontextu tehdejsi i pozdé;jsi ostravské scény.
Fiducia totiz nebyla a neni jedinym mistem, o které se regiondlni fotografie opirala.
Vystavni a kurdtorska ¢innost se v regionu dlouhodobé utvarela kolem Institutu tvrci
fotografie, ktery vyuzival prostory jako byla Galerie Opera v Divadle Jittho Myrona nebo
Kabinet fotografie pii Slezském zemském muzeu.!) V pozdéjsich letech pak vizudlni
mapu mésta doplnily i dalsi nezdvislé iniciativy, jako naptiklad Galerie Dira, ktera pro-
pojila vystavni program se sdilenou temnou komorou (ptivodné fungujici v arealu Dolu
Hlubina a pozdéji v dalsich lokacich), nebo velkorysy industridlni prostor FUTUREUM
v Dolnich Vitkovicich. V tomto dynamickém ekosystému ma Fiducia své pevné misto.

Historie samotného ndzvu Fiducia pfitom pfipomina spiSe divoké putovani nez stabil-
ni instituci. Michaela Bobkova ve své praci presné upozoriiuje, Ze ptivodni galerie té-
hoz jména, kterou v devadesdtych letech kuratoroval Ivo Sumec ve Frydku-Mistku, m4
s dnesni Fotografickou galerii Fiducia shodny vlastné pouze nédzev. Po zaniku frydecké-
ho prostoru nalezla tato ptivodni galerie na jare roku 1995 azyl v legenddrni ostravské
hospodé Cerny pavouk na Stodolni ulici, aby se na konci téhoZ roku piesunula do su-
terénu domu na Néddrazni ulici. Zde vystavovali pfevazné vytvarnici mladsi generace,
jako byli Daniel Balabén ¢&i Jit{ Surtivka.® Tato ,,starsi vrstva“ sice nepfedstavuje ptimy
organizacni predstupen dnesni galerie, ale dokazuje, Ze jméno Fiducia jiz v ostravském
prostredi cirkulovalo a bylo pfirozené spjato s tehdejsi alternativni scénou, pro niz byly
presuny, hospody a suterény typickym prostredim.

1 BOBKOVA, Michaela. Fotografickd galerie Fiducia. Bakalafskd prace.
2 BOBKOVA, Michaela. Fotografickd galerie Fiducia. Bakaldfskd prace.

Galerie Fiducia, 2026
Viki Kollerové: Kamen 6 lom. Foto Valdemar Bednarz 61



Zasadni obrat, ktery pfimo vede k Martinu Popelarovi a Romanu Polaskovi, se zacal
psat az na samém konci devadesatych let. V roce 1999 se do prostor na Nadrazni ulici
prestéhoval antikvariat Ilony Rozehnalové a dim zacal fungovat jako spletity a do znac-
né miry nepfehledny organismus. Vedle antikvariatu zde jako podnajemnici plisobili
provozovatelé kavarny a hospody a v suterénu fungovala Galerie 761.

Roman Polasek v té dobé v domé pracoval jako provozni hospody a pravé v tomto nefor-
malnim prostoru zacal organizovat prvni fotografické vystavy. Cela situace vSak méla
k profesionalni galerii velmi daleko. Provoz hospody narazel na vazné problémy, které
Roman Polasek zpétné popisuje velmi oteviene: ,,Tehdy tu byl provozni Mirek Zelinsky
a celé to nedopadlo dobre. Dostali vypoved kviili neplaceni ndjmu a naléval se tady alkohol
patndctiletym, Sestndctiletym.”“ Krizovy moment, ktery definitivné ukondil tuto provizor-
ni éru, dopliiuje Martin Popeldf historkou, jez dokonale ilustruje tehdejsi ostravskou
realitu. Ilona Rozehnalova podle néj o hlubokych dluzich hospody dlouho nevédéla.
wZjistila to az ve chvili, kdy tam zacali pobithat Vietnamci s metry a prostor si premérovat,
protoge to mésto dalo do drazby. Teprve pak zalala situaci fesit a zjistovat, co dd.“®

»Po jedndnich s méstem o prevodu prostor na Ilonu Rozehnalovou vyplynul jednoznacny po-
Zadavek na zrusent hospody. Roman Poldsek mi (Martinu Popeldrovi) zavolal, jestli bychom
se nepustili do provozovdni fotografické galerie. Od zacdtku jsme chtéli porddat vystavy, za
kterymi jsme tehdy museli jezdit do Prahy a Brna - tak proc si je neudélat sami, pro radost, a
predstavit je v Ostravé. Dalsim bonusem bylo setkdvdni s autory a moznost poznat je mnohem
bliz i jako lidi. V té dobé, a myslim, Ze v mnohém to pro Ostravu plati dodnes, platilo: ,co si
neudelds sdm, to nemds" Privézt do Ostravy Spickovou Ceskou i zahranicni fotografii vSak

Francie, 1992
Fotografie chlapce, kterého potkal ve Francii, kde bydlel u jedné rodiny.

3 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 4. Jak vznikla Fotograficka galerie Fiducia.
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vyZadovalo zdsadni rekonstrukci a architektonickou proménu, kterd byla dokoncena v kvétnu
2001.“®

Novou éru, jiz plné pod kurdtorskou taktovkou dvojice Popeldf a Polasek, slavnostné
otevrela 7. Cervna 2001 vystava respektovaného fotografa Ivana Pinkavy s ndzvem Adam
a Eva. S organizaci této ambiciézn{ premiéry jim pomohl Jindfich Streit, ktery s Pinka-
vou osobné komunikoval.® Tato udélost se do paméti ostravské kulturni scény zapsala
neobycejné silné, k cemuz prispélo i performativni vystoupeni Teatru Novogo Fronta
pfimo pred galerii. Dita Pepe na tento zahajovaci veéer vzpomina jako na zlomovy oka-
mzik: ,,Byla to pecka. Do Ostravy prijela takovd ikona jako Pinkava a k tomu tam probéhlo to
predstaveni. Pamatuju si, Ze jsme to videéli naZivo poprvé - to, co se viibec dd s lidskym telem
délat. [...] Hodné lidem to v té dobé otevrelo oci, propojilo to zdejsi komunitu a celkové to po-
sunulo tiroveri fotografie v Ostravé.“® Podobné to vnimal i Tom4s$ Pospéch, ktery dodnes
citi, ,%e tam kluci spustili skvély projekt.“?”

Po tomto uspésném rozjezdu vystavniho programu doslo v roce 2002 i k definitivnimu
institucionalnimu ukotveni celého domu. Ilona a Jifi Rozehnalovi uspéli ve vybéro-
vém fizeni, prevzali objekt od mésta do ndjmu, zrusili hospodu a vytvorili komplexni
prostor zahrnujici antikvariat, pfednaskovou mistnost a dvé plnohodnotné vystavni
siné - Fotografickou galerii Fiducia a pozdéji Galerii Dole. Od té chvile se Antikvariat
a klub Fiducia stal stabilnim nezavislym centrem. Mistem, kde se nejen vystavuje, ale
kde se piirozené potkdvaji debaty, autorskd ¢teni a odkud vychdzeji znamé Sumné pro-
chazky za architekturou s Martinem Strako$em a Radovanem Lipusem.® Respekt, kte-
ry si tento prostor za léta vybudoval, nakonec vystizné a prosté shrnuje Jindfich Streit,
kdyZ podotyka, Ze kdykoliv dnes pfijede do Ostravy, ,tak se tam zastavi.“®)

4.2. Kuratorska dvojice Martin Popelar a Roman Polasek

Pro Martina Popelafe znamenalo ptsobeni ve Fiducii zcela zasadni rozsifeni jeho vzta-
hu k fotografickému médiu. Jeho pozornost se od samotného pofizovani snimkd ply-
nule presunula k fazim, které logicky nasleduji poté. Zacal se plné vénovat editacnimu
vybéru cizich dél, jejich fyzické instalaci, dlouhodobé komunikaci s vystavujicimi au-
tory a celkovému udrzovani vystavniho programu v chodu. ZkuSenosti z terénu, cit pro
obraz a schopnost rychlého rozhodovani, kterou ziskal v novinafském prostredi, nyni
beze zbytku uplatnoval pti budovani ucelené vystavni koncepce.

Tuto rovinu jeho profesni drahy naprosto nelze oddélit od uzké spoluprace s Romanem
Polaskem. Jak jiz bylo zevrubné nastinéno, jejich kuratorska synergie vyriista z velmi
pevnych zakladd. Praktické sdileni prvnich digitdlnich fotoaparatli a spoleéného poci-
tace v dobach ekonomické nouze se po otevieni galerie pfirozené transformovalo do
kazdodenniho sdileni pracovnich povinnosti. Tento plynuly prechod k systematickému
vedeni galerie zfetelné ukazuje, jak hluboké koteny jejich partnerstvi ma. Nutnost ¢isté
pragmaticky sdilet prvni drahou digitalni techniku a stfidat se u jednoho pracovniho
pocitace v tézkych zacatcich na volné noze je naudila vzajemné toleranci a schopnosti

ADAMICEK, Radovan. Verejné fotografické prezentace na Ostravsku devadesdtych let.
Rozhovor s Martinem Popelarem, sekce 4. Fiducia a kuratorska préce.
Rozhovor s Ditou Pepe a Petrem Hrubesem, sekce 5. Fenomén galerie Fiducia.
Rozhovor s Toméasem Pospéchem, sekce 4. Otevieni galerie Fiducia.

BOBKOVA, Michaela. Fotografickd galerie Fiducia. Bakalatska prace.

Rozhovor s Jindfichem Streitem, sekce 2. Galerie Fiducia a rodinné vazby.
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kazdodenni domluvy. Tato praktickd koordinace pfi vlastni tvorbé pak zcela pfirozené
pierostla v pevnou a dlouholetou kuratorskou souhru.?

Tato naprosta sehranost se nejvyraznéji projevuje prfimo béhem instalaci. Martin Pope-
laf i Roman Poldsek v rozhlasovém rozhovoru velmi oteviené popisuji sviij osvédéeny
pracovni princip, ktery spocéiva v zavéSovani dél podle napnutého provazku.®V Tento
technicky postup zajistuje instalaci pfesny rytmus, jednotnou vysku a plynulé vizudlni
navaznosti mezi jednotlivymi obrazy. Zavedeny ritudl jim umoznuje pracovat vysoce
efektivné, pricemz se vSak uzkostlivé vyhybaji rutinnimu opakovédni jedné univerzalni
sablony. Fotograf Tomas Pospéch, jenz s Fiducii opakované spolupracoval jako vystavu-
jici autor, hodnoti jejich souhru velmi vysoko a pfiddvd osobni zkusenost s jejich insta-
laénim stylem: ,,Spoluprdce s Martinem je skvéld a neoddélitelnd od spoluprdce s Romanem
Poldskem. Tvori pevné secvicenou dvojku. (...) Za ta léta jsme si vypéstovali urcity ritudl -
dari se ndm instalovat pomérné rychle, ale od vystavy k vystavé riiznorodé, s co nejvétsim
naslouchdnim prostoru a fotografitm.“?

Béhem let si dvojice vybudovala jasné rozpoznatelnou a stabilni dramaturgii. V rela-
tivné skromném prostoru dokazali predstavit mimorddné Siroké spektrum ptistupti
k fotografickému obrazu, od klasického humanistického dokumentu pres konceptudlni
projekty az po presahy k novym médiim. Kurdtorska prace u nich pfitom znamena hlu-
boké promysleni kontextu. Fotograf a teoretik Josef Moucha pti vzpomince na pfipravu

Galerie Fiducia 2026
Vernisa? vystavy Adridna Svece Portrét sou¢asného Polska, leden 2026, foto Valdemar Bednarz

10 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 8. Fotografie pro instituce a sdileni techniky.
11 Fotografové Martin Popeldf a Roman Poldsek: Ostrava je mésto, které

vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.
12 Rozhovor s Tomdsem Pospéchem, sekce 5. Kuratorska spoluprace.
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ostravské expozice Italsky denik 1965-1966 fotografa Jana Lukase zdlraziuje, Ze Pope-
lat s Polaskem meéli celou akci ,,do detailu rozmyslenou a pri pldnovdni bedlivé sledovali
$irsi souvislosti galerijniho programu.“®®

Zasadnim a naprosto neménnym kurdtorskym principem, na kterém Martin Popeldr
s Romanem PoldSkem program galerie od samého poéatku stavi, je striktni pozadavek
na vystavovani fyzickych autorskych zvétSenin. V soucasné dobé, kdy se vizualni tvorba
masivné konzumuje v digitdlni podobé, vnimaji Fiducii jako prostor pro bezprostiedni
setkdni s hmatatelnym obrazem. Roman Polasek tento fyzicky kontakt s dilem zdaraz-
fiuje jako klicovy: ,,Radsi mdme ale origindly, ten pocit drZet je v ruce.“M¥ V galerii tak
divak vnima skute¢ny material, tonalitu a zamysleny format, za kterym si autor pevné
stoji. Jak oba tvilirci spoleéné akcentuji, védomé tim bojuji proti dnesnimu trendu po-
vrchniho prohliZeni dél na monitorech a tabletech. Vraceji tak fotografii jeji ptivodni
hodnotu svébytného artefaktu.

Z pozice autort se oba tvlirci postupné vypracovali do role zkuSenych hybateld kultur-
niho déni. Jejich spoleény pristup spojuje velky respekt k vystavenému dilu s hlubokou
znalosti technickych moznosti a neokazalou pracovitosti, diky niz se Fotografickd gale-
rie Fiducia stala trvalou a prestizni soucasti ceské vizudlni scény.

4.3. Pribéhy vystav: Od objevovani
archivi po vytvarné presahy

Zpusob kuratorské prace Martina Popelare a Romana Polaska Ize nejlépe ilustrovat na
konkrétnich vystavnich projektech, které se v Galerii Fiducia podaftilo realizovat. Pra-
xe totiz ukazuje, Ze jejich role zdaleka nekonc¢i u prostorové instalace hotového dila.
Naopak, velmi casto zasahuje hluboko do samotného edita¢niho procesu, objevovani
zapomenutych archivl ¢i prekradovani hranic klasického fotografického média.

4.3.1. Jan Lukas a premiéra neznamého deniku

Jednym z nejvyznamnéjsich pocinti prvni dekddy fungovani galerie se stala expozice
Italsky denik 1965-1966 klasika Ceské fotografie Jana Lukase, jeZ probéhla na podzim
roku 2006. Vyjimecnost tohoto projektu spoéivala v tom, Ze ostravské publikum mélo
moznost spatfit zcela nezndmy a do té doby nepublikovany soubor. Jan Lukas tyto snim-
ky pofidil béhem pfiblizné deseti mésict stravenych v italskych uprchlickych taborech
(napftiklad v Terstu &i u Neapole) po svém odchodu z Ceskoslovenska v srpnu 1965.1

Material ziskala galerie diky uzkému kontaktu kurdtord s dcerou fotografa, Helenou
Lukasovou, kterd jim poskytla pfistup k rodinnému archivu. Tuto mravendi praci zasa-
zuje do pfesného historického a technického kontextu fotograf a teoretik Josef Moucha.
Podle jeho svédectvi Lukas tyto italské filmy vyvolal az po svém pfiletu do New Yorku,
avSak za svého Zivota z nich zhotovil jen naprosté minimum zvétSenin a Italsky denik
nikdy vefejné nezpiistupnil.®

13 Rozhovor s Josefem Mouchou

14  Fotografové Martin Popeldf a Roman PoldSek: Ostrava je mésto, které
vzbuzuje napéti a neklid. Vltava, 2019. Cesky rozhlas.

15 BOBKOVA, Michaela. Fotografickd galerie Fiducia. Bakalafskd prace.

16 Rozhovor s Josefem Mouchou.
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Ostravska vystava tak znamenala absolutni premiéru. Kurdtorska peclivost se zde proje-
vila i v technologickém pfistupu k obrazu. Josef Moucha upozornuje na dilezity detail
tykajici se findlni prezentace: reprodukce v ti§téném katalogu se misty drobné lisily od
fyzickych exponatii na sténdch galerie. Data pro tisk totiz vznikala odliSnou cestou nez
samotné vystavni zvétSeniny, které klasickou temnokomorovou cestou precizné zhoto-
vil Ludék Vojtéchovsky.” Obé verze vsak striktné dodrzovaly ptivodni kompozice bez
vyrezl, ¢imz kuratofi zachovali autentickou spontdnnost Lukasova dobového vidéni.

4.3.2. Jifi Surlivka a zachrana digitalnich dat

Zcela odlisnou a vysoce specifickou polohu kuratorské prace predstavuje dlouhodoba
spoluprace s viidéi osobnosti ostravské nezdvislé scény, Jifim Surtivkou. V jeho pfipadé
se Martin Popelai s Romanem Polaskem museli vyrovnat s autorem, ktery nevystupuje
jako klasicky fotograf. Fotografie pro néj predstavuje spiSe dopliikovy zdznamovy na-
stroj pro jeho komplexni vytvarné a performativni uvazovani.®

Praktickd pfiprava SurGvkovych vystav, jez se v hornim prostoru Fotografické galerie
Fiducia s odstupem let uskutec¢nily hned dve, obndsela zna¢nou davku improvizace
a doslova archeologickou préci s digitalnimi daty. Sdm umeélec pfiznava, ze mnohé ze
svych ranych digitdlnich fotografii (pofizenych naptiklad béhem roc¢niho stipendijniho
pobytu v Némecku) ukladal na dobov4 CD, z nichz data v priibéhu let postupné mize-
1a.%) Suriivka pii pfipravé na vystavu musel prohledat viechny své flesky a cédécka,
aby dokézal roztf{§tény materidl viibec schromazdit.?® Kuritorim nakonec odeslal

Galerie Fiducia, 2025
Vystava Jifiho Surlvky v breznu 2025, foto Valdemar Bednarz

17 Rozhovor s Josefem Mouchou, sekce 1. Vystava Jana Lukase a paralela s MoSnovem.
18 Rozhovor s Martinem Popelafem, sekce 4.

19 Rozhovor s Jifim Surtivkou, sekce 5. Metoda prace: Nahoda vs. Inscenace.

20 Rozhovor s Martinem Popelarem, sekce 4.
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priblizné dvé sté zachranénych soubort, z nichz Martin Popeldf s Romanem Polaskem
destilovali findlni a idernou vystavni selekci.®V

Roman Poldsek navic upozornuje na vyrazny koncepcni posun mezi obéma vystavami.
Zatimco prvni expozici pojali kurdtofi jako Cistou fotografii, druha vystava jiz naplno
integrovala nova média, videoart a prostorové instalace. Pfipravy tohoto presahového
projektu vyzadovaly znacné technické i osobni nasazeni. Kuratofi tiskli dila pfimo na
misté na nové porizené tiskarné formatu A2, pricemz samotna instalace pripominala
spiSe Zivelnou performanci, ke které se podle Poldskovych slov museli aktéfi ,,doslova
propit.“??

Z Popelatfova pohledu tak galerie u tohoto typu umélct funguje jako nezbytny prekla-
datel. Pomdha prevést divokou vytvarnou praxi, plnou absurdnich intervenci - at uz
jde o aplikaci komiksového obliceje z filmu Toy Story na Munchiiv obraz Vykfik, nebo o
performativni autoportrét s nabilenou tvafi vystupujici z mobilni toalety Toi Toi®® - do
jasné Citelné vystavni situace, aniz by ji vSak zbavila jeji ptivodni ostravské syrovosti.

4.3.3. Dita Pepe a Petr Hrubes: Galerie jako détsky pokoj

Dal$im vyraznym priikladem, kam az kuratofi Martin Popeldf s Romanem Poldskem
nechdvaji vystavujici autory ve svém prostoru zajit, byla spole¢na prezentace Dity Pepe
a Petra Hrubese. V tomto pfipadé se vystava fotografii plynule prelila do komplexni
prostorové instalace a performance. Autofi se rozhodli proménit strohé galerijni pro-
stfedi v naprostou iluzi svého vlastniho domova. Jak Dita Pepe s nadSenim vzpomina,
z prostoru tehdy udélali doslova sviij vlastni pokoj, aby setfeli hranici mezi galerii
a soukromim: ,,Chtéli jsme to udélat tak, jak by to vypadalo, kdyby k ndm lidé prisli domii.
Opravdu jako détsky pokoj nasich malych dcer. Dovezli jsme tam dievenou rozklddaci postel se
dvéma cely, matraci, periny. Kus stény jsme vymalovali barevné s puntiky.“

Nezistalo vSak pouze u stéhovani nabytku. Aby byla atmosféra intimniho prostoru do-
konald a utodila na vSechny smysly ndvstévnikd, autofi do galerie prenesli kus svého
skutecného zivota. Tuto snahu o vytvoreni zcela autentického zazitku Dita Pepe popisu-
je detailné: ,,A co vic, prinesli jsme tam zivé zebricky. To jsou ptdcci, kterym se u nds doma
tak daftilo, Ze se ndm rozmnozili z vajicek. Na vernisdz jsme tedy prinesli celou klec se zebric-
kami a napekli jsme muffiny. Z té pripravy jsem méla obrovskou radost. Prislo tehdy hrozné
moc lidi.*

Samotna autorka navic do celé udalosti vtiskla silny performativni prvek, kdyz zucast-
néné Zeny oblékla do svatebnich Satd. O této své iniciativé a celkové atmosfére verni-
sdZe hovoii jako o velmi specifickém momentu: ,,Uplné jsem se v tom nasla - obléknout
vSechny tak, aby vypadaly jinak nez normdlné a citily se pro tu chvili specidlné. Byly jsme tam
jako tfi nevésty. Plisobilo to hodné surrealisticky, potkaly se tam zkrdtka divné véci“®%

Tato udélost presné ilustruje, Ze Fotograficka galerie Fiducia pod vedenim Martina Po-
pelafe a Romana Polaska neslouZi jen jako pasivni misto pro formalni zavéSeni adjusto-
vanych snimkd, ale poskytuje tviircim naprostou svobodu k experimentu a k vytvoreni
celistvého, silné emotivniho divackého zazitku.

21 Rozhovor s Jifim Surtvkou, sekce 5.
22 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 6. Kurdtorskd praxe a planovani vystav.
23 Rozhovor s Jifim Surtivkou, sekce 2. Instalace Toi Toi a spojeni s Toy Story a Munchem.
24 Rozhovor s Ditou Pepe a Petrem Hrubesem, sekce 4. Autorska vystava
a instalace ,,détského pokoje”.
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4.3.4. Transport originalli a autonehoda s Weegee

Privazet do regionalni galerie dila svétového formatu mnohdy vyzadovalo od kurdtort
extrémni osobni nasazeni a ochotu riskovat. Zcela doslovné se to projevilo pfi pfipra-
vé vystavy legenddrniho amerického reportéra Weegeeho, zndmého svymi syrovymi
snimky noénich newyorskych zloéind a autonehod. Aby mohli Martin Popelar s Ro-
manem Polaskem tuto vystavu realizovat, museli si zaptij¢it originalni zvétSeniny az z
galerie v Chebu. Roman Polasek na tuto produkéné i lidsky dramatickou udalost vzpo-
mina: ,,Kdyz jsme to sem vezli, byla strasnd ledovka. Jd jsem v tom auté sice nebyl, ale jel tam
Martin, Jir{ Malik a Jirka Sigut. Kluci se s tim autem vybourali a postavili ho na stfechu.“
Kuratofi a jejich spolupracovnici nastésti vyvazli bez vaznéjsich zranéni, avsak cela si-
tuace ziskala az absurdné symbolicky rozmér. Jak Roman Poldsek s horkym usmévem
dodavd, k zapijcenym slavnym Weegeeho fotografiim automobilovych havarii tak ost-
ravsti galeristé ziskali ,,rovnou i vlastni ptib&h.“?5)

4.3.5. Outsider art: Objev Otakara Matuska

Dramaturgie Fiducie cilené presahovala hranice etablovanych a svétovych jmen. Pev-
nou soucasti jeji identity bylo objevovani lokalnich, ¢asto zcela neskolenych a svéraz-
nych tvircd. Typickym pfikladem byla prvni samostatnd vystava ostravského tvirce
miniatur Otakara Matuska, s nimz kuratofi zazili mimoradné komplikovanou spolupra-
ci. MatusSek své drobné snimKky, pofizené mimo jiné i pres obycejny kuchynisky cednik,
dopliioval vlastnimi aforistickymi texty a byl pevné presvédcen o jejich vysoké hodnoté.

Jednani pred vystavou dospélo podle Romana Poldska az k hddkam, kdyz autor pfinesl
karticky s nalepenymi fotografiemi. ,Zastavdrnik mu to tady bral za sto korun. My jsme
mu tekli: ,My ti téch sto korun ddme za kaZdou, co se ndm bude libit na vystavu. Koupili jsme
jich od néj asi tficet a dvacet ndm piijcil Jiri Valoch,“ pfibliZuje Roman Poldsek pragmatic-
ké feseni situace. Syrova instalace drobnych karticek umisténych cisté pod plexisklem
nasledné vyvolala stfet s etablovanou uméleckou scénou. Roman Poldsek vzpomind,
jak je vytvarnik Jifi David kritizoval slovy: ,,Ze publikum testujeme a Ze by k tomu lidé méli
dostdvat lupu.“ Tento pfistup vSak presné vystihuje kurdtorskou odvahu Martina Pope-
lafe a Romana Poldska prezentovat obraz bez zbyteénych prikras, umélého galerijniho
patosu a bez ohledu na oéekavani takzvaného vysokého uméni.®®

4.3.6. Nekompromisné nekomeréni etos galerie

VSechny tyto zminéné vystavni projekty spojuje jeden zdsadni princip, ktery Martin Po-
pelar i Roman Poldsek vtiskli Fotografické galerii Fiducia od samého pocatku, a to jeji
absolutni otevienost a nekomer¢ni charakter. Pres veskeré ekonomické obtize z prv-
nich let, kdy galerie podle Polaskovych slov ,#rala jenom penize®,®” kuratofi striktné
odmitli zavést systém zpoplatnéni. Tento étos se stal urcujicim pro celou dalsi existenci
instituce. Roman Polasek to shrnuje do jasného programového prohlaseni: ,,Na tom jsme
si to postavili - Ze to nebude komercni a nebude se tu platit vstupné, at se kaZdy miige prijit
podivat, kolikrdt chce.“®® Diky tomuto rozhodnuti si Fiducia trvale udrzela charakter
prirozené a zivé soucasti kazdodenniho ostravského vefejného prostoru.

25 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 5. Vyznamné vystavy a autofi.

26 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 6. Kuratorska praxe a pldnovani vystav.

27 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 8. Fotografie pro instituce, sdileni techniky a zacatky.
28 Rozhovor s Romanem Poldskem, sekce 6. Kurdtorskd praxe a planovani vystav.
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4.4. Komorni scéna Aréna: Fotografie v divadelnim case

Zatimco Fotograficka galerie Fiducia predstavovala pro Martina Popeldfe a Romana Po-
laska hlavni a suverénni kuratorskou zakladnu, jejich organizacni aktivity se neomezo-
valy pouze na tento prostor. Paralelné s provozem na Nédrazni ulici udrzovala tato dvo-
jice po dobu pfiblizné osmi let dalsi, zcela specifickou vystavni linku ve foyer Komorni
scény Aréna. Tento projekt vyborné ilustruje jejich schopnost pfizptsobit kuratorskou
praci odliSnému typu verejného prostoru a fungovat v ramci cizi, jiz zavedené instituce.

Komorni scéna Aréna je zavedené méstské divadlo v centru Ostravy. Foyer tohoto diva-
dla pfirozené postrddd parametry neutralni, tiché galerie (tzv. white cube). Jde o tran-
zitni zénu, kde se divdk pohybuje v omezeném a prisné frazovaném case - pred zacéat-
kem predstaveni, o pfestavce a po jeho skonceni. Fotografie se zde ocita v prostfedi,
kam publikum pfichdzi primdrné za zZivym dramatickym zazitkem. Vystavni obraz tak
musi v prostoru fungovat rychle a presné.

Moznost vyuZzivat toto foyer pro pravidelné fotografické vystavy vyplynula z dlouho-
leté profesni vazby Romana Poldska na tuto instituci. Sdm Polasek vysvétluje, Ze pro
divadlo fotografoval pies dvacet let. Uvodnim impulsem se stala ispé$nd prezentace
jeho vlastniho autorského souboru s lidmi bez domova, na jejimz zédkladé mu divadlo
nabidlo mozZnost prostor pravidelné a koncepéné vyuzivat v kvartalnim rytmu. Martin
Popelaf se do tohoto vystavniho provozu brzy naplno zapojil. Dvojice tak spole¢né vy-
birala autory, domlouvala instalace a dbala na to, aby se program nerozpadl na pouhou
nahodnou dekoraci stén pred divadelnim salem.

Propojeni obou vystavnich prostorti - Fiducie a Arény - navic kuratorim pfineslo ne-
cekanou strategickou vyhodu. Divadelni foyer jim umoznilo rozsifit nabidku smérem
k etablovanym autorim prostfednictvim modelu ,tam i tady“. Roman Polasek jako
priklad uvadi spolupraci s pfednim Ceskym fotografem Pavlem Marou. Aby dokazali
takto vyznamného autora do Ostravy prildkat, nabidli mu dvojitou expozici. Zatimco ve
Fiducii se prezentovaly jeho souc¢asné soubory, v divadelni Aréné soubézné vystavoval
svij starsi, barevné inverzni cyklus Madony.

Prace ve foyer cizi instituce vSak logicky pfinasela i své limity a konflikty zajmu. Vy-
mluvné to dokldda dvouleta dramaturgicka kapitola, béhem niz Popelar s Polaskem
v Aréné vystavovali divadelni plakdty renomovanych autord, jako byli Dita Pepe ¢i Ivan
Pinkava. Tento zdanlivé tematicky pfibuzny koncept narazil na pfirozeny odpor domov-
ské scény. Divadelni soubor i vedeni nesli s nelibosti, Ze se v jejich vlastnim prostoru
propaguji vizudly a inscenace konkurencnich divadel, coz nakonec vedlo k pfedcasné-
mu ukonceni tohoto konkrétniho vystavniho programu.

Kuratorska linka v Komorni scéné Aréna byla nakonec po osmi letech ukoncena, a to
predevsim z ¢asovych diivodd a pro enormni vytiZeni obou tvlrct pfi paralelnim ve-
deni Fiducie. Presto tato etapa tvori diilezitou soucdst Popelarova profesniho portrétu.
Zretelné totiz ukazuje, jak 1ze kuratorskou praxi flexibilné aplikovat v mantinelech od-
lisného kulturniho provozu a jak mize fotografie obohacovat prostor, ve kterém pri-
mdrné hraje jiny typ uméni.

29 Rozhovor s Romanem Polaskem, sekce 6. Kuratorska praxe a planovani vystav.
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Roman Polasek a Martin Popelar. 2019
Foto FGF
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5. Prepisy rozhovort a dalsi texty

Nasledujici ¢ast bakalarské prace je vénovana prepisim rozhovort, které tvoii stézejni
primdrni zdroj pro zmapovani fotografické a kurdtorské drahy Martina Popelare. Tyto
rozhovory jsem realizoval v pribéhu pfipravy samotné prace, a to prevazné formou
osobnich setkdni. Zatimco s nékterymi respondenty probéhla setkdni jednordzove,
s kli¢ovymi osobnostmi - predevsim se samotnym Martinem Popeldafem a Romanem
Polaskem - jsem se setkdval opakované. Tento postup mi umoznil jit v tématech vice do
hloubky, navazovat na predchozi zjisténi a dopliiovat kontext. V nékterych ptipadech,
naptiklad u Tomase Pospécha, byly informace ziskany ¢i doplnény i formou pisemnych
odpovédi. Pro tplnost je soucasti také upraveny prepis verejného rozhovoru z poradu
Vizitka Ceského rozhlasu Vltava.

Hlavnim cilem tohoto dotazovani bylo ziskat autenticka svédectvi o profesnim i umé-
leckém vyvoji Martina Popelare z rliznych uhli pohledu. Sledoval jsem zejména jeho
formovani béhem studii na Institutu tvlrci fotografie (ITF), zkuSenosti z kazdodenni
prace reportazniho fotografa pro Mladou frontu DNES a pfedevsim historicky a drama-
turgicky vyvoj Fotografické galerie Fiducia, na jejimz chodu se podili.

Aby byl text prace logicky ukotven a ¢tenaf se mohl sndze orientovat vtom, zjakych pozic
jednotlivi mluvéi k tématu pristupuji, uvadim zde struc¢ny prehled vSech respondentdi.

5.1. Seznam respondentl

Martin Popelar: Hlavni objekt této prace, ostravsky fotograf a kurator. Rozhovory s nim
jsou naprosto stézejni pro pochopeni jeho osobni motivace, ptistupu k reportazni i vol-

vvvvv

Roman Polasek: Blizky pritel, kolega a spoluzakladatel Fotografické galerie Fiducia.
Jeho svédectvi je klicové pro zmapovdni vice nez dvacetiletého fungovani galerie, jeji
vystavni dramaturgie a také spole¢nych autorskych projektd, jako je pfipravovana kni-
ha Cesty do ostravského (v)nitrozemi.

Jaroslav OZana: Byvaly kolega z ostravské redakce Mladé fronty DNES a spoluzak z ITF.
Rozhovor s nim poskytuje cenny vhled do tehdejsi novinafské praxe, specifik analogo-
vého zpracovani fotografii a zvladani naroc¢nych krizovych situaci, jako byly rozsahlé
povodné v roce 1997.

Jindfich Streit: Vyznamny Cesky fotograf, pedagog a rany mentor Martina Popeldfe. Jeho
odpovédi osvétluji Popelarovy fotografické zacatky, primy vliv socidlntho dokumentu
na jeho tvorbu a pomoc pfi zprostfedkovani prvnich vystav v galerii Fiducia.

Tomas Pospéch: Kolega z dob studii na ITF a ¢asty hostujici kurator ve Fiducii. Jeho po-
hled je dtlezity pro Sirsi kontextualizaci spole¢ného skolniho projektu Lidé Hluéinska
a nabizi fundované profesni zhodnoceni dlouholeté kuratorské a instalacni prace pant
Popeléfe a Poldska.
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Jifi Siostrzonek: Pedagog ITF a hlavni inicidtor projektu Lidé Hlucinska. Jeho postiehy
jsou zasadni pro pochopeni spiSe tiché a nendpadné, avsak velmi vytrvalé a konzistent-
ni povahy Martina Popeldre v rdmci ostravské kulturni scény.

Dita Pepe a Petr Hrubes: Spoluzaci z institutu a pratelé. Do textu vnaseji osobni vzpomin-
ky na studentska léta, terénni praxi na Hluéinsku a sdilenou komunitni atmosféru pti
realizaci prvnich nezavislych vystav.

Josef Moucha: Fotograf, teoretik a kurator. Poskytuje nezavisly a odborny pohled na in-
stitucionalni vyznam galerie Fiducia a dopliiuje detaily k historicky zdsadnim vystavnim
projektim, jakym bylo napfiklad objeveni a vystaveni italského souboru Jana Lukase.

Jifi Surtivka: Vyrazny ostravsky performer a vytvarnik. Jeho vypravéni dokresluje spe-
cifické prostredi ostravské bohémy, v niZ se Popelat pohyboval a kterou fotografoval,
a popisuje jeho otevieny pristup k vystavovani intermedidlnich instalaci.

Jifi Machacek: Vydavatel kulturniho ¢asopisu Protimluv. Rozhovor s nim je uzite¢ny pro
ucelené zdokumentovani soucasné profesni ¢innosti Martina Popelafe, zejména v ob-
lasti reprodukéni fotografie umeéleckych dél a precizni dokumentace lokdlnich kultur-
nich festivalti.

Petr Vilgus: je soucasny Cesky historik fotografie, publicista, vysokoskolsky pedagog, od
roku 2006 do roku 2022 zastupitel méstské ¢asti Praha 8. Absolvoval bakalafsky a ma-
gistersky studijni program na Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opavé

Libuse Jarcovjdkova, 2015
Vystava Demiurogové.Preview Foto FGF
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(1994-2001) a doktorské studium na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych
uméni v Praze (2002-2006). Jeho oborem je tviiréi a uzita fotografie a déjiny vytvarného
umeéni.

Jan Balaban: Nejcastéji psal existencidlni povidky, které zachycovaly hrdiny v Zivotni
krizi. Jeho vazna dila s nedostatkem humoru a socidlné kritickym ténem byla ovlivnéna
predevsim ostravskym prostfedim, konzervativnimi ndzory a jeho Zivotem v Ceskobra-
trské cirkvi evangelické. Od roku 2007 pravidelné prispival do ¢asopisu Respekt. V roce
2004 byla jeho kniha povidek Moznd Ze odchdzime vyhldsena v anketé Lidovych novin
jako kniha roku, ziskala nominaci na Statni cenu za literaturu i cenu Magnesia Litera
(2005). (Wikipedie, 105)

5.2. Martin Popelar

Rozhovory probihaly v obdobi prosinec 2024 - leden 2026. V ramci rozhovort vznikly
popisky ke vSem fotografiim, které jsou v praci. uvedeny.

5.2.1. Civilni sluzba, zacatky a prvni fotografie

Co bylo s civilni sluzbou, kdyz jsi maturoval v roce 1989?
Po maturité jsem normaélné nastoupil do prace. Délal jsem ve druzstvu. Civilni sluzba
pak byla nékdy v letech 1990 nebo 1991.

Ty jsi po Skole nastoupil do druZstva?
Ano. Byl jsem tam asi ptl roku, v druzstvu Krmelin.

Do JZD?
Ano.

Co jsi tam délal?
Mél jsem zemédélskou Skolu, takze jsem nastoupil jako traktorista. Pak jsem presel do
pridruzené vyroby, kde jsme délali v Hrabové. Byla to v podstaté délnicka prace.

Podal jsi zadost o civilni sluzbu hned?

Ne. Civilni sluzba uz byla uzakonéna, ale presny rok si dnes nejsem jisty. Maturoval
jsem v roce 1989, po maturité jsem nastoupil do prace a chodil jsem na predvojenskou
pripravu. Na jafe 1990, kdy jsem si mél vyzvednout povolavaci rozkaz, uz porevoluéni
parlament civiln{ sluzbu uzdkonil. Sel jsem tam s prohldSenim, Ze odmitdm nastoupit.
Pak se ale dlouho nic nedélo, protozZe nebyla pfipravend mista. Rukovalo se tehdy
myslim v fijnu a v dubnu, ale v tom uz si nejsem uplné jisty.

Na civilni sluzbé jsi potkal Romana Poldska?

Ano, tam jsme se potkali. Na civilce jsem také zacinal fotit. Mél jsem uz predtim
tendenci fotit, ale nevédél jsem presné co. S Romanem jsme se o fotografii hodné
bavili a ta civilka pro mé byla prvni impuls: najednou bylo co fotit a objevilo se téma.

TakZe tam vznikaly prvni soubory?

Ano, byl to tplny zacatek. Pak jsem se sezndmil s Monikou Streitovou a pies ni

s Jindfichem Streitem. Vidél jsem u né&j fotografie a ten vliv byl zdsadni. Naucil mé,
jak maze dokument vypadat a jak se daji lidé fotografovat. Pfedtim jsem to neznal.
Vzniklo tehdy par véci, tfeba i z domova diichodct, ale spis jsem to vnimal jako
cviceni.
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Jindfich Streit byl tedy takovy mentor?
Ano. Bylo to dilezité i proto, Ze uz tehdy ucil na ITF a doporucoval mi, at tam jdu
studovat. Tim jsem do toho vplul. Bylo to nékdy kolem roku 1994.

5.2.2. ITF, Hludinsko a bakalarska prace

Psal jsi bakalarku o projektu Lidé Hluéinska?
Ano. Byly to spi§ medailony autord, popis projektu a seznam lidi, ktefi na ném
pracovali.

A z toho m4s jesté néjaké fotografie?

Mam. Nékteré z Hlucinska pouzivdm dodnes. Fotil jsem hlavné Kravare. Obce jsme
méli rozdélené a po Case z kazdé vznikla vystava. Jifi Siostrzonek uéil predméty
zamérené treba na sociologii a prave on s Hlucinskem prisel. Tehdy byl jesté
reditelem kulturniho domu v Benesove, takze se pro nas snadno domluvilo ubytovani.
Jezdili jsme tam nékolik let. J4 bydlel tieba v Kravaiich v hospodé U Speka. Evzen
Sobek pry nékdy bydlel i u starosty. Byl to projekt zamysleny jako dokumentdrni
sonda; socialni dokument byl tehdy silny i diky Jindfichu Streitovi. Bylo tam nékolik
spole¢nych vyjezdd, ale vétSinu ¢asu jsme pak jezdili sami. Mezi nejaktivnéjsi pattili
Tom4ds Pospéch, Evzen Sobek, ja a také Katka. Soucasti téch skolnich projektt byly ale
i jiné vyjezdy. Napfiklad ve Zliné€ jsme méli s TomdSem Pospéchem a jednim Jardou
domluvené no¢ni foceni v pekdrné. Pekafi nds tam ale totalné opili slivovici, takze
jsme byli tiplné mrtvi. Cestou na ubytovani jsme se pak potaceli no¢nim Zlinem

a padali do ndspu u cesty. K samotnému foceni vlastné viibec nedoslo.

To je Vojtéch Bartek, jak jsi fikal, Ze té prinutil dodélat bakalarku.
Ano, ten za mnou tehdy pfijel domt a dirazné mé k tomu dotlacil.

Pohteb ze Streitova Moskvice, 1995

P¥ijednom z vyjezd(i s Jindfichem Streitem vznikla fotografie babicek jdoucich na pohfeb. Martin Popela¥
fotografoval rovnou pres okno jeho starého Moskvice.

74

Valdemar Bednarz: Martin Popelar: fotograf a kurator

Fotografovalo se u vas doma?

Téta délal bézné rodinné fotografie do alba. Bracha byl vic fotograf, fotil ptaky, byl
ornitolog a pak studoval veterinu. Délal i vétsi zvétSeniny. TakZe vztah k fotografii
doma byl.

A déda byl odkud?

Ptvodné z Jihlavy. Pfesné rodinné souvislosti uz si dnes nevybavim. Vim, Ze ¢4st jeho
sourozencu byla po valce odsunuta do Rakouska, zatimco on zistal tady, protoze

v té dobé studoval v Praze. Tomu rodinnému piibéhu ale uz dnes nerozumim tplné
presné.

5.2.3. Jakvznikaly jednotlivé fotografie a soubory

Dél4S jesté néjaké soubory?

Jak se to vezme. Nikdy jsem nebyl autor, ktery by systematicky rozvijel jedno

téma. Spis jsem fotografoval tam, kde jsem se pohyboval, a sklddal z toho soubor.
Vyjimkou byly zacatky kolem civilky a domova diichodct. Jinak vétsina véci vznikala
z momentu. Mdm hodné fotek z Ostravy, ale michdm je i s fotografiemi z jinych mist,
treba z Francie. Nejde ani tak o lokalitu jako o situaci a moment.

Kdyz jsem po civilce rozvazel obédy pro Diakonii, jezdil jsem po Porubé a vznikla mi
tam jedna dtlezita fotografie: v byté bydlela rodina, ktera chovala pumu. Méla vlastni
pokoj i vybéh na balkon. Majitelka tam sed€la a pletla, proti ni byla ta puma. Jezdil
jsem kolem skoro rok a dlouho jsem nemél fotoaparat nebo se ta situace nesesla. Pak
to jednou vyslo. Takové véci mé zajimaly: potkat zvlastni moment v prostredi, kterym
Clovék pravidelné prochézi.

Ve Fronté jsi byl pred ITF, nebo po ném?

V podstaté béhem studia. Kdyz jsem odchézel z Mladé fronty, uz prichézel digital. Jako
externista jsem se k digitalni technice dostaval malo; tu dostavali hlavné kmenovi
fotografové. Tehdy to byly drahé apardty s malym rozliSenim. Jesté chvili se pracovalo
s filmy a byla komora, ale uz se to rychle ménilo.

Jesté predtim, kdyz jsem odesel z novin, jsem chvili délal asistenta fotografovi Petru
Tkacovi. On se vénoval primyslové a technické fotce, tfeba pro Trinecké Zelezarny.
Byla to skvéld technickd Skola. Petr byl svérdz a velmi schopny podnikatel, jeho rodice
méli v Ostrave znamou prodejnu s fotopotiebami v prijjezdu. Od kamarada jsem si
také obcas pujcoval Leicu. ZvétSeniny z ni mély neuvéritelné krasnou a plnou kresbu,
ale na druhou stranu - jakmile byla mlha, vysledek byl tak mékky, Ze se z toho nedalo
nic vytahnout. Z dnesniho pohledu je zajimavé i to, jak se tehdy vSechno ruéné
retusovalo. Kazdy negativ a zvétSenina méla néjaky ten prach nebo skrabanec, takze
se to poctivé vytupdavalo anilinkami a Stéteckem.

5.2.4. Fiducia a kuratorska prace

Jak jste se s Romanem dostali k Fiducii?

V Ostrave ten prostor tehdy byl v prondjmu a vznikly tam obrovské dluhy. Ilona
Rozehnalova, ktera tam uz v té dobé méla antikvariat, o nicem zpocatku vibec
nevédéla. Zjistila to az ve chvili, kdy tam zacali pobihat Vietnamci s metry a prostor

si pfemérovat, protoZe to mésto dalo do drazby. Teprve pak zacdala situaci reSit

a zjistovat, co dal. Roman tam v té dobé pracoval jako provozni hospody v prostoru,
kde je dnes galerie, a zacal tam potadat vystavy. Kdyz ten pivodni provoz kon¢il

a mésto vypovédélo smlouvu, Roman prisel s ndpadem, Ze bychom tam misto hospody
mohli zaéit délat galerii. Tak to vzniklo.

Nevydélava vam to?
Ne, je to spi$ konicek a starost zdroven.
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Prvni vystava byl Pinkava?

Ano. S prvni vystavou ndm pomohl Jindfich Streit. Pinkava si svoje véci hodné hlid4,
ale Jindra ho jemné oslovil a domluvil to. Pak jsme s Pinkavou délali i dalsi vystavy.
V dobé jedné z nich s nim pfijel jako asistent Honza Dotfel, ktery pak u nds po letech
také vystavoval. Dnes mame pres dvé sté vystav.

Roman fikal, Ze chcete vystavovat i video.

Ano, trochu to chceme prolinat. Vedle fotografie nas zajima i videoart nebo prace
vytvarnikd, ktefi s obrazem zachdzeji jinak. Ale fotografy délame potad. Délali jsme
treba Jiritho Davida, Surtivku, Lenku Klodovou a dalsi.

Jesté néco jsi kuratoroval?

Zajimav4 byla tfeba prace na Josefu Mouchovi. Rekl ndm, Ze mu doma leZi negativy
z vojny. Pfinesl kontakty a my jsme z toho ve Fiducii pfipravili vystavu, nechali
skenovat negativy a udélali i mensi katalog. U Jana Lukase jsme zase ptipravovali
katalog k Italskému deniku. U nékterych autorti s nimi spolupracujeme uzeji, jindy
dostaneme fotografie a pfipravime vystavu pro prostor, ktery uz dobfe zname.

lvana Gibovd

BABICKA®

Devaty a Babicka, 2020
Obélky knih s pouZitim fotografii Martina Popelare

5.3. Martin Popelar a Jaroslav OZana

Rozhovor probéhl v zafi 2025

5.3.1. Setkani na Skole a studium na ITF

0: Potkali jsme se na Skole, protozZe jsi byl asi o rok pfede mnou, nebo jsme byli stejny
roénik?

P: Tim si nejsem uplné jisty, ale mohl jsem byt moznd o rok driv.

0: Ja jsem byl s Tomasem nebo s Ditou.

P: Tak potom jsi pfiSel o rok pozdéji.
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0: Mohlo to byt kolem roku 1994. Ja jsem na Skole vydrzel tfi roky.

P: J4 mam pocit, Ze bakalare jsem délal od roku 1996. Teoreticky jsem prosel ty tii
roky a pak jsem na posledni chvili délal diplomku.

0: Takze rok 1993 je mozny. Ty jsi nastoupil v roce 1993, takze ja v roce 1994. a Tomas
Pospéch byl taky o rok (jinak zatazeny / starsi).

P: Byl starsi nez my.

0: Byl to hodné silny ro¢nik.

P: U Tomase mam pocit, Ze prisel, ale on tvrdi, ze tam uz byl dfiv.

5.3.2. Projekt Lidé Hlucinska

0: s Tomasem Pospéchem jsme se vidavali pribézné. Tehdy bézel projekt Lidé
Hlucinska. Spolu jsme délali tieba Bolatice. On tam jezdil samoziejmé vic, ja jsem
toho casu tolik nemél, ale pracovali jsme na tom spolu. Pak byly v kazdé obci, kde se
fotografovalo, také vystavy.

Dostévali jste od ITF filmy?
0: Néco malo ano. a ja uz tehdy byl ve Fronté.

P: Ja jsem to taky kombinoval. Uz jsem tam byl néjakou dobu externé, myslim, Ze jsem
od nich taky néco dostaval, ale néco mi dal Bartek.

5.3.3. Mlada fronta DNES a zacatky v redakci

Kdy?z jsi byl externé, byli jste v tom sami dva, nebo vas bylo vic? Myslim v Mladé fronté.
Byl tam jesteé .

0: Ano, byli jsme dva kmenovi a Martin byl externista. Bylo tehdy hodné prace,
rozjizdély se pfilohy, region mél pét nebo Sest stran a vSechno se muselo pokryt.
Nékdy jsme délali vSichni tfi, kazdy néco. V novinach je to pfece jen jiné nez tfeba ted
v CTK.

Martina jsme oslovili i proto, Ze jsme nékoho dal§iho potfebovali a znali jsme se. Ve
vysledku byl plnohodnotny fotograf; nedélilo se to tak, Ze by externista délal jen to, co
zbyde. Co bylo potfeba, to se délalo.

5.3.4. Povodné vroce 1997

0: Kdyz prisly v roce 1997 povodné, Sasa odjel na mésic na dovolenou a my jsme

s Martinem odpracovali celé to obdobi. Martin jezdil na Jesenicko a Bruntalsko, ja
délal Beskydy.

P: To byly tehdy povodné v rozsahu, jaky tady do té doby snad nikdo nezazil. Pak byly
jesté povodné v Praze v roce 2002, ale tehdy to opravdu bylo mimotadné.

0: V Krnové se chodilo pfes ndmésti po prsa ve vodé. Daniel Krzywon z CTK se

tam pohyboval pfimo v zaplavenych ulicich. My jsme jeli také k Bec¢ve, smérem od
protoZe to bylo jediné spojeni vedené po ndspu nad fekou. Sifila se zprdva, Ze se
sesul svah, protrhla hréz a jde dalsi vilna. Uz jsme méli naslapané asi tfi kilometry,
takze jsem tfi kilometry bézel zpatky k autu, abychom se viibec méli jak dostat pryc.
Nakonec se to nepotvrdilo.

Pak jsme dorazili tfeba i k domovu diichodcti. Chodili jsme tam vodou skoro po prsa
a Clovék Casto ani nefotil, protoze poméhal s evakuaci, tahanim véci a lidmi. V takové
situaci jde fotografovani stranou.

Dan Krzywon tehdy utopil techniku, kdyz §ldpl do rigolu a zmizel pod vodou. Fotaky
hodil do igelitu a poslal je do Prahy. Ja jsem si tehdy znovu ovéftil, co vydrzi Nikon
FM2. Méli jsme tehdy analogovou F4, ale béhem prvnich dnt mi kvtili desti odesla
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elektronika, a celé povodné jsem pak odfotil na FM2.
P: Ja jsem mél F3, ale byl to muj vlastni fotak. Od redakce jsem bral hlavné filmy.

5.3.5. Dokoncovani skoly a prace v redakci

A ty jsi bakalare délal pét let, Martine?

P: Asi ano, nebo spis jsem to dodélaval aplné v poslednim terminu. Paradoxné bylo
dobré, Ze jsem to psal po nocnich ve Fronté, protoze doma jsem tehdy nemél pocitac
ani internet. V redakci byl jeden pocitac v zasedacce, takze jsem diplomku psal tam.

0: V té dobé jsme jesté méli laborantku Martinu.

Kdyz jsme se tieba vritili z povodni, méli jsme tieba jen ptl hodiny. Sli jsme do
komory, ona ndm vyvolavala filmy, my vybirali okénka a pak jsme $li délat zvétSeniny.
Meéli jsme tam dva zvétSovaky, takze jsme mohli pracovat zaroven.

V ostravské redakci Mladé fronty jsme tehdy méli relativné dost ¢asu, protoze
ostravské vyddni $lo do tisku jako posledni. Casto se daly stihnout i vecerni koncerty
nebo jiné akce, které se fotily tfeba v jedenact vecer nebo o pilnoci, a porad se to jesté
dostalo do vydani.

5.3.6. Jak fungovala prace v novinach av CTK

0: Vnovindch i v CTK funguji porady. VZdycky se védélo, co se bude druhy den fotit.
Byly planované véci a mezi sebou jsme si je rozdélili: Martin Sel tfeba na kulturu, ja
na sport, Sasa na zpravodajstvi. Do toho samoziejmé prichdzely mimoradné udalosti,
jako byly povodné.

Ten princip je v zdsadé pofdd podobny. Dnes mdm v CTK vedeni v Praze, protoZe
jsme krajské pracovisté. Sporty mi zaddvd centrala, tedy hokej, fotbal, Zlatou tretru

a podobné. Zpravodajstvi a kulturu si ale hleddm i sdm. Diky tomu si mtZu dovolit jit
tfeba fotit do Fiducie, i kdyz by mi nékdo z deniku fekl, Ze to dnes ,,nevydéla penize“.
a to je podle mé dobre.

CTK mé navic obrovsky archiv, vlastné od vzniku republiky. Nastésti se jejich archivy
neutopily; Fronta o sviij archiv pfisla.

5.3.7. Jak dlouho Martin pusobil ve Fronté

A jak dlouho jste byli ve Fronté? Tri roky?

0: V roce 1998 tam Martin jesté byl.

P: Kdyz prisly digitaly, tak jsem to tam uz ukoncoval. Mohlo to byt kolem roku 2000
nebo 2001, presné si tim nejsem jisty.

Ze zacéatku jsem byl spi$ externista na zavolani, obéas néjaky vyjezd. Postupné

to narustalo, prisly povodné a potom jsem dostal pausal. Takze od placeni po
jednotlivych akcich jsem se dostal k pravidelnéjsi spolupraci, ktera trvala az do
nastupu digitalu.

5.3.8. Vystava fotoreportérii MF DNES a rozsifovani redakce

0: Jedna vystava nesla nazev Fotoreportéii MF DNES. Uvazovalo se, jestli to udélat
jako vybér za delsi obdobi, ale nakonec z toho byl vybér jen za jeden rok. Fotek bylo
samoziejmé vic; na pozvance byl jen zlomek.

Tady se piSe, Ze to byla nejstarsi oblastni redakce tohoto listu po Praze, od roku 1991.
0: Ano, redakce se postupné rozsitfovala. Byl tam Petr Zizka, sport délal Jirka Seidl,
fotografem byl Sasa a byli tam i dalsi lidé.

P: Tohle je Uplny zacatek. Kdyz jsem priSel, redakce byla jesté v podstaté normalni.
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0: Pak prislo rozhodnuti, Ze se ve Fronté udéla regiondlni ptiloha. Do té doby to byla
jen jedna strana v novindach.

P: Do té doby to bylo soucasti jednoho celostatniho deniku, ktery vychazel porad
stejné.

5.3.9. Co prislo po odchodu z redakce

A kdyz jsi skoncil ve Fronté po néastupu digitdlu, Sel jsi pak fotit divadlo?

P: Ne hned. Divadlo délam sice uz pres deset let, ale po odchodu z Fronty jsem néjaky
Cas pracoval s ¢lovékem, ktery dé€lal technickou fotografii, hlavné pro Tfinecké
zZelezarny a pramysl. To bylo takové mezidobi. Pak prisla i ostravska kandidatura na
Evropské hlavni meésto kultury pro rok 2015; nakonec vyhrala Plzen.

5.3.10. Dalsi studium, balet a sport

0: Martine, ty jsi délal i doktorat?
P: Ne. Nastoupil jsem na magistra, ale nedodélal jsem ho.

A po bakalafi jsi Sel na magistra a uz jsi pfi tom pracoval?

Pak jsi fotil balet a fikal jsi, Ze to neni jednoduché, protoze oni si potrpi na pfesnost
pohybu.

P: Ta figura musi byt presna. Kdyz balet nedélas, nevis presné, co ten ¢lovek chce.

Fotil jsi tehdy i sport?
P: Jen prilezitostné. Prosel jsem si vlastné vsim, ale sport nebyl moje hlavni disciplina.
Sasa ho mél rad mnohem vic.

0: Jenze kdyz Martin sport délal, donesl nékdy zabéry, které jsme my se Sasou
neudélali. Mél svoje oko a vidél to jinak.

P: Ja jsem casto ani porddné nevédeél, kdo s kym hraje. Jednou hrala Sparta s Karvinou
a ja jsem prisel na stadion, rozhlizel se a ptal se, kdo je vlastné Sparta. Pfipadalo mi,
ze karvinské dresy vypadaji skoro spartansky. Kdyz jsem se na to zeptal, ostatni se tim
dobfe bavili.

5.3.11. Materialy, laborator a pfechod k digitalu

0: Fotili jsme na ¢ernobilé Kodak filmy a dalo se to ,tlacit“ i na vysokou citlivost.

P: To bylo z tfistovky, Ze?

0: Ano, z tristovky se to dalo vytdhnout az na Sestnact set. Byla to doba, kdy ¢lovék
priSel, vyvolaly se negativy, rychle se vybrala fotografie a Slo se délat do komory.
Fotka méla presny formdt, pouzival se ramecek a dold se ruéné zapisovalo, co na ni je,
jméno fotografa, misto a dalsi zakladni tidaje. To byly nejdtlezitéjsi informace.

Pak fotku dostaval takzvany lamac, ktery spolupracoval s editorem a skladal stranku.
Podle toho, kolik sloupcti bylo potfeba, jsme védéli, jestli madme délat vysku, nebo
sitku. Nakonec se vytiskla celd novinova strana, tu zkontroloval korektor, vyznadil
chyby, ty se opravily a teprve potom to $lo do tisku.

Pozdéji skoncila vyroba klasickych fotografii, potidily se skenery na fotky i na negativy
a ¢lovék uz jen oznacil policko, které se mélo skenovat. Pak prisly digitdly a vSechno
se zasadné zrychlilo.

P: Jesté predtim prisla barva. Tu jsme také néjakou dobu vyvolavali. Barvu jsem casto
nosil do labu, protoZe s chemikdliemi byla velka price a rychle degradovaly. KdyZ na
to byla smlouva s minilabem, bylo to jednodussi a rychlejsi.

0: Jesté pred skenery to fungovalo i tak, Ze se nafotil film, zjistilo se, kdy jede
autobus z ostravského UANu do Prahy, a svitek se poslal autobusem. V Praze ho pak
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zpracovali, udélali fotky a nasazeli je do novin. Dnes ¢lovék nafoti akci, v aparatu uz
ma pripravenou popisku, vybere snimky a hned je posila dal.
P: Ani to nemusis tahat do pocitace?

0: Posilam to rovnou z fotaku. Dnes uz maji aparaty zabudovanou wi-fi. Jd mam na D6
jesté pridélanou externi krabicku.

5.4. Dita Pepe a Petr Hrubes

Rozhovor probéhl v lednu 2026

5.4.1. Projekt Lidé Hlucinska a prace v terénu

V ramci studia na Institutu tvirci fotografie jste se zapojili do rozsahlého dokumentar-
niho projektu Lidé Hluéinska. Jak vzpominate na samotnou praci v terénu? Vytvareli
jste tehdy néjaké tvlirci dvojice ¢i skupiny napfiklad s Martinem Popelafem?

P: J4 jsem Hluéinsko fotila s Tom4dSem Pospéchem. Pamatuju si, Ze Martin tam urcité
taky fotil, ale j4 si vybavuji hlavné to, jak jsme s Tomasem chodili k lidem domd,

do obyvéki. Byli jsme rozdéleni podle vesnic a my dva jsme délali Stépdnkovice.
Pamatuju si i takové detaily, jako Ze jsme misto obéda jedli Tatranky, které jsme si
koupili v mistni Jednoté. S Martinem jsme tehdy jako jedna parta nechodili.

Martin ve své bakaldrce pise, ze Petr ,flashoval® (fotil s bleskem) portréty v Hluc¢iné.
H: To vim, to byla moje prace. Dita u toho tehdy byla se mnou, uz jsme spolu chodili.
J4 jsem mél rad lidi a ta prace s bleskem mé ldkala. Vlastné jsem moc nevédél, jak

to délat, pordd jsem se to ucil. Martin s nami tehdy fyzicky nebyl, ale urcité jsem se
s nim o tom bavil.

P: Pro mé bylo tehdy zajimavé, Ze jsem tu praci s bleskem neuméla, takZe jsem se spis$
Vojtéch Bartek u sebe tehdy mél filmy - byly to Fomapany - a rozddval nam je, protoze
véril, Ze mu pfineseme p€kné nacvakané fotky. My jsme tehdy neméli penize na to si
filmy kupovat sami. Pamatuju si, Ze nam dal tfeba deset filmu a ja si fikala: ,,Pani, to je
davéra, snad to nepokazime.” Brali jsme to jako velkou prilezitost. Bylo taky super, Ze
kdyz jsme se dostali do téch rodin, méli jsme ve dvou mnohem vétsi silu. Fungovalo to
tak, ze jeden vzdycky mluvil a ten druhy fotil. Ta energie se prolivala a navzajem jsme
si pomahali. Pamatuju si, Ze jsme prespavali na Hauerové ulici, kde méla univerzita
byt pro studenty. Rdno jsme vyjeli do Stépankovic a veder se zase vratili. Kazdy z nds
tehdy bydlel jinde - Tomas v Hranicich, ja jsem méla mamku ve Frydlante, takze
odtamtud z Opavy to pro nds bylo na Hluéinsko nejrychlejsi.

5.4.2. Vztah s Martinem Popeldfem a Jindfichem Streitem

Béhem studii jste k sobé méli s Martinem Popelafem velmi blizko nejen po tvirci, ale
i po lidské strance. Jak na toto pratelské obdobi, do kterého se prolinal i vliv pedagoga
Jindficha Streita a jeho rodiny, s odstupem ¢asu vzpomindte?

P: s Martinem jsme se hodné kamaradili. Byl z regionu a byli jsme si blizko. Pamatuju
siijeho navstévu u moji mamky. Shodou okolnosti se moje mamka za svobodna
jmenovala Popelafova, takze jsme se tehdy vyptavali, jestli nahodou nejsme rodina,
ale nebyli jsme. Vzpominam si také na to, Ze Martin zacal chodit s Monikou, dcerou
Jindficha Streita, a pak jsme byli pozvani na jejich svatbu do kostela v Ostravé. Pro
mé to byl velky zazitek. Jindra Streit pro mé tehdy pfedstavoval velkou autoritu,
takZe jsem byla rada, Ze jsem mohla poznat i Moniku, ktera byla tiplné normalni
holka jako my. Bylo to zkratka hezké, zdsadni obdobi. Martin mi tehdy také vénoval
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jednu Cernobilou, ru¢né nazvétSovanou fotografii. Byl na ni andél a panenka, ktera
si oblékala puncochu. Byla to jedna z viibec prvnich fotek, kterou jsem od nékoho
dostala. J4 jsem nikdy neméla tendenci fotografie sbirat nebo si je vyménovat, jak to

Privod ostravského loutkového divadla, 1995

Fotografie vznikla pfi jednom z prvnich ro¢niki festivalu Spectaculo Interesse, kdy ostravské loutkové divadlo
prochazelo méstem s postavami, loutkami a performery na chdach.

5.4.3. Civilni sluzba v Komorni Lhotce

V devadesatych letech resila rada vasich vrstevnikd véetné Martina Popelafe povinnou
civilni sluzbu. Petfe, jak a kde jsi toto obdobi travil vy a protinaly se vase cesty

s Martinem i v této dobé?

H: Ja jsem v té dobé délal civilni sluzbu v Komorni Lhotce. Jmenovalo se to Betesda,
byl to domov ¢i chranénd dilna pro lidi s mentalnim postizenim. Byli to sice dospéli
lidé, kolem sedmndcti nebo dvaceti let, ale my jsme je vnimali spi$ jako décka,

s kterymi jsme i hodné fotili skolu. Ja jsem tehdy zacinal chodit s Ditou a Martin

s Monikou za nami do té Komorni Lhotky pfijeli na navstévu. Stravili jsme tam tehdy
velmi hezké odpoledne.
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5.4.4. Autorska vystava ainstalace ,,détského pokoje*

Chtél jsem se vas zeptat na jednu konkrétni vystavu, kterou jste s Petrem méli u kluk
v galerii. Martin fikal, Ze jste tam vytvorili instalaci vlastniho détského pokoje...

P: Ano, chtéli jsme to udélat tak, jak by to vypadalo, kdyby k ndm lidé pfisli domda.
Vypadalo to fakt jako nds détsky pokoj. Dovezli jsme tam dfevénou rozklddaci postel
se dvéma Cely, dovezli jsme matraci, pefiny. Cely ten prostor jsme tehdy vymalovali.

a co vic, prinesli jsme tam zivé zebficky. To jsou ptdcci, kterym se u nds doma tak
darilo, Ze se ndm rozmnozili z vajicek. Na vernisaz jsme tedy prinesli celou klec se
zebfickami a napekli jsme muffiny. Z té pfipravy jsem méla obrovskou radost. Prislo
tehdy hrozné moc lidi. Pamatuju si, Ze na vernisazi hrala pisnickarka Hana Kopfivova,
kterou jsme poznali pres Lukase Horkého z kapely Downbelow, kterd je mimochodem
krcni, nosni, usni doktorka. Pouzivala tehdy takové krabicky, do kterych zpivala, a ve
smyc¢kach pak nahravky vyuzivala. Moc se mi to libilo, byla tZasnd atmosféra. Prislo
mnozstvi kamarddd. Tehdy jsem presvédcila asi Ctyti kamarddky, vCetné i té Hanky,
aby se oblékly do svatebnich 3attl, které jsem pro tu piileZitost sehnala. Uplné jsem

se v tom nasla - obléknout je tak, aby vypadaly jinak neZ normalné a citily se pro tu
chvili specialné. Byly jsme tam tedy jako za nevésty. Ptsobilo to hodné surrealisticky,
potkaly se tam zkratka divné véci. Text, o kterém se tam zpivalo, byl spojeny s laskou
a s emocemi. Uplné piesné si ho uZ nevybavuju, ale pro mé to byla tehdy velmi
dulezita a hezka udélost.

Instalace vystavy, 2011
Dita Pepe a Petr Hrubes: Vystavka. Foto FGF
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5.4.5. Fenomén galerie Fiducia

Fotograficka galerie Fiducia pod kurdtorskym vedenim Martina Popeldfe a Romana
Polaska funguje uz fadu let. Jak s odstupem ¢asu vnimate jeji pozici a vyznam pro for-
movani ostravské fotografické a kulturni scény?

P: Galerijni ¢innost Fiducie je obrovsky fenomén. Uplné prvni vystava, to byla myslim
vystava portrétli Ivana Pinkavy, doplnénd o performance Teatr Novogo Fronta. Byla
to pecka. Do Ostravy pfijela takova ikona jako Pinkava a k tomu tam probéhlo to
vystoupeni na ulici pred galerii. Pamatuju si, Ze jsme vidéli néco takového poprvé
nazivo v Ostrave - to, co se viibec da s lidskym télem délat a jesté to propojeni

s vystavou fotek v tak malebném prostoru, ktery byl uplné jiny nez tehdy bézny
galerijni prostor. Seslo se tam obrovské mnozstvi lidi, sami fanousci fotografie.
Hodneé lidem to v té dobé otevielo oci ve fotografii, propojilo to zdejsi komunitu

a celkoveé to posunulo uroven fotografie v Ostravé diky dostupnosti toho, co se déje
jinde. Je to obrovsky zasluzna véc. Hluboce pred Romanem a Martinem smekdm,

Ze to vydrzeli délat tak dlouho, protoZe je to obrovské mnozstvi energie, kterou

tomu chodu a komunikaci nejen s umélcema vénovali a vénuji. UdrZet si tu chut tak
dlouho vyzaduje asi opravdovou lasku k fotografii. Je také vidét, Ze si jako kamaradi
a kolegové osobnostné i charakterové sedli, a pravé i proto to spolu mohou délat. Oni
dva jsou pro mne hezkym piikladem jak fotka miize lidi propojit a to i celozZivotné.

5.5. Jindfich Streit

Rozhovor probéhl v lednu 2026

5.5.1. Vztah Martina Popelafe a Moniky Streitové

Ja jsem ani nevédél, Ze byl Martin Popeldf manzelem tvé dcery Moniky. Dozvédél jsem
se to az od Vladimira Birguse. Jak dlouho byli svoji?
Myslim si, Ze to bylo zhruba deset let.

5.5.2. Galerie Fiducia a rodinné vazby

Martin fikal, Ze jsi jim na jejich Gplné prvni vystavu do galerie Fiducia domluvil Ivana
Pinkavu, protoZe ses s nim dobfe znal.

Vzdycky, kdyz jedu do Ostravy, tak se za nimi do galerie zastavim. S Martinem jsme
zUstali pratelé a dodnes si piSeme k narozenindm. Jeho rozchod s Monikou mé tehdy
hodné mrzel a ona to dost téZce nesla. S Martinem jsme ale prateli zistali naporad.
Martin mél navic vyborné rodice. Kdykoli jedu na Valassko - jeho maminka totiz bydli
ve Valasském Mezifi¢i -, rdd se tam zastavim. I samotnd Monika, kdykoli se dnes vrati
z Portugalska, se vzdy jede za Martinovou maminkou podivat.

5.6. Jiri Surtivka

Rozhovor probéhl v #ijnu 2025

5.6.1. Rodinné knihovny a nedorozuméni

V minulosti o tobé vysla uz rada textli a rozhovort. Stava se obcas, Ze novinafi tvé vzpo-
minky na détstvi nebo rodinné zazemi néjak dezinterpretu;ji?

U otce jsem mél v knihovné knizky, co se tehdy ani nehodily pro devitileté décko, ale
Cetl jsem tam vSechnu beletrii a podobné. A on redaktor to popletl a napsal, Ze jsem ty
knizky Cetl u dédka. Otec byl tehdy nastvany, Ze jsem ho v tom rozhovoru vlastné zaprel.
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5.6.2. Instalace Toi Toi a spojeni s Toy Story a Munchem

Mé na té tvoji vernisazi ve Fiducii zaujala ta Toi Toika. Ja ji zacal fotit sam, ale ty jsi
rikal, Ze to uz fotografujes déle, vlastné uz asi dvacet let.

J4 jsem to poprvé udélal nékdy v roce 1996 nebo 1997. Nejdfiv vznikla verze, kde
jsem ukradl z plakatu k filmu Toy Story oblicej toho kovboje. Nasadil jsem ho na
Munchiv obraz Vykfik. Normdlni expresivni emoce od Muncha jsem tak nahradil tou
syntetickou emoci z komiksu. Toy Story byl tehdy prvni poéitacové animovany film,
zrovna to bézelo v kinech, tak jsem ten oblicej prosté nékde Smajznul z plakatu a dal
jsem to na to.

Pak jsem udélal jesté jednu verzi. Stala tam Toi Toika, a tak jsem si nabilil obliéej

a vlezl dovnitf. Kamaradovi jsem dal do ruky fotdk a fekl mu: ,Ted to zmacékni.”
Vypadalo to, jako by z toho hajzlu vylézal duch. To pak bylo tusim otisténo i v Casopise
Kavarna AFFA, ktery tehdy vyddvali v Olomouci.

5.6.3. Objevovani absurdit a prace na ulici

Béhem svych toulek méstem Casto nardzis na velmi bizarni vyjevy. Co presné té na do-
kumentovani téchto pouli¢nich absurdit a situaci nejvice bavi?

M¢ hrozné bavi fotky objevovat. Tieba kdyZ jsme fotili v Ostravé. Sel tam chlap

s batohem a v ném si nesl psa, Uplné jako mimino. Pak se to prohodilo, Sel zase
chlap, tlacil koédrek, ale nebylo v ném décko - sed€l tam pes. a décko mél ten chlap
na zadech. Takové absurdity mé prosté bavi potkavat. Nebo jsme vidéli déti, co mély
misto masek néjaké ufounské plynové masky s chobotem - vypadalo to jak néjaci
plamenometnici - a k tomu nesly talife. Prosté uplné absurdity, kyce jak prase.

5.6.4. Opusténé MBcko v lese jako pfirodni artefakt

Kdy?z se vratime k tvoji vystavé, objevily se tam i snimKky krajiny, které obsahuji jakysi
surrealny ¢i nepatficny prvek. Jaky je naptiklad ptribéh za fotografii s opusténym
cervenym autem v lese?

K té vystavé... Byly tam i fotky, jak jdu po lese, vylezu na kopec na slovenské strané -
mam totiz chatu na Klokocové hned za hospodou - a tam na vrchu stoji staré MBcko.
Jdu tam za pét let a ono tam poidd stoji. Nékdo tam prosté vyjel s ervenou Skodou
100, ta mu tam asi chcipla, tak ji tam nechal, sundal znacky a zmizel. To MBc¢ko se na
té pasece dodnes nadherné vyjima. VSude kolem les, sviti slunko, zelend barva lesa,
zluta louka, modré obloha a do toho to éervené auto. Zub ¢asu s nim na prvni pohled
vlastné viibec nehnul, takze tam zustalo jako takovy zvlastni artefakt v pfirodé. To
jsem si tehdy s gustem taky vyfotil.

5.6.5. Metoda prace: Nahoda vs. Inscenace

Z toho, co 1ikas, vyplyva, ze tvij tviiréi pristup osciluje mezi ¢istym dokumentem

a performanci. Jak bys tedy celkové definoval svou metodu prace? Hraje u tebe prim
spiSe nahoda, nebo pecliva inscenace? Martin naznadil, Ze jsi nemél data v plném
rozliSeni.

C4st mych fotek funguje vyloZené na ndhodé - kdyZ néco takového objevim, tak to
vyfotim. Ale druha éast je o tom, Ze si scénu nainscenuju a vétSinou v tom i sam
ucinkuju. Bud' si ddm fotdk na stativ a zmacknu samospoust, nebo si to predem
vyméfim, vrazim nékomu fotdk do ruky a feknu mu: ,,J4 ted pdjdu tam, budu délat
tohle a ty to pak jenom zmackni...“ Je pravda, Ze mam hodné dat uz jenom v jpg,
Martin s tim mél fiiru préce, aby se dalo viibec néco vytisknout, patii mu velky dik.
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5.7. Roman Polasek

Rozhovor probéhl v listopadu 2025

5.7.1. Kniha Cesty do ostravského (v)nitrozemi

Spolu s Martinem Popeldrem jste délali knihu Cesty do ostravského vnitrozemi, kde ne-
uvadite, kdo udélal kterou fotku. Pracovali jste na ni dlouho?

Nepracovali jsme na tom nijak dlouho. J4 jsem pouzil i néco z archivu a Martin ¢ast
materialu nové nafotil. Pivodné to vychdzelo z mapy, kde je dvacet tras kolem Ostravy,
a protoze ten napad fungoval, napadlo mé, Ze bychom k tomu mohli udélat knihu
doplnénou hlavné fotografiemi. Pavel Hruska ndm k tomu napsal rozsdhlejsi text,
takze se do vysledné podoby veslo jen deset tras. Druhy dil porad chystame, ale zatim
nevznikl. Martin nafotil pét tras a ja pét. Takze v pohodé.

5.7.2. Setkanis Martinem Popelafem a zacatky fotografovani

Vy jste se potkali na civilni sluzbé ve Vitkovicich, zZe? Tam fotil. M4 tam jednu fotku
vlastné z toho, co pouziva.

My jsme se potkali na civilce, .S Martinem jsme délali pomocné prace, jelikoz jsme
nemeéli zadné zdravotnické vzdélani. V té dobé jesté nefotil, zacal fotografovat az

v jejim priibéhu. Chodil tehdy s Monikou Streitovou, dcerou Jindficha Streita, kterou
si potom vzal za manzelku, a jezdil za ni na Sovinec. Tam se potkaval s Jindrou. My
jsme méli pomérné drsnou civilku, pracovalo se Sest dni v tydnu, i v sobotu. Ja jsem
tam byl pomérné kratce, ale Martin tam stravil skoro tfi roky. Myslim, Ze to bylo asi
tfiatficet mésicli, protoze civilni sluzba tehdy vychdazela delsi nez béznd vojna. Vojna
méla dvacet Ctyfi mésicli a civilka byla delsi. TakZe on mél tfiatficet mésict.

5.7.3. Divadlo a pracovni zazemi

Ty jsi byl v divadle kulisak, ze?

Ano. Nejdriv jsem délal kulisdka a potom jevistniho mistra. Byl jsem tam nékdy od
roku 1994 asi do roku 1999. KdyzZ se tam néco zménilo, odesel jsem. Pak to pfevzal
Slepy (Tomds Heczko), ktery pozdé;ji také odesel, myslim do Slavonic.

5.7.4. Jakvznikla Fotograficka galerie Fiducia

Vy jste se sem dostali v roce 2001? To byla néjaka fotograficka galerie, ale byla tu jakoby
hospoda, nebo néco takového?

Bylo to tak, Ze jsem zrovna odchdzel z Divadla Petra Bezruce a byl jsem na volné

noze. Asi rok jsem tady provozoval galerii, ale nebyla ¢isté fotografickd; fungovala

v ramci hospody. Udélal jsem tu asi deset vystav. Tehdy tu byl provozni Mirek Zelinsky
a celé to nedopadlo dobfe. Dostali vypovéd kvili neplaceni ndjmu a naléval se tady
alkohol patnactiletym, Sestndctiletym. Pak jsme se s Ilonou Rozehnalovou a Rendou
Rohanem, ktery tu provozoval Galerii 761, rozhodli pfipravit novy projekt. Ilona to
celé zasttesila a napsala projekt, Ze tu budou dvé dalsi galerie a antikvaridt. Ja jsem

se spojil s Martinem a udélali jsme galerii. Prvnich pét let jsme opravdu tfeli bidu

s nouzi. Jindfich Streit ndm ze zacdtku hodné pomahal. Z externich kurdtord tu méli
asi nejvic vystav Tomas Pospéch a Lucia Lendelova-FiSerova. Ze zaddtku jsme si ale
domlouvali vSechno sami.

5.7.5. Vyznamné vystavy a autofi (Moucha, Lukas, Surtvka aj.)

Kdyz se ohlédnes za tou dlouhou historii Fiducie, jaké vystavni projekty nebo konkrét-
ni autofi pro tebe byli nejzdsadnéjsi? Podafily se vam i néjaké vyloZzené kuratorské
objevy?
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Josefa Mouchu jsme objevili my, protoze to Josef pfinesl. Vidél jsem to s Martinem
a fikali jsme: ,,Ano, Josefe, my ti tady udéldme vystavu.“ Pajéil ndm negativy, mél to
totiZ nazvétSované strasné tvrdé, a pak se divil, co jsme mu z toho udélali za pékné
fotky. Udélali jsme tu vystavu, vydali k ni katalog a potom to prevezli do Bratislavy.

Jana Lukase jsme udélali jako objev, kdyZ jsme se domluvili s jeho dcerou Helenou
Lukasovou. Byli jsme za ni v Praze a ona ndm nabidla, Ze m4 Lukasiv nikdy
nepublikovany soubor z doby, kdy emigrovali a byli v tabofe v Italii. S Martinem
jsme k tomu udélali katalog. Tésné pred vystavou Lukas umrfel. On byl v Americe,
sem by stejné nepfijel. Zrovna jsme méli deset let vyroéi galerie, kdyz jsme Lukase
délali. Helena ndm pak nabidla svd studia v Rimé a v New Yorku. Zrovna tehdy byla
Martinova Zena asi v patém meésici téhotenstvi, tak jsme do New Yorku neletéli,

ale jeli jsme autem do Rima a byli jsme tam tyden. UZili jsme si tipIné super Rim

s ubytovanim uprostred mésta, vcetné balkond.

VSechny vystavy jsme délali spolu s Martinem. Myslim, Ze za mé i za Martina jsou
posledni tfi roky strasné zajimavé, protoze jsme se odklonili od Cisté fotky a délali
jsme rizné jiné véci. Nova média, instalace... Kazdy rok mame vénovany néjakému
tématu. Ted to byla nova média a myslim, Ze se nam to hodné podafilo, protoze jsme
tu méli autory, ktefi dostali Cenu Jindficha Chalupeckého. Pfisti rok se ale vracime
zpatky k Cisté fotce, protoze budeme mit 25 let od zaloZeni galerie.

Mezi autory, ktef{ tu nejvic vystavovali, patii Jaroslav Malik a Jirka Sigut. Mé&li uZ tfi
vystavy a Jirka Sigut bude mit ted dal$i. Dal${ véc, co jsme udélali jako prvni, bylo Best
of Anonymous - spolecny projekt performera Petera Kalmuse a Rudo Prekopa. Byly to
nalezené negativy z 30. let. To byl tak rok 2004 nebo 2005 a prezentovali jsme to tady

Krest knihy Vzhdru do dold, 2023
Ondrej Durczak a Jifi Siostrzonek v galerii Fiducia. Foto Valdemar Bednarz
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jako prvni. Docela dilezity pro nas byl taky Bogdan Konopka, polsky autor Zijici ve
Francii. Prezentoval tu svijj projekt Reconnaissance, ve kterém fotil zemé vychodni
Evropy na velky formét. Radi spolupracujeme s Pavlem Mdrou, mél tu minimalné
dvé vystavy a katalog jsme mu urcité udélali. Hodné spolupracujeme s Viktorem
Kopaszem, to je takovy Cechomadaroslovak. Mél tu vystavu jesté v dobé, kdy tu byla
hospoda. Vystavil tu pak svoje Kertel6 a neddvno, kdyz tu byly ty instalace, mél taky
vystavu.

Meéli jsme tu Weegeeho, amerického fotografa z 30. a 40. let, co mél vysilacku a jezdil
k vrazddm. Méli jsme ptijéené originaly z Chebu. Kdyz jsme to sem vezli, byla strasna
ledovka. J4 jsem v tom auté sice nebyl, ale jel tam Martin, Jaroslav Malik a Jirka Sigut.
Kluci se s tim autem vybourali a postavili ho na stfechu. Ja jsem mél zrovna ten den
vystavu mych bezdomovcti v Rakousku, kterou pofadal Slepy. Kdybych tam nebyl,
boural bych s nimi. Takze jsme k tém bourackdm na fotkdch méli rovnou i vlastni
pribéh.

R4di spolupracujeme s Mirem Svolikem, to je kamardd. Dost jsme délali i projekty se
slovenskymi fotografkami z VSVU z Bratislavy, tfeba s Janou Hojstri¢ovou. Byli jsme
specificti tim, Ze jsme vystavovali i vytvarniky, ktefi vyuzivaji fotku. Méli jsme tu jedny
z prvnich vystav Jifiho Davida, Aleny Kotzmannové, Mileny Dopitové. Délal u nas
Karel Kamenik, Josef Moucha, Dorota Sadovskd, Kamil Varga. Objevili jsme tu projekt
Hra na ¢tvrtého.

5.7.6. Kuratorska praxe a planovani vystav

To si ted' v posledni dobé vSechno kurdtorujete sami?

Pristi rok budeme délat osm vystav s tematikou ¢ernobilé fotky. Hned v lednu tu bude
Adrian Svec, to kuratoruje Pospéch. Pak liberecky Petr Simr, to bude pfekvapeni. Pak
mame Jiftho Tomana, ten fotil panoramatickym fotakem, to pro néas déla Viktorie
Vitt. Viki Kollerovou, Jitiho Siguta a Terezu Zelenkovou si kurdtorujeme my. Tereza
vystudovala fotografii v Londyné. Pak bude David Mackovi¢, to déld Lucia Lendelova-
-Fierovd. Pfedtim jsme méli Janu Sturdikovou, to délal Pospéch. Jifiho Surtivku jsme

délali my. Projekt My Sugar Be My Karamel jsme si délali taky sami.

Surtivka tu mél dvé vystavy s odstupem dvaceti let?

Tady nahote mél dveé vystavy. Asi vystavoval i dole v galerii, kdyZ se jesté jmenovala
761. Méli jsme ho zarazeného jako vytvarnika, ktery pracuje s fotkou, takze jsme mu
tehdy udélali cistou fotku. Ted u té vystavy s novymi médii mél ale i videa a instalace
- to byla Cisté Martinova prace. K té posledni Surtivkové instalaci se museli doslova
propit, v tom jsem ho nechal. Nainstalovali jsme to ale spolu a vytiskli pfimo tady.
Poridili jsme si totiz peknou A2 tiskarnu, dplnou Formuli 1. Kdyz nékdo posle fotky,
jsme schopni si je vytisknout sami. Rads$i mdme ale origindly, ten pocit drzet je v ruce.
Na tom jsme si to postavili - Ze to nebude komercni a nebude se tu platit vstupné, at
se kazdy muiZe pfijit podivat, kolikrat chce.

Myslim, Ze je docela zajimavé, Ze jsme tu objevili Otakara Matuska a jeho miniatury.
Udélali jsme mu prvni samostatnou vystavu a vydali knizku. Chtéli jsme mu vydat
katalog, ale Martin se s nim pfed vystavou rozhddal. Ota si zacal vymyslet. On fotil
pres cednik, psal k tomu texty a povazoval se za aforistu, ale bylo to slabé. Na zavér
vytahl karticky s nalepenymi fotkami. Zastavarnik mu to tady bral za sto korun. My
jsme mu fekli: ,My ti téch sto korun dame za kazdou, co se ndm bude libit na vystavu.”
Koupili jsme jich od néj asi tficet a dvacet nam pujcil Jifi Valoch. Jifi David nam sice
nadaval, Ze publikum testujeme a Ze by k tomu lidé méli dostavat lupu, ale my jsme
to dali jenom Cisté pod plexisklo, prosté jen tu karticku, a udélali z toho instalaci.
Spolupracujeme i s Jitfim Patkem, ktery vede oddéleni fotografie v Moravské galerii
v Brné.
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5.7.7. Vystavni prostor v Komorni scéné Aréna

Fotograficka galerie Fiducia je vas hlavni prostor, ale nezustali jste kuratorsky jen u ni.
MEéli jste s Martinem na starosti i néjaké dalsi vystavni aktivity?

S Martinem jsme jeSté délali jednu galerii v Komorni scéné Aréna. Pro divadlo

u Sykorova mostu fotim uz pres dvacet let. Nejdfiv jsem tam mél vystavené své
bezdomovce, libilo se jim to a domluvili jsme se, Ze to budeme ¢tvrtletné ménit. Takze
nic naro¢ného. Chvilku jsem to vedl ja, pak Martin, vétSinu ¢asu spole¢né. Ted uz to
ale padlo, protoZe na to nemame ¢as. Osm let jsme to tam délali.

V Aréné jsme délali kuratory, vybirali jsme si autory a nékdy jsme tam testovali véci,
abychom zjistili, jestli je pak vystavime i tady ve Fiducii. Nékdy probihala vystava

tam i tady zaroven - tfeba s Pavlem Marou. Strasné jsem u nich chtél vystavit jeho
Madony (inverzni barevné portréty), zatimco tady jsme predstavili jeho soucasné
soubory. Pokud chcete domluvit hvézdu, jako je Mdra, musite mu nabidnout i prostory
tady, nebylo to tak jednoduché. Asi dva roky jsme v Aréné délali vystavy plakata -
vystavovala Dita Pepe, Ivan Pinkava. Akorat se to nesetkalo s uspéchem, protoze herci
nechdépali, pro¢ v divadle propagujeme plakaty jinych divadel. Tak jsme to pak zafizli.

5.7.8. Fotografie pro instituce, sdileni techniky a za¢atky

Takze jesté zpatky k Martinovi. On déld na volné noze, foti taky pro divadla - NDM,
operu a operetu, ze?
Cesky rozhlas od né&j koupil fotky a ty tam jsou poidd vidét.

Martin taky fotografuje pro Protimluv.

Jo, to foti pordd. Martin déld i hodné akci pro televizi, funguje tam jako backstageovy
fotograf. Kdyz se v produkci ostravské Ceské televize nat4ci tfeba seridl Stiny v mlze, je
v poslednich letech jejich dvornim fotografem.

S Martinem jsme se poznali uz tehdy na civilce a stravil jsem tam s nim rok v docela
dobrych diskuzich. a pak jsme si napil koupili fotdk.

To jsem slysel, Ze jste méli fotdk a poéita¢ naptl.

To uz jsme méli tuhle galerii a potfebovali jsme se digitalizovat. Prvnich pét let galerie
Zrala jenom penize. Martin tehdy odesel z Fronty, j4 byl na volné noze bez velkych
znamosti, bylo to tvrdé. Pres Slepého se mi pak podafilo do Rakouska prodat soubor

s bezdomovci, a za to jsme koupili prvni digitdlni fotak, Nikon D200. Slozili jsme se
na néj. Tady jsme méli spoleény pocitac a stfidali jsme se u néj. Prvni dva fotdky jsme
méli spolu, stejné tak spoustu objektivl. Koupili jsme Nikon, protoZe Martin uz na néj
mél néjaké objektivy, zatimco ja jsem do té doby d€lal spis na vétsi formaty a nemél
jsem z toho nic. Dvéstovka tehdy byla nejdrazsi ze vsech fotaka.

S Martinem Popeldfem jsme se potkali na civilce a diskutovali o vSem mozném.

Tam se hodné naucil fotit a pravé souborem z domova dichodct se pak dostal na

ITF. Zistal tam pak jesté rok a ptil potom, co ja jsem odeSel. Kdyz jsme se poznali,

s technikou v podstaté teprve zacinal.
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5.8. Jiri Siostrzonek

Rozhovor probéhl v lednu 2026

5.8.1. Osobnost Martina Popelare a ostravska bohéma Jifi Siostrzonek

Kdyz zavzpominds na dobu studii a riizné spolec¢né projekty, jak bys Martina Popelare
lidsky charakterizoval? Jak v té dobé ptlisobil ve studentském kolektivu a v rdmci ostrav-
ského kulturniho prostfedi?

Popelaft byl s Monikou deset let, ale jak dlouho to bylo oficidlné, to nevim. O ném se
bude $patné mluvit a psat, protoze byl vzdycky takovy nepribojny, nevyrazny a tichy.
Zucastnoval se sice vSeho, co jsme délali, ale oproti jinym autorim zkrdtka nijak
nec¢nél. Myslim si, Ze to bude hrozné tézké o ném psat. Znovu fikam, on nebyl takovy
ten vyrazny typ - at uz umeéleckou tvorbou, nebo i lidsky -, Ze by ho bylo v§ude plno,
slySet a vidét.

Pohyboval se ale v riznych prostfedich, mimo jiné fotografoval i ostravskou bohému,
Daniela Balabéna a lidi kolem antikvaridtu a klubu Cerny pavouk. TakZe on je
fotografoval, ale ani nevim, co ted presné déla. Dnes se spiSe organizacné stara

o galerii Fiducia s Romanem Poldskem.

5.8.2. Projekt Lidé Hlucinska a prace v terénu

R4d bych se dostal k tématu bakalarské prace Martina Popeléfre, k projektu Lidé
Hlucinska.

To byl projekt, ktery jsme se rozhodli udélat ve spolupraci s Vojtou Bartkem. Mysleli
jsme si totiz, Ze pro studenty je dllezita nejen vyuka ve Skole, ale také praxe v terénu,
aby studium doplnili redlnymi zkuSenostmi. Participovali na zachyceni Zivota lidi

na konci 20. stoleti. To znamenalo kazdodenni Zivot, rizné pracovni ¢innosti, to, jak

lidé ziji doma ve svych chaloupkach, ale i spolecenské a sportovni akce, zabijacky
a zkratka takové véci, které meély charakterizovat Hlucinsko.

Martin tam totiz fotil Kravare a mné se zddlo, Ze byl v ramci tohoto projektu jeden z
téch vyraznéjsich.

Tézko fict, jestli vyraznéjsi. Samoziejmé tam fotili relativné hodné i jini, tfeba
Tomas Pospéch a podobné. VSechno to pak prochézelo jesté editac¢ni ¢innosti -
vybiraly se fotografie, které mély nejlépe reprezentovat to typické pro Hluc¢insko.

T: Fotil tam i s div€inou, ktera tragicky zemrela (Katetfina Vladdrova).
JS: To byly dvé studentky z Prahy, takové fajn holky, a jedna se bohuzel jesté pred
vystavou zabila v auté. Ta druhd, Lucie Skvorova (pozdéji Benesovd), nastésti Zije.

5.8.3. Zazemi projektu a role Vojtécha Bartka

A ty jsi byl v té dobé feditelem v Dolnim Benes$ove, nebo jak to tehdy bylo?

Ano, v kulturaku. Takze fikam, k samotnému Martinovi nedokazu fict Zadny
konkrétni husarsky kousek nebo né€jakou specidlni historku. Jak uz jsem fekl, on tam
byl, ale fungoval potichu, klidné a nenapadné.

Slysel jsem, Ze Vojtéch Bartek pry za Martinem dokonce pfijel k nému dom a...
...a dokopal ho, aby to (Skolu/bakalarku) viibec dokond¢il.
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5.9. Josef Moucha

Rozhovor probéhl v prosinci 2025

5.9.1. Vystava Jana Lukase a paralela s MosSnovem

Jaka byla Lukasova vystava?

Zacalo to v Ostravé tim, ze kluci ve Fiducii usporadali Lukasovu vystavu. Byly to
fotografie z uteéeneckych taborti v Itdlii z let 1965 a 1966. Ja jsem tehdy pfijel na
vernisaz. Dali to tehdy dohromady néjak narychlo pfimo s jeho dcerou Helenou
Lukasovou. Pamatuju si, Ze jim dodala naskenované vSechny zébéry, které Lukas

v Italii udélal za téch zhruba deset mésicti, co tam byli.

Kdyz jsem ty véci z uteCeneckych tdbort vidél - oni byli postupné ve tfech taborech,
tfeba v Terstu a pak jesté nékde u Neapole. Zminil jsem se, Ze mam néco podobného
z MoSnova z doby, kdy jsem tam byl na vojné a fotil jsem to. Pravé proto, Ze to mélo
takovou vizudlni i tematickou souvislost, mi pak kluci udélali vystavu nejen ve
Fiducii, ale nasledné jsme ty véci vystavovali i dohromady s Lukasem v Galerii mésta
Bratislavy.

5.9.2. Pisemnavzpominka Josefa Mouchy na vystavni
triptych ve Fotografické galerii Fiducia 9. 1. 2026

»Na podzim 2006 uvedli Roman PoldSek a Martin Popelaf ve Fiducii premiéru
Italského deniku 1965—1966 Jana Lukase. Reprodukce v katalogu s predmluvou
dcery Heleny Lukas Martemucci se misty liSily od exponatii, nebot data pro tisk byla
pofizovana po jiné linii, nez vznikaly zvétSeniny (z rukou pardubického fotografa
Ludka Vojtéchovského). Obé verze vsak bez jakychkoli vyfezti docenily spontanietu
puvodnich kompozic. Lukastiv obrazovy denik pojedndva o desetimésicnim pobytu
fotografovy rodiny ve sbérnych tdborech pro exulanty. Vernisaze vystavy, pfi niz
promluvila autorova dcera, jsem se zucastnil a kuratorim galerie se zminil, Ze

mam néco podobného z ostravského letisté. Vycvikovou rotu, Mosnov 1982 si prali
vidét, poslal jsem jim tedy kontakty. Zhruba Ctyficitku jich vybrali, negativy 6 x 6
naskenovali a nechali vyrobit i adjustovat ctvercové exponaty. Méli do detailu
rozmyslené, jak celou akci zjara 2009 podniknout, protoZe sledovali Sirsi souvislosti
galerijniho programu... v tirazi je katalog Na vlastni stopé: Mosnov 1982 (s citacemi
mych dopisti z vojenskych let) zasvécen 64. Vyroci valeéné operace Moravska Ostrava.
Zajimalo mne to celé i coby experiment: jak se archivalii zmocni nepamétnici,

pro které uz nebyla sluzba v armdadé nevyhnutelnd... Z iniciativy Romana Polaska

a Martina Popelare (prostfednictvim Vaclava Macka a Mésice fotografie na Slovensku)
byly Lukastv a mij soubor spole¢né k vidéni v Galérii mesta Bratislavy (na podzim
2010).

Mosnov 1982 se stal prostfedni ¢dsti volné navazujiciho triptychu. Ten uzaviralo
Totalni nasazeni 1942—1944 Zderika Tmeje, realizované ve Fiducii roku 2010 (diky
spolupraci s Archivem B&M Chochola; ivod do katalogu sepsala Blanka Chocholov4).

Jan Lukas po priletu do New Yorku, kam Lukasovi od pocatku smérovali, filmy z Italie
vyvolal, jenze zabéry zvétsil nemnohé (naptiklad z oslav narozenin obou dcer).
Vénoval se naléhavéjsim povinnostem a Italsky denik do konce Zivota nezptistupnil.
Zato na Tmejovo povalecné album Abeceda dusevniho prazdna jsem v Mosnove
myslel: ackoli mél Tmej zdkaz otrockou robotu v treti f1si fotografovat a musel tedy
jeho svédectvi znamenité. Pro mne zase platilo, Ze nesmim fotit vojenské objekty

a techniku; ty mi ovSem neschazely... Nad¢asovou trojici instalaci nicméné propojoval

predevsim fakt, Ze neslo o zpravodajstvi na objednavku, nybrz o osobni pohled zevnitf.
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Nemuseli jsme se na zptsob reportéri stylizovat do ucastenstvi s lidmi nedobrovolné
internovanymi v misté nuceného pobytu: byli jsme jimi.

Zkratka a dobfte: kvituji s povdékem, Ze se vystavni série mohla uskutecnit. a Ze je
podchycend katalogy...”

5.10. Jiri Machacek

Rozhovor probéhl v lednu 2026

5.10.1. Reprodukce vytvarného uméni a dokumentace akci Protimluvu

Martin Popeldf se nevénuje pouze volné tvorbé a kurdtorstvi, ale tvoii také uzitou foto-
grafii. Jakym zptsobem aktudlné probiha vase vzajemna spoluprace v ramci naklada-
telstvi a ¢asopisu Protimluv?

Neprilis casto - reprodukce obrazli. Nafotil pro nds tfeba dila Rudolfa Kubély, malite
z Oder. Vyuzivame to pak i na obdlce; autorem té titulni reprodukce je pravé Martin
Popeldf. V tomto ¢isle mame také reprodukce obrazli Katariny Szdnyi a ty pro nas
kompletné nafotil taky Martin.

Kromeé toho, zZe foti reprodukce pro nas ¢asopis, dokumentuje i nase akce pro socialni
sité. Kdyz se tam podivas, zjistis, Ze vétsinu, nebo vlastné uplné vSechny fotografie

z ProtimluvFestu déla taky Martin Popeldf. Mame tam od néj obrovské mnozstvi
fotografii.

Okoli Karoliny a Trojhali, 1996
U této fotografie si Martin Popeldf neni Uplné jisty pfesnym mistem. Domniva se, Ze jde o prostor v okoli dnesni

. vy ..

Karoliny, smérem k Trojhali a Dolnim Vitkovicim, jesté pred jeji pozdéjsi prestavbou. Vnima ji jako obraz Gzem,
které se mezitim vyrazné promeénilo.
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5.10.2. Spoluprace a literarni inspirace fotografii

TakZe uz takhle spolupracujete nékolik let.

Ano. Foti pro nds mimo jiné také Roman Polasek. K té fotografické inspiraci dodam, ze
jsem kdysi v ¢asopise publikoval takovy sviij kratky text, povidku, ktera se jmenovala
Na Karoliné. Namét k ni mé napadl pravé diky jedné fotografii, ktera mé k napsani
toho textu pfimo inspirovala. Byl to snimek, na kterém stoji néjaky typek na zastavce
a ma na ném témér priasvitné nohy. Moje povidka pak byla takovym zamyslenim nad
timto muzem, ktery tam stoji, pfemysli nad svym Zivotem a ve vzpominkach jde az
nékam hluboko do détstvi.

5.11. Tomas Pospéch

Rozhovor a castecné pisemné odpovédi probéhly od prosince 2025 do ledna 2026

5.11.1. Zacatky na ITF a datace studia Martina Popelare

Sam Martin Popeldr si uz presné nevzpomind, v jakém roce vlastné nastoupil ke studiu
na Institut tvlréi fotografie. Dokazal byste vy, z pozice jeho kolegy, tento rok néjak
presnéji urcit?

Myslim si, Ze to bylo v roce 1993. Vychazim z jednoduchého dtvodu: on uz v roce

1994 fotografoval Hlucinsko. Fotil Kravare spolecné s Katefinou Vladdrovou, kterda
bohuzel tésné pred spole¢nou vystavou v 1été 1995 zemrela. Martin ale fotografoval uz
delsi dobu predtim. Podle mé mohl nastoupit na podzim 1993, mozna byl v ro¢niku

s EvZenem Sobkem. J4 jsem nastoupil na podzim 1992 a fotit Bolatice jsem zacal

tésné pred Vanoci 1994. Pamatuji si to presné - Jifi Siostrzonek, ktery tehdy dlouha
léta délal v kulturnim domé v Dolnim Benesové a byl predsedou obci Hluc¢inska, mi
zavolal a domluvil mi setkani se starostou Bolatic. Od téch Vanoc 1994 jsem Bolatice
fotografoval, pak jsem pridal i mistni cast Borovd a v roce 1996 jsem se presunul do

Krajinky.jpg, 2007
Vystava Tomase Pospécha. Foto FGF.
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Stépéankovic. Ke konci roku 1996 a v roce 1997 jsem fotil jesté Silhefovice. Pozdéji se
pak délal i projekt Zlinsko, ale to bylo az o dost pozdéji, zhruba od roku 1998 do roku
2001.

5.11.2. Projekt Lidé Hlucinska a pristup k fotografovani

Zasadnim zlomem byl pro studenty Institutu tviiréi fotografie spole¢ny projekt Lidé
Hluéinska, ktery probihal pod vedenim Jindficha Streita. Jak jste k tomuto dokumen-
tovani pfistupovali vy a Martin Popelai? Vyddvali jste se do terénu spoleéné, nebo jste
kazdy volil jiny autorsky pfistup?

Oni fotografovali v té prvni viné piimo s Jindfichem Streitem - chodili do terénu
dohromady. J4 jsem si hromadné fotografovani s Jindrou zazil uz nékdy na jare nebo
v pribéhu roku 1993. Kdyz pak zacal projekt Lidé Hluc¢inska, uz jsem s nim fotit
nechtél. Ne, Ze bych proti nému néco mél, ale povazoval jsem za dulezité dokdzat

se do toho prostfedi dostat sam a ustdt si to. Navic jsem mentalné hodné jiny typ
clovéka. Jindra byl velmi komunikativni, lidé se mu neustdle vénovali a nedélali kvtli
tomu svou béznou ¢innost, takZe on si tu situaci musel vlastné sam trochu vytvorit

a naaranzovat. To jsem j4 délat nechtél. Fungoval jsem spis jako takova ,zidlicka

v kouté” - byl jsem mdlo komunikativni, lidé si na mé rychle zvykli a prestali mi
vénovat pozornost.

S Martinem Popelafem jsme se tehdy uz zacali kamaradit, ale vlastné jsme spolu
nikdy nefotografovali. On fotil s tou Katou a myslim, Ze ¢4ste¢né i s Lucii Skvorovou
(dnes Benesovou, manzelkou Mariana Benese), ktera ale pozdéji fotila hlavné

s Evzenem Sobkem v Sudicich. Vnimal jsem ho podobné jako Evzena Sobka jako
star$iho a zkuSenéjsiho kolegu. Velkou inspiraci v tom, jak fotografovat vesnici (nebo
kterym motiviim se naopak vyhnout), pro mé tehdy byla pravé Martinova vystava na
zamku v Kravarich. Bohuzel byla poznamendna onou smrti Katefiny Vladdrové kratce
pred vernisazi.

5.11.3. Osobnivzpominky na praci v terénu (z pisemnych odpovédi)

Do projektu Lidé Hluéinska jste vstupoval jako autor zaméreny spiSe na ateliérovou
praci a teorii. Jakd byla vase osobni zkusenost s timto pfechodem do terénu? Bylo pro
vas obtizné navazovat kontakty s lidmi v obcich a jak vds tato nutnost komunikace jako
fotografa formovala?

Pro mne bylo fotografovani na vesnicich Hluéinska velmi osobni. Do té doby jsem na
velky formdt 18x24 cm fotografoval ateliérové studie, studoval déjiny umeéni a Zivil se
jako novinaf pro krajské noviny. Obvykle jsem byl zavieny doma u deskéce, psaciho
stroje nebo u knizek, ale jednou za tfi tydny jsem to nevydrzel a vyrazil fotografovat na
Hlucéinsko, abych se pak po dvou a ptil dnech vratil nadsSeny, Ze se zase miizu stdhnout
do ticha. Najednou to byl projekt, kdy jsem si vS§e musel domluvit se starostou

a fararem, postarat se o to, a pritom pro mne bylo velkou vyzvou jen pozdravit a néjak
pred lidmi obstat, abych se dostal k situacim, kdy by se dalo fotografovat. O to vice
jsem se pak snazil ziskat dobry obraz z jakékoliv situace. Popohanélo mne, Ze jsem
védél, ze mi fotografie nezlistanou v Supliku - Skola potrddala vernisaze pfimo na
vesnicich a vysledkem byla spole¢na kniha a vystava. Je velka skoda, Ze dnes uz
studenti nemayji ptilezitost takto spolecné dlouhodobé pracovat na jednom projektu.
Hodné n4s to tehdy spojovalo, motivovalo a davalo pocit, Ze pracujeme na néem
smysluplném.
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5.11.4. Otevreni galerie Fiducia a Teatr Novogo Fronta

Zasadnim krokem v profesnim zivoté Martina Popeldre bylo spoluzalozeni Fotografické
galerie Fiducia, kterd funguje uz uctyhodnych pétadvacet let. Vybavite si jeSté samotné
zahdjeni jejtho provozu, které bylo spojeno s vystavou Ivana Pinkavy a vystoupenim
Teatru Novogo Fronta?

Na otevfeni Fotografické galerie Fiducia vzpomindm dodnes velice Zivé. Nejen proto,
ze jsem byl tehdy velkym fanouskem Teatru Novogo Fronta, ale i diky velkorysému
zahdjeni vystavou Ivana Pinkavy. Ostatné Ivan fadu ¢lenti tohoto souboru fotografoval
a ty fotografie byly soucasti vystavy. Citil jsem, Ze tam kluci spustili skvély projekt.
Dnes vime, Ze je o to UzZasnéjsi, Ze trva uz pétadvacet let. Prijeli jsme tehdy do Fiducie
cestou z Opavy na konzultace na Horni Be¢vu. Divadelni vystoupeni - mozna spise
performance - se konalo pfimo na ulici pfed galerii a ja jsem tam mél tehdy poprvé

v Zivoté moZnost si vice popovidat s pani Agnes Streitovou. Nékde z toho mdm
dokonce jesté spoustu fotografii.

5.11.5. Kuratorska spoluprace Martina Popelafe a Romana Polaska

Vy sam s galerii dlouhodobé spolupracujete a pripravujete zde pravidelné vystavy. Jak
z pozice kuratora a autora hodnotite spolupraci s Martinem Popelafem a Romanem
Polaskem a jak vnimate celkovy vyznam Fiducie pro ostravsky kulturni prostor?
Spolupréice s Martinem je skvéla a neoddélitelna od spoluprace s Romanem Polaskem.
Tvofti pevné secvi¢enou dvojku. Jednu dobu se starali i o galerii v divadle Aréna, kde
jsem také vystavoval a pripravoval vystavu. Obvykle pro né ve Fiducii délam celd 1éta
jednu az dvé vystavy ro¢né. Vzpomindm si tfeba na vystavy Pavla Hecka, Jana Jindry,
Pavla Mdry, Dagmar Hochové, TomdSe Wernera, Petra Willerta, Venduly Knopové,
Magdy Sokalské, BoysPlayNice (Jakub Skokan a Martin Tima), Lucie Sekerkové, Petry
Vl¢kové, Pavla Vavrouska, Libora Fojtika, Jany Sturdikové nebo naposledy Adridna
Svece. Také jsem tam mél dvé autorské vystavy: Krajinky.jpg (2006) a Zemédélské
prace (2016).

F

Zémédélské prace, 2016
Vystava Tomase Pospécha. Foto FGF.
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Za ta 1éta jsme si vypéstovali uréity ritudl - dafi se nam instalovat pomérné rychle, ale
od vystavy k vystave riznorodeé, s co nejvétsim naslouchanim prostoru a fotografiim.
Ocenuji, jakou maji oba panové dramaturgii a s jakou instalaéni pestrosti se jim
podarilo v pomérné malém prostoru predstavit tolik projektt. Tézi ze své pozice na
hranici tfi zemi. Neni snad v Ceské, polské nebo slovenské fotografii soucasny autor,
ktery by ve Fiducii nevystavoval. Fantasticka je také atmosféra téch vystav, komunita
spratelenych divakd a uzké propojeni s dolni malifskou galerii i s dusi toho vSeho -
Ilonou Rozehnalovou a jejim antikvariatem. Celd Fiducia, obé galerie, antikvariat,
Casopis, Okraslovaci spolek Za krasnou Ostravu i predndsky tvofi jedineény celek

a naddherny pfiklad toho, jak lze generovat kulturu mimo prazské centrum

5.12. Vzpominka Petra Vilguse na projekt Lidé Hlucinska

Projekt Lidé Hlucinska byl pro mne fotografickou i lidskou vyzvou. Dokumentoval
jsem zivot v Petfkovicich, Ludgefovicich a Kobeficich. VSechna ta mista méla podobny
charakter - jednalo se o vesnice s minimalnim zZivotem v ulicich. Tedy s nutnosti vzdy
zazvonit u branky, presvédc¢ivym zplisobem odprezentovat svilj zamér a pak udrzovat
konverzaci takovym zptisobem, aby se fotografovani prestali stylizovat a ukazali
skuteény zivot. To samoziejmé zahrnovalo dlouhodobé;jsi péstovani vztahti, opakované
navstévy, zvladani nekonec¢né fadky novych situaci. Obfi hrnek kavy s logrem

a vSudypfitomné , D4s si Stamprlu, ni? to se mi usadilo v hlavé. A pak taky relativné
vysoky standard vnitiniho vybaveni rodinnych domki, které z venku ¢asto vypadaly
omsele.

Prvni véc, kterou si vybavim, byla moje plachost a zadumcivost. Prosté jsem byl
takovy zakabonény potemnik, zadny extrovert s Sirokym usmévem a pfirozenou
chuti klouzat od setkani k setkani. Nebylo to lehké, chtélo to spoustu vnitfniho
premahani a prekracovani hranic komfortni zény. Ve vysledku mi to hodné pomohlo
integrovat se do svéta normalnich lidi, do kterého jsem tehdy moc nepatftil. Naopak
mou vyhodou byla rodinnd vazba na region. Tatinek se narodil v Ostravé a ranou éast
svého Zzivota prozil v opavskych Kylesovicich. Vyznamna ¢ést rodiny v té dobé bydlela
ve Vitkovicich a Porubé. Proto jsem mél naposlouchana nékterd slova a formulace,
kterd by pro Cistokrevného Prazaka znéla exoticky, proto jsem zvlddal severomorav-
skypfyzvuk. Proti nedaleké Ostrave zde vSak bylo jedno specifikum. Zejména velmi
stari 1idé klouzali pfi hovoru mezi ¢estinou, néméinou, polstinou a prajstinou. My
jsme Casto nerozumnéli a mistni byli pfekvapeni, Ze se tvarime nechéapavé. Vibec si
neuvédomovali, Ze chvilku mluvili jinou fed¢i.

Cesta na Hluc¢insko byla v té dobé nekoneénd. Vice méné po celé moje studium na
ITF se rekonstruovala trat mezi Prahou a Ostravou. Byly to hodiny stravené koukanim
z okna ven na nahodnd mista, kde vlak zastavil a na néco cekal. Jezdil jsem vétSinou
sam, sedél jsem v kupé na temné Cervenych kozenkovych sedadlech a vzdy jsem mél
trochu stres, jak to zvladnu. Nejvétsi nervy jsem mél na hlavnim nadrazi v Praze,

s kazdym kilometrem ze mne ta chandra padalo dol{i, pfestaval jsem se bat, zacinal
jsem se tésit.

V ramci studia na ITF jsem se silné profiloval jako dokumentarista. Byl jsem
nad$enym ucastnikem hodin Antonina Branného a zejména Jindficha Streita.

S Tondou jsme se dost lidsky mijeli - prestoZe jsem ho mél moc rdd a respektoval
jsem jeho osobnost i jako tvlirce, nikdy jsme si k sobé nenasli cestu. S Jindrou to bylo
jiné. Ten ma dar ziskat si kohokoliv béhem kratké chvilky, plisobit viele a angazované.
Clovék m4d pocit, Ze md pravé jen z ného upfimnou radost, Ze mu na ném hluboce
zalezi. A jeho talent oslovit, zpracovat a v dobrém slova smyslu vyuzit potencial foto-
grafovaného ¢lovéka, je naprosto bezkonkurencni. Bylo to néco, co jsem chtél také
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umét. Az diky této zkusenosti jsem do hloubky pochopil, Ze dokumentéarni fotograf
musi byt i schopny psycholog, diplomat nebo vyjednavac.

Zatimco Vojta Bartek byl organiza¢nim srdcem akce, Jindra byl nasim , mistrem®.
Minimdlné jednou s nami Sel pfimo do terénu a ukazoval ndm, jak na véc. Dodnes

se mi vybavuje situace, kterd mi hodné utkvéla v hlavé. Byli jsme skupina tfi Ctyt
studentti a prof. Streit. Jindra se postavil pfed dim se zahrddkou, kde byla houpacka

a na $fitife vyprané détské dupacky. Rekl nam: ,tady Zije maminka s ditétem. My tam
ted ptjdem a za 10 minut si je vyfotografujeme, jak spolu sedi na posteli.“ A skutec¢né,
za par minut je mél tam, kde si urcil. Bylo tam pfitmi, ticho, okolo cvakaly fotoaparaty
jak na tiskové konferenci. Vse to bylo tak neskutecné, az si ta maminka prekvapenim
a mozna i zdéSenim zakryla pusu. Sdm nékdy premyslim, jak bych zareagoval ja,
kdybych byl na druhé strané objektivu.

V mysli mdm snimek mladého chlapika, ktery se spokojené diva do motoru ojetého
mercedesu, na zakrytou bustu Masaryka, kterou se zde prave chystali odhalovat,

na muzZe chovajiciho mysi, které mu potad lezly po obleceni. A Jindru Streita, ktery
pfi fotografovani na zabavé na hfisti proplouval nendpadné davem (nikdy jsem
nepochopil, jak zvladne byt tak védomné neviditelny) a pfi kazdém setkani se svymi
studenty si Sevelil ,,dobré je to, ze?“

Upfimneé si viibec nepamatuji popisované okolnosti ptijeti nasi vystavy v Pettkovicich.
Fakt ani zrno vzpominky. Registruji nekonecnou instalaci fotografii v hostinci
kulturniho domu a procesi lidi, ktefi se prisli podivat na vernisaz. Ale to je tak asi vSe.
MozZna jsem to vytésnil, moznd se tam nic zvlastniho nestalo, kazdopadné je Skoda,

ze jsem si tehdy nepsal denik. Vzpomindm si na spoustu mali¢kosti - na pokutu

v autobusu, kterou jsem dostal s kamaradem a kolegou z FAMU Marianem BeneSem.
Na obrovskou mistnost, ve které jsme pii fotografovani pfespévali s Lucii Skvorovou.
Na provizorni podminky v opavské ubytovné ITF nebo v hotelu umisténém na zimnim
stadionu. Na Katefinu Vladarovou. Na divokost, vielost a nekonecnou ochotu pomahat
Vojty Bartka.

Kdyz jsem byl pfed rokem v Ostravé, napadlo mne se po desetiletich vydat do
Petikovic. Prekvapilo mne, jak malo se tam zménilo. Zejména cihlova délnicka
kolonie je z vyznamné ¢asti pordd stejnd. Par domil ma univerzalni bezpohlavni
zatepleni, par jich je znetvofeno pfistavbami, ale vétSina je jich jako tenkrat.
Proménou prosla i budova kulturniho domu, kde tehdy probihala vystava. Kdyz jsem
se ale podival na streetview z roku 2013, byl tam jesté stav, jak kdyby se zas vratily
devadesatky.

Lidé Hluc¢inska jsou mou nejmilejsi vzpominkou na léta stravena na ITF. Mél jsem
pocit, Ze jsem u zajimavého projektu, ze délam praci, kterd ma smysl s lidmi, které
mam rad. Diky vSem, ktefi se o tento projekt zaslouzili.

5.13. Text Jana Balabana k vystavé Martina Popelare

Martina Popelaf narozen 29. 7. 1971 v Ostrave. V roce 1999 ukoncil bakalarské studium
na Institutu tviiréi fotografie pti Slezské univerzité v Opavé.

Prosklena zastavka autobusu, za ni kus plotu, pusta plan po zbofené koksovné a starsi
muz Cekajici na autobus do Vratimova. Situace, ktera se opakuje tolikrat, Ze je vlastné
neviditelnd, okamzik, na ktery se nevzpomind. V dusné syroviné inverzniho pocasi
zvedd poutovy koloto¢ do vyse prazdné labuté, néjakd pani se zastavi, ohlédne se a jde
ddl. Na hokejovém stadionu demontuje technik otlucené plexisklo, za prasklinami

a Skrabanci se nédhle zjevi urputna a unavena tvar ¢lovéka. Striptérka v temném
zakoureném klubu, kalhotky v ptli stehen, koukaji na ni chlapi a ona je pfece jenom
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zenska vydana situaci, najednou prosta vsi sviidnosti, naha v lhostejném svété.

Z téchto a mnoha dalsich stfipkl se skladd mozaika tvlirci reportaze Martina Popelate.
Jeho reportdz neni zacilena k néjakému konkrétnimu tématu, pokud tim tématem
neni prosté ¢lovék. Autor potkava lidi v jejich prostfedi, v jejich situaci. Zlomky vtefin
jeho expozic se v nejlepsich pripadech trefuji do okamziku, které odkazuji mimo cas.
Jako by uz nic vic nemuselo byt.

Autor, ktery ve své praci spojuje profesi reportéra a uméleckého fotografa, se snazi
popfit pomijivost fotky zloutnouci ve vcerejsich novindch, a pfitom se vyvaruje
artistnosti fotografti, ktefi stavéji promyslené estetické kompozice napodobujici obraz.
Popelaf je podobné jako velci mistfi tviiréi reportdze, kterymi byl jisté ovlivnén,
lovcem, ktery dokaze pockat, az situace promluvi. Prace reportéra mu dévd zkuSenost
a smélost, ¢i, feknéme, pozitivni drzost, s niz se ke svym objektim dokaze priblizit.

A jeho citlivost a presné vidéni zpravidla nedopusti, aby skutecnost zndsilnil ¢éi
proménil v pouhou kuriozitu a zajimavost.

Jeho 1idé jsou skute¢nymi uvéritelnymi bytostmi a okamziky jejich zastaveni snad
mohou byt okamziky vé¢nosti, v niz se nic neztrdci. Je to pravé tento presah,
pramenici z viry, Ze skuteénosti kolem néds maji jesté jinou nez informacdni ¢éi
estetickou hodnotu, ktery divakovi umozni uvidét v téchto okamzicich sebe sama
a zastavit se na stejném misté.

Zabreh - misto dnesniho kostela sv. Ducha

Na fotografii je misto v Ostravé Zabrehu, kde na misté tehdejSich pouti s kolotoc¢i a labutémi dnes stoji kostel sv.
Ducha. Martin Popelar tento kontrast vnimal - libila se mu symbolika labuti jako urcité svobody a do toho pani, co
se divéa do prazdna z bilé maringotky.
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5.14. Zivotopis v datech Samostatné vystavy
1971 Narozen v Ostravé-Vitkovicich 29.7. 1996 Galerie, Sternberk
1977-1985  Zakladni skola Bélsky les, Kosmonauti 15, Ostrava-Zabreh 1996 Klub Atlantik, Ostrava
1985-1989  Stredni zemédélska skola obor agronom v Novém Jiciné 1997 HaDivadlo, Brno
1989-1993 Zaméstnan v zemédélském druzstvu Krmelin zavod Nova Ves. 1999 Alliance Francaize, Ostrava
1990-1992  Civilni sluzba v domové dichodci na Sirot¢i ulici v Ostravé-Vitkovicich 1999 Galerie studentského centra, Brno
1993-1994  Pracuje pro Diakonii v Ostravé 2000 Galerie FOMA, Brno,
1993-1999 Studium nalTF 2000 Fiducia, Ostrava
1995 Zacind pracovat na OSVC 2002 Galerie Budoucnost, Ostrava
1996-2001  Externifotograf pro MF DNES 2002 OkamZiky zastaveni , Galerie MK, RoZnov pod Radho3tém
1999-dosud Spoluprace s Ostravskym centrem nové hudby na festivalech ODNH 2014 kino Kotva, Ceské Budé&jovice

a od roku 2012 pribyl festival NODO. . L e

2015 galerie V ramci, U Pecivalu, Ostrava
2001-dosud Spolecné s Romanem Polaskem vlastni a provozuje Fotograficka galerie ,
S 2017 Kupe, Opava

Fiducia
2001-2008 Spoluprace s fotografem Petrem Tkacem (femeslna, technicka 2018 Institut Slavonice

fotografie) 2020 Foyer Kulturniho domu, Hlucin

2009-2011  Uzka spolupréce s tymem vedenym Cestmirem Kopeckym pfi pfipravé

kandidatury na titul Evropské hlavni mésto kultury 2015 , .. .
o ) ) Vybrane spolecné vystavy
2010-dosud Porizovani divadelnich fotografii pro NDM

2016 Nastoupil jako externi fotograf pro Ceskou televizi o » .
1995 Lidé Hlucinska, Kravare
1998 Umijeni...?, Ostrava
1999 Fotoreportéri MF DNES, Galerie Opera Divadlo Jifiho Myrona, Ostrava
2007 T¥i z Ostravy, galerie Bazilika, Ceské Budé&jovice
2026 Syrova pritazlivost, GVUO, Ostrava
Ocenéni
2025 Osobnost Ceské fotografie za 25 let provozovani fotografické

galerie Fiducia. Cena Asociace profesionalnich fotografli. Spolec¢né
s Romanem Polaskem.

Zastoupeni ve sbirkach

Slezské muzeum v Opavé

Galerie vytvarnych uméni Ostrava
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1é

6. Zaver

Tato bakalafska prace si kladla za cil vytvofit uceleny portrét Martina Popelare jako vni-
mavého dokumentaristy s pfesnym okem pro ostravskou kazdodennost a soucasné jako
vytrvalého kuratora, ktery dlouhodobé a zcela zdsadnim zptsobem formuje regiondlni
vizualni scénu. Z provedenych rozhovort i studia dobovych materidlt a prament zfe-
telné vyplyva, Ze obé tyto Zivotni a profesni role se u Martina Popeldfe neustdle prolina-
ji, doplnuji a vzajemné obohacuji. Jeho draha predstavuje fascinujici cestu od osobniho
hledéni vlastniho vizudlniho jazyka aZ po systematickou péci o dila jinych tvirca.

Pribéh Martina Popelare ukazuje, jak se z tichého pozorovatele stal sebevédomy a kom-
plexni autor. Jeho pocatky sahaji k civilni sluzbé v domové dichodcti a k nasledné-
mu formovani v akademickém prostfedi Institutu tviréi fotografie. Zde pod vlivem
osobnosti, jako je Jindfich Streit, nasdl zdklady socidlniho dokumentu. Zasadnim zlo-
mem vV jeho vyvoji se stala ucast na rozsahlém kolektivnim projektu Lidé Hluéinska
devadesatych let dvacatého stoleti. Behem dlouhodobého fotografovani v obci Krava-
te, kde tvoril tvlirci dvojici s Katefinou Vladdrovou, si Martin Popelar plné uvédomil
své autorské limity i potfeby. Zjistil, Ze mu nevyhovuje pfedem dany sociologicky plan
a organizované navstévy domacnosti. Zacal se proto mnohem vice spoléhat na prchavy
moment a vlastni cit pro necekané prekvapeni. Prace na Hluc¢insku navic naplno pro-
budila jeho analytické schopnosti, jelikoz cely projekt nasledné teoreticky zpracoval
a zhodnotil pfistupy svych spoluzdkii ve své bakalarské praci. Pravé v tomto momentu
poprvé uplatnil své editorské a kuratorské uvazovani.

Vedle téchto organizovanych projektt si Martin Popelat paralelné tiibil svlij vizualni
jazyk ve volné tvorbé. Tvrdd reportdzni praxe v deniku Mladd fronta DNES ho naucila
obrovské pohotovosti, diky niz dokazal bystfe zachytit necekané, mnohdy az absurdni
situace ve vefejném prostoru. Tento specificky smysl pro vizudlni zkratku a méstskou
grotesku se stal charakteristickym a nezastupitelnym rysem jeho osobnich zaznami
ostravskych ulic.

Vyznamnym pilitem dalsi profesni drahy Martina Popelare se stala jeho dlouholeta
prace v Narodnim divadle moravskoslezském. Zde se plné zurocila jeho schopnost za-
chytit déj v pohybu, kterou ziskal b€hem zminénych reportdznich let v redakci Mladé
fronty DNES. V divadelnim prostfedi se Martin Popeldf vypracoval v neviditelného po-
zorovatele, ktery s vysokou technickou kazni dokumentuje operni i baletni inscenace.
Zejména v oblasti baletu prokdzal hluboky respekt k presnosti lidské figury a estetice
tance. Soubézné s divadelni tvorbou se rozvijela jeho trvald spoluprace s kulturni revui
Protimluv a jejim S$éfredaktorem Jifim Machackem. V tomto rdmci zajiStuje precizni
reprodukce vytvarnych dél i dokumentaci literdrniho Zivota v regionu. Plsobivost jeho
obrazi v tomto prostfedi doklddd fakt, Ze jeho vizudlni postfehy se objevuji na obalkdch
knih a inspiruji vznik novych literdrnich dél.

Schopnost zcela upozadit vlastni autorské ego ve prospéch spolecného celku presvédcivé
dolozil knizni projekt Cesty do ostravského (v)nitrozemi, kde s Romanem PoldSkem vy-
tvorili jednolitou obrazovou vypovéd bez uvddéni konkrétniho autorstvi u jednotlivych
snimkd. Osobni zkuSenost s tvorbou obrazu plynule presla do dlouholeté kuratorské
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Nivelaéni bod, 2020
Obélka knihy s pouZitim fotografie Martina Popelare
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praxe Martina Popelare ve Fotografické galerii Fiducia. Tento nezavisly prostor se stal
jasnym dikazem vybudovani respektované instituce s nekompromisni dramaturgii.
Spole¢ny daraz Martina Popeldfe a Romana Poldska na vystavovani fyzickych autor-
skych originald, striktni odmitani komercnich ustupkd a odvaha k experimentalnim
presahim do instalace a performance vytvofily z galerie klicovy bod na mapé cCeské
vizualni kultury.

Jak vzacné shodné potvrdily vzpominky a vypovédi jeho soucasnikd, osobni sila Marti-
na Popelare spociva v jeho neokazalosti, skromnosti, vytrvalé pracovitosti a jedine¢né
schopnosti soustredit plnou pozornost na cizi umeélecké dilo. Prestoze on sam zlstava
Casto nenapadné v pozadi, jeho redlny vliv na ostravské kulturni prostfedi je obrovsky.
Jeho skuteény odkaz tak tvofi cenné archivy vlastnich reportdznich i volnych zdznamt
spolecné se stovkami peclivé usporadanych a precizné nainstalovanych vystav, které by
bez jeho letité trpéelivé péce, fyzického nasazeni a pevnych kurdtorskych postojit Marti-
na Popeldfe a Romana Polaska nikdy nespatfily svétlo svéta.

Osobnosti roku 2025
Roman Polasek a Martin Popeldr, foto Valdemar Bednarz
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