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ABSTRAKT

Tato prace je vénovana fotografické tvorbé Jirfiho Stivina. Zaméruji se na jeho tvorbu cca mezi lety 1958
az 2000. Sleduji zachyceni dalezitych historickych moment( jako je napriklad navstéva Allena Ginsberga
v Praze nebo vpad ruskych vojsk do Ceskoslovenska v roce 1968. Vénuji se zde také dokumentarni tvor-
bé z jeho hudebniho Zivota a cest po Cesku a zahraniéf. Dalsf téma prace je zpracovani knihy Systém

Stivin, na které jsem se spolu s dalsimi autory podilel.

ABSTRACT

This thesis is dedicated to the photographic work of Jiff Stivin. | focus on his work approximately
between the years 1958 and 2000. | examine his capture of important historical moments, such as the
visit of Allen Ginsberg to Prague or the invasion of Czechoslovakia by Russian troops in 1968. | also dis-
cuss his documentary photography related to his musical life and his travels across the Czech Republic
and abroad. Another topic of the thesis is the creation of the book Systém Stivin, on which | collabora-
ted together with other authors.

KLICOVA SLOVA

Jiri Stivin, fotograf, srpen 1968, Allen Ginsberg, stfedoformatovy fotoaparat, 35mm, cernobila fotografie.

KEY WORDS
Jiri Stivin, photographer, August 1968, Allen Ginsberg, medium format camera, 35mm, black and white
photography.
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JIRI STIVIN.

Pod timto jménem si vétsina lidi predstavi predevsim hrace na vSemozné de-
chové nastroje, multiinstrumentalistu, ucitele improvizace a skladatele. Malokdo
vSak vi, Ze je aktivni fotograf a studoval kameru na prazské FAMU. Jifiho Stivina
jsem poprvé navstivil v jeho domé v rekonstruovaném starém mlyné ve VSenorech
kousek od Prahy. Dostalo se mi od ného i jeho manzelky Lenky milého a privéti-
vého uvitani. Pri kavé a nad archivem jsme se bavili o jeho détstvi, fotografickych
zacatcich, studiu kamery a asistenci pfi nataceni filmd, portrétovani svétoznamé-
ho ,beatnika“ Allena Ginsberga a také o okupaci v srpnu roku 1968. Vsechny tyto
historky se samozrejmé prolinali i s jeho znaméjsi hudebni kariérou. Kdy fotogra-
foval Milese Davise, nebo vytvofil fadu fotografii pro své Ci jiné hudebni projekty.
Cim vic se stal zndmy u nés i ve svété, tim vic se setkaval se zajimavymi lidmi a pfi
rdznych navstévach si s nimi porizoval selfie. Kuprikladu s Vaclavem Havlem nebo
jeho americkym protéjskem Billem Clintem. V jeho velkém domé jsem kromé velké
sbirky hudebnich néastrojd obdivoval zejména fotografickou techniku, kterou v pra-
béhu svého zivota pouZzival. ,Chcete vidét jeho sbirku jablicek?“ pta se mé jeho
zena Lenka vedouc mé do sklepa. V tu chvili myslim na to, Ze bude asi Jiff Stivin
také vasnivy ovocnar. Pri pohledu na tu ,sbirku® jsem se zacal smét. Byla to pre-
hlidka snad v8ech pocitact znacky Apple, které Jiri Stivin snad od samého zacatku

této firmy pouzival a dodnes pouziva.
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HUDEBNICI JAKO FOTOGRAFOVE

Vedle Jifiho Stivina existuje cela fada ¢eskych i zahrani¢nich hudebnikd, kteri se paralelné ve-
nuji také fotografii a rozvijeji tak svdj umélecky vyraz v jiném médiu. Tito tvlrci ¢asto prenaseji své
hudebnf citénf, smysl pro rytmus, kompozici a atmosféru i do vizualni tvorby, ¢imz vznikaji osobi-
té a mnohdy velmi autentické fotografické soubory. Zde predstavuji vybrané osobnosti z domaci
i svétové scény a poukazuji na to, jakym zpUlsobem se jejich hudebni zkuSenost promitéa do jejich

fotografické tvorby.

PATTI SMITH

Patricia Lee Smith je americka hudebnice, basnitka, spisovatelka a fotografka, povazovana za
jednu z nejvyraznéjsich osobnosti propojujicich poezii a rockovou hudbu. Narodila se v roce 1946 v
Chicagu a vyrlstala v New Jersey. Do Sirstho povédomi vstoupila v 70. letech na newyorské umélec-
ké scéné kolem klubu CBGB. Jeji debutové album Horses (1975) je dodnes povazovano za zésadni
nahravku raného punku a alternativniho rocku. Smith ve své tvorbé kombinuje syrovy hudebni pro-
jev s literarni obraznosti a vyraznym osobnim gestem.

Vedle hudby se dlouhodobé vénuje také fotografii, ktera je pro ni intimnim a meditativnim mé-
diem. Fotografovat zac¢ala uz v mladi a jeji vztah k obrazu byl silné ovlivnén partnerstvim s fotogra-
fem Robert Mapplethorpe, s nimz sdilela nejen osobni, ale i uméleckou cestu. Jeji fotografie jsou
prevazné cernobilé, minimalistické a poetické — ¢asto zachycuji osobni predméty, pracovni stoly,
hroby umélct, literarnf relikvie ¢i nendpadné detaily kazdodennosti. Nejde o dokumentarni fotogra-
fii v klasickém smyslu, ale spise o vizualni denik, ktery nese silny emocionalni naboj a vzpominkovy
charakter.

Stejné jako ve své hudbé a literature (napriklad v memoarech Just Kids) pracuje Patti Smith i ve
fotografii s tématy paméti, ztraty, spirituality a umeéleckého odkazu. Jeji vizualnf tvorba byla vystavo-
vana v galeriich po celém svété a potvrzuje jeji postaveni jako vSestranné umélkyné, ktera prirozené

propojuje slovo, hudbu i obraz.?

1 BAIRD, Daniel. Patti Smith: Making the Past Present. Border Crossings. 2013 [cit. 2026-04-18]. Dostupné z: https://bor-

dercrossingsmag.com/article/patti-smith-making-the-past-present
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Autoportrét, 2003, © Patti Smith
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Land 250, 2008, © Patti Smith

Chelsea Hotel, 1969, © Patti Smith




BRYAN ADAMS

Bryan Adams je kanadsky hudebnik, zpévak, skladatel a fotograf. Narodil se v
roce 1959 v Kingstonu v Kanadé a svou hudebni kariéru zahajil koncem 70. let.
Proslavil se hity jako Summer of '69 nebo Everything | Do (I Do It for You) a stal
se mezinarodné uznavanou pop-rockovou ikonou. Béhem své kariéry ziskal radu
ocenéni, véetné Grammy a Juno Awards, a jeho energické koncerty i chytlavé pisné
mu zajistily pevné misto v hudebnim svété.

Kromé hudby se Bryan Adams dlouhodobé vénuje i fotografii, a to s mezina-
rodnim uznanim. Jeho styl je charakteristicky ¢ernobilymi portréty celebrit, snimky
z modniho svéta a reportaznimi momentkami, které ¢asto zachycuji intimni a au-
tentické okamziky. Adamsova fotografie kombinuje precizni techniku s uméleckym
citlivym pohledem - casto zd(raznuje osobnost a charakter portrétovanych lidi.
Mezi jeho znamé fotografické projekty patri portréty hudebnich a filmovych hvézd i
vyznamnych osobnosti z oblasti kultury a politiky.?

Sir Ben Kingsley, 2010, © Bryan Adams

2 Photo London 2025. Atlas Gallery. [cit. 2026-04-18]. Dostupné z: https://www.atlasgallery.com/exhibi-
tion/photo-london-2025
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KIM GORDON

Kim Gordon je americka hudebnice, vytvarna umélkyné, spisovatelka a fotograf-
ka, narozena v roce 1953 v Rochesteru ve staté New York. Nejvice je znama jako
spoluzakladatelka a baskytaristka vlivné alternativni kapely Sonic Youth, ktera od
80. let zasadné ovlivnila podobu experimentalniho rocku a noise scény. Gordon
byla vzdy nejen hudebnici, ale i vyraznou vizualni osobnosti kapely - podilela se na
estetice obald, vizualni identité i celkovém konceptualnim smérovani skupiny.

Jeji koreny vsak sahaji predevsim do vytvarného uméni. Studovala uméni v Los
Angeles a na prelomu 70. a 80. let byla soucasti newyorské umélecké scény, kde se
pohybovala mezi galeriemi, konceptualnim uménim a hudebnim undergroundem.
Fotografie pro ni predstavuje prirozené rozsireni této vizualni praxe. Jeji snimky
maji ¢asto syrovy, intimni a neinscenovany charakter — zachycuji momenty z hu-
debniho prostredi, zakulisi, méstské fragmenty i osobni situace. Nejde o klasickou
portrétni nebo médni fotografii, ale spiSe o vizualni denik s punkovou estetikou a
silnym subjektivnim pohledem.

Ve své tvorbé Gordon dlouhodobé zkouma témata identity, genderu, téla a
medialni reprezentace zen v kulture. Tyto motivy se objevuji jak v jeji hudbé, tak
ve vytvarné i fotografické praci. Jeji memoary Girl in a Band odhaluji nejen historii
Sonic Youth, ale i jeji Sirsi umélecky kontext. Kim Gordon tak predstavuje vyraz-
nou postavu, ktera prirozené propojuje hudbu, vizualni uméni a kritickou reflexi

soucasné kultury.?

The Bonfire, 2019, © Kim Gordon

3 HARRIS, Jane Ursula. Eluding the Brand: Kim Gordon Interviewed. BOMB Magazine. 2020-02-14 [cit.
2026-04-18]. Dostupné z: https://bombmagazine.org/articles/2020/02/14/eluding-the-brand-kim-gor-

don-interviewed/
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Video instalace Los Angeles, 2019, © Kim Gordon

The Bonfire, 2019, © Kim Gordon




LENNY KRAVITZ

Lenny Kravitz je americky hudebnik, zpévak, skladatel, producent a herec, na-
rozeny v roce 1964 v New Yorku. Proslavil se na prelomu 80. a 90. let originalnim
spojenim rocku, funku, soulu a psychedelie. Jeho hudba je silné inspirovana 60. a
70. lety, presto vsak plsobi soucasné a osobité. Alba jako Are You Gonna Go My
Way ¢i 5 mu prinesla mezinarodni Uspéch a nékolik cen Grammy. Kravitz je znamy
nejen svym hudebnim talentem, ale i vyraznym stylem a charismatickou pédiovou
prezentaci.

Vedle hudby se dlouhodobé vénuje také vizualnimu umeéni, designu a fotografii.
Zalozil kreativni studio Kravitz Design, které se zaméruje na interiérovy a produk-
tovy design. Fotografie je pro néj osobnim médiem - ¢asto pracuje s ¢ernobilym
formatem a zachycuje intimni momenty ze zakulisi, cestovani nebo kazdodenniho
zivota. Jeho snimky maji uvolnénou, autentickou atmosféru a ¢asto odrazeji jeho
cit pro estetiku, svétlo a kompozici.*

Kravitzova vizualni tvorba je Gzce propojena s jeho zivotnim stylem - spoju-
je hudbu, moédu, architekturu i spiritualitu do jednotného uméleckého vyjadrent.
Stejné jako ve své hudbé, i ve fotografii klade ddraz na emoci, svobodu a osobni
vyraz, ¢imz potvrzuje svou pozici vSestranného umeélce, ktery pfirozené prekracuje
hranice jednotlivych médii.

Flash, © Lenny Kravitz

4 ,Drifter|Flash — Lenny Kravitz. Leica Camera. [cit. 2026-04-18]. Dostupné z: https://leica-camera.com/

de-AT/Leica-Galerien/Leica-Galerie-Minchen/News-Program/, Drifter|Flash“-Lenny-Kravitz
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’ange de L’hotel Particulier, © Lenny Kravitz

Elias, © Lenny Kravitz
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MILAN CAIS

Milan Cais je ¢esky hudebnik a vytvarnik narozen v roce 1974. Je znamy pre-
devsim jako zpévak, bubenik, textar a skladatel skupiny Tata Bojs, kterou zalozil v
roce 1988 spolec¢né s Markem Hunatem. Vedle hudby se dlouhodobé vénuje také
vytvarnému umeéni. Studoval na Stredni grafické skole Vaclava Hollara a nasledné
na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde se zaméroval na socharstvi a vizualni
komunikaci. Ve své tvorbé propojuje hudbu a vizualni uméni a vnimé je jako jeden
celek.

Fotografie tvori dllezitou soucast jeho multimedialni vytvarné prace. Cais ji
casto pouziva jako osobni zaznam nebo soucast instalaci a vystav. Napfiklad na
festivalu v Brandyse nad Orlici predstavil projekt Mama, tdta a jd, ktery pracoval s
fotografickymi portréty jeho rodiny doplnénymi o odpocitavani ¢asu prozitého od
narozeni. Fotografie tak u néj casto slouzi k zachyceni osobnich témat, paméti a
vztahd.

Fotografii vyuzil také pri své vystavé 9 + 6 v roce 2006, kterd byla koncipovana
jako vizualni denik z obdobi téhotenstvi jeho zeny a narozeni dcery. Soucésti insta-
lace byly kresby, objekty i fotografie, které dohromady vytvarely osobni a intimni
obraz rodinného Zzivota.> V Caisové tvorbé proto fotografie nenf samostatnym médi-
em, ale prirozené se propojuje s dalsimi formami uméni, podobné jako jeho hudba.

Mama, tata a ja, 1998, © Milan Cais

Tatomam, 2006, © Milan Cais

5 CIHAKOVA NOSHIRO, Vlasta. Milan Cais. Artlist. 2015 [cit. 2026-04-18]. Dostupné z: https://artlist.cz/

umelci/milan-cais/
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ZDENEK BIiNA

Zdenék Bina je Cesky zpévak, kytarista a skladatel, narozeny v roce 1977. Do
Sirstho povédomi se dostal jako frontman a hlavni autor kapely -123 min., ktera
od konce 90. let patfi k vyraznym predstavitelim ceské alternativni a jazz-rockové
scény. Skupina si ziskala pozornost originalnim propojenim jazzu, rocku, funku a
blues, vyraznou rytmikou a osobitym vokalnim projevem pravé Zderika Biny.

Bina je také vasnivy street fotograf a velvyslanec znacky Carl Zeiss.

© Zdenek Bina

© Zdenek Bina

© Zdenek Bina
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STIVIN JAKO HUDEBNIK

Hudebni draha Jifiho Stivina se nezacala utvaret nahle jednim rozhodnutim,
ale postupné vyrlstala z jeho ranych zkusenosti a zazitk(. Uz od détstvi délal prvni
hudebni krdcky pfi cviceni na housle, které postupné dopliiovaly prvni koncertni
zkusenosti a stale hlubsi zajem o poslech hudby. Postupné zacal zkouset i dalsi
nastroje, hrat v prvnich kapelach a objevovat radzné hudebni styly. Tyto rozmanité
zkusenosti ho provéazely i béhem studia na prestizni hudebni skole v Anglii a po-
stupné ho privadély k dalsim profesionalnim hudebnim angazma.

Détstvi a formovani vztahu k hudbé

Jirf Stivin se narodil 23.11.1942 v Praze. Jeho maminkou byla znama divadelni
a filmovéa herecka Eva Svobodova, ktera si zahrala napftiklad pani Mullerovou ve
filmu Dobry vojak Svejk. Jeho tatinek, Ji¥f Stivin, byl nadany technik a vynalezce.
Jeho dédeckem byl divadelni rezisér, pedagog a prekladatel Milan Svoboda.

Jiri Stivin ve 4 letech, Jir1 Stivin s maminkou a sestrou Zuzanou, z rodinného archivu.
z rodinného archivu.

Uz jako malého ho zajimalo divadlo a také hral v divadelni hie Dérava Skorné
od Mily Petrovi¢ové. Vénoval se také hodné sportu. Jezdil na kole, lyzoval, byl ¢le-
nem jachtarského oddilu a hral tenis a fotbal.

28



Jifl Stivin vyr@stal v kulturnim prostiedi Prahy, které mu umoznilo kontakt s
umeénim jiz od Gtlého veéku. Hudba jej pritahovala prirozené a postupné se stala
hlavnim smérem jeho z&jmu. Jiz v mladi se projevil jeho cit pro melodii, rytmus i
schopnost soustifedéného poslechu.

Studoval hru na flétnu a klasickou hudbu, kterd mu poskytla pevny technicky
zéklad. Klasickd hudebni priprava se pozdéji stala dilezitym vychodiskem pro jeho
dalsi experimenty. Soucasné jej vSak pritahovala svobodnéjsi forma hudebniho

projevu, zejména jazz a improvizace.

Jiri Stivin hraje na flétnu a pozuje s kamarady z Turistického oddilu. z rodinného
archivu.

S bratrancem Milanem Svobodou, Jifi Stivin je v pravo, z rodinného archivu.
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60. léta — nastup na jazzovou scénu

V 60. letech se Jifi Stivin zacal vyrazné prosazovat na ¢eské jazzové scéné. Toto
obdobi bylo charakteristické hledanim novych hudebnich cest a experimentovanim.
Jazz mu poskytoval prostor, ktery klasickd hudba nenabizela — moznost okamzité
reakce, spontannosti a osobniho vyrazu.

Postupné si vybudoval reputaci originadlniho hudebnika, ktery nenf svazan zan-
rovymi hranicemi. Jeho hra byla zalozena na improvizaci, otevienosti a neustalém
hledani novych zvukovych moznosti. Tento pristup zUstal pro jeho tvorbu typicky i
v dal$ich desetiletich.

Siroké spektrum hudebni &innosti

Béhem své kariéry se Jiri Stivin pohyboval mezi nékolika hudebnimi svéty.
Vedle jazzu a free jazzu se systematicky vénoval také staré hudbé€, zejména baroku.
Dokézal propojit interpretaci historické hudby s improviza¢nimi prvky, ¢imz vytva-
rel osobity styl.

Realizoval rfadu tematickych koncertd a projekt. Vyznamné byly napriklad
koncerty vénované svaté Cecilii, patronce hudebnikd, které spojovaly rlizné hudeb-
ni epochy a styly v jednom dramaturgickém celku. Tyto projekty vyzadovaly nejen
hudebni virtuozitu, ale i organiza¢ni schopnosti a osobni nasazeni.

Pro jeho tvorbu je charakteristicka nezévislost. V rozhovoru zddraznuje, ze vzdy
usiloval o svobodu rozhodovani a moznost vytvaret projekty podle vlastni predsta-
vy. Individualismus je jednim z jeho vyraznych ryst - jak v umélecké préaci, tak v
osobnim postoji k tvorbé.

Rozhovor s kamaradem z détstvi
Ivo ,Pegas” Pelnarem

Pamatujete si, jak jste se poprvé poznali s Jifim Stivinem?

Ano, pamatuji. Bylo to na letnim tébore Na Sousi v Jizerskych
horach. Jirka tam byl jako novacek, ja byl asi o dva roky starsf,

i kdyz presné si to uz nepamatuji. Pamatuji si ale, co jsme tam
délali. Chodili jsme na vylety, méli jsme tam plachetnice. Bohuzel
bylo hodné destivo, stoupla hladina prehrady i pritoku, takze jsme
museli tabor posouvat dal od vody. Délali jsme vylety do okoli.
Kdyz jsem se tam byl podivat asi pred deseti lety, viibec jsem to
misto nepoznaval - vSechno je dnes jiné nez v Sedesatych nebo

sedmdeséatych letech.

Takze jste byli kamaradi z turistického oddilu. Jaky byl Jirka
jako kluk?
Jirka byl vzdycky vesely a plny legrace. Neustale s sebou nosil pis-

talu a pordd nam na ni hral.
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Fotografoval uz tehdy?

To uz si nejsem Uplné jisty, ale mam pocit, ze uz fotil.

Kdy jste poprvé vnimal, Ze to s hudbou mysli vainé?

Kdyz jsem byl maturant, nastoupil jsem na dva roky na vojnu. Po
navratu jsem ztratil prehled, co se déje. Mél jsem ale kamarada v
klubu Na Zabradli, kam jsem casto chodil, a Jirka tam mél kon-
cert.

Pamatuji si, ze b€hem prvni ¢asti jsem si rikal, jestli si z lidi nedéla
legraci — byla to hodné improvizovana hudba. Ale po prestavce,
kdyz lidé tleskali a on zopakoval UpIné to samé, spadla mi brada.

Doslo mi, ze to neni improvizace, ale ze to mé dokonale zvladnuté.

Pamatujete si i dobu, kdy fotografoval?

Ano. Mame kamarada, ktery studoval FAMU a emigroval do Kana-
dy. Kdyz pfijizdi do Ceska, divame se na fotky jesté ze Sedesatych
let, které Jirka zachytil.

Ceho si na ném nejvic vazite?
Toho, ze je porad lidsky, pfijemny, zadny nafoukanec. Ma pochope-
ni pro kazdého. Je to skvéla povaha.

Co by podle vas méli védét lidé, kteri ho znaji jen jako umélce?
Ze je to Uplné obycejny, normalni, prijemny ¢lovék, ktery se nevy-
tahuje jako hvézda. Odbornici ho uznéavaji po umélecké strance,
ale on je také vyborny fotograf a mé vystudovany.
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STIVIN JAKO FOTOGRAF

Ackoli je Jifi Stivin znam predevsim jako hudebnik a skladatel, jeho druhou
vasni je fotografie. Tato oblast jeho tvorby z(stava Sirsi verejnosti méné znama,
presto mé vyraznou osobni i dokumentarni hodnotu. Stivinova fotograficka dréaha
zacala jiz v mladi, kdy nastoupil ke studiu kamery na Filmové a televizni fakulté
Akademie muzickych uméni (FAMU) v Praze. Ackoli se nakonec rozhodl profesio-
nalné vénovat hudbé, fotografii nikdy neopustil - zlstala mu jako zpUsob vyjadreni
i jako nastroj vizualniho zaznamu kulturniho a osobniho prostoru, ve kterém se

pohyboval.

Autoportrét, 70. léta, © Jiri Stivin

Zacatky fotografovani a studium na FAMU

Prvni kontakt Jifiho Stivina s fotografii saha do obdobi jeho dospivani. Fotogra-
fovani ho zacalo zajimat jiz béhem studia na gymnaéziu, kdy se postupné seznamoval
se zékladnimi fotografickymi postupy a technikami. Jednim z prvnich fotoaparat(, se
kterym pracoval, byl jednoduchy pfristroj Babybox, ktery ziskal od rodinného znamé-
ho - generala Hrbka. Tento fotoaparat predstavoval jeho prvni praktickou zkusenost s
fotografovanim a zéaroven ho privedl k experimentovani s fotografickym procesem.

Z&jem o fotografii se dale prohloubil ve chvili, kdy zacal své snimky samostatné vy-
volavat. V domacich podminkéach si zfidil improvizovanou temnou komoru v koupelné,
kde experimentoval s vyvojkami a procesem zpracovani negativl. Tato zkusenost mu
umoznila nejen pochopit technickou stranku fotografie, ale také rozvijet vlastni pristup
k obrazové tvorbé.
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Dalsim dadlezitym momentem bylo ziskani fotoaparatu Flexaret, ktery mu pori-
dila jeho sestra. Tento dvouoky zrcadlovy fotoaparat umoznoval praci se strednim
formatem a poskytoval kvalitnéjsi obraz nez jeho predchozi pfistroj. Diky nému
zacal Stivin fotografovat systematictéji a vytvaret prvni soubory fotografii. Tyto
snimky pozdé€ji vyuzil také pfi prijimacim fizeni na Filmovou a televizni fakultu Aka-
demie muzickych uméni v Praze (FAMU).

Kromé vlastniho fotoaparatu mél moznost pracovat i s technicky pokrocilejsim
vybavenim. Jeho otec vlastnil fotoaparat Leica, ktery mu obcas pdjc¢oval poté, co
si v8iml jeho rostouciho zajmu o fotografii. Prace s timto pristrojem pro Stivina
znamenala dalsi krok ve zdokonalovani fotografické praxe a zaroven ho pfivedla k
zajmu o kvalitni fotografickou techniku. Pozdéji si dokonce vlastni Leicu zakoupil v
prazském bazaru s fotografickou technikou a tento pristroj vlastni dodnes.

V obdobi gymnazialnich studii se fotografie postupné stala jednou z jeho
hlavnich z&jmU. Volny Cas Casto travil navStévami vystav a galerii, kde se seznamo-
val s vytvarnym umeénim a vizualni kulturou. Tyto zkuSenosti ovlivnily jeho cit pro
obrazovou kompozici i $irsi vnimanf vizuélni tvorby.

Po maturité zacal pracovat jako rekvizitar na Barrandovskych filmovych atelié-
rech. Tato zkusenost ho privedla do prfimého kontaktu s filmovym prostredim a s
profesionaly z oblasti kinematografie. Pravé zde se sezndmil s kameramanem Jaro-
slavem Tuzarem a také s lvanem Slapetou, ktery ho nasledné motivoval k ptihlasce
na studium na FAMU.

Jak sam rika: , Mama mi rekla, pojd na Barandov a tam budes délat rekvizitare.
Tocil se zrovna film Vy$&i princip. Ost¥i¢ lvan Slapeta, ktery v té dobé& chodil s mojf
sestrou Zuzanou, se mé zeptal, jestli s nim nechci délat prijimaci zkousky na praz-
skou FAMU. Poslal jsem své tehdejsi fotografie a na $kolu mé vzali®

K pfijimacim zkouskam na FAMU se Stivin prihlasil s fotografiemi, které poridil
pravé pomoci fotoaparatu Flexaret. Tyto prace byly vysledkem jeho samostatného
experimentovani a fotografické praxe z predchozich let. Prijeti na FAMU tak pred-
stavovalo pfirozené vyUsténi jeho dosavadniho zajmu o fotografii a zaroven zacatek
systematictéjsiho studia filmové a fotografické tvorby.

Obdobi pred nastupem na FAMU podle mého nazoru charakterizuje predevsim
spontanni objevovani fotografie, experimentovani s technikou a postupné ziskavani
praktickych zkusenosti. Fotografovani pro néj jiz tehdy predstavovalo nejen tech-
nickou dovednost, ale také prostredek osobniho vyjadreni a vizualniho zaznamena-
vani reality.

Studium na FAMU probihalo v Sedesatych letech a bylo spojeno s fadou
vyznamnych pedagogl a osobnosti ¢eské fotografie a filmu. Mezi pedagogy, ktefi
Stivina b&hem studia ovlivnili, patfil nap¥iklad Jan Smok, jenz byl podle jeho slov
velmi vyraznou pedagogickou osobnosti. Prestoze Stivin hodnoti jeho vlastni
fotografickou tvorbu kriticky, ocenoval predevsim jeho pedagogické schopnosti a
zpUsob, jakym dokazal studenty vést k premysleni o fotografii.
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Jan Smok byl pro mé nejvyznamnéjsi pedagogicka osobnost. Vsichni spoluzaci
z ného méli velky respekt. Znal jsem se taky s jeho bratrem Pavlem Smokem. Vy-
stupoval jsem s nim na koncerté sv. Cecilie. Po Skole jsme jeli do Polska k Baltské-
mu mofi a tam vznikla fotografie Nahaci.

Béhem studia se studenti vénovali jak praktické fotografické tvorbé, tak teore-
tickym a technickym aspekttim fotografického procesu. Vyuka zahrnovala napfiklad
praci s expozici, studium svetelnych pomeérd a dalsi technické principy fotografova-
ni. Tyto technické predméty patrily mezi naro¢néjsi ¢asti studia, protoze vyzadovaly
detailnf znalost fotografickych procest a fyzikalnich principt fotografie.

Soucasti vyuky byla také prace v ateliéru a realizace réiznych fotografickych a
filmovych cvic¢eni. Studenti vytvéreli vlastni projekty, které nésledné prezentovali
pedagoglim a spoluzaktim. Jednim z Ukold, na ktery Stivin vzpomina, bylo foto-
grafické cviceni ve Valdstejnské zahradé€. Projekt byl koncipovan jako dokument
o kameramanovi z FAMU, ktery zde nataci film. B€hem realizace se vSak objevily
rizné necekané komplikace, napfiklad zména vzhledu jedné z Ucinkujicich mezi
jednotlivymi dny nataceni. Tyto situace ilustruji praktickou a experimentalni pova-
hu studentskych projektt, které ¢asto vznikaly v improvizovanych podminkéch.

Vyznamnou soucéasti studia byla také prace s fotografickymi materiély a labora-
tornimi procesy. Studenti napriklad experimentovali s citlivosti filmového materiéa-
spole¢né se spoluzéky pouzivali filmovy material Orwo MP7, ktery mél relativné niz-
kou citlivost. Aby doséhli vyssi citlivosti, film prevolavali ve vyvojce Rodinal, ¢imz
dokézali jeho citlivost zvysit, i kdyz za cenu vyraznéjsiho filmového zrna. Tento
postup byl typickym prikladem tehdejsich experimentl s fotografickymi materialy.

Béhem studia mél Stivin moznost setkéavat se také s vyznamnymi osobnostmi
Ceskoslovenské kinematografie. Vzpomina napriklad na setkani s rezisérem Milo-
sem Formanem a kameramanem Miroslavem Ondrickem, kteff v té dobé pfipravo-
vali filmové projekty a pohybovali se v prostfedi FAMU. Forman dokonce Stivina
oslovil s nabidkou Géasti ve filmu Cerny Petr, kterou véak nakonec neptijal.

Stivin také béhem studia asistoval na nékterych filmovych projektech a spo-
lupracoval se spoluzaky na dokumentéarnich filmech. Jednim z nich byl napriklad
dokumentarni snimek Branci, ktery vznikl ve spolupraci s jeho spoluzdkem Woo-
dym Vasulkou.

Prestoze bylo studium na FAMU zaméreno predevsim na filmovou a fotografic-
kou tvorbu, Stivin se v této dobé¢ zacal intenzivné vénovat také hudbé. Postupné
zacal hrat na saxofon a flétnu a stéle vice ¢asu vénoval hudebni improvizaci. Tento
rostouci zajem o hudbu mél vliv i na jeho studium, které podle vlastnich slov né-
kdy zanedbaval pravé kvili hudebni aktivite.

Navzdory tomu studium Uspésné dokoncil. Obdobf studia na FAMU pro né;
predstavovalo dllezitou etapu, béhem niz ziskal technické znalosti, praktické
zkuSenosti s fotografii a filmem a zaroven se pohyboval v inspirativnim prostiedi
tehdejsi filmové a umélecké scény. Tyto zkuSenosti pozd€ji ovlivnily jeho pfistup k

vizualni tvorb€, kterou v dalsich letech rozvijel paralelné se svou hudebni kariérou.
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Profesor Jan Smok o ném fika:

LZIé jazyky kameramanské zddraznuji, ze Jifi Stioin je ogtecny muzikant. Podobné
hlasy od muziky tordi, ze by byl urcité vgtecngm kameramanem. Lec¢ ani ty, ani ony
nemaji celou pravdu. Kdyby chtél, mohl by byt stejne vytecné obojim. Ale jiz v dobé

studii na FAMU se pevné rozhodl pro hudbu a jen malokdo oi proc*.®

Praha, 1958, © Jiri Stivin

6 POLEDNAK, Ivan. Mé& véechno dvakrat anebo o Ji¥fm Stivinovi. Praha: Panton, 1989. ISBN 80-7039-

063-8
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50. léta, © Jir{ Stivin.

Z turistického oddilu, 50. [éta, © Jiri Stivin.
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Natéaceni absolventského filmu o maliti José Renau Berenguerovi, 60. léta, © Jiri
Stivin

Nahaci, Polsko 60. léta, © Jiri Stivin.

Ztvarnéni domaciho Gkolu, 60. léta, © Jiri Stivin. 60. léta, © Jirf Stivin.
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PO STUDIU A SOUGASNOST

Po ukonceni studia na FAMU se Jifi Stivin zacal vyrazn€ji vénovat predevsim
hudbég, fotografie vSak zlstala trvalou soucasti jeho tvirciho zivota. Sam uvadi, ze
k fotografii pfistupoval podobné jako k hudbé - intuitivné a improvizacné, bez pev-
ne stanoveného planu nebo systematického konceptu. Fotoaparat mél ¢asto u sebe
a fotografovani pro néj predstavovalo spontanni zplisob zaznamenavanf situaci a
prostiedi, ve kterych se pohyboval.

V obdobi po studiich fotografoval predevsim prostredi hudebni scény, s niz
byl profesné spojen. Béhem koncertnich cest a spoluprace s rdznymi hudebniky
dokumentoval vystoupeni, zkousky i zékulisni situace. Fotografovani ¢asto probi-
halo neformalné a nékdy i bez védomi fotografovanych osob. Stivin uvadi, ze ho
bavilo fotografovat ,na ¢erno®, tedy nendpadné a bez oficialniho povoleni, coz mu
umoznovalo zachytit autentické momenty z hudebniho zivota.

Vyznamnou zkuSenosti bylo také fotografovani béhem zahranicnich cest. Na-
priklad pri spolupraci s European Jazz Ensemble v Némecku poftizoval fotografie
hudebnik( i koncertnich situaci a zaroven experimentoval s videozaznamem. Fo-
tografovani pro n€j bylo prirozenym doplrikem hudebni ¢innosti a soucasti Sirsiho
dokumentovani kulturniho prostredi, ve kterém se pohyboval.

K fotografii se vztahuje také epizoda z roku 1968, kdy Stivin béhem srpno-
vé okupace pofidil fotografie situace v Praze. Negativy nasledné propaSoval pres
hranice do Némecka ukryté v ponozce. Jedna z fotografii, zobrazujici tank projizde-
jicl kolem autobusu, byla nasledné publikovana v zahrani¢nim casopise a stala se
znamym dokumentem tehdejsi situace.

Fotografii vyuzival také pfi tvorbé vizualni identity hudebnich projektd. Podilel
se napfiklad na fotografiich pro obaly hudebnich desek a ¢asto se snazil realizovat
vizualni stranku projekt vlastnimi silami. Podobné vytvarel plakaty pro své kon-
certy a dal$i propagacni materialy. Tento pfistup vychazel z jeho snahy mit tvrci
proces plné pod kontrolou a kombinovat rlizné umélecké discipliny.

Specifickou oblasti jeho fotografické tvorby byly také autoportréty. Ty zacal
systematicky pofizovat v dobé, kdy mu béhem jednoho vystoupeni nikdo nevyfoto-
grafoval spole¢nou fotografii s dirigentem Leonardem Bernsteinem. Tato zkuSenost
ho vedla k rozhodnuti dokumentovat své setkani s vyznamnymi osobnostmi sam.
Pouzival predevsim kompaktni fotoaparat Olympus Mju, ktery mél pomérné Siroko-
Uhly objektiv, coz umoznovalo pofizovani autoportrétli z kratké vzdalenosti. Tyto
fotografie vznikaly jesté na klasicky film a Stivin jich vytvofil velké mnoZstvi.

V soucasnosti vnima zasadni proménu fotografie predevsim v technologickém
vyvoji. Zdlraznuje, ze moznost fotografovat mobilnim telefonem zménila samot-
nou povahu fotografovani, protoze ¢lovék méa fotoaparat prakticky neustéle u sebe.
Fotografie tak ziskala bezprostifednéjsi a spontannéjsi charakter nez v dobé analo-

govych fotoaparatd.
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Tajné porizeny snimek Milese Davise, Norimberk, 80. léta, © Jirf Stivin.

Selfie s Vaclavem Havlem, 90 |éta, © Jiri Stivin.
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Fotografie se v jeho tvorbé postupné zacala vice prolinat s dalSimi umélec-
kymi formami. V nékterych projektech vyuziva fotograficky material jako soucast
audiovizualnich vystoupeni. Napfriklad pfi riznych performancich promité vlastni
fotografie a soucasné k nim improvizuje hudebni doprovod. Podobny princip vyu-
ziva i v ramci projektu CAPart, kde dochéazi k propojeni fotografie, vytvarné tvorby
a hudebni improvizace. Béhem téchto vystoupeni jsou fotografie nebo vytvarné
obrazy promitédny na platno a doprovazeny zivou hudbou.

V posledni dob€ se Stivin vénuje také praci na kratkych audiovizualnich klipo-
vych sekvencich, které kombinuji fotografie, filmovy material a jeho vlastni hudbu.
Tyto kréatké dvouminutové projekty vznikaji mimo jiné v souvislosti s pfipravovanym
dokumentarnim filmem o jeho zivoté. Material vyuziva predevsim vlastni archivni
fotografie a propojuje je s hudebni improvizaci, ¢imz opét zdlraznuje propojent
vizualni a hudebni tvorby.

Fotografie tedy v tvorbé Jifiho Stivina nepredstavuje samostatnou profesni
drahu, ale spiSe prirozenou soucést jeho Sirstho uméleckého pristupu. Stejné jako
v hudbé i zde uplatfiuje princip improvizace, spontannosti a osobnfho autorského
pristupu.
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STIVINOVY FOTOGRAFICKE STYLY

Stivinova fotograficka tvorba nese silné osobni raz. Nejde o stylizovana dila ur-
¢ena primarné pro galerijni provoz, ale spise o intimni vizualni denik, ktery odrazi
jeho vztah k lidem, hudbé i prostiedi. Casto zachycuje v§znamné osobnosti &eské
kultury — herce, hudebniky, spisovatele, ale také pratele a rodinu. Vyznamnym cyk-
lem je série tzv. ,selfie“(autoportrét s rliznymi osobnostmi). Tento cyklus ukazuje
Stivina nejen jako fotografa, ale také jako Gc¢astnika kulturniho dént, jakysi tichy
spojovaci bod mezi umélci a osobnostmi rliznych obord.

Jeho snimky jsou ¢asto ¢ernobilé, komponované s dlirazem na vyraz, moment
a vztah mezi fotografovanym a fotografem. Prestoze se neprofiluje jako profesio-
nalni dokumentarista, jeho tvorba méa zna¢nou hodnotu pravé diky bezprostred-
nosti a uprimnosti vyrazu. Fotografuje prirozen€, bez zbytecné stylizace, ¢asto v
soukromém nebo polooficialnim prostredi - na koncertech, vernisazich, v zakulisi
¢i doma.

Vlybér fotografii Jiriho Stivina v této préci je zaméren na obdobi od 50. do 90.
let 20. stoleti, které predstavuje nejvyraznéjsi etapu jeho tvorby z hlediska tema-
tické i vyrazové rozmanitosti. Zvolené snimky reflektuji klicové okruhy jeho prace,
jako jsou hudba a divadlo, dokumentarni tvorba, zachyceni invaze vojsk Varsavské
smlouvy do Ceskoslovenska v srpnu 1968 & navétéva Allena Ginsberga v Praze.
Soubor je déle doplnén o osobnéjsi rovinu autorovy tvorby, zahrnujici motivy zen,
rodiny a autoportrétd. Kritériem vybéru byla nejen historicka a dokumentarni hod-
nota fotografii, ale také jejich schopnost reprezentovat Stivinliv osobity vizualni
jazyk, charakteristicky citlivou praci se situaci, kompozici a momentem. Vybér
zaroven reflektuje m{j osobni autorsky pfistup a vizualni jazyk, pficemz kazda
fotografie byla zarazena s ohledem na jeji prinos k celkovému sdéleni prace a jeji
schopnost doplnovat ostatni snimky tak, aby spole¢né tvofily uceleny a konzistent-
ni soubor.
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Hudba a divadlo

Fotografie koncertl a divadelnich predstaveni neslouzi jen jako dokumenta-
ce hudby ¢i scénického dénf, ale jako pokus zachytit okamzik, ktery je jedinecny
a neopakovatelny. Jak poznamenava Annie Leibovitz: ,Fotografovat na koncerté
znamena zachytit nejen hudbu, ale i energii, pohyb a okamzik, ktery divéak citi jen v
pritomném okamziku.“” Podobné Garry Winogrand zdtraznuje: ,Divadlo pred ob-
jektivem je jako tanec svétla a stinu — musite byt rychli, citlivi a pfipraveni zachytit
emoce, které se zrodi jen na chvili.“®

Stivinovy snimky ¢asto zachycuji okamziky pohybu hudebnik(, gest a vyraz(,
které vyzaruji nejen zvuk, ale i vizualni rytmus. Jak piSe Jim Marshall: ,Fotografie
koncertu je o rytmu stejné jako o obrazu; zachytit hudbu znamena citit jeji tempo
o¢ima.“? Kazdy snimek je proto nejen estetickym objektem, ale i nositelem energie
a emoce, ktera vznika jen v pritomném okamziku.

V tomto smyslu Stivinova tvorba rezonuje také s myslenkami Antona Corbijna:
,Ziva hudba se musf citit skrze fotografii, ne jen vidét — svétlo, stin a pohyb jsou
jeji noty.“10

StivinGv hluboky vztah k hudbé, zejména k jazzu a improvizaci, ovliviiuje
zplsob, jakym vnima rytmus a kompozici obrazu. Ve fotografii ¢asto zachycuje hu-
debniky pfi vystoupenich i v zakulisi, ¢imz vytvari autentické a dynamické snimky
pIné emoci. Divadelni prostfedi je pro néj podobné inspirativni, protoze nabizi silné
vizualni momenty, praci se svétlem a vyrazem. Stivin dokaze ve svych fotografiich
vystihnout dramatickou atmosféru i intimni okamziky herct. Diky vlastni zkuSenos-

ti performera mé cit pro nacasovani a dokéze zachytit rozhodujici moment.

Prazska Lucerna, 60. |éta, © Jiri Stivin.

7 LEIBOVITZ, Annie. Annie Leibovitz at Work. New York: Phaidon, 2008. ISBN 978-0-7148-4974-3.

8 WINOGRAND, Garry. Garry Winogrand: The Man in the Crowd. New York: Steidl, 2005. ISBN 978-3-
86521-147-4.

9 MARSHALL, Jim. Jim Marshall: Jazz, Rock, and the '60s. San Francisco: Chronicle Books, 2002. ISBN
978-0-8118-3128-4.

10 CORBIJN, Anton. Anton Corbijn: Untold. London: Thames & Hudson, 2016. ISBN 978-0-500-54450-8.
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Zleva: Jifi Mréz, Laco Déczi a Lud&k Svabensky, 60. léta, © Jiti Stivin.

Ladislav Fialka v divadle Na zabradli, 60. |éta © Jiri Stivin Koncert SHQ Karla Velebného, Holesovice, 60. léta,
© Jir{ Stivin

Oldrich Unger v divadle
Jary Cimrmana, 60. léta,
© Jiri Stivin.

Leo Wright v Lucerng,
60. léta, © Jiri Stivin.
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Pavel Bobek, 60. léta, © Jiri Stivin.

Waldemar Matuska, 60. léta, © Jir{ Stivin.




Klarinetista Karel Smetacek, 60. léta, © Jiri Stivin.

Prazska Lucerna, 60. |éta, © Jiri Stivin.

Zleva: Rudolf Dasek a Toto Blanke, 1977, © Jir{ Stivin.




Dokument

Dokumentéarni fotografie predstavuje jakysi most mezi realitou a interpretact,
mezi svédectvim a uméleckym pohledem. Kazdy snimek zachycuje okamzik, ktery
je unikatni a nenahraditelny. Jak poznamenavéa Dorothea Lange: ,Fotografie neni
jen obrazem, je svédectvim o zZivoté, ktery by jinak mohl byt prehlédnut.“!

Stivin se v dokumentarnich snimcich pohybuje citlivé - zachycuje prirozené
situace, kazdodenni momenty a jemnou poezii Zivota, ktera by jinak unikla pozor-
nosti. Sebastidao Salgado rika: ,Sila dokumentarni fotografie spociva v jeji schop-
nosti primét divaka zastavit se a vcitit se do svéta, ktery mu nenf vlastni.“*

Podobné Henri Cartier-Bresson zdUraznuje vyznam okamziku: ,Fotografie je o
zachyceni toho rozhodujictho okamziku - chvile, ktera nikdy nebude presné stej-
na.“'* Tento princip Stivin ¢asto uplatnuje pti dokumentaci hudebnich i divadel-
nich vystoupeni, rodinnych situaci nebo verejnych udéalosti, kde kazdé gesto, vyraz
¢i pohyb maji svlj vyznam.

Dale Garry Winogrand dodava: ,Dokumentarni fotografie je o pozorovani zivota
s otevienyma oc¢ima a bez predsudkd.“™

Stivinovy snimky tak nejen informuji, ale vyvolavaji empatii v hlubsi porozu-
meéni vztahdm mezi lidmi. Dokumentarni fotografie se u néj stava nejen nastrojem
zaznamenavani reality, ale i poetickym jazykem, ktery zachycuje nenapodobitelnou

energii zivota.

Srpen 1968

11 LANGE, Dorothea. Dorothea Lange: Photographs of the Depression. New York: Museum of Modern
Art, 1966

12 SALGADO, Sebastido. Workers: An Archaeology of the Industrial Age. New York: Aperture, 1993.
ISBN 978-0-89381-525-7.

13 CARTIER-BRESSON, Henri. The Decisive Moment. Paris: Editions Verve, 1952.

14 WINOGRAND, Garry. Garry Winogrand: The Man in the Crowd. New York: Steidl, 2005. ISBN 978-3-
86521-147-4.
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Arnost Neubauer (vlevo), 60. Iéta, © Jifi Stivin. Lucerna, Praha, 60. léta, © Jiri Stivin.

60. léta, © Jirf Stivin. 60. léta, © Jirf Stivin.

v

60. léta, © Jiri Stivin. Matéjska pout, 60. léta, © Jiri Stivin.
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Spartakiada, 1959, © Jiri Stivin.

Sachisti v kavarné Slavia, konec 50. let, © Ji¥f Stivin. Okoli feky Vitavy, 50. léta, © Jiff Stivin.
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Pout v Bystfici pod Hostynem, 60. Iéta, © Jiff Stivin.

Okolf reky Vitavy, 50. léta, © Jiri Stivin.

51



,loto jaro prdové skoncilo a uz se nevrdti. V zimé se vsechno dooime.“ Ludvik
Vaculik 27. ¢ervna 1968 v prohlaseni Dva tisice slov.™

Srpnové okupace Ceskoslovenska vojsky péti spojeneckych stat(i organizace
Varsavské smlouvy roku 1968 patii mezi nejvyznamné;jsi historické udélosti na-
Sich narodnich déjin 20. stoleti. Prvotné vojenska akce se stala okamzité udalosti
s politickym kontextem. Kapitulace témér celého ceskoslovenského politbyra, pod
brutalnim tlakem Moskvy, vedla v nasledujicim obdobf k celkovému Gpadku spole-
¢enskych aktivit, obecné oznacovaném jako normalizace.'®

»Tu noc jsem slysel nad hlavou letadla. Vibec jsem nevédél co se déje. az pak
mi nékdo volal a rikal, Zze nds obsadili vojaci ze Sovétského svazu. Dalsi den jsem
si nabil do fotoapardtu film kodak tri-x Reversal a sel fotit do ulic. Ty filmy sem
pak vyvezl v ponoZce do némecka, kde byly oytisknuty o néjakém magazinu.®
rfika Stivin.

ALLEN GINSBERG

Praha, srpen 1968, © Jiri Stivin.

15 PITHART, Petr. Osmasedesaty. 4. vyd. Praha: Academia, 2009. ISBN 978-80-200-2914-0.
16 FIDLER, Jifi. Okupace 1968. 1. vyd. Praha: Euromedia Group, 2018. ISBN 978-80-242-6179-9.
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Praha, srpen 1968, © Jiri Stivin.

Praha, srpen 1968,
© Jiri Stivin.
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Svétové uznavany basnik a také ucastnik mnoha demonstraci proti tehdejsimu
systému. Narodil se 3. 6. 1926. Spole¢né s Willliamem Burroughsem a Jackem
Kerouacem vytvoril v poloviné 40. let v New Yorku jadro skupiny ,beat generation®.
Ginsberg navétivil mnoho zemf véetné Ceskoslovenska. Provokoval predstavitele
rdznych systémd svym zcela svobodnym pfistupem k Zivotu a uméni i silou svého
slova. Byl to jeden z prvnim basnikd, ktery se oteviené ptiznal k lasce k muzdm.
V 60. letech se stal guruem hnuti hippies. Allen Ginsberg pfijel poprvé do Prahy
18. Unora 1965 kratce po vyhosténi z Kuby a pobyl zde s jednou prestavkou az do
7. kvétna. Jeho pritomnost zptsobila v Ceskoslovensku poradny rozruch. Prede-
v§im mezi basniky a studenty. Ti druzi ho zvolili za krale Majalesu.’

,2Andrew Lass, american, jehoz rodice zili v Praze mi volal, ze ma s Ginsbergem
schlizku, jestli bych mu neudélal néjaké fotky. Doprovazeli jsme nejprve Ginsberga
na tehdejsi trhy v Kotcich za Véclavskym néméstim. Ginsberg si tam potieboval
koupit teplejsi boty, jelikoz po vyhosténi z Kuby do Prahy pfijel jen v teniskach.
Prisli jsme potom do hotelu Ambassador, kam nés také pustili. Bylo to tam docela
zajimavé. Ginsberg zmizel v koupelné a vratil se sjety a pfi tom jsme fotili. Na
jednom z prazskych namésti nas rozpoznala také basnitka Vladimira Cerepkové a

pripojila se k nam.“ vzpominéa Stivin.®

Allen Ginsberg, 1965, © Jirf Stivin.

17 JOSEK, Jiri. Beatnici v Praze. Praha: Argo, 2021. ISBN 978-80-257-3637-1.
18 RAUVOLF, Josef. Kral majalesu po padesati letech. Moderni déjiny [online]. 2015 [cit. 2024-03-26].

Dostupné z: www.moderni-dejiny.cz/clanek/kral-majalesu-po-padesati-letech/
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Allen Ginsberg, 1965, © Jiri Stivin.
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Stivin a zeny
,Zena na fotografii je svétlo, které ddod obrazu smysl

“

— Henri Cartier-Bresson.

Muz fotografujici zenu se pohybuje na hranici mezi touhou a respektem, mezi es-
tetickym zajmem a hlubsi zvédavosti. Jak pise John Berger: ,Kdyz mali zachycuje
Jenu, zachycuje ji tak, jak si mysli, Ze ji chtéji vidét muZi.“ Zena se pred objekti-
vem stava jakousi zrcadlovou projekci muzského pohledu, nositelkou vizualnich a
symbolickych vyznam, pricemz jeji vlastni pritomnost je vzdy ¢aste¢né interpre-
tovana. Fotografovani neni pouhym zachycenim téla; je to dialog mezi pohledem a
touhou, mezi viditelnym a skrytym, mezi autorovym vnimanim a zenskou pritom-
nosti.

Sexualita ve Stivinovych fotografiich neptsobi prvopléanove, ale jako tiché
energie, ktera prostupuje obrazem a dava mu napéti i zivost. Akt fotografovani
pak nenf jen zachycenim vnéjsi podoby, ale dialogem mezi pohledem fotografa a
pritomnosti modelu, mezi pritazlivosti a respektem. V tomto kfehkém setkéni se
Stivinlim obraz zeny méni v obraz vztahu. V obrazech a fotografiich se tak zenska
postava méni v symbol, ale zaroven zlstava jedinecnym a zivym subjektivnim pro-

Zitkem.

Prvni zena Jitka, 1970, © Jiri Stivin.

19 BERGER, John. Ways of Seeing. London: Penguin Books, 1972. ISBN 978-0-14-013515-2.
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60. léta, © Jirf Stivin.

Nedatovano, © Jiri Stivin.
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. léta, © Jiri Stivin.

Here¢ka Libuge Svormova, 60. léta, © Ji¥ Stivin.

Pavla Reznitkova, 70. léta, © Jiff Stivin.
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60. léta, © Jiri Stivin. Baletka Narodniho divadla, Praha, 60. léta, © Jiri Stivin.

60. léta, © Jirf Stivin. Lucerna, Praha, 60. [éta, © Jiri Stivin.




Rodina
,Rodina je proni skolou pro oci, kde se uc¢ime vidét svét skrze vztahy a emoce. “?

Rodina predstavuje v tvorbé Jifiho Stivina intimni a osobni rovinu, kterd kontrastu-
je s jeho verejnou uméleckou c¢innosti. Ve svych fotografiich ¢asto zachycuje blizké
osoby v prirozenych situacich, ale nékdy i aranzuje. Tyto snimky pdsobi autenticky
a odhaluji kazdodenni momenty pIné emoci a vztaht. Rodinné fotografie maji pro
Stivina nejen dokumentéarni, ale i hluboce osobni vyznam. Zachycuji promény ¢asu,
rast jednotlivych ¢lent rodiny i proménu vztahd. Diky své citlivosti dokaze ve zdan-
livé obycejnych situacich najit silny vizualni obsah.

/ena Jitka s détmi, 70. 1éta, © Jif Stivin.

20 CARTIER-BRESSON, Henri. The Mind’s Eye: Writings on Photography and Photographers. New York:
Aperture, 1981. ISBN 978-0-89381-875-3.
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80. léta, © Jirf Stivin. S Milanem Svobodou si hraji s détmi,70. léta, © Jiri Stivin.

Maminka Eva, 60. Iéta, © Jiri Stivin.

V byté v ulici Na Rybnicku, 70. léta, © Jiri Stivin. V byté na ulici Rybalkové, 80. léta, © Jiri Stivin.
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S Zenou Jitkou a prvni dcerou, 1971, © Jifi Stivin.
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80. léta, © Jirf Stivin.
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Autoportréty
»2Autoportrét je zpUsob, jak vidét sam sebe o¢ima fotoaparatu - i kdyz ten pohled
¢asto odhaluje vice, nez bych chtél.“?!

Z psychologického hlediska lidé radi fotografuji sami sebe z nékolika dlvoda.
Autoportrét umoznuje kontrolu nad vlastni prezentaci a sebeprezentaci ve svéte,
poskytuje pocit autonomie a jistoty. Dale slouzi jako nastroj introspekce — poméaha
nam lépe se poznat, reflektovat své emoce a nalady. Psychologové také poukazuji
na to, ze lidé maji tendenci uchovavat vlastni obraz pro sebe i pro ostatni jako
soucast budovani identity a sebeuvédoméni.

Autoportréty Jifiho Stivina zachycuji jeho vnitini svét s davkou jeho osobité-
ho humoru. Vznikaji tak obrazy, které jsou nejen dokumentem jeho vzhledu, ale i
odrazem jeho vnitfniho svéta, nalad a umélecké osobnosti.

Stivina také rozcilovalo, ze pfi setkanich s vyznamnymi osobnostmi ¢asto nikdo
tyto okamziky nedokumentoval, a proto se rozhodl| zachycovat je sém formou tzv.
selfie. Tyto fotografie maji Cisté dokumentarni a vzpominkovy charakter. Bez pro-
myslenéjsi kompozice avSak s davkou jeho humoru. Tyto fotografie dotvari dalsi dil

v Zivotni mozaice jeho zajimavého uméleckého zivota.

60. léta, © Jirf Stivin.

21 FRIEDLANDER, Lee. Self-Portraits 1960-1974. New York: Aperture, 1974. ISBN 978-0-912334-87-1.
22 KLECKNER, Iris et al. The Psychology of Selfies: Identity, Emotion, and Social Interaction. Journal of
Social Psychology. 2016.
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50. léta, © Jirf Stivin.

60. léta, © Jiri Stivin.

60. léta, © Jirf Stivin.
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S Zenou Jitkou, 60 léta, © Jirf Stivin.

V Madarsku, 80. léta, © Jifi Stivin.
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70. léta, © Jif{ Stiv

ivin.

St

, © Jiri
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80.
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Bill Clinton, 90. léta, © Jiri Stivin.

Milo$ Forman, 90. léta, © Jiri Stivin.

ik, 90. léta, © Jiri Stivin.

Bretislav Rych
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Madeleine Albright, 90. léta, © Jirf Stivin.

Milan Steind

er se zenou, 90. léta, © Jirf Stivin.
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Josef Koudelka, 90. [éta, © Jiri Stivin.
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90. léta, © Jiri Stivin.

Jan Sibik, 90. léta, © Jif{ Stivin.
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ROZHOVOR S HISTORIKEM FOTOGRAFIE JIRIM PATHEM

Jak bys kratce predstavil vyznam Jifiho Stivina pro ceskou a evropskou fotografii?
Ja bych tu otazku formuloval opatrnéji. O vyznamu Ize mluvit tehdy, kdyz se autor
dlouhodobé etabloval v kdnonu. Jifi Stivin sice vystavoval, zejména po prelomu tisici-
leti, a v zasvécenéjsich kruzich se védélo, ze fotografuje, ale skutec¢ny hloubkovy ponor
do jeho préce prinesla az kniha. Teprve tam se ukazalo, ze nejde o jednotlivosti, ale o
ucelené dilo.

Jaké bylo poprvé vstoupit do jeho archivu negativii?

Pravda je, ze jsem archiv dostal uz naskenovany a prevedeny do pozitiva. Velmi mé po-
tésilo mnozstvi fotografii ze Sedesatych let. Toto obdobi mam rad, protoze je spojeno
se vzpominkami mych rodicd, a Stivinovy fotografie velmi dobre vystihuji atmosféru,
dynamiku a ocekavani té doby. Je v nich vyvazeny temperament, neformalnost i urcita

disciplina. Celek plsobi velmi vyrovnané.

Prekvapilo té v archivu néco zasadniho?

Spise mé potésily zabéry z Divadla Jary Cimrmana, ke kterému mam osobni vztah.
Zaujalo mé také, ze se v archivu objevuji vedle dynamickych snimk i klidna, poeticka
zatisi. To je vlastnost mnoha archivli - Ize z nich vytvorit nékolik réiznych obraz( au-
tora. U Stivina jsou patrné dvé polohy: zivelna a usebrana. Zcela specifickou ¢ast pak
tvori autoportréty, dnes bychom tekli ,selficka®, ktera vznikala davno pred tim, nez se
tento zanr stal modnim. Tehdy jesté nebyly zatizené voyerismem, spise $lo o zkoumanti
moznosti aparatu v ére cernobilé fotografie. Potésilo mé také mnozstvi neformalnich
snimkd Karla Velebného.

Jak bys charakterizoval Stiviniv rukopis?

Nerad pouzivam pojem rukopis, beru ho spise jako metaforu. Na Stivinovi oceruji,

ze dokazal zachytit ducha Sedesatych let, ktery v jeho praci pretrvava dodnes. Je v ni
hravost, uvolnénost, ale i znalost pravidel. Je to ,nedisciplinovana disciplina®“. Respekt
k médiu a pravidlim je tu vyvazeny ddrazem na vypovéd. Nevadi mu neostrost nebo

rozmazani, pokud je snimek ptsobivy, a nevaha takové fotografie zaradit do svého dila.

V ¢em je jeho tvorba aktualni dnes?
Fotografie lidi jsou vzdy aktualni. Je dilezité vidét, jak svét vypadal drive, a uvédomit
si, 7e se v podstaté tolik neméni, jen kulisy jsou jiné.

Jak se zménil tvhj pohled na Jifiho Stivina?

Spis nez ze by se zménil, tak se teprve vytvoril. Dfive jsem ho vnimal hlavné jako muzi-
kanta. Prace na archivu pro mé byla optimistickym zjisténim, ze se stéle daji objevovat
prekvapivé a hodnotné véci.
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ROZHOVOR S MANZELKOU LENKOU STIVINOVOU

Jak jste se s panem Stivinem poznali?

Seznamili jsme se UplIné typicky — rikdme tomu ,v elektrarné®. Byla to akce néjaké
firmy, kterd méla néco spolecného s elektrarnami. Jirka tam hral na vecirku a ja pro
tu firmu délala Gcéetnictvi, takze jsem byla pozvana jako host. Tam jsme se poznali a

nasledovalo nékolik mésict takového otukavani. Od zimy 2012 spolu bydlime.

Co vas na ném tehdy nejvic zaujalo?

Byla jsem tehdy po tézkém rozchodu s muzem, ktery moc nemluvil, byl uzavreny. Jirka
byl jeho naprosty opak — uzvanény, rozlitany, piny energie. Zivot s nim byl najednou
zajimavy. V letech 2012-2013 hrél treba pétkrat tydné, porad jsme nékam jezdili. Bylo
to tornado. Dnes uz se to trochu uklidnilo.

Jak hledate rovnovahu mezi jeho praci a osobnim Zivotem?

Jsem technické zazemi. Jeho pracovni tempo se zklidnilo, fyzicky uz tolik nezvladne.
Obdivuji ho, e to stale zvlada. Nékdy si pri velkych akcich fikam, aby to uz bylo napo-
sledy, protoze vidim, jak ho to vycerpava. Doma zije svym rytmem - klidné spi v devét
rano, netusti, jestli je dopoledne nebo vecer, a je prekvapeny, kdyz rikam, ze je vecere.

Co ho nejvic potési?
Prestoze je komunikativni, umi byt sdm. Radost mu délaji stari kamaradi. Kdyz se
potka s Koudelkou v Rudolfinu, obejmou se a dvacet minut mluvi bez ohledu na okoli.

Vérnych pratel si velmi vazi.

Konzultuje s vami svou praci?

Ano, ale neprizna to. Musim naslapovat opatrné. Je individualista.

Fotografuje stale?

Ano. Uz nékolik let ma projekt s vlaky. Jezdi o dvé vesnice dél, méa v ploté diru ve
spravné vysce a foti nasvicené projizdéjici vlaky. Fascinuje ho zivot uvnitf — nékdo si
povida, nékdo spi, nékdo pije. Jesté to nezpracoval, ale pracuje s tim.

Mate oblibené jeho fotografie?
Neméam to rozdélené na staré a nové. Libi se mi rlizné - i ty nejstarsi, i novéjsi, kdyz

jesté pred par lety fotil vic.

Co byste si prala, aby o ném lidé védéli?
Ze kdyz je potouchly nebo néco prezene, nemysli to zle. Nékdy fekne néco jen proto,

ze to v tu chvili chce fict, a mlze to nékoho ranit. Ale neni to zloba.

Jaka je nejvétsi hodnota, kterou si ze spole¢ného Zivota nesete?
Vzajemna tolerance.
73



TVORBA KNIHY SYSTEM STIVIN

Tato kapitola se zabyvé procesem vzniku publikace SYSTEM STIVIN, ktera
propojuje fotografii a text s cilem predstavit osobnost hudebnika a fotografa Jiriho
Stivina. Kniha je koncipovana jako vizualné-textovy celek, jenz reflektuje nejen jeho
umeéleckou tvorbu, ale také jeho osobni pristup k hudbég, fotografii a Zivotu obecné.

Na realizaci projektu jsem se aktivné podilel jako clen Sirstho tymu, ktery spo-
lupracoval na jednotlivych fazich vzniku knihy. Proces zahrnoval jak kreativni, tak

produkeni a technické aspekty, od zajisténi financovani az po finalnf tisk publikace.

© Milan Nedveéd

REALIZACNI TYM

Na vzniku knihy se podilel tym odbornik(, jehoz spoluprace byla zasadni pro vy-
slednou podobu publikace.

Vedoucf roli zastaval Roman Franc, ktery ptsobil jako supervizor projektu. Podilel
se rovnéz na vybéru fotografii a na zajisténi financnich zdroja.

Dalsi klicovou osobnosti byl Jifi Patek, historik fotografie, jenz se vénoval vybéru
fotografii a praci s textovym materialem. Na digitalizaci archivu a vybéru fotografif

se podilel David Mackovic.

74



Ja sam jsem realizoval rozhovory s Jifim Stivinem, podilel se na praci s texty, digi-
talizaci archivu a vybéru fotografii.

Produkénf zajisténi projektu mél na starosti Vilém Spilka, ktery se vénoval zejména
organizaci a shanéni financ¢nich prostfedkl. Finalni vizualni podobu knihy vytvofil
grafik Milan Nedvéd.

Na projektu se dale podileli prekladatelé a editori, kteri se vénovali jazykové Upravé
textd a jejich finalni podobé.

[V,

© Milan Nedvéd

HLEDANIi VYDAVATELSTVi A FINANCOVANI

Jednim z kli¢ovych krokl bylo nalezenf vhodného vydavatelstvi a zajisténi
finan¢nich prostiedkd. Projekt byl realizovan ve spolupraci s nakladatelstvim Stara
Posta, které poskytlo potfebné zazemi pro vznik publikace.

Soucasti této faze bylo také aktivni vyhledavani sponzord a partnerd, ktefi by
projekt finan¢né podpofili. Na této ¢innosti se podilel predevsim produkéni Vilém
Spilka spole¢né s Romanem Francem. Ddlezitym prvkem bylo jasné formulovani

koncepce knihy a jeji prezentace potencialnim podporovateltim.
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SKENOVANI FILMU A UPRAVA FOTOGRAFII

Podstatnou Céast prace predstavovala digitalizace rozsahlého fotografického
archivu Jirftho Stivina (cca 50 tisic kinofilmovych poli¢ek) . Kdyz jsem dostal od
Jittho Stivina tfi velké kufry pIné negativl, byl jsem velmi prekvapen, kolik snimkd
se uvnitl nachéazi a taky z jaké doby pochézeji.

Tyto filmy bylo nutné prevést do digitalni podoby. Tento proces zajistoval
predevsim David Mackovic ve spolupréci s dalsimi ¢leny tymu. Po naskenovani a
finalnim vybéru néasledovala postprodukce fotografif, zahrnujici Gpravy expozice,
kontrastu, ostrosti a celkové vizuélni sjednocenf.

Ddraz byl kladen na zachovani autenticity plvodnich snimk( pfi sou¢asném
prizplsobeni pozadavkdm knizniho tisku.

© Milan Nedvéd

PRACE S TEXTY

Textova slozka knihy byla vytvarena paralelné s vybérem obrazového materialu.
Soucasti byl rozhovor s Jifim Stivinem, ktery jsem realizoval ja. Jifi Stivin byl pfi
spole¢nych rozhovorech velmi vstiicny a otevieny. Pamatoval si i nékolik desitek let
staré udélosti do blizsich detaild.

Na Upravé a vybéru textd do knihy se podilel Jiti Patek a Roman Franc. Proces
zahrnoval editaci, strukturovani textu a jeho pfizplsobeni celkové koncepci knihy.
Dalezitou roli sehréali také prekladatelé a editofi, ktefi zajistili jazykovou a stylistic-
kou Uroven publikace.
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VYSLEDNA GRAFIKA A TISK

Finalni vizualni podoba knihy vznikla ve spolupraci s grafikem Milanem Nedvé-
dem. Graficky navrh sjednotil fotografickou i textovou slozku do uceleného celku a
definoval celkovy charakter publikace.

V této fazi byly reseny aspekty jako typografie, kompozice stranek, format kni-
hy ¢i vybér papiru. Po dokonceni grafického navrhu nasledovala priprava tiskovych
dat a samotna realizace tisku.

Dalezitou soucasti bylo také ladéni barevnosti fotografii a kontrola kvality vy-
sledného produktu, aby odpovidal pdvodnimu zaméru naseho projektu.

SHRNUTI

Proces vzniku knihy SYSTEM STIVIN predstavoval komplexni spolupraci odbor-
nika z raznych oblasti, od fotografie pres teorii az po graficky design a produkeci.
Projekt ukazal vyznam tymové prace a koordinace jednotlivych fazi tvorby publika-
ce.

Pro mé osobné byla Gi¢ast na tomto projektu prinosna zejména z hlediska
praktickych zkusenosti s pripravou knihy, prace s archivnim materialem, texty a
spoluprace v ramci tvlrciho tymu. Byla to moje prvni zkuSenost s tvorbou knihy a
samotného mé prekvapilo kolik lidi se na ni v jednotlivych fazich tvorby podilelo.

26. listopadu 2025 se slavnostné krtila hotova kniha Systém Stivin v ramci fes-
tivalu Jazz Fest Brno v divadle Husa na provazku. Soucasti kitu byl i koncert Jiriho
Stivina se svou kapelou. Zivy prenos zprostiedkovalo radio Vltava.

Krest knihy v divadle Husa na provazku, © Jazzfest Brno.
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ROZHOVOR S GRAFINEM MILANEM NEDVEDEM

Mél jsi pred zacatkem samotné prace néjakou predstavu kdo vlastné Jiri Stivin
je?

Znal jsem muzikanta Stivina, znal jsem jeho oblicej, znal jsem jeho zélibu v ¢epi-
cich.

Cim je pro tebe osobnost Jifi Stivina vyjime¢na?
Rozsahem svého tvirciho talentu a zivotni filozofie.

Jakou roli hrala typografie? Vychazela z urcité hudebni estetiky (rytmus, impro-
vizace)?

Velkou. Tak jak to u fotografickych knih byva, pismo je ve vétsiné pripadd jedinou
vytvarnou slozkou vstupujici mezi fotografie. Vybér pisma a typograficky systém

je zaklad pro vytvoreni toho, jak kniha bude pdsobit, jaky bude mit rytmus, kdy

ma byt zticha, kdy ma mit sélo. Mél-li bych to prelozit do hudebniho jazyka, tak je
pismo ton, ktery to udavéa a typograficky systém celd notovéa osnova.

Pracoval jsi s néjakym konkrétnim grafickym principem (napf. kontrast, rytmus,
repetice)?

V typografii jsem se pokousel trosku narusovat rytmus a stridal necekané velikos-
ti jednotlivych liter - tu v nadpisu, tu v hladké sazbé. Jen natolik, abych ctenéare

vyved! trosku z monoténniho rytmu ¢teni a zaroven potésil i oko estetické.

Jak jsi reSil vizualni tempo knihy - stridani klidnych a dynamickych casti?

Tohle je vzdycky ofisek a jako designér nikdy nevim, zda ve vysledku na ¢tenare
zafunguje. Rytmus je u fotografickych knih naprosto klicovy. Prvni krok je obvykle
pochopeni sdéleni fotografii. Jsou to solitéry? Chci skladat dvojice-trojice-atd., aby
se vzajemné dopliovaly? Je to dokument? Je to vytvarna galerijni fotografie? Jsou
to série, které jsou provazané? Jakou naladu maji? Kdyz si tohle zodpovite, tak
druhy krok je skladba fotografii v linearnim poradi. Pokusit se vnést do té sekvence
néjaky systém, kli¢, ktery (a netfeba doslovné) ponese né€jaky pribéh, leitmotiv...
Provede cCtenare z bodu a do bodu b. Tady uz obvykle narazite na subjektivni vni-
mani konkrétnich fotografii autorem, editorem, designérem. D€j, kontext, kompo-
zice, barevnost. To se za¢ne komplikovat parovanim fotografii, jejich rozmisténi

na tiskovych dvoustranach. Treti krok je pak neustalé testovani celé sekvence i se
zapojenim textovych popiskdl. Ctenar nesmi byt ubit a zarover nesmi mit po par
stranach pocit, ze je rytmus monoténni a tim ztracet pozornost. Jak jsem rekl,
tohle mé vzdy trapfi, jak to dopadlo a zaroven s respektem k autorovi bych nikdy
nerad, aby fotografie, ktera ma néjakou vahu pro néj, zGstala nepovSimnuta nebo
ztracena mezi jinymi.
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Jak probihala spoluprace s Jifim Stivinem? Zasahoval do vizualni podoby knihy?
Jedna prezentace a bylo hotovo. Je stéale vzacné a ne samozrejmé, ze autor méa
respekt vici editorovi ¢i designérovi. Tohle byla zase jedna z téch spolupraci, kdy si
vzajemné vsichni naslouchaj.

Jak dalezity byl pro tebe vybér papiru a formatu?

Papir, forméat a celkovy dojem z knihy je prvotni Gvaha nad knihou mezi mnou,
autorem, editorem nebo nakladatelem. Tady bud existuje dany format, papir, vaz-
ba, nebo jako v nasem pripadé je vSe oteviené a tedy primarné na mé to vymyslet.
Myslim, ze od prvniho momentu byla shoda na tom, ze nechceme délat vaznou
publikaci. Vylucovaci metodou jsme pak dosli k mékké vazbé s papirem s mensi
gramazi - to vede vice k takovému neformalnimu dojmu a vzhledem k vyznéni

fotografii i textd v knize se nam to véem zdalo relevantni a trefné.

Jak jsi premyslel o obalce — ma symbolicky vyznam?

Obélka je vzdy ofisek u fotografickych knih. To by bylo na samostatnou knihu. Zde
se sejdou predstavy vsech a lame se chleba. J4 osobné preferuju, kdyz se obéalka
resi az na konec, protoze vsSichni, kdo na knize pracuji potiebuji nasat ten obsah,
ten vnitrek knihy, ve kterém je to nejdilezitéjsi. Kdyz jsme pak vSichni na stejné
viné a knize rozumime, je mnohem jednodussi vybrat obalku, protoze uz hledate
zkratku pro to vSe, co jste absolvovali a da se fict, ze je to skoro az matematicky
jasny a logicky vysledek. Bylo jasné ne portrétu na obélce, ktery by volila velka
nakladatelstvi, protoze ksicht prece prodava. V nasem pripadé myslim, ze se od
zacatku hledala na obéalku fotografie, ktera bude mit smysl pro humor a Stivina
ukaze jako nékoho, kdo nebere zivot tak vazné.

V ¢em je prace na knize o vyrazné osobnosti jina nez bézna graficka zakazka?
Ja asi bézné grafické zakazky (nastésti) nemam, takze odpovim, ze pro mé je prace
pro vSechny podobné autory o zodpovédnosti a empatii. Zodpovédnost za to, ze
vam nékdo svéri x let svého dila a dost pravdépodobné uz nikdy podruhé v zivoté
tuto akci opakovat nebude. Empatii, protoze to neni o mné, o mych subjektivnich
interpretacich a pocitech, ale o tom dobrte a peclivé poslouchat a prichazet s tako-
vymi napady, femeslem a talentem, aby konvenoval zadavateli a posunul jeho dilo
jeste dal.

Co by si mél ¢tenar z knihy odnést?
Ze je zivot nadhernej a plnej okamzikd, ktery je dobry si pripominat.
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LIAVER

Jiti Stivin je osobnosti, kterd presahuje bézné zénrové ¢i profesni zarazeni.
Svou tvorbou a pristupem k uméni dokazuje, ze skutecna kreativita se neridi hrani-
cemi mezi obory, ale spiSe vnitfni potfebou vyjadrovat svét kolem sebe v celé jeho
mnohotvarnosti. Jako hudebnik ovlada siroké spektrum néastrojad, stylt a zanr( -
od renesancni hudby pres jazz az po moderni improvizaci. Je zaroven skladatelem,
interpretem i pedagogem, ktery své zkuSenosti predava dalsi generaci.

Fotografie, a¢ méné znama oblast jeho tvorby, predstavuje neméné cenny pfi-
spévek k ¢eské kulture. Stivinova fotograficka dila nejsou jen dokumenty kulturni-
ho zivota, ale i vizualni zrcadla lidskych vztahd, nalad a okamzikd, které by jinak
zmizely bez povsimnuti. Svou osobitou optikou zachycuje tvare znamych i nezna-
mych osobnosti, véetné sebe sama, a vytvari tak vizualni pamét vlastni generace.

Tato prace ukazuje Jitiho Stivina jako multiumélce, jehoz zivot a dilo jsou
prikladem propojeni hudby a vizualniho uméni, klasické tradice i experimentalni
svobody. Ukazala také, ze kreativita mlze byt celozivotni cestou, kterd neni rizena
kariérnim planem, ale autentickym vnitfnim pohonem, hravosti a otevienosti vici
novym formam vyjadreni.

V dobé, kdy jsou hranice mezi uméleckymi disciplinami stéle castéji prekraco-
vany, plsobi Stivinovo dilo jako pfirozeny a inspirativni vzor. Dokazuje, ze skutecny
umélec neni definovan pouze nastrojem, ktery drzi v ruce, ale predevsim zpdso-

bem, jakym vnima svét — a jak jej dokaze predat ostatnim.
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GASOVA OSA STIVINOVA ZIVOTA

23. 11. 1942 - Jiti Stivin se narodil v Praze herecce Evé Svobodové a technikovi a vynalezci
Jifimu Stivinovi. Spole¢né se starsi dcerou Zuzanou bydleli v ulici Lucemburska.

,S fotografovanim mél na gymnaziu pékny prasvih. Vyfotografoval totiz sestru Zuzanu
jak sedi na zachodé, nebylo to zadné porno, jen tam tak sedéla. Dostalo se to vsak k peda-
goglim a skandal byl na svété.” Eva Svobodova, maminka.

1945 - Konec valky proziva v Celakovicich, kde byl otec zaméstnan v TOS Volman. Vzpomi-
na na prichod ruskych vojaku.

1947 - Rodina se stéhuje do Rychnova u Jablonce nad Nisou, kde se jeho otec stal redite-
lem v tovarné na obrabéci stroje TOS. Jifi Stivin zde zacal chodit do zakladni Skoly.

1949 - Navrat zpét do Prahy do bytu v Balbinové ulici. Jii nastupuje na osmiletou zakladni
skolu a nasledné na jedenactileté gymnazium U Santosky 1 na Smichové, kde jiz v 16 letech
maturuje. V této dobé navstévuje mamu v divadle, hraje také v détském predstaveni Dérava
skorné. Zac¢ina s fotografovanim. Je ¢lenem jachtarského oddilu Slavoj ViySehrad, hraje tenis,
fotbal. Chodi do turistického oddilu (tehdejsi organizace skautingu).

1951 - Rodice se rozvadeéji. Jiri bydli s matkou a sestrou Zuzanou. Od sestry dostava zob-
covou flétnu a snazi se hrét tak, aby to znélo jako jazz.

1959 - Po maturité pracuje rok jako rekvizitar ve Filmovém studiu Barrandov, kde se podili
na nataceni filmu reziséra Jifiho Krejcika Vyssi princip. Pri nataceni se setkava s asistentem
kamery Ivanem Slapetou, ktery mu doporucuje studium na FAMU.

1960-1965 - Studuje na prazské FAMU, obor filmovy a televizni obraz, pod vedenim profe-
sora Jana Smoka. Zde se také potkava se spoluzaky Ondrejem Otéenaskem, Jifim Vanyskem,
Bohuslavem ,Woody" Vasulkou nebo o néco starsimi Vérou Chytilovou, Jifim Menzelem nebo
Milosem Formanem. Pri skole jiz také hraje na saxofon a pricnou flétnu. Stava se clenem kapely
Sputnici. Jako absolventsky film toci v Berliné dokument o mexickém malifi Josepovi Renauovi
Berenguerovi.

,Dva pomyleni studenti. On posedly hudbou studuje kameru, a ja, ktery se touzim stat
kameramanem, proti viastni vali studuji rezii. Ale i to patii ke zazrakim mladi.” Juraj Jakubisko,

rezisér.

1963 - Na vystave Jana Koblasy a Mikulédse Medka v Teplicich toci Skolnf cviceni. Prace

obou autorl ho nesmirné zasahla.

1964 - Sestra Zuzana emigruje do Francie, kde se provdéva za vytvarnika Jasu Davida a

.....

Praze.
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1965 - Stravi intenzivni den focenim basnika Allena Ginsberga, kterého préavé vyhostili z
Kuby.

1965-1967 - Vojnu proziva v Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého v Pohorelci.
Na vojné byl zavien na 7 dnf za to, ze hral i mimo soubor po vecerech v klubech.

1967 - Po navratu z vojny dostava angazma v SHQ bandu Karla Velebného. Téleso je sou-
casti divadla Jary Cimrmana. Nahrava svou prvni gramofonovou desku s Traditional Jazz
Studiem Pavla Smetécka.

,Ve hre ,Domaci zabijacka“ divadla Jary Cimrmana jsme hréli manzele. Jirka pani
Zvétinovou, ktera hrala na housle a ja pana Zvérinu na smrtelné posteli.“ Karel Velebny,
hudebnik.

1968 - V dobé srpnové okupace Ceskoslovenska dokumentuje situaci v ulicich. Poté paduje
filmy v ponozce do zdpadniho Némecka a posila je také Markété Luskacové do Londyna.

S divadlem Jary Cimrmana hraji poprvé a naposledy v zahranici, kde se ve Vidni béhem
celého predstaveni nikdo nezasméje.

1969 - Po autonehodé s Karlem Velebnym odjizdi do Anglie a studuje na Royal Academy
Of Music skladbu a aranzovani u Johnnyho Dankwortha. Je ¢lenem Scratch Orchestra
skladatele Cornelia Cardewa. Po nésledné normalizaci nechce svou matku nechat o samoté
a o Vanocich téhoz roku se vraci zpét do Prahy. Se skupinou Jazz Q Praha vyhrava 1. misto
na festivalu v San Sebastianu ve Spanélsku.

1970 - Bere si svou prvni zenu Jitku Tieftrunkovou. Spolupracuje s kapelou Blue Effect.
Ziskava ocenéni pro nejlepsiho solistu na festivalu v San Sebastianu.

,Mné se na Jirkovi libi, ze kdyz se rozhodne, Ze néco udéld, tak to udéla fantasticky. A
dokaze vybicovat i jiné. Takhle mé tfeba donutil usit kalhoty. Koupil mi latku a pak nade
mnou dva dny piskal a dirigoval co a jak, az sem ty kalhoty nakonec usila, ackoliv to viibec
neumim. A jsou Uplné jak od krej¢iho.” Jitka Stivinova, manzelka.

1971-1973 - je ¢lenem, solistou a dirigentem ¢inoherniho orchestru Narodniho divadla pod

vedenim Ladislava Simona a vénuije se jazzu, ale také renesancni a barokni hudbé.

1973-1977 - Spolupracuje s Rudolfem Daskem jako System Tandem. Dostéva se do Sirsiho
evropského a svétového hudebniho povédomi. Je ocerovan za svou virtuozitu a hudebni

nespoutanost na fade festivalti doma i v zahranici.

1975 - Kvdli pasovani vicestopého magnetofonu z Némecka je Stivinovi odebran pas a

znemoznén vyjezd na jiz domluveny koncert v Carnegie Hall v New Yorku.

1977 - Pro Supraphon nataci kultovni LP Zvérokruh s Gabrielem Jonasem, Talichovym
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kvartetem a Kithnovym sborem. ,Ja si myslel ze uz nahrava a on tam foukal asi tfi dny
jen tak do flagek. Strasné mé Stvalo, 7e tak blokuje nahravani Karlu Gottovi.“ Viktor Kasak,
reditel Supraphonu.

1977 a 1979 - Cestuje na Kubu, kde hudebné doprovazi ¢etbu kubanskych basni.

1977-1980 Studuje skladbu na prazské AMU u profesor(i Vaclava Dobiése a Jifiho Dvorac-
ka. Spolupracuje s Ivou Bittovou, Michalem Pavlickem, Alanem Vitousem, Mirkou Kfivan-
kovou, Ondrejem Soukupem nebo Michalem Kocabem. Pise hudbu pro Méstské divadlo
v Praze, Laternu magiku a Divadlo Petra Bezruce v Ostravé. Sklada hudbu k nekolika tele-
viznim inscenacim, kreslenym, dokumentarnim i celovec¢ernim filmdm a divadelnim hram.
Spolupracuje s flétnistou a kapelnikem Ars Redivivy Milanem Munclingerem.

»Jednou jsem zadal Jifimu Stivinovi skladbu pro libovolny dechovy nastroj a on ji pak
zahral pred lidmi na néco, co si predeslé noci vyrobil z vodovodnich trubek.” Jan Klusak,
skladatel.

1980 - Ziskava cenu Jaroslava Jezka.

1981 - Spolu se Svycarskym bubentkem Pierem Favrem nataci album Vylety, které ¢asopis

vvvvv

1982 - Zaklada soubor Collegium Quodlibet, se kterym koncertuje a vyuziva flétnu v barok-
ni, renesancni ale i jazzové hudbé.

,To jsme takhle jednou s Collegium Quodlibet hrali v Ceskych Budg&jovicich. Zpivala tam

s nama jedna zpévacka, které ale chybéla na zkousce a neznala moje skopiciny, které rad
pred posluchaci mezi vaznym hranim predvadim. No a jak jsem zacal délat ty svoje kaden-
ce, tak se neudrzela a vyprskla na podiu smichy a celé publikum taky. To bylo fakt moc
krasny. “ Jirf Stivin

1983 - Stava se ¢lenem Svazu Ceskych skladatelt a koncertnich umélct.

1985-1987 - Se Ctiborem Turbou délaji koncerty pro déti ve Francii pro organizaci
Jeunesses Musicales.

,Vétsina Stivinovych projevd a nazord jsou zélezitosti senzitivity, spontanosti a citovos-
ti. Je extrovert a exhibicionista v tom nejlepsim smyslu slova. Ma ohromny dar bavit
lidi. V dnesni dobé je takovychto Stivint jako Safranu.” Petr Hejny, hudebnik.

1985-1989 - Vyucuje hru na zobcovou flétnu na prazské konzervatori.
1986 - Dostava cenu Svazu ceskych skladatell a koncertnich umélct.

1988 - Formace Jif{ Stivin & Co. Jazz Quartet ve sloZeni Jaroslav Sindler kytara, Frantisek
Uhlir kontrabas a Cyril Zelenak bici, hraje pred Chickem Coreou v Paléci Kultury v Praze.
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Koncert, kde recituji ¢eské lidové pisné ve svém originalnim podant, sklidil velmi dobrou
kritiku. Hraji zde ve svém podani coretiv Children song no. 6, ktery pojmenuji ,Lina kdze,

hovno zmaze®.

1989 - Navstévuje na meésic své znamé ve Spojenych statech americkych.

1991 - Organizuje prvni koncert na pocest svaté Cecilie, patronky vsech hudebnik.
19927 - Stava se ¢lenem European Jazz Ensemblu.

1995 - Zacina rekonstruovat dim ve VSenorech, ktery dostal zpét po restituci. Postupné se
do néj prestéhoval a vybuduje zde i nahrévaci studio.

1999 - Zaklada Centrum pro improvizaci v umeéni a ve svém dome ve VSenorech porada
pravideln& workshopy pod nazvem CAP-ART. Lektoruji zde Jaroslav Sindler — kytara, Zden-
ka Krejcova - vytvarno a Jiff Jiracek — multimédia.

wJirka k ndm c¢as od ¢asu prisel ucit moje déti hrat na rlizné nastroje. Hral na flétnu tak
krasné, ze se lidé potom v tom nasem paneléku vzdycky ptali, kdy ten pan zase prijde tak
krasné hréat, kdy zase bude koncert.“ Zdenka Krejcova, malirka.

2000 - Koncert k 250 let&im od amrti J. S. Bacha v Lipsku spolu s vokéalni hvézdou Bobby

McFerrinem.
2006 - Podruhé se zenf, jeho druhou Zenou je lvana Brezinova.

2007 - Dostava od Véclava Klause statni vyznamenani ,Za zésluhy v oblasti kultury a

uméni“. To¢i dokument pro Ceskou televizi ,Mama a j&*.

2015 - Vyrazi na spole¢né turné po Slovensku s manézi Bolka Polivky.

2016 - Jeho treti manzelkou se stava Lenka Luhanova.

2018 - Podle n&vrhu vytvarnika Jittho Slivy vydava Ceska posta znamku k pocté
Ceskému jazzu. Je zde vyobrazeny cesky lev s typickou Stivinovou ¢epici, jak hraje na

saxofon. Umira prvni Stivinova zena Jitka, se kterou spole¢né vychovali Ctyfi déti.

2020 - Probiha koncert projektu DI-VI-DLO (fUze obrazu, mluveného slova a zivého
hrani), ktery se prenasel zivé v 18 zemich svéta.

2022 - Oslava 80. narozenin Jittho Stivina, nefalSované ceské jazzové (i nejazzové)
legendy v prazském Rudolfinu.

2025 - Rezisérka a dokumentaristka Markéta Ekrt Valkova nataéi pro Ceskou televizi

dokument o Jirim Stivinovi. .



PREHLED VYSTAV A OCENENI

2007 - Prezident CR udélil statni vyznamenani Za zéasluhy v oblasti kultury a uménf
2010 - Radnice - Frydlant v Cechach

2012 - Senat - Praha - Jiri Stivin - Méné znamy cesky kameraman
2022 - Galerie - Frydlant v Cechéch

2013 - Galerie Skoda - Praha - MoMa NY

2018 - Moskva - Srpen 1968

2018 - Galerie F. Drtikola - Pribram - Srpen 1968

2022 - Vymennik Stitova, Staré Mesto Kosice - CapArt - Jif Stivin 80
2022 - Rudolfinum foyer - Praha - Stivin 80

2023 - Dom umenia Piestany - Jifi Stivin 80

2024 - Galerie J. Sudka Praha - Tvare

ACK - Kameramani fotografujt:

2008 - Divadlo bez zabradli - Praha
2009 - VSE Praha

2010 - VSE Praha

2011 - VSE Praha

2012 - VSE Praha

2013 - VSE Praha

2014 - VSE Praha

2015 - VSE Praha

2016 - VSE Praha

2017 - VSE Praha

2018 - Galerie Portheimka - Praha
2018 - MFF - Galerie uméni Karlovy Vary
2019 - Galerie Portheimka - Praha
2020 - cena ACK za nejlepsi PF 2020
2024 - Galerie Portheimka - Praha
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