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Abstrakt

Tato prace analyzuje soucasnou polskou fotografickou
knihu jako médium kritické reflexe déjin, paméti a statusu
obrazu ve vizualni kulture. Zameéruje se na publikace vyda-
ne v letech 2020-2025, v nichz autofri pracuji s institucio-
nalnimi, soukromymi, vernakularnimi archivy a stockovymi
obrazovymi materialy. Analyzy jsou zasazeny do kontextu
historiografického, archivniho a digitalniho obratu, které
zdsadné promeénily zplsoby porozuméni fotografii a vizu-
alni naraci v soucasne humanitni vede.

Klicova slova: polska fotograficka kniha, archivni obrat,
kolaz, fotokniha, archiv, archivni fotografie, amatérska fo-
tografie, soukromy archiv, verejny archiv, nalezené foto-
grafie

Abstract

This thesis examines the contemporary Polish photobook
as a medium of critical reflection on history, memory, and
the status of the image within visual culture. It focuses on
publications produced between 2020 and 2025 in which
artists engage with institutional, private, vernacular ar-
chives, as well as stock image materials. The analyses are
situated within the context of the historiographic, archival,
and digital turns, which have significantly transformed the
understanding of photography and visual narration in con-
temporary humanities research.

Keywords: Polish photobook, archival turn, collage, pho-
tobook, archive, archival photography, amateur photogra-
phy, private archive, public archive, found photography
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UVOD



Soucasna fotograficka kniha stale ¢astéji funguje nejen jako
médium prezentace obraz(, ale také jako nastroj interpretace déjin,
paméti a vizualni kultury. Zvlasté vyznamnou oblasti jejiho rozvoje se
staly uméleckeé praxe spocivajici v praci s fotografickymi archivy, které
prestavaji byt chdpany jako neutrdlni repozitdre dokumentl a zacinaji
plnit roli dynamickych struktur vyznamud podléhajicich reinterpretaci
a rekonfiguraci. V tomto kontextu se fotograficka kniha stava prosto-
rem montaze, selekce a kritické reflexe statusu obrazu jako svédectvi
minulosti.

Tato prace se soustredi vyhradné na fotografické knihy,

v nichz autori vedome pracuji s cizimi archivy — institucionalnimi,
soukromymi, lokalnimi, anonymnimi nebo stockovymi — a rekonfigu-
ruji Ci transformuiji jejich obsah. Nezahrnuje tedy monografie zalozené
na autorskych fotografickych archivech ani posmrtné publikace, je-
jichz cilem je zpracovani dila jiz nezijicich tvircd. Predmétem analyzy
jsou vyhradné takové realizace, v nichZz zasah do existujicich souboru
predstavuje nastroj budovani vizualni narace a formu umeéleckého vy-
jadreni.

Vybér analyzovanych fotografickych knih ma subjektivni cha-
rakter a neklade si za cil vytvorit Uplny prehled sou¢asnych praxi
prace s archivem. Uvedené priklady byly vybrany s ohledem na jejich
reprezentativnost pro urcité umélecké strategie a zpUsob, jakym
vyuzivaji fotograficky materiadl k vytvareni novych vyznamu a vztah(
mezi obrazem a historii. Zvlastni pozornost byla vénovana publikacim
vzniklym v letech 2020-2025, které vyraznym zpUdsobem ukazuji vy-
brané sméry vyvoje fotografické knihy v Polsku.

Rozvoj téchto praxi vsak nelze posuzovat oddélené od Sirsich
kulturnich promeén probihajicich v humanitnich védach a v souc¢asném
umeéni od 8o. a go. let 20. stoleti, oznacovanych jako historiograficky
obrat, archivni obrat a digitalni obrat. Koreny historiografického
obratu jsou datovany do 8o. let 20. stoleti. V této dobe se pozornost
spole¢nosti presunula od modernistické orientace na budoucnost
k reflexi minulosti, traumatu a pameéti. Dé&jiny prestaly byt vnimany jako
uzavrena kapitola a staly se materialem podléhajicim reinterpretaci,

v némz umeélec stale Castéji pfijima roli archeologa obrazy, jenz Cte
vrstvy vizualniho palimpsestu.

Na zaklade téchto promeén se v go. letech 20. stoleti vyvinul ar-
chivni obrat, ktery ved| k redefinici archivu z pasivniho ulozisté doku-
mentl na aktivni diskurzivni strukturu spoluutvarejici pole viditelnosti
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a kulturni paméti. Jak upozorroval Jacques Derrida, archiv se netyka
pouze minulosti, ale je projektem orientovanym k budoucnosti a od-
poveédnosti, neoddélitelné spojenym s mechanismy moci a pravem na
interpretaci shromazdénych materidld. V disledku toho zacal archiv
fungovat jako umeélecky materiadl a nastroj kritické reflexe déjinz.

DovrSenim této transformace se stal digitalni obrat, ktery zejmé-
na po roce 2000 vedl k proméné statusu fotografie smérem k ,obrazu-
datdm®. Rozsireni technologifi skenovani, digitalnich databazi obrazu
a praktik data miningu umoznilo umélcim svobodnou praci s re-
produkcemi a nalezenymi materialy a podporilo vznik nelinearnich
narativnich struktur pripominajicich vizualni atlasy nebo databaze.
Soucasna fotografickd kniha se stala jednim z nejddlezitéjSich médii
realizace téchto zmén — prostorem, v némz archiv funguje jako
umélecky material, nastroj kritiky i forma alternativniho vypraveni de-
jin.

V nasledujicich kapitolach budou predstaveny vybrane strategie
prace s archivem uplatfované v soucCasnych umeéleckych praxich. Patri
k nim, mimo jiné, prace s anonymnimi fotografiemi, pochazejicimi ze
soukromych archivi — ¢asto nachazenymi na starozitnickych trzich,
blesich trzich, v antikvaridtech nebo na internetovych aukcich. Druhou
strategii je vyuZziti archivu jako nastroje kritiky, zalozené na praci s insti-
tucionalnimi archivy a jejich reinterpretaci s cilem odhalit mechanismy
moci, ideologie nebo opomijené historicke narace. Dalsi z probiranych
metod je rekonstrukce a reenactment, v nichz archiv predstavuje
vychozi bod pro performativni aktivity, spocivajici v rekonstruovani
¢iinscenovani obraz zaznamenanych ve vizualnich déjinach. Po-
sledni z predstavenych strategii je chapani archivu jako palimpsestu
— vicevrstvé struktury vyznam(, v niz se obrazy a narace navzajem
prekryvaji, Casto prostrednictvim vyuziti technik montaze, kolaze nebo
zasahU do existujicich vizudlnich materidlt. Dale se zamérim na nékolik
vybranych polskych fotografickych knih vzniklych v letech 2020-2025,
které obzvlast zajimavym zplsobem vyuzivaji archivy jako nastroj
budovani vizualniho narativu.

%
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HISTORIOGRAFICKY,
ARCHIVNI A DIGITALNI
OBRATV KONTEXTU
SOUCASNE AUTORSKE
FOTOGRAFICKE KNIHY



Rozvoj autorské fotografické knihy nelze plné porozumét bez
zohlednéni drivéjSich promeén, které od go. let, a zejména po roce
2000, formovaly umélecké a kuratorské praxe. Tri paralelni procesy
— historiograficky obrat, archivni obrat a digitdIni obrat — zasadné
proménily zpUsoby prace s obrazem, archivem a pameéti v souc¢asném
umeéni. V tomto kontextu prestala autorska kniha plnit vyhradné doku-
mentacni funkci a zacala fungovat jako nastroj vyzkumu, interpretace
a spekulativniho mysleni.

Andreas Huyssen ve své knize Present Pasts: Urban Palimp-
sests and the Politics of Memory (2003) upozornuije, ze jiz od 8o.
let se pozornost spolecnosti presunula od modernistické fascinace
budoucnosti k posedlosti paméti a minulosti. Huyssen zdUraznuje
rostouci roli paméti, retrospekce a archivnich praktik v kulture pozdni
modernity. Zatimco predchozi dekady 20. stoleti byly pohanény vizemi
noveho Clovéka a orientaci na budoucnost, historiograficky obrat
tuto tendenci obratil — ukolem spolecnosti i umélcu se stalo prevzeti
odpovednosti za minulost, zejména tu traumatickou. Soucasné umeni
a architektura zacaly vnimat prostor jako palimpsest — misto, vnémz
se pod soucasnou strukturou skryvaji stopy a vymazané texty pred-
chozich epoch. Umélec se tak stava ,archeologem dat”, ktery namis-
to tvorby ex nihilo Cte a prepisuje historické vrstvy. Historiograficky
obrat zaroven prinesl odklon od tradi¢nich monumentalnich pamat-
nikd smérem k intimnéjsim a kriti¢téjSim formam. V dilech, jako je
komiks Maus od Arte Spiegelmana, se autori nepokouseji realisticky
rekonstruovat minulost, ale prostrednictvim zvifecich masek se snazi
priblizit traumatickeé zkuSenostis.

Soucasné umeéni stale ¢astéji chape modernismus nikoli jako
Zivy projekt, ale spiSe jako soubor ruin a fragmentu, které Ize znovu
,vytézovat” a kombinovat. Na vystavé Documenta 12 (2007) v Kasselu,
kurdtorované Rogerem M. Buergelem a Ruth Noack, byla formulovana
teze, Ze modernita se pro nas stala tim, &im byl anticky svét pro rene-
sanci — vzdalenym referencnim bodem, z néhoz Cerpame formy, ale
ktery je jiz historicky uzavreny. Umeélec tak jiz neusiluje o inovaci za
kazdou cenu, nybrz o dialog s tim, co pominulo, a d€jiny chape jako
material pro vytvareni novych hybridnich struktur4 Otazka ,Je moder-
nita nasi antikou?® — formulovana béhem vystavy Documenta 12 —
predstavuje jeden ze zakladnich pilifd sou¢asného pristupu k tvorbé
v kontextu historiografickeho obratu. Vtomto ramci zaujima moder-
nita pozici, kterou v minulosti zastaval recko-fimsky starovek: stava se
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vzdalenym, uzavienym historickym obdobim, jez Ize znovu ,odkryvat®
a revitalizovats.

Uznani modernity za novy anticky horizont znamena, ze sou-
¢asny umélec jiz neusiluje o utopickou budoucnost, ale vytvari nove
hybridy z fragmentl minulosti a chape déjiny jako material k manipula-
ci a novemu Cteni®. Umélci byli vybizeni k praci s dedictvim modernis-
mu prostrednictvim citace, transformace a aktualizace. Tato strategie
méela zasadni vliv na praxe vyuzivajici archivni fotografie a historické
materialy v autorskych knihach.

Soucasna humanitni véda a vizualni uméni od go. let 20. stoleti
zaroven prochazeji procesem oznacovanym jako archivni obrat. Ar-
chiv prestal byt vniman jako pasivni a neutralni repozitar dokumentd
a zacal byt chapan jako aktivni regulacni diskurzivni systém, ktery
spoluutvari to, co mdze byt receno, zaznamenano a zapamatovano’.
V kontextu fotograficke knihy, ktera ma ze své podstaty sekvenéni
a narativni charakter, se archiv stava prostorem dialogu, interpretacni
hry i mistem vzniku novych vizualnich naraci.

Teoretickym zakladem moderniho chapani archivu je koncepce
Jacquese Derridy, predstavena v knize Archive Fever: A Freudian Im-
pression (1995). Filozof zde dekonstruuje tradi¢ni pojeti archivu jako
mrtvého repozitare a poukazuje na jeho dynamicky, az opresivni cha-
rakter. Derrida odvozuje etymologii slova ,archiv” z reckeho arché,
které v sobé skryva neresitelnou aporii spojujici dva principy radu:
sekvencni a normativni®. Zaprvé oznacuje fyzicky, historicky a ontolo-
gicky pocatek véci. Zadruhé znamena prikaz — princip nomologicky
a pravni, spojeny s moci a spolecenskym radem. Toto druhé vyzna-
move pole odkazuje ke slovu archeion, oznacujicimu sidlo nejvyssich
urednikd — archontl. Ti nejen strezili fyzickou bezpecnost doku-
mentUy, ale predevsim disponovali vylu¢nou ,hermeneutickou kompe-
tenci, tedy pravem interpretovat a prisuzovat vyznam shromazdénym
materialdm. Archiv se tak nachazi na pruseciku topologie (mista
uchovavani) a nomologie (prava moci)?. Klicovou roli zde hraje akt
konsignace, tedy shromazdovani rozptylenych znakd do jednotného
systému. Konsignace sméruje k unifikaci a identifikaci; v idealné konfi-
gurovaneém archivu nemuUze existovat absolutni heterogenita ani
tajemstvi — vSe musi byt usporadano podle urcité zakonitosti, ktera
vytvari ,zakon toho, co mlze byt receno™ "

Mimoradné duilezitym prvkem derridovské teorie je vztah ar-
chivu k lidské psychice. S odkazem na texty Sigmunda Freuda definu-
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je Derrida archiv jako ,protézu” Zivé paméti=. Archiv je vzdy externt;
vznika v misté strukturalniho selhani vnitfni paméti. Modelovym
obrazem tohoto mechanismu je Freudova ,zdzracna tabulka” (Wun-
derblock), kde aktu psani (zdéznamu) odpovida proces vymazavani,
pricemz stopy zUstavaji viditelné pouze z urcité perspektivy. Tato
technickd podminénost archivu zpUdsobuje, Ze archiv neni pouze pa-
sivnim zaznamem minulosti, ale strukturou, ktera spoluurcuje obsah
udalosti jiz v okamziku jeji registrace®.

UstFednim pojmem Derridovy analyzy je ,archivni horec¢ka®.
Derrida ji chape jako vnitfni rozpor mezi dvéma pudy: na jedné strané
Erosem — touhou uchovavat, shromazdovat a vracet se k pocatku
— a na strané druhé Thanatem, tedy pudem smrti, destruktivni silou
smeérujici k vymazani stop, zapomnéeni a zniceni vlastniho archivu®.
Archivni horecka je tedy stavem ,historickeho uvéznéni®, nutkavou
potrebou hledat archiv tam, kde se skryva, pri sou¢asném védomi
nevyhnutelnosti zaniku stopy. Archiv existuje pouze potud, pokud je
ohrozen znicenim.

Podle Derridy se archiv netyka minulosti, ale je projektem orien-
tovanym k budoucnosti. Archiv je vzdy spojen se slibem a odpovéd-
nosti za zitfek; predstavuje zaklddajici moment poznani, které teprve
prijde®s. V podminkach postfotograficke situace se archiv stava vizu-
alné-prostorovou architekturou, kterd dekonstruuje jedinecnost fo-
tografie ve prospéch jeji sériovosti a rozméru simulakra®. Jak piSe To-
masz Zatuski, ,archivni obrat [v souc¢asném uméni] vede k vyraznému
rozvoji diskurzu o archivu jako materidlu a strukture uméleckych pro-
jektd™.

Dalsim vyznamnym referenénim bodem byla hlavni vystava
Venice Biennale 201z kuratorovana Massimilianem Gionim pod naz-
vem The Encyclopedic Palace. Nazev vystavy byl prevzat z projektu
Marina Auritiho, italsko-amerického samouka, ktery v 50. letech 20.
stoleti navrhl Enciclopedico Palazzo del Mondo — imaginarni bud-
ovu urc¢enou k uchovani veskerého lidského poznani. Model tohoto
nerealizovaného projektu se stal symbolem bienale a odrazel snahu
usporadat nekonec¢nost lidskeho védéni. Vystava prezentovala celé
systémy shromazdovani dat — herbare, bestiare i kompendia. Do
expozice byla zahrnuta takeé The Red Book od Carla Gustava Junga,
predstavujici intimni archiv jeho vizi a fantazif, dale diagramy Rudolfa
Steinera, kolekce kamenud Rogera Cailloise ¢i antropologické kresby
Hugo Bernatzika z z0 let®®. Projekt tematizoval encyklopedické ambice
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usporadani védéni a obrazd v dobé nadprodukce informaci. Vystava
propojovala soucasné umeéeni s outsider art, védeckymi diagramy i sou-
kromymi vizualnimi systémy a ukazovala, Zze soucasné encyklopedicke
projekty jiz nepredstavuji univerzalistickou ambici totalniho poznani,
ale spiSe pokus o orientaci ve svété fragmentarnich a heterogennich
archivl obrazt. Podobnym zpUsobem zacaly postupné fungovat

i autorske knihy — jako subjektivni encyklopedie, vizualni atlasy nebo
alternativni archivy.

Paralelné se v humanitnich védach zacalo hovorit o digitalnim
obratu, ktery se vuméni projevuje predevsim zasadni zménou zpUso-
bu, jakym vytvarime, uchovavame a vnimame artefakty. Tento jev sou-
visi s prechodem od materiality k digitalnim datim. V digitalni dobé
zacinaji obrazy fungovat jako data, coz vede ke vzniku ,epistemologie
dobyvani dat” (data-mining). Tento proces pripomina logiku interne-
tového vyhledavace, kde hledani podle urcitych kritérii vede k novym,
¢asto prekvapivym kombinacim obrazd. Umélecké objekty jsou ,des-
tilovany” na své fyzické a formalni vlastnosti, coz umozfiuje jejich
volné kombinovani v databdzich nezavisle na plvodnim historickém
kontextu™. Digitalizace paradoxne promeénuje status umeleckeho dila:
prevedeni fotografie do digitalniho obéhu mize plvodnimu tisku do-
dat novou auru originality. Tento mechanismus je vyuzivan kulturnim
pramyslem jako marketingova strategie, v niz digitadIni reprodukce
minulosti zvySuje hodnotu materialniho originaluz°. Digitalni obrat
zaroven posiluje touhu zaznamenat kazdou moznou udalost v medial-
ni podobé, coz Jean-Philippe Antoine oznacuje jako ,monstrozni pro-
jekt totalniho vyvolani®. Digitalni média témér okamzité prevadéji rea-
litu do podoby ,manageable ruins” (spravovatelnych ruin), ukladanych
pro budouci pamét?. Na druhé strane je digitalni archiv poznamenan
nejistotou — absence trvalych metod uchovavani elektronickych
zdznamU muze zpUsobit, Ze se nase epocha paradoxné stane
,epochou bez paméti

Digitalni obrat souvisel predevsim s rostouci dostupnosti digi-
talnich archivy, skenovacich technologii, grafického softwaru a niz-
konakladovych tiskovych metod. To umoznilo umélcdm svobodnéjsi

praci s nalezenymi materialy, reprodukcemi a obrazovymi databazemi.

Autorska kniha zacala fungovat jako prostor montaze, apropriace
obrazl a reinterpretace vizualnich déjin a jeji struktura stale Castéji

nabyvala nelinearni, fragmentarni a esejistické podoby. Namisto uzav-
rené narace se objevuji struktury pripominajici atlas, archiv nebo
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vizualni databazi. V tomto smyslu digitalni obrat nejen zvysil dostup-
nost vizualnich materiald, ale zaroven proménil samotny archiv v dy-
namickou strukturu podléhajici reorganizaci, selekci a montazi, coz
meélo zasadni vyznam pro rozvoj soucasné fotografické knihy jako
formy prace s nalezenym obrazem.

Odpovédi na vyse popsané jevy v polské fotografii se staly pub-
likace a projekty, které opustily tradi¢ni fotozurnalismus ve prospéch
dokumentu, archivnich strategii a zkoumani stop minulosti vepsanych
do soucasnosti®. Autori jako Rafat Milach, Michat tuczak &i kolektiv
Sputnik Photos zacali fotografii chapat jako nastroj archeologie dat.
Myslenka shromaZzdovani védéni predstavena na 55. Biendle v Benat-
kach je dobre patrna v realizacich kolektivu vyuzivajicich strategie
atlasu, seznamu a inventare. Kolektiv Sputnik Photos ve svych projek-
tech opousti linearni naraci ve prospéch koncepce atlasu, chapaného
po vzoru Georgese Didi-Hubermana jako ,vizualni forma védéni.
Namisto jedné historie autori buduji poznani prostrednictvim mezivi-
zualnich vztahU a asociacl. Jednim z projektd kolektivu bylo Archive of
Lost Territories (2008-2016), ktery |ze chapat jako databazi nékolika
tisic obrazC slouzicich jako material pro pozdéjsi vystavy a knihy. Kazda
z nasledujicich naraci se vztahovala k jinému aspektu dilezitému pro
postsovetsky prostor. Fotografie z projektu byly prezentovany mimo
jiné na vystave Stracone Terytoria: Osad (2017), ale také v knihdch
Stracone terytoria. [Niekompletny] spis rzeczy (2016) a Fruit Garden
(2016).

Kromé vysSe uvedenych publikaci stoji za zminku také dalsi pro-
jekty vzniklé v podobném obdobi. Kniha Winners (2013) od Rafata Mi-
lacha je encyklopedicky pojatou praci dokumentujici soucasné Bélo-
rusko prizmatem statni propagandy. Milach zde zkouma specifické
dédictvi Sovétskeho svazu prostrednictvim fotografif vitézl lokalnich
zalozena na chladnych portrétech laureatd statnich soutézi. Struktura
knihy nuti divaka k aktivité — informace o soutéznich kategoriich jsou
skryté, coz pripominad proces prohledavani databaze.

DalSim prikladem je kniha Brutal (2012) od Michata tuczaka.
Autor se zde soustredi na architekturu jako sveédka politickych a spo-
le¢enskych promén. Kniha dokumentuje posledni fazi existence bru-
talistniho nadrazi v Katovicich. Zbourani teto stavby, symbolu prospe-
rity obdobi Polské lidové republiky, chape autor jako znak gentrifikace
a promeény akcentl ve verejném prostoru.
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Obr. 1: Michat tuczak, Brutal, reprodukce fotografie z knihy, 2012.
Zdroj: http://michal-luczak.com/brutal/
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V kontextu fotografickych knih vzniklych po roce 2000 je tre-
ba zminit také projekt Real Foto (2008) od Mikotaja Dtugosza, ktery
se radi do proudu postdokumentarni tvorby. Autor zde rezignuje na
vlastni fotografovani ve prospéch ,vytéZzovani“ jiz existujicich obrazy;
projekt predstavuje priklad vyuziti logiky vyhledavace a data-miningu
v umeéni. Real Foto je katalogem amatérskych fotografii z interneto-
vych aukci. Autor vytvoril zaznam kazdodennosti fungujici jako inven-
tar véci kolujicich v siti a prostrednictvim samotného aktu vybéru
a kombinace jim prisoudil novou formalni kvalitu?. Dtugosz chape
amatérské fotografie jako data a vytvari z nich systematicky archiv
kolektivni paméti obdobi Polské lidové republiky a transformace.

Rozvoj soucasné autorské fotografické knihy je Uzce spojen
s procesy oznacovanymiv humanitnich védach jako historiograficky,
archivni a digitalni obrat, které od go. let 20. stoleti zasadné promeni-
ly zpUsoby prace s obrazem, paméti a vizualnim materialem. Histo-
riograficky obrat presunul pozornost umeélct od modernistické orien-
tace na budoucnost k reflexi minulosti, traumatu a odpovédnosti za
vizudlni dédictvi. Paralelné archivni obrat ved! k redefinici archivu jako
aktivni struktury produkce vyznamd, coz umoznilo chapat fotografické
materialy jako narativni a interpreta¢ni meédium. Digitalni obrat pak
promeénil status fotografie smérem k obrazu-datlm a umoznil svo-
bodnou praci s reprodukcemi, vizualnimi databazemi a nalezenymi
materialy a zaroven podporil vznik struktur pripominajicich atlas, index
nebo vizudini databazi. Na priseciku téchto promén zacala soucasna
fotograficka kniha fungovat jako prostor montaze, rekontextualizace
a kritické prace s archivem a plinit roli alternativni formy vizualni histo-
riografie. Umélci vyuzivaji archivni materialy nejen jako dokumentarni
zdroj, ale také jako médium budovani novych vztahl mezi obrazy,
trum metod prace s archivy, ktere umoznuji promeéenovat existujici
vizualni zdroje v nastroje interpretace soucasnosti. Nize predstavim
nékolik z nich. Jejich vybér ma subjektivni charakter a nepredstavuje
vycCerpavajici typologii, ale spiSe pokus poukazat na strategie obzvlast
vyrazneé v uméleckeé praxi poslednich let.
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FOUND PHOTOGRAPHY
V TVURCI PRAXI

Strategie uméeleckeého privlastnovani anonymnich
a vernakularnich fotografii predstavuje jednu z vyznamnych strategif
soucasné vizudlni praxe. Spociva ve vyuzivani snimkd nalezenych na
blesich trzich, vanonymnich rodinnych albech nebo v jinych nahod-
nych zdrojich a v jejich nasledném zasazeni do noveho kontextu
a vyznamoveého ramce. Projekty zaloZzené na found photography
zkoumaji narativni potencial téchto materidly, jejich estetické kvality
komické Ci znepokojivé aspekty, které mohly v plvodnim kontextu
zUstat nepovsimnuty. Jednim z klicovych predstaviteld této strategie
ve svétove fotografii je nizozemsky umeélec Erik Kessels, jehoZ praxi Ize
— slovy Jerzeho Lewczyriského — oznacit jako archeologii fotografie.
Kessels vyuziva opakovani, akumulaci a multiplikaci jako zakladni prin-
cipy své prace?. Shromazduje fotografie z rGznych zdrojd — stara ro-
dinna alba, snimky z garazovych vyprodejl, anonymni fotografie
z internetu ¢i prodejnich katalogl — a zachazi s nimi jako s uméleckym
materidlem. Jak sam zdUraznuje:

“‘Amatéri... nikdy nevedi, k cemu jejich snimky nakonec pove-
dou, a vlastné je to ani prilis nezajima. A ani vas by to zajimat
nemelo”?,

Prostfednictvim vybéru, kombinovani a editace snimku jim dava
nove vyznamy a Casto odhaluje komicke, absurdni Ci znepokojive as-
pekty kazdodenniho zivota. Jak vysvétluje Kessels:

“‘Oddélenim obrazl od jejich pdvodniho kontextu ménite
zpUsob, jakym jsou vnimany. Diky vybéru a kuratorskému
usporadani mizete posilit pribéh, ktery uz v nich je. Obrazy
nikdy neupravujete ani nevytvarite néco, co by tam uz neby-
lo - mUzete to pouze zvyraznit™.

Jednim z nejvyznamnéjsich projektt Erika Kesselse je encyklope-
dicka seérie publikaci In Almost Every Picture, vydavana od roku 2002,
ktera dokumentuje opakujici se motivy v amatérske fotografii. Kazdy
svazek se soustredi na jinou postavu nebo tema. Druhy dil je napriklad
vénovan fotografiim porizenym nizozemskym taxikarem, jehoZz pravi-
delnou pasazérkou byla anonymni zena. Ridi¢ systematicky zazna-
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Obr. 2: Dvoustrana z knihy In Almost Every Picture #2, Erik Kessels, 2003,
Zdroj: erikkessels.com

menaval jeji pritomnost v taxiku béhem spole¢nych cest po raznych
mistech Evropy. Shromazdénim a usporadanim téchto snimkd Kessels
vytvoril novy narativni ramec, ktery promeénil soukromou dokumenta-
ci v soudrzny vizualni pribehse.

Kessels zaroven kriticky reflektuje nadprodukci obrazu
v soucasném svété. Na vystave 24hrs of Photos prezentoval stovky fo-
tografii nahranych na internet béhem jediného dne. Podle néj je dnes
vSe potrebne jiz dostupne, a proto nevidi potrebu vytvaret dalsi nove
snimkys3'.

Ve své praci uprednostnuje nedokonalé obrazy plné technic-
kych a kompozicnich chyb, v nichz nachazi autenticnost a emocional-
ni stopu jejich autord. Jeho metoda spociva v seskupovani fotografif
podobnych tématem nebo typem. Prostrednictvim selekce a editace
jim dava novy vyznam a umoznuje divakovi vsimat si detaill, které
drive unikaly pozornosti. Tim odhaluje skryté narativy i estetiku kazdo-
denniho zivota3.
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Obr. 3: Obalka knihy In Almost Every Picture #13, Erik Kessels, 2014.
Zdroj: erikkessels.com
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Obr. 4: Dvoustrana z knihy In Almost Every Picture #9, Erik Kessels, 2010.
Zdroj: erikkessels.com

Privlastnovanim a reinterpretaci anonymnich fotografii umélci
jako Erik Kessels vyuzivaji existujici obrazy jako material pro vytvareni
novych narativl a odhaluji necekané aspekty kazdodenniho Zivota
i mechanismy vzniku vizudlnich vyznamd.

V kontextu fotografické knihy umozfuje found photography
vytvaret sekvencni narativy, které funguji nezavisle na ptvodnim ucelu
jednotlivych obrazl. Soukromé, anonymni a vernakularni archivy se
tak stavaji prostorem umeélecké intervence, v némz jsou prekracovany
tradicni hranice mezi dokumentem a interpretaci. Strategie found
photography tak ukazuje potencial nalezené fotografie pro kritic-
kou reflexi spolecenské funkce obrazu, procest selekce a prezentace
vizualniho materialu i moznosti vytvareni novych vyznam® v umélecké
praxi.
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ARCHIV JAKO NASTROJ KRITIKY

Institucionalni fotografické archivy dnes predstavuji vyznamné
pole vyzkumu pro soucasné umelce i badatele zabyvajici se obrazem.
Fotografie shromaZzdované po desetileti v muzeich, knihovnach, tisko-
vych agenturach nebo statnich archivech vznikaly ptvodné v konkrét-
nich dokumentarnich, védeckych ¢i administrativnich kontextech.
Soucasna umélecka praxe stale Castéji saha po téchto zdrojich a chape
je nejen jako pramen historickeho poznani, ale take jako material pro
reinterpretaci, rekontextualizaci a vytvareni novych vizualnich nara-
tivl. Archiv tak prestava byt pouze mistem uchovavani obrazl a stava
se aktivnim prostorem produkce vyznama.
Problematiku fungovani archivi a konstrukce narativi zalo-
zenych na archivnich materialech vystizné ilustruje povidka World
Memory Itala Calvina. Text poukazuje na napéti, ktera jsou vilastni Cin-
nosti archivnich instituci, zejména na pokuseni prosazovat jedinou
dominantni interpretaci skutecnosti. Calvino popisuje mechanismus
selekce, ktery muze v archivu vést k eliminaci informaci povazovanych
za nadbytecné nebo narusujici prijatou strukturu poznani:
“Zaroven bude vasi povinnosti zachazet s kazdym prvkem,
ktery by mohl zpUsobit zmatek nebo zastinit podstatnéj-
Si prvky, jako by nikdy neexistoval — zkratka se vSim, co by
misto rozsirovani souboru informaci vytvarelo jen zbytecny
Sum a neporadek. Dulezity je obecny model tvoreny celkem
naSich informaci, z néhoz Ize odvodit dalsi informace, které
neposkytujeme nebo ktere snad ani nemame. Strucnée rece-
no: tim, Ze urcité informace neposkytneme, sdélime vice,
nez kdybychom je poskytli. Konecnym vysledkem nasi prace
bude model, v némz se za informaci povazuje vSechno -
dokonce i to, co tam neni. Teprve potom bude mozneé fici, co
ze vSeho, co se stalo, bylo skutec¢né ddlezité, nebo spise co
skutecné bylo, protoze konecny stav naseho archivu bude
zaroven tim, co je, co bylo a co bude - a vSechno ostatni neni
nicim“ss,

V citovaném fragmentu se archiv nejevi jako neutralni Ulozisté dat, ale

jako struktura zaloZzena na vybérech, opomenutich a interpretacich.

Proces archivace totiz nespociva pouze ve shromazdovani informaci,
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ale také v jejich selekci, redukci a organizaci tak, aby vytvarely soudrzny
model reality. Archiv tak nejen uchovava historii, ale zaroven ji aktivnée
konstruuje. Tento aspekt zvlaste silné zazniva v dalsim fragmentu
povidky, v némz vypravec popisuje proces editace a ,Cisténi” dat od
prvkd, které by mohly narusit pozadovany obraz:
,Zpocatku jsem musel jen trochu prikraslovat udaje, ktere
poskytoval nas kazdodenni zivot [...]. Neustale jsem se vSak
obdval, ze kolem jeji definitivni podoby jesté muize poleto-
vat néjaka stopa, naznak Ci indicie, z niz by bylo mozne vyvo-
dit, co ona, Angela, vtomto pomijivém zivoté délala a kym
byla. Travil jsem celé dny v laboratori - vybiral jsem, rusil,
vynechaval. Zarlil jsem, Mullere: ne na tu pomijivou Angelu
- tu hru jsem uz prohral - ale na tu Angelu-informaci, ktera
bude zit tak dlouho jako vesmir sam“.
Tento fragment poukazuje na napéti mezi skutecnosti a jeji archivni
reprezentaci. Archiv prostrednictvim procest selekce a eliminace vy-
tvari trvaly model informaci, ktery mdze nahrazovat mnohoznac¢nou
a proménlivou realitu. Snaha prosadit urcitou interpretaci faktd se
v takovém pripadé muze stat problémem pro dlvéryhodnost archiv-
ni instituce, nebot odhaluje, Ze jeji fondy jsou vysledkem konkrét-
nich rozhodnuti, hierarchii a interpretacnich strategii. Prave tato
vlastnost zaroven Cini institucionalni archivy mimoradné zajimavym
materialem pro uméleckou praxi. Umélci pracujici s existujicimi foto-
grafickymi sbirkami mohou jejich strukturu rekonfigurovat, uvadét
obrazy do novych kontextl a navrhovat alternativni interpretace
shromazdénych materiall. Takové postupy umoziuji posunout tézisté
narativu — z pdvodni dokumentarni funkce fotografie — k reflexi
zpUsobd, jakymi je konstruovano vizualni poznani, a k analyze mecha-
nismU selekce a reprezentace.

Zvlasté dllezitym polem vyuziti institucionalnich archivi je foto-
graficka kniha, ktera diky své sekvenéni strukture umozfiuje vytvaret
komplexni narativy zaloZzené na obrazech réizného plvodu a funkce.
Umeélecka prace s archivaliemi Casto spociva v jejich selekci, montazi
a novém usporadani, které z fotografii odhaluje necekané motivy,
napéti ¢i skryté pribéhy. Fotografie, které pdvodné plnily Cisté doku-
mentarni funkci, tak zacinaji fungovat jako prvky autorskeé vizualni
narace.
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Vyznamnym prikladem tohoto typu praxe je projekt Evidence
(1977) autorl Larryho Sultana a Mikea Mandela, ktery zasadnim zpU-
sobem proménil chapani fotografického meédia. Autori provedli prisny
vybér 59 obrazl z tisict fotografii nalezenych v archivech americkych
korporaci, vladnich agentur, jako je NASA, a vyzkumnych instituci.
Hlavni strategii Sultana a Mandela bylo Uplné odstranéni plvodnich
popist, oznaceni a dokumentarnich kontextt fotografii. Timto gestem
byly obrazy oddéleny od své plvodniinformativni a dikazni funkce,
coz divaka primélo k aktivni interpretaci a k prisuzovani novych, ¢asto
poetickych ¢i znepokojivych vyznami. Podoba knihy, jeji obalka i vybér
typografie maji Ctenare ujistit, Ze autofi pouzivaji jazyk pravdy, ktery —

Obr. 5: Untitled, z knihy Evidence, Larry Sultan a Mike Mandel, 1977.
Zdroj: larrysultan.com
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jak se obecné predpoklada — reprezentuje dokumentarni fotografies.

Projekt Evidence zpochybnuje predstavu archivu jako neutral-
niho zdroje historicke pravdy. Kniha vznikla v obdobi rostouci krize
dbvéry vuci statnim institucim ve Spojenych statech, spojené mimo
jiné s valkou ve Vietnamu a aférou Watergate. Mike Mandel uvadi, ze
jednim z cill projektu bylo ukazat, ze instituce produkujici tyto obrazy
vytvarely obraz pokroku a svétlé budoucnosti, ktery mze pri kon-
frontaci se samotnymi fotografiemi nabyvat ambivalentniho nebo
znepokojivého charakteru. Evidence narusuje tradi¢ni vztah mezi fo-
tografii a realitou. Uvadi fotografii do roviny sériovosti a simulakra,

Vv niz vyznam zavisi na vztazich mezi obrazy uvnitr knihy, nikoli na jejich
historické pravdivosti®’. Mike Mandel poukazuje na Uvodni fotografii
obracenych stop jako na signal pro ¢tenare, Ze proces interpretace
toho, co je povazovano za dlkaz, je procesem zatizenym chybou

a nestabilitous®.

Shrnuto, Sultan a Mandel vyuzili archiv jako kriticky nastroj, aby
ukazali, ze archivni poznani je vzdy konstruktem. Prostrednictvim
dekonstrukce typologii a klasifikaci jejich prace odhaluje, Ze to, co in-
stituce povazuji za objektivni zaznam fakty, je ve skutecnosti formou
ideologického narativu, ktery mohou a méli by umélci znovu vyjedna-
vat.

Soucasne badatelky, jako Regine Petersen nebo Liz Orton, upo-
zornuji, ze Evidence mimodek odhaluje i dalsi institucionalni predsudky
— tyto archivy jsou dominantné tvoreny bilymi muzi, zatimco zeny se
v nich objevuji prevazné v pomocnych rolich#.

Podobnym zplsobem Ize &ist také knihu Crystal Bennes Klara and the
Bomb z roku 2022. Tento projekt je vicevrstvou fotograficko-historic-
kou praci, kterd zkouma vztahy mezi vznikem modernich pocitacy, his-
torif jadernych zbrani a opomijenymi narativy zen zapojenych do téch-
to procesU. Projekt predstavuje modelovy priklad vyuziti archivu jako
kritického nastroje slouziciho k dekonstrukci dominantnich politickych,
technologickych a statnich narativd. Bennes chape archiv jako material
podléhajici aktivni reinterpretaci a kritické analyze. Jeji metoda spociva
ve spojovani fotografii z terénu — napriklad z mist jadernych testt —

s odtajnénymi dokumenty, univerzitnimi materialy, vojenskou propa-
gandou, soukromymi dopisy a dosud nepublikovanou autobiografif
Klary von Neumann. Klicovym teoretickym rémcem pro Bennes jsou
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Obr. 6: Dvoustrana z knihy Klara and the Bomb, Crystal Bennes, 2022.
Zdroj: eriskayconnection.com

uvahy Arielly Azoulay, ktera archivy chape jako prostory ,kolonialniho
nasili“«.

Bennes zpochybnuje iluzi neutrality archivare. Aby na to upo-
zornila, pouziva vizualni strategii spocivajici ve vkladani vlastni ruky do
fotografii archivnich dokumentd, ¢imz pripomina divakovi pritom-
nost zprostredkovatele a nemoznost Uplné objektivity. Podle autorky
maji uzivatelé archivd moralni povinnost zkoumat, odkud materialy
pochazeji, Ci pribehy byly zkresleny a kdo k nim ma pristup. Projekt
Bennes se zamé&ruje na to, co bylo v oficidlnich institucionalnich zdzna-
mech marginalizovéno. Ustrfedni postavou je Klara von Neumann,
jedna z prvnich programatorek, jejiz role — podobné jako role mnoha
manzelek védcl v Los Alamos — byla zastinéna patriarchalni institu-
cionalni kulturou. Projekt odhaluje mechanismy, ktere tyto zeny Cini-
ly anonymnimi v procesu budovani vojenskeé moci. Bennes zaroven
kriticky analyzuje dopady amerického jaderneho programu na oby-
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Obr. 7: Dvoustrana z knihy Klara and the Bomb, Crystal Bennes, 2022.
Zdroj: eriskayconnection.com

vatele Marshallovych ostrovd, kteri byli nuceni opustit své domovy
kvUli testdm jadernych zbrani. Pri praci s vizualnim archivem autorka
vedome vynechava nektere dokumenty. Zameérne se rozhodla neuka-
zovat fotografie atomového hribu, protoze je povazuje za obrazovou
formu, ktera slouzila militaristickému aparatu k sou¢asnému exotizo-
vani i normalizaci jaderne zbrane v masovych mediich. Misto toho se
soustredi na fotografie vojenskych fotografQ, kteri zachazeji s kamera-
mi jako s loveckymi trofejemi, ¢imz zdlraznuje roli fotografie jako
nastroje kontroly a formovani narativu atomového véku#.

Shrnuto, Bennes vyuziva archiv k tomu, aby ukazala, ze to, co in-
stituce prezentuji jako objektivni déjiny védy, je ve skutecnosti ideo-
logickym konstruktem. Jeji prace demystifikuje archivni poznani a uka-
zuje, ze toxicke dedictvi atomove bomby i patriarchalni kultura, ktera ji
vytvorila, jsou v nasi spolecnosti stale pritomne.

Oba projekty, prestoze vznikly v odlisSnych kontextech a vyuzivaji
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rlzné strategie prace s archivem, ukazuiji, jak mohou byt institucionalni
fotografie proménény v nastroj kritické reflexe historie, moci obrazu
a mechanismU produkce vizudlniho poznani.
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REKONSTRUKCE A REENACTMENT

Soucasna umélecka praxe vyuziva archivy nejen jako zdroj
vizualniho materialu, ale také jako vychozi bod pro performativni ak-
tivity spocivajici v opétovnem sehravani, rekonstruovani nebo insce-
novani obrazl zaznamenanych ve vizualni historii. Strategie rekon-
strukce a reenactmentu predstavuji v tomto kontextu specifickou
formu prace s archivem: namisto pouhé selekce a montaze existujicich
dokumentd se umélci rozhoduji pro jejich fyzické znovuvytvoreni. Ar-
chiv tak prestava byt pouze repozitarem obrazu a stava se scénarem
jednani, ktery muUze byt znovu realizovan v jiném Case a kontextu.

Reenactment ve vizualnim umeéni spociva v opétovnem sehrani
historicke udalosti nebo znameého obrazu, Casto pri zachovani jeho
charakteristické kompozice a usporadani postav. Cilem uméleckého
reenactmentu neni vérna rekonstrukce minulosti, ale odhaleni mecha-
nismU paméti, reprezentace a medialni konstrukce historie. Prostred-
nictvim zopakovani obrazu v novych podminkach mohou umélci zpo-
chybnovat jeho domnélou dokumentarnost, analyzovat jeho status
jako ikony vizualni kultury nebo upozornovat na zpUsob, jakym obrazy
funguji v kolektivni paméti. Tyto strategie jsou zvlasté vyznamneée
v pripadé archivni fotografie, ktera casto funguje jako vizualni dikaz
historickych udalosti. Reportazni fotografie, obrazy valky nebo doku-
mentace katastrof ziskavaji ve verejném prostoru status témér nez-
pochybnitelnych svédectvi reality. Jejich vyznam je vSak do znacne
miry vysledkem opakované reprodukce, medialni cirkulace a jejich
zakotveni ve vizudIni kulture jako symbolickych obrazd. Reenactment
umoznuje umélcdm tuto konstruovanost dokumentdrnino obrazu
odhalit - jeho opétovnym vytvorenim ukazuje, Ze i ty nejznaméjsi foto-
grafie mohou byt chapany jako vizualni scénare, které Ize znovu sehrat,
transformovat nebo zpochybnit. V umélecké praxi inspirované archivy
pIni rekonstrukce a reenactment Casto funkci kritickych nastroju.
Umoznuji nové Cteni obrazu, které byly povazovany za definitivni své-
dectvi historie. Prostrednictvim inscenace mohou umélci analyzovat
vztah mezi obrazem a pameéti, mezi dokumentem a jeho kulturni inter-
pretaci, stejné jako mezi historii a jeji vizualni reprezentaci.
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Obr. 8: Zbigniew Libera, Mieszkaricy, z cyklu Pozytywy, 2002.
Zdroj. zasoby.msl.org.pl

Jednim z nejvyraznéjsich prikladd takové strategie v soucasném
umeéni je cyklus Pozytywy (2002-2003) autora Zbigniewa Libery,
v némz se umeélec pokousi reinterpretovat nejznaméjsi reportazni fo-
tografie 20. stoleti prostrednictvim jejich inscenované rekonstrukce.
V Liberové strategii funguje archiv jako impuls, ktery umélce provokuje
k intervenci. Vychozim bodem cyklu Pozytywy jsou ikonickeé reportazni
fotografie — obrazy valky, smrti a zkazy, které umélec oznacuje jako
,negativy”. Libera vybral snimky, které se trvale zapsaly do kolektivni
paméti (napriklad osvobozeni koncentrac¢niho tabora Auschwitz nebo
fotografie zobrazujici némecké vojaky prorazejici zavoru na hranici
mezi Svobodnym meéstem Gdariskem a Polskem v roce 1939) a chape
je jako posledni nositele informaci, kterym spolecnost jesté dlvérujes.

Libera nepouziva jednoduchou digitalni manipulaci existujicich
fotografii, ale pracuje s metodou inscenace. Za pomoci komparzistu
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peclivé rekonstruuje kompozici, zabéry i charakteristicke pozy osob
zachycenych na archivnich predlohach. Klicovym prvkem Liberovy
strategie je obraceni vyznamu pldvodniho obrazu. Negativni vize his-
torie se promeénuje ve vypraveni s pozitivnim vyznénim. Umélec tento
postup popisuje nasledovneé:
“Cyklus Pozytywy je dalsim pokusem o hru s traumatem.
Vzdy se setkavame se zapamatovanymi obrazy véci, nikoli
s vécmi samotnymi. Chtél jsem vyuzit tento mechanismus
vidéni a paméti a dotknout se fenoménu pamétovych doz-
vukl. Tyto fotografie totiz ve skutec¢nosti vnimame pravée
takto - skrze nevinné scény se do nich vraceji flashbacky
plvodnich, krutych snimkd™-.

Liberovy prace dekonstruuji zptsob, jakym archivni obrazy fun-
guji v mediich i ve spoleCenskem vedomi. Umélec analyzuje vztah mezi
tim, co vidime, a tim, co si pamatujeme, a upozorfuje na snadnost,

s jakou Ize vytvaret informace nesouci znaky pravdivosti. Libera vyu-
ziva archivni stopu nikoli k jejimu uchovani, ale k jejimu znovuvytvoreni
a novému vyjednavani jejiho vyznamu. Jeho prace ukazuji, Ze reinter-
pretace archivi umoznuje korekci kolektivni paméti a kritickou analyzu
mechanismu vidéni4s,
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ARCHIV JAKO PALIMPSEST

Jednou z dalsich strategii prace s archivy je jejich chapani jako
vicevrstve struktury, v niz se jednotlivé obrazy, vyznamy a narativy
prekryvaiji, aniz by zcela eliminovaly predchozi zapisy. V tomto pojeti
archiv funguje jako dynamicka vizualni materie, kterou lze znovu zpra-
covavat, doplnovat a reinterpretovat. Umelci pracujici s touto strategif
vyuzivaji archivni fotografie jako jednu z vrstev obrazu a kombinuji je
se souc¢asnymi materialy, fragmenty textd &i jinymi formami vizualni
dokumentace.

Tyto postupy ¢asto nabyvaji podoby kolaze nebo vizualni mon-
taze, v nichz jsou obrazy z rGznych ¢asovych rovin spojeny do jedné
kompozice. Vznika tak vrstevnata struktura umoznujici soucasne cteni
minulosti i pritomnosti. Archivni fotografie prestavaji fungovat jako au-
tonomni dokumenty a stavaji se soucasti SirSiho celku, v némz se jejich
vyznam posouva prostrednictvim konfrontace s novymi obrazy. Tato
vrstevnatost pripomina palimpsest — drivéjsi zapisy zUstavaji viditelné,
avsak jsou Castecne prekryty novymi zasahy, ¢imz vznika komplexni
interpretacni prostor. Takové umeélecke praxe upozornuji na procesni
charakter vizualni paméti. Namisto chapani archivu jako stabilniho sve-
dectvi historie zdUraznuji umélci jeho otevrenost reinterpretaci a jeho
citlivost vic&i sou¢asnym udalostem. Montaz archivnich a soucasnych
obrazt umozruje odhalovat vztahy mezi riznymi historickymi mo-
menty, poukazovat na opakujici se vizualni motivy nebo ukazovat ideo-
logické kontinuity pritomné v kulture obrazu.

Strategie palimpsestu ma rovnéez kriticky rozmeér. Prostrednic-
tvim vrstveni novych obrazd na archivni material mohou umeélci odha-
lovat ideologicka napéti skryta v historickych fotografiich, demaskovat
propagandistické funkce starsich obrazd nebo konfrontovat historické
narativy s aktualnimi spolecenskymi a politickymi zkusenostmi. Archiv
tak prestava byt neutralnim souborem dokumentd a stava se polem
vyjednavani vyznamU, v némz minulost a pritomnost zdstavaji
v neustalem dialogu.

Jednim z prikladl takove strategie je cyklus Postcards from the
War (2022) autorky Agnieszki Rayss, v némz umeélkyné vyuziva histo-
rické propagandistické pohlednice jako archivni vrstvu a konfrontu-
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je je se soucCasnymi obrazy valky. Projekt predstavuje primou reakci
na plnohodnotnou invazi Ruska na Ukrajinu a analyzuje mechanismy
udrzovani imperialniho nasili prostrednictvim obrazu a jazyka. Montaz
a vrstveni obrazd proménuje archiv v prostor kritické reflexe paméti,
ideologie a kontinuity obrazt nasili ve vizualni kulture.

Obr. 9: Agnieszka Rayss, Sanatorium, z cyklu Postcards from the War, 2022.
Zdroj: Instagram autorky (@aga_rayss)

Metoda umélkyné spociva ve spojovani dvou radikalnée
odlisnych vizudlnich radd. Sovétskeé propagandistické pohlednice,
které nesly narativy nékdejsi imperialni ideologie, jsou konfrontovany
se soucasnymi valecnymi obrazy cirkulujicimi na internetu — nejcastéji
ve formé fotografii porizenych civilisty dokumentujicimi destrukci
a lidské ztraty konfliktu. Prostrednictvim techniky koldze Rayss tyto
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Obr. 10: Agnieszka Rayss z cyklu Postcards from the War, 2022.
Zdroj: Instagram autorky (@aga_rayss)
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vrstvy prekryva a spojuje minulost s pritomnosti. Klicovym cilem
vyuziti archivu v tomto cyklu je odhaleni ideologicke kontinuity mezi
nékdejSimi soveétskymi myty a souc¢asnou agresi. Propagandistické
pohlednice, které plvodné slouzily k vytvareni obrazu mocia miru —
Casto vironickém kontrastu k realité — jsou zde konfrontovany s dra-
stickymi diikazy soucasného nasili. Tento postup umoznuje pochopit,
jak jsou historicke obrazy zakoreneny v dnesni politické imaginaci a jak
prispivaji k legitimizaci valecnych ¢inu.

Rayss se zaroven odvolava na slavny cyklus Marthy Rosler House
Beautiful: Bringing the War Home, ktery rusi vzdalenost mezi fronto-
vou linif a domacim prostorem a odhaluje ideologickou kontinuitu
mezi minulymi imperidlnimi narativy a sou¢asnym nasilim. V cyklu Post-
cards from the War Agnieszka Rayss vyuziva archiv jako plastickou
materii, kterou |ze rekonfigurovat tak, aby odhalila potlacené i skryté
vyznamy a zaroveri demaskovala silu historické propagandy pri formo-
vani soucasnych politickych udalosti.

Soucasna fotograficka kniha pracujici s archivem se tak neome-
zuje na kompenzacni nebo nostalgickou funkci. Archiv se v ni stava
prostorem transformace minulych ideji v prvek ,potencialni historie”,
ktery muze slouzit jako vychozi bod pro vytvareni budoucnosti. Pros-
tfednictvim vySe popsanych metod prace se archiv proménuje v dy-
namicky proces. Kazda fotografie se v rukou umélce stava nastrojem
rekonfigurace identity a historie. V kazdém z téchto pristupl vystu-
puje umélec jako historicky aktér paméti, ktery vytvari propojeni mezi
minulosti a pritomnosti v neurcitée zoné mezi udalosti a obrazems=.

4



METODY PRACE

S ARCHIVEM

V POLSKYCH
FOTOGRAFICKYCH
KNIHACH

PO ROCE 2020



V nasledujici ¢asti prace se zamérim na vybrané polské fotogra-
fické knihy vydané v letech 2020-2025, jejichZ autori védomé pracuji
s fotografickymi archivy. Budu analyzovat jejich rGzné pristupy k vyu-
zivani archivnich materidl(, strategie reinterpretace a rekonfigurace
obrazl i zpUsoby, jakymi se archiv stava nastrojem vytvareni novych
vizudlnich narativC. Zvlastni pozornost vénuji tomu, jak jsou archivni
fotografie — institucionalni, anonymni i vernakularni — transformovany
v médium tvirci expresivity, kritické reflexe historie a dialogu mezi
minulosti a soucasnostl.

Je tfeba zduraznit, ze nasledujici analyza zahrnuje pouze sub-
jektivné vybrane priklady, ktere povazuji za nejreprezentativnejsi pro
zkoumaneé jevy.V danem obdobi se na polskem kniznim trhu objevilo
vyrazné vice publikaci vyuzivajicich metodu prace s archivem, aviak
vzhledem k rozsahu bakalarske prace neni mozne predstavit vsechny
relevantni realizace. Je vSak vhodné alespon nektere z nich zminit, aby
bylo moznée naznacit Sirsi kontext techto praxi. Nize proto uvadim
nékolik vybranych publikaci a ukazuji, jakym zpdsobem jejich autori
pracuji s archivnimi materialy.

V publikaci Not to brag but | am from Gamvik (2021) Michat Sia-
rek portrétuje norskou rybarskou vesnici, ktera se potyka s postupnym
zanikem mistni komunity. Siarek na pozvani mistniho muzea prijal
roli rezidencniho fotografa, jenz prostrfednictvim analyzy zkuSenosti
malé komunity klade otazky globalniho vyznamu. Autor zde mimo jiné
vyuziva metodu reenactmentu, kdy rekonstruuje fotografie staré pri-
blizné osmdesat let, nalezene v mistnim muzeu. Kromé toho do pub-
likace zaclenil také archivni diapozitivy mistniho biologa, ktery zemrel
pred vice nez dvaceti lety. Publikace tak vytvari dialog mezi minulosti
a pritomnosti. Zvolena forma lokalnich novin se stava nastrojem pod-
nécujicim reflexi budoucnosti daného mista+.

Kniha Tropicale (2019/2020) tukasze Gniadka a Krystyny Jedrze-
jewskeé-Szmek predstavuje uméleckou reinterpretaci konvence kla-
sickeho botanickeho alba. Autori pracovali s materialy pochazejicimi
z archivu Botanickeé zahrady Varsavske univerzity a vyuzili ilustrace
indomalajské flory shromazdéné na prelomu 19. a 20. stoleti knézem
Witadystawem Michatem Zaleskym, jednim z nejvyznamnéjsich pol-
skych duchovnich této doby, ozna¢ovanym jako ,otec indického kléru®.

Kniha formalné navazuje na tradici botanickych atlasd, zaroven vsak
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s touto konvencivedome pracuje. Pouziti japonske vazby umozni-

lo skryt druhou, paralelni narativni vrstvu: pod ilustracemi rostlin se
nachazi vybér fotografii, kolazi a vizualnich materiald pripravenych
samotnym Zaleskym, které zobrazuji Indii z perspektivy evropského
duchovniho. Takto koncipovana struktura publikace uvadi Ctenare do
situace ¢astec¢né nedostupnosti obrazl i vyznamu a soucasné otevira
reflexi vztahd mezi Evropou a Orientem, déjin kolonialnich zpisobu
vidéniirole archivu pfi upevnovani kulturnich a epistemologickych
hierarchii4®.

Dokumentarni projekt Agnieszky Rayss Ostatnia rozmowa
z akademikiem Sacharowem, vydany knizné v roce 2022, se vénuje
pozUstatkdm sovétského jaderného polygonu v Kazachstanu, kde
bylo provedeno vice nez Ctyri sta jadernych testd. Autorka kombinuje
soucasné fotografie porizené ve vyzkumnych institucich a na Uzemi
byvalého polygonu s fragmenty archivnich dokument® a novinovych
vystrizkd. Timto zpusobem dekonstruuje oficialni narativ tykajici se
mesta Kurcatov, analyzuje mechanismy utvareni mytologie ,atomove
éry“ a ukazuje, jak se archiv mdze stat nastrojem reinterpretace his-
torickeho dedictvi,

Kniha Tomasze taczného Erna Helena Ania (2021) ma charak-
ter detektivni rekonstrukce osudt autorovy babicky. Jako Némka se
po druhé svétové valce rozhodla zUstat v Polsku a pokusila se ziskat
zpét svou dceru za cenu CasteCneho potlaceni vlastni identity. taczny
vyuziva fotografie ze soukromého archivu, archivni materialy souvise-
jici' s fungovanim povale¢ného administrativnino systému, jako je sez-
nam véznl tabora v Gronoweé ¢i soudni korespondence, a kombinuje
je s osobni, emocionalné ladénou vizualni naraci ve formé komiksu
vytvoreneho autorem. Rodinna pameét je zde predstavena jako dyna-
micky proces otevieny novému ctenis.

Publikace Aleksandry Zalinské Ale uwazaj tam na siebie (2022) se
soustredi na vztah autorky s babickou a predstavuje pokus o vizualni
zpracovani zkusenosti staff a mezigeneracni blizkosti. Zalinska pracu-
je s fotografiemi pochazejicimi ze soukromého rodinného archivu,
které kombinuje s autorskymi, snové ladénymi zabéry porizenymi
na analogovy material. Prostrednictvim rozostrenych obraz( vytvari
vizualni prostor paméti a intimity, v némz se minulost a pritomnost

7N

vzajemné prolinaji a narusuji stereotypni zplsoby zobrazovani staris'.
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VSechny uvedené priklady ukazuji, Ze sou¢asna fotograficka kni-
ha predstavuje dynamicky prostor experimentovani s archivem jako
tvaréim médiem. Archivy se zde stavaji nastrojem reinterpretace his-
torie, renegociace identity i vytvareni alternativnich narativi o minu-
losti. Prestoze publikace vybrané k podrobnéjsi analyze tvori zakladni
osu teto prace, je tfeba mit na paméti, ze zapadaji do mnohem Sirsiho
proudu souc¢asnych snah o znovuobjevovani a reinterpretaci vizualni
minulosti v sou¢asné fotografii.
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BEATA BARTECKA
LUKASZ RUSZNICA

HOW TO LOOK NATURAL
IN PHOTOS (2021)

Kniha tukasze Rusznicy a Beaty Bartecke How to Look Natural
in Photos vysla v dobé, kdy se ve vratislavské pobocce Ustavu ndrodnf
pameéti [Instytut Pamieci Narodowej - IPN] vedly intenzivni spory
0 opravnénost jmenovani osoby s krajné pravicovymi nazory do fun-
kce jejiho reditele® Tento kontext dobre ukazuje, jak silné politika
ovliviiuje zpUisob, jakym je tato instituce v Polsku vnimana. Cinnost
IPN byva v poslednich letech Casto hodnocena predevsim prizmatem
jeho sympatii k prave ¢asti politickeho spektra. Z téeto perspektivy
proto rozhodnuti pracovat s archivy této instituce zpocatku v ume-
leckém prostredi vyvolalo znacne prekvapeni. Bartecka a Rusznica
vSak nasli zpUsob, jak pUsobit v ramci pravidel stanovenych IPN a za-
roven provést urcity akt symbolického prevzeti tam ulozenych fo-
tografickych archivu.

Vratme se vSak k samotne myslence prace s archivy Institutu
narodni pameéti. V roce 2014 tukasz Rusznica otevrel v galerii Mie-
jsce przy Miejscu 14 ve Vratislavi vystavu Jak fotografowac? Postupy
pouzité na této vystaveé byly pozdéji rozvinuty a prohloubeny v knize
How to Look Natural in Photos. Navstévnik galerie byl konfrontovan
s obrazy zbavenymi kontextu — fotografie nebyly opatreny Zadnymi
popisky. Teprve po navstéve posledniho salu obdrzel list s popisy
jednotlivych snimkd. Vyzbrojen touto informaci mohl fotografie zn-
ovu interpretovat. V tomto okamziku vSak znalost kontextu zac¢ina-
la pUsobit znepokojivé a vyvolavala pocit neklidu — a prave o tento
efekt kuratorovi slo. Vystava i pozdéjsi publikace byly koncipovany jako
urcita vizualni past. Béhem vystavy se divaci nejprve setkavali s obra-
zy vybranymi vyhradné podle jejich vizualni pritazlivosti a estetickych
kvalit a teprve na samém konci — v oddélené mistnosti — obdrzeli ,in-
strukci® v podobé archivnich popistss.



Obr. 11: Beata Bartecka, tukasz Rusznica, How to Look Natural in Photos,
obalka knihy, 2021. Zdroj: OPT - Osrodek Postaw Tworczych (opt-art.net)

Pro Beatu Barteckou, ktera se na vystave podilela, byl pristup
tukasze Rusznicy osvobozujici — inspiroval ji k Uvaham o tom, jak Ize
archivni fotografie vyuzivat jinak nez pouze jako historické artefakty.
Rusznica mél po skoncenivystavy jiz pomérné jasnou predstavu o po-
dobé knihy, véetné navrhu jeji obalkys4. Autori zdUrazniuji, ze publikace
predstavuje primé pokracovani prace zapocaté pri priprave vystavyss.
Zatimco vystava urcovala navstévnikovi jasné vymezenou trasu inter-
pretace, kniha poskytuje Ctenari mnohem vetsi svobodu v rozhodovani
0 mire zapojeni do historického kontextu:

“Ctenari poskytujeme informace v indexu a v doprovodném
textu historika Tomasze Stempowskeho. Pokud vSak chce
Ctenar poznat ,pravdu’, musi se o ni sam aktivné zasadit.
MUze s knihou pracovat na Cisté vizualni Urovni, nebo se

mUze obratit kindexu — ale i ten mUze prinaset nejistotu.
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Zvlast se mi libi formulace typu: ,Nevime, kde byla tato fo-

tografie porizena, kdo je na ni zachycen ani proc vznikla.” Je

to zarover informace i neinformace. A pokud chce &tenar jit

jesté dal, mdze si na konci knihy precist podrobny esej Stem-

powského. Jinymi slovy, ctenar si sam voli miru svého zapo-

jeni’sé,

Vystava Jak fotografowac? umoznila autordm otestovat, jak
se ,nezatizeny pohled” divdka proménuje v ,pohled moci” ve chvili,
kdy je odhalen temny kontext fotografii. Pravé tento mechanismus
se stal narativnim zakladem knihy How to Look Natural in Photos™.
tukasz Rusznica a Beata Bartecka zahajili archivni vyzkum v roce 2019
a pravidelné navstévovali Institut narodni pameti. Samotna instituce
shromazdila priblizné 4o milion fotografii. Proces vybéru materialu
do knihy byl vicestupnovy a vychazel ze subjektivnino uméleckého
prazkumu rozsahlych archivnich fondd IPN. Autori prosli tisice snimku
a z plvodniho vybéru priblizné tri tisic fotografii nakonec vybrali 150
zabérd, které byly zarazeny do publikaces®.
Bartecka a Rusznica pracovali se dvéma hlavnimi metodami pri-

stupu k archiviim IPN: objednavanim konkrétnich papirovych slozek
a prochazenim digitalni databaze v systemu ZEUS. Vyhledavani v digi-
talnim systému probihalo prostrednictvim kli¢ovych slov. Fotografie
v archivu jsou opatreny tagy, coz autordm umoznilo filtrovat material
podle velmi rdznorodych kategorii, napriklad ,Spion®, ,barva“ nebo
,zena“. Takovy zpUsob prace jim umoznil sledovat fotografie v novych
a Casto necekanych kontextech. Pristup obou autort k vybéru snimkd
byl pfitom zasadné odlisny, coz umoznilo zachovat rovnovahu mezi
obrazem a historii. tukasz Rusznica se zamérné vyhybal cteni popisC
na zadni strané fotografii i studiu archivnich slozek pred samotnym
vybérem. Jeho cilem bylo najit vizudlné zajimavé obrazy, které by
mohly fungovat jako soucast ,pasti” pripravené pro divakas:

“Méli jsme dvé rlzné strategie. Ja jsem si stanovil, Zze dokud

nevyberu fotografie, nebudu ¢ist jejich popisy. Po dlouhou

dobu byly pribéhy stojici za snimky z me prace zcela vylou-

¢eny — z toho, jak jsem o fotografiich premyslel i co jsem

s nimi chtél délat. Tato znalost by mi prekazela. Zaroven ale

v tomto pristupu nehrozilo, Ze bych se soustredil na bez-

vyznamné fotografie, protoze jsem uz mél zkusenost s praci
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Obr. 12: Dvoustrana z knihy Beaty Barteckeé a tukasze Rusznicy How to Look Natural
in Photos, 2021. Zdroj: opt-art.net

v tomto archivu — tam jednoduse Zadné nepodstatné snim-
ky nejsou”®°.
Beata Bartecka naopak analyzovala popisy a pribéhy stojici za jedno-
tlivymi fotografiemi. Nékdy vybirala snimky méné vizualné atraktivni,
ale nesouci vyznamnou mikrohistorii nebo silny emocionalni naboj. Jak
sama priznava, takove fotografie v8ak ¢asto neprosly finalnim vybérem:
“Nékteré fotografie pro mé byly zajimaveé nikoli kvili svému
vizualnimu potencialu, ale proto, Zze pribéh, ktery se za nimi
skryval, byl ddlezity. Vybirala jsem tak snimky, které samy
0 sobé nebyly vizualné zajimaveé, protoze jsem chtéla, aby
zaznély udalosti, které za nimi stoji. Pozdéji jsem vsak musela
udélat krok zpét. Ukdzalo se, Ze takové fotografie nemohou
fungovat a Ze pro divaka nejsou nijak pritazlivé™:.
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Privybéru fotografii se Rusznica a Bartecka zamérné vyhybali snim-
kdm znamych osobnosti, napriklad Lecha Watesy nebo Tadeusze
Mazowieckého, i zjevné historickym udalostem. Misto toho vybirali
vizualné zajimavé fotografie banalnich, anonymnich a kazdodennich
scén, které svUj represivni charakter odhaluji az po poznani kontextu®

Finalni vybér a sestavovani sekvence probihaly béhem Sesti-
tydenni rezidence v galerii Miejsce przy Miejscu 14 ve Vratislavi v re-
Zimu tzv. otevieného studia. Autori vytiskli priblizné 1700 fotografii,
ktere rozmistovali po stolech a sténach a sledovali, jak spolu jednotlive
obrazy ,komunikuji“ a jaké vztahy vytvareji mimo historicky kontext.

V pribéhu tohoto procesu vyrazovali takzvané one-shoty — fotogra-
fie zajimavé samy o sobé, ale neodpovidajici filmové, snové narativni
linii celé knihy®:. Bartecka a Rusznica opustili tradi¢ni historicky zptusob
prezentace archivnich materiall ve prospéch soucasné vizualni na-
race, ktera zachazi s fotografiemi z archivi IPN jako s uméleckym
materialem. Namisto chronologickeho zaznamu udalosti vytvorili
vypraveni, v némz se archivni obrazy skladaji do snové a mnohovrstev-
nate vizualni struktury®. Jak uved| tukasz Rusznica:
“Minulost je pouze nas zdroj. Néco, z Eeho ¢erpame a co
pouzivame. Nevytvorili jsme historickou knihu, i kdyz jejimu
historickému rozméru se nemudzeme zcela vyhnout. Musi
fungovat pravé na této hranici’s.

Bartecka a Rusznica se pfi praci na sekvencich fotografii v knize
inspirovali take metodou cut-up, kterou proslavil William S. Burroughs.
Autori ji vyuzili jako strategii budovani narativu v podminkach nadbyt-
ku a chaosu archivniho materidlu. Podobné jako Burroughs, ktery pro-
strednictvim nahodnych strind a spojovani textd vytvarel nové
a prekvapivé soudrzné vyznamy, hledali i autori kniny zpUsob, jak na-
lézt strukturu v rozsahlém a fragmentarnim souboru fotografii z ar-
chivu IPN. Rusznica upozornuje, ze tato metoda umoznuje vyvest
urcity typ radu z chaosu. Kniha byla navrzena tak, aby na jedné stra-
né vytvarela emocionalni a vizualni asociace, a na strané druhe je
neustale narusovala. Tento postup ma evokovat stav ,rozpadani kon-
strukce”, ktery Rusznica prirovnava k literarni formé romanu Naked
Lunch Williama S. Burroughse. Vyuziti metody cut-up zaroven souvisi
s reflexi toho, jak lidsky mozek vytvari vzorce a spojeni. Autori, odka-
zujici na teorii montaze Sergeje Eisensteina, upozornuji, ze lide maji
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prirozenou tendenci nachazet vztahy mezi obrazy, i kdyz jsou vedle
sebe umistény nahodné nebo mezi nimi neexistuje Zzadna historicka
souvislost®®.

Obr. 1z; Dvoustrana z knihy Beaty Bartecké a tukasze Rusznicy How to Look Natural
in Photos, 2021. Zdroj: opt-art.net

“Potom jsme zacali pracovat s knihou jako s celkem a zacalo

to pripominat praci na filmu nebo na montazi. Podobné jako

ve filmu se obrazy objevuiji stale rychleji a rychleji, az dosah-

nou urcitého vrcholu — ¢asto pomérne brutalnino. A poté

se tempo obrazl opét zpomali™.

Kniha How to Look Natural in Photos otevira prostor pro uvahy

o dvou radikalné odlisnych typech pohledu. Prvnim je pohled neza-
tizeny predsudky. Fotografie v ném odhaluji fascinace divaka — to,

co chce vidét, na co zaméruje pozornost a jakeé interpretac¢ni klice
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pouziva. Fotografie se tak proménuje v zrcadlo, v némz divak misto
reality zachycené na snimku vidi sam sebe. Druhym typem je pohled
moci, ktery obrazu vnucuje konkrétni vyznamy bez ohledu na prani i
potreby divaka®®.

Kniha je zaroven navrzena tak, aby divaka svadéla svou esteti-
kou — vyrazna Zluta obalka, kvalitni papir a peclivé komponované
fotografie vytvareji vizualni pritazlivost a funguiji jako urcita vizualni
past. Teprve postupné si Ctenar uveédomuije, ze sleduje dokumenta-
ci zloCinG nebo sledovani, coz ho nuti premyslet o viastnich etickych
hranicich i o samotné povaze fotografie. Diky témto postuplm presta-
vaji archivni snimky fungovat jako pouhé ,mrtvé* dikazy minulosti
a stavaji se aktivnim komentarem k soucasnosti, moci a technologiim®.

Kniha How to Look Natural in Photos se sklada ze tri casti. Prvni
tvori archivni fotografie, druhou index snimku s jejich pdvodnimi ar-
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Obr. 14: Dvoustrana z knihy Beaty Bartecké a tukasze Rusznicy How to Look Natural
in Photos, 2021. Zdroj: opt-art.net




chivnimi popisy a treti esej pracovnika IPN Tomasze Stempowskeho
Fotografie ve sluzbdch. Snimky z archivi polské politické policie 1944-
1989. Tento text funguje jako odborné doplinéni, které systematizuje
poznatky o vyuzivani fotografie represivnim apardtem. Ctendr si tak
mUze zvolit, do jaké miry se do této historické roviny ponofi. Zatimco
hlavni ¢ast knihy zamérné zbavuje fotografie jejich plvodniho kon-
textu, Stempowského esej jim tuto faktografickou vrstvu znovu vraci.
Autor, historik a kurator IPN, zde poskytuje Sirsi historicke vysvétleni
a upozornuje, ze bez ohledu na to, jak bézné tyto snimky vypada-
ji, slouzily predevsim ke kontrole a represim obcan(7°. Stempowski
zaroven analyzuje to, co se nachazi mimo samotny obraz, a ukazuje, jak
vyrazneé se vizualni vrstva fotografie mUze lisit od jejiho skutecného —
¢asto temného — vyznamu. V archivu rozlisuje nékolik typU fotografii:
identifikacni snimky, tzv. trofejni fotografie a operativni (sledovaci)
snimky:
“Podle zplsobu porizenilze operativni fotografie rozdélit
do Ctyr podskupin: snimky porizené tajné z krytych stano-
vist' [...] nebo z pohyblivych krytych stanovist [...], snimky
porizené tajné pomoci takzvanych fotografickych modeld,
snimky porizené otevrené pod takzvanou legendou a fo-
tografie porizené zcela otevrené. Kazda z téchto kategorii se
vyznacuje odliSnymi formalnimi znaky a typy zobrazeni™.
Stempowski dale dodava:
“Pro polskou politickou policii byly fotografie [...] nastrojem,
polotovarem nebo odpadem. Jejich existence byla ospra-
vedIinéna uzitecnosti, nekdy pouze potencialni. Pomahaly
kontrolovat a pronasledovat. [...] Nékdy stacilo, ze byly fo-
tografie porizeny, a pozdé&ji se na né uz nikdo nepodival™”
Nékteri recenzenti upozornuji, ze Stempowského esej mlze pusobit
jako ,ndpadné oddéleny” od vizualné svidnych obrazd knihy. Pravé
tento odstup v8ak funguje jako bariéra branici Cisté estetizaci materia-
lu a nuti ¢tenare konfrontovat se s mechanismy kontroly a represi’.
Zarazenim této studie publikace zaroven ziskava dilezitou poznavaci
hodnotu: index i esej poskytuji historikim nastroje pro dalsi vyzkum
konkrétnich archivnich témat. Jak v rozhovoru s Michatem Sitou uvedl|
tukasz Rusznica:
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Obr. 15: Dvoustrana z knihy Beaty Bartecké a tukasze Rusznicy How to Look Natural
in Photos, 2021. Zdroj: opt-art.net

“Aby v8ak méla smysl prace spocivajici v komentovani reali-
ty, v niz dnes Zijeme, a zmén, které probihaji, museli jsme
dat cisari, co je cisarovo, a Bohu, co je Bozi. Museli jsme byt
seriozni v historickém aspektu této knihy, aby to, co chceme
rici v umélecké roviné, nepusobilo jen jako rozmar. Do knihy
jsme nevnaseli zadnou fikci. V indexu fotografii Ize napriklad
najit archivni signatury. Historik, ktery knihu vezme do ruky,
tak dostane nastroj umoznujici zkoumat konkrétni témata™.
Text Tomasze Stempowského je tedy soucasti ,pasti’, kterou autori
pro ¢tenare pripravili: umoziuje mu nejprve podlehnout vizualni pri-
tazlivosti obrazd a teprve poté si uvédomit, ze sledoval dokumentaci
perzekuce a nasili.
Bartecka a Rusznica vytvorili knihu o Cloveku zapleteném do
mechanismud moci — at’ uz jde o moc nacistickou, komunistickou nebo
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Obr. 16: Dvoustrana z knihy Beaty Bartecké a tukasze Rusznicy How to Look Natural
in Photos, 2021. Zdroj: opt-art.net

kapitalistickou. Prestoze fotografie pochazeji z let 1944-1989, jejich us-
poradani mlze vyvolavat asociace s dnesSnimi mechanismy kontroly:
sledovacim kapitalismem, systémy rozpoznavani obli¢ejd, algoritmy
umeélé inteligence nebo vSudypritomnymi kamerovymi systémy. Pro-
jekt Bartecké a Rusznicy je proto interpretovan jako pokus o prevzeti
archivnich zdrojd IPN a jejich nové, prekvapivé a politicky mnoho-
znacné Cteni, které presahuje oficialni institucionalni interpretace?.
Kniha How to Look Natural in Photos autord tukasze Ruszni-
cy a Beaty Bartecké, navrzenou Joannou Jopkiewicz, vydaly Osrodek
Postaw Tworczych & Palm* Studio v roce 2021. Publikace ziskala cenu
Wroctawska Nagroda Artystyczna (2021) a hlavni cenu v soutézi Foto-
graficzna Publikacja Roku (2022). Kniha byla rovnéz zarazena do uzsiho
vybéru cen Les Rencontres d’Arles (2021) a Singapore International

Photography Festival (2022).
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MARTA BOGDANSKA
SHIFTERS (2021)

Umeélecko-vyzkumny projekt Shifters (2021) Marty Bogdariské
predstavuje mnohovrstevnatou archivni studii, jejimz Ustrednim
prvkem je monumentalni, 850 strankova autorska kniha. Tato prace se
pokousi prepsat déjiny vztahl mezi lidmi a zvifaty z neantropocen-
trickeé perspektivy a soustredi se na instrumentalni vyuzivani mimolid-
skych bytosti zapadnimi armadami a zpravodajskymi agenturami. Pro-
jekt je zalozen na specifické autorské metodé prace s archivy, ktera
propojuje nastroje historického vyzkumu s uméleckou praxi a reflexi
rozvijenou v ramci oboru Animal Studies. Archiv je zde chapan jako
dynamicky narativni prostor umoznuijici kritickou reinterpretaci vizual-
nich materiald a vytvareni alternativniho usporadani védéni, v némz
zvirata prestavaji byt pouhymi objekty dokumentace a zacinaji vystu-
povat jako plnohodnotni akteri déjin.

Myslenka projektu Shifters vznikla kolem roku 2015, kdy
umeélkyné Zila v Libanonu. Impulsem se staly souc¢asne medialni zpravy
o zvifatech obvinovanych ze Spionazni Cinnosti. Bogdanska zacala
narazet na Clanky popisujici pripady zvirat zatenych pod podezrenim
ze spoluprace s nepratelskymi zpravodajskymi sluzbami. Mezi popi-
sovanymi pripady se objevily napriklad veverky a jeStérky zadrzene
v irdnu kvali Udajnému jadernému $pionaznimu programu, holub za-
drzeny v Indii jako domnély Spion z Pakistanu nebo delfin zachyceny
v libanonskych teritorialnich vodach podezrely ze spoluprace s Izra-
elem. Klicovym impulsem pro autorku vSak nebyly samotné pribehy,
ale zpUsob jejich interpretace zapadnimi médii, jako jsou BBC, The
Guardian, The New York Times nebo Los Angeles Times’. Bogdariska
si vSimla specifické promény narativu pfi prekladu z lokalnich jazykd,
jako jsou arabstina, perstina nebo hindstina. Zapadni média prezento-
vala tyto zpravy v tonu anekdoty, kuriozity ¢i komického intermezza
a interpretovala je jako dukaz iracionality jinych kultur, pricemz zce-
la opomijela moznost realného vyuzivani zvirat ve zpravodajskych
operacich”. Zaujata timto nedostatkem kontextu zacala Bogdanska
studovat archivy zapadnich armad a zpravodajskych sluzeb a zjistila,
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ze prave zapadni svet ma dlouhou a dobre zdokumentovanou histo-
rii instrumentalniho vyuzivani zvirat pro vojenske a Spionazni Ucely?.
Zasadnim momentem bylo odtajnéni dokumentd programu CIA ,An-
imal Partners” v roce 2019, které zahrnovaly materialy tykajici se $pio-
naznich projektd vyuzivajicich zvirata do 7o. let 20. stoleti. Bogdariska
tuto dataci prijala jako ¢asovou hranici svého projektu”. Konfrontace
medialniironie s brutalitou archivni reality se stala jeho zakladnim
vychodiskem.

Obr. 17: Dvoustrana z knihy Marty Bogdariské, Shifters, 2021. Zdroj: nnét.pl -
Emocjonalna praca zwierzat

Projekt Shifters predstavuje vyznamny prispévek k oblasti Ani-
mal Studies, usilujici o priznani subjektivity bytostem dosud opomije-
nym v oficialnich historickych narativech. Animal Studies jsou interdis-
ciplinarnim vyzkumnym polem zamérenym na porozumeéni komplex-
nim vztahtm mezi lidmi a zviraty prostrednictvim prekroceni antropo-
centrické perspektivy. Obrat ke zviratim (tzv. animal turn) predsta-
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vuje humanitni smér, ktery zddrazriuje odliSnost zvifat a uznava, ze
nejsou pouze ,biologickymi stroji“ Ci objekty, ale subjekty disponuijici
vlastni akternosti. Jde o emancipacni projekt usilujici o prepsani spo-
lecnych déjin tak, aby zahrnovaly télesnost, emoce a prava mimolid-
skych bytosti®. Animal Studies zaroven upozornuji na podobnosti
mezi historickym postavenim Zen a zvifat v patriarchalni kulture, kde
byly obé skupiny marginalizovany, umlCovany a chapany jako ,blizsi
prirodé” ¢i podrizené biopolitickému formovani tél. Umélkyné tak své
aktivity zasazuje do Sirsiho trendu obnovovani perifernich historii®.

Hlavnim teoretickym vychodiskem projektu je mysleni fran-
couzského historika Erice Barataya, ktery prosazuje interpretaci déjin
z perspektivy zvirat. Bogdanska se v ramci téeto koncepce snazi pre-
sunout pozornost od lidskych aktivit k bezprostfedni zkusenosti
zvirete. Baratay zdUrazniuje vyznam rekonstrukce individualnich bio-
grafii zvifat namisto jejich redukce na anonymni predstavitele druhu.
V tomto duchu se autorka snazi v archivech dohledavat konkretni
osudy, napriklad medveédice Basky Murmanske, a navracet jim indivi-
dudlni dUstojnost a historickou pamét®. V archivnich fotografiich,
které plvodné dokumentovaly lidské vojenské uspéchy, hleda stopy
zvirecich emoci — Unavy, strachu, odporu ¢i pokust o komunikaci®.
Projekt Shifters tak predstavuje pokus o dekonstrukci antropocen-
trickeho archivu, jenz tradi¢né slouzil legitimizaci lidské nadvlady nad
prirodou. Bogdanska vyuziva dvojznacnost slova ,agent”, které
v kontextu Spionaze oznacuje vykonavatele ukold, zatimco ve filozofii
(agency) odkazuje k aktérnosti a subjektivité®. Zvirata v jejim projektu
prestavaji byt ,Zzivymi nastroji“ ¢i ,biologickymi stroji“ a stavaji se ak-
tery dejin. Autorka ukazuje, jak bylo zvireci télo ve valecnem kontextu
formovano, trénovano a exploatovano zplsobem srovnatelnym s tély
otrokd®s. Projekt zaroven odhaluje emocionalni praci zvirat-maskotd,
ktera byla navzdory zdanlivé blizkosti ve skute¢nosti dalsi formou je-
jich neplaceného vyuzivani v extrémnich podminkach®é.

Pristup Marta Bogdanska k archiviim je vzdaleny chladné vé-
decke resersi:

,Pro mé archivy Ziji a dychaji. Maji nam co vypravét, pokud
jsme pfipraveni naslouchat s pozornou zvidavosti“®.

Bogdanska vytvari ,alternativni archiv®, v némz se snazi prenechat pro-
stor mimolidskym aktérdm déjin. Svij vyzkum zaloZila na mimoradné
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Sirokém spektru zdrojU; vyuzivala mimo jiné materialy CIA odtajnéné
v roce 2019, tykajici se programu ,Animal Partners” z 5o.-70. let 20.
stoleti. V knize se dale objevuji fotografie z narodnich a vojenskych
archivd, mimo jiné z Imperial War Museum, Australian War Memorial,
German Federal Archives, U.S. National Archives and Records Admin-
istration a Polish Institute and Sikorski Museum. Umélkyné rovnéez pra-
covala s knihovnami a digitalnimi repozitari, jako jsou Library of Con-
gress, Bibliothéque nationale de France, National Library of Scotland ¢i
finské vojenské archivy.

Obr. 18: Dvoustrana z knihy Marty Bogdanské, Shifters, 2021. Zdroj: nnét.pl -
Emocjonalna praca zwierzat

Prace na projektu trvala nékolik let a opirala se o specificky au-
torsky proces. Zpocatku se Bogdanska pohybovala intuitivneé v online
repozitarich a zkoumala, zda Ize z rozptylenych a chaotickych digi-
talnich informaci vytvorit soudrznou naraci. Rozhodla se pracovat
vyhradné s verejné dostupnymi materialy, aby zdUraznila ,transpa-
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rentni” charakter dé€jin zvirat®. Proces editace a rfazeni fotografif

v knize chapala jako hluboce konceptualni Cinnost, jejimz cilem bylo
prekrocit tradi¢ni formu fotografického alba. Védomé rezignovala na
esteticka kritéria vybéru a zvolila metodu ,laviny”, aby ukazala rozsah
exploatace zvirat. Publikace ma 850 stran a obsahuje témér tisic fo-
tografil. Takto rozsahly soubor material ma u Ctenare vyvolat fyzicky
zakusitelny pocit nasili pachaného na zviratech. Nahromadéni opaku-
jicich se obraz( zaroven poukazuje na to, do jaké miry se exploatace
zvirat v nasi kulture banalizovala a stala normou®. Konecny rozsah kni-
hy byl navic ovlivnén i technologickymi limity — tiskar oznacil 850 stran
za maximalni objem, ktery bylo mozné svazat©.

Material je rozdélen do Ctrnacti kapitol vytvarejicich vrstevnate
narativni struktury zalozene na vizualnich asociacich. Prikladem je ka-
pitola ,The Flying Horse", v niz Bogdariska kombinuje archivni fotogra-
fie koni zvedanych na lodé pomoci jerabl s fotografiemi koni skakaji-
cich do bazénl v ramci americké zabavni produkce, ¢imz zdUraznuje
dés jejich situace i jejich objektifikaci.

Bogdarnska ve sve praci pfimo navazuje na teorii Hito Steyerl,
ktera obhajuje koncept ,slabych obrazl® (poorimages).V knize se
objevuji ,obrazy-bastardi” — kopie kopii, soubory s nizkym rozlisenim,
pixelovane, komprimované a Casto temer necitelne, ziskane z roz-
ptylenych internetovych repozitart. Tato nizka kvalita je manifestaci
archivni podminénosti védéeni o zviratech: je sice Siroce dostupne, ale
zaroven ,transparentni” a ¢asto ignorované oficialni historiografiio.
Umélkyné nedavala prednost ,hez¢im* ¢i kompozic¢né kvalitnéjsim
fotografiim. Volba obrazl nizké kvality byla politickym gestem zpochy-
briujicim fetys vysokého rozliseni, které podle Steyerl slouzi konzer-
vativnim systémuim trznich hodnot?>. Bogdariska usiluje o to, aby divak
prestal vnimat zvirata distancované a metaforicky. Prostrednictvim
mnozstvi obrazl zacinad vnimat konkrétni téla a doslovnou realitu je-
jich zkusenosti a utrpeni. V souladu s kritikou antropocentrismu chce
autorka, aby zvirata prestala byt ,uvéznéna“ v reprezentacich lidského
plvodu, které slouzily legitimizaci lidské dominance. Namisto hledani
symbolu v obraze se ma divak setkat s citici a jednajici bytosti, ktera na
nej hledi ze stranek knihy a doZzaduje se etickeho uznani sve aktérno-
stios. Takova edi¢ni strategie proménuje Shifters ze souboru fotografii
ve vizualni obzalobu a pokus o prepsani degjin z perspektivy mimolid-



Obr. 19: Dvoustrana z knihy Marty Bogdarské, Shifters, 2021. Zdroj: nnét.pl -
Emocjonalna praca zwierzat

skych aktérd.

Forma knihy ma za cil dat déjinam zvirat fyzicky a hmatatel-
ny rozmeér. Volba velmi tenkého papiru — Sunbook Creamy 60 gsm,
pripominajiciho novinovy nebo biblicky papir — odkazuje ke korenim
moderniho romanu i zanru ,pulp fiction“. Autorka chtéla, aby publi-
kace navzdory své objemnosti pUsobila jako $patna, levna kniha, kte-
rou Ctenar Cte se zaujetim, ale snadno na ni zapomene. Tento postup
symbolizuje ,transparentni” charakter dé€jin zvifat — zdanlivé znamych,
avSak zridka reflektovanych. Monumentaini format a hmotnost knihy
maji zaroven zpUsobit, ze ¢tenar pociti tihu tématu doslova i metafo-
ricky a ze nasili pachané na zvifatech se stane témeér hmatatelnym.

Nazev Shifters se u Marta Bogdariska objevil spontanné a intu-
itivné. Toto slovo vychazi primo z anglického terminu shape-shifters,
oznacujiciho bytosti znamé z mytologie — bohy proménujici podobu
— i z popkultury, zejména z filmU science fiction a fantasy®. Fotografie
na obalce plni roli symbolického klice k celému projektu. Snimek naz-
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vany ,Brunhilda®, porizeny Adolfem Edwardem Weidhaasem v roce
1936, zobrazuje koCku obleCenou do miniaturni vikingske zbroje

a prilby, coz ma symbolizovat valkyru z Pisné o Nibelunzich. Tato volba
uzce souvisi s motivem promenlivosti tvaru. V severske mytologii dis-
ponovaly valkyry schopnosti ménit podobu, aby mohly sestupovat na
zem, coz primo koresponduje s anglickym terminem shape-shifters.
Autorka upozornuje, ze kocCka je v nasi kulture vnimana jako zvire nej-
mene uchopitelne, magicke a promeénlive, coz z ni Cini idealni symbol
projektu zkoumajiciho skryté identity ,zvirecich agentl”. Brunhilda se
tak stava pravodkyni svétem prezentovanym v publikaci. Fotografie
pochazi ze sbirek Library of Congress a zajimavosti je, Ze se ukazala byt
nejCastéji stahovanym snimkem z tohoto repozitare®.

Titulni Shifters naznacuji, ze zvirata zapojena do lidskych konflik-
t0 maji svou skrytou identitu. Autorka upozornuje, Zze zvirata Casto jed-
naji ve vlastnim zajmu, coz z nich Cini jakesi agenty jednajici podle vlast-
niagendy, i kdyz lide veri, ze je plne kontroluji¥”. Promeénlivost podoby
zde slouzi jako metafora nejisté a komplexni identity zpravodaj-
skych agentd, jimiz se v déjinach zapadni civilizace stavali mimo jiné
zachranarsti psi, postovni holubi ¢i koCky vybavené odposlouchavaci
technikou?®. Prostrednictvim teto terminologicke volby se projekt
snazi prenechat prostor samotnym zviratdm a ukazat je jako aktivni
aktéry déjin, nikoli pouze jako néme objekty vojenske dokumentace.
Nazev Shifters tak umoznuje propojit drastickou realitu vojenskych
experimentd s emancipacni snahou o prepsani historie z perspektivy
zvirat.

Textova slozka knihy Shifters pini fadu ddlezitych funkci, které
doplnuji vizualni metodu ,laviny®. Jejim hlavnim Ukolem je pokus vy-
pravét déjiny z neantropocentricke perspektivy a situovat hledisko
na stranu mimolidskych bytosti. Textova vrstva umozniuje artikulovat
aspekty, které je obtiznéjsi rozpoznat pouze na zakladé fotografii,
napriklad emocionalni Usili zvifat-maskoty, jez v extrémnich podmin-
kach valky uspokojovala psychické potreby vojakl®. V publikaci se
objevuji texty mimo jiné francouzského historika Erice Barataya,
ktery napsal Uvod ke knize, dale pak Helen Korpak, Stefana Lorenzut-
tiho, Samuela Tchorek-Bentalla a Jona Schubina — autord kratkych
literarnich skic, které vytvareji formy spojujici se v jeden celek, a presto
zUstavaji samostatnymi narativnimi liniemi. Myslenka zaclenéni tex-
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gvasoa vidve SUALITHS

Obr. 20: Marta Bogdanska, Shifters, obalka knihy, 2021. Zdroj: Dwutygodnik,
,Nieopowiedziana historia“ (dwutygodnik.com)

tové vrstvy do knihy Shifters vznikla z autorské snahy, aby projekt ne-
byl pouze fotografickym albem, ale soudrznou a mnohovrstevnatou
umeélecko-vyzkumnou naraci. Umélkyné dlouhodobé planovala spo-
lupraci s literaty, aby texty ukazovaly rdzné zpudsoby ¢teni archivniho
materialu a poskytovaly mu hloubku presahujici samotnou estetiku
obrazu°.

Metoda prace s archivy uplatnéna v projektu Shifters ukazuije,
Ze archiv se muze stat kritickym i emancipacnim nastrojem. Prostred-
nictvim védomého vyuZziti verejné dostupnych materidll, rezignace
na estetické hierarchie a intermedidlni zpracovani dokumentd vytvari
Bogdanska alternativni historickou naraci, v niz zvifata znovu ziskavaji
viditelnost. Archiv se tak promeénuje z prostoru legitimizujiciho domi-
nanci ¢lovéka v pole vyjednavani mezidruhovych vztaht a nového
promysleni statusu mimolidskych aktérG déjin.

Knihu Shifters Marty Bogdanskeé, vydaly v roce 2021 Fundacja
Sztuk Wizualnych a Landskrona Foto. Kniha byla ocenéna cenou PHo-
toESPANA Best International Photography Book of the Year (2022) a
ziskala také zvlastni uznani v soutézi Fotograficzna Publikacja Roku
(2022). Publikace byla rovnéz zarazena do uzsiho vybéru cen LUMA
Rencontres Dummy Book Award Arles (2020), Kassel Dummy Award
(2020) a MACK First Book Award (2020).
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WERONIKA GESICKA
ENCYCLOPAEDIA (2025)

Heslo ,Lukatwi®, oznacujici neexistujici hudebni zanr, bylo na
strankach Wikipedie uvedeno od fijna 2010 do Cervence 2011. Tuto
informaci Ize snadno dohledat v prehledu List of hoaxes, ktery obsa-
huje seznam hesel identifikovanych jako nepravdiva, presto viak po
urcitou dobu zUstavala publikovana — od jednoho mésice az po cely
rok. Pravé timto typem jevu se inspirovala Weronika Gesicka pfi tvor-
bé knihy Encyclopaedia, vydane v roce 2024 nakladatelstvim Blow Up
Press a Galerii Jednostka. V pripadé Gesicke je vSak situace podstatné
komplexnéjsi. Myslenka vyuziti fiktivnich hesel vychazi z jejiho zajmu
o mechanismy paméti a o instituci encyklopedie, ktera je tradicnée
vnimana jako jeden ze zakladl objektivnino poznani. V jednom
z rozhovoru autorka uvedla:

.V jednom filmu jsem kdysi slySela, ze kazda mapa obsa-
huje mésta, ktera neexistuji. Pozdéji jsem zjistila, Ze existuji
také fiktivni hesla v tisté&nych encyklopediich. Uplné mé to
pohltilo. Pfremyslela jsem, jak je vibec mozné, Zze se néco
takového déje. Dozveédéla jsem se, Ze tato hesla nevznikala
nahodné. Redaktori zameérné vytvareli chyby jako ochranu
proti plagiatorstvi. Je to stara praxe. Kdyz se stejné faleSné
heslo objevilo v jiné publikaci, bylo jasné, ze nékdo cizi praci
opsal“™e.
Nejcastéjsim dlvodem vkladani tzv. ,pasti-hesel” (trap entries) do
encyklopedickych publikaci byla prave ochrana proti plagiatorstvi.
Pokud konkurence neopravnéné prevzala obsah publikace véetné
smysleného hesla, predstavovalo to nezpochybnitelny dikaz u soudu.
Vjinych pripadech mohly hrat roli ekonomicke motivace. Napriklad
v publikaci Appletons’ Cyclopedia of American Biography (1887-1889)
byli redaktori odménovani podle poctu hesel nebo radkd, coz je vedlo
k doplrovani smyslenych biografii s cllem zvysit svij honorarez Nékdy
byla fiktivni hesla vkladana také pro zabavu, napriklad v podobé neexis-
tujicich druhl zvirat ¢i fantastickych bytosti.
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Obr. 21: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, obalka knihy, 2024.

Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)
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Obr. 22: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

Proces vyhledavani a shromazdovani téchto hesel mél néko-
lik etap. Autorka vénovala dva roky identifikaci faleSnych zaznamu
prostrednictvim internetovych vyhledavacd, odbornych textd, novi-
narskych investigaci i amatérskych badatelskych projektds. Zajimaly ji
publikace pochazejici z rdznych historickych obdobi — od 19. stoleti az
po soucCasnost. Do projektu tak zahrnula jak starsi devatenactistalete
svazky (napriklad zminénou Sestidilnou encyklopedii Appletons’ Cyclo-
pedia of American Biography), publikace z poloviny 20. stoleti (Web-
ster’s New Twentieth Century Dictionary z roku 1943), tak i soucasné
digitalni zdroje v€etné Wikipedie, ktera obsahuje specialni podstranku
archivujici odhalena faleSna hesla.

Tvarci proces Weroniky Gesické v projektu Encyclopaedia spo-
Cival ve spojeni tradi¢nich metod manipulace s obrazem s technolo-
giemi generativni umélé inteligence, jejichz prostrednictvim autorka
vizualizovala jevy, které z definice nemaji zadny redlny archivni zaz-
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Obr. 23: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

nam™4, Zakladnim nastrojem se stala technologie typu text-to-
image, kterou autorka chapala jako partnera dialogu a nékdy dokonce
jako imaginarniho konkurenta™s. Jako prompty pro algoritmy slouzily
doslovné texty fiktivnich hesel nalezenych v historickych encyklope-
diich a lexikonech. Proces byl mimoradné ¢asove naro¢ny — z néko-
lika desitek tisic obrazl generovanych algoritmem vybrala autorka
pouze nékolik desitek nejvhodnéjsich. Zaroven upozornila, Zze uméla
inteligence si ¢asto nedokazala poradit s velmi abstraktnimi popisy
vytvorenymi lidskou imaginaci. Prikladem je heslo o ptaku jungftak:
Jungftak, persky ptak, jehoz samec mél pouze jedno kridlo
na prave strané a samice pouze jedno kridlo na levé. Samec
meél zaroven hacek z kosti a samice oc¢ko z kosti; spojenim
hacku a ocka mohli spolecné létat e,
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Tato predstava se ukazala byt pro algoritmus prilis nerealna, coz od-
halilo napéti mezi lidskou imaginaci a moznostmi strojove generace
obrazu'’. Paralelné s praci s umelou inteligenci autorka pokracovala
v metodé znameé z jejich drivéjsich projektl a vyuzivala komeréni obra-
zove databaze i archivni materialy:
,Projekt je inspirovan faleSnymi hesly, tedy nepravdivymi
zdznamy Vv rlznych encyklopediich, lexikonech a slovnicich.
Tyto knihy jiz nekolik let sbiram — ziskavam je na interne-
tovych aukcich — a pred dvéma lety jsem k nim zacala vy-
tvaret také ilustrace. Nékdy jde o kolaze vytvorené z foto-
grafil zakoupenych v obrazovych bankach a upravenych
v grafickém programu, jindy o obrazy generované pomoci
umélé inteligence 8,
Protoze k fiktivnim heslim neexistuji skutecné archivni prameny, au-
torka vytvarela vlastni vizualné vérohodné ,dlkazy". Vyuzivala pritom
vizualni klisé a estetiku fotografie 19. a 20. stoleti, aby smyslenym po-
stavam ¢i zvifatdm dodala zdani autenticity:
,V knize Encyclopaedia jsem vychazela také z obraz{ minulo-
sti: inspirovala jsem se starymi ilustracemi, znamymi fotogra-
fiemi i obrazy, které kazdy z nds nékde ve své paméti ucho-
vava. Prostrednictvim rdznych vizualnich klisé jsem chtéla
vytvorit obrazy, které by svym znamym vzhledem co nejvice
rozostrily hranici mezi realitou a fikci“e.
Ve svété obrazl generovanych umélou inteligenci se role autorky
promenila. V tomto projektu se Gesicka stala kuratorkou vlastnich dél,
ktera musela zkrotit nepredvidatelnost algoritmu a provest selek-
Ci z rozsahlého souboru dat. Vysledkem jsou obrazy, jez navzdory
svému technologickému pdvodu imituji objektivni fotografii a vyuzivaji
prirozenou tendenci divaka ddvérovat fotografii jako dikazu pravdy.
S postupujicim ctenim knihy Encyclopaedia si Ctenar zacina
vSimat zamérné vlozenych posund, naruseni a vizualnich ,chyb“ ve
strukture publikace. Patri mezi né napriklad bily ¢tverec ponechany
na fotografii, pripominajici ,pixel”, jehoz obsah se objevuje na nasledu-
jici strance; fotografie obracené vzhiru nohama, popisky natocené
pod nespravnym Uhlem vUci ilustracim nebo prekryvajici se obrazy
evokujici dozvuk predchozi stranky. Autorka zaroven vedome narusuje
zakladni principy konstrukce tradicnich encyklopedii, jako je abecedni
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Obr. 24: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

razeni Ci linearni Cislovani stran. Hesla i ilustrace se objevuji zdanlive
nahodné&, coz ma u Ctenare vyvolat pocit dezorientace v premire
informaci. Skryty kli¢ ke strukture vsak existuje: abecedni poradek
hesel se obnovi teprve tehdy, kdyz ctenar rekonstruuje publikaci po-
dle ¢islovani stran. Prostrednictvim dekonstrukce klasické encyklo-
pedické formy autorka naruSuje obraz encyklopedie jako instituce
poskytujici usporadane a overene poznani™. Jak upozornuje Charlotte
Cotton, projekt se kriticky vyrovnava se zapadnim zplsobem katalo-
gizace védéni tim, Ze si jeho formu privlastiuje a vyuziva ji k vytvareni
otevrenéjsich a ambivalentnéjsich narativi™. Kniha tak navzdory své
podobé autoritativni publikace funguje jako umélecka past, ktera nuti
Ctenare reflektovat snadnost manipulace pravdy prostrednictvim
formy prezentace informaci™.

Projekt Encyclopaedia zasahuje samotne jadro soucasnych spo-
leCenskych obav a predstavuje mimoradne aktualni komentar k realité,
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Obr. 25: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

v niz se fake news staly soucasti kazdodennosti a poznani prestalo
byt vnimano jako stabilnf jistota. Gesicka védomeé vyuziva fotografii
jako nastroj iluze a poukazuje na jeji zakladni paradox: prestoze ji intu-
itivné vnimame jako objektivni meédium, patri zaroven k nejucinngjsim
nastrojum manipulace reality:
,Ukazuje to, ze vibec nemusime manipulovat samotnym
obrazem, abychom manipulovali realitu. Staci pouzit foto-
grafii v jiném kontextu a perspektiva se mlze zménit o sto
osmdesat stupnu. Pravé proto mé fotografie zacala zajimat
— kvUli této zdanlivé objektivité. Mdme pocit, ze fotografie
byla vytvorena proto, aby zobrazovala realitu takovou, jaka
je. e to ale jen zdani. Cim vice tomu vérime, tim snaze nas
Ize oklamat. Zijeme sice ve svété miliard obrazl a zda se, Ze
jsme na né zvykli, presto se nechavame neustale klamat™s.
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Obr. 26: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

Kniha Encyclopaedia tak funguje jako varovani a zaroven jako kriticka
reflexe soucasného stavu vizualni kultury. Charlotte Cotton prirovnava
roli Gesicke ke Kassandre upozorniujici na hrozby ohrozujici stabilitu
faktd v proménlivém momentu déjin. Jde o varovani pred svétem,
vnémz mUze lez odéna do podoby autority a ddvéryhodného zdroje
vést k destabilizaci samotnych zakladl poznani™.

Za zminku stoji, Ze Weronika Gesicka jiz vice nez deset let sys-
tematicky pracuje s reinterpretaci vizualnich archivd, vyuzivajic ma-
teridly nalezené na internetu, stockové fotografie i archivni tiskové
snimky. V projektu Traces (2017) pracovala s americkymi reklamnimi
a stockovymi archivy z 50. a 60. let 20. stoleti zobrazujicimi idealizo-
vané scény rodinného zivota. Prostrednictvim digitalnich manipulaci
— napriklad spojovanim tél postav, odstranovanim tvari ¢i splyvanim
postav s rekvizitami — Gesicka demaskovala narativy normativity
a ,amerického snu®. Cilem téchto zasahl bylo odhalit trhliny v idylic-
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Obr. 27: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, obalka knihy, 2024.

jednostka.com)

ednostka (

J

Zdroj: Galerie
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Obr. 28: Weronika Gesicka, Encyclopaedia, dvoustrana z knihy, 2024.
Zdroj: Galerie Jednostka (jednostka.com)

kych scénach a ukazat, jak tyto obrazy formuji a zarovern manipuluji
nasi predstavu o minulosti.

Tvorba Weroniky Gesické sméruje ke zkoumani mechanismi
individualni'i kolektivni paméti a zaroven k demaskovani zdanlivé ob-
jektivity fotografického média. Ve svych pracich usiluje o zpochybnéni
vérohodnosti fotografie jako dokumentu. Vyuziva vizualni klisé a ste-
reotypy, aby ukazala, Ze historie neni uzavienym celkem, ale podléha
neustalé reinterpretaci a manipulaci. Jeji prace tak funguji jako varovani
pred nekritickym prijimanim obrazl jako pravdy a soucasné zkoumaiji,
jak fotografie formuje nasi identitu a pocit sounalezitosti.

Kniha Encyclopaedia Weroniky Gesicke, graficky navrzena An-
etou Kowalczyk, byla vydana v roce 2024 nakladatelstvim BLOW UP
PRESS a Galerii Jednostka. V roce 2025 ziskala ocenéni Fotograficzna
Publikacja Roku a byla zarazena do uzsiho vybéru cen Rencontres
d’Arles Author Book Award (2025), Paper Photo Award (2025) a Deut-
sche Borse Photography Foundation Prize (2026).
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MAGDALENA HUECKEL
POTENCJALNIE ODWRACALNE (2025)

Prace s archivem ve fotografické knize mUze nabyvat rznych
strategil — od dokumentarniho usporadavani pramennych materiall
az po jejich tvurci reinterpretaci prostrednictvim montaze, rekontex-
tualizace a kolaze. Zvlasté vyznamnym uméleckym nastrojem je ar-
chivni kolaz, ktera umoznuje spojovat fragmenty obrazl pochazejici
z rtznych Casovych a narativnich rovin a vytvaret tak nové vyznamy.
Tento typ praxe umoznuje nejen rekonstruovat historickou pameét,
ale také odhalovat jeji mezery, potlaceni a vnitrni napéti. Prikladem
takoveé strategie prace s archivem je fotograficka kniha Potencjalnie
odwracalne Magdaleny Hueckel, v niz se archivni material promeénuje
ve vicevrstevnatou vizualné-textovou naraci vénovanou lokalni pameée-
ti, symbolickému nasili a mechanismim dédéni traumatu.

Kniha vznikla béhem rocni umélecké rezidence projektu Kolek-
cja Wrzesinska na pozvani jeho kuratora Karola Szymkowiaka. Kolekcja
Wrzesiriska predstavuje dlouhodoby a unikatni fotograficky projekt,
jehoz cilem je vytvorit umélecky fotograficky archiv mésta a obce
Wrzesnia. Projekt umozniuje obyvateldm nahlédnout na sebe i své
okoli z perspektivy externiho pozorovatele — pozvaneho umélce.
Tvlrcdm je pritom poskytovana plna umélecka svoboda, diky niz kazda
dalSi realizace projektu prinasi odlisny pohled na mésto. Vysledky rezi-
dencijsou publikovany ve formé autorskych fotografickych knih. Poz-
vani do Wrzesni dosud pfrijali mimo jiné Adam Lach, Rafat Milach, Zuza
Krajewska nebo Karolina Jonderko™.

Pri praci na projektu se Magdalena Hueckel zamérila predevsim
na nejednoznacné, zapomenuté a potlacené pribéhy, které unikaji ofi-
cialnim historickym kronikam. Myty a legendy chape jako alternativni
zpusob vypravéni pravdy a zdUrazfuje, ze fikéni vrstva Casto vypovida
o komunité vice nez samotna fakta™. Umélkyné sledovala predevsim
nasilné a brutalni pribéhy, které byly postupné transformovany v le-
gendy. Zajimaly ji projevy antisemitismu, misogynie, vykoristovan(

a predsudkd, tedy jevy ¢asto potlacované nebo zamlcované. Jak uvedla
v jednom z rozhovoru:
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Obr. 29: Magdalena Hueckel, Potencjalnie odwracalne, obdlka knihy, 2025.
Zdroj: autorsky web Magdaleny Hueckel (hueckel.com.pl)

,Zvolila jsem strategii naslouchani a pozorovani toho, co ke
mne prichazelo. Tehoz dne a béhem dalSich navstév mi tri
lidé vypravéli jeden pribéh a fikali: ‘ale o tom nedélej, ale

o tom nepis’. [...] Je to pribéh o hejtmanu Czarnieckém, ktery
se pravdépodobné dopustil zloc¢inu [...] pravé na uzemi
Wrzesni. [...] Ten pribéh existuje v paméti a velmi chce vyjit
na svétlo. Zacala jsem témto vypravénim naslouchat, hodné
jsem hledala i v knihovne, Cetla jsem zaznamenane legendy

a sestavila jsem z toho vlastni naraci. Je to druh skladacky,
kterd se sklada v urcity celek. Je to také Ukol pro divaka, aby si
z toho sestavil vlastni pribéh, protoze ja jsem zde shromazdi-
la pouze fragmenty téchto vypravéni™e,
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Obr. 30: Magdalena Hueckel, Potencjalnie odwracalne, dvoustrana z knihy, 2025,
Zdroj: hueckel.com.pl

Motiv Zenské zkuSenosti predstavuje v knize Potencjalnie odwr-
acalne jeden z kli¢ovych narativnich prvkd, prostfednictvim néhoz
autorka odhaluje mechanismy zneuzivani moci a systemove nespra-
vedlnosti. Hueckel védomé dava hlas Zzenam, které v oficidlnich dé&ji-
nach Casto zUstavaly anonymni. Pripravila také slovni¢ek zkoumajici
etymologii vyrazu jako ,Zzena“, ,baba“, ,Carodéjnice” a ,jezibaba“

a ukazuje, jak tyto pojmy v pribéhu staleti ziskavaly pejorativni vyz-
namy a jak jazyk slouzil ke stigmatizaci a disciplinaci zen™. Jeden

z pribéhl se tyka zeny pohrbené bez hlavy s ditétem pritisknutym

k prsu. Jde o mimoradné nasilnou udalost, ktera byla vytésnéna

z kolektivni paméti a prezila pouze v podobé deformované legendy.
Diky autorciné vyzkumu se podarilo tuto legendu propojit s nedavno
identifikovanym historickym zlo¢inem z davné minulostiz. Jak v doslo-
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Obr. 31: Magdalena Hueckel, “Mate ciato, wielkie drzewo” (“Malé télo, velky strom”),
kolaz z knihy Potencjalnie odwracalne, 2025. Zdroj: hueckel.com.pl




VU poznamenava Matgorzata Lebda:
,Zeny, které v Potencjalnie odwracalne znovu ziskavaji hlas,
jsou obétmi — a staly se jimi z mnoha ddvodu: jsou krasné
(a praveé proto jiné), jsou silné (ale zaroven bezmocné ve
stretu s moci)“.

Hueckel vnima Wrzesni jako misto, ktere se paradoxne prave
svou zdanlivou neodliSitelnosti stava reprezentativnim pro radu dal-
Sich regionl. Mésto je popisovano jako typicka polska krajina: rovinaty
terén, pole, Cetné kostely a nevyrazna zastavba. Autorka jej oznacuje
jako ,misto, jakych je mnoho®, kde je identita do urcité miry rozostrena,
coz umoznuje jeho symbolické Eteni. Samotny mechanismus Kolekcje
Wirzesiriské navic zpUsobuje, Zze se Wrzes$nia proménuje v univerzalni
prostor. Fotografické narace jsou urceny SirSimu publiku mimo region,
a lokaInf historie tak ziskava obecnéjsi vyznam presahujici konkrétni
misto. Shromazdéeneé pribehy nejsou interpretovany jako izolované
udalosti, ale jako projevy univerzalnich socidlnich mechanismu. Podle
autorky jsou v mytech a legendach ukryty archetypy — pribéhy vysvét-
lujici svet a odhalujici trvalé mechanismy moci a nespravedlnosti

,Pro mé jsou v téchto mytech a legendach ukryty archetypy.
Jsou to pribehy, ktere vypovidaji o svete a jsou jednoduse
potrebné. [..] Vypravim je proto, abych odhalovala urcité
mechanismy a mohla se na né podivat zblizka .
V doslovu ke knize Hueckel zdlraznuje, Zze historii, jakou je historie
Wrzesni, vytvareli predkove nas vsech — obéti, pachatele i pasivni
svedkove. Podobna dramata se odehravala po celem sveté, protoze
lide jsou si svou povahou v mnohem podobni®,

Dulezitym prvkem prace s archivem v projektu Potencjalnie
odwracalne je vyuziti strategie kolaze, ktera umoznuje soucasne
propojeni rGznych ¢asovych a narativnich rovin. Autorka se zamérné
vyhyba zobrazovani rozpoznatelnych tvari, aby nepripisovala jednot-
livym pribéhdm konkrétni identity. Na fotografiich se tak objevuje
Clovék jako obecna figura, nikoli konkrétni jedinec, coz dodava pracim
univerzalni charakter®s, Proces vytvareni kolazi byl viceetapovy
a zaloZeny predevsim na ru¢ni praci a intuici. Autorka kombinovala tri
zakladni zdroje obrazového materialu: archivni fotografie ze sbirek Re-
gionalniho muzea Déti wrzesinskich ve Wrzesni — napriklad portrety
obyvatel, dokumentaci mist Ci prilezitostné snimky; vlastni fotografie
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Obr. 32: Magdalena Hueckel, “Zazdrosna o urode II” (“Z&rliva na krasu II”),
kolaz z knihy Potencjalnie odwracalne, 2025. Zdroj: hueckel.com.pl
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porizené béhem rezidence a materialy z privatniho archivu. Vzhledem
k mimoradné hodnoté originalnich muzejnich fotografii pracovala

s digitalnimi kopiemi, které nasledné sama tiskla, aby je mohla dale
fyzicky upravovat™. Vytisténé snimky vystrinovala, kombinovala

a ru¢né spojovala. Hotové kolaze doplfovala kresbou a grafickymi
zasahy, coz — jak upozornuje Karol Szymkowiak — pripomina mecha-
nismus vzniku legend, v nichZ jsou fakta postupné dotvarena imaginaci
dalSich vypravécd. Vysledkem jsou obrazy, v nichz jsou fakta a legen-
dy doslova slepeny do jednoho celku a jejich oddéleni by znamenalo
naruseni vyznamoveé struktury obrazu.

V publikaci, graficky navrzené Joannou Jopkiewicz, bylo vyuzito
promyslené kombinace rtiznych druhl papiru, ktera posiluje dojem
kontaktu s autenticitou a krehkosti archivnich materialQ. Texty jsou
tistény na velmi tenkem papire, zatimco kolaze na papire silnéjsim
a hrubsim. Tento postup zdUraznuje, ze publikace je tvorena dvéma
vzajemne se prostupujicimi narativnimi rovinami — obrazovou a tex-
tovou. V textoveé vrstveé jsou navic historicka fakta a legendy propojeny
bez hierarchického rozliseni jejich vyznamu.

Magdalena Hueckel zaroven upozornuje na vyznam konfronta-
ce s obtiznou minulosti a na potrebu preruseni cyklu mezigeneracniho
traumatu. Svou koncepci opira o poznatky z oblasti epigenetiky, podle
nichz mohou byt traumatické zkuSenosti zapisovany do genetické
paméti a predavany dalSim generacim. Autorka vychazi z predpokla-
du, ze ackoli samotny geneticky zapis zménit nemuizeme, mizeme
promenit automaticke vzorce chovani, které jsme zdedili po pred-
cich™. Titulni ,potencialni reverzibilita“ traumatu naznacuje, Ze trauma
nemusi determinovat lidsky Zivot — Ize je reflektovat, zpracovat
a prestat je predavat dal. Klicem k preruseni tohoto procesu je odha-
leni pravdy, jeji prijeti a symbolicka naprava. Hueckel tak sleduje
,démony” Wrzesni — pribéhy nasili, antisemitismu, misogynie a vyko-
ristovani, ktere byly po dlouha léta vytésnovany z kolektivni pamétise.
Vyrazem osobniho a humanistického rozméru projektu je kratka ded-
ikace na zac¢atku knihy: ,Predkim®. Ta predstavuje symbolické uzavreni
procesu znovuobjevovani pameéti.

Analyzovana publikace predstavuje priklad tvirciho vyuziti fo-
tografického archivu nikoli pouze jako dokumentarniho zdroje, ale
predevsim jako interpretacniho nastroje. Strategie kolaze umoznuje



soucasné odhalit fragmentarnost historické pamétiijeji otevienost
rekonstrukci a reinterpretaci. Archiv zde funguje jako dynamicky pros-
tor vyjednavani vyznamu, v némz jsou obrazy minulosti zapojeny do
soucasné reflexe kolektivni paméti, dédéni traumatu a mechanismu
symbolickeho nasili. V tomto smyslu Ize knihu Potencjalnie odwracalne
chapat jako priklad fotografické publikace, v niz se prace s archivem
stava nastrojem kritické reflexe lokalni historie i jeji univerzalnich sou-
vislosti.
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AGATA CIASTON
NA SRODKOWYM PASIE LATEM
TRAWA BYLA WYSOKA (2024)

Agata Ciaston je nezavisla kuratorka, badatelka a autorka textu.
Ve své vyzkumneé praci se zabyva problematikou hranic, teritorii
a vztahu Clovéka ke svétu rostlin, zvifat a véci™'. Kniha Na srodkowym
pasie latem trawa byta wysoka, vydana v roce 2024, se do téchto te-
matickych okruhl primo zapojuje: zkouma mnohovrstevnatou historii
dalnice A4 v Dolnim Slezsku a predstavuje ji jako prostor, v némz se
proplétaji polske a némecké déjiny. Autorka analyzuje tuto pozemni
komunikaci nejen jako inzenyrsky objekt, ale predevsim jako labyrint
pameéti naplnény archivnimi fotografiemi, osobnimi pamatkami a kaz-
dodennosti povalecného obdobi. Texty sleduji vyvoj trasy od nacis-
tickeho propagandistickeho projektu Reichsautobahn az po obdobi
politické transformace a otevreni hranic.

V rozhovoru pro Radio Kapitat autorka zddraznuje, ze jeji zajem
o dolnoslezsky usek dalnice A4 souvisi s osobnim vztahem k regio-
nu. Hledala téma pevné zakotvenée v mistnim kontextu a inspirovala
se mimo jine projektem Katarzyny Roj Pola regeneracji, vénovanym
vratislavskym zavlazovacim polim. Bezprostrednim impulsem k praci
na knize byla véta ,Na stfednim pasu byla v Iété vysoka trava“, na kte-
rou autorka narazila v internetovych diskusich a vypravenich o dalni-
ci2. Dulezitym momentem se stala také fotografie z 5o. let z privat-
niho archivu pani Danuty Bator, zachycujici bezstarostny odpocinek
na zeleném pasu mezi jizdnimi pruhy — obraz zcela odporujici dnesni
predstave o dalnici'.

Kniha Agaty Ciastort ma charakter fotografického eseje, v némz
se prolinaji dvé rovnocenné narativni roviny — literarni a vizualni —
a vytvareji vypraveéni o dolnoslezskem Useku dalnice A4. Autorka se
védomeé vzdava Cisté reportdzni formy ve prospéch osobnéjsiho
a intimné&jsiho zpusobu vypravéni, ktery spojuje historickou faktografii
s osobni reflexis4. Dokumentuje pocatky vystavby Reichsautobahn
zahajene roku 1933 i slavnostni otevreni Useku Legnica-Vratislav
Adolfem Hitlerem v zari 1936. Pripomina rovnéz temné kapitoly spo-
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Obr. 33 Jozef Bator, fotografie z let 1958-1959, publikovano v knize Agaty Ciaston
Na srodkowym pasie latem trawa byta wysoka, 2024. Zdroj: soukromy archiv Danuty
Bator

jené s vyuzivanim nucené nasazenych délnik’ a véznl koncentracnich
tabord, jejichz ostatky byly nalézany jesté béhem modernizace silnice
v 9o. letech. Autorka cituje i némecké prameny, podle nichz byla dal-
nice vnimana jako esteticky komponovaneé dilo zasazené do ,vlaste-
neckeé krajiny”. InZzenyri Treti fiSe usilovali o to, aby trasa nebyla mono-
tonni — planovali zatacky i vyhlidkova mista, zatimco krajinarsky ar-
chitekt Alwin Seifert modeloval jeji okoli pomoci plvodnich druhl
drevin, napriklad dubt a bukd, ¢imz zddrazroval jeji némecky charak-
terss. DUlezitym kontextem knihy je také skutec¢nost, ze v povale¢ném
obdobi byla dalnice — tehdy silnice E22 — témér prazdna a vedla
,Nikam". Samotna jizda se tak stavala cilem. Pro obyvatele Vratislavi
predstavovala misto nedélnich vyletl, piknikd na stfredovém pasu,
odpocinku na rozpaleném betonu nebo navstév baru ,0aza” u més-
ta Katy Wroctawskie. Pravé na tomto Useku se Sobiestaw Zasada po-
kousel prekonavat rychlostni rekordy vozem Fiat 125p:

,Témer tri roky jsem se vénovala hledani historickych souvis-

losti a vizualnich materiall tykajicich se dolnoslezskych useku

dnesni dalnice A4. [...] V 50, 60.ajesté iv 8o. letech to vibec
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nebyla dalnice Ay, ale silnice E22, ktera vlastnée vedla nikam.
Z perspektivy Vratislavi to byla cesta na zapad. V 50. a 60.
letech bylo prekracovani hranic velmi obtizne, takze vetsi-
na lidi tuto moznost neméla. | proto byla tato silnice praz-
dnd a kdyz se lidé vydavali na takovou cestu [...] z Vratislavi
smeérem na zapad, obvykle pravé proto, aby se po ni projeli.
Sama dalnice a zkusenost jizdy po ni byly cilem samy o sobe.
Bylo mozne zastavit nékde u krajnice, lehnout si doprostred
vozovky nebo si udélat fotografii. Myslim, ze prave vizualni
aspekt byl pro mnoho lidi tak pritazlivy a fascinujici, protoze
krajina vytvorena dalnici byla velmi specificka - byla prazdna,
s dalekymi prdhledy do krajiny, a domnivam se, ze to mohlo
navozovat urcity [...] pocit bezpeci“sé.

Vedle historickych souvislosti sdili autorka i vlastni zkuSenosti
spojené s dalnici A4. Ve snaze |épe porozumét postavam zachycenym
na archivnich fotografiich opakované navstévovala okoli trasy a snazila
se rekonstruovat situace podobné tém, které fotografie dokumentuiji.
Zabyva se také anonymnimi snimky a pokousi se je zasadit do konkrét-
nich historickych souvislosti, napriklad v kapitole “Jak szybko rosnie
trawa?”. Vysledkem je struktura pripominajici labyrint, v némz se fak-
ta prolinaji s fikci a archivni obrazy jsou vytrzeny ze svych plvodnich
propagandistickych kontextd a ziskavaji nové subjektivni vyznamy. Au-
torka zdUraznuje, Ze pri praci na knize nebylo klicové ani tak stanoveni
Jpravdy”, jako spiSe sledovani toho, jak funguji pamét a imaginace na
rozhrani obrazu a slova:

,Chtéla jsem, aby to byla kniha o paméti, o tom, jak mize
pamét fungovat. Jak na nasi pamét plsobi fotografie nase
i cizi. Jak v nas pracuji vzpominky, jak o nich vypravime, jak je
romantizujeme. Myslim, ze v mnoha romantickych pribézich,
které jsem slySela, je hodné nepravdy. [...] Dllezitym téma-
tem knihy je pravé toto prolinani pravdy a fikce™s.
S tim souvisi i autorcin pristup k praci s archivem, kteremu se v urcite
fazi rozhodla nechat vést:
,Pripracivarchivu je treba pocitat s nepredvidatelnosti. To
me neustale vyvadélo z pocitu jistoty — nelze si naplanovat,
Cco objevite a 0 C¢em to bude. Je tfeba otevrit se tomu, co ar-
chiv prinese a co prinesou lidé™ss,
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Obr. z4: Agata Ciaston, Na srodkowym pasie latem trawa byta wysoka, obalka knihy,

2024. Zdroj: wydawnictwowarstwy.pl

Prace na projektu trvala témer tri roky a opirala se o rozsahly vyz-
kumny proces, ktery se postupnée proménoval od akademicky syste-
matickeho pristupu k volngjsi umelecke interpretaci. Autorka praco-
vala ve verejnych archivech v Polsku i Némecku, mimo jiné v Ustavu
narodni paméti (IPN), statnich archivech a Bundesarchiv v Berliné.

Paralelné vyuzivala take soukrome archivy, napriklad sbirky Danuty
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Obr. 35: Agata Ciaston, Na srodkowym pasie latem trawa byta wysoka,
dvoustrana z knihy, 2024. Zdroj: wydawnictwowarstwy.pl

Bator nebo Jadwigy Weglinske, kterée umoznily rekonstruovat osobni
rodinné pribehy spojene s krajinou dalnice. Ciaston neusilovala o vy-
tvoreni knihy jako pouhé ilustrace historickych dégjin. Jejim cilem bylo
,0svobozovani archivl” — vytrzeni obrazl z jejich pdvodnich propa-
gandistickych kontextu a jejich zasazeni do novych vizualnich souvis-
losti:
,O téchto obrazech z archivd [napf. IPN] premyslim jako
o jejich vyvazovani z plvodniho kontextu a zasazovani do
kontextu nového a o sledovani toho, co se potom déje. [...]
Snazila jsem se postupovat touto metodou: vyjimat archivni
materidly z archivl Treti riSe a konfrontovat je s jinymi obra-
zy, pochazejicimi z odlisSného svéta [...]. Jak tyto vizuality,
ktere se zdanlive nachazeji velmi daleko od sebe, zacinaji
spolecné puUsobit a vytvareji novy rad. Zvlast kdyz je obraz
podrizen néjake ideologii, je dobre ho z tohoto ramce vy-
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jmout a uvazovat o ném jinak. Uvédomit si, Ze ma mnoho

dalsich potenciald™.
Jak autorka zdUraznuje v jednom z rozhovord, vyznamnou inspiraci
pro jeji praci s archivnim materialem byla kniha How to Look Natural in
Photos autord tukasze Rusznicy a Beaty Bartecké. Usilovala také o to,
aby se ¢tenar pri cetbé zamérné ztracel v rGznych casovych rovinach,
narativnich strukturach a prostorech — podobné jako obyvatel Dol-
niho Slezska, ktery se v sou¢asnosti neustale setkava se stopami
némecke minulosti“e,

Kniha Na srodkowym pasie latem trawa byta wysoka je konci-
povana jako fotograficky esej, v némz koexistuji dvé rovnocenné
narativni linie: textova a obrazova. Kazda kapitola se sklada z nekolika
stran textu, po nichz nasleduje odpovidajici sekvence fotografii. Text
poskytuje nejen historicky kontext, ale také osobni reflexe a subjektivni
zkuSenosti autorky. Rezignace na chronologicke usporadani a omezeni
mnozstvi faktografickych Udajl dodavaji publikaci lehkost a umozriuji
vytvorit intimni jazyk vypraveni o dalnici.

Jak vyplyva z informaci uvedenych v rejstriku na konci knihy,
publikace obsahuje mimo jiné fotografie z obdobi Treti fiSe, napfriklad
z Casopisu Die Strasse nebo alba Das Erlebnis der Reichsautobahn,
zobrazujici dalnici jako monumentalni dilo. Vedle toho byly vyuzity po-
licejni fotografie, materialy z Ustavu ndrodni paméti (IPN), technicka
dokumentace z archivi Generalniho reditelstvi silnic a dalnic i snimky
z rodinnych alb zachycujici pikniky na stfedovém pasu nebo motocyk-
lové vylety.

V zavérelné fazi prace autorka Celila osobni katastrofé —
nahodné smazala celé digitaIni archivni materialy shromazdované
po dobu dvou let. Zmizely poznamky, skeny, kontakty i bibliografie.
Tato zkuSenost se vak stala zlomovym momentem projektu. Namis-
to snahy o rekonstrukci ztracenych dat se rozhodla ddvérovat viastni
pameéti, emocim a vztahlm s lidmi, které pretrvaly i po ztraté archiv-
nich soubort. Paradoxné tak ztrata archivu plsobila osvobozujicim
zpUsobem a umoznila soustredit se na subjektivni a proménlivy
charakter vypraveni

Graficky navrh a sazbu knihy vytvorila Joanna Jopkiewicz.
Strankami oddélujicimi jednotlive kapitoly prochazi horizontalni linie
tvorici hlavni vizualni motiv publikace. Prestoze naznacuje kontinui-
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09 Smota 155

Obr. z6: Fotografie z publikace Deutschland Autobahnen — Adolf Hitlers Stral3en,
red. Otto Reismann, Bayreuth: Gauverlag Bayerische Ostmark GmbH, 1937, repro-
dukce in: Agata Ciaston, Na srodkowym pasie latem trawa byta wysoka,

strana z knihy, 2024.
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tu a smérovani po vyznacené trase, zamérem autorky i graficky bylo
umoznit Ctenari tuto trajektorii prerusovat, vracet se nebo pokraco-
vat jinym smérem 3,

Autorka se behem prace na knize postupné presouva od roz-
sahlého akademického vyzkumu k intuitivnéjsi osobni naraci o paméti
a krajiné. Kombinuje materiadly z institucionalnich i soukromych ar-
chivd, ,osvobozuje” obrazy z jejich plvodnich propagandistickych
kontextl a pripousti imaginaci jako legitimni nastroj interpretace.
Ztrata pracovniho archivu navic posilila ddraz na pamét a emocional-
ni zkuSenost jako zaklad vypraveni. Archiv se zde tak nestava pouze
zdrojem fakt(, ale predevsim prostorem reflexe procest zapama-
tovani, zapominani a vypraveni dejin.

Kniha Agaty Ciaston Na srodkowym pasie latem trawa byta
wysoka vydana v roce 2024 nakladatelstvim Wydawnictwo Warstwy,
byla nominovana v soutézi Najpiekniejsze Polskie Ksigzki (2024), zara-
zena do uzsiho vybéru ceny Nagroda Literacka im. Witolda Gombro-
wicza (2025) a ziskala zvlastni uznani v soutézi Fotograficzna Publikacja
Roku (2024).
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ZAVER

Analyza soucasnych fotografickych knih vyuzivajicich archivni
materialy jasné ukazuje, ze archiv se stal aktivnim polem interpretace
i nastrojem kritické reflexe zpUsobU konstruovani vizualniho poznani.
Umeélci pracujici s archivy se neomezuji pouze na jejich usporadavani
Ci prezentaci, ale realizuji strategie zalozené na selekci, montazi, re-
kontextualizaci a transformaci obraz’ do novych narativnich struktur,
ktere odhaluji skryté mechanismy pameéti i moci.

Priklady analyzovaneé v teto praci ukazuji rozmanitost strategii
prace s archivem — od vyuzivani vernakularni fotografie pres kritic-
kou analyzu institucionalnich archivl az po rekonstrukeni postupy,
kolazove strategie a palimpsestove pristupy. Projekty Beaty Bartecke
a tukasze Rusznicy, Marty Bogdanske, Weroniky Gesicke, Magdaleny
Hueckel a Agaty Ciaston predstavuji archiv jako prostor vyjednavani
vyznamu, v némz je minulost chapana jako material podléhajici rein-
terpretaci a aktualizaci v kontextu soucasnych socialnich, politickych
a kulturnich zkusenosti. Zvlastni vyznam zde ma jak kriticky pristup
k institucionalnim archivim a mechanismim moci, tak rozsifovani pole
historiografie o neantropocentricke, lokalni, soukromeé ¢i technolo-
gicky generovane perspektivy, napriklad prostfednictvim umeéle inteli-
gence.

V tomto kontextu nabyva na vyznamu fotograficka kniha jako
sekvencni médium umoznujici vytvareni komplexnich vztahl mezi
obrazy a konstruovani vicevrstevnych vizualnich naraci. Jeji struktura
umoznuje spojovat materidly pochazejici z rGznych ¢asovych i ideo-
logickych rovin, diky ¢emuz se archiv mize promeénit v nastroj reflexe
kolektivni paméti, mechanismd moci i statusu fotografie jako svédec-
tvi déjin. Soucasna fotograficka kniha stale ¢astéji funguje jako alterna-
tivni forma vizualni historiografie — médium, které nejen dokumentuje
realitu, ale take ji interpretuje, zpochybnuje a rekonstruuje.

Priklady analyzované v teto praci zaroven ukazuji, ze archiv se
v soucCasneé vizualni kulture jevi jako dynamicky proces nachazejici se
v neustalém dialogu se soucasnosti, zatimco fotograficka kniha
se stava prostorem kriticke prace s pamétii vyznamnym mediem
umoznujicim vytvareni novych forem vypravéni déjin prostrednictvim



obrazu.V tomto smyslu soucasne umeélecke praxe vyuzivajici archivy
nejen rekonstruuji minulost, ale predevsim odhaluji zpUsoby jeji kon-
strukce a oteviraji prostor pro alternativni narace i nove modely poro-
zumeéni vizudlni historii. Zaroven tak predstavuji dulezity prispévek k re-
flexi role fotografie jako nastroje poznani, paméti a kritického mysleni
o minulosti v podminkach soucasne obrazove kultury.
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