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Abstrakt

Cilem prace je diskutovat o prafezové vystavé polské fotografie ,,O¢i mé klamou vcely*,
ktera byla zorganizovdna v roce 2025 Centrem soucasného uméni Zamek Ujazdowski
ve VarSaveé. Prace nastinuje okolnosti vzniku vystavy, jeji prubéh a piijeti. Analyzuje
a popisuje cely projekt, se zvlastnim zfetelem na prace fotografii spojenych s Institutem tviirci
fotografie v Opavé. Zamétuje se na interpretacni potencial obrazu, ktery zavisi na kontextu

jeho prezentace a také na kompetenci divéka.
Klicova slova

Moje o¢i klamou vcely, Centrum soucasného umeéni, Zamek Ujazdowski ve VarSaveé,
soucasna polskd fotografie, Institut tvlirci fotografie v Opavé, kritika, interpretace,

skupinova vystava, kuratorsky zamér

Abstract

The aim of this paper is to discuss the cross-sectional exhibition of Polish photography
entitled Mine Eyes Bees Deceive which was organized in 2025 by the Ujazdowski Castle
Center for Contemporary Art in Warsaw. The paper outlines the circumstances surrounding
the creation of the exhibition, its development, the curatorial approach, and the critical
reception. It analyzes and describes the entire project, with particular emphasis on the
works of photographers associated with the Institute of Creative Photography in Opava.
It focuses on the interpretive potential of the image, which depends on the context of its

presentation as well as the competence of the viewer.
Keywords

Mine Eyes Bees Deceive, Center for Contemporary Art, Ujazdowski Castle in Warsaw,
Institute of Creative Photography in Opava, contemporary Polish photograph, criticism,

interpretation, group exhibition, curatorial concept
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Uvod

vvvvvv

piekracuje hranice své tradi¢né piipisované dokumentarni funkce. V dob¢ nadprodukce
obrazli a jejich vSeobecné dostupnosti pfestava byt pouhym néstrojem zaznamendvani
reality a stava se zaroven prostfedkem jeji interpretace, konstrukce a kritického zpracovani.
V tomto kontextu nabyvaji zvlastniho vyznamu fotografické vystavy, které nejen prezentuji
vybrané umélecké pociny, ale také se pokouSeji zachytit aktudlni tendence a zplsoby

uvazovani o obrazu.

Predmétem této prace je analyza vystavy Oc¢i mé klamou vcely, realizované v roce 2025
v Centru soucasné¢ho uméni Zamek Ujazdowski ve Varsavé. Tato expozice predstavuje
jeden z nejvyznamnéjSich pokusii poslednich let o predstaveni soucasné polské fotografie
ve form¢ Sirokého, mnohostranného kuratorského projektu. Jeji vyznam vyplyva nejen
z poctu pozvanych umélcli a rozmanitosti prezentovanych dél, ale také z piijaté kuratorské
strategie, kterd se védom¢ odklani od ambici vytvatet syntetické diagnozy ve prospech

budovani zazitku zalozeného na vztahu divaka k obrazu.

Cilem prace je zmapovat kontext vzniku vystavy, analyzovat jeji kuratorské zaméry
a zpusoby konstrukce vizualniho vypravéni, a také pokusit se interpretovat vybrana dila
a umelecké postoje. Zvlastni pozornost byla vénovana otdzce interpretacniho potencialu
fotografického obrazu, ktery, jak predpoklada tato prace, neni imanentni vlastnosti
samotn¢ho dila, ale projevuje se ve vztahu mezi obrazem, kontextem jeho prezentace

a kompetenci divaka.

Dtlezitym vychozim bodem pro uvahy je nazev vystavy, ktery poukazuje na ambivalentni
charakter fotografie jako média schopného jak svadét, tak i uvadét v omyl. Pojem
., klamani“ je zde chapan jako interpretacni kategorie, kterd umoznuje popsat vztah mezi
divdkem a obrazem v podminkéach soucasné vizualni kultury. V tomto pojeti fotografie
nejen zobrazuje realitu, ale také se aktivné podili na jeji konstrukei, pficemz divak se stava

spolutviircem vyznamu.
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Struktura prace je zamétena na analyzu vystavy z raznych thli pohledu. V prvni kapitole
je popsan institucionalni a kulturni kontext, se zvlaStnim zfetelem na ¢innost Centra pro
soucasné uméni Zamek Ujazdowski a tradici prifezovych fotografickych vystav v Polsku
po roce 2000. Druha kapitola je vénovana genezi projektu a jeho kuratorskym zamérim,
veetné interpretace nazvu, kritérii vybeéru d€l a narativnich strategii. V nasledujici, tieti ¢asti
jsou piedstaveny profily vybranych umélct a analyza jejich dél. Pti vybéru fotografii
pro ucely této studie jsme se fidili spoleénym jmenovatelem — vzdélavacim zazemim.
Az 20 % ze 46 Gcastnikil vystavy Oc¢i mé klamou vcely tvoftili studenti a absolventi Institutu
tvurc¢i fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé. Tento fakt naznacuje, ze Ceska vysoka
$kola pfitahuje a vzdélava osobnosti, které maji na fotografické scéné velky vyznam. Ctvrta
kapitola se soustiedi na vystavu jako na prostorovy a percep¢ni zazitek. Posledni kapitola
se pokousi o zhodnoceni piijeti projektu a jeho vyznamu v kontextu soucasné polské

fotografie.

Prace vychazi z analyzy zdrojovych materidlli, véetné rozhovora s kuratory, Lukaszem
Rusznicou a Kamilou Bondarovou, kritickych texti, dokumentace vystavy a vyjadfeni
umélct. Byly rovnéz vyuzity teoretické studie tykajici se fotografie a vizualni kultury.
Cilem této prace je nejen popsat konkrétni uméleckou udalost, ale také reflektovat soucasny
status fotografie jako média, které funguje na pomezi dokumentu a fikce a neustdle

vyjednéava své vyznamy ve vztahu k divakovi.
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Kapitola 1
Institucionalni a kulturni

kontext vystavy
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11 Centrum soucasného umeéni
Zamek Ujazdowski - stru¢ny prehled

historie a programového profilu

Centrum soucasné¢ho uméni Zamek Ujazdowski ve VarSave je jednou z nejvyznamnéjSich
kulturnich instituci v Polsku, kterd se vénuje prezentaci a propagaci sou¢asného umeéni.
Sidli v obnoveném Ujazdowském zamku, jehoz historie saha az do 17. stoleti. Budova
plnila v priibéhu let rizné funkce — od kralovské rezidence ptes vojenskou nemocnici az po
kulturni prostor. Po zni¢eni béhem druhé svétové valky byl zamek v 70. letech 20. stoleti

zrekonstruovan a v roce 1985 v ném bylo zalozeno Centrum soucasného umeéni.

Programové zaméteni CSW se soustiedi na prezentaci aktualnich jevii v sou¢asném umeéni,
a to jak polském, tak mezindrodnim. Instituce realizuje docasné vystavy, mezioborové
projekty, umélecké rezidence a performativni a filmové aktivity. Dulezitou soucasti
¢innosti CSW je také podpora experimentalnich forem tvorby a iniciovani dialogu mezi

uménim a spolecnosti.

»Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski rozviji, prezentuje a propaguje umeni
ve vSech jeho podobach. Je to misto odvazné reflexe nad kulturnimi a umeéleckymi
praktikami i nad stavem spolecnosti — ve svétle vyzev, piilezitosti a krizi. Nasi nejvetsi
hodnotou jsou lidé: tviirci a tvirkyné, publikum shromazdéné kolem instituce a nas tym.
Cinnost zakladame na osvédéenych postupech a pocitu odpovédnosti za to, co délame.
V programovych aktivitach i kazdodenni praci jsme pfipraveni experimentovat, vénujeme
pozornost socidlnim a environmentalnim otdzkam a jako instituciondlni subjekt jsme

transparentni./

Po roce 2000 usporadalo CSW fadu vyznamnych vystav, které odrazeji jeho otevieny
a kriticky profil. Mezi nejvyznamnéjsi patii mimo jiné: As Soon As I Open My Eyes I See
a Film (2016), vénovana vztahim mezi uménim a kinematografii, Rainbow in the Dark
(2015), kterd zkouma motivy spirituality a imaginace, The Form of Form (2017),

analyzujici soucasné formalni strategie v uméni, a také projekt socialniho charakteru

! Tiskové materialy Centra pro souc¢asné uméni Zamek Ujazdowski. Dostupné z: https://mediateka.u-
jazdowski.pl/zasoby

15



Gotong Royong. Veéci, které delame spolecne. (2010), zdiraznujici vyznam spolecenstvi
a spoluprace. V kontextu fotografickych vystav je tieba zminit také expozici Efekt
cervenych oci. Polska fotografie 21. stoleti. (2008), kterad prostfednictvim prezentace dila
tvirci mladé a stfedni generace popisovala sméry vyvoje vizudlni kultury v Polsku
a zabyvala se problematikou fotografického obrazu, vnimani a vlivu technologie na zptisob

vidéni a reprezentace reality.

»Souéasné uméni je pro nds ndstrojem k zkoumdni a interpretaci nejriznéjsich
jevd. Umélci, disponujici prostifedKy jako je predstavivost, intuice, citlivost
a duslednost, dokdZou vnimat neviditelné nebo piehliZzené aspekty reality

a vrhnout na né nové svétlo, a také — Iépe nezZ kdokoli jiny — vzbudit zvédavost.“ 2

Centrum plni nejen vystavni, ale také vzdélavaci a vyzkumnou funkci. Porada workshopy,
prednasky, promitani, multidisciplinarni akce, setkdni s umeélci a programy pro ruzné
skupiny navstévnikii. Diky tomu je Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski
vyznamnym mistem pro vyménu myslenek, reflexi a rozvoj soucasné vizualni kultury na

map¢ Polska.

2SZABLOWSKI, Stach. O czym bzyczq zdjecia, czyli pszczoty na Zamku, Mint Magazine, 2025.
Dostupné z: https://mintmagazine.pl/artykuly/o-czym-bzycza-zdjecia-czyli-pszczoly-na-zamku
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1.2 Situace instituce v obdobi pred vystavou

OCi mé klamou vcely

Obdobi pred realizaci vystavy Oc¢i mé klamou viely v Centru soucasného uméni Zamek
Ujazdowski se vyznacovalo sloZitou institucionalni situaci, ktera vyplyvala jak z aktualnich
organizacnich zmén, tak i ze Sir§iho politicko-kulturniho kontextu let 2015-2023. V této
dobé byla cinnost CSW silné poznamendna napétim souvisejicim s transformacemi

ve vedeni instituce a zménou jejiho programového profilu.

Zasadnim momentem byla zména ve vedeni v roce 2019, kdy se na zéklad¢ rozhodnuti
ministra kultury Piotra Glinského za stranu PiS ujal funkce feditele Piotr Bernatowicz,
ktery nahradil Malgorzatu Ludwisiak. Toto rozhodnuti se setkalo s Sirokou kritikou ¢asti
umeélecké obce, kterd jej vnimala jako projev zpolitizovani instituce. Nové vedeni avizovalo
zménu dosavadniho programového zaméteni, odklon od kritického uméni ve prospéch
konzervativnéjsiho a ,,narodniho* pojeti umélecké tvorby. Tyto zmény vedly k zfetelnému
konfliktu mezi vedenim a Casti umélecké a kuratorské obce. Objevovaly se obvinéni
z politicky motivovanych personalnich zmén a pokust o redefinici role instituce v souladu
s urcitou ideologickou linii. Vystavni program CSW v tomto obdobi vyvolaval cetné
kontroverze a nckteré projekty byly interpretovany jako zapadajici do narativu blizkého
tehdejs$i moci. Zaroven se objevovaly organiza¢ni napéti a spory tykajici se fizeni instituce,
coz dale ovliviiovalo jeji fungovani a vnimani vefejnosti. V dtsledku toho se CSW Zamek
Ujazdowski ocitlo v situaci hluboké programové krize, ktera vedla k oslabeni jeho pozice

na polské scéné soucasného umeéni.>

V dusledku dalSich zmén na politické scéné a nasledné personalni zmény ve vedeni
fungovala instituce v reZimu programove reorganizace. V této souvislosti mélo jmenovani
Kamily Bondar, ptfedsedkyné spravni rady Nadace polského uméni ING, do funkce
poverené teditelky docCasny charakter a jeji pisobeni v zdmku trvalo pouhych nékolik

meésicu.

33 MROZEK, Witold. Centrum sztuki wspélczesnej czy bastion skrajnej prawicy? "Dni dyrektora sq
policzone", Gazeta Wyborcza, 2024. Dostupné z: https://wyborcza.pl/7,75410,30845429,zamek-ujazdowski-
centrum-sztuki-wspolczesnej-czy-bastion-prawicy.html
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Vystava Oc¢i mé klamou véely vznikla v podminkach oznacovanych jako ,,pokrizové®, coz
znamenalo nutnost rychle reagovat na vzniklé mezery v programu a obnovit nabidku
instituce. Rozhodnuti o realizaci velké, prufezové fotografické vystavy padlo relativné
pozdé a samotny proces piiprav probihal zrychlenym tempem; od vzniku koncepce do
otevieni uplynulo pouhych nékolik mésicti. Tato situace ovlivnila charakter kuratorského
projektu, ktery mél v jistém smyslu interven¢ni funkci a piedstavoval pokus o obnoveni
viditelnosti a vyznamu instituce na map¢ soucasného uméni. Volba fotografie jako média
nebyla ndhodna, ale vyplyvala z potfeby znovu definovat roli CSW tvafi v tvai ménicim se
uméleckym a vizualnim praktikam. Vysledkem bylo, ze vystava nebyla pouze uméleckou
udalosti, ale také ptiznakem SirSich procest probihajicich v instituci. Pfedstavovala pokus
o obnoveni programov¢ kontinuity a zaroven odhalovala napéti charakteristické pro obdobi
transformace, kdy se pohybovala mezi potiebou rychlého jednani a snahou o hlubsi

kuratorskou reflexi.

»(--.) Posledni velky prehled fotografickych praci se konal v roce 2008.
Kuratorem byl Adam Mazur, vystava nesla ndzev ,,Efekt cervenych oci“

a - jak to tak byvad - byla k vidéni v tom samém (byt ne uplné stejném) zamku.
»Efekt ¢ervenych oci“ byla vystava z konce sldvy CSW. Brzy poté vstoupila
instituce do série krizi, jejichZ vyvrcholenim bylo Feditelstvi Piotra Bernatowicze.
Tento predstavitel ,,dobré zmény*, ktery byl v roce 2020 dosazen do funkce
v Zamku, proménil instituciondlni melodrama v horor a Zamek v pfFisernou
pevnost, kterou strasi duchové alt-rightu. Struéné reéeno, od doby

»Efektu ¢ervenych oci“ si Zamek prosel mnohym.“ 4

Stach SZABLOWSKI

4 SZABLOWSKI, Stach. O czym bzyczq zdjecia, czyli pszczoly na Zamku, Mint Magazine, 2025.
Dostupné z: https://mintmagazine.pl/artykuly/o-czym-bzycza-zdjecia-czyli-pszczoly-na-zamku
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1.3 Prehledové fotografické vystavy
v Polsku po roce 2000

Po roce 2000 vstoupila polska fotografie do faze intenzivniho rozvoje, coz se odrazilo
v rostoucim poctu piehledovych vystav, které se pokousely usporadat a nové interpretovat
jak historii tohoto média, tak i jeho soufasné promény. Zasadni roli zde sehrdla nova
generace umélci, kuratora a kritiki, kterd nejenze zavedla nové témata a vizualni strategie,
ale také se zamyslela nad mistem fotografie v ramci soucasného uméni °. Piehledové
vystavy poiadané v prvni dekadé 21. stoleti Casto slouzily k pfehodnoceni dosavadnich
historickych narativii. Ptikladem mohou byt expozice jako Kolem dekady. Polska fotografie
90. let v Lodzi (2002), 20. stoleti v polskeé fotografii ze sbirek Muzea umeéni v Lodzi (2006)
obdobi, predstavovaly dulezity referenc¢ni bod pro soucasné kuratorské praktiky. Kuratoti
téchto vystav se pokouseli o redefinici kdnonu, zdiraznovali rizné tradice, od avantgardy

po piktorialismus, a navrhovali odliSné zptisoby uspotadani materidlu, nékdy se odklanéjici

vvvvvv

Vystava Kolem dekady. Polska fotografie 90. let, kterou uspotadalo Muzeum uméni
v Lodzi, Galerie FF a Narodni muzeum ve Vratislavi, piedstavila nejvyznamngjsi trendy
v polské fotografii let 1989-2001, jako napiiklad inscenovanou, dokumentarni
a fotogenickou fotografii, instalace a pokracovani neoavantgardy. Expozice zahrnovala dila
jak uznévanych umélcii, tak i debutanti a piedstavovala jednu z nejvétSich prezentaci
polské fotografie tohoto obdobi. Vystava ukazovala promény, k nimz doslo ve fotografii
po roce 1989, spojené s krizi tradi¢ni reportdze, stiranim hranic mezi Zanry a debatou

o statusu fotografie jako autonomniho média.®

Vystava 20. stoleti v polské fotografii ze sbirek Muzea umeéni v Lodzi predstavila 178
fotografii od 46 umélcii, pokryvajicich obdobi od pocatku 20. stoleti az po jeho konec.
Jednalo se o jednu z nejvétsich zahrani¢nich vystav polské fotografie za poslednich n¢kolik

desitek let, doprovazenou katalogem v japonstiné a angli¢tiné s kritickymi studiemi

S WROBLEWSKA, Magdalena. ,,Nowe sposoby widzenia. Fotografia polska 2000-2010”, 2010.
Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/nowe-sposoby-widzenia-fotografia-polska-2000-2010

® Wokot dekady. Fotografia polska lat 90. Dostupné z: https://msl.org.pl/wokol-dekady-fotografia-polska-
lat-90
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a biografickymi pozndmkami. Na vystavé byla piedstavena dila klicovych tvlircti, mj. Jana
Buthaka, Witkacego, Edwarda Hartwiga, Zofie Rydet, Jerzyho Lewczynského, Natalie LL
¢i Jozefa Robakowského, ukazujici rozmanitost smértt a postoji v historii polské
fotografie. Vystava byla v roce 2006 prezentovana v Shoto Museum of Art v Tokiu
a v Niigata City Art Museum v Niigaté.’

Ptehledova vystava Polska fotografie 20. stoleti, shrnujici dilo polské fotografie 20. stoleti,
byla pfipravena u pfilezitosti 60. vyro¢i Svazu polskych uméleckych fotografii
a predstavena v Palaci kultury a védy ve VarSavé. Expozice zahrnovala vice nez 300 dé¢l
pochazejicich z muzejnich a soukromych sbirek, jejichz autory byli jak klasici, tak pfedni
soucasni tvarci. Kuratofi Malgorzata Plater-Zyberk a Adam Sobota vybrali ptiblizné sto
umgélcli reprezentujicich nejvyznamnéjs$i proudy a promény fotografie v pribcéhu
uplynulého stoleti. Na vystavé byly k vidéni mimo jiné piktorialni fotografie z pocatku 20.
stoleti, dokumentace VarSavského povstani, konceptualni experimenty z 60. a 70. let a také
dila soucasnych umélct. Stylisticka a tematickd rozmanitost expozice ukazovala bohatost
a komplexnost polské fotografie a nabizela divdkovi synteticky, avSak mnohostranny

pohled na jeji historii.®

V roce 2006 byla pak v ramci 4. roéniku M¢sice fotografie v Krakove piedstavena spolecna
vystava Nyni Polsko. Kuratorem vystavy byl Krzysztof Mickus, v té¢ dob¢ Séfredaktor
fotografického Casopisu ,,Pozytyv“. Expozice, kterd se konala v byvalé Schindlerové
tovarn¢ v Krakové, pfedstavovala subjektivni a syrovy obraz soucasné Polska a zapadala
reality, aniz by sklouzla k banalit¢ ¢i pfehnané kritice. Prezentované fotografie
se sousttedily na detaily a kompozice prostoru a pokousely se vizudln¢ popsat specifiku
zem¢. Vystava byla soucésti programu Me¢ésice fotografie, vedle dalSich kolektivnich

a individualnich vystav.’

Na druhé strané piehledova vystava Snilci a svedkoveé. Polska fotografie 20. stoleti z roku
2008, uspotfadana v ramci Mésice fotografie v Krakoveé (Arsenal Muzea knizat Czarto-

ryskych), ktera predstavovala rozsdhlou prezentaci nejvyznamngjsich jevil, smért a tvirct

’ XX Wiek w Fotografii Polskiej z Kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi. Dostupné z: https://foto-info.pl/xx-
wiek-w-fotografii-polskiej-z-kolekcji-muzeum-sztuki-w-lodzi.html

8 Wystawa "Polska fotografia XX wieku" w PKiN, 2007. Dostupné z:
https://www.fotopolis.pl/inspiracje/galerie/16430-polska-fotografia-xx-wieku-w-pkin

9 Katalog Miesigca Fotografii w Krakowie, 2006. Dostupné z:
https://2006.photomonth.com/pliki/photomonth2006 katalog.pdf
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polské fotografie minulého stoleti, ptipravil umélec Wojciech Prazmowski, jenz za hlavni
osu vypravéni zvolil tvaréi prostfedi a umélecké skupiny. Jeho koncepce spocivala v
kombinacich dél, které ¢asto piekraCovaly chronologicky a faktograficky fad a vytvarely

intuitivnéjsi a autorskou interpretacni strukturu.

Charakteristickym rysem prifezovych fotografickych vystav po roce 2000 byla také
rostouci rozmanitost prezentovanych postupl. Polska fotografie vstoupila do ,.éry
rozmanitosti®, v niz zmizely tradi¢ni rozdily mezi vysokym uménim a popularni kulturou,
stejné jako mezi uméleckou, dokumentéarni a uzitkovou fotografii . V disledku toho zacaly
vystavy zahrnovat Siroké spektrum realizaci, od konceptualnich projektti ptes nové formy
dokumentu az po prace fungujici na pomezi uméni a komerénich médii. V této souvislosti
ziskal zvlastni vyznam také zajem o historii tohoto média a jeho archivy. Vystavy jako
Fotografie — historie a umeni. Vybér ze sbirek Narodniho muzea ve Vratislavi (2007) ¢i
Svetlocitlive. Fotografické sbirky v Narodnim muzeu ve Varsave (2009) predstavovaly
muzejni sbirky a zaroven jim poskytovaly novy interpreta¢ni rdmec a zatazovaly je do
aktualnich diskusi o fotografickém obrazu. Doprovodné katalogy a publikace slouzily jako
vyzkumné nastroje, kter¢ umoznovaly dal$i studium fotografie jako kulturniho

a spolecenského jevu.

Za zminku stoji, ze vystava Svétlocitlivé predstavila vybér pfiblizné 800 dél z muzejni
sbirky Citajici témér 70 000 exponatd, ktera zahrnuje fotografii od 19. stoleti az po
soucCasnost. Expozice predstavovala jak historické soukromé sbirky a institucionalni
archivy, tak i dila soucasnych umélcl, pficemz zdiraznovala vyvoj fotografie od
dokumentéarni funkce k autonomnimu uméleckému médiu. Na vystavé byly predstaveny
rizné techniky, od daguerrotypii a albuminovych fotografii az po souc¢asné autorské tisky,
a také vybrana témata, jako je fotografie uméleckych dél nebo fotoreportdz. Celek
predstavoval prifezovy piib¢h o historii fotografie a roli sbératelti pii utvafeni muzejnich

sbirek.!”

V roce 2008 se pak konala vystava Dokumentalistky — polské fotografky 20. stoleti,
ktera byla k vidéni v Narodni galerii uméni Zacheta ve VarSave. Vystava predstavila dilo

polskych fotografek spojenych s dokumentarnim proudem a jejim cilem bylo pfipomenout

0 wstawa "Swiatloczule”" w Muzeum Narodowym w Warszawie, 2009. Dostupné z:
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/8567-wystawa-swiatloczule-w-muzeum-
narodowym-w-warszawie
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dosud opomijenou tvorbu zen a zdlraznit vyznam dokumentérni fotografie v historii polské
fotografie. Expozice zahrnovala dila od konce 19. stoleti az po soucasné projekty
a predstavovala mimo jiné socialni reportaz, etnografickou a véalecnou fotografii. Vystava
byla rozdélena do nékolika tematickych c¢asti, zahrnujicich humanistickou reportaz
inspirovanou vystavou Lidska rodina, fotografii dokumentujici historické udalosti
a projekty zalozené na principu fotografické série, jako je Sociologicky zaznam Zofie
Rydetové. Byly zde prezentovany jak originalni fotografie, tak i soucasné tisky potizené ze

starych negativii, a také alba, knihy a ¢asopisy publikujici tvorbu fotografek.'!

Vyznamnou roli pii formovani oblasti prifezovych fotografickych vystav po roce 2000
sehrala kuratorska ¢innost Adama Mazura, ktery vedle kritické a teoretické prace aktivné
spoluvytvarel nové zpiisoby prezentace fotografie v uméleckych institucich. Jeho ¢innost,
zejména v galerii pf v Poznani a v Centru soufasného uméni Zamek Ujazdowski
ve VarSavé, prispéla k vytvoreni kuratorského jazyka odpovidajiciho proménam média
v 21. stoleti. Pravé kuratorské praxe Mazura (a Macieje Szymanowicze) byla klicova pro
definovani novych jevi ve fotografii a jejich zasazeni do kontextu tradice i souc¢asnych

promén vizualni kultury.

Mazur byl kuratorem fady vystav, které se staly zadkladnimi body pro reflexi souc¢asné
fotografie, jako naptiklad Novi dokumentariste (CSW, Zamek Ujazdowski, 2006) ¢i Efekt
cervenych oci (CSW, Zamek Ujazdowski, 2008). Tyto projekty nejen piedstavovaly novou
generaci tvirci, ale také problematizovaly status fotografie jako média zapleten¢ho do
vztahl mezi dokumentem, tvorbou a populérni kulturou. Soubézné s tim tvotila Mazurova
literarni Cinnost, zahrnujici kritické eseje a syntetické studie, jako jsou Historie fotografie
v Polsku 1839—2009 ¢i Rozhodujici okamzik, teoretické zazemi pro jeho kuratorskou praxi

a vytvarela uceleny interpretani ramec pro polskou fotografii po roce 2000.

Zaverem lze tici, Ze piehledové fotografické vystavy po roce 2000 sehraly klicovou roli pii
redefinici oblasti fotografie v Polsku. Staly se nejen nastrojem k uspotfadani poznatkt
o tomto médiu, ale také aktivnim prostorem pro jeho novou interpretaci, v némz se historie,
teorie a umélecka praxe vzdjemné prolinaji. Diky nim zacala fotografie fungovat jako
plnohodnotna oblast kritické reflexe, a nikoli pouze jako obor dokumentace ¢i estetického

zaznamenavani reality.

" "Dokumentalistki - polskie fotografki XX wieku", Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2008.
Dostupné z: https://culture.pl/pl/wydarzenie/dokumentalistki-polskie-fotografki-xx-wieku
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1.4 Efekt c¢ervenych oci.
Polska fotografie 21. stoleti

Pted rokem 2008 Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski ve VarSavé aktivné
prezentovalo fotografii jak v rdmci samostatnych vystav, tak i tematickych skupinovych
prehlidek. Cinnost této instituce se tehdy soustiedila mimo jiné na dokumentaci
spolecensko-politickych promén po roce 1989 a na prezentaci fotografie jako vyznamného
média soucasného umeéni. ZvIaste dilezitym momentem se ukazal byt rok 2008, kdy bylo
realizovano nékolik vyznamnych fotografickych projektii. Nejvyznamnéj$im z nich byla
vystava Efekt cervenych oci — polska fotografie 21. stoleti, ktera ptedstavovala prufezovou
prezentaci tvorby mladé a stiedni generace polskych fotografii. Ve stejné dobé se konala
také Galerie Bezdomna, doprovodna akce k Mazurové vystave, pohybujici se na pomezi
amatérské a umélecké fotografie. Vyznamnou udalosti byla také vystava Pruhlednost véci
TomasSe Sikory, prezentujici fotografie a fotoobjekty umélce, a také dokumentarni vystava
Nic takového jako spolecnost neexistuje, ukazujici spolecenské promény ve Velké Britanii
v letech 1967-1987 na zaklad¢ materiali ze sbirek British Council a Arts Council.
V kontextu fotografické cinnosti CSW stoji za zminku také projekt Anny Konik
Pruhlednost a pravidelné prezentace sbirek instituce, které od pocatku devadesatych let
zahrnovaly fotografii jako jeden z klicovych prvkl vystavniho programu. V daném obdobi
byla fotografie v CSW prezentovana predevsim v souvislosti s dokumentaci spolecenského

zivota, reflexi transformacni reality a rozvojem novych médii. '2

Vystava Efekt cervenych oci. Polska fotografie 21. stoleti se konala v roce 2008 a byla
dal$im velkym kuratorskym projektem Adama Mazura (polského historika uméni, kritika
a kuradtora) vénovanym fotografii a zdroveil prvnim tak rozsahlym a prafezovym
— zahrnovala vice nez 90 umélcti a n€kolik set dél prezentovanych na dvou podlazich

Centra soucasného uméni (CSW).

Obdobi nékolika let pfed vystavou bylo povazovéano za zlomovy moment v polském umeéni
a souviselo s nastupem nové generace umélcii narozenych v 70. letech. Vyznamny byl také
zietelny prechod od analogovych k digitalnim technikdm a dynamicky rozvoj

elektronickych médii a ilustrovaného tisku. Nejvyznamnéjsi zménou se vSak ukazala byt

12 https://mediateka.u-jazdowski.pl/
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proména toho, co John Berger oznacCoval jako zpiisoby videni. Jeho hlavni teze
predpokladé, ze vidéni — ackoli vychazi z pftijatych predpokladi — piedchéazi slovim
a umoznuje popisovat zdzitky tam, kde se jazyk ukazuje jako nedostatecny. Zaroven
v podminkich vSeobecného pfistupu ke kultufe ztratilo uméni odtrzené od svého
historického kontextu autoritu a zménilo sviij status. Pro Sirokou vetejnost jiz nepiedstavuje
zdroj zazitk1, které byly vlastni diivéjSim elitdm, ale stalo se souborem prvkl vyuzivanych

komeréné. 3

Vystava Efekt cervenych oc¢i byla pokusem zmapovat sméry vyvoje vizualni kultury
v Polsku. Expozice ptedstavila Cetné a rozmanité proudy polské fotografie 21. stoleti.
Vyznacovala se odklonem od tradi¢nich forem prezentace: vedle fotografii se objevila dila
umgélct, ktefi jsou s timto médiem spojovani jen ziidka, jako naptiklad malifi Wilhelm
Sasnal, Agata Bogacka nebo Janek Simon (interaktivni instalace, objekty, video, akce),
ale také Anna Baumgart (sochaistvi) a Anna Orlikowska (instalace). Dulezitym prvkem
byly také amatérské snimky Mikotaje Dlugosze, paparazzi fotografie Przemystawa Stoppa
a prezentace alb v &asti Citdrna. Soucasné byl okrajové zachazeno s proudem kreativni

fotografie.

Vystava tak prekracovala klasické chapani fotografické expozice (nejen fotografie na zdi)
a soustfedila se spiSe na prezentaci rozmanitych zptsobil vidéni v Polsku. Zamétovala
se na tvarce mladé¢ a stfedni generace a jeji uspoiadani vychazelo z 11 tematickych ¢asti,
mezi nimiz byly naptiklad Polaci — autoportrét, Real foto, Cindy, Neopakovatelné,
Nefotografické, Neprijemné ¢i Neuveritelné. Diky tematickému rozdéleni shromazdéného
materidlu se sekvence obrazi skladaji do celku, ktery ukazuje, jak uzite¢nym nastrojem

mize byt fotografie v rukou soucasného umélce, tviirce obrazi a vyznam.’?

Vystavu doprovazela také expozice Galerie Bezdomna, ktera se usidlila v suterénu zamku.
Stoji za zminku, ze projekt Galerie Bezdomna patfil po roce 2000 k vyznamnym jeviim na
pomezi amatérské, profesionalni a umélecké fotografie a rychle ziskal jak umélecky, tak
spoleCensky charakter. Dalsi ro¢niky této iniciativy integrovaly komunitu mladych
fotografii z celé¢ Polska a piedstavovaly reakci na krizi fotografie na ptfelomu stoleti,

spojenou mimo jiné s technologickou transformaci a nedostatkem vhodnych vystavnich

13 BERGER, John. Sposoby widzenia. Aletheia, Warszawa, 2023.
1 CYMER, Anna. Wielka prezentacja wspotczesnej polskiej fotografii w CSW, 2008. Dostupné z:
https://www.swiatobrazu.pl/wielka prezentacja wspolczesnej polskiej fotografii w_csw.html

24



prostor. Galerie Bezdomna zaplnila komunika¢ni mezeru mezi tvlrci a divaky a nabidla
alternativni model vystavnictvi mimo institucionalni umélecky okruh, ktery ¢asto ziistaval
uzavieny vic¢i novym jevim. Navzdory pocatecni kritice ze strany umélecké obce si projekt
ziskal podporu uznavanych tviircti a jeho pfitomnost v Centru sou¢asného uméni béhem
vystavy Efekt cervenych oci potvrdila jeho vyznam a rozvoj jako dilezité platformy pro

soucasnou fotografii.

Mezi umélci hlavni vystavy Efekt cervenych oci se objevila jména a skupiny jako: Michael
Ackerman, Wojciech Albinski, skupina Azorro, Anna Baumgart, Jakub Bakowski, Agata
Bogacka, Karolina Breguta, Dorota Buczkowska, Rafat Bujnowski, Oskar Dawicki, Kuba
Dabrowski, Marta Deskur, Mikotaj Dtugosz, Andrzej Dragan, Mariusz Forecki, Maurycy
Gomulicki, Nicolas Grospierre, Aneta Grzeszykowska, Karol Hordziej, Elzbieta Jabtonska,
Rafal Jakubowicz, Elzbieta Janicka, Aldona Kaczmarczyk, Mikotaj Komar, Tomasz Kozak,
Krzysztof Kozanowski, Katarzyna Kozyra, Magda Krajewska, Zuzanna Krajewska
a Bartek Wieczorek, Bogdan Kre¢zel, Dominik Lejman, Zbigniew Libera, Magdalena
Luniewska, Przemystaw Matecki, Rafal Milach, Chris Niedenthal a Tadeusz Rolke, Dorota
Nieznalska, Paulina Otowska, Igor Omulecki, Anna Orlikowska, Oiko Petersen, Krzysztof
Pijarski, Radek Polak, Jacek Poremba, Marta Pruska, Maria Przybysz, Konrad Pustota,
Karol Radziszewski, Zbigniew Rogalski, Szymon Roginski, Robert Rumas, Wilhelm
Sasnal, Jan Simon, Jan Smaga, Przemystaw Stoppa, Michal Szlaga, Grzegorz Sztwiertnia,
Andrzej Tobis, Lukasz Trzcinski, Piotr Uklanski, Artur Wesotowski, Wojciech Wieteska,
Wojciech Wilczyk, Julita Wojcik, Magda Wuensche, Albert Zawada, Krzysztof Zielinski,
Zorka Project.
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1.6 Misto konani vystavy O¢i mé klamou vcely

v kuratorském programu CSW

Vystava Oci mé klamou véely zaujimala v kuratorském programu CSW Zamek Ujazdowski
zvlastni misto jako projekt, ktery vznikl v obdobi po krizi, ale zaroven predstavoval pokus
o redefinici zpiisobu uvazovani o fotografii i o samotné instituci. Jeji vyznam vyplyval
nejen z Sirokého zabéru prezentovanych praci, ale také z ptijaté kuratorské strategie, ktera
se védomé vzdalila od ambici vytvaret syntetické diagnozy c¢i uspoiadané historické

narativy.

Kuratoti, Kamila Bondar a Lukasz Rusznica, zaujali postoj zalozeny na intuici a divacké
zkusenosti, deklarovali vlastni vnimavost vii€i piisobeni obrazu a vzdaly se pozice experta
ve prospéch ,, potéseni z pohledu“."> Tato strategie vedla k vytvoreni vizudlng plisobivé
vystavy, kterd se vSak zaroveil zamérn€ vyhybala jednoznanym interpretaénim kategoriim
a soudrznym teoretickym ramcim. Vysledkem byla expozice s mnohovrstevnatym a frag-
mentarnim charakterem, zalozena na subjektivnich kuratorskych vybérech a kombinacich

dél.

Misto systematizace jevili soucasné fotografie projekt zdaraznoval jejich rozmanitost
a nejednoznacnost, coz lze interpretovat jako védomy posun smérem k afektivnimu
prozitku a individualnimu vnimani. Dtlezitym prvkem bylo také posunuti tematickych
se Oc¢i mé klamou vcely soustiedily predevsim na individudlni prozitek, emoce, vztahy,
intimitu a kazdodennost. I dila s potencialn¢ politickym charakterem byla prezentovana
zpusobem, ktery upoutaval pozornost divaka k osobnimu a poetickému rozméru, nikoli

k dokumentarnimu ¢i intervenénimu.

Vystava také odrazela Sir§i promény probihajici v soucasné fotografii. Misto toho, aby ji
kuratofi pojimali jako nastroj dokumentace reality, soustfedili se na jeji introspektivni
potencial jako média umozitujiciho nahlédnout do emoci, paméti a zkuSenosti jednotlivce.

V tomto smyslu projekt zapadal do aktualnich kulturnich trendd, spojenych mimo jiné

15 Oczy moje zwodzq pszczoly, materialy prasowe CSW Zamek Ujazdowski, 2024.
Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/oczy-moje-zwodza-pszczoly
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s rostoucim vyznamem osobnich narativii, zkuSenosti s pandemii ¢i hledanim opory

v soukromé sfére.

Vystava predstavovala pokus o navraceni fotografie na vyznamné misto v programu
instituce, ktera se v pifedchozich letech soustfedila na jina média. V kontextu krize
dominance malifstvi a zmény zajmi uméleckého trhu lze tento projekt vnimat jako gesto
upozornujici na potencial fotografie, a to jak jako uméleckého média, tak jako néstroje pro
utvareni zazitku divadka. V disledku toho fungovala vystava Oc¢i mé klamou vcely
v kuratorském programu CSW jako projekt ptechodny, avSak zaroven vyznamny, spojujici
funkci obnovy instituce se snahou vypracovat novy vystavni model. Ackoli tato vystava
ze své podstaty nenabizela jednoznacnou diagndzu soucasné fotografie, naznacovala smér
uvazovani o vystavé jako o prostoru zazitkli, emoci a rozmanitosti perspektiv,

coz piedstavuje podstatny prvek soucasnych kuratorskych praktik.

Vernisaz vystavy Oc¢i mé klamou vcely

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025
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Kapitola 2
Vznik vystavy

a kuratorské zamery
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2.1 Nazev vystavy
— interpretace a symbolické odkazy

Nazev vystavy O¢i mé klamou vcely predstavuje jeden z kliCovych prvki jeji interpretace
a udavé jak smér vnimani, tak ramec pro reflexi nad prezentovanymi dily. Jiz na jazykové
urovni se projevuje jeho mnohoznacnost a poeticky charakter, ktery v souladu
s kuratorskymi zaméry vyznamam tolik neusporadava, jako spise otevira prostor pro jejich

vyjednévani a reinterpretaci.

Nézev vystavy vychazi z rozvinuté, plivodné spiSe narativni formy, kterd je, jak uvadéji
kuratofi, ,,surrealistickou fantazii“ o podstaté expozice'®. Jeho kone¢né zkraceni do
lakonické podoby vSak vyznam neoslabilo, ale naopak jej zhuStovalo, ¢imz se stal
sugestivnej$im a otevienéjsSim. Nejedna se ani o citat, ani o odkaz na konkrétni dilo, jak
zdaraziuje Kamila Bondarova: ,,Je to fraze, kterou jsme vymysleli s Lukaszem Rusznicou.
Je o klamné sile fotografického obrazu, ktery nés svadi, ale na druhou stranu neni vzdy tim,

¢im se ndm na prvni pohled jevi.“!”

Spojeni slov ,,0¢i““ a ,, véely “ vytvari metaforicky vztah mezi pozorovatelem a objektem
vnimani. Slovo ,, klamou “ uvedené v ndzvu se stava interpretacni osou, ktera implikuje jak
svadéni a pfitahovani, tak 1 klamani. Tim padem jiz na jazykové rovni vznika napéti mezi
poznanim a iluzi, které piedstavuje jedno z hlavnich témat vystavy. Ustfednim pojmem
obsazenym v néazvu je ,, klamani“, které ma ambivalentni charakter. Na jedné stran¢ se
vztahuje k pfitahovani a fascinaci obrazem, na druhé¢ stran¢ k manipulaci a potencialnimu
klamu. V kontextu soucasné¢ vizualni kultury, pfesycené obrazy, nabyva tento termin
zvlastniho vyznamu. Kuratofi zdiraziiuji, Zze fungujeme v realité, v niz se vnimani svéta
Casto odehrava prostfednictvim obrazil, coz vede k situaci, kdy ,,neni jasné, kdo koho
klama“. Piijemce jiz neni pouze aktivnim interpretem — stava se také subjektem

podléhajicim pilisobeni obrazi. V tomto smyslu naznacuje nazev zpétnou vazbu mezi

18 FURMAN, Krystian. Hey, dreamer: #46 Oczy moje zwodzq pszczoly. Radio Kapital, 2025.
Dostupné z: https://radiokapital.pl/shows/hey-dreamer/46-oczy-moje-zwodza-pszczoly/

7 KUBALA Marta, Wstep Wolny, TVP Kultura, 2025, Sezon 1, odc. 6.

Dostupné z: https://vod.tvp.pl/programy,88/wstep-wolny-odcinki, 1963846
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divakem a zobrazenim. Jak napsala Charlotte Cotton: ,,Soucasna fotografie Casto tolik

neukazuje svét, jako spiSe konstruuje situace, které nuti divaka zpochybnit to, co vidi.“!®

Titulni ,, klamani“ 1ze tedy chapat jako proces estetického svadéni divaka obrazem, jako
mechanismus manipulace vlastni fotografickému médiu, nezbytnou podminku pro vznik
vyznamu, ktera vytvaii napéti mezi pravdou a fikci. ,,0¢i“ v ndzvu naopak odkazuji ptimo
na akt pohledu, zdkladni zkuSenost pfi setkéani s fotografii. V kontextu vystavy je vSak jejich
role zpochybnéna. Oko jiz neni garantem pravdy, ale nastrojem nachylnym k iluzi.
Jak poukazuji kuréatofi, fotografie méa potencial jak k dokumentaci, tak k manipulaci'®.
V tomto smyslu se oko stdva ucastnikem hry mezi tim, co je viditelné, a tim, co je skryté.
Divak se konfrontuje s obrazem, ktery — ackoli se zd4 byt piimy — muize obsahovat

mnohovrstevnaty piibéh a nejednoznacné vyznamy.

Vernisaz vystavy Oc¢i mé klamou vcely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

18 COTTON, Charlotte. Fotografia jako sztuka wspotczesna, Krakow 2010. ISBN 978-83-242-1353-5.
¥ FURMAN, Krystian. Hey, dreamer: #46 Oczy moje zwodzq pszczoly. Radio Kapital, 2025.
Dostupné z: https://radiokapital.pl/shows/hey-dreamer/46-oczy-moje-zwodza-pszczoly/
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Dilezitym aspektem interpretace nazvu je jeho nejednoznacnd gramaticka struktura.
Neni jasné, zda ,,0ci klamou véely“, nebo spiSe ,,véely klamou oci*“. Tato dvojznacnost
odréazi problém vztahu mezi divdkem a obrazem. Vystava naznacuje, ze vnimani umeéni
neni jednostranny proces. Obrazy plisobi na divéka stejné silné, jako divék interpretuje
obrazy. Tim dochéazi ke stirdni hranice mezi aktivitou a pasivitou vnimani. Nazev
,,OCi mé klamou vcely* neplni popisnou funkci. Nepopisuje obsah vystavy, ale uvadi
divdka do urcitého stavu vnimani. Je pozvankou k zéazitku, ktery predpoklada otevienost
k nejednoznacnosti, ochotu poddat se ptisobeni obrazli, uvédoméni si iluzorniho charakteru

zobrazeni. V tomto smyslu je nazev nedilnou soucasti kuratorského konceptu a funguje

jako jakysi ,,interpretacni filtr, skrze ktery divak vnima celou expozici.

Analyza nazvu vystavy ukazuje jeho mnohovrstevnatost a vyznam pro celkové vnimani
expozice. Prostfednictvim poetické formy, ambivalence vyznamu a symbolickych odkaz
tento nazev nejen uvadi do tématiky vystavy, ale také odrazi jeji hlavni premisy: nejistotu
poznani, slozitost vztahu mezi obrazem a divdkem a potencial fotografie soucasné
odhalovat i skryvat realitu. Neni bez vyznamu ani okamzik, kdy se vystava objevuje
— vernisaz se konala prvni jarni den a spolu s kontextem promén uvnitt samotné instituce

predstavuje dulezity symbolicky gest jejiho znovuzrozeni.

»Ptdte se, jak se ta vystava povedla. Odpovédi je mnoho. Jedna z nich zni,

Ze jde o vystavu s pretentéznim ndzvem; coZ otevird dlouhy seznam nedostatku
tohoto projektu. Dalsi: stejné dlouhy je seznam kvalitnich dél, kterd visi v zamku.
A jesté jedna: Ze jde o vystavu pFipravenou ve spéchu - a to je vidét.

A zdroven je to vystava, kterd pfichdzi v pravy ¢as - takovd,

kterou nejenze je tfeba, ale také stoji za to vidét.* 2°

Stach SZABLOWSKI

20 SZABLOWSKI, Stach. O czym bzyczq zdjecia, czyli pszczoly na Zamku, Mint Magazine, 2025.
Dostupné z: https://mintmagazine.pl/artykuly/o-czym-bzycza-zdjecia-czyli-pszczoly-na-zamku
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2.2 Kuratorska koncepce

— hlavni idee a cile

Vystava Oc¢i mé klamou viely byla v instituciondlnich materialech piedstavena jako
mnohovrstevnaty ptib¢h ,,rozdéleny na kapitoly*, zaméteny na ¢loveéka, emoce a vztahy,
tedy na individualni prozitek jako zakladni vyznamovou rovinu fotografie. Zaroven je
klicové, ze Kamila Bondar a L.ukasz Rusznica si védomé zvolili model kuratorstvi, ktery
piipomind rezii percep¢ni situace, nikoli formulovani historické ¢i sociologické teze:
prohlasuji, Ze nejsou neutrdlni a Ze jsou ,,nachylni k plisobeni obrazl, a zdlraziuji
,,odevzdani se potéseni z pohledu®, ¢imz zvou divaky k podobnému postoji.?! Vystava tak
neslibuje diagnoézu ,,scény” ani klasifikaci trendl, ale navrhuje trajektorii vnimani

— sled setkani s obrazy uspotadanych tak, aby podnécovaly pozornost, emoce a reflexi.
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Karol RADZISZEWSKI, Portréty

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

2 Oczy moje zwodzq pszczoly, materiaty prasowe CSW Zamek Ujazdowski 2024.
Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/oczy-moje-zwodza-pszczoly
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Titulni ,, klamani“ plni funkci nadfazeného pojmu: znamena jak svadéni (ptitahovani
obrazem), tak manipulaci ¢i potencialni podvod. Tato dvojznacnost funguje jako eticko-
epistemologicky ramec: fotografie ma moc vytvaret fikci, propagandu a lez, a zaroven se
v samotné fikci miiZze projevit ,,potencial pravdy* — moznost sdélit néco podstatného
navzdory neliteralnosti zobrazeni. Koncepce tedy neptedpoklada toliko zneplatnéni
dokumentarity, jako spiSe pfesun ddrazu na relacnost a nejednoznacnost: neni jasné,

., kdo koho klame*“ — obraz divaka, ¢i divak obraz.??

Diilezitou soucasti projektu je postmedialni charakter expozice: fotografie nabyvaji
neotelych hmotnych a prostorovych podob a vstupuji do vztahu s jinymi médii
(napf. sochaistvim & malifstvim), coZ je jasné zatazuje do oblasti sou¢asného uméni.?
Vybér 46 umélkyn a umélcii byl popsan spise jako asociativni nez systematicky proces
— budovani celku ,,jako skladani domina“ kolem pocatecni sady obrazi, které kuratory
,vedly* dal. Oficialni tiskova zprava zdlraziuje, ze mezi pozvanymi jsou jak jména
etablovana na domaci i mezinarodni scéné, tak 1 osoby, které se teprve dostavaji do ob¢hu.
Vystava neni monografickym souborem, ale v jist¢ém smyslu mapou uméleckého prostiedi
a jeji princip vybéru zlstava v oficialnich zdrojich popsan spiSe metaforami nez kritérii.
Takovéa metoda posiluje intenzitu kombinaci, ale zadroven odhaluje napéti prafezového
formatu: rozsah vyvolava ocekavani transparentnich kritérii, zatimco strategie se opira

o zkusSenost a citlivost, nikoli o deklarovani kanonu.

V rozhovoru, ktery poskytl Krystianu Furmanovi v radiu Kapital, se k tomuto tématu
Lukasz Rusznica vyjadril takto: ,,Vim, Ze existuje potifeba néco prostfednictvim takové
vystavy oznamit. N&jaky postoj, novy trend nebo néjakou skupinu. Jako bychom byli
takovymi objeviteli, kteti praveé maji oznamit novy druh zaby. Jenze my takovymi objeviteli
nejsme a nemame potiebu oznamovat novy jev v soucasné polské fotografii. (...) NaSe
pozornost byla od samého zacatku definovani zdmért této vystavy velmi soustfedéna na
zazitek divaka. Vybér je, vzhledem k naSim osobnim zkuSenostem, piehledem polské
scény, protoze tyhle lidi pfece hlavné zndme, pohybujeme se v tom prostiedi, jezdime na

festivaly, sledujeme spoustu riznych Instagrami a tvlrcti. Vychazi to z naSi osobni

22 Tamtéz.

23 KOSIEWSKI, Piotr. ,, Oczy moje zwodzg pszczoly”: wystawa fotografii w Zamku Ujazdowskim, 2025.
Dostupné z: https://www.tygodnikpowszechny.pl/oczy-moje-zwodza-pszczoly-wystawa-fotografii-w-
zamku-ujazdowskim
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zkuSenosti, jsme v té€ scén¢ siln¢ ponofeni, takZze se od toho absolutné¢ neodpoutavam,

je to takovy prehled.* **

Aby se zmirnila rizika (pfetizeni, nahodilost, pfivlastnéni vyznamii), byly zavedeny
kontextualizatni nastroje: citarna fotoknih a textova vrstva s vypovédmi umélkyn
a umélct, kterd umozituje zachovat autonomii jejich hlast a zaroven udrzet kuratorskou
dramaturgii. Vysledkem je, ze Oc¢i mé klamou vcely se jevi jako ambicidézni pokus
o vytvoreni prifezu bez vyhlaSeni manifestu, zalozeny na metod¢ disonanci a dokonce
1 ,,falesnych ton* jako védomych prvkl zkuSenosti, zaroven vSak pokus zatizeny rizikem

sporu o odpovédnost za vybér a srozumitelnost interpreta¢nich ramcti.

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,
© Centrum soucasné¢ho umeni Zamek Ujazdowski,
2025

2 FURMAN, Krystian. Hey, dreamer: #46 Oczy moje zwodzq pszczoly. Radio Kapitat, 2025.
Dostupné z: https://radiokapital.pl/shows/hey-dreamer/46-oczy-moje-zwodza-pszczoly/
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2.3 Pozvani umélci

a kritéria vybéru dél

Proces vybéru dél pro vystavu Oc¢i mé klamou vcéely mél intuitivni charakter a vyvijel se
postupné. Vychozim bodem byla mald skupina obrazli, které se podle kuratord mély
na vystavé objevit. Dalsi vybér probihal rozSifovanim této struktury na zaklad¢ asociaci
a vizualnich napéti. Tuto strategii lze pfirovnat k ,,skladani domina®, kde kazdé dalsi dilo
vychézelo z vztahu k pfedchozimu, a nikoli z vné vnuceného tematického klice. Takovy
model prace umoznil vytvofit expozici organického charakteru, v niz se vyznamy vynoiuji

v pribéhu prohliZeni.

Dilezitym kritériem vybéru byla schopnost obrazu ,,svadet — piitahovat pozornost
a podnécovat interpretaci. Kuratofi opakované zdlraziovali, Ze se poddali plsobeni
fotografie a nechali se obrazy ,,vést* smérem k uréitym tématiim. Vysledkem je, ze vystava,
ackoli nebyla planovéna jako projekt zaméfeny na Clovéka, se nakonec soustfedila na
existencidlni zkuSenosti, mezilidské vztahy a emoce. To lze povazovat za vysledek
nasledovani vnitini logiky vizualniho materialu, nikoli za realizaci pfedem stanoveného

kuratorského programu.

Vybér umélci odrazel také snahu o rozmanitost, a to jak z hlediska generacniho,
tak formalniho. Na vystaveé se predstavili tvlirci ptisobici v oblasti sou¢asného umeéni i ti,
kteti se vénuji fotografii v SirSim smyslu, v€etné reportdzni €i archivni fotografie. Vedle
uznavanych umélcti byli pfedstaveni 1 ti, ktefi se nachdzeji na pocatku své kariéry, coz
umoznilo srovnani riiznych perspektiv a strategii prace s obrazem. Tato heterogenita byla
zamérnym krokem, jehoz cilem bylo ukazat rozmanitost vizudlnich jazykd a zplsobil
uvazovani o fotografii. ,,K ucasti bylo pozvano 46 umélkyn a umélcii. Mezi nimi jsou
osobnosti zndm¢ a cenéné na narodni 1 mezinarodni umélecké scéné, jako Aneta
Grzeszykowska, Rafat Milach, Joanna Piotrowska nebo Karol Radziszewski, ale tfada

z nich jsou tviirkyné a tviirci, ktefi teprve za¢inaji svou kariéru.”?>

25 Oczy moje zwodzq pszczoty, materialy prasowe CSW Zamek Ujazdowski, 2024.
Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/oczy-moje-zwodza-pszczoly
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Stejné dilezitym aspektem vybéru byla materidlni podoba dél a forma jejich prezentace.
V zévislosti na situaci méli kuratoti rizny vliv na kone¢nou podobu dél — ¢ast z nich byla
zapijcena jako hotova dila, jind vznikla specidln€ pro potieby vystavy, coz umoziovalo

experimentovat s formou expozice. Tento proces byl zaloZzen na dialogu s umélci

a vzajemné diivétre, coZz v mnoha piipadech vedlo k zavedeni novych prezentacnich feSeni.

Oczy moje zwodza pszczo

|Mine Eyes Bees Deceive|

s artists
Michat Adamski
Aneta Bartos

Marta Bogdansk:
Bownik gdanska Anna Ortowska

Moni =
Lena Debrowolska W:’t’;‘:;?&'ﬂlk
Mia Dudek
Lol Pang
Ia & Pani
Paulina Pawlowska

Jagoda Malanin
Rafat Milach

Weronika Gesicka
Nicolas Grospi
pierre Riazel pi,

Ancta Grzeszykowska ma."ﬁl "Plguln,
Agata Grzybowska il a Piotrowska
Antonina Gugata ilip Preis
Krystyna Jgdrzej
S ukasz Ghiadek §

Irena Kalicka i Sita
Agata Kalinowsk pa Streichshicr

Emilia Kina P Szpak-Ostachowska

Nna Szwarc :

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,
© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Zaroven se kladl zvlastni diraz na zachovani autonomie jednotlivych dél. Kuratofi
se snazili vyhnout situaci, kdy by narativ vystavy prevladal nad individualnimi vyjadienimi
umélct. Z tohoto dliivodu byly dileZitou soucasti expozice doprovodné texty, které napsali
sami tvirci a které mély poskytnout kontext, aniz by vnucovaly interpretaci. Tento postup
posiloval subjektivitu umélcti a umozioval divakovi konfrontaci s mnozstvim paralelnich

narativa.
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Dilezitym kritériem vybéru byla také moZnost vytvaret vztahy mezi jednotlivymi dily
v ramci vystavniho prostoru. Kuratoti zamérné kombinovali obrazy zptsobem, ktery nebyl
vzdy harmonicky; nékteré spojeni mély charakter ,,faleSné noty*, vyvolavajici disonanci
a nutici divdka k zamysleni. Ptiklady takovych kombinaci, jako je konfrontace dél
zabyvajicich se smrti s mdodni fotografii, ukazuji, Ze vyznamové napéti bylo povazovano

za nastroj k budovani zazitku z vystavy.

Vysledkem bylo, Ze kritéria vybéru dél nebyla ani uzaviend, ani jednoznacna. Vychazela
z n¢kolika vzajemné propojenych predpokladii: sily ptisobeni obrazu, jeho interpretacniho
potencialu, schopnosti navazovat vztahy s jinymi dily a souladu s obecnou ideou vystavy
jako prostoru pro prozivani. Tento kuratorsky model zapadé do SirSich tendenci soucasné
vystavni praxe, v niz se dliraz pfesouva z reprezentace na zazitek a z objektivni klasifikace

na subjektivni vypraveéni.

Michat ADAMSKI, Prokousat se chaosem / Nemiizu se prokousat chaosem
foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,

2025
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2.4 Narace, hlavni motivy

a prostorova struktura vystavy

Vystava Oc¢i mé klamou véely je piikladem expozice, v niz je tradicné chapana kuratorska
narace nahrazena otevienou strukturou zaloZenou na rozmanitosti témat, asociaci
a vjemovych zazitkd. Analyza této vystavy umoziuje zachytit jak jeji hlavni tematické
motivy, tak 1 zplisob organizace prostoru, ktery hraje klicovou roli pti budovani vyznamii.
Na rozdil od ocekéavani spojenych s velkymi kolektivnimi vystavami vystava nepiijima
Misto toho kuratofi nabizeji mnohovrstevnaty piib¢h o misté fotografického obrazu
v souCasném svété. Tato narace nema linearni ani hierarchicky charakter — je spiSe

rozptylend a asociativni.

Dtlezitym prvkem této strategie je upuSténi od jednoznacnych interpretaci. Vystava
fotografie ,,nevypravi®, ale ,,aktivuje” ji a podnécuje divaka k aktivni Gi€asti na procesu
tvorby vyznamu. Obrazky funguji jako podnéty, které iniciuji reflexi, namisto toho, aby
predstavovaly uzaviené sdéleni. Narace tak nabyva podoby zéazitku, v némz se divak
pohybuje mezi riznymi Grovnémi vyznamu. Dulezitym kontextem pro tuto narativni
strukturu je proména samotné¢ho média fotografie. Vystava vznikd v dobé, kdy fotografie
— po krizi spojené s prechodem z analogové na digitdlni technologii — funguje
v podminkach nadprodukce obrazli a jejich vSeobecné dostupnosti. Pravé tato situace
urcuje odklon od uspotadéavajici narace ve prospéch oteviené formy, odpovidajici soucasné

ikonisfére.

Jednim z hlavnich motivii vystavy je zpochybnéni mytu o objektivité fotografie.
Jiz samotny nazev naznacuje nespolehlivost vinimani a nejistotu vidéni. Expozice disledné
ukazuje obraz jako konstrukci, kterd realitu spiSe nez aby ji odrazela, interpretuje ji, pretvari
a nc¢kdy dokonce piimo vytvafi. Tento motiv je rozvijen prostiednictvim raznych
umeéleckych strategii. Prace Weroniky Gesické, vyuzivajici upravené obrazy a digitalné
generované prvky, odhaluji nachylnost fotografie k manipulaci a jeji blizkost k modernim

technologiim, jako je uméla inteligence. Naopak projekt Leny Dobrowolské, spocivajici
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ve vytvoreni digitalniho ,,dvojnika‘ ostrova ohrozené¢ho zdnikem, poukazuje na napéti mezi

realitou a jejim virtudlnim zobrazenim.?

Dal§im vyznamnym motivem je vztah mezi obrazem a hmotnosti. V mnoha dilech
fotografie ptekracuje rovinny povrch, nabyva prostorovych forem a vstupuje do dialogu se
sochou ¢i instalaci. Prikladem muze byt realizace Moniky Orpik, v niZ kombinace
bronzovych odlitkli s fotografii zpochybiiuje hranici mezi tim, co je ,,skute¢né®, a tim,

CO je ,,zaznamenané“.

Lena DOBROWOLSKA

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Dalsi vyraznou tematickou osou je prozivani intimity a mezilidskych vztahi. Umélci jako
Bartek Wieczorek ¢i Aneta Bartos se zabyvaji tématem rodinnych vazeb a zobrazuji je
nejednozna¢nym a ¢asto provokativnim zptisobem. V téchto dilech se objevuje napéti mezi
soukromym a vefejnym, stejn¢ jako reflexe spolecenskych norem tykajicich se tcla

a identity.

26 RUSZNICA, Lukasz. Oczy moje zwodzq pszczoly, komentovana prohlidka vystavy. (Transkripce a vlastni
zpracovani autorky). Warszawa, 2025 r.
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Dilezitou roli hraji také motivy paméti, Casu, smrti a pomijivosti. Dilo Anety
Grzeszykowské, které vyuziva krev jako fotograficky materidl, pfedstavuje radikalni
ptiklad ptfekracovani hranic média a zaroven metaforické zachyceni procesu zanikani
zivota. Naopak projekty tykajici se klimatickych zmén ¢i ozbrojenych konflikti poukazuji

na spolecensky a politicky rozmér fotografie.

Uspotadani vystavniho prostoru odrazi jeji otevieny narativni charakter. Absence jasnych
tematickych ¢i chronologickych dé€leni zpiisobuje, ze expozice nabyva podoby ,,poznavaci
stezky“, po niz se divak pohybuje intuitivné a vytvaii si vlastni souvislosti mezi
jednotlivymi dily. Jiz prvni instalace uvadi divaka do logiky vystavy, zaloZené na napéti
mezi riiznymi f4dy vnimani. Spojeni prostorového objektu a jeho fotografického zobrazeni
podnécuje reflexi vztahu mezi realitou a jejim obrazem. Zacatek expozice tak plni funkci

jakéhosi ,,prologu®, ktery naznacuje hlavni problémy, jimiz se vystava zabyva v dalsi ¢asti.

Jednotlivé prostory nevedou divéka linearné, ale spiSe vytvareji otevienou strukturu, ktera
napomaha vzniku individudlnich cest vnimani. Dila s rliznou tematikou a estetikou sousedi
vedle sebe, coz umociiuje efekt mnohohlasi a absence jednoznacné hierarchie. Takova
struktura odpovida souCasnému vnimani obrazii jako prvka rozptylené a heterogenni

vizualni reality.

Zvlastni roli hraje posledni prostor vystavy — Citdrna. Piedstavuje vyrazné ztiSeni vypravéni
a zaroven jeho uzavieni. Na rozdil od ptedchozich salii, zamétenych na intenzivni vizualni
zazitek, nabizi ¢itarna moznost reflexe, zastaveni a prohloubeni kontaktu s fotografii
prostiednictvim publikaci. Tim rozSifuje pole vystavy nad rdmec pifimého prohlizeni

obrazl a zasazuje ji do Sir$iho kontextu vizualni kultury a archivni praxe.

Narativni linie vystavy Oc¢i mé klamou vcely vychdzi z principu otevienosti
a fragmentarnosti, ktery odpovida soucasné zkusenosti s nadbytkem obrazi. Hlavni motivy,
jako je kritika objektivity fotografie, vztah mezi obrazem a hmotnosti ¢i zkoumani intimity,
vytvareji mnohovrstevnatou strukturu vyznamit. Prostor expozice, zbaveny jednoznacnych
déleni, funguje jako pole volné interpretace, v némz se divak stava aktivnim ucastnikem
procesu vnimani. Vysledkem je, Ze vystava nejen piedstavuje soucasné fotografické

praktiky, ale také nabizi reflexi samotného zptisobu jejich prozivani.
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Aneta GRZESZYKOWSKA, Negativni krev

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Justyna STREICHSBIER, Divadlo

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeni Zamek Ujazdowski,
2025
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Kapitola 3

Prezentace vybranych autoru
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3.1 Vybér autort

Pro podrobnou analyzu byly v této praci vybrany fotografie studentli a absolventt Institutu
tvlrci fotografie Slezské univerzity v Opave predevsim kviili vyraznému zastoupeni tohoto
prostiedi na vystavé Oc¢i mé klamou vcely. Jak bylo uvedeno v tivodu préce, osoby spojené
s ITF tvotily pfiblizné¢ 20 % vSech ucastnikii vystavy, coz je v kontextu prifezového
charakteru vystavy tfeba povazovat za vyznamny podil. Tento fakt svéd¢i nejen o silné
pozici Institutu na mapé¢ stiedoevropské fotografie, ale také o ucinnosti vzdélavaciho
modelu vypracovaného v Opavé, ktery jiz 1éta formuje tviirce aktivné se ucastnici
mezindrodniho uméleckého obehu. Tento vybér také umoznil zachytit vliv jedné vzdélavaci
instituce na zptsob uvazovani o soucasné fotografii, jejim vizualnim jazyku a vztahu mezi

dokumentem, tvorbou a osobni zkuSenosti.

Dtlezitym divodem pro soustfedéni analyzy na tviirce spojené s ITF byla také moZznost
ukdzat rozmanitost uméleckych postoji vychazejicich z jednoho akademického prostredi.
Na vystavé byly totiz prezentovany jak projekty dokumentarniho a socidlniho charakteru,
tak 1 realizace pracujici s inscenaci, paméti, télesnosti ¢i formalnim experimentem. Diky
tomu analyza praci Michala ADAMSKEHO, Rafala MILACHA, Agnieszky SEJUD,
Michata SITY ¢&i Karoling ZAJACZKOWSKE umoznila ukazat, e Institut tviréi
fotografie nevnucuje jednotny model tvorby, ale vytvari prostor pro rozvoj individuélnich
umeéleckych jazyka. Zéaroven ptitomnost tak pocetné skupiny osob spojenych s Opavou
na jedné z nejvyznamnéjSich vystav soucasné fotografie v Polsku potvrzuje vyznam

Institutu jako dtilezitého centra formujiciho soucasnou fotografii ve stfedni Evropé.
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3.2 Michat ADAMSKI

Ze sérioe PROKOUSAT SE CHAOSEM
/ NEMUZU SE PROKOUSAT CHAOSEM 2012/2022

Fotograf, ktery se zaméiuje pfedevsim na dlouhodobé dokumentarni projekty. Zabyva se
socialnimi a dokumentarnimi tématy, pri¢emz klade velky diiraz na postavu ¢lovéka a jeho
zivot v souCasném svété, stejné jako na osobni témata. V roce 2001 absolvoval
Ptirodovédeckou univerzitu v Poznani a studoval fotografii na Institutu tvir¢i fotografie
Slezské univerzity v Opavé. Je drzitelem stipendia ministra kultury a narodniho dédictvi
a marsala Velkopolského vojvodstvi. Je spoluzakladatelem nadace a galerie Pix.House.
Patii do kolektivu Archiv verejnych protestii. Je autorem fotografickych knih Nemiizu se
prokousat chaosem, Two Tailed Dog a Dark by day Dark by night. Jeho prace byly
vystaveny v Polsku, Portugalsku, Némecku, Francii, Itélii, na Slovensku, v Ceské

republice, na Litvé a v USA.?’

Tvorba Michata Adamského v cyklu Prokousat se chaosem / Nemiizu se prokousat chaosem
pfedstavuje pfiklad intimni dokumentarni fotografie, kterd se pohybuje na pomezi
soukromého archivu a univerzéalni zkuSenosti se ztratou. Vychozim bodem projektu bylo
dokumentovani nemoci a odchodu umélcovych rodi¢t v roce 2012. Vzniklé snimky
zachycuji jak fyzickou stranku tohoto procesu, tak 1 jeho emociondlni rozmér, ¢imz

vytvareji dojemny zdznam hrani¢ni situace.

Dilezitym aspektem cyklu je jeho dlouhodoby charakter a ndvrat k materidlu po letech,
k némuz doslo prostfednictvim vystavy pfipravené ve Vratislavi a kuratorované Filipem
Cwikem a Eukaszem Rusznicou. V ramci této expozice byly v jednom galerijnim prostoru
vytvofeny dvé€ paralelni narace — prvni zaloZena na fotografiich potizenych bezprostfedné
po smrti rodict, druha predstavujici jejich pozdéjsi reinterpretaci. Toto feSeni zdliraziiovalo
proménlivost vztahu mezi obrazem, paméti a emocemi a ukazovalo, jak se zkuSenost ztraty
v Case proménuje, aniz by vSak ztratila na intenzité. Prace z tohoto cyklu byly rovnéz

prezentovany v ramci vystavy Oci mé klamou vciely, kde navézaly dialog s dily Joanny

27 Zdroj: https://www.adamskimichal.com/
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Szpak-Ostachowské (Ostatni kvétiny na zemi). Spojeni téchto dvou uméleckych ptistupt,
z nichz jeden se soustiedi na prozitek osobni ztraty a druhy na reflexi ptirody, pomijivosti

a hmotnosti kvétin, vytvarelo mnohovrstevnaty piibéh o kiehkosti Zivota a paméti.

V popisu k fotografiim, ktery je soucasti vystavy, autor o vzniklé¢ sérii piSe takto:
,»Léta 2011-2013 byla pro mé tézkym obdobim. Sledoval jsem, jak moji rodice pomalu
umiraji. Vidél jsem jejich fyzickou bolest, utrpeni téla. Na vic jsem se jich zeptat nedokazal.
Neumél jsem to, nemohl jsem. Po néjaké dobé jsem zacal fotit. Teprve tehdy jsem si
uveédomil, Zze odchazeji. Difive jsem si toho nevSimal, nebo jsem si to nechtél pfipustit. Tyto
fotografie jsou ptibéhem o nasem spolecném mlceni a osamélém utrpeni. V roce 2015 mély
premiéru kniha a vystava s nazvem ,, Nemiizu se prokousat chaosem “, které byly zdznamem
mého zapasu se smrti rodict. O nékolik let pozdéji, 10 let po smrti rodict, se vracim k tém

udalostem, k archivu obrazii z té doby, a konfrontuji se s nimi znovu.* 28

Vystava zaroven vyvolavala napéti kontroverznim spojeni Adamského dél s modnimi
fotografiemi dua Lola/Pani, které vznikly pro znaCku Issey Miyake. Konfrontace
intimniho, dokumentéarniho zdznamu smutku s estetikou médni kampané vyvolavala otazky
o hranicich reprezentace, komercializaci obrazu a o tom, jak rizné vizualni fady, soukromy

1 trzni, koexistuji v prostoru vystavy.

28 Na zékladg fotografické dokumentace © CSW Zamek Ujazdowski 2025.
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Michat ADAMSKI, Prokousat se chaosem / Nemiizu se prokousat chaosem
foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,

2025
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3.3 Michat LUCZAK
Ze série HABITAT, 2025

Fotograf, vizudlni umélec, kurator a autor uzndvanych a ocenénych fotografickych
publikaci, narozeny v roce 1983. Jeho prace jsou vystavovany v mnoha vyznamnych
polskych a evropskych galeriich. Zabyva se predevsim fotografii a videem. Je absolventem
Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opavé (Ceska republika), kde také ziskal
titul Ph.D., a latinsko-americkych studii na Slezské univerzit¢ v Katovicich (Polsko).
Od roku 2010 je ¢lenem SPUTNIKU, mezinarodniho kolektivu fotografli a fotografek

v Krakové.?’

Luczak se v posledni dob€ zamétuje na slozité, Casto komeréni vztahy mezi clovékem, jeho
bezprostiednim okolim a pfirodnim prostiedim. Jeho nejnovéjsi prace se zabyvaji
lokalnimi problémy, které maji zaroven univerzalni rozmér — jako jsou dopady Cinnosti

uhelného prumyslu (Extraction) ¢i vykotistovatelsky pristup k lesim (Lesni prace).

cey

Habitat je dokumentaci zvifat Zijicich v ramci polského hlavniho mésta. Fotografie byly
pofizeny v oblastech Zerania a Tarchomina. Visla protékajici VarSavou neni plné
regulovana, coz je v evropském méfitku vyjimecna situace. Na pravém biehu feky, témet
po celé jeji délce, se tahne pro zaplavova uzemi typicky pas luzniho lesa, ktery doprovazeji
nezastavéné oteviené prostory. Takové prostfedi vytvofilo podminky pro Zivot mnoha
druht savct, ktefi tyto oblasti trvale obyvaji. Srnci, divocaci, lisky a bobii si zvykli na hluk
prichazejici z mostl pfes Vislu. Tento lesni koridor umoziuje také jinym savcim,

jako jsou losi nebo vici, dostat se ptes aglomeraci do mimoméstskych oblasti.

Na vystavé Oc¢i mé klamou vcely bylo mozné vidét tfi dila ze série Habitat
— velkoformatové cCernobilé fotografie byly umistény hned na zacatku, v intimné
osvétleném prostoru, jehoz uspotfddani napomdhalo soustfedéni. Vedeni uspotadanim
expozice a povzbuzovani heslem umisténym na zdi (Kdyz wvidis velkého cerveného
mravence, podivej se pozorné — moznd se hybe zemé) vstupuji navstévnici do hustého

porostu nadviselskych kiovin, uzaviené¢ho v difevénych ramech. Po delsi chvili pozorného

2 Zdroj: http://michal-luczak.com/about/
30 Zdroj: https://sputnikphotos.com/kolektyw/news/projekty/michal-luczak-habitat.html
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bloudéni pohledem labyrintem hust€ se vinoucich, s ¢ernotou noci kontrastujicich svétlych
linii vétvi lze zahlédnout drobné siluety lisSky ¢i srnce. ,,Na zacatku vidi§ velky strom.
Pohled bloudi, zachytis tisice detailti, ale teprve kdyz si pfecte§ nazev Sarna, nékde dole

zahlédnes zvife. To nejzajimavéjsi, nejcenn&jsi se ukazuje byt skryté na okraji zabéru.« 3!

v

Oci svitici ve tmé, patfici jednotlivym zastupclim zviteci fiSe, ktefi se v noci potuluji a které
Luczak s trpélivosti ostiileného lovce sledoval pomoci infracerveného zatfeni, upoutavaji
pozornost divaka. Konfrontovani se zvitfaty zkamenélymi v nehybnosti, dojati velkoleposti
noc¢ni scény, podléhaji divaci tisnivému pocitu vzajemné osamélosti a... piechazeji do dalsi

mistnosti.

Luczakova dila, ackoli jsou ze své podstaty dokumentarni, se rozhodné vyznacuji
technickou preciznosti, estetikou a predevsim hlubokou reflexi nad ptirodnim prostfedim
dotcenym lidskou ¢innosti, ktera je doprovazi. Umisténi praci ze série Habitat jako jednéch
z prvnich na mapé expozice — v jistém smyslu urcuje hierarchii interpretaci celku. Téma
vztahu Clovéka k piirod€ je zastoupeno v dilech mnoha umélcii a objevuje se v rizné

intenzité v celém prostoru vystavy.

31 RUSZNICA Lukasz, Przekrojowa wystawa fotografii zapowiada kierunek zmian w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Vogue 23.03.2025. Dostupné z: https://www.vogue.pl/a/oczy-moje-
zwodza-pszczoly-przekrojowa-wystawa-fotografii-otwiera-sie-w-csw-zamek-ujazdowski-w-warszawie
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Michat LUCZAK, Habitat

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski,
2025
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3.4 Rafat MILACH
ARCHIV VEREJINYCH DEMONSTRACI, od roku 2019

Vizualni umé¢lec, fotograf a pedagog pochazejici z Gliwic. Absolvent Akademie vytvarnych
uméni v Katovicich a Institutu tviiréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé v Ceské
republice, kde ziskal titul Ph.D. a puasobil jako externi pedagog. Rafat Milach je
profesorem na Filmové Skole Krzysztofa Kieslowského pii Slezské univerzité
v Katovicich. Spoluzakladatel kolektivii Sputnik Photos a Archiv verejnych protestii.
Clen agentury Magnum Photos. Ziskal stipendia od Ministerstva kultury a narodniho
dédictvi, Nadace Magnum a Evropské kulturni nadace. Je finalistou a laureatem mnoha
prestiznich soutézi (mj. Author Book Award &1 World Press Photo). Jeho prace byly Siroce
vystavovany a nachazeji se ve vetejnych institucionalnich sbirkach po celém svéte. Ve své
tvorbé se zamétuje na napeti mezi spolecnosti a mocenskymi strukturami. Je autorem

mnoha fotografickych knih a kritickych publikaci.>?

Milach je jednou z kliCovych osobnosti souc¢asné socialné angazované fotografie, jejimz
cilem je nejen dokumentovat dynamické zmeény a nesouhlas ob¢ant s porusovanim prava
ze strany statnich organd, ale také varovat pred disledky takového jednani, jaké misto které
pfipravuje pudu pro krajné pravicové postoje, které predstavuji nebezpeci pro celou
spolecnost. Od roku 2015 skupina fotografti (mj. Agata Kubis, Wojciech Radwanski, Adam
Lach, Pawel Starzec, Chris Niedenthal, Michat Adamski a Marcin Kruk) pod vedenim
Rafata Milacha vytvari internetovou platformu Archiv verejnych protestii, jejimz cilem je
archivace fotografii dokumentujicich pochody, protesty, demonstrace — vSechny formy

aktivismu, které se stavi proti antisocialnim rozhodnutim statnich organi.

,Archiv verejnych protestii je polooteviena platforma pro Sifeni obrazového materialu
souvisejiciho se spolecensko-politickym napétim v Polsku po roce 2015. Shromazd’uje
vizualni stopy spolecenské aktivizace, grassrootsové iniciativy odporu proti politickym
rozhodnutim, poruSovani demokratickych principti a lidskych prav. Je sbirkou obraz, které
varuji pfed rostoucim populismem a diskriminaci v SirSim smyslu, stejné jako pred

klimatickou katastrofou. Vytvofenim archivu chtéji jeho tviirci prodlouzit Zivotnost

32 Zdroj: https://rafalmilach.com/
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obrazu, které jsou spojeny s konkrétnimi udalostmi a jejichz trvani konci s publikaci v tisku.
A-P-P shromazd’uje fotografie do jedné, snadno ptistupné sbirky, kterd zstava k dispozici

badatelim, umélctim a aktivistim.* 33

Ctyfi vybrana dila Milacha, na nichZ vidime vyrazné portréty maskovanych mladych Zen
se zaméfenim na o€i, byla vystavena v Centru pro soucasné uméni (CSW) v prostoru
s heslem Mladost zapaluje svicky. M1adi, které je ze své podstaty rebelské, potieba sjedno-
ceni kolem myslenky, pfetavend v realnou spolecenskou silu, zachycend v kontrastnich,
barevné sytych fotografiich, se zda dokonale zapadat do této ¢asti expozice. Fotografie byly
publikovany v Stavkovych novinach, periodiku dokumentujicim a podporujicim protestni
iniciativu Celopolskd stivka Zen, ktera byla reakci na rozhodnuti Ustavniho soudu z fijna

2020 tykajici se zptisnéni potratovych zakont.

Milachovy fotografie z téchto udalosti obletély nejvyznamnéjsi zapadoevropské deniky,
které formuji vefejné minéni, a sdm autor mél pfilezitost mnohokrat hovofit o motivujici
roli fotografie pti podpote opravnénych projevii obcanské neposlusnosti. ,,K protestim mé
piivedla obcanska, nikoli fotograficka povinnost. Séhnout po fotoaparatu bylo néco
ptirozeného, ale nestalo se to hned. (...) Béhem protestii jsem zacal pracovat uplné jinak.
Rychleji, ale také bez vnéjsiho tlaku. Pokud jsem né&jaky citil, tak jsem si ho sam ulozil.
Také jsem zacal fotografovat lidi, coz jsem ned¢€lal uz 1éta. Pro mé znamenalo A-P-P navrat
ve svém profesnim zivoté udélal. (...) Archiv je od toho, aby se z néj ¢erpalo a vyuzivalo.
Neobjektivizuje realitu, ale buduje konkrétni poselstvi. Proto napftiklad nevytvarime
m¢ély spolecensky a politicky rozmér, mél jsem pocit, Ze se pohybuji v pomérné uzké niche,
ktera nevytvaii pocit skutecné zmény. A-P-P to obratilo vzhlru nohama. Vsechno,
co spolecné délame, je zamétené na zménu — na zaznamenavani energie ulice, vytvafeni
repozitafe, podporovani toho, aby fotografie posilovaly sdé€leni aktivistli a aktivistek,
aby byly pouzivany, performovéany a vnimany jako nastroj této zmény. (...) Citim velkou
odpovédnost za to, co jsme uvedli do zivota. Lezi na nas urCitd povinnost. Aktivisté
a aktivistky dé€laji svou préaci na ulici a my to prodluzujeme, poskytujeme platformu
a nastroje k tomu, aby jejich pozadavky zaznély, zily a pulsobily i mimo ulici.

Tato odpovédnost je jisté spojena s urCitou zatézi. Ale na druhou stranu — jsme v tom

33 Zdroj: https://archiwumprotestow.pl/
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spolecné. Vytvatime komunitu a to je velky uspéch tohoto projektu. Soutézivost byla

zastinéna pééi.« 3

Rafat MILACH, APP
Dokumentace Stavkové noviny © Rafal Milach, 2025

Iniciativa A-P-P byla nominovéna na cenu Paszporty Polityki 2021 v kategorii vizualniho
umeéni. Fotografie a publikace A-P-P byly v rdmci napliiovani své mise Siroce prezentovany
vefejnosti mimo jiné v Muzeu moderniho uméni ve VarSaveé, byly soucasti festivalu
International Photography and Media Art v Kaunasu a podilely se na vystavé Magnum.
World of Photography ve Foto Arsenalu ve Vidni. Byly také k vidéni v Muzeu Folkwang
v Essenu nebo na skupinové vystavé Migrace je zivot v ramci festivalu VOR / WIOSNA

na Islandu.

34 Zdroj: https://zacheta.art.pl/magazyn/archiwum-protestow-publicznych/
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Rafat MILACH, Archiv verejnych protestii

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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3.5 Anna ORLOWSKA
Ze série TEPLA MATKA, CHLADNA MATKA, 2022

Fotografka, narozena v roce 1986 v Opoli; zabyva se také tvorbou objektl a zkouma
hranice tohoto média. Studovala fotografii na Statni filmové Skole v Lodzi a na Institutu
tvarc¢i fotogratie FPF Slezské univerzity v Opave. V roce 2013 ziskala stipendium Photo
Global na School of Visual Arts v New Yorku. Umélkyné vyuziva fotografii k odhalovani
neviditelnych vrstev historie a jejich ideologickych determinanttl, které jsou v oficidlnim
narativu obvykle opomijeny. Hraje si s riiznymi konvencemi, od dokumentace po inscenaci,
odhaluje skryté myty, legendy a fantazie tykajici se minulosti a vytvaii nové konstelace
vyznamu. Ortowska povazuje fotografii za vyzkumny nastroj slouzici k analyze samotného
pojmu znalosti a za potencidlni nastroj prace s paméti, kterd je ze své podstaty

fragmentarni.

Vybrané prace ze série Zasveti, které byly nyni k vidéni v CSW, bylo mozné
si prohlédnout jiz v roce 2023 v rdmci dvojité vystavy v galerii BWA Wroctaw Gtowny.
Galerie umisténa v historickych prostorach Hlavniho nadrazi ve Vratislavi pojala
rozsahlé, bohaté aranzované fotograficko-smyslové vystavy O obrotach materii: Zasveéti
a Extrakce — ptedstavujici dva nezavislé piib&éhy ze Slezska, jejichz autory jsou Anna

Orlowska a Michal Luczak.

Zasveti Ortowské jsou vstupem do hloubky vlastni historie a vypravénim o této klamné
cesté. Umélkyné nés prenasi do staré vesnice Sandowitz, dne$nich Zedovic, kde stoji vodni
mlyn, kolem kterého obihaji dal$i rodinné generace. Jejich piib¢h se prolina s vodou, lesy
a zZelezitou roudou, loziskem vyuzivanym od pradavna k taveni Zeleza. Diky nému nabyva

Zasveti rezavou barvu. Privodcem po nich je uklidiiujici hlas vypravése-média. >

Vystavu doprovazela premiéra knihy Orlowské Tepla matka, chladna matka. Fotograficka
publikace vysla v nakladatelstvi Bored Wolves a ma formu vypravéni utvafené¢ho

prostfednictvim fotografii, prozaického textu a herbari. Prostiednictvim fotografii,

35 Zdroj: http://annaorlowska.com/
36 Propagacni materialy pofadatele vystavy, dostupné z https://bwa.wroc.pl/wydarzenie/zaswiaty-i-
wydobycie/
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archivnich rodinnych snimkt a osobniho prozaického textu vypravi autorka piibeh

jednotlivych generaci své rodiny. Ortowska se zamysli nad sounalezitosti a pomijivosti,

pise o praci rukou a paméti zakofenéné v zemi. 3’

Anna
Orlowska

Warm Mother
Cold Mother

Anna ORLOWSKA, Tepla matka, chladna matka,
kniha Nakladatelstvi Bored Wolves, Krakov, 2023

Na varSavské vystavé Oci mé klamou viely byly Ctyfi prace Ortowské prezentovany
v prostoru s podtitulem Negativ paméti, neporadek veéci. Tti barevné fotografie
schovavajicich se déti vznikly v rdmci rodinné sagy o Vodnim mlynu, Slezsku a Zelezem
nasyceném lesnim prameni. Umélkyné, navazujici na tézkou historii vysidleni a ptesidleni
obyvatel rodného Slezska, se soustifedi na dosud pocetné opusténé¢ domy, patiici rodindm,
které v 90. letech emigrovaly do Némecka. Emigranti, vedeni nad¢ji na navrat, udrzovali
po desetileti své polské domy v pohotovosti, az bylo jasné, Ze se jiz natrvalo nevrati. Jejich
déti a vnoucata postupné prodavaji rodinnad sidla. Autorka vypravi piibéh jednoho
z takovych domti prostifednictvim hry na schovavanou, kterou inscenovala spole¢né s détmi
— hry ponckud znepokojivé, odehravajici se uprostied staromddniho interiéru, cizich
predmétd, starého nabytku a zvukl. Zasveti se stdvaji pozadim pro reflexi o dynamice

generaci, pouto s mistem a predky a zpiisoby, jak se vyrovnat se ztratou.*® Navic na sténach

37 Zdroj: https://bwa.wroc.pl/wydarzenie/warm-mother-cold-mother/
38 Na zékladé popisu vystavenych dél Anny Orlowské, ktery je pfipojen k fotografiim.

55



CSW visi jedinecné, ruéné vyrobené, pletené dilo, znazormujici archivni fotografii matky

Ortowské.

V rozhovoru, ktery poskytla Marté¢ Kubali, moderatorce poradu Vstup Volny na TVP
Kultura, Ortowska o své praci fika: ,,Hrdinkou této prace je moje maminka. Je to jeji stara
fotografie z doby, kdy byla mlada divka a sbirala lesni plody. Jedna se o potisk na latce,
kterou jsem sama obarvila. Jedna latka je v teplé barvé, druha v chladné, a odtud pochézi
nazev této prace: Tepla matka, chladna matka. Je to doslovné vyjadieno v barvé
a v proplétajici se Sachovnici. Na trovni vyznamu to mélo odrazet ambivalenci vztahu
s maminkou, ktery je velmi Casto komplikovany. Souc¢ésti procesu bylo barveni na misté,
které je pro mé velmi zvlastni. Je to maly lesni pramen nedaleko mého rodného domu.
V zemi se také nachazeji loziska zelezné rudy, z niz se kdysi ziskavalo zelezo, proto je tento
maly poticek velmi nasycen rudou latkou. Odtud pochazi ta barva. (...) Tyto latky bylo
nutné pravidelné otacet, aby se obarvily co nejrovnomérnéji. Trvalo to asi rok. V té¢ dobé
moje maminka zemfela a zda se mi, Ze jsem potiebovala soustfedit se na proces, ktery nebyl
uplné intelektudlni, ale spise spojeny s télem. Vrhla jsem se do experimentovani s latkami
a barvenim. To, co je pro mé v této praci dulezité, je skutecnost, ze obraz na latce mtze byt
podroben raznym upravdm: rozifezdvani, trhani, opctovnému seSivani, spojovani,
zobrazovani fragmentl a proplétani. Diky latce se mi podatilo osvobodit se od strnulosti

fotografického papiru.* ¥

Experimentalni proces vytvareni fotografického obrazu ¢i objektu, zakotveny v samotném
¢inu, v kombinaci s hlubokym zkoumanim osobnich zkuSenosti se opakuje v dilech
shromédzdénych v tomto konkrétnim prostoru a poukazuje na spolecnou tviir¢i metodu

1 terapeutickou funkci umélecké praxe.

39 KUBALA Marta, Wstep Wolny, TVP Kultura, 2025, Sezon 1, odc. 6.
Dostupné z: https://vod.tvp.pl/programy,88/wstep-wolny-odcinki, 1963846
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Anna ORLOWSKA, Tepla matka, chladnd matka
foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

Anna ORLOWSKA, Hrb / Elena za oponou / Amelia v podkrovi / RiiZzova perina
foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného umeni Zamek Ujazdowski,

2025
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3.6 Agnieszka SEJUD
MIMESIS BUBBLE #3 a FOTOGRAMY

Vizualni umélkyné, v soucasné dobé pokracuje v magisterském studiu vytvarného umeéni
na HFBK v Hamburku. Absolventka prav na Vratislavské univerzit¢ a fotografie na
Institutu tvaréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé v Ceské republice. Jeji prace
byly vystavovany po celém svété. Sejud vyuziva riznd média k prozkouméni riiznych
aspektl své identity, ideje svobody jednotlivce a systémil utlaku omezujicich nezavislost
lidi. Jejim cilem je dekonstrukce a rozebrani téchto systémii pomoci vyzkumu
a uméleckych nastroji. Jeji tvorba zahrnuje fotografii, digitalni i analogovou kolaz, knihy
a ziny, videoart a instalace. Sejud Casto vyuziva deformace obrazi, aby vyjadfila své cile

a myslenky.*

Na vystavé v Ujazdovském zamku bylo mozné zhlédnout vybrané prace ze dvou riznych
projektt této fotografky. Pozornost na sebe rozhodné upoutavaji ctyfi velkoformatové,
vedle sebe umisténé, do Cervenych rami zasazené, pestrobarevné, téméi abstraktni
a vizualné ptitazlivé Fotogramy. Umisténé v séle, jehoz tstiednim bodem je postel BOSS
Marie Kniaginin-Ciszewské, obklopené mimo jiné 30 pracemi Karola Radziszewského
nebo pracemi Pauliny Pawtowské, obihaji kolem pojmi jako télo, nahota, sexualita, postel,

moc.

Projekt predstavuje cyklus uméleckych aktivit zalozenych na pfimém kontaktu téla
s citlivym materidlem a na vyuziti zakladnich procesii analogové fotografie. Dila vznikaji
v podminkach temné komory, kde je fotograficky papir vystaven kratkodobému ptisobeni
svétla v okamziku kontaktu s télem autorky. Expozice trvd od zlomki sekundy az po
n¢kolik sekund a probiha za pouziti svétla zvétSovaciho pfistroje a malych svételnych
zdrojii. Tviir¢i proces ma performativni a opakovatelny charakter. Po kazdé expozici je
papir chemicky zpracovan ve vyvolavacim stroji typu Colenta. Dtlezitym prvkem projektu

je neptedvidatelnost tohoto procesu — jak ve fazi osvétleni, tak i vyvolavani. Cinnost stroje,

40 Zdroj: https://www.agnieszkasejud.com/
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ktery muze materidl deformovat nebo poskodit, je zaClenéna do tvlir¢iho procesu jako

faktor spoluvytvarejici kone¢ny vizudlni efekt.

Sejud ptedstavuje odklon od pln€ kontrolovaného a pldnovaného obrazu ve prospéch praxe
zalozené na intuici, spontannosti a télesném prozitku. Tyto aktivity probihaji soubézné
s formalnéjSimi projekty, které vyzaduji pfedchozi vyzkum a stanovené piedpoklady,

a vytvéareji tak prostor pro experimentovéani a bezprosttedni vyjadieni.*!

Druhy cyklus této fotografky je v prostoru vystaven spolecné s fotografiemi mj. Rafata
Milacha a je zastoupen neobvyklym kulovitym objektem MIMESIS BUBBLE #2 o primé&ru
1,5 metru. Toto impozantni dilo se nachazi uprostred této ¢asti vystavniho prostoru. Prace
z tohoto cyklu byly Siroce prezentovany v galeriich a béhem rtznych uméleckych akci
a jsou charakteristickym znakem umélkyné. Bylo mozné je vidét mimo jiné béhem

Fotofestivalu v Lodzi v roce 2023.

Autorka o svém projektu pise: ,,JJak se odnaucit tisicilet¢ systematické utlaku? Jak se
osvobodit z okovil podfizenosti? Jak se vymanit, 1 kdyz svét jeSté neni pfipraven? Jak
vytvofit neexistujici prostor ¢isté svobody? Mohu pouze pouZzivat fantazii a predstavivost
jako nastroje k demontazi a dekonstrukci platnych schémat. Je v tom trochu optimismu,
kdyz se fekne, ze jakékoli zlo, které existuje, nevychazi z Cisté lidské pfirozenosti, ale je
nécim nabytym v disledku nevhodné vychovy. Mimesis je sublimace Zivotnich zkuSenosti
osoby oznacené pii narozeni jako zena a vyrustajici v katolické patriarchdlni spolecnosti.
Existuje zna¢né napéti mezi jedincem a kulturou — cirkvi, polskym mucednictvim,
klasickym obrazem Zeny a kapitalismem. Vracim se k pivodni konfiguraci byti pouze
télem, zvifetem. Prace je osobni cestou skrz nedokoncené osvobozeni pohlavi. J& jsem
oboji a nic, tekuta 1 pevna. (...) Snim o jinych svétech, proto si vytvafim vlastni bubliny,
komunity a podporu, abych mohla davat a pfijimat lasku, abych mohla navazovat spojeni.
(...) Cilem je navrat k piirodé, pfijeti toku jeji cyklické energie, opétovné spojeni s télem
a priblizeni se k transcendenci. Medituji, abych znovu ziskala silu, zbavila se utlaku

a ptiblizila se k osvobozeni.* 4?

41 Zdroj: https://www.agnieszkasejud.com/1/photograms
42 Zdroj: https://www.agnieszkasejud.com/1/mimesis
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Agnieszka SEJUD, Fotogramy

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

Agnieszka SEJUD, Mimesis Bubble #3
foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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3.7 Michat SITA
HISTORIA POLSKI vol. 2, 2024

Doktorand antropologie na Univerzit¢ Adama Mickiewicze v Poznani. Absolvent Institutu
tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé. Zajima se o zpusoby spolecenského
vyuZiti minulosti a vyzkumné strategie uméni. Realizoval fadu uméleckych vyzkumi, pro
které byly dalezitym médiem fotografické knihy. Je autorem textli o fotografii, kurdtorem

vystav a fotografickych projektii, pedagogem.

Tvorba Michata Sity, prezentovana v rdmci vystavy Oc¢i mé klamou vcely, zapada do uvah
o spoleCenské konstrukci obrazti a jejich roli pii utvafeni kolektivni historické
predstavivosti. Projekt Déjiny Polska, cast 2 vychazi z dlouhodobého pozorovani a ucasti
na vlasteneckych piedstavenich realizovanych od roku 2007 v Murowané Gosliné. Jejich
vyvoj od lokélnich narativi a legend k celondrodnim pfedstaveni vrcholi v cyklicky
uvadéném predstaveni Orel a kriz, které spojuje polskou historii s kfestanskym narativem
a vyuziva citace z historick¢é malby takovych tvlrci, jako jsou Jan Matejko, Jacek

Malczewski ¢i Artur Grottger.

Sita se ve své praci ponoiuje do struktury téchto udalosti. Umélec je nejen pozoruje, ale
také se podili na jejich realizaci. V roce 2022, kdyZz se jako jeden z hercii ucastnil
predstaveni, mél na krku zavéSeny automaticky fotoaparat, ktery v pravidelnych
intervalech pofizoval snimky. Takova strategie zaznamenavani umoziovala zachytit realitu
piedstaveni z perspektivy jeho ucastnika a zaroven odhalovala mnohovrstevnatost
inscenace: jako divadelni udalosti, historické rekonstrukce i soucasného komunitniho
ritudlu. Automaticky zaznam se stal zaroven nastrojem dokumentace i komentare,
ukazujicim, jak je minulost konstruovéna prosttednictvim opakujicich se gest, symbolt
a scéndit zakofenénych v ndrodni mytologii. Klicovy vyznam v této praxi ma chépani
obrazu jako aktivniho ucCastnika procesu vytvareni vyznami. Sitovy fotografie neplni
funkci neutrdlniho zdznamu, ale odhaluji mechanismy inscenace a performativniho
pfehradvani historie. V tomto smyslu jeho projekt problematizuje vztah mezi zkuSenosti
a jeji reprezentaci a poukazuje na to, Ze to, co je vnimano jako ,autentické®, je Casto

vysledkem kolektivné dohodnuté vizualni a narativni konvence.
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V kontextu vystavy se tato dila zapadaji do kuratorského pojeti obrazu jako média
sviudného a potencidlné¢ klamného — takového, které zaroven ptitahuje a destabilizuje
jistotu interpretace. Sitind tvorba ptfendsi tato napéti z roviny individualni zkuSenosti na
pudu kolektivnich kulturnich praktik a ukazuje, jak obrazy spoluvytvaieji spolecenské

predstavy o minulosti.

Michat SITA, Déjiny Polska, cast 2, 2024

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowskis,
2025

Doplitkem k prezentovanym zmenSenym vlajkam a sad¢ tisténych fotografii byla kniha

Michata Sity Déjiny Polska, cast 2, kterd byla k dispozici v itarné ziizené na konci vystavy.
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Michat SITA, Déjiny Polska, cast 2, 2024

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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3.8 Katarzyna SZWARC

Ze série MEANDRY

Graficka a fotografka narozenad v roce 1980, spjatd se Slezskem. Absolventka Institutu
uméni pii Slezské univerzité¢ v Cieszyné a Akademie fotografie v Krakové. Studentka
fotografie na Institutu tviiréi fotografie v Opavé FPF Slezské univerzity (Ceska republika).
Clenka fotografického kolektivu Seda zoéna. Pracuje hlavné v ramci dlouhodobych

fotografickych projekti.

V textu doprovazejicim vystavu autorka pise: Od stromii a zvirat mé lisi pouze schopnost
pojmenovavat véci. Jsem vsak prilis lina na to, abych znala vSechny druhy, kterych
se dotykam nebo kolem nichz prochazim, aniz bych si jich viibec vsimla. Nekdy se mi zda,
Ze husté krovi je jen kulisa, mozna jesté produkujici kyslik. Jednou jsem potkala lasicku
bilou. Narazily jsme na sebe necekané — ona utekla, ja odesla klikatou stezkou pobliz reky.

Moje myslenky se vinuly jako Feka. Mozna $lo jen o to, ztratit se v pritomném okamziku.

Fotografie vznikly v slezské Casti udoli Odry, zahrnujici vice nez 7,5 kilometra dlouhy usek
mezi Bohuminem, Chatupkami a ustim Olzy, na hranici s Ceskou republikou. Jedné se
o posledni neregulovany usek této feky v Polsku. Oblast meandra byla vzhledem ke své
jedinecnosti a pfirodnimu bohatstvi na obou stranach hranice zafazena do evropského

programu NATURA 2000 a je chranéna zakonem. +

Na vystavé v CSW bylo mozné vidét 4 prace z rozsahlého cyklu Meandry, realizovaného
ruznymi fotografickymi technikami. Soucasti expozice, opatfené heslem: Zhasni svétla,
zakryj zrcadla, pritul se k chladu., byly velké 1,5metrové pigmentové tisky v bilych
dfevénych ramech. Co rozhodlo o zatazeni fotografii do tohoto konkrétniho prostoru?
V rozhovorech autorky s kurdtorem Lukaszem Rusznicou se jako hlavni argumenty
objevovaly prvky jako: nejednoznacnost perspektivy, z niz byly rostliny vyfotografovany,
rozostieni obrazu, zdanlivé idylicka, ale misty toxickd barevnost portrétovanych kvétin

a ketl. Fotografie se nejen staly rostlinnym pozadim pro titulni vcely (fotografické

3 Meandry Odry. Divokd priroda. Zpracovdno na zakladé materialit WWF-Polsko, 2025. Dostupné z:
https://dzikiezycie.pl/archiwum/2004/stycz-2005/meandry-odry
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reprezentace piirody od riznych autora se prolinaly celou expozici), ale mohly diky své
poetice a zdanlivé nevinné krase podléhat riznym interpretacim, klamat oci divaka,

a to bylo pravé zamérem autort vystavy.

Meandry tak mohly v oku divdka plynule ménit sviij status. Jednou predstavovaly
fantasmagoricky prostor snu (vécného?), diky spojeni s objektem — velkou rizovou posteli
Marie Kniaginin-Ciszewské, povlecenou ¢ernym saténovym povlecenim s napisem BOSS.
Jindy mohly byt kulisou nespoutanych milostnych akti — pokud je spojime s akty Karola
Radziszewského, stejn¢ jako smutec¢ni krajinou... pokud si uchovame v paméti tuto
zvlastni perspektivu a spojime ji s Dirami v zemi Witka Orského. Umisténé v sousedni,
malé, tmavé hnédé, bodoveé osvétlené, pétithelnikové vyklenku obrovské cernobilé tisky
dér vykopanych v zemi, které se klamné podobaji hrobiim — obklopuji divaka ze vSech
stran. Nelze se ubranit dojmu, Ze se ¢loveék nachazi v chladné, smutecni kapli — a v jistém

smyslu se dotyka sacrum.

Katarzyna SZWARC, Meandry

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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Katarzyna SZWARC, Meandry

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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3.9 Karolina ZAJACZKOWSKA
PORTET ZUZANNY, 2022

Narodila se v roce 1990 ve Vratislavi, Zije ve VarSavé. Vizudlni umélkyné, fotografka,
umeélecka teditelka. Zabyva se predevSim vizudlnim uménim, se zvlastnim dirazem na
portrétni a dokumentarni fotografii, pomoci nichz vytvafi intuitivni, emocionalni
a subjektivni ptibehy. Zajaczkowska studovala na Institutu tvirci fotografie na Slezské
univerzité v Opavé v Ceské republice. V roce 2016 ziskala stipendium Ministerstva kultury

a narodniho dédictvi. Spolu se Stawkem Czajkovskym tvoii umélecké duo DWA ZETA.*

Dila Karoliny Zajaczkowské prezentovana na vystave Oci mé klamou vcely 1ze vnimat jako
podstatnou soucast reflexe nad statusem fotografického obrazu, jeho sviidnou silou
a schopnosti vytvaret nejednoznacné vyznamy. Zvlastni misto v ramci expozice zaujimal
portrét Zuzanny Bartoszek, wroclavské basnirky a vizualni umélkyné, ktery byl pouzit jako
hlavni propagacni motiv vystavy. Vybér tohoto dila mél symptomaticky charakter pro cely
kuratorsky projekt, poukazoval na jeho interpretacni otevienost a védomé zachazeni

s obrazem jako nosi¢em mnohozna¢nych vyznamd.

Fotografie zachycuje Bartoszekovou v ¢elnim zabéru, zachycenou spontanné, bez rozsahlé
inscenace. Pfimy pohled portrétované buduje s divakem vztah intenzivniho setkani
a zaroven destabilizuje jednoznacnost interpretace. Tento obraz nelze redukovat na klasicky
portrét. Oholend hlava, stfibrnd barva pokryvajici télo a vyrazna stylizace umistuji
zobrazenou postavu na hranici toho, co je lidské, performativni a fantazmatické.
Jak naznacili kurétofi, tento obraz vyvolava napéti mezi télesnosti a jeji transformaci
a zpochybnuje samoziejmost kategorie ,,lidského*: ,,Zdalo se ndm, ze tato fotografie ma
v sobé takovou silu. Ta Zuzannina p6za, vSechno, co vyjadiuje, je tak velmi soucasna,
magneticka. (...) Dulezité pro nas také bylo, ze se diva do objektivu, ze existuje urcity druh

konfrontace mezi touto osobou na fotografii a divdkem. Ne v negativnim smyslu

4 Zdroj: https://la-ban.tumblr.com/about
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konfrontace, ale Ze tu najednou je situace, ve které se jako ¢lovék divame na druhou tvar,

ktera se diva na nés. Toto gesto bylo pro nas diilezité.«

Vyznamny je také formalni detail v podobé efektu Cervenych oci, typického pro momentky
potizené s bleskem. V kontextu vystavy tento prvek ptedstavoval védomou narazku na

expozici Efekt cervenych oci, kterou v roce 2008 v CSW kuratoroval Adam Mazur.

Portrét Zuzanny byl umistén v prostoru s heslem Mladi podpaluje svicky, coz posilovalo
jeho interpretacni kontext. Navic se v této Casti expozice nachazi také druhd fotografie
Zajaczkowské, Bez ndzvu (Duszek), 2022-2025. Kontrastni snimek mladé zeny v bilé,
voskem pokapané masce se dvéma zapalenymi svickami na hlavé vnasel atmosféru neklidu
a symbolické rebelie. V tomto uspotadani dilo Zajaczkowské spoluvytvarelo narativ
o mladi jako stavu intenzity, experimentu a piekraCovani norem, piicemz zustavalo
oteviené¢ 1 ambivalentnéjSim interpretacim. Vyznamnym doplitkem tohoto tématu na
vystave byla také prezentace fotografické knihy Zajaczkowské Predjari. Vytisk publikace
byl vystaven ve sklenéné vitring. Objekt, ktery nebyl fyzicky dostupny — stejné jako minulé
pratelstvi, které se vaze k dobé stiedni Skoly. Vnitifek knihy bylo mozné vidét pouze
ve formé promitani na sténé¢ — vybledlého a prchavého jako obrazy pfili§ rychle pominulé

mladi zapsané v paméti.

Jak Portrét Zuzanny, tak 1 doprovodné realizace a archivni materidly Zajaczkowské
spoluvytvareji mnohovrstevnaty piibéh vystavy, v némz se mladi jevi jako intenzivni,
pomijivy a tézko jednoznacné uchopitelny zazitek. Dila Zajaczkowské tak nejen zapadaji
do kuratorského konceptu vystavy, ale také posiluji jeji zdkladni napéti mezi svadénim

a kritickym pohledem, pfitomnosti a paméti, obrazem a jeho nevyhnutelnym zmizenim.

4 FURMAN, Krystian. Hey, dreamer: #46 Oczy moje zwodzq pszczoly, Radio Kapitat. 09/05/2025.
Dostupné z: https://radiokapital.pl/shows/hey-dreamer/46-oczy-moje-zwodza-pszczoly/
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© Agnieszka ZAJACZKOWSKA, Portrét Zuzanny
2022
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Kapitola 4
Vystava jako zazitek
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4.1 Zpusoby budovani narativu a imerze
v ramci fotografické vystavy

Vystava Oc¢i mé klamou vcely, ktera se konda v Centru soucasného umeéni Zamek
Ujazdowski, predstavuje piiklad soucasného ptistupu k budovani vystavni narace, v némz
klicovou roli hraji mnohovrstevnatost, otevienost interpretaci a imerzivni zazitek. Jako
jedna z mala tak rozsahlych prezentaci polské fotografie v poslednich letech sdruzuje dila
46 umélkynn a umélct zastupujicich rtizné generace a strategie prace s obrazem, od
etablovanych tvirct, jako jsou Aneta Grzeszykowska, Rafal Milach, Joanna Piotrowska,
Nicolas Grospierre nebo Karol Radziszewski, az po osoby, které se nachazeji na pocatku

své umélecké drahy.

I

Joanna PIOTROWSKA, Bez ndzvu

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025
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Narativ vystavy je koncipovan jako ptibéh rozdé€leny do kapitol, jehoz Gstiednim bodem je
clovek, jeho emoce, vztahy a zkuSenosti. Kuratoii Kamila Bondar a Lukasz Rusznica se
odklanéji od klasickych modelt fotografickych expozic zalozenych na chronologickém ¢i
tematickém usporadani a navrhuji strukturu intuitivnéj$i a emotivnéj$i. Nazev vystavy
poukazuje na nejednoznacnost vnimani a fantasticky potencial fotografického obrazu.
Fotografie prestavaji plnit dokumentarni funkci a zacinaji fungovat jako autonomni

narativy, oteviené subjektivnim interpretacim.

Dilezitym prvkem budovani imerze je zpisob uspofddani prostoru a materialita
prezentovanych d¢l. Fotografie nejsou povazovany pouze za ploché obrazy zavéSené na
sténach, ale casto nabyvaji prostorovych forem a vstupuji do dialogu s jinymi médii, jako
je sochafstvi ¢i malifstvi. Takova feSeni rozsifuji zazitek divdka a zapojuji ho nejen

vizualng, ale 1 télesné, prostiednictvim pohybu v prostoru a zmény thlu pohledu.

Knihovna, O¢i mé klamou véely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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Diilezitou soucasti vypravéni je také pritomnost vyjadieni umélkynn a umélch, ktera
doprovazeji jejich dila. Tyto texty nevnucuji jednoznacnou interpretaci, ale predstavuji
dalsi kontextovou vrstvu, kterd divakovi umoziiuje nahlédnout do tvirciho procesu
a individudlnich motivaci autord. Diky tomu se divdk muze pohybovat mezi riznymi

urovnémi vyznami, od bezprostiedniho prozitku obrazu az po reflexi jeho vzniku.

Na konci expozice byl vyhrazen prostor urceny k prezentaci fotografickych knih, které
byly zptistupnény k volnému prohlizeni. Zaclenéni této formy prezentace publikaci do
struktury vystavy predstavuje vyznamné rozSifeni vypravéni a umoziuje intimngjsi,
individudlné;si kontakt s obrazem a zménu tempa vnimani. Prohlizeni fotografické knihy

vyzaduje soustfedéni a fyzické zapojeni, coz jesté vice prohlubuje imerzivni zazitek.

Narativ vystavy se rovnéz opird o védomeé pfiijeti perspektivy divaka jako spolupodilence
na procesu interpretace. Kuratofi zdlraziuji nedostatek podilu vnimani obrazu
a poukazuji na emocionalni a smyslové zapojeni jak tvirci, tak divaka. V tomto kontextu
se vystava stava prostorem ,,potéSeni z pohledu®, v némz neni divak veden jedinou
interpretani cestou, ale je vyzvan k prozkoumani a vytvafeni vlastnich vyznamt.
V disledku toho Oc¢i mé klamou véely funguje jako prostiedi pro prozivani, v némz neni
vypravéni uzavienou strukturou, ale dynamickym uspofddanim vztaht mezi dily,
prostorem a divakem. Ponoieni se do dila zde nevznikd diky pouziti technologii, ale diky
promyslené kompozici expozice, rozmanitosti perspektiv a zapojeni divaka do procesu

vnimani a interpretace.
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4.2 Role interiérové architektury
pfi budovani zazitku divakay

Interiérova architektura umélecké galerie hraje zésadni roli pfi utvafeni toho, jak
navstévnik vnima vystavu. Vystavni prostor neni pouze neutralnim pozadim pro vystavena
dila, ale aktivné ovliviiuje jejich vnimani, interpretaci i emocionalni zapojeni divaka.*¢
Uspotadani mistnosti, proporce prostoru, vedeni navstévnikli, ale i pouzité materidly
a svételné feseni spolecné utvareji narativ vystavy. Za pisobivy navrh expozice Oc¢i mé

klamou vcely odpovidalo varSavské architektonické studio Romanowska Studio.

O¢i mé klamou véely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

% O’DOHERTY, Brian, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space, Berkeley—Los Angeles—
London 1999.

74



Autofi prostorového uspofadani tizce spolupracovali s kuratory vystavy, aby co nejlépe
podpoftili jeji zadmér. ,,Scénografie vystavy v Ujazdovském zamku navozuje atmosféru
nejednoznacnosti a metafor, ¢imz naznacuje, Ze prezentované fotografické snimky
presahuji Cist¢ dokumentdrni zaznamenani reality. Koncepce je zaloZena na
mnohovrstevnatém vypravéni, v jehoz centru stoji Clovék — jeho emoce, vztahy
a univerzalni lidské zkuSenosti. Vystava ukazuje cesty, kterymi se dnes ubira polska
umeélecka fotografie, a predstavuje dila 46 umélkyi a umélcti zastupujicich riizné generace

a estetické sméry.«*’

Kli¢ovym prvkem kazdé vystavy je uspotfaddani prostoru a postupnost jejiho vnimani.
Vhodné rozmisténi stén, prichodti a vyhlidek umoznuje cilené nasmérovat pozornost
F MMy v xrqe s 48 s ’ . o v /
navstévnika, budovat napéti a fidit tempo vnimani.”® Interiérova architektura mize vnaset
rytmus a ovliviiovat tak zpiisob, jakym se navstévnik pohybuje po vystave a jak dlouho se

zdrzuje u jednotlivych exponatt.

Aneta BARTOS, Rodinny portrét

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

47 Zdroj: https://sitistudio.pl/waliszewska msn-2
48 PALLASMAA Juhani, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakéw 2012.
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Ustiednim a nejpozoruhodnéj$im bodem vystavy Oc¢i mé klamou véely je zrcadlové
Stonehenge, které tvoii aktivni, neptehlédnutelné pozadi pro dila Anety Bartos. Je to misto,
které rozhodné& upoutd pozornost a vtadhne divaka do oslnivé klamného spektéklu odrazh
a zrcadleni, které nabizeji velké svislé plochy zakiivenych zrcadel. Ve spojeni se zlatym
svétlem dopadajicim shora a nejednozna¢nym charakterem fotografii autorky, kterd v letni
scenérii pozuje spolu se svym atletickym otcem, tato ¢ast vystavy pfimo ovliviiuje vnimani
divéka a serviruje mu sérii mrazeni, preludd, osvéceni a také pocitu disonance. ZmnoZzené,
prekryvajici se, oci klamajici odrazy obrazi dokonale svadéji divdka a umociiuji hustou,

nejednoznacnou atmosféru Bartosovych fotografii.

Jednim ze zajimavych prvka projektu vystavy Oc¢i mé klamou vciely je vztah fotografii
k prostoru Ujazdovského zamku. Historicka architektura — se svymi monumentalnimi saly,
chodbami a bohatymi detaily — neslouzi pouze jako pozadi, ale stava se integralni, aktivni

soucasti expozice.

Oc¢i mé klamou véely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025
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Diilezitou roli zde hraje také svétlo. Osvétleni nejenze zduraziiuje umélecka dila, ale také
vytvaii atmosféru prostoru, podtrhuje jejich hmotnost a usmériiuje pohled divaka. ** Zmény
intenzity svétla, kontrasty a stiny mohou umocnit dramaticky charakter vystavy a ovlivnit
jeji emociondlni vnimani. Na mnoha mistech vystavy bylo pouzito jemné bodové osvétlent,
které diky odrazim v ohybné zrcadlové folii vytvarelo plastické efekty, ¢imz nejen

obohacovalo prostor, ale také pfimo upoutdvalo pozornost divéaka.

Oc¢i mé klamou véely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

DalSim diilezitym aspektem je materidlové provedeni a barevnost interiéru. Vybér textur,
barev stén, podlah ¢i konstrukénich prvkii mize podtrhovat charakter vystavenych dél nebo

zAmémé zistat neutralni, aby nekonkuroval expozici.’® Soucasné galerie ¢asto sazeji na

% DE CERTEAU Michel. Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania, Wydawnictwo UJ, Krakow 2008.

S0 BACHELARD, Gaston. Poetyka przestrzeni, Pamietnik Literacki LXVII, Warszawa 1976. Dostupné z:
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-
krytyce-literatury-polskiej/
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minimalistickou estetiku, avSak stale Castéji se vystavni prostor stava nedilnou soucasti

kuratorského konceptu — stejné jako v ptipad¢ vystavy v CSW.

Vybrané prostory byly vymalovany tmavsi zemitou barvou — diky tomu byl dosazen efekt
zklidnéni a soustifedéni, napi. v malych, neprichozich salcich s dily Anety Grzeszykowské
¢i Witka Orského. Intimni svétlo a barvy stén v kombinaci s velikosti prostoru vytvofily

dojem tiché kaple, v niz se setkani s dily umé&lci mohlo proménit v kontemplaci.

Aneta GRZESZYKOWSKA, Frantiska

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Interiérova architektura ovliviluje vztah mezi divdkem a uméleckym dilem. Vhodné
vzdalenosti, vySka zavéSeni dél, pfistupnost prostoru ¢i moznost interakce urcuji zptusob
vnimani a miru zapojeni divaka. Prostor miize napomahat kontemplaci, vytvaret podminky
pro soustfedéni nebo naopak — podnécovat k pohybu, prozkoumavéani a multismyslovému
prozitku. Cast d&l na varSavské vystavé byla prezentovana na neéekanych mistech, coz

vyvoléavalo efekt piekvapeni a podnécovalo ke zméné thlu pohledu, ¢imz zduraziiovalo
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myslenku ,.klamavosti oka“!

a subjektivni povahy vniméni. Takovato expozi¢ni feSeni
nejen obohacuji vizualni zazitek, ale také prohlubuji interpretaci dél a dodédvaji jim nové

vyznamy a souvislosti.

O¢i mé klamou véely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

Netradi¢nim, ale mimofadné dulezitym aspektem vystavy bylo vytvofeni specidlni zony
v podobé chill-out prostoru vénované¢ho fotografickym kniham. Tento nekonvencni
kuratorsky pocin zduraziiuje roli fotogratickych publikaci jako podstatného prvku soucasné
vizualni kultury. Tento prostor napomahal jak relaxaci, tak i reflexi a vybizel k navazani
dialogu s fotografii mimo tradi¢ni ramec expozice. Citarna byla uspoiadana do kruhu a od
bilych stén galerie byla odd€lena jemnou, teplou, prisvitnou latkou. Spolu s designovym
nabytkem a svételnymi objekty tak vznikly idedlni podminky pro setkavani s fotografiemi

v knizni podobé.

51 Zdroj: https://sitistudio.pl/waliszewska msn-2
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Vysledkem bylo, Ze interiérova architektura galerie spolu se vSemi pouzitymi prostiedky
se stala médiem, které aktivné ptispivalo k vyznamu vystavy. Nejen tim, ze uspotradavala
prostor, ale také tim, ze utvéiela zazitek divéka, ovliviiovala jeho emoce, interpretace

a zpusob, jakym vnimal a zapamatoval si prezentovany obsah.

Knihovna, O¢i mé klamou vcely

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025
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4.3 Kdo koho klame

- navstévnik jako spolutvlirce vyznamu

Navstévnik fotografické vystavy neni pouze pasivnim piijemcem prezentovanych snimki,
ale aktivnim ucastnikem procesu jejich interpretace. Soucasné pfistupy k teorii uméni
a vnimani zdlraziuji, ze vyznam dila nespociva vyhradné v jeho formeé ¢i zdméru autora,
ale vznika ve vztahu mezi obrazem a divdkem. Pravé divak prostiednictvim svych

zkuSenosti, paméti, emoci a kulturniho kontextu spoluvytvaii smysl sledovanych dél.

Marta BOGDANSKA, Vive la Résistance

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

Fotografie jako médium se obzvlasté¢ intenzivné podili na procesu interpretace. Jeji
zdanliva referenCnost — vztah k realit¢ — vede k tomu, Ze divak obraz konfrontuje nejen

s jeho vizudlni strukturou, ale také se svou vlastni zkusenosti svéta.>? Kazdy pohled se stava

52 SONTAG, Susan. On Photography. New York: Picador, 2010. ISBN 978-0-312-42009-3.
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aktem vyjednavani vyznamu: divak interpretuje, dopliiuje a nékdy zpochybnuje to, co vidi.
Samotny néazev vystavy — Oc¢i mé klamou vcely — se jevi jako vyzva k pozornému
pozorovani, zapojeni kritického mysSleni a hledani obsahu pod sytou cockou oka,

atraktivnim povrchem fotografie.

Weronika GESICKA, Encyclopedia

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Problém nedtvéry v obrazy predstavuje jedno z kliCovych témat souCasné fotografie.
K této otazce se vystava vraci mimo jiné v ramci zndmého projektu Encyklopedie od
Weroniky Gesické>. Tato prace vychazi z upravenych stockovych snimkd a obrazii
generovanych umélou inteligenci, které ilustruji fiktivni hesla pievzatd z riznych
encyklopedii. Tato hesla byla do publikaci zdmérné¢ vkladana, aby plnila funkci jakéhosi
vodoznaku chraniciho pted plagiatorstvim, nebo jako forma zamérného provokativniho
¢inu. Pozorné oko si vS§imne i tohoto druhu zésaht, které¢ se projevuji napi. v ne zcela

zfejmych kombinacich praci.

33 Zdroj: https://jednostka.com/pl/wystawy/8711-encyklopedia
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Pfi interpretaci vyznamt hraje dulezitou roli také kontext prezentace — uspotradani vystavy,
potadi d¢€l, zplisob jejich vystaveni a doprovodné texty autor fotografii. AvSak i v silné
aranzovaném prostoru zastdva vnimani oteviené. Navstévnik se pohybuje vlastnim
tempem, zastavuje se u vybranych snimkd, jiné miji a vytvaii si tak individualni
interpretaéni cestu>*. Prozitek z vystavy ma tak subjektivni a jedineény charakter. Tento
proces lze nahlizet z perspektivy teorie recepce, podle niz se vyznam uméleckého dila
utvaii v aktu jeho vnimani. Roland Barthes pti analyze fotografie zavedl pojmy studium
a punctum, poukazujici na osobni, ¢asto neuchopitelny moment ,,bodnuti®, diky némuz
obraz nabyv4 individualniho vyznamu pro konkrétniho divaka™. Pravé v tomto zazitku se
projevuje role ptijemce jako spoluvytvaretele smyslu. Také Umberto Eco poukazoval na

,oteviené dilo°

, jehoZ interpretace neni uzaviend, ale zlistdvd v neustalém procesu
aktualizace prostiednictvim vnimani. V tomto pojeti se fotograficka vystava Oci mé klamou
véely stava prostorem neustalého dialogu — mezi umélcem, obrazem a divakem, to vSe
samoziejme v rdmci vyznamovych okrajovych podminek, vymezenych kuratorskym duem

Kamily Bondar a Lukasze Rusznicy.

n»Fotogrdfie - i kdyZ se zdaji byt pouhymi okouzlujicimi krajinami
- nikdy nejsou nevinné. A to nejhorsi, co vuéi nim Ize udélat,

Jje nechat se jimi nekriticky okouzlit.“ 7

Piotr POLICHT

Je tteba zdiraznit, Ze vnimani fotografie ma také télesny a smyslovy rozmér. Zptisob
pohledu, odstup od dila, ¢as straveny pted obrazem ¢i dokonce pohyb téla v prostoru galerie
ovliviiuji proces vnimani a interpretace. Prozitek z vystavy je tedy nejen intelektudlni,
ale také somaticky a afektivni. Navstévnik je nezbytnou a neodd¢litelnou soucasti dila
chépaného jako proces. Fotograficka vystava neexistuje v plném rozsahu bez aktu jejiho

prohlizeni — teprve pii setkdni obrazu a divaka dochéazi k vytvofeni vyznamu. Kazda

5 BERGER, John. Sposoby widzenia, Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2008.

55 BARTHES, Roland. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 1996.
56 ECO, Umberto. Dzieto otwarte. Forma i nieokreslono$é w poetykach wspétczesnych, Warszawa:
Wydawnictwo W.A.B., 2008.

ST POLICHT, Piotr. "Oczy moje zwodzq pszczoly" w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski,
15.05.2025. Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/oczy-moje-zwodza-pszczoly-w-centrum-sztuki-
wspolczesnej-zamek-ujazdowski
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interpretace je zaroven osobni a zasazena do SirSich kulturnich kontextii, coz zptsobuje,

7e vyznamy ziistavaji mnohoznacné, promenlivé a oteviené.

Aneta BARTOS, Tata

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025
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4.4 Inkluzivita jako nezbytny prvek
souc¢asnych uméleckych projektu

a doprovodné akce vystavy

Soucasné umeélecké praktiky stale vyraznéji zdlraziiuji vyznam inkluzivity jako jednoho
z klicovych prvkil pii navrhovani kulturnich zazitkt. Inkluzivita je chapéna nejen jako
fyzicka dostupnost prostoru, ale také jako védomé vytvareni podminek umoziujicich ucast
osobam s riznymi potfebami, kompetencemi a zkusenostmi. V kontextu fotografickych
vystav zahrnuje jak zptisob uspotfddani expozice, tak i organizaci doprovodnych akci, které
roz§ifuji pole vnimani a interpretace prezentovanych dél. Doprovodné akce, jako jsou
kuratorské prohlidky, workshopy, setkani s umélci nebo performativni akce, hraji
vyznamnou roli pfi budovani vztahu mezi vystavou a jejimi divaky. Jsou-li spravné
navrzeny, mohou byt nastrojem pro zapojeni riiznych socialnich skupin, véetné osob se
zdravotnim postiZzenim, seniorti, déti nebo divakl bez uméleckého vzdélani. Klicové je zde
zohlednéni raznych forem komunikace a vnimani, a to jak vizudlnich, tak i sluchovych ¢i

hmatovych>®,

Ptikladem takového pfistupu je doprovodny program k vystavé Oc¢i mé klamou vcely,
ktera se kona v Centru soucasného uméni Zamek Ujazdowski. Tato instituce se programove
snazi o to, aby umeéni, které zde prezentuje, oslovilo Siroké publikum. ,,V CSW Zamek
Ujazdowski inspirujeme kreativitu prostfednictvim aktivit souvisejicich s aktudlnimi
vystavami, spojujeme ruzné styly, obory a média uméni a klademe diiraz na interakci
a spolupraci. Chceme, aby kazdy mohl objevovat nejnovéjsi jevy a postupy soucasnych
umgélct — jak z Polska, tak z jinych ¢asti svéta — a pocitit, Zze uméni je prostorem pro
vSechny. (...) Spolupracujeme se socialnimi partnery a spole¢n¢ budujeme mista setkavani,

dialogu a spole¢né tvorby — oteviené, rovnocenné a plné kreativni vymény.« >

%8 The Tate Gallery framework document 2025 to 2028 Access and Inclusion in Museums Guidelines,
London, 2025. Dostupné z: https://www.gov.uk/government/publications/the-tate-gallery-framework-
document-2025-to-2028/the-tate-gallery-framework-document-2025-t0-2028

3 Zdroj: https://u-jazdowski.pl/edukacja
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Monika ORPIK, Tomu viibec nerozumim (Ich verstehe nur Banhof)
foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,

2025

Béhem Sestimésicniho trvani vystavy Oc¢i mé klamou vcely méla vetejnost moznost
zOcastnit se komentovanych prohlidek expozice v polsting, anglictiné a také v polském
znakovém jazyce. ,,V ramci cyklu Umeéni z perspektivy lze kazdou vystavu zhlédnout
mnohokrat — pokazdé z jiné perspektivy: kurdtora, umélce, pedagoga, dobrovolnika
pomahajiciho pfi realizaci vystavy, architekta, psychologa, novinate, choreografa, lingvisty
a mnoha dalSich. Perspektiv mize byt nekonecné mnozstvi a jedinym omezenim je doba
trvani vystavy.* ® Autorské prohlidky vedli mimo jiné: Michat Sita (ktery hovofil o svych
dilech ze série Déjiny Polska, cast 2), Antonina Gugata (autorka série Bezim ke slunci)
nebo Bownik (autor velkoformatovych Judaskir). Umélci divakim piiblizovali jak sva
vlastni dila, tak SirSi kontext vystavy. Setkani tohoto druhu umoziuji pfimy kontakt
s tvlirei, coZ napomaha hlubsimu a individualngj$§imu vnimani uméni a zapada do myslenky

inkluzivity tim, Ze otevira proces interpretace rtiznym perspektivam.

%0 Tamtéz.
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Diilezitou soucasti programu byla zavérecna filmova projekce. V jejim ramci byly uvedeny
filmy: Mon chéri Soviétique (2021) od Karola Radziszewského, Oh to Be Able to Speak!
(2024) od Moniky Orpik a It Doesn t Taste as it Used to (2019) od Anety Bartos. Ackoli
kazdy z filmt pouziva odlisny vizudlni jazyk a pfedstavuje autonomni umélecké vyjadrent,
ve vSech je patrna jasné potieba hledani zdroje a principi umoznujicich pochopeni vlastni
tvuréi praxe a individualni umélecké perspektivy. Prezentované projekty fungovaly nejen
jako samostatna filmova dila, ale také rozvijely a prohlubovaly motivy pfitomné
ve fotografickych pracich vystavenych na vystave. Této udalosti predchazela komentovana
prohlidka, ktera vytvofila soudrZznou, mnohovrstevnatou strukturu zézitku a umoznila
divakim mnohostranny vstup do tématiky expozice, a to jak prostiednictvim pfimého

kontaktu s dilem, tak i jeho rozsifenim do jinych médii.

Joanna SZPAK-OSTACHOWSKA, Posledni kvétiny na zemi
foto: Fotograficka dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,

2025
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V ramci doprovodnych akei k vystavé se konaly také vytvarné a vzdélavaci workshopy,
které byly soucasti cykli uréenych pro rizné skupiny navstévnikia. Béhem Workshopu
mnoha umeni méli ucastnici moznost seznamit se s riznymi vytvarnymi technikami, od
fotografie pfes malbu a grafiku az po prostorové aktivity. Jednou z akci byl fotograficky
workshop Obraz sebe sama vedeny Marii Kniaginin-Ciszewskou, jejiz dilo Princezna bylo
na vystaveé prezentovano. Workshop se sousttedil na tvorbu uméleckého autoportrétu jako
formy reflexe vlastni identity, emoci a zku3enosti. Ulastnici prochézeli jednotlivymi
fazemi tviir¢iho procesu (od koncepce pres budovani scény a vybér rekvizit az po samotné

potizeni fotografie) a plnili tak roli jak autora, tak modelu.

Program workshopti zahrnoval také aktivity uréené pro osoby star$i 60 let. Pfikladem jsou
workshopy Jazyk kveétin vedené Joannou Szpak-Ostachowskou, které spojovaly reflexi nad
historii fotografie s praktickou praci s rostlinnym materidlem. Vychozim bodem byla
analyza pfitomnosti motivu kvétin v umeéni a odkazy na tradici ikebany a symboliku rostlin.
Po teoretické ¢asti UiCastnici vytvareli vlastni kvétinové kompozice, které vnimali jako
formu vyjadfeni a potencidlni ritudl s transformacnim charakterem. Tyto workshopy
obohatily zazitek z vystavy o smyslovy a materialni rozmér a zaroven podnitily reflexi

vztahu mezi ptirodou a uméleckou praxi.

Zapojeni umélcti do vzd€lavacich a performativnich aktivit, jako jsou komentované
prohlidky ¢i filmové projekce, posiluje inkluzivni charakter vystavy. Navstévnik tak
ziskavd moznost podilet se na interpretatnim procesu nejen prostfednictvim kontaktu
s umé&leckym dilem, ale také prostfednictvim dialogu s jeho autorem. Tyto praktiky zapadaji
do modelu relaéniho uméni, ktery popsal Nicolas Bourriaud®!, v némz vyznam dila vznika
v rdmci spoleCenskych interakci. Vysledkem je, ze doprovodné akce k vystavé Oci mé
klamou vcely plni funkci néstroje inkluzivity a umoznuji divakiim s riiznymi schopnostmi
a zkuSenostmi aktivné se podilet na kultufe. Prostfednictvim rozmanitych forem,
od autorskych prohlidek pies workshopy az po filmové projekce, se vystava
proméiuje v dynamicky prostor dialogu, v némz se vyznamy neustale vyjedndvaji

a spoluvytvareji.

¢ BOURRIAUD, Nicolas. Estetyka relacyjna, Krakow: Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, 2012.
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Kapitola 5
Ci oé&i oklamaly véely

— recepce vystavy
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5.1 Misto vystavy na mapé aktualnich
fotografickych vystav v Polsku

Mapa soucasnych fotografickych vystav v Polsku se v poslednich letech vyviji do systému
nekolika stabilnich institucionalnich formatt. Zaprvé dominuji festivaly (konané na vice
mistech, kratkodobé, s jasné diskursivnim profilem), které aktualizuji debatu o fotografii
prostiednictvim tematickych programt, otevienych vyzev a mezinarodnich siti. Za druhé
funguji muzejni a archivni instituce, které buduji historii média a jeho genealogie (Casto
prostfednictvim monografickych vystav, prace na sbirkach a rekontextualizaci). Za tieti,
muzea soucasného umeéni prezentuji fotografii jako jeden z jazykl vizualniho uméni, Casto
v ramci sbirek nebo v kombinaci s jinymi médii. Za ¢tvrté, soutézni a tiskovy obch
(reportazni fotografie) vytvaii masovou, vefejnou viditelnost fotografii jako svédectvi
— ackoli se stile cCastéji pfimo potykd s krizi divéryhodnosti obrazu v éfe umeélé

inteligence.

V tomto kontextu predstavuje vystava Oc¢i mé klamou vcely zvlastni piipad:
jde o instituciondlni vystavu s panoramatickymi ambicemi, umisténou v prestiznim
prostoru pro soucasné¢ umeéni, ktera vSak zarovenn védomé ,nekanonizuje* v tradi¢nim
smyslu. Oficidlni popis poukazuje na pokus ukazat ,nejzajimavéj$i soucasné cesty
fotografického zobrazovani v uméni a ,,fantasticky rozmér* obrazi, které — osvobozené
od ¢isté dokumentarni funkce — ,,vypravéji své vlastni piibéhy*.%? Takto formulovana teze
je v rozporu se zvyklostmi polského fotografického prosttedi, které je silné ovlivnéno
tradici dokumentarni fotografie a praci s archivy, a zaroven s ocekavanim, ze velka instituce

,, by méla*“ nabidnout uceleny komentar, hierarchii a zdivodnéni vybéru.

Ve vetejné diskusi o fotografii v Polsku v letech 2024-2026 hraly vyznamnou roli
predevsim festivaly, zejména Fotofestival v Lodzi a Meésic fotografie v Krakové¢. Jejich
prevaha spociva nejen v rozsahu, ale i v mechanismech ,,tvorby pole*: sekce pro debutanty,

portfolio review, méstské a partnerské programy, a také schopnost rychle reagovat na

2 Oczy moje zwodzq pszczoty, materialy prasowe CSW Zamek Ujazdowski, 2024.
Dostupné z: https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/oczy-moje-zwodza-pszczoly
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mezinarodni a geopolitické témata. V roce 2025 zahajil Fotofestiwal hlavni program
otazkou, ,,v co lidé¢ vé&ii“ a jak si uspotradavaji predstavy o realit¢ — od systému
kapitalistického hospodarstvi po historické narativy a ,netypické viry*“ — coz ukazuje,
ze fotografie je zde nastrojem analyzy spoleCenskych mechanismi, a nikoli ,,samotnym
médiem*.%* Mésic fotografie v Krakové v leto$nim roéniku (2026) podle oznameni stavi
svlj program na polsko-némeckych vztazich a problému paméti a hranic (Unreal Estate),
coz opét potvrzuje dominanci historicko-politickych témat v kuritorském modelu

festivalu.®*

Doplikem festivalového fotografického okruhu jsou mensi, Casto specializovanégjsi akce,
které hraji vyznamnou roli v diverzifikaci fotografickych postupii. Prikladem je festival
BiatystoklnterPhoto, ktery prostfednictvim workshoptli, soutézi a otevienych vyzev
posiluje mistni tviiréi prostiedi a vzdélavaci rozmér fotografie®. Festival FotoArtFestival
v Bielsku-Beélé. predstavuje Sirokou skalu ptistupi — od klasické autorské fotografie az po
souCasné¢ umelecké projekty — a priklani se spiSe k vystavnimu modelu nez k cisté
teoretickému®®. DiilleZitou roli hraje také Opolsky festival fotografie®, ktery se zamétuje
na propagaci polskych fotografii a budovadni domaciho prostoru pro prezentaci
nejriznéjsich uméleckych ptistupti. Vintage Photo Festival v Bydhosti *® se naopak
zamé&fuje na analogovou fotografii, archivy a hmotnost obrazu, ¢imz navazuje na rostouci
zdjem o postdigitalni praktiky a historii tohoto média. Rybnik Foto Festival®® se naopak
zaméefuje na dokumentarni a reportazni fotografii, pficemz jeho prioritou jsou autorské
prezentace tvircl zastdvajicich rozmanité fotografické piistupy a zabyvajicich se
dilezitymi soucasnymi tématy, stejn¢ jako prezentace fotoknih. Od nékolika let je diilezitou
soucasti festivalu také novy vystavni prostor Galerie Rzeczna v Rybniku, ktery posiluje

jeho institucionalni zdzemi a vytvaii profesionalni podminky pro prezentaci dél.

Na pozadi téchto iniciativ je obzvlasté zajimavou a nejmladsi udalosti katovicky Paper

Photo Festival”, ktery se zaméfuje na fotografii jako hmotny objekt, pfedev§im v podobé

% Vice na: https:/fotofestiwal.com

% Vice na: https://photomonth.com

%5 Vice na: https://interphoto.pl

% Vice na: https:/fotoartfestival.com

7 Vice na: https://offoto.pl

8 Vice na: https://vintagephotofestival.com
% Vice na: https://rybnikfotofestival.pl

70 Vice na: https://paperphoto.pl/
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fotoknih, zinti a uméleckych publikaci, a podporuje tak kulturu vlastniho vydavani
a nezavislé vydavatelské praktiky. Program festivalu zahrnuje veletrh fotografickych knih,
setkani s autory a vydavateli, workshopy a diskusni panely, stejné jako prezentace
umeéleckych projekttl, ¢imz vytvaii prostor obzvlaste dilezity pro mladé tviirce a nezavisla
nakladatelstvi. Spolecné tyto festivaly vytvéreji alternativni ekosystém k nejveétSim

udalostem a piesouvaji diraz z globalnich kuratorskych narativli na rozmanitéjsi, casto

experimentalni a grassrootsové formy fotografické praxe.

Na opaéném pélu se nachazi Muzeum fotografie’’ v Krakové, které v analyzovaném obdobi
posilovalo historicko-medidlni a archivni perspektivu, napi. vystavou méné¢ znamych
koldzi Zofie Rydetové a pozdgsi vystavou o barvé a fotografickych technikdch
(Zofia Rydet. Svét pocitii a predstavivosti, 07.12.2024—04.05.2025)"%. Tento typ instituce je
pro ,,mapu* klicovy: ukazuje, Ze fotografie v Polsku ma stale silnou, autonomni muzejni
infrastrukturu, ale jeji poslani se 1i$i od poslani instituci soucasného umeéni; jde spise o praci

v oblasti genealogie, technik a archivu a méné o aktualni vybér ,,nejzajimavéjsich® praktik.

Soucasné roste vyznam Muzea moderniho uméni’® ve Varsavé, které v roce 2025 zah4jilo
rozséhlou prezentaci sbirek (Stala vystava. 4 x sbirka, 21. 2.-31. 8. 2025) a zatadilo
fotografii mezi fadu médii a vyrazovych prostredkt soucasného uméni. V tomto modelu
nemusi byt fotografie ,,vypravéna“ jako samostatné médium — miize se stat soucasti Sir§iho

vypraveéni o povale¢ném a soucasném umeni.

Na pozadi téchto stabilnich festivalovych a institucionalnich modelt zaujima vystava
Oci mé klamou vcely mezilehlou pozici: jednd se o instituciondlni vystavu priifezového
charakteru, avSak ne v logice muzea jako média ani v logice sbirky, nybrz v logice
doCasného programu Centra soucasného umeéni. Zaroven, jak zdiraznuje kriticky
komentaf, je tak velka prifezova vystava fotografie ve velké instituci v Polsku vzacnosti.
Culture.pl ptipomina, ze posledni podobnou expozici, na kterou se v této souvislosti
odkazuje, byl projekt ,, Efekt cervenych oci. Polska fotografie 21. stoleti* z roku 2008,
kuratorovany Adamem Mazurem na stejném misté. ,,Pomineme-li individudlni vystavy

tvirct a tvurkyil vyuzivajicich toto médium, fotografie neni v nejvétSich domadcich

"1 Vice na: https://mufo.krakow.pl/
2 Vice na: https://mufo.krakow.pl/odwiedzaj/wystawy/zofia-rydet-swiat-uczuc-i-wyobrazni
3 Vice na: https://artmuseum.pl/

92



institucich nijak zvlast’ siln¢ zastoupena. Posledni piehledovou vystavou, na kterou se
v souvislosti s vystavou na zamku odkazuje, je ,, Efekt cervenych oci. Polska fotografie 21.
stoleti* (...). Od té doby uplynula cela jedna éra, a to nejen ve fotografii. Jak se béhem
téchto n¢kolika let ménila realita a fotografie, které ji zachycuji, bylo mozné sledovat
predevsim na nejvétSich fotografickych festivalech v Krakové, Lodzi a Vratislavi, které
se natolik rozrostly, Ze v nich je misto jak pro piehlidky mezinarodnich hvézd, tak i celé
sekce pro debutantky a debutanty.”* Tato mezera v priifezovych prezentacich instituci
zvysila vyznam vystavy Oc¢i mé klamou vciely. Vystava byla vnimana nejen jako

programovy navrh, ale také jako zkouska institucionalni odpovédnosti za utvareni oboru.

foto: Fotograficka dokumentace vystavy,
© Centrum soucasné¢ho umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

" POLICHT, Piotr. Oczy moje zwodzq pszczoly w Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski,
Culture.pl, 2025. Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/oczy-moje-zwodza-pszczoly-w-centrum-sztuki-
wspolczesnej-zamek-ujazdowski
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5.2 Kriticka recepce - rozbor recenzi

Kritické piijeti vystavy Oci mé klamou véely bylo rozmanité a odhalilo napéti mezi vizualni
pfitazlivosti expozice a pochybnostmi ohledné jeji kuratorské soudrznosti. Analyza recenzi
publikovanych v asopise Mint Magazine, na portalu Culture.pl, v ¢asopise Dwutygodnik
a textu Amélie Laurence Fortin v ¢asopise Ciel variable umoziiuje zachytit mnohostranny

charakter vnimani projektu a rozdily vyplyvajici z lokélni a vnéjsi perspektivy.

V polskych recenzich patfila zména tematického zamétfeni vystavy k nejcastéji
zdlraziiovanym aspektiim. V Casopise Mint Magazine upozornil Stach Szabtowski na
odklon od diive dominantnich politickych témat ve prospéch introspektivnéjSich
a emotivnéjSich narativii. Fotografie zde byla popsana jako médium zaméfené na
individudlni prozitek. ,,Ton vystavy udéavaji umélkyné a umélci, ktefi odvraci objektivy
svych fotoaparati od vefejnych zdlezitosti a zaméfuji je na mikrokosmosy svych
existencidlnich zkuSenosti, vnitinich prozitki a vztaht s nejblizSimi. Pokud fotografie
ziistava oknem, pak je to okno, kterym se nahliZi dovnitf, misto aby se divalo ven. 7

Tento pfistup byl interpretovan jako odraz soucasnych kulturnich promén, v nichz roste

vyznam osobnich piib¢hii a potieba pifehodnotit vztah mezi obrazem a realitou.

»Moje o¢i klamou véely“ jsou vytvoreny s nonsalanci, ktera dokdZe iritovat
- podobné jako poetickd préza, kterou dostdvdme od kurdtori namisto diskurzu.
To vSak neznamengd, Ze v této lyricky (nebo, chcete-li - chaoticky)

uspordadané vystavé chybi urcitd vize fotogrdfie a jejiho vztahu k realité.“ 76

Stach SZABLOWSKI

Kfritici poukazovali na problematickou narativni strukturu vystavy. V recenzi zvefejnéné na
Culture.pl bylo zdiraznéno, ze zptisob usporadani expozice vedl k roztiisténosti projektii

a oslabeni jejich srozumitelnosti. ,,Vystava pfipominad spiSe sbirku volné propojenych

75 SZABLOWSKI, Stach. O czym bzyczq zdjecia, czyli pszczoly na Zamku, Mint Magazine, 2025.
Dostupné z: https://mintmagazine.pl/artykuly/o-czym-bzycza-zdjecia-czyli-pszczoly-na-zamku
76 Tamtéz.
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kapitol nez disledné vedeny piib¢h, a kuratorska rozhodnuti ¢asto naruSuji vnitini logiku
prezentovanych dé&l.“ 77 Bylo zaznamenano, Ze dila jednotlivych umélci byla nékdy
rozdélena a umisténa v riiznych ¢astech vystavy, coz zté¢zovalo jejich vnimani v plivodnim
kontextu. V dusledku toho nabyval zazitek divédka fragmentarniho charakteru a absence
jasné¢ interpretacni struktury vyzadovala od divaka vétsi zapojeni do procesu konstruovani

vyznamt.

V recenzi zvetejnéné v deniku Trybundlské noviny autor’® poukézal predev$im na problém
prilisné narativni rozttisténosti vystavy Oc¢i mé klamou vcely. Pies ocenéni rozsahu projektu
a pritomnosti mnoha zajimavych realizaci recenze zduraziiovala nedostatek jasného
interpretaéniho kli¢e a obtiznost nalezeni soudrzné logiky, kterd by divdka provazela
expozici. Kriticky byl hodnocen zpiisob kombinace dél velmi odlisného formalniho
a emocionalniho charakteru, coz vedlo k dojmu nahodnosti a oslabeni plsobivosti
jednotlivych realizaci. Autor textu také poukazal na to, Ze Cast projekti tykajicich
se télesnosti, sexuality ¢i socialnich napéti byla zbavena odpovidajicim zptsobem
zdtraznéného kuratorského kontextu, ¢imz se jejich interpretacni potencial plné neprojevil.
Recenze zaroven nepopirala hodnotu samotné vystavy a zdlraziiovala autonomni silu
mnoha jednotlivych dé€l i odvahu kuratort pii pojednavani o tématech, kterd jsou
nepfijemnd a vyvadéji divaka z bezpeného vnimani uméni. Vystava byla nakonec
pfedstavena jako ambivalentni projekt — na jedné strané diilezity a misty velmi dojemny,

na druhé¢ stran¢ vSak nesourody jako uceleny piibéh o soucasné fotografii.

Velmi kritickd analyza byla uvedena v recenzi publikované v ¢asopise Dwutygodnik,
kde byla poukédzana na absenci jasné interpretacni struktury a na to, Ze esteticky efekt
prevlada nad kuratorskou reflexi. Autor textu poukazal na to, kterd vsak postrada soudrznou
narativni osu: ,,(...) je to vystava, ktera chce se libit — a jisté se libi — ale nutné nevede

divaka k hlubsi reflexi.“”’. Kritika se tykala také upusténi od jednoznacného kuratorského

"TPOLICHT, Piotr. Oczy moje zwodzq pszczoly w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski,
Culture.pl, 2025. Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/oczy-moje-zwodza-pszczoly-w-centrum-sztuki-
wspolczesnej-zamek-ujazdowski

8 BARYLA, Mariusz. CSW Zamek Ujazdowski. ,,Oczy moje zwodza pszczoty” i ,,Gleba i przyjaciele”.
Dostupné z: https://gazetatrybunalska.info/2026/01/csw-zamek-ujazdowski-oczy-moje-zwodza-pszczoly-i-
gleba-i-przyjaciele/.

7 STACHOWICZ, Marcin. Bedzie sie wam podobato, Dwutygodnik, 2025.

Dostupné z: https://www.dwutygodnik.com/artykul/11923-bedzie-sie-wam-podobalo.html
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komentaie, coz mélo za nasledek presunuti biemene interpretace na divaka, ale zaroven

mohlo byt vnimano jako absence jasného stanoviska.

V recenzi zveiejnéné v Casopise SZUM?® se objevila jedna z nejkriti¢téjsich analyz vystavy
Oc¢i mé klamou vcely. Autorky textu vytykaly kurdtorim predev§im nedostatek jasnych
kritérii pro vybér dél a nesourodost celé¢ expozice, kterd — navzdory ambici poskytnout
prifezové shrnuti soucasné fotografie — pisobila dojmem sbirky ndhodnych a subjektivnich
vybéri. Zvlastni kritice se dostalo chaotickému spojeni realizaci s extrémné odliSnou
estetikou a Zzanrovou zavaznosti, coz podle autora vedlo k vizudlni ,kakofonii‘
piipominajici spiSe uspotfadani socialnich médii nez promysleny piibéh institucionalni
vystavy. Recenze rovnéz zdlraziiovala absenci vyznamnych tvirct a tvirkyn soucasné
polské fotografie, jako jsou Karolina Wojtas, Agnieszka Rayss ¢i Yulia Krivich, coz mélo
zpochybiiovat reprezentativnost celého projektu. Dulezitym vytkou se stalo také opomenuti
problematiky valky na Ukrajin€ a jejiho vlivu na soucasnou socidlni a vizualni krajinu
Polska. Podle autora se nejednalo pouze o tematicky nedostatek, ale také o projev urcité
,,Ssvétondzorové mezery“. Kriticky byla navic hodnocena pfitomnost cetnych umélcti diive
spojenych s galerii Miejsce przy Miejscu vedenou Lukaszem Rusznicou, coz mohlo
naznacovat pfili§ komunitni a subjektivni charakter kurdtorskych rozhodnuti. Text také
poukdzal na nejasné zatazeni do expozice samotnych Rusznicovych praci, skrytych pod
hlavickou Institutu narodni paméti, bez jasného uvedeni autorstvi. V disledku toho recenze
predstavila vystavu jako projekt zalozeny spiSe na soukromych intuicich a vztazich

v uméleckém prosttedi nez na soudrzné, prarezové diagndze soucasné polské fotografie.

Jiny thel pohledu nabidla Amélie Laurence Fortin, kterd vystavu analyzovala z vnéjSiho
pohledu vaci polskému uméleckému kontextu na strankach kanadského casopisu
Ciel variable. Podle jejiho nazoru predstavoval kuratorsky projekt zaloZzeny na afektivité
a nelinearit¢ védomou alternativu k tradicnim vystavnim modeliim. Fortin zduraznila,
ze §lo o prvni tak rozsdhlou prezentaci soucasné fotografie ve VarSavé za posledni roky,

ktera ,,se opirala spise o afekty a nelinearitu neZ o konvenéni model*.%/

80 WOZNICZKA, Barbara, WITAK, Sonia. Wymuszone wotum zaufania. ,, Oczy moje zwodzq pszczoly”
w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski. SZUM, 2025, €. 25. Dostupné z:
https://magazynszum.pl/wymuszone-wotum-zaufania-oczy-moje-zwodza-pszczoly-w-centrum-sztuki-
wspolczesnej-zamek-ujazdowski/.

81 FORTIN, Amélie Laurence. Photographie contemporaine en Pologne. Un nuage rose dans un ciel gris,
Ciel variable, n° 130, « Plantes et jardins », Montréal, 2025, p. 60-67. Dostupné z:
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Autorka poukazovala na historické souvislosti polské fotografie a jeji vyvoj od politicky
angazovanych praktik smérem k intimnéj$im a subjektivnéjSim formam vyjadieni. V této
souvislosti byla vystava interpretovana jako projev generacni a estetické zmény, v niz
se um¢lci soustfedi na individudlni prozitky. Na rozdil od kritickych hlast tykajicich
se fragmentdrnosti vnimala Fortin strukturu vystavy jako soudrZznou na urovni prozitku.
Poukazovala na pouziti jemnych prostfedkli organizujicich prostor, jako je svétlo
¢i aforistické slogany, které budovaly atmosféru a usmérfiovaly vnimani divaka.
Zduraznovala také, ze vyhybani se jednozna¢nym narativim a konfliktim nebylo jen
estetickym, ale 1 politickym rozhodnutim, vyplyvajicim z kontextu institucionalni
transformace CSW. Podle jeji interpretace mohla byt lehkost a nejednoznacnost vystavy
chapéna jako forma odporu vii¢i napjaté spolecensko-politické situaci — ,,trhlina v realité®,
umoziujici prozitek svobody a odtrzeni od dominantnich narativii. V tomto smyslu
nabyvala vyzva k ,potéSeni z pohledu® nejen esteticky, ale i symbolicky rozmér.
,»V soucasném spolecensko-politickém kontextu se vyzva k oddani se potéSeni z pohledu
zd4d byt aktem odporu, ktery pfipomind roman Goliardy Sapienzy Uméni radosti.
Dila na vystave zprostiedkovavala pravo na svobodu a soustiedila se na lidi a jejich starosti,

emoce, touhy a sny tykajici se tady a ted’ (hic et nunc).” %

Porovnani téchto pohledii ukazuje rozporuplny charakter pfijeti vystavy. Na jedné strané
byla zdiraznovana jeji aktualnost, rozmanitost a vizudlni sila, na druhé stran¢ se
poukazovalo na nedostatek soudrznosti a pfiliSnou intuitivnost kuratorského konceptu.
Rozdily v hodnoceni vyplyvaji do zna¢né miry z ptijatého uhlu pohledu: mistni kritika se
soustiedila na strukturdlni nedostatky, zatimco vné&jsi perspektiva zdirazitovala zazitkovou
a kontextualni dimenzi projektu. Vysledkem je, Ze vystava Oc¢i mé klamou vcely
funguje jako vyznamny, avSak nejednoznacny projekt, ktery odhaluje jak potencial,
tak 1 omezeni soucasnych kuratorskych strategii. Jeji recepce piedstavuje podstatny prvek
reflexe nad roli fotografické vystavy jako prostoru pro vyjednavani vyznamt, zkusSenosti

a kulturnich kontextu.

https://boutique.cielvariable.ca/products/cv130-photographie-contemporaine-en-pologne-amelie-laurence-
fortin
82 Tamtéz.
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5.3 Hodnoceni dopadu a vyznamu vystavy

Vystava Oc¢i mé klamou vcely predstavuje vyznamny referencni bod jak v kontextu
kuratorského programu Centra soucasného uméni Zamek Ujazdowski tak 1 v rdmei $irsi
reflexe o stavu soucasné fotografie v Polsku. Jeji vyznam ptesahuje ramec jednotlivé
umeélecké udalosti a zahrnuje také instituciondlni, environmentalni a diskurzivni aspekty.
Zaroven analyza kritick¢ého pfijeti ukazuje, Ze dopad vystavy byl ambivalentni,

povzbuzujici, ale zaroven problematicky.

Jednim z klicovych motivii, které se v analyzach objevuji, je napéti mezi deklarovanou
formuli vystavy jako prifezového piehledu soucasné fotografie a piijatou kuratorskou
strategii zalozenou na intuici a ,,potéSeni z pohledu®. Jak bylo poznamenano, projekt
fungoval ,na rozcesti mezi ambici reprezentativnosti a rezignaci na systematizaci
a uspotradani vizualniho materialu. Vysledkem bylo, ze vystava navzdory svému rozsahu
a institucionalnimu vyznamu pln€ nenaplnila funkci syntetického pohledu na soucasnou

fotografii a zanechala divadka bez jasnych interpretacnich néstroja.

Dilezitym aspektem dopadu vystavy byla jeji role pti odhaleni aktudlnich problémt média
fotografie. Jednim z nich je krize divéry v obraz. Prezentovana dila, jako jsou projekty
pracujici s transformacemi, rekonstrukcemi ¢i generovanim obrazii,, zdaraziiovala,
ze fotografie jiz nefunguje jako neutrdlni zaznam reality, ale jako konstrukce podléhajici
manipulacim a reinterpretacim. V tomto smyslu vystava trefn¢ diagnostikovala soucasny
stav fotografie jako ,kreativniho* média, nikoli dokumentarniho, a zapojila se tak do Sirsi

debaty o postfotografii.

Zaroven kuratorska rozhodnuti, spocCivajici v roz¢lenéni ucelenych projekti a jejich
uspofadani podle formalnich kritérii, mohla oslabit narativni potencial prezentovanych d¢l.
Fragmentarni charakter expozice vedl k tomu, Ze jednotlivé ptib&hy, Casto se tykajici tak
zéasadnich témat, jako je smutek, rodinné vztahy ¢i zkuSenost ztraty, ztracely na intenzité

a kontextu. Vysledkem bylo, ze vystava posilovala vizualni zazitek na ukor hlubsi reflexe.

Na druhou stranu je tfeba zdlraznit, Ze projekt sehrdl vyznamnou roli v integraci
fotografické scény a v obnoveni viditelnosti fotografie v institucionalnim uméleckém

obéhu. Zapojeni Sirokého okruhu umélkyn a umélct, jak uznavanych, tak debutujicich,
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predstavovalo vyznamny gesto viici komunité, ktera se v poslednich letech rozvijela hlavné
mimo velké instituce, v ramci fotografickych festivali, grassrootsovych iniciativ a Cinnosti
nezavislych galerii a nadaci. V tomto kontextu plnila vystava integra¢ni a symbolickou

funkci a signalizovala navrat fotografie do hlavniho proudu institucionalniho uméni.

Zaroven se objevovaly pochybnosti ohledné rozsahu zastoupeni. Poukazovalo se na to,
ze opomenuti nékterych podstatnych jevl a témat, jako jsou v poslednich letech rozvijejici
se motivy souvisejici s polsko-ukrajinskymi vztahy ¢i tradice experimentalniho
dokumentu, oslabovalo potencial vystavy jako prifezového projektu. V tomto smyslu
spocival jeji vyznam nejen v tom, co bylo ukazéano, ale také v tom, co bylo vynechano,

¢imz odhalila mechanismy selekce a hierarchizace v oblasti uméni.

Za pozornost stoji také ekonomicky a trzni kontext vystavy. Jeji estetika, zaloZzend na
vysoce kvalitnich tiscich, elegantni prezentaci a vizudlni atraktivité, pfipominala
sbératelskou expozici, coz vyvolava otazky o vztahu mezi vetejnou instituci a uméleckym
trhem. V situaci zpomaleni trhu s malbou a rostouciho zdjmu o fotografii jako
o dostupnéjSim sbératelském médiu mohla vystava fungovat také jako soucast SirSich

ekonomickych procesii.®

Koncepce vystavy odpovidala v soucCasnosti patrny trend néavratu k hmotnosti
a analogovym technikdm. V kontextu piebytku digitalnich obrazii a dominance socidlnich
médii 1ze zdjem o tradi¢ni fotografické techniky interpretovat jako snahu o intenzivnéjsi

a ,,autentic¢téjsi“ prozitek z obrazu. Vystava tento trend odrazela a zdaraziiovala vyznam

fyzického kontaktu s dilem a pozorného pozorovani.

Vyznam vystavy lze také posuzovat v kontextu jejiho zavérecného akcentu, jimz byla
prezentace archivnich materiali ® v novém kontextu. Tento prvek jasné odhalil kuratorsky
potencial projektu a poukazal na to, Ze zpusob prezentace a kontextualizace obrazu ma
klicovy vyznam pro jeho interpretaci. Zpochybnil myslenku neutrality a ,,nevinnosti*

fotografie a pfipomnél, Ze kazda fotografie funguje v urcitém vyznamovém rameci.

8 POLICHT, Piotr. Oczy moje zwodzq pszczoty w Centrum Sztuki Wspéiczesnej Zamek Ujazdowski,
Culture.pl, 2025. Dostupné z: https://culture.pl/pl/artykul/oczy-moje-zwodza-pszczoly-w-centrum-sztuki-
wspolczesnej-zamek-ujazdowski

8 RUSZNICA, Lukasz. Gdy spojrzysz mi w oczy dwa razy, rozchyle usta lub zacisne piesci. Fotografie

z archiwum IPN.
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Emilia KINA, Bez ndzvu

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum soucasného umeéni Zamek Ujazdowski,
2025

Vystava se tedy dotyka i soucasné diskuse o fotografii: co déla obraz, kdyz je jeho
dokumentarni charakter kiehky a neustale zpochybiiovan (manipulace, ekonomika trhu
pozornosti, uméld inteligence, valky o pamét’). Odpovéd kuritora piesouva diraz
z epistemologické otazky (,,je to pravda?*) na otazku afektivni (,,jak to ptisobi na divaka?*):

obrazy piisobi a kurator ziistdva vii¢i tomuto plisobeni ,,vnimavy*.

Pti rozebirani dopadu vystavy v CSW lze vyzdvihnout tfi zdsadni aspekty. Zaprvé posiluje
ocekavani, ze se velké instituce vrati k prifezovym formatim (argument o vzacnosti
takovych gest se v kritickych recenzich opakoval, coz vytvafi tlak na pokracovani).
Za druhé, vystava stabilizuje osu sporu, ktera je podstatnd pro dalsi expozice: nejen
,,dokument vs. tvorba®, ale také kuratorstvi potvrzujici nejistotu vs. kuratorstvi vyvozujici
odpovédnost za vybér. Toto napéti bude nartstat s rostouci roli Al a soubéznymi debatami
v novinarském a festivalovém prosttedi. Za tieti, Oci mé klamou vcely miize fungovat jako

ptipadova studie, ze prifez vyzaduje navrhovani ,,rozhrani pro ptijem* (néstroje pro ¢teni,

8 Informacja prasowa: Oczy moje zwodzq pszczoty, CSW Zamek Ujazdowski, 2025. Dostupné z: https://u-
jazdowski.pl/press-room/komunikaty-prasowe/wystawy/oczy-moje-zwodza-pszczoly
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doprovodné programy, prostory pro Cteni a praci s publikem), tedy posun kuratorstvi
z urovn¢ teze na uroven zkuSenosti. Misto vystavy Oc¢i mé klamou viely na mapé
soucasnych fotografickych vystav je dvoji: jednd se o gesto institucionalni legitimace
umélecké fotografie v ramci souCasného uméni a zarovenl o jadro debaty o hranicich
prufezovych vystav, které na rozdil od festivali soustfed’uji riziko vybéru a kombinaci do
jedné dlouhodobé expozice. Zavérem lze fici, ze vystava Oci mé klamou vcely ptedstavuje
dalezity referencni bod pro dalsi reflexi role fotografie a uméleckych instituci v sou¢asném

kulturnim kontextu Polska.

||||||IIIIHIHI

foto: Fotografickd dokumentace vystavy,
© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
2025

»OCIi mé klamou vcely* je vystava, které Ize mnoho vytknout. (...) Objevuje se vSak

v idedlni chvili, kdy potfebujeme pronikavé obrazy, uméni pro dospélé, které utvdari

upfimnost autord, a nikoli tlak trhu — a my jsme tuto vystavu potiebovali.” %

Stach SZABLOWSKI

8 SZABLOWSKI Stach. O czym bzyczq zdjecia, czyli pszczoty na Zamku. Mint Magazine [online]
Zvetejnéno dne 20.06.2025 r. Dostupné z: https://mintmagazine.pl/artykuly/o-czym-bzycza-zdjecia-czyli-
pszczoly-na-zamku
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Zaver

Analyza vystavy Oci mé klamou viely umoznuje zachytit podstatné posuny, k nimz
dochazi v souCasném uvazovani o fotografii a v kuratorské praxi. Projekt realizovany
v Centru souc¢asného uméni Zamek Ujazdowski odhaluje odklon od modelu vystavy jako
nastroje usporadani znalosti 0 médiu ve prospéch jejiho pojeti jako prostoru zkusenosti,
v némz vyznamy vznikaji relacné, situaéné¢ a oteviené. Provedené uvahy naznacuji,
ze zasadnim prvkem utvarejicim charakter této expozice bylo védomé vzdani se ambice
vytvotit komplexni diagnézu soucasné polské fotografie. Misto toho kuratofi, Lukasz
Rusznica a Kamila Bondar, pfijali strategii zaloZenou na intuici a vlastni recepcni
zkuSenosti, coz se promitlo do asociativniho zptisobu budovani narativu a vybéru dél
vychazejiciho z jejich vzajemnych vztaha, nikoli z piredem definovanych kategorii. Tento
model kuratorstvi zapada do SirSich tendenci soucasnych vystavnich praktik, v nichz se

zdiiraznuje role divéka jako aktivniho ucastnika interpreta¢niho procesu.

Dilezitym zavérem této prace je také rozpoznani kliCové role, kterou hraje kontext
prezentace pii utvareni vyznamu fotografického obrazu. Fotografie, zbavena stabilniho
vztahu k realité, zde funguje jako médium nachylné k proménam, jehoz smysl se odhaluje
teprve v urCité prostorové, narativni a interpretacni konfiguraci. Vystava tak ukazuje,
ze vyznam obrazu neni jeho imanentni vlastnosti, ale vysledkem dynamického vztahu mezi
dilem, jeho okolim a kompetencemi divaka. Zvlastni vyznam ma také kategorie ,.klamani®,
pfitomna jak v nazvu vystavy, tak v jeji ideové strukture. Umoziluje popsat ambivalentni
charakter fotografie jako média, které zaroven svadi a problematizuje svou vlastni
vérohodnost. V tomto pojeti fotograficky obraz tolik neodhaluje realitu, jako ji konstruuje
fragmentarné a nejednoznacné, ¢imz iniciuje interpretacni proces zaloZzeny na napéti mezi
tim, co je viditelné, a tim, co je skryté. Vystava tak odhaluje epistemologicky rozmér
fotografie a poukazuje na jeji schopnost zpochybniovat samoziejmost vnimani

a destabilizovat vztah mezi obrazem a realitou.

Zaroven je tfeba zdUraznit, Ze zvolend kuratorska strategie, ackoli otevird prostor pro
mnohost interpretaci, s sebou nese 1 ur¢itd omezeni. Vzdani se jasnych interpretacnich
rdmcl a dominance subjektivniho vybérového klice mohou vést k dojmu fragmentéarnosti

a ztézovat divdkovi orientaci v prezentovaném materidlu. Napéti mezi zkuSenosti
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a systematizaci je tedy podstatnym prvkem této vystavy a zaroven odhaluje Sir$i problém
soucasnych kolektivnich vystav, jimz je balancovani mezi interpretatni svobodou

a potfebou vytvafet srozumitelné vyznamové struktury.

Krystyna JEDRZEJEWSKA-SZMEK i Lukasz GNIADEK, Measure Story
foto: Fotografickd dokumentace vystavy,

© Centrum sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,

2025

Zaveérem lze fici, ze vystavu O¢i mé klamou vcely je tteba vnimat nejen jako piehled
soucasnych tendenci v polské fotografii, ale predevSim jako reflexi postaveni obrazu
v soucasné vizualni kultufe. Tato vystava ukazuje, ze fotografie, ktera se pohybuje na
pomezi dokumentu a fikce, se stdva médiem, které svét spiSe nez aby jej zobrazovalo,
se podili na jeho konstruovani. Timto zplisobem se tento projekt zapojuje do aktualnich
diskusi o roli obrazu, vnimani a interpretace a piedstavuje dilezity hlas v reflexi

soucasnych uméleckych a kuratorskych praktik.
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Prilohy
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Rozhovor 1

MICHAL ADAMSKI

1.

Jsi autorem série ,NemuZu se prokousat chaosem®, ktera vznikla
béhem roku 2012, ktery pro tebe byl velmi tézky. Tvoji rodice byli
nemochi a pomalu odchazeli, ty jsi tento proces dokumentoval.
O 10 let pozdéji jste se k tomuto tématu vratil a dal si tak Sanci
podivat se na tuto bolestnou ztratu s odstupem. Vysledkem bylo,
Ze v roce 2022 méla verejnost ve wroclawské galerii ,,Miejsce przy
miejscu* prilezitost zaéastnit se vystavy ,, Prokousat se chaosem /
NemuZu se prokousat chaosem*, ktera byla zajimava i po formalni
strance. Mlzes nam kratce pfibliZit praci na této vystavé a povédét,

jak ji pripravili kuratofi - Lukasz Rusznica a Filip Cwik?

— Fotografie pro serii Nemiizu se prokousat chaosem nevznikly s myslenkou
na vystavu ani na publikaci. Myslenka prezentovat je v této podobé vznikla az
mnohem pozdg&ji. Prvni &ast vznikla ve spolupraci s Filipem Cwikem, ktery znal
cely piib¢h od samého zacatku a byl také zodpovédny za pravy fotografii v knize.
Byla to moje prvni vystava tohoto typu, takze jsem se zcela spolehl na znalosti
a zkuSenosti Filipa jako kuratora. On vybral fotografie, zplisob i formu prezentace.
Pro mé¢ to byla uzasna pfilezitost k u€eni a ziskani zkuSenosti. V této podobé byla
vystava k vidéni na nékolika mistech v Polsku — v Poznani, Pife a Opoli.
Po nékolika letech pauzy m¢ vSak Lukasz Rusznica pozval, abych vystavu znovu
ptedstavil, tentokrat s odstupem od tématu a fotografii. Po nékolika rozhovorech
m¢é pozadal o nahlédnuti do archivu, ze kterého jsme vybrali nékolik snimki, na
nichZ bylo hodné¢ svétla a klidu. I ve mné se jiz utvofily jiné emoce, a proto diky
tomuto odstupu byla tato vystava jina. Pokud jde o formu, napad byl Lukasze.
Rozhodl se také spojit obé vystavy, aby bylo mozné porovnat silu emoci. Odtud

také nazev Prokousat se chaosem / Nemiizu se prokousat chaosem.
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2. Vroce 2025 se tvé fotografie opét dostavaji k divakim v ramci velké
fotografické vystavy ,,O¢i mé klamou vcely”. Tentokrat se objevuji
v zajimavém spojeni s dily Joanny Szpak-Ostachowské a také
s médnimi fotografiemi dua Lola/Pani. Povézte nam prosim, jak
probihala spoluprace s kuratory vystavy a jaky dojem na vas takové

spojeni dél udélalo.

— Opét mé na vystavu pozval Lukasz Rusznica, kterému tyto fotografie zapadaly do
koncepce vystavy. O tomto zafazeni jsem se dozvédél aZ na vernisazi. Vlastné mi
to ale nevadilo. M¢l jsem dojem, ze moje fotografie patfily k t€m nejméné
konceptudlnim nebo nejvice dokumentdrnim (zalezi na hlu pohledu) na této
vystavé. Domnivadm se, Ze kombinace s pracemi Joanny Szpak-Ostachowské byla
podle mého nézoru velmi dobra. Spojeni kvétin jako symbolu smutku a mych
fotografii, které doslova pojednavaji o smrti, ale presto ji piesahuji, vytvotilo krasny
duet. Naopak jsem upln¢ nechapal spojeni s portréty dua Lola/Pani. Pfipadalo mi to

dost nahodné nebo vybrané podle néjakého estetického klice.

3. V ramci doprovodnych akci k vystavé v CSW jsi byl jednim
z pravodcu po expozici. Mél jsi prilezitost pfimo si popovidat
s navstévniky. S jakymi reakcemi ses setkal? Z ¢etnych recenazi je

zfejmé, Ze tato Cast expozice vyvolala znaé¢né kontroverze.

— Nemél jsem pfrilezitost provadét navstévniky po vystave. Z rozhovori s prateli,
se kterymi jsem mluvil, vim, ze ndzory se liSily. Od nadSeni az po nepochopeni
myslenky vystavy. Ozyvaly se také hlasy, ze jde o pomérné nahodily vybeér.
Co se ty¢e mych fotografii, neslySel jsem zadné negativni ohlasy, i kdyz si

uvédomuji, ze k nim mohlo dojit vzhledem k tématu a zplisobu prezentace.

106



4. Fotografie, jakmile jednou vzniknou, jsou neménné, co se tyce
informaéniho obsahu. To, co se mUZe ménit, je jejich vyznam
a interpretace - napf. v zavislosti na kontextu jejich prezentace
nebo kompetenci pFijemce. Jaké nové vyznamy a reflexe se objevily
vnimani fotografii s pfichodem nového kontextu jejich prezentace
v ramci vystavy ,,0¢i mé klamou véely”? Co jsi pro sebe objevil
nového pfi opétovném nahlizeni do archivni dokumentace a vyplati

se vracet se ke svym starym fotografiim?

— Poprvé jsem mél moznost vystavit své fotografie pred tak pocetnym publikem
a na takovém mist¢é. Prvnim pocitem po zhlédnuti fotografii bylo dojeti. Druhym
pak jisty pocit nepohodli z toho, Ze jsem odhalil soukromi svych rodi¢t. Byl to
zvlastni pocit, protoze diive mi to nevadilo. Myslim si, Ze to souvisi s mistem
a rozsahem (na vernisazi se vystfidalo spousta lidi). Dfive jsem své prace
vystavoval spiSe v malych galeriich, kde prostor spiSe vyvolaval soustiedéni
a hromadéni emoci. V CSW byly tyto fotografie o to zbaveny. Rozsah vystavy
zpusobil, ze bylo mozné kolem nich v podstaté projit lhostejn€, nevSimnout si
fotografii, necitit emoce. K tomuto archivu se ¢as od ¢asu vracim a prohlizim si tyto
fotografie. Diky odstupu, nebo moznad uz vétSimu zkuSenostem, v téchto
fotografiich vnimam vice. Méné bolesti a smutku a stale vice nostalgie. Ale mozna
je to také ptirozeny stav a kazdy, i bez fotografii, se Casem diva na smrt blizkych
jinak. S odstupem casu také vnimame fotografie, které v dané dobé nic
neznamenaly nebo formalné¢ nebyly vhodné. Mam jednu fotografii, které se stale
bojim. Myslim, Ze stoji za to vracet se ke svym fotografiim, v§e zaleZi na tom, pro¢
to déldme a co s nimi chceme ud¢lat. V mém piipad¢ zrodila novou vystavu, ktera

muze fungovat jako samostatny celek nebo jako soucast urcitého celku.

Dékuiji za rozhovor.
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Rozhovor 2

JOANNA SZPAK-OSTACHOWSKA

1. Na vystaveé ,,0¢i mé svadéji véely” bylo mozné zhlédnout vybrané
prace z tvého cyklu ,Reé kvétin”. Kvétiny, plevele, rostliny
v riznych podobach jsou hlavnim motivem tvé tvorby. MiZes nam
povédét, odkud se u tebe vzala tato fascinace? A bude pro nas
kontext prostoru - spolec¢nost fotografii Michata Adamského,
které pojednavaji o paléivé zkusenosti ztraty rodicl - néjakym

voditkem?

—Jsem dit€¢ ze zahrady. Vyrostla jsem v zahrad¢ své babicky. Pomahala jsem
Jji s sazenim, zalévanim a sklizenim. Jeji zahradniceni bylo jednoduché a poctivé.
Milovala své riize a levandule, mélokdy je trhala. Naucila mé, Ze kdyz néco zasadjis,
nese§ za to odpovédnost. Druha babicka byla lesni babicka. V tichosti jsem ji
doprovazela na houbaieni. S fascinaci jsem pozorovala, jaké rostliny sbirda do
kosiku. Tato babicka byla vice spjata s tim, co je divoké. Naucila me tcté k tomu,
co zije. Diky témto zazitkim z détstvi mi byl svét rostlin vzdy blizky
a srozumitelny. Kdyz jsem zacala fotografovat, prosté jsem se k nému vratila.
Bohatstvi symboli, které rostliny v sobé nesou — od rozkvétu po smrt, od smyslnosti
po pomijivost, od sily po kiehkost — je pro m¢ nyni nevycerpatelnym zdrojem
inspirace. Na vystavé byly mé prace spojeny s pracemi Michata Adamského a byl
to zcela originalni napad kuratorii. Vidéla jsem to az na vernisazi. Podle mé jsme

spolu skvéle ,, komunikovali“ a dopliiovali jsme téma smutku a zoufalstvi po ztrate.

2. Inspirujes se baroknim zatiSim, zejména proudem sottobosco.
Co pro tebe znamena jeho souc¢asna podoba a jaké ,,nepohodIné*

Ci potlacené témata se dnes snazis vratit do centra pozornosti?

— Sottobosco bylo tnikem z ateliéru do lesa, sklonénim se nad tim, co je ,,odporné*,
kluzké, vlhké — nad plazy, houbami, temnotou. Malifi a malitky 17. stoleti vSak
k témto lesnim motiviim Casto ptfidavali néco, co tam nepatfilo, a nejCastéji to byly

zahradni kvétiny. Obraz se stal disonanci, neexistujici realitou, ktera byla zaroven
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napadné skute¢na. Dnes méd v umeéni to, co bylo nizké, své dustojné misto. Plevel,
houby, ptida, voda. Co tedy dnes nesedi? V této oblasti, kterou se zabyvam? A moje
odpovéd’ zni: umélé kvétiny. Umélé kvétiny, které klademe na hroby naSich
blizkych. Ritualni kytice z plastu, kterd zakryva nasi silnou lidskou potiebu — uctit,
piipomenout. Zameétuji tedy svij fotoaparat na tyto obrazy, osvétluji tyto
opovrhované kytice. Nejde mi o jednoduché hodnoceni, ale o rozsSifeni zorné¢ho
pole. Pole porozuméni. Na vizualni Grovni jsou hibitovni kytice ve své hojnosti,
barvach a Silenstvi velmi blizko baroku. A skute¢na vegetace, kterd je pohlcuje,
vytvari tuto surrealistickou, ale skute¢nou realitu. Ve fotografiich spiSe klasickych,
nejblizsich zatisi, se snazim ukazat cely zivotni cyklus kvétin, nejen jejich okamzik
rozkvétu a slavy. Nejcastéji fotografuji kvétiny jiz vadnouci, suché, ,,o8klivé™.
Velmi dlouho se na kytici divam. Snazim se vydrzet jeji pomijivost. Cekam na ten
nejdojemnéjsi okamzik. Hledam strukturu, grafiku. Prace s kvétinami je pro mé

pozorovanim smrti.

3. Povazujes proces fotografovani a aranzovani kvétin, ktery je
zasazen do tak silnych kulturnich souvislosti a zaroven spojen
s osobni zkusenosti smutku a vztahy s blizkymi, za formu
terapeutické praxe nebo ritualu, ktery umoZnuje zpracovavat

emoce, jako je ztrata, chaos nebo laska?

— Kdyz jsem pted ¢tyimi lety zacala fotit kvétiny, bylo to presné tak. Prochazela
jsem tehdy svym osobnim terapeutickym procesem smifeni se se smrti mé¢ maminky
a instinktivné jsem sahla po kvétinach. Chtéla jsem jimi uctit vSechny pocity, které
jsem prozivala. M¢lo to byt jen doplikem terapie, nic vic. Brzy se ukézalo, ze mé
kvétiny tak fascinovaly, ze jsem uz nemohla pfestat. Zacala jsem se tématem
zabyvat z mnoha uhlil a objevila jsem, kolik v ném je obsahu. Kvétiny zacaly v mé
fotografii dominovat a nyni jsou hlavnim motivem. A tehdy ten terapeuticky aspekt

piestal byt tak dalezity, 1 kdyz stale vznikaji fotografie, které jsou v souladu s mymi
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aktualnimi stavy. To znamen4, ze jsem napiiklad smutné a s timto pocitem jdu pro
kvétiny, vybiram je, aranzuji. Nebo se podivam na stav kytice a vim, zZe pravé dnes
bude dobie vypravét napiiklad o zoufalstvi. Moje prace se stale soustiedi na
pomijivost, nikoli na rozkvét, takze mohou mit potencidl k tomu, aby si ¢lovek na

toto téma zvykl.

4. Jaky vyznam pro tebe mélo vedeni workshopu ,, Jazyk kvétin“
v ramci cyklu CSW Uméni neznd vék pro osoby starsi 60 let?
Bylo vasim zamérem, aby Gcastnici pfFi praci s ikebanou, historii
fotografie rostlin a inspirovani tvorbou malifky Rachel Ruysch
vnimali aranZovani kvétin spise jako estetickou ¢innost, nebo

spise jako ritudl s transformac¢nim potencidlem?

— Pti kazdém workshopu na toto téma je mym poslanim obnovit uctu k vnimani
kvétin. Zbavit je ndlepky sentimentality, banality a bezvyznamné krasy. Ukazuji,
jak se kvétinovy motiv vyvijel v malifstvi a fotografii a jak je dilezity. Ucim také
ucastniky a ucastnice, co kvétiny potfebuji a jak se o né starat. A jak byt vdécni,
Ze je mizeme mit a obdivovat. Kazdy si sestavi vlastni kytici, ale viibec tu nejde
o estetické hledisko. Neexistuji zadna pravidla tykajici se estetiky. SpiSe vybizim

k vnimani sebe sama a vnimani rostlin. Vznikaji pak velmi neobycejné kytice.

5. Béhem vystavy ,,O¢i mé klamou véely” v specialné upraveném
prostoru citdrny bylo mozné si prohlédnout také tvou knihu
»Sest vdz“ Povéz nam néco o praci na této mimoradné hutné,
vizualné krasné a propracované knize. Jak se liSi tvorba vypravéni
na strankach tisténé publikace od prostorové formy vystavy? Ktera

forma ti je blizsi?

— Kniha je souc¢ésti mého hlavniho projektu ,,Jazyk kvétin“. V ramci projektu se

mohu zabyvat mnoha rovinami, ale v knize to tak byt nemtize. Kniha ma sva
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pravidla a méla by mit svou funk¢énost — zacatek, stied a konec, a také své téma.
Kdyz jsem se posadila k praci na knize s grafickou a redaktorkou Olgou Lacnou,
ukdzala jsem ji vSechny odnoZe projektu. Kazdou jsme probraly a pomalu jsme
zaCaly vyfazovat. A tak se stalo, Ze jsme zavrhly vSechny dokumentarni, globélni,
aktivistické a obecnéjsi linie. Ob€ nas tahlo k té osobnéjsi Casti, praveé k tématu
smutku. A tak jsme po né€kolika schiizkach mély jasno, Ze o tom bude tahle kniha.
Musela jsem si na tu myslenku zvyknout, protoze jsem se vracela na zacatek,
a to jsem v planu neméla. Chtéla jsem udélat ohromujici knihu o kvétinach. Osobni
kniha a navic o smutku mi piipadala jako kniha mnohem obtiznéjsi. T¢zsi na
vnimani a pak i na propagaci, prodej atd. Ale ob¢ jsme také citily, ze je to pro nas
dilezité¢ a nemd smysl pred tim utikat. Kdyz jsem s tim uZ vnitiné souhlasila,
pocitila jsem obrovskou ulevu. Na knize jsme pracovaly rok, velmi metodicky.
Meély jsme cil a k nému jsme vybiraly fotografie, graficka feSeni, technicka feSeni.
Nekteré fotografické potfeby vznikaly v pribéhu prace, takze jsem mohla ty
fotografie v klidu dokoncit. M¢ly jsme Cas, nic nas nehnalo, takZe v§echno mohlo
dozrat. Kniha méla 11 verzi, n¢kolik maket, nékolik zkousek papirt. Je to moje
druha kniha a ja ten proces miluji. Nékdy je to namahavé, nékdy frustrujici, ale to,
jak se z nicoty, pény a chaosu vynofuje souvisly pfibéh, je pro me¢ zasné. Kniha
také nabizi spoustu moznosti sebevyjadieni, at’ uz prostiednictvim papiru, formatu
nebo upravy. Muze byt mnohovrstevnatd a ddvat ¢tenafi moznost tyto vrstvy Cist
v dob¢ a ve stavu piipravenosti, které mu vyhovuji. Vystavy jsou pro mé jednodussi
na planovani. Rada je vymyslim, zvlasté kdyz je prostor naro¢ny. Zatim jsem méla
tii samostatné vystavy z tohoto projektu a kazda byla o trochu jiném aspektu a jinak
prezentovand. Ten materidl, ktery jsem dosud nashromézdila, mi dava obrovsky
prostor k vyziti. Je velmi plasticky. Snazim se tedy, aby kazda vystava byla
origindlni a odliSna od té predchozi, 1 kdyz téma je stejné — kvétiny, Cas, ztrata,

bolestivé uvédomeéni pomijivosti, ale také obdiv k tomuto pomijeni.
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6. Od vystavy ,,O¢i mé svadéji véely“ uplynul rok. Nedavno bylo
mozné vidét mimo jiné tvé prace ze série ,Posledni kvétiny na
zemi“ na Rybnik Foto Festival kde kromé fotografii tvofi Ustfedni
bod expozice kytice, kterou jsi sama sestavila. Kombinujes v ni zivé

kvétiny s plastovymi. Povéz ndm néco o tomto postupu.

— Od chvile, kdy jsem zacala ptemyslet o vystavach v rdmci tohoto projektu, jsem
védeéla, ze se chci dostat za hranice fotografii. Chtéla jsem, aby kvétiny byly
skutecné predmétem mého tvoteni. Aby se staly sochou, instalaci. Je pro mé velmi
dilezité, ze si takovou kytici vymyslim a aranzuji sama. Nejde mi o dokonalou
floristickou kompozici, ale o zachyceni napéti. Takovou kytici zvou divéka,
aby pozorn¢ sledoval proces rozkvétu, vadnuti a odumirani. Kytice neni dopliikem,
ozdobou, ma své centralni misto, kolem ni je vzdy hodné prostoru. Stava se jakousi
svatyni. Na ptedchozi vystavé v Rotacyjnym Domu Kultury ve Varsave byla kytice
7iva, vystava trvala mésic a to byl idedlni ¢as k pozorovani procesu. Kazdy den
jsem kytici fotila instakem, coz vytvaielo dalsi, rostouci dilo na vystave. Tentokrat
jsem védéla, ze vystava v Rybniku potrva az dva meésice a ziva kytice by uz byla
pfilis dlouho jen svym vlastnim pieludem. Navic mam do Rybniku pfili§ daleko,
abych kytici néjak obnovovala. A tehdy m¢ napadlo, ze je to skvéla piilezitost
konfrontovat divdka s pomijivosti ponékud provokativnim zplsobem. Pravé
prostiednictvim umélych kvétin. Nebo spiSe spojenim téchto dvou svét. Navic na
nekterych fotografiich jsou kytice slozené z umélych i1 zivych kvétin. Také se mi
velmi libi ten moment, kdy skute¢né kvétiny v takové kytici za¢nou vadnout. Je to
pro m¢ dojemna metafora. Na jedné stran¢ touzime po vécné krase, ale také vime,
jak rychle pomijime. A tieSnickou na dortu je skuteCnost, ze tyto umeélé kvétiny
vytahuji z hibitovnich popelnic. Jsou to odpadky, smeti. Jejich pozd¢€jsi povyseni

na nadhernou kytici je mym gestem vzdoru.

Dékuji za rozhovor.
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Rozhovor 3

LUKASZ RUSZNICA

1. Uplynul rok od zahajeni vystavy ,,O¢i mé klamou vcely” — vystavy,
jejiz jsi byl spolu s Kamilou Bondarovou spolukuratorem. Tato
udalost zaznamenala rekordni navstévnost a vyvolala velky ohlas
ve fotografické a kritické komunité. Jak s odstupem ¢asu hodnotis

tuto zkusenost? Jak ovlivnila tvij profesni Zivot?

— Nejsem si jisty, jak to ovlivnilo miij profesni Zivot — zda mi to v né¢em usnadniuje
nebo zté¢zuje praci, zda mi ta vystava spiSe pomaha, nebo prekdzi, ani zda se to
promitd do vétsi divéry ze strany ostatnich. Upifimné feceno, prosté to nevim.
Tézko také posoudim, zda to vyplyva z toho, Ze je v tom néjaka neuchopitelnost,
nebo spise z mého zplsobu fungovani — mozna nékteré véci prehlizim, neanalyzuji
je a nevénuji jim vétsi pozornost. Z pohledu toho, jak tato zkuSenost ovlivnila muj
ptistup k praci, v§ak vidim jednu jasnou véc: jediné, ¢im mohu byt, je byt jesté vice
sam sebou. To znamena jednat zplisobem, ktery je radikéaInéji v souladu s tim, co
chci. Pfremyslet o tom, zda se nékomu néco bude libit, nebo ne, se mi zda byt
zbyte¢né. Stejné¢ tak se jako zbyte¢né jevi snahy tvofit tak, aby byli vSichni
spokojeni. Nakonec lze byt jen diisledné sam sebou — i kdyz to znamena, ze pro
jedny to bude divod k nadSeni, pro jiné k odmitnuti. A Zadnou z téchto reakci

nepovazovat za problém.

2. Obrovsky dojem udélalo mnozstvi vystavenych dél a jejich uspora-
dani v prostoru. O vystavé ,,0¢i mé klamou véely“ se da vlastné mluvit
jako o scénografii. Na jeji podobé jste spolupracovali se studiem
Romanowska Studio. Prace se svétlem, nékdy netradiéni umisténi dél,
centrdlni aranZma s zakfivenymi zrcadly a hypnotickymi dily Anety
Bartosové ¢Ci chill-outovy prostor citarny jsou jen nékterad z reseni.
MuUzes nam kratce popsat, jak vypadala prace na finalni podobé

vystavy?
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— Vlastné cela prace na vystave spocivala v praci na jeji kone¢né podobé. M¢li jsme
malo casu, takze vytvafeni vyznamu bylo Uzce spojeno s budovanim prostoru
a vybérem d¢l. Kdyz tfikdme, ze dila ,,mezi sebou komunikuji“, nejde o PR nebo
marketingovy zargon — je to spiSe popis naSeho zplsobu prace a hledani vyznamu.
Pro mé se tento proces vzdy odehrava prostfednictvim obrazu a prostoru — dé se
fici, Ze dokonce prostiednictvim jakési ,krajiny* vystavy. Vstoupite a uvidite
urcitou vizualni strukturu, které zpocatku nerozumite; vnimate ji jako uspotradéani
skvrn, proporci, napéti — néco je vEétsi, néco mensi — ale uz citite, ze se tam néco
déje. Asi se musite trochu namahat, abyste pochopili smysl toho, co fikam, protoze
to neni jazyk, ktery by se dal snadno uzavtit do citatu. Ale to také dobte ukazuje,
ze jsme od zacatku pracovali pfedevsim s prostorem a vztahy — vztahy mezi obrazy.
Byla to velmi vizualni konstrukce. Zpoc¢atku jsme viibec neméli jazyk, abychom
o ni mohli mluvit. Prvni rozhovory jsme délali den nebo dva pted otevienim, jesté
béhem montaze. Na jedné stran¢ jsme se soustiedili na logistiku — co jesté je tieba
ud¢lat, namontovat, zkontrolovat — na druhé stran¢ jsme tak intenzivné pracovali
s obrazem a prostorem, ze jazyk se objevil az pozdéji. Takovy, ve kterém jsme
se citili volné a ,,doma“. Tento jazyk se zacal formovat béhem prohlidek
— pravdépodobné uz pfi té prvni, jesté pied otevienim, pro tym. Postupem casu se
mluveni o vystavé stalo snazSim a pfirozenéjSim. Zpocatku jsme se trochu
zdrzovali, protoze jsme si nebyli jisti, zda to, co jsme vytvofili, je zfejmé, nebo
naopak — piili§ slozité. Tehdy jsme nefikali pfimo, Ze za¢indme smrti, koncem,
dvéma situacemi, které jsou zplisoby, jak se vypoiadat s hrani¢ni zkuSenosti.
Dlouhou dobu jsme necitili potfebu to pojmenovat — zdalo se nam to samoziejmé.
Teprve pozdéji jsme si zvykli na myslenku, ze stoji za to to vyslovit, protoze to
vytvaii napéti mezi ,Jlehkym* ndzvem a tim, co jsme diive oznacovali jako lidskou
zkuSenost — zkuSenost, ktera zacina katastrofou. V tomto smyslu nebylo vyzvou
samotné ,,hledani jazyka®, ale spisSe pievedeni toho, co jsme véd¢li prostfednictvim
prostoru a obrazli — té kone¢né podoby vystavy — do formy komunikace, kterd jiz

neni pfimo zaloZena na vizualité.
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3. Usiluje vystava o to, aby byla reprezentativni pro soucasnou
fotografii v Polsku, nebo jde spiSe o subjektivni ,vizudlni esej*

zaloZzenou na individualnim vybéru?

— Velmi jasné€ jsme zdiraznovali, ze nechceme vytvofit vystavu, kterd ,,ukazuje
prostiedi, popisuje néjaky okamzik nebo se ho snazi zachytit — protoze to je
pomeérne Casta praxe. V této souvislosti byla ¢asto zmifiovana Mazurova vystava
Efekt cervenych oci jako pokus zachytit konkrétni moment v polské fotografii
a zasadit jej do SirSi historické perspektivy ¢i dé&jin uméni. Kamila (Bondar,
spolukuratorka vystavy — pozn. autorky) funguje trochu jinak — buduje sbirky.
Ja jsem naopak kurator a umélec. Perspektiva d€jin uméni mé zajima, ale spise
tehdy, kdyz se setkdvam s praci jinych. Kdyz sleduji vystavy jinych, dokazu
s takovym paradigmatem pracovat. Ve vlastni praxi to vSak pro mé neni vychozi
bod. Nezabyvaji mé kanony v jejich klasickém pojeti — mnohem vice mé¢ zajimaji
kanony soukromé, osobni. Pravé ty oteviraji prostor pro to, co m¢ zajima nejvic:
individualitu, nejednoznac¢nost, ur€ité napéti ¢i vyznamy, které nevyplyvaji pfimo
z dominantnich narativii. Kénon jako takovy je pfece jen formou moci. Naopak
soukromy kanon — ten moment, kdy se v tobé neodrazi vSe, co je uznavané, ale
objevuji se 1 véci okrajové, osobni — vnasi spiSe zivot nez strukturu moci. A to je
pro mé¢ mnohem zajimavéjsi nez budovani reprezentace ,,polského fotografického
prostiedi“. Upfimné feceno, to mé vibec nezajimd. Dokonce je pro mé tézké
uchopit, co vlastn¢ ,,soucasnd fotografickd scéna‘ je — tento pojem je tak Siroky,
7e se v praxi rozplyva. Je to soubor mnoha skupin, prostiedi, napéti, ktera se Casto
navzajem rusi nebo dokonce vylucuji. Mnohem bliz§i mi je uvazovani v kategoriich
citlivosti — takové, kterou dokdzu rozpoznat a kterd mi néco davad. Mozna je v tom
Jjisty egocentricky rys, ze se divam skrze vlastni perspektivu — nebo spise skrze nasi
spolecnou — ale doprovazi to presvédCeni, ze existuji i jini, ktefi tuto citlivost
dokdzou rozpoznat. I kdyZ nepfijmou vSe, mohou zachytit urcité prvky a na jejich

zakladé rozvijet svlj vlastni, soukromy kanon. A to je pro mé podstatné
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— to povazuji za hodnotné. Naproti tomu budovani struktur, které zapadaji do ramce

déjin uméni, neni néco, co by mé zvlast’ zajimalo, ani co vnimam jako svou roli.

4. Jak jste hledali rovhovdhu mezi autonomii jednotlivych dél

a potiebou vytvorit uceleny kuratorsky vyklad?

— Zatazeni textll — zejména téch psanych v prvni osob¢, v nichz autofi vypraveji,
co pro né projekt znamend, co a jak chtéji sdelit — bylo podstatnou soucasti celé
koncepce. To umoziovalo divdkovi na jedné strané¢ vnimat vystavu jako urcitou
,Krajinu®, uspotfadani vztahii mezi dily, ktera spolu dialoguji a funguji ve spole¢ném
prostoru, a na druhé strané se soustfedit na konkrétniho umélce a jeho individualni
perspektivu. Ne na celou sit’ souvislosti, ale na jednotlivou ,,nit“. To bylo dilezité
také proto, ze nase — kuratorské — budovani prostoru a vyznami je v podstaté
podobné tomu, jak si divaci konstruuji vlastni interpretace: prostiednictvim
asociaci, vybért, preferenci. Nékteré veci pritahuji pozornost vice, jiné mén¢; divak
se mezi nimi pohybuje a buduje si vlastni zkusenost celku. To je ostatné specifika
skupinové vystavy — napéti vyplyva ze vztahli mezi dily, z toho, co si navzijem
buduji nebo podkopavaji. Zaroven nam zalezelo na tom, aby ume¢lci neméli pocit,
ze byli ,,vyuziti“ nebo zafazeni do kontexti, které pro n€ nejsou zcela srozumitelné
nebo pottebné. Pravé proto mély tyto texty dodateénou funkci — vracely jim

subjektivitu a posilovaly jejich individudlni hlas.

5. Jakym zpusobem vystava utvafi postaveni divaka: jako pozoro-
vatele, ucastnika, nebo snad jako spoluvytvaretele vyznamu?
Ma divak smysl vystavy rekonstruovat sam, nebo ji spiSe prozivat

jako sled afektiv-nich, fragmentarnich viemu?

—Mam dojem, ze jak afektivni, intuitivni — a v jistétm smyslu dokonce
,oezreflexivni — prozivani této situace, tak i vytvateni vlastnich vyznami na tomto

zakladé maji stejnou hodnotu. Mam pocit, Ze vnimani této vystavy neprobiha
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piredevS$im na trovni rozumu a logiky, ale na urovni prozitku. Trochu jako pii
prochazce lesem — citi$ viini, pohyb vzduchu, slysi§ zvuky, vnimas rizné podnéty,
které v tob& néco spoustéji, jesté nez se je pokusi§ pojmenovat. Myslim, ze tato
vystava funguje podobnym zplsobem — nejprve v tobé néco buduje. Teprve
s odstupem c¢asu se objevuje prostor pro reflexi: pokus o pochopeni, odkud se tyto
emoce berou, jak se propojuji s vlastni zkuSenosti ¢i biografii. To vSak vyrista
z velmi fyzického, ptfimého kontaktu — z pohledu, pohybu, z toho, Ze jsme télem
v prostoru. Tyto zdkladni zkuSenosti jsou vychozim bodem. A teprve pozdéji,
kdyz je zatneme analyzovat a uspofadavat, se objevuje intelektualni rovina —
interpretace, vhled, pfifazovani vyznamii. Doufdm vsak, ze vSe zacCina samotnou
zkuSenosti. A uz na této urovni je to pro me pln¢ dostacujici — ze nékdo prosté néco

proziva.

6. Vystava vyvolala sSirokou odezvu, v polskych médiich se objevilo
mnoho rozhovorl a recenzi — s riznym pfFijetim. Jako kuratofi jste
méli také mozZnost predstavit svou praci hostum ze zahraniéi. Bez
znalosti mistniho kontextu uméleckého a fotografického prostredi
jisté vnimali vystavu jinak. MUZe$ nam struéné popsat, jaké byly

ohlasy na vystavu?

— Opravdu jsme zazili situace, kdy jsme provadéli lidi, kteti se pohybuji zcela mimo
polsky kontext umeéleckého svéta. Mam dojem, ze ten prvek pfitomnosti ¢i
nepiitomnosti a hierarchie osob, které jsou na této vystaveé, nebo absence této
hierarchie, odpadl. Odpadl ten prvek, ktery pro nékoho mohl byt nepochopitelny.
Nechei pouzivat slovo ,,ikonoklasticky®, protoze se mi to zd4 pfehnané a trochu
bychom tomu vSemu ptikladali ptili§ velky vyznam. Ten prvek trochu urazky nebo
urazenosti odpadl. I kdyz je mozné nespravedlivé, kdyz to tak fikam. Uz si to
nepamatuji, ale spiSe pozitivné. Ty reakce byly pozitivni. V tu chvili byla mnohem
vEtsi otevienost vici hie, kterou jsme navrhli. Je to specificky moment, protoze jde

o provazeni, oni m¢ nebo Kamilu mohou mit radi diky nasi interakci. Divam se na
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to vSechno spi§ sympaticky nebo pozitivné. Mam dojem, ze tam bylo mnohem méné
napéti. M¢l jsem zkuSenosti s lidmi, ktefi se nezajimaji o fotografii nebo maji spise
umeélecky pohled na véc, takZze nedochazelo k tém kontroverzim, k tomu napéti,
které se v jinych situacich objevovalo. Ale také bych to nechtél zveliCovat tak,
ze se jedna o zavistivé lidi, ktefi se tak chovaji jen proto, Ze maji n¢jaky svij
konkrétni zdjem, ktery nebyl uspokojen. Mn¢ se také zda, ze tomu tak neni. Tato
vystava mi ukdzala, jak je toto prostfedi podceniovano a jak velkd je v ném potieba
byt vidén, pochopen, ocenén, piijat, nasycen, a Ze tato vystava neni schopna nasytit
viechny. Ze takovych vystav by mélo byt roéné tolik a tolik na riznych mistech,
abychom my, jako takzvané fotografické prostfedi, mohli mit né&jaky pocit
uspokojeni z toho, co délame. A je to pro mé& pochopitelné, protoze ja sam, navzdory
riznym podezienim, ze jsem néjaky skryty umélec a tak, na této vystaveé své prace
nemam. V tom smyslu fotograf Lukasz Rusznica. A chapu, ze tam samoziejmé
funguji na jiné symbolické urovni, ktera mé zivi, ale jako fotograf chapu, co to
znamena hlad. To je prvni véc, kterd se mi zda podstatna. Také si na to nechavam
uréity prostor a jsem si védom toho, ze jsme tu vystavu udélali docela rychle,
ze tam asi jsou nedostatky, ze je to maximum nasich moznosti v tomto konkrétnim
okamziku a v tomto konkrétnim case. Ale kdybychom méli o dva mésice vice Casu,
asi bychom né¢které véci vyftesili jinak, mozna bychom méli vice prostoru k dychant,
abychom mohli ucinit tato rozhodnuti atd. Takze urcité jsou i lidé, ktefi si mysli,
ze vidi chyby nebo nedostatky, a hodnoti to kriticky. Trochu 1 proto, Ze vystav
fotografii v takovém méfitku je mélo a vSichni ocekévaji, ze budou dokonalé.

Mozna je to i néco takového. Tak si to fikam.

Dékuji za rozhovor.
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tukasz RUSZNICA
OcCi mé klamou vcely

Kuratorska prohlidka (21.08.2025 r.), transkripce

— Vystava byla zah4jena 21. biezna, tedy v prvni jarni den, a prave jaro je pro vystavu
Oc¢i mé klamou vcely dualezitym kontextem, zejména s ohledem na nézev, na to, jak
pfemyslime o vcelach, o kvétinach, o zivoté a o pozitivnich strankéch jara. Pro nas vSak
bylo dulezité, Ze jaro je také obdobim, kdy dochazi k nejvice sebevrazdam. Clovék musi
mit v sobé hodné energie, aby mohl zalit zit, a ti, ktefi tuto energii nemaji, podl€¢haji
entropii a jaro nezazivaji. Tento dvoji aspekt jara a spojeni se smrti, které je s fotografii
velmi Casto spojovano, je pro nds na této vystavé pomérné podstatny. Zacindme dvéma
dily.
(Jesté jedna velmi duleZita véc. Budu vam o téchto dilech vypravet, ale nejde o to,
Ze bych vam vystavu vysveétloval a Ze by to byla jedind moznd interpretace.
Pro mé je vzdy dulezité, Ze to, jak to vy interpretujete a jak se s témito obrazy

ztotozZnujete nebo neztotoznujete, jak je vnimate, je mnohem podstatnéjsi nez nas pribéh,
ktery vam ted’ vypravime. Je to jen jedna z moznosti, kterda miize fungovat.)

»AZ uvidis velkého ¢erveného mravence, podivej se pozorné

- mozna se to jen hybe zem*
— Prvni dilo je od Moniky Orpik a jednd se o vajecné skotapky vyrobené z bronzu.

(Budu odhalovat, jak jsme uvazovali a co jsme chtéli, rekneme,
Ze vas pri vstupu na tuto vystavu ,, manipuluji ).

— Hlavni néplni Moniciny prace jsou prave ty skotapky. Pozadali jsme ji vSak, aby potidila
fotografie, abychom hned na uvod jasné vymezili vztah mezi realitou a obrazem. To,
co vidime ve skute¢nosti, se nemusi nutné shodovat s tim, co fika fotografie, i kdyz je to
velmi podobné, protoze fotografie je z naseho pohledu velmi Casto interpretaci reality,
nikoli jejim zdznamem. Fotografie je vstupem do vztahu s realitou, nikoli pouze jejim
zaznamem. Odtud prameni toto spojeni. Monikina prace je o ztrat€ nebo o riziku ztraty,

spojeném se smutkem a prozivanim smutku. Pro mé osobné je velmi zajimavé, ze tyto
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kiehké skotapky se stavaji nezniCitelnymi. Jsou z bronzu, nelze je znicit, uz se nerozbiji,
v jistém smyslu se s nimi uz nic dalSiho nestane. Samoziejmé je lze rozbit kladivem,
ale uz nejsou kiehké. V tuto chvili pfemyslim o smutku, ktery je né¢im, co uz se uzavielo.
Ne v tom pozitivnim smyslu. Je to néco, co je prozatim neménné, s ¢im se neda vypotadat,
co se v tuto chvili neda zménit. Prace Moniky, jeji série praci, se bude na vystavé objevovat

1 nadale. Vraci se jako refrén v celé této vystave.

— Mame tu jeden moment spojeny s pohledem, na jedné strané se ztratou nékoho blizkého,
a na druh¢ stran¢ mame dilo Leny Dobrowolské, které zde funguje jako virtudlni realita a
které jsme zde navrhli tak, aby se v ném dalo pohybovat pomoci joysticku. Samoziejmé to
evokuje pocitacovou hru. Lena hodné pracuje s technologii fotografovani objektt ze vSech
stran, které se pak v grafickych programech spojuji do 3D modelu. A cely tento prostor je
vlastné docela uzavieny fragment. Jsou tu ramy, za které nelze projit. Je to fragment
pevniny, ktery je jiz rekonstrukci pevniny. Lena na tomto projektu pracovala s lidmi
z Tuvalu. Je to ostrov, ktery pohlcuje ocean a ktery mizi. Obyvatelé Tuvalu védi, Ze nemaji
jinou budoucnost nez bud’ umély ostrov, ale pravdépodobné z finan¢nich a jinych divoda

zmizeni jejich Gizemi a vlastné celého jejich svéta.

— Je rok 2025 a stale vice nas zasahuje celkova panika spojend s umélou inteligenci, s tim,
jak digitalni svét ovliviiuje nase zivoty a jak jsou naSe data kradena. Existuje néco jako
digitalni dvojnik. Je to struktura, ktera se buduje na zaklad¢ toho, co kupujeme, dat
z telefond, které nas odposlouchavaji, celého souboru informaci, které¢ nas tvoti, aby nas
bylo mozné vyuzit, aby ndm bylo mozné prodavat reklamu, podvadét nas a manipulovat
s nami. Zaroven vSak ma tento digitalni dvojnik na Tuvalu zcela odliSny charakter. Jedna
se o druh narodni praxe, spocivajici v pfeneseni veskerych znalosti o vlastni kultufe do site.
A to proto, Ze az tento ostrov zmizi, az se tento lid rozptyli, budou zde stale informace,
ritudly a znalosti, které bude mozné predavat dal$im generacim. Je to proces, ktery trva jiz
nékolik let, ale nyni dochazi k jeho pomérné silnému zintenzivnéni. Lena je jednou z osob,
které se do toho zapojily spolecné se zastupci tohoto naroda. Jedna se o praci, ktera vznikla
po prvni navstéveé. Nyni se nedavno vratila z druhé navstévy. Pro tuto praci je velmi dilezita
technologie, protoze naptiklad véci jako rukavice, které nosi Zeny, které pletou vénce nebo
pletou urcité artefakty, mapuji pohyb. A tento pohyb miiZze byt pozdéji zachycen ve formé
videa nebo ve vizualni podob¢ a byt nastrojem k uceni se, jak dale pracovat, aby se tyto

tradice zachovaly. Za¢indme tedy dvéma pracemi na téma ztraty a urcitych strategii, jak se
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se ztratou vypotadat. V jistém smyslu jde o strategie pteziti, i kdyz toto preziti mozna neni
tim druhem pieziti, které¢ bychom chtéli zazit.

(Prejdeme do druhé mistnosti. Ja se mozna stahnu k okraji této mistnosti, abyste si mohli
ty fotografie v klidu prohlédnout a prozit je, nez je spalim v jménu historie.)

—Michat Luczak je fotograf a dokumentarista. Je clenem kolektivu Sputnik Photos, skupiny
fotografti, ktefi spolupracuji, vzdjemné se podporuji a spolecné realizuji projekty.
Prezentovany materidl je jeho dokument vénovany varSavskym zvitatim. Tém, ktera ziji
v hranicich mésta, ¢asto vytlacena ze svého piirozeného teritoria. Lze je vnimat jako jakési
uprchliky, jako ,,jiné*, bytosti, které¢ jsou soucasti mésta, a zaroveil z ngj stale vice
vytlaCovany, postupné zbavovany svého prostoru. Stejné jako v pfedchozim piipade, kde
melo spojeni fotografii a objektl ukazat vztahy mezi fotografii a realitou, 1 zde jsme tyto
fotografie na zacatek nevybrali nahodné. Chceme vytvofit prostor pro pozorné pozorovani,
o kterém jiz byla fe¢: vidime obraz stromu, ale ¢im déle se na n¢j divame, tim vice detaili
vnimame. Najednou se objevi dvé tecky a jakmile si jich v§imneme, za¢neme vidét srnku.

A prave ona se ukazuje byt hlavni hrdinkou této fotografie.

— Pro mé¢ je také dilezité, Ze tyto fotografie vypravéji o tom, co je potlaceno. O tom, co je
odsunuto na okraj, co nechceme vnimat ani prozivat, ¢eho se bojime. To, co funguje na
hranici viditelnosti, vSak zlistava pfitomné a také nds pozoruje. Tento moment vzajemného
pohledu, kontaktu s tim, co je potlaceno a odsunuto, je pro mé&, a vlastné pro nas, protoze

nékdy budu mluvit také jménem Kamily (Bondar), obzvlasté dalezity.

— V této mistnosti hraji diillezitou roli dva prvky: vizualni stranka a text — respektive
recitace, kterou lze slySet, kdyZ stojite pod reproduktory. Text i fotografie pfipravila
Antonina Gugala, kterd se, jak vidite, skromné schovala tady v rohu. Jedna se o projekt
o pohledu v tom nejdoslovnéjSim smyslu, ale také o uceni se divat. Mnohé z téchto
dospéli, jejich zplsob vnimani je zcela odlisSny. Proto se zde objevuji obrazy
s vyraznym kontrastem, témeéft cernobilé, ackoli ve skutecnosti ¢ernobilé nejsou, pracujici
se stinem a svétlem. Prave takové formy piedstavuji jedny z prvnich vizualnich zkuSenosti.
Antonina se tomuto pohledu ucila dvéma zpiisoby. Na jedné strané se snazila zaznamenat,
jak dit€ vidi, jak postupné vnima a vstiebava stale vice vizualnich podnétti. Na druhé strané

sama pfizptisobovala svou citlivost a zptisob vidéni této nové perspektivé. Tato konkrétni
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fotografie dobfe vystihuje takovy zpiisob pohledu, z trovné ditéte, které se pohybuje blizko
podlahy a pozoruje svét ze zcela jiné vysky. Tato zména perspektivy je ostatné Sirsi
zkuSenosti: ptichod ditéte zplisobuje, ze zatneme fungovat v jiné realité¢. Navstévujeme
jina mista, vyhybame se urcitym situacim a nas$ kazdodenni Zivot, i ten tak prosty jako
prochazka, se méni. Ridime se potiebami ditdte, coZ piirozend ovliviiuje to, co a jak vidime.
Z této perspektivy nabyva vyznamu i barva této mistnosti, nékdy oznacovand jako
,»piskoviste*. Pro nas tento prostor funguje trochu jako jakysi privodce. Samotné fotografie
jsou natolik abstraktni, ze je nemusime hned spojovat se zkuSenosti matetstvi. Teprve
spojeni obrazli s textem spousti nové vyznamy. Jazyk méni zplisob vnimani fotografii,

ne tak je otevira, jako spiSe nasmérovava, dava jim urcity kontext.
— Antonino, chtéla bys k tomu néco dodat?

(A my mezitim pojdme dal — do dalsi mistnosti, tentokrat s bilymi sténami.
Prosim, v klidu se rozhlédnéte a ja zacnu vypravet. Kdyz jsme premysleli o tom,
proc jsme tyto fotografie spojili nebo jak jsme je spojovali, objevilo se nam téma,
kterym bylo odhalovani a zakryvani v ruznych smyslech. A mozna bude nejjednodussi
zacit, mozna ne nejjednodussi, ale zacit od techto fotografii.)

»Negativ paméti, neporadek véci.*

—To je Kina, malifka Emilia Kina. I pro nas byla fotografie vlast jakousi zasténou. Zptsob,
jakym jsou tyto obrazy uspotadany, vyvolava dojem, Ze se za chvili nékdo odhali, otoci se
k ndm, Ze uvidime tvar a nastane okamzik poznani. Tento okamzik vSak neptichazi, napéti
zustava. Napéti spojené s ¢asem a moznosti poznani se ostatné bude vracet na rtiznych
mistech této vystavy. Kazdé z d¢l zpracovava motiv odhaleni svym vlastnim zptisobem,
jinak jej interpretuje a jinak vypravi o praci s vlastnim studem. Tato realizace, ktera se na
jedné strané jevi jako velmi intimni a ,kamerova“, bezpecnd, protoze se odehrava
v uzavieném prostoru, ukazuje proces pomalého svlékani a promény v jakousi postavu ¢i
bytost. Jedna se o dilo s ndzvem Divadlo od Justyny Streichsbier, pficemz samotny nazev
ma dvoji vyznam. Na jedné stran¢ odkazuje na divadlo (v cestiné ,,divadlo® znamena
divadlo), na druhé stran¢ vyvolava asociace s néfim podivnym, nejednoznacnym,
vymykajicim se normam. Umélkyné zde pracuje se svou vlastni zkuSenosti studu,
a to jak prostfednictvim samotného aktu nahravéni, tak i nasledného procesu tvorby

instalace a jejiho zptistupnéni vefejnosti. Diilezité je, ze piekonani studu se zde odehrava
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prostiednictvim jistého druhu teatralnosti, vziti se do role, kterd umoznuje ziskat odstup od
sebe samé. Tento odstup umoznuje zpracovat pocit nedostatecnosti, odklonu od normy,
a v disledku toho také ptijmout vlastni odliSnost. Byt nékym z okraje, outsiderem, n€kym,

kdo zcela nezapada do platnych ramcti.

— Na této sténé predstavujeme dilo Anny Orlowské. V jeji tvorbé se motiv odhaleni
objevuje na ponékud jiné trovni. Dfive umélkyné realizovala projekt Sankt Anna, v némz
se snazila porozumét sama sob¢ prostrednictvim uzemi, z n¢hoz pochazi (Opolsky region).
Jedna se o prostor siln¢ zapleteny do historie, zejména do polsko-némeckych vztaht, kde
ma mnoho rodin slozitou, nejednoznacnou identitu. To vyvolava potiebu sebeurceni, nékdy
prostiednictvim rozhodnuti zlstat, jindy odejit. Dal$i etapou této prace byla série Zaswiaty,
z niz pochézeji zde prezentované fotografie. Zvlasté dilezitd je fotografie spojend se
ztratou. Jednd se o archivni fotografii z rodinného alba umélkyné, na niz je zachycena jeji
maminka. Po jejim odchodu se tento obraz stava formou reakce na nepiitomnost, pokusem
vyrovnat se se zkuSenosti ztraty. Lze to chapat jako gesto zachrany, sebe sama nebo vztahu,
anebo jako pokus o pochopeni situace, kterd je na jedné stran¢ univerzalni, na druhé vSak
vzdy individudln€ obtizna a nejednoznacnd. Dulezity je zde také gest fyzického zadsahu do
obrazu, fezani a opétovného spojovani. Mame zde co do ¢inéni se dvéma latkami, na které
byla vytiSténa stejna fotografie. Jedna z nich byla ponofena do vody bohaté na Zeleznou
rudu v pfirodnim potoce, ktery latku obarvil. V celém cyklu Zaswiaty umélkyné intenzivné
pracovala s takovouto obarvenou tkaninou a toto je jeden z ptikladii té€chto Cinnosti. Ackoli
popis dila odkazuje na konkrétni piib¢h (déti, dim, hra na schovavanou), pii setkani
s obrazem se otevira prostor pro interpretaci. Mizeme si dovolit urcity druh ptedstavivosti
¢i domysleni. Pravé fantazirovani muize byt cennym zplUsobem, jak navazat vztah
s uménim. Muzeme si polozit otazku: jsou ty déti umélkyné? Je to jednoducha asociace,
ale vede dal, protoze stejné tak miizeme pomyslet, ze ty déti jsme my sami, ktefi se v této

situaci a v tomto obraze nachazime.
(A ted’ piijdeme sem, protoZe pokracujeme v té matciné ceste. Prosim, pojdte dal.)

— Pokusim se vysvétlit, v ¢em v tomto piipadé spocCiva tvorba Anety Grzeszykowské.
Predstavte si prosim situaci, kdy se narodi dité. Tato udéalost spousti proces tvorby panenek.
Kazda z nich piedstavuje dceru umélkyné v urcitém okamziku budoucnosti. Umélkyné
navrhuje urcitou vizi, predstavuje si, kym to dité bude, jak bude vypadat, jaké zazitky ho

potkaji. Pfi tvorb¢é panenek jim davéa jména odpovidajici konkrétnim roktm, které teprve
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piijdou. V okamziku, kdy dany ¢as skute¢né€ nastane, kdy dité dosdhne véku odpovidajiciho
konkrétni panence, vznika fotografie. Nékdy je peclivé naplanovana, jindy vyplyva ze zcela
nahodné situace. Ptikladem muze byt okamzik, kdy se umélkyné vraci domu a vidi svého
partnera, jak z hlavy ditéte vytahuje vs$i. Tuto scénu zaznamena a fotografie se stava spise
doplnénim nez opakovanim dfive piedstavované a navrzené situace. Panenka zde
prezentovana se nachazi ve sbirce Centra soucasného uméni Zamek Ujazdowski a odkazuje
na rok 2025, tedy na dobu, ktera je vlastné jiz pfitomnosti. Toto napéti mezi tim, co se jesté
nestalo, a tim, co se za chvili uzavie, bylo pro nés pii aranzovani tohoto prostoru a budovani

celé vystavy velmi dilezité.
(Pokud budete mit nejaké dotazy, rad na né odpovim a povim vam vice.)

— Za zminku také stoji, Ze fotografie pfifazena k této konkrétni panence jest¢ nevznikla.

Teprve se ma zrodit.

— Na vystupu vidime sérii Ideal (autofi: Julia Leidik, Evgene Kanaplev). Jedna se
o fotografie, které v sobé obsahuji prvek performativity. Kazda z ptredstavovanych Zen si
na zaCatku mohla vybrat obraz, fotografii, se kterou se ztotoznuje, ktera odpovida jeji
pfedstavé o krase nebo o ni néjakym zpiisobem vypravi. Proto se na kazdé fotografii
objevuje jimi vybrany obraz, ktery tvofi kontext jejich pfitomnosti v zabéru. Dulezity je
zde také moment odhaleni, obsazeny v samotném vybéru: v tom, co ukazujeme a jak se
rozhodneme prezentovat. K tomuto odhaleni dochézi také v konfrontaci s urcitym idealem
krasy, mozna dokonce s jeho tlakem. Uvédomujeme si piece, ze tyto obrazy jsou do znacné
miry nerealné: Casto zobrazuji vyjimecné nebo siln€ upravené osoby a piedevsim prodavaji
urCitou vizi krasy. Tato vize je konfrontovana se skuteCnymi osobami pfitomnymi na
fotografiich. A pravé v této konfrontaci se déje néco zajimavého: skute¢né osoby zacinaji
,mluvit* silnéji nez idealizované obrazy v pozadi. Kdyz se naptiklad podivdme na zenu
v rizovém S$atku, zatneme premyslet o jejich emocich, smyslu pro humor, o tom, pro¢ se
usmiva. Stava se 1idstéjsi, blizsi, zatimco obrazy, které ji mély definovat, ztraceji svou

dominantni roli.

— Zde vidime fotografie Anety Grzeszykowské (Negativni krev). Jedna se o stejnou

umélkyni, ktera vytvofila jiz zminénou panenku. Stoji za to pfipomenout jeden z jejich

vvvvvv

postavu. Timto zptisobem odhalila novou dynamiku vztahti. Objevuje se v nich prazdnota
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a gesta a pohledy ostatnich osob se ndhle stavaji nejednoznacnymi, nékdy dokonce

abstraktnimi, protoze chybi referencni bod, ke kterému sméfovaly.

(Béhem priprav vystavy jsme casto zZadali pozvané hosty, aby predstavili projekty,
ktere dosud nebyly prezentovany, nebo takové, které jsou stale ve fazi tvorby,
nedokoncené a jesté ne zcela vymezené. To pro nas bylo obzviasteé duleZite.
Napriklad fotografie zvirat od Michata Luczaka patii k prvnim snimkiim z cyklu Habitat,
ktery stale rozviji a jehoz konecna podoba se teprve ukaze. Zalezelo nam také na starsich
pracich, ne nutné na téch nejnovejsich. Aktualita sama o sobé zde nebyla klicova,
ledaze by souvisela s necim dosud nevyjadrenym, otevienym, ziistavajicim v procesu.
Vystava je v tomto ohledu samozrejmé rozmanita, ale prave k takovému pohledu
na fotografii jsme se snazili povzbuzovat.)

— Ani zde prezentovana dila nebyla dosud nikde vystavena. Na tomto misté stoji za to
pfipomenout, jak vznika analogova fotografie. Zjednodusen¢ feceno: je zapotiebi negativ
a zvétSovaci pfistroj. Negativ se vlozi do pfistroje, kterym prochazi svétlo. Obraz se pak
promita na svétlocitlivy papir. Nasledné se pomoci spravné doby expozice a chemickych
procest ziska fotografie. V této praci se vSak umélkyné odklani od klasického postupu.
Misto negativu vyuziva vlastni krev, kapky, které vklada do zvétSovaciho pfistroje. Pravé
ony se stavaji zdrojem obrazu promitaného na papir. Timto zptisobem je naruSen tradicni
vztah mezi negativem a fotografii. Obraz se stava zaroven svym piedlohou 1 jedinym
nosicem. V tomto gestu je dulezity také symbolicky rozmér. Krev se stava nositelem
paméti, biologické i mezigeneracni. Je to latka, kterd spojuje minulost, pfitomnost
a budoucnost: tekla v predchozich generacich, teCe nyni a bude pfitomna v téch
nasledujicich. V tomto smyslu se dilo dotyké ¢asu ptesahujiciho individualni zkuSenost,

Casu rozprostfen¢ho mezi generacemi, vepsané¢ho do samotné hmoty téla.

— O paméti pfimo vypravi dilo Joanny Piotrowské (Bez ndzvu). Jednd se o tkaninu
s potiskem mnoha navzajem se ptekryvajicich obrazii. Mame dojem, ze poznavame
zobrazenou scénu, ale toto rozpoznani je nejisté, podobné jako v ptipadé¢ nasich vzpominek.
Pamét’ se ukazuje jako konstrukce slozena z riznych zkuSenosti, emoci a napéti, které
doprovazely konkrétni situace. To vSe podléhd proméndm a naruSenim, a pravé ty jsou
soucasti naseho fungovani. Zijeme v jistém ,,meziprostoru. Kdyz pfemyslime o minulosti,
pohybujeme se mezi tim, co se skutec¢n¢ stalo, a tim, co jsme k tomu dodali, zpracovali,

n¢kdy dokonce nevédomé. Vzpominky se neustéle rekonstruuji.

125



— Vedle vidime dilo Moniky Orpik. Zde téma paméti a smutku zni jinak. Obraz se postupné
odlepuje od reality, prochazi transformaci, stava se abstraktnéjsim. Motiv vejce, ktery diive
meél spiSe trvaly, t¢éméf nedotknutelny charakter, se za¢ind ménit. UZ neni tak stabilni jako
jako dalsi fazi zpracovani smutku, moment, kdy se zkuSenost zacind vzdalovat
od konkrétniho a ptechazi do symbolictéjsi, t€zko uchopitelné roviny. Mozna se jiz jedna

o formu zpracovani, i kdyZ si jesté nejsme jisti, zistdvame v procesu.

— Dilo Agaty Kalinowské (Bez ndzvu, ze série Yaga) zase naznacuje, co se nachazi na druhé
stran¢ prostoru, a zaroven funguje jako obraz vzpominky. Prostym rozdélenim se stava
fotografii, kterda navzdory své fragmentdrnosti a nelplnosti vytvari soudrzny celek.

Je to vzpominka slozena z Casti, které dohromady tvofi jeden, byt’ nejednoznacny obraz.

(Tuto vystavu lze interpretovat. Vyzyvam vas, abyste si nasli svij viastni jazyk;
to, co ted’ Fikam, neni Zadny kanon, ja pred kanonem utikam. Mél jsem takovy rozhovor,
kde nekdo popsal tuto vystavu jazykem psychoanalyzy, ktery vam nemohu zopakovat,
protoze to neni muj jazyk. Vstupujeme nyni do prostoru, ktery je na jedné strané
prostorem vztahu, rodiny, a na druhé strané, v této néci interpretaci a jazyku, prostorem
poruch. Takze vas nyni srdecné zvu.)

— Prosim, chvili se v klidu rozhlédnéte a ja se za chvilku vratim k vypravéni. Mozna zatim
ne o konkrétnim dile, ale o tom, pro¢ se tu objevuji zrcadla. UZ na zacatku jste si mohli
vSimnout odleskil na sténach. Kdyz uz mluvime o potéSeni z pohledu, stoji za to hned na
okraj poznamenat, Ze potéSeni neznamend vzdy néco snadného nebo jednoznacné
,prijemného®. PotéSeni ma své spektrum. Existuji situace, které mohou byt ptijemné, i kdyz
jsou zaroven spojeny s obtiznymi emocemi, jako je naptiklad poslech smutné hudby nebo
momenty dojeti. Podobné i v jinych oblastech prozitku se potéSeni nékdy prolina s napétim,
nepohodlim nebo intenzitou zazitktl. Proto kdyz mluvime o potéSeni z pohledu, nejde pouze
o to, aby to bylo pohodIné nebo esteticky ,,pékné*. Jde spiSe o Sirsi prozitek. O to, co nas

dojima, zapojuje a upoutava nasi pozornost.

— Zminil jsem zrcadla, protoZe kdyZz uz mluvime o pohledu jako o kli¢ovém zazitku této
vystavy, zalezelo nam na tom, abychom do n¢j vtahli i divaky. Nejde jen o konkrétni osoby
pritomné tady a ted’, ale o vSechny, ktefi se pohybuji v tomto prostoru. Chtéli jsme, aby se
stali soucasti néciho vizualniho zéazitku, ne tolik obrazem ¢i fotografii, jako spiSe prvkem

néciho vnimani, mozna dokonce jakousi vizualni podnétem ¢i vzruSenim. Proto pro nas
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byly dilezité vSechny odlesky, které dopadaji na vaSe tvare, zkresluji je, méni je ve svételné
skvrny, naptiklad na fotografii potfizené v tomto prostoru. Zajimaly nas také nejednoznacné
situace: momenty, kdy n¢kdo divé a vidi zaroven fotografii i jiné lidi, ale neni si vzdy jisty,
zda ma co do Cinéni s odrazem, nebo se skutecnou pfitomnosti. Zvazovali jsme riizna
feSeni, naptiklad vytvofeni prostoru s intenzivni barvou, kterym by bylo tieba projit,
ponofit se do né¢j a na chvili ,,zmizet* pro ostatni, aby se ¢lovék objevil na druhé strané.

Nakonec jsme se vSak rozhodli pro zrcadla, kterd umoznuji dosahnout podobného efektu.

— Kameny se v procesu ptipravy vystavy objevily relativné pozdé. Na jedné strané pro nas
predstavovaly urcity odkaz na jiny projekt — Gleba a pratelé — a na jinou casovou dimenzi,
v niz funguje material, jako je kamen, a kterd vyrazné presahuje lidskou perspektivu.
Na druhé strané mély velmi prakticky vyznam. Kdyz byl prostor jiz zaplnén zrcadly,
ale jest¢ bez kament, vSimli jsme si, ze jak my, ktefi jsme pracovali na montazi,
tak 1 navstévnici jsme instinktivné vyhybali stfedu salu. Pohybovali jsme se kolem, protoze
vstup do centralniho prostoru byl obtizny. Intenzita odrazli a vizudlnich podnétt se stavala
témét ohromujici. Objevovala se také obava, zda nenarazime do zrcadla, protoze bylo tézké
rozeznat hranice prostoru. Proto jsme zavedli kameny jako orienta¢ni body, jakési ,,.kotvy*.
Pomahaji se v prostoru zorientovat a poskytuji ur¢itou troven bezpecnosti, vymezuji cesty

a chrani pfed ndhodnym stfetem jak se zrcadlem, tak s ostatnimi lidmi.

— Nyni se vracim k tématu vztaht a rodiny, protoze v této Casti vystavy je obzvlasté
pfitomné. Vidime zde dalsi dila Agaty Kalinowské. V tomto piipadé ,,rodina* neznamena
biologické vazby, ale spiSe vztahy budované mezi lidmi, pfedev§im mezi Zenami.
Agata je queerova osoba a jeji zkuSenost s vztahovanim se utvaii pravé v tomto prostoru.
Casto zde hovoiime o takzvané rodiné z vlastni volby, o spole¢enstvi, které se vytvaii
védomé, na zakladé¢ rozhodnuti a blizkosti. Tyto prace maji také silnou souvislost
s minulosti a pamé&ti. Vznikaly po mnoho let, nikoli jako jeden planovany projekt, ale jako
zaznam kazdodennosti. Umélkyné asi patndct let fotografovala svilij Zivot, pficemz
pracovala mimo jiné za barem. Jedna se o dlouhodobé, intuitivni archivovani zkuSenosti.
Teprve pozdéji, kdyz vzniklo rozsahlé archivum, zacala prace na jeho zpracovani, mimo
jiné ve formé& knihy Jaga, ktera je k dispozici ve studovné. V ni Ize vidét rozsah tohoto
materidlu a zptsob, jakym byl zpracovan. Vysledkem je reflexivni pfibéh o Zenskosti,
a to nejen osobni, ale 1 v SirSim smyslu. Objevuji se v ném razné jeji aspekty, ale také

motivy spojené s muzskosti. Jedna se o jakousi vizudlni meditaci nad identitou a zkuSenosti.

127



Je vSak tfeba mit na paméti, Zze to nebyl pivodni zamér téchto fotografii; zacaly jako

zdznam zivota a teprve pozd¢ji ziskaly podobu projektu.

— Na druh¢ strané¢ vidime dila Tori Ferenc (V' ocekavani), kterd se rovnéz zabyvaji
mateistvim, avSak vypraveji o ném jinym zpiisobem nez predchozi prace. Zde se objevuje
vice odkazii na télesnost a biologii. Nejde o idealizovany, ,,sladky* obraz matetstvi,
ale spiSe o piibéh o jeho pocatku, o okamziku, kdy se objevi dit¢ a my na to nemusime byt
nutné¢ plné piipraveni. Je to také prostor pro obtizné a nejednoznacné emoce. Takové,
o kterych se stale Castéji hovoii v souvislosti s poporodnimi zazitky. Objevuje se potieba

znovu se definovat, nejen jako Zena, ale také jako matka.

— Sikmo naproti, na druh¢ stran¢, se nachazi dilo Bartka Wieczorka. Piib¢h o otci, a vlastné
o zkuSenosti otcovstvi. Je to také ptibéh o vztahu k sobé samému, objevovaném skrze vztah
k vlastnimu otci. Okamzik, kdy se ¢loveék sam stava rodi¢em, spousti reflexi: jak se ke mné
choval mijj otec, co to pro m¢ znamena a jaké vzorce v sobé nosim. Je zde mén¢ odkazii

na biologii a vice na pamét’ a interpretaci zkuSenosti.

— Vedle vidime dilo Irminy Kalické (Masakr nevinnych), které s odkazem na motiv
masakru nevinnych pokousi se analyzovat vlastni strachy. Z pohledu matky je jednou
z nejzakladnéjSich obav nasili pachané na détech, na téch, ktefi se nemohou branit, ktefi
jsou nevinni. Je to také strach spojeny se silnym, téméf biologickym poutem mezi rodi¢em

a ditétem, vztahem, v némz se dité stava jakousi prodlouzenou ¢asti nas samych.

(V mém pripadé jde spise o pokus o pochopeni tohoto vztahu nez o osobni zkusenost.)

— Na druhé strané pak vidime dilo Jagody Malanin (Kiize, ve které Ziji), chvéjici se,
téméi pulzujici formu kOze. Jednd se o realizaci, ktera neupira pozornost na vztah
k druhym, ale na vztah k sobé samému, na prozivani vlastniho téla a zpisoby, jak se s nim

vyporadat, s jeho napétim a citlivosti.

—V samém centru tohoto pfibehu o vztazich a rodiné se nachazi dilo Anety Bartos (Rodinny
portrét), tedy ptib¢h o ni a jejim otci. Na fotografiich vidime pravé jeho. Byl kulturistou,
clovekem, ktery po l1éta intenzivné pracoval na svém téle a jeho image. V urcitém okamziku
pozadal dceru, aby ho zacala fotografovat. Uvédomoval si plynuti Casu, starnuti, obaval se
ztraty své fyzické kondice a toho, co po 1éta budoval. Chtél, aby po ném zlstala n¢jaka

stopa, zaznam toho, kym byl. V prib¢hu této prace zacali spolecné vytvaret néco vic nez
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jen dokumentaci; vznikl piib¢h o jejich vztahu. Je to piibéh o blizkosti mezi otcem a dcerou,
ale také ptibeh o pomijivosti a zméné. Ukazuje, jak se vztahy vyvijeji v okamziku, kdy nasi
rodice starnou a my se o né zainame starat. V této situaci dochazi k obraceni roli, vztah
péce meéni sviij smer. Jsme to my, kdo v jistém smyslu prebira roli pecovatele, a nasi rodice
se stavaji vice zavislymi, jako déti. Tento moment transformace je zde obzvlaste zietelny
a dojemny. Na konci této ¢asti se stale vraci motiv krve jako znaku individualni zkusenosti,

paméti, ale také individudlniho prozivani svéta.

»Slova kopiruji doly.”

— V této casti jiz piekracujeme rdmec tématu rodinnych vztahii a vstupujeme do Sir§iho
kontextu, mozna jes$t€¢ ne piimo spolecenského, ale rozhodné spojeného s napétim
a konfliktem. Jde zde pravé o konflikt, ktery si nejcastéji spojujeme s valkou. Na prvni
pohled vidime vojaky, osoby tcastnici se valky, které zazivaji nasili. A skute¢né, v tomto
smyslu se dilo dotykd tématu nasili. Kdyz se vSak ponofime do kontextu a precteme
si doprovodny text, ukaze se, Zze nemame co do c¢inéni se skuteCnymi vojaky,
ale s rekonstituujicimi, lidmi, ktefi ztvariiuji historické konflikty. D4 se fici, ze si ,,hraji na
valku®, vzivaji se do roli a stavaji se herci. Objevuje se zde také zajimavy prvek interakce.
Pokud se pfiblizime pfili$ blizko, dilo reaguje, jakoby ,,varovalo®, Ze ptekracujeme urcitou
hranici. Zajimavé je také to, Ze autor fotografii, Krzysztof Krzysztofiak, jiz del$i dobu
dokumentuje udalosti tohoto druhu, jako jsou vojenské pikniky. L.ze to vnimat jako pokus
0 zdomacnéni tématu valky, mozna také jako formu vyrovnavani se se strachem ¢i potiebou
znovu ziskat pocit kontroly. Dulezit¢ vsak je, Zze tyto osoby nezobrazuje ironicky
ani zesmésnujicim zpiisobem. Nezachazi s nimi jako s prevleCenymi postavami. Naopak se
snazi v jejich Cinech zachytit ur¢ity druh angazovanosti, mozna dokonce hrdinstvi,

bez ohledu na to, jak jej chapeme.

— Toto dilo (Stone Ridge) od Veroniky Gesické pochézi z jejiho cyklu Encyklopedie. Mozna
nekteti z vas znaji samotnou myslenku. Existuje také kniha, kterou si mtzete prohlédnout.
Vychozim bodem je postup, ktery nékdy pouzivaji tvirci encyklopedii: aby odhalili
pfipadné plagiaty, zamérné vkladali do hesel drobné chyby nebo fale$né definice. Pokud
n¢kdo bezmyslenkovité kopiroval obsah, piebiral i tyto nepiesnosti, coz umoziovalo
urcit zdroj prevzeti. Umélkyné vyhledava prave takové fiktivni hesla a na jejich zakladé

generuje obrazy. Je to jediné dilo na této vystave, které bylo vytvofeno s vyuzitim umélé
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inteligence, je zcela vymyslené, postavené od zakladii. K tématu umélé inteligence, jeji roli
a potencialnim hrozbam, a v Sir§im smyslu 1 k technologickym systémiim, které stale silnéji
ovliviluji nas$ zivot, se jeSté budeme vracet. Zajimavé vsak je, Ze tento obraz lze snadno
povazovat za dokumentarni, a to nejen kvili jeho realistickému charakteru, ale také proto,
ze vyvolava skutecné asociace. V okamziku vypuknuti valky na Ukrajin¢ bylo jednou
z forem protestu, zejména proti ndasili na zenach, zbarveni vody ve vefejnych
prostranstvich, jako jsou fontdny nebo nadrze, do ervena. V tomto smyslu dilo funguje na
dvou urovnich: na jedné stran¢ zlstava vysledkem fiktivniho sloganu, na druhé strané

nabyva novych vyznamu diky historickému kontextu, v némz jej vnimame.

— Velmi dillezitym bodem v této Casti vystavy, ktery poméha pochopit zde ptitomnou
tematiku konfliktu, je fotografie Ady Zielinskiej (Home Office). Byla potizena béhem
pandemie, za zvlaStnich okolnosti. Umélkyné byla pozvana do opusténych kancelaii
pravnické firmy, do prostoru, ktery se v diisledku lockdownu zcela vylidnil. Po urc¢itou
dobu tam bydlela a pracovala v rdmci rezidencniho pobytu. Prezentovana fotografie je
portrét potizeny dronem z vnéjSku budovy, z jednoho z nejvyssich pater. Samotna situace
jeho vzniku je tedy pomérné neobvykld, stejné jako kontext, v némz funguje. Pandemie
se pro mnohé z nas stala pocatkem jiného druhu konfliktu, konfliktu o pravdu. Objevily
se rozdily: ohledné toho, ¢im pandemie byla, jak ji chapat, komu véfit. V této dobé
se obzvlaste silné projevily rizné druhy narativli, véetné konspiracnich teorii. V diisledku
toho se samotnd ,pravda“ stala polem napéti, prostorem vlivu, manipulace a dnes
také plisobeni novych technologii, véetné¢ umélé inteligence. V tomto smyslu lze to,
co sledujeme, interpretovat jako druh divadla, které se postupné proménuje v konflikt o to,

co je skute¢né a diveéryhodné.

— Zamérné jsme zde spojili dvé fotografie Witolda Krassowského, které predstavuji velmi
klasicky, ,,poctivy“ piistup k fotografii. Krassowski je reportér a fotografuje realitu
takovou, jaka je, bez zasaht, v jeji syrové, neupravené podob¢. Vybrali jsme vSak takové
zabery, které¢ ukazuji, Ze 1 realita mize byt do jisté miry zndsobena, ze se v ni objevuje
jakési zrychleni ¢i opakovani. V tomto kontextu se dvé postavy papezii stavaji

symbolickymi patrony toho, co se ddle odehrava na vystave.

(Nyni bych vas rad pozval do dalsiho prostoru. Predem vas vsak upozornuji,
Ze se tam objevuji scény s nahotou, pokud se s tim nékdo neciti dobre,
miiZe se rozhodnout tuto cast preskocit.)
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»Zhasinaji svétla, zakryj zrcadla, pritul se k chladu.*

— Hned na uvod bych rad podotkl, Ze je mozné, a dokonce vas k tomu vybizime, si lehnout
na postel (Marie Kniaginin-Ciszewsk¢), ktera se v tomto prostoru nachazi. Tato postel hraje
dalezitou roli: funguje jako jakysi ,.filtr* i ,,prepinac, ktery méni zptisob vnimani dél
a zéroven se sama proméenuje v zavislosti na kontextu. Lze je vnimat velmi rizné, jako
misto odpocinku, prostor intimity, ale také jako misto nasili ¢i dokonce symbolicky
katafalk. Jeho vyznam neni neménny, zavisi na tom, v jakém kontextu o ném uvazujeme
a jak jej interpretujeme. Napiiklad v kontextu d¢l Karola Radziszewského a cerné postele
se objevuje reflexe vztahu moci — mezi fotografujicim a fotografovanym. V tomto pojeti
postel vyzdvihuje temn¢jsi, nejednoznacny rozmér tohoto vztahu. Naopak v kontextu
fotografii rostlin (ze série Meandry, Katarzyna Szwarc) muze postel vyvolavat asociace
s odpocinkem, s blizkosti pfirody, ale zaroven se objevuje i jina perspektiva: jako bychom
se nachazeli pod zemi a rostliny vyrtstaly nad ndmi. Toto obraceni tthlu pohledu méni
zpuisob vnimani. Ve vztahu k jinym dilim se postel stava prostorem potéSent, ale také napéti
¢i kontroly. Jeji vyznam se neustale proménuje v zavislosti na tom, s ¢im ji spojime.
Jak jste si jisté v§imli, v této mistnosti je pfitomny jak eroticky motiv, tak i jisty temng&jsi
rozmér prozitku. Lze zde spatfit hru mezi Erosem a Thanatosem, mezi Zivotem, touhou
a energii a tim, co souvisi s pomijivosti, strachem ¢i ztratou. Tyto dva tady se prolinaji

a koexistuji, ¢imz vytvaieji komplexnéjsi obraz lidské zkuSenosti.

— Ur¢itym doplitkem tohoto prostoru je sal s dily Witka Orského. Pfi ¢teni popist jeho dél
muze vzniknout dojem, Ze odkazuji na jiné vyznamy, nez jaké se intuitivné nabizeji. Pro

me se vSak stale spojuji s motivem hrobu, zemé, prazdnoty a prozitkem smrti.

—Podobné nejednoznacné jsou i fotografie Agnieszky Sejud. Pti pohledu na zobrazena téla,
zachycend v dynamickych, expresivnich gestech, v nich mizeme vidét extazi, intenzitu,
energii zivota. Pokud se na né vSak podivame optikou diivéjSich praci, zejména v kontextu
motivu valky, mohou vyvolavat zcela jiné asociace: t€la ve stavu kiece, napéti, ba dokonce
smrti. Tato dvojznacnost je zde neustale pfitomnd. V tomto prostoru se objevuje také motiv
nenaplnéni, zvlasté¢ vyrazny v dile Karoliny Zajaczkowské. Prezentovand kniha vznikla,
kdyz umélkyné dokoncovala stfedni §kolu. Na obrazovce ji lze vidét v plné podobé¢ jako
sekvenci snimkt. V té dob¢ byla Karolina vniména jako mimofadné slibnd postava mladé
fotografie, ,,zlat¢ dité*, od kterého se mnoho ocekavalo. Tato kniha ji méla oteviit cestu,

odstartovat kariéru, stat se pocatkem néceho vétsiho. To se vSak nestalo. Projekt nepfinesl
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ocekdvané vysledky a jako mnoho jinych podobnych piibéhii upadl v zapomnéni.
Dnes se vraci, po vice nez deseti letech, jako jakysi artefakt, stopa potencialu, ktery tehdy
nebyl realizovan. Samoziejmé se tvorba umélkyné déle rozviji a objevuje se i v jinych
Castech vystavy, ale tento konkrétni moment ziistdvd zaznamem mladistvé nadgje,
ktera se nenaplnila. Na rozdil od d€l, u nichz ¢ekame na uzavfeni, jako je tomu v piipadé
projektu Anety Grzeszykowskeé, zde k tomuto uzavieni dochézi netplnym, ba dokonce

zklamavajicim zptisobem. Je to piibéh o ocekavani, které nenachazi své pokracovani.

— Opoustime tuto mistnost a pfitom se v souvislosti s timto konfliktem jesté divame na
fotografie Marty Bogdaniské (ze série Vive la Résistance!). Marta Bogdanska je posedla
zvitaty v nejriznéjSich kontextech. Je autorkou knihy Shifters, ktera pojednava o tom,
jak byla zvitata vyuzivana v armadg, jak se stavala zZivymi bombami, nastroji, Spiony atd.
Je to také pokus vyrovnat se se zvifaty, kterd maji svou subjektivitu a stavaji se ndm
rovnymi. Maji své potieby, své ambice, ale jsou subjektivni. Pro mé je ten papousek, ktery
se diva do zrcadla, asi nejvyraznéj$im ptikladem tohoto sebepoznani a védomi. A letime

dal.
»Mladost podpaluje svicky.*

— Tento popis u dvefi se vztahuje k dilu Agnieszky Sejud (Mimesis Bubble #3). Jak vidite,
tato mistnost byla navrzena tak, Ze je né¢kdy obtizné jednoznacné pfifadit dila konkrétnim
umélctim. Jednotlivé prostory se prolinaji, spojuji a vytvareji velmi zfetelné, témér fyzické
konstelace. Snazili jsme se vSak zachovat urcité jemné voditka, napiiklad nékteré cykly
maji modré ramecky, jiné jsou oznaCeny hiebiky. Tyto prvky umoznuji orientaci, ackoli
celek zlstava plynuly. ZaleZzelo ndm na tom, aby dila nebyla zcela podtizena nasi aranzaci,
aby si umélci zachovali svou autonomii. Proto byly vSechny popisy na vystavé napsany
v prvni osob¢, samotnymi tvlirci. Timto zptisobem ziskavaji zp€t sviij vlastni hlas a mohou
o svych dilech vypravét ze své vlastni perspektivy. Kazdy text je tedy vyjadienim umélce
0 sob¢ a své praci. Pokud jde o interakci, je mozné se véci dotykat. Snazime se pouze,
aby se tak délo s ohledem, bez prudkych pohybi. Dila lze jemné posouvat, navazovat
s nimi vztah. Agnieszka sama k interakci pfimo vybizi; stejné jako si Ize lehnout na postel,

1ze také ,,pracovat s kouli.

— Popis této mistnosti mi déla nejvétsi potize, protoze mi chybi jeden pfesny vyraz.
Na jedné stran¢ bych chtél fici, Ze se tyka duchovnosti, ale toto slovo s sebou nese urcita

konotace, které zde nemusi byt nutné adekvatni. Lze také hovofit o ritudlu. Pfimo k tomu
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se vztahuje projekt Agaty Grzybowské, realizovany na Haiti. Jsou to prace spojené
s voodoo, s pokusem zachytit to, co je neviditelné, nehmotné, co unika pfimému poznani.
Zaroven je tam velmi zietelné pfitomen ritudl, urcita choreografie gest, kterd umoznuje
kontakt s tim, co je mimo nés. DalSim voditkem je samotna koule, téméf dokonala,
uzaviend forma, kterd vyvolava asociace se symbolikou, nékdy dokonce okultniho
charakteru. Podobné motivy se objevuji v dilech Filipa Preisa. Kdyz vSak mluvime
o spiritualité ¢i ritudlu, snadno upadneme do jisté¢ banality ¢i piehnané emocionality.
Pro m¢ jsou zde podstatné spise dvé véci. Prvni je pocit bezmoci, moment, kdy sahdme
po raznych praktikach, abychom ziskali alespon iluzi kontroly nad realitou. Naptiklad kdyz
nékdo saha po tarotu, nejde nutné o viru v jeho doslovnou ti¢innost, ale o potfebu uspotadat

svét a vlastni emoce.

— Kdyz ptemyslim o spiritualité, stale ¢asteji o ni uvazuji z pohledu praxe. Naptiklad prace
Bownika (Judaszki) je pro mé& pravé o praxi, i kdyz ne nutné pfimo o duchovni praxi.
Samotné slovo ,,duchovnost™ byva zavadéjici, protoze nas snadno ptivadi do oblasti, které
jsou nejednoznacné a nékdy dokonce problematické. V piipadé€ této prace byl vychozim
bodem velmi konkrétni stav, tedy pandemie, nuda, omezeni prostoru. Objevuje se potieba
¢innosti: budovani, fotografovani a poté niceni a opétovné budovani. Samotny prostor mizi
v okamziku pofizeni fotografie, ale proces jeho tvorby zilistava. Tato opakovana ¢innost se
stava praxi, kazdodenni praci, a také praci na sob¢ samém. V tomto smyslu se tato mistnost
tyka praveé takovych zkuSenosti: prace na sob¢, opakovani, ztraty kontroly, ale také hledani
kontaktu s tim, co je pfirozené. Objevuji se zde motivy, které Ize jen tézko jednoznacné
pojmenovat, jako napiiklad houby (Plodné télo ze série Resin, Mia Dudek): néco mezi
rostlinou a zvifetem, spojené zaroven se zivotem i rozkladem. Mohou vyvolavat asociace

s hmotou, s t€lesnosti, ale také s hrani¢nimi ¢i psychedelickymi zazitky.

— V tomto prostoru je také urcity slavnostni rozmér — mozna proto, Ze abychom si mohli
prohlédnout n€ktera dila, musime zvednout hlavu. NaSe télo zacina provadét gesta, ktera
piipominaji ritualy: pohled smétujici vzhiiru, zastaveni, nékdy téméft pozici zndmou ze
sakralnich prostorti. V dilech Agaty Grzybowské se naopak objevuje opacny gest, spojeny

s predklonem, podobny kleceni. Tato ,,choreografie téla* vytvaii dal§i rozmér vnimani.

— Zajimavou situaci, ktera se odehrala jiz po otevieni vystavy a v jistém smyslu tento
prostor doplnila, byl piibéh spojeny s dilem Rafata Milacha (Stavka Zen v rdmci Archivu

verejnych protestit). Jeho fotografie dokumentuji protesty, véetné protestli zen. Samotna
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symbolika téchto udalosti se rovnéz dotyka otazky ritudlu, spoleCenstvi, kolektivni
zkuSenosti. Jedna z osob zachycenych na fotografii, Zena v Satku, kterd se oznacuje za
Sepotku, nas po otevieni vystavy kontaktovala. Sdélila ndm, ze zménila své nazory a nechce
odstranéni fotografie. Rozhodli jsme se doplnit popis, pficemz jsme se snazili zachovat
piesnost jazyka, protoze zpisob pojmenovavani véci ma vyznam a rizné postoje vyzaduji
peclivé rozliSeni. Tato situace, souvisejici s naboZenstvim a v §ir§im smyslu s uréitym
ideologickym rozmérem, se objevila zcela mimo nasi kontrolu. Nebylo to ndmi planovano
ani iniciovano, a piesto se to stalo prave v tomto prostoru, v kontextu této vystavy. Na zaver
bych vas jesté rdd pozadal, abyste pfi odchodu vénovali pozornost jednomu z dél,
a to fotografii se zidli. Mam dojem, Ze je Casto piehlizena, a pfitom je velmi podstatnym

prvkem tohoto piib&hu.

»,Neni ¢as.*

— Tato zidle, televize a tamty fotografie patii do jedné série Michata Adamského Nemuizu
se prokousat chaosem. Jedna se o cyklus, v némz umélec dokumentoval nemoc a odchod
svych rodic¢u. Tyto dvé konkrétni fotografie vznikly ve zvlaStnim okamziku, po navratu
z pohibu. Kdyz vesel do domu, zacal v jistém smyslu automaticky fotografovat prostor,
prochazel bytem a zaznamendval to, co vidél. Jak sam vypravél, neslo o gesto vyplyvajici
z uméleckého zameéru, ale spiSe o formu obrany. Fotoaparat se zde stava ndstrojem,
ktery vytvaii odstup a umoznuje piezit konfrontaci s prazdnotou, s tichem, s realitou
po ztraté. Tyto fotografie jsou zde spojeny s pracemi Joanny Szpak-Ostachowské ze série
Jazyk kvétin. Je to také ptibeh o smutku, o vztahu s matkou a mozna v Sir§$im smyslu
o zkuSenosti pomijivosti. Umélkyné vytvaii kompozice z kvétin, které poté fotografuje
a nechava je postupné¢ odumirat. Zaznamenava jednotlivé faze jejich rozpadu: momenty
prechodu, zmény, ztraty formy. Jeji praxe zahrnuje také zédjem o symbolicky ,,jazyk kvétin®,
vyznamy, které se ptipisuji jednotlivym druhiim a forméam, a zptisoby, jak se tyto vyznamy
méni v zavislosti na kontextu. Kvétiny zde funguji také v jiném ¢asovém rozméru, mnohem
krat§im, kieh¢im, rychleji se ménicim. Na rozdil od kamene, ktery ptredstavuje témér
geologickou trvalost, kvétiny ukazuji zrychleny cas, viditelny téméf ,,pouhym okem®.
Doprovazeji nejen tyto fotografie, ale také obrazy spojené s moédou. A zde nastava zajimavy

moment: zidle s odévy méni zplsob, jakym se na tyto fotografie divame. Odévy zlstavaji
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1 nadéale predméty, prvky svéta mody, ale zaroven zacinaji fungovat jako stopy, néco,
co po nékom zustava, nositel neci pritomnosti, zkusSenosti, historie. Pro m¢ je dulezité,
Ze se tyto vyznamy vzijemné nevylucuji. Nejde o volbu ,,bud—nebo®, ale spise ,,a—a".
Rizné vrstvy se prekryvaji, koexistuji a vedou mezi sebou dialog. Nékdo, kdo si tuto praci
prohlizel, kdysi fekl, ze tyto odévy pfipominaji ,.kruté and€ly*, svédky z jiného tadu, kteii
pozoruji, co se zde d¢je.

(Zvuky, které zde slysime, pochazeji z jiné vystavy,
ale i v tomto prostoru zacinaji nabyvat novych vyznamit.)

— Tam se objevuje napis ,, Neni cas‘‘ a skute¢n¢, motiv ¢asu se na této vystavé opakuje
mnohokrat. Pravé v této chodbé je vSak obzvlasté zietelny. Lze zde hovofit o jakési ,,nulté
dob&“, stavu pozastaveni, ktery je t€zké jednoznacné definovat. Neni jasné, zda jde
o zacatek, ¢i konec, vychozi bod, ¢i moment uzavieni. VSe zavisi na zvolené perspektive,
na tom, zda se divame z pozice toho, kdo odchazi, nebo toho, kdo zistava. Pro jednoho to

bude konec, pro druhého zacatek.

— Modda, kromé toho kiehkého rozméru, o kterém jsem mluvil diive, predstavuje také zcela
jiny fad — kapitalisticky. Je to svét produktu, sezonnosti, rychlych zmén: dvé sezony v roce,
neustala akcelerace a zrychleni. V tomto smyslu nas mdda a kvétiny vedou dal, k diltiim
Michata Sity ze série Déjiny Polska, cast 2. Tento projekt se tyké udalosti, ktera se odehrala
u Poznané. Pokud by to nékoho z vas zajimalo, viele doporucuji piecist si text Michata,
ktery je soucasti knihy dostupné na vystavé a ktery skvéle vysvétluje slozitost celé situace.

J& se zamétime pouze na jednu linii.

Jednalo se o predstaveni, jehoz cilem bylo posilit ndrodni a ndbozenskou identitu. Mélo
probudit ,,polského ducha* a ,katolického ducha®, zdiiraznit vyznam urcitych hodnot
a emoci, které mély v zdsad¢ formovat lepsi obCany prostfednictvim ucasti na takové
udalosti. Michat po urcitou dobu dokumentoval ptipravy na toto predstaveni. V t¢ dobé mél
jasnou roli fotografa zaznamenavajiciho ¢innost ostatnich. Tak vznikla prvni ¢ast projektu,
Deéjiny Polska, cast 1: cvicebni sesit. Fotografie zde prezentované vSak pochazeji
z druhé ¢asti projektu. V ur¢itém okamziku byl umélec organizatory pozvan k ucasti
na predstaveni jako herec. Aby zachoval kontinuitu fotografovani, pfipevnil si fotoaparat
na sebe, viditelny pro ucastniky, ktefi si byli védomi jeho ptfitomnosti, ale neviditelny
pro divaky. Fotoaparat pofizoval snimky automaticky, v pravidelnych casovych

intervalech. V diisledku toho Michat ztratil kontrolu nad zabérem, jiz védomé nerozhodoval
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o tom, co fotografuje. Byl zarovei ucastnikem 1 dokumentatorem. Jak saim vypravél, béhem
piedstaveni se soustfedil predev§im na svou roli, na provadéni gest, ktera byla zietelné
divadelni, ptfehnand, pfizpisobend scénickému métitku. V té dob¢ fotoaparat zaznamenaval
obrazy jakoby nezavisle na jeho zdméru. Dilezity je zde také ¢asovy rozmér. Predstaveni
ma cyklicky charakter, udéalosti se opakuji, neustale se piehravaji. Ale tento Cas neni
neutralni. Je organizovany, fizeny, podfizeny urcité narativu a stdva se prvkem historické
politiky, formou vypravéni o minulosti, které se mize ménit v zavislosti na kontextu
a reakcich divaki. Tvlrci tohoto pfedstaveni se inspirovali podobnym pfedstavenim
ve Francii, Puy du Fou. Tamni inscenace se soustfedily ne tolik na historii samotné zem¢,
jako spiSe na historii kiestanstvi v $irSim smyslu. V jedné ze scén se objevoval motiv
mucednictvi prvnich kiestant, ktery byl ztvarnén za pouziti skute¢nych lvi. Zvitata byla
cvi¢ena a Ucastnila se predstaveni, coz vyvolavalo silné emoce: strach, napéti a dokonce
1 fascinaci nasilim. Postupem Casu se vSak néco zménilo ve zptisobu vnimani. Divaci zacali
pocitovat soucit nikoli viici lidem, ale vii¢i zvitatim, kdyz si uvédomili, ze jsou to pravé
ona, kdo jsou znuzivana a podfizena predstaveni. V disledku toho museli organizatoti
predstaveni upravit. Misto skutecnych Ivii se objevili herci v kostymech, aby byly emoce
divakll nasmérovany ,,spravnym* smérem. To ukazuje, jak je vypravéni a zptisob jeho
prezentace podrobeny neustalym Upravam v zavislosti na reakcich publika. Podobné
mechanismy 1ze pozorovat i v projektu Michala. Krom¢ toho se zde objevuje jesté jeden
dilezity rozmér Casu, a to Cas biograficky. Predstaveni se ucastni obyvatelé jednoho
meéstecka. Pro né€ to neni jen piedstaveni, ale také opakujici se ritudl, ktery je soucasti jejich
zivota. Ne vzdy uvazuji o SirSim kontextu Ci politickém vyuziti této udalosti. Dllezité;si
jsou pro né osobni zkuSenosti, naptiklad moment, kdy dite, které po 1éta hralo urcitou roli
(jako tfeba ,,mysky* ve scén¢ s Popielem), nahle dospéje a prestane v ni vystupovat.
Je to jednoduchd, ale vyznamnad zkuSenost zmény. Tento Casovy rozmér, spojeny
s dospivanim, pomijivosti a kazdodennosti, existuje paraleln¢ s Casem predstaveni:
opakovanym, kontrolovanym, podfizenym urcitému vypravéni a pusobeni na divaka.
Michal tuto napéti ve svém textu velmi trefné popisuje. Ukazuje také, ze ucastnici
predstaveni jsou v jistém smyslu zapleteni do tohoto systému, Casto ptisobi jako
dobrovolnici a angazuji se z vlastni potfeby soundlezitosti, zatimco jejich prace je nékdy
vyuzivana k budovani urcitého pfibéhu o identité.
(A v tomto bodé prechazime k dalsimu kontextu,
ktery se jiz tyka Zakopane.)
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— Toto jsou fotografie Btazeje Pindora. V jeho dilech se objevuje motiv Zakopaného, mista,
které¢ bylo z velké casti ,,vymyslené”. Zakopansky styl je rovnéz jakousi konstrukci,
fantazii, kterd byla postupem €asu uznana za kénon a zacala fungovat jako zdvazny vzor.
Soucasné Zakopane na tuto fantazii neustdle odkazuje, zpracovava ji, pretvaii, nékdy si
s ni dokonce pohrava. Na fotografii, kterou vidime jiz od vstupu do této chodby, se budovy
zdaji vrustat jedna na druhou a vytvareji tak néco jako vrstvy. Lze to pfirovnat k fezu
stromem nebo kamenem, k letokruhlim, které zaznamenavaji plynuti ¢asu a rizné etapy
vyvoje. Timto zplisobem obraz vypravi o ¢ase, o dalSich vrstvach vyznamd, o fantaziich

vepsanych do architektury a prostoru. Ukazuje, jak se realita sklada z vrstvenych predstav.

(Ale to jeste neni konec — zvu vas dal, do posledni mistnosti.
Dovolim si mluvit jiz zpoza zdaveésu.)
— Tento prostor byl navrzen jako misto zastaveni. Miizete si zde sednout, odpocinout si
a sahnout po knihach. Na stén¢ jsou uvedena jména autort a nakladatelstvi, ktera je vydala.
Zalezelo ndm na tom, abychom ukazali jak nejnov¢jsi publikace z poslednich let, tak i starsi
knihy, které se riznym zplisobem vztahuji k diltim pfitomnym na vystave. Je to ptilezitost
prohloubit zazitek, vstoupit do n¢j s vétsi reflexi. Je to také prostor zklidnéni, prechodovy
moment pred opusténim vystavy. Nachdzeji se zde také dvé dila: na jedné stran¢ Nekonecna

knihovna od Nicolase Grospierreho a na druhé strané horizont sestaveny z fotografii.

(Prosim — muizete si v klidu prohlizet tyto hromady knih
a vybirat si to, co vas zajima.)
— Tyto fotografie pochézeji z archivu Ustavu narodni paméti. Na prvni pohled mohou byt
vnimany jako zajimava sbirka obrazi, ale kdyz zacneme ¢ist popisy odkazujici na konkrétni
spisy a situace, odhali se zcela jiny kontext, systém nasili, v némz tyto fotografie vznikly
a fungovaly. Pfi praci na vystavé se u nas objevil urcity problém. Jak vite, prezentujeme
zde dila 46 um¢lci, ale jedno z nich ziistdva nepodepsané. A pravé tento ,,nepodepsany
umeélec* v jistém smyslu pfestava byt umélcem, je vymazan. Timto ,,autorem® je systém
nasili, ktery Ize v téchto obrazech spatfit. Je totiz tézké hovofit o autorstvi v tradi¢nim
smyslu. Fotografie pofizovali pfislusnici bezpecnostnich slozek, osoby spojené
s kontrolnim aparatem: agenti, milicionafi, informatofi. Nechtéli jsme jim piiznavat status
tvlrct ani kolem nich budovat umélecky piibéh. Tyto obrazy funguji spisSe jako soucast
vétsiho celku, jako zdznam fungovani systému. Zaroven je dulezité, ze tyto fotografie
plsobi na dvou urovnich. Na jedné stran¢ jsou to obrazy, které lze vnimat vizudlné,

na druhé strané, po seznameni se s jejich kontextem, znamenaji néco uplné jiného.
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Je to jasny priklad toho, jak znalost ovliviiuje interpretaci. V podstaté se podobny
mechanismus tyké celé vystavy. Kazda fotografie mize ménit sviyj vyznam v zavislosti
na tom, co o ni vime a jaké pfibehy za ni stoji, jaké kontexty aktivujeme. V prubchu prace
na tomto materialu vznikla také kniha, kterou jsem pfipravil spolecné s Beatou Barteckou
situace — povim vam kratky ptibéh. Kdyz papez navstivil Krakov, Bezpecnostni sluzba se
z néjakého ditvodu rozhodla dokumentovat témét kazdy projev ptitomnosti této udalosti.
Fotografovalo se vSechno: papezské vlajky, kvétiny v oknech, dekorace, nabozenské
symboly. Cel¢ fasady budov, okno po okné. Tady obraz Panny Marie, tam Jezis, jinde jiny
znak ¢i gesto. Vznikly stovky, mozna dokonce tisice fotografii. V tomhle pocinani bylo
néco absurdniho. TéZko si bylo pfedstavit, jak by se ten material m¢l pln¢ vyuzit. Logika
vsak spocivala v tom, shromazdit co nejvice dat ,,pro kazdy ptipad*, mozna se jednou
budou hodit, mozna se néco spoji s jinou zalezitosti, s jinou osobou, s jinym kontextem.
Zaroven vsak rozsah této produkce zpiisobil, Ze se systém jakoby zacal hroutit pod vlastni
vahou. Mnozstvi materidlu bylo tak obrovské, Ze jeho redlné vyuziti se stavalo
problematickym. Dnes se vSak nachdzime ve zcela jiné realité a tato situace nabyva novych
vyznamu. V ur¢itém okamziku se objevil navrh vyuzit tyto archivni fotografie v projektu
souvisejicim s umélou inteligenci. S tim jsme nesouhlasili, protoze nechceme tyto
materidly uvadét do obchu systému, které by je mohly zpracovavat nekontrolovanym
zpusobem. Zaprvé nechceme, aby se jakékoli algoritmy ucily na téchto fotografiich,
zejména v kontextu rozpoznavani oblicejit nebo jinych forem analyzy dat. Za druhé, dnes
zijeme v realité, kde existuji néstroje jako Palantir Technologies a podobné systémy,
schopné ve velmi kratkém Case zpracovat obrovska archivy a vytahnout z nich informace,
které diive zistavaly skryté, jakoby ,,zakryté* samotnym mnozstvim materialu. V tomto
smyslu se umé¢la inteligence stava potencidlné nebezpenou. Samoziejmeé ma také mnoho
pozitivnich vyuziti, naptiklad v medicing, ale schopnost tak rychlé a ptesné analyzy archivii
zpusob, jakym miizeme nahlizet na Grospierrovu Nekonecnou knihovnu. To, co mohlo byt
vnimano jako prostor neomezenych moznosti a totalniho védéni, se zac¢ina jevit jako vize

védeéni pouzitého proti nam.

— Timto zpiisobem vystavu uzavirame. Zacali jsme motivy Zivota, ztraty a smrti, vejci,
oceanem a kon¢ime obrazem téla. Tentokrat je to télo velryby (Krystyna Jedrzejewska-

Szmek & Lukasz Gniadek). Jedna se o fotografie pochdzejici z védeckych archivi,
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pouzivané k analyzam, mimo jiné k méfenim, ktera ukazuji, ze v disledku klimatickych
zmeén se velryby stavaji stale mensimi. A timto obrazem zvifat, ale také jisté formy konce,
uzavirame cely ptib¢h.

(Velmi vam dékuji za pozornost a za to, Ze jste ziistali az do konce.
Pokud se objevi néjakeé otazky, rad na né odpovim — budu tu jesté k dispozici.)

— Na zavér jesté jednu véc dodam. Kdyz jsme pifemysleli o obraze a fotografii, zajimala nés
také otazka iluze, jisté hyperrealita, kterd dokéaze ,,oklamat® zrak. Ptikladem je prace Karola
Palczaka, ktera na chvili funguje jako fotografie. Jsme na toto médium tak zvykli, ze az po
chvili si uvédomime, ze mame co do ¢inéni s néfim jinym. Podobné funguji i prace
s houbami. Cast z nich nejsou fotografie, ale skute¢né objekty zalité v pryskyfici. Stavaji
se spiSe sochami nez obrazy. Zalezelo ndm na rozsifeni uvazovani o obraze jako o nééem,
co nejen vidime, ale také interpretujeme a co na nas redln¢ plsobi. To také vysvétluje
pritomnost posledniho dila Moniky Orpik. Vidime zde jiz skofapky, motiv znamy
do kazdodennosti. Obraz se stava doslovnéjsim, vice ,,ukotvenym®. Vedle néj se nachazi
zminény Palczak. Nejedna se o piimy zaznam reality, ale o jeji reinterpretaci, urcitou formu
sublimace, pfechod od udalosti k jejimu uméleckému zpracovani. Na formalni rovni se
také objevuji jemné souvislosti mezi dily, napfiklad zelenn pfitomna u Moniky Orpik
a ve fotografiich Agaty Grzybowské. Lze zde také spatfit odkazy na vizudlni praktiky
spojené s voodoo, na charakteristické, symbolické kresby s ritudlnim vyznamem, které byly
vytvafeny mimo jiné za pouziti praskovych vaje¢nych skotapek. To je posledni doplnéni,

které tyto motivy uzavira.
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