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Abstrakt CZ

Pro obyvatele Horniho Slezska je série *Turn Around* od Tomasze Libosky vic nez jen
ptibéhem o proméné regionu. Nabizi ptilezitost k kazdodennimu zamysleni nad tim, kam se region

ubird a jak se ménime my, jeho obyvatelé.

Klicova slova

Turn Around, Obrat, Tomasz Liboska, Slezsko, Fotograficka série, Institut tvarci fotografie, Prozivani mista,

Instagram

Abstract ENG

For a citizen of Upper Silesia, Tomasz Liboska’s series *Turn Around* is more than just a
story about the region’s transformation. It offers an opportunity for daily reflection on the direction

the region is heading in and how we, its inhabitants, are changing.

Keywords
Turn Around, Tomasz Liboska, Silesia, A photographic series, Institute of Creative Photography,

Experiencing a place, Instagram
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UvVOoD

Krajina Horniho Slezska se kazdym rokem méni ¢im dal tim vice. Technologické revoluce a
odklon od tézkého primyslu zanechavaji v kazdodennim Zivoté hluboké stopy. Po¢inaje mizejicimi
doly ¢i hutémi az po zanikajici spolecenské zvyky. Tyto promény jsou vyjimecnym fotografickym
tématem, zejména pro mistni umélce, fotografy ¢i spisovatele. PiSu tato slova z perspektivy témét
30 let Zivota v tomto regionu a pozoruji, jak neobycejnym zplisobem se vyviji kazdodenni krajina.
Viibec se nepovazuji za odbornika na tuto problematiku, ale pouze za skromného pozorovatele.
Proto jsem se také nikdy nepustil do fotografovani Slezska, s nimz jsem spjat od samého pocatku
svého Zzivota. Pfi Cteni €lankl ¢i prohliZzeni stovek, mozna dokonce tisicti fotografii vSak mohu
konstatovat, Ze toto misto je jednim z nejuzasnéjsich ve stiedovychodni Evrop¢€, a mozna dokonce
na svete.

Jedinec¢nost tohoto mista je patrnd jiz na fotografiich prvniho znamého gliwického fotografa,
Wilhelma von Blandowského!. Ac¢koli byl hornickym inzenyrem a nikoli pfimo fotografem, dokéazal
prostiednictvim fotografii — at’ uz portrétd, nebo krajin — zajimavym zplisobem vypravét o
tehdej$im Slezsku. Byl to ¢clovék mnoha talenti a vzhledem k tomu, Ze fotografie byla v pocatcich
svého vzniku mimofadné ndkladnym konickem, mél jedinecnou pfileZitost vypravét o Slezsku
prostiednictvim tohoto nového média. V pocatcich historie fotografie nestacilo znat pouze zasady
kompozice, ale bylo tieba byt také vSestrann€ nadanym chemikem ¢i fyzikem. Fotoaparat si lidé
sestavovali sami na zdkladé mimotadné presnych védeckych popist. Na rozdil od jinych fotografii
té doby Wilhelm von Blandowski? nefotografoval za ucelem vydélku a nezachycoval na snimcich
bohaté lidi. Fotografie pro n¢j byla médiem, které mu umoziovalo naplno rozvinout svou kreativitu.
Na jeho snimcich mizeme vidét predev§im chudé vrstvy obyvatelstva. Jeho tvorba se zamétovala
na Sirokou vefejnost. Zvécnil nékolik tisic obyvatel Gliwic, coz v té dobé predstavovalo
neuvétitelnou vyzvu. V soucasné dobé mésto Gliwice vlastni sbirku sklenénych desek, na kterych
muizeme dodnes vidét vyfotografované lidi, coz pfedstavuje mimoiadné kulturni dédictvi, ale
ptedevsim nadhernou vzpominku na ddvné €asy. Diim, ve kterém Wilhelm provozoval fotograficky
ateliér, je dnes ozdoben pamétni deskou ptipominajici jeho zasluhy pro Horni Slezsko. Perspektiva

vice nez 150 let trvajiciho zdznamu plynouciho ¢asu je skute¢n¢ jedinecna.

I MALANOWICZ Matgorzata ,,Wilhelm von Blandowski —21.01.1822—-18.12.1878”, Gliwice 2022
Dostupné z http://www.gliwiczanie.pl/Biografie/Blandowski/Blandowski.htm

2 Dostupné z https://pl.wikipedia.org/wiki/Wilhelm von_Blandowski
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Foto: Wilhelm von Blandowski ,,Trh 14 - Gliwice”

Pocet fotografi na Slezsku byl obrovsky, pficemz vétSinu z nich tvofili pfist€hovalci.
Naprostym protikladem tohoto jevu byla postava Maxe Steckla3. Kromé role fotografa byl také
vynalezcem. Jednim z mnoha revolu¢nich objevli byl automaticky spoustény blesk, ktery mu pfi
fotografovani pfirody nesmirné usnadiioval tvorbu, coz v 20. letech 20. stoleti piedstavovalo
naprosto revolu¢ni objev. V soucasné dobé je tvorba Maxe Steckla znama predevSim diky
fotografiim dolti v Hornim Slezsku. Osobni fotograf knizat z Hohenlohe-Ohringenu byl pozadan o
podrobnou fotografickou dokumentaci zivota v dolech, diky ¢emuz byli hornici schopni rozpoznat
existujici rizika a nebezpeci a navic mohli védomé& pracovat pod zemi. Steckel zanechal ve svém
fotografickém odkazu témét 700 fotografii podzemi dolii na sklenénych deskach. V mezivale¢ném
obdobi byl ocenén mnoha cenami. Jeho revolu¢ni zplisob osvétleni scén rozptylenim magnézia na

riznych mistech fotografovanych scén se zapsal do historie diky nevidanym zabértim.

3 Dostupné z https://pl.wikipedia.org/wiki/Max_Steckel
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Foto: Max Steckel ,,Prace v dole*“, Horni Slezsko, rok 1935

Po druhé svétové valce byla Steckelova tvorba na dlouha 1éta zapomenuta, pfesnéji
feceno potlacena socialistickymi ufady. Jeho fotografie byly po mnoho let podepisovany jinymi
jmény. Teprve po roce 1989 se zacalo hovofit o tvorbé Maxe Steckela. Po roce 1945 emigrovalo na
Slezsko mnoho fotografli, mimo jiné i tviirci z vychodni Evropy. V poslednich 50 letech 1ze Slezsko
pozorovat v mnoha skute¢n¢ fenomenalné realizovanych fotografickych projektech — vizualnich
ptibézich, které pro ¢lovéka z tohoto regionu znamenaji vice nez jen zdznam ¢asu nebo historicky
rys. Vaha mista, o kterém je feC, je tak silnym referenénim bodem, zZe mnoho pokust
autortl, jako jsou Michal Cala, Tadeusz Kluba, Krzysztof Pilecki ¢i Zbigniew Zalewski, ktefi jsou
&leny legendarniho Tiského fotografického klubu ,,KRON“4. Clenové skupiny dokumentovali to, co
propaganda opomijela, a vytvareli tak ,,vizualni rub obrazu Horniho Slezska*.

Nejsou to vSak jediné osobnosti, které si zaslouZi pozornost a zajem. V soucasnosti mizeme
proménu Slezska sledovat mimo jiné diky fotografiim Arkadiusz Golas, ktery ve svych snimcich jiz
mnoho let neuvéfiteln¢ autentickym zpisobem zachycuje charakter tohoto regionu. Soucasna
fotografie Horniho Slezska — reprezentovana Tomasza Liboske — jiz nedokumentuje pouze
socioekonomickou transformaci. Ona ji pfepracovava. ,,Odwrot” je pokusem zachytit okamzik, kdy
misto prestava byt samoziejmosti a stava se otazkou: o identitu, o pamét, o budoucnost regionu po

vycerpani jeho prumyslového mytu.

4 LASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Fotograficky klub KRON Tychy 2023, vydalo Méstské muzeum v Tychach, ISBN 978-83—
62193-55—4

5 Dostupné z http://arekgola.com/sites/bio.html
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Kapitola I — Metodika prace

Pfi srovnani projektu ,,Obrat“ s jinymi dlouhodobymi fotografickymi projekty nelze

opomenout fotograficky cyklus Farm Security Administration (FSA)¢, ktery dal vzniknout moderni
socidlni dokumentarni fotografii. Za jeho vznik a organiza¢ni strukturu byl zodpovédny Roy
Stryker.
Fotograficky program fungoval v letech 1935-1944 v ramci Odd¢leni pro informace. Byl zahajen
pod zastitou Spravy pro piesidleni a po jeji transformaci v roce 1937 v ném pokracovala Farm
Security Administration (FSA). V cele projektu stal Roy Stryker?, ekonom, ktery zastaval funkci
hlavniho koordinatora, redaktora a feditele programu. Stryker nejenze najimal tvirce, ale udaval ton
celému projektu. Vypracovaval podrobné pokyny pro terénni fotografy a instruoval je, aby
neomezovali svou praci pouze na zaznamenavani zeméedélské prace. MéEli se soustfedit na detaily
kazdodenniho Zzivota tim, ze fotografovali piipravu jidel, podminky pro spanek, modlitby nebo
socidlni interakce. Cilem bylo ukézat portrétované osoby zcela odlisnym zpiisobem, neZ tomu bylo
dosud.

Hlavni filozofii projektu bylo ,,pfedstavit Ameriku Ameri¢anim®. Dulezitym cilem programu
bylo uvédomit vefejnost o dramatickém rozsahu chudoby na americkém venkové a tim ziskat
podporu pro reformy Nového fadu. Cinnost agentury nové definovala pojem dokumentarni
fotografie. Podle slov historika fotografie Beaumonta Newhallad bylo heslem Farm Security
Administration, aby obraz ,,neposkytoval pouze informace, ale aby nas také dojal®. Fotografie méla

plnit vzdélavaci funkci, odhalovat skryté socidlni problémy a slouzit jako historicky referen¢ni bod.

DEPARTMENT OF

AGRICULTURE

FARM

SECURITY
ADMINISTRATIO

Logo Farm Security Administration,
1937

6 ROSENBLUM Naomi, ,.Swiatowa Historia Fotografii” Wydawnictwo Baturo, Bielsko-Biata 2005 ISBN 83-910302-8-8 s 379-383

7 Dostupné z https://thegreatdepressionphotos.wordpress.com/roy-stryker/

8 Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Beaumont Newhall
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Mezi nejvyznamnéjsi osobnosti piisobici v ramci Farm Security Administration patfili:
Dorothea Lange?® (nar. 1895 zemt. 1965) — americka dokumentaristka, ktera se zaméfovala na velmi
empatické a intimni portréty zoufalych lidi (napf. uprchliki z Arkansasu nebo sezénnich sbéraci
urody v Kalifornii).

Walker Evans!® (nar. 1903, zemi. 1975) — americky fotograf, znamy piedev§im jako autor
dokumentéarnich snimki, které v 30. letech potizoval pro Farm Security Administration. Vysledkem
jeho spoluprace s FSA byla pozdé¢jsi publikace Let Us Now Praise Famous Men, vydané v roce
1941.

Arthur Rothstein!! (nar. 1915, zemi. 1985) — narodil se v New Yorku v roce 1915 a jiz od
nejmladsich let projevoval z4jem o fotografii. Béhem studii na Kolumbijské univerzité se seznamil
s lektorem ekonomie Royem Strykerem, ktery pozdéji zalozil fotografickou sekci v Resettlement
Administration (pozdéjsi Farm Security Administration) ve Washingtonu. Stryker ocenil
Rothsteinovy technické dovednosti a jeho nadSeni pro fotografii a v roce 1935 ho zaméstnal jako
prvniho stalého fotografa v FSA.

Russell Lee!? (nar. 1903 zemt. 1986) — americky fotograf a fotoreportér, znamy predevSim

svou praci pro Farm Security Administration (FSA) v obdobi Velké hospodaiské krize. Jeho
fotografie dokumentovaly Zivot rGznych spolecenskych skupin a kultur v Americe. Lee byl znamy
svymi technickymi inovacemi, zejména pak vyuzivanim fotografie s pfimym bleskem k zachyceni
interiért, kterym se ostatni fotografové té doby vyhybali.

Rozsah projektu byl bezprecedentni, v jeho pritbéhu bylo potizeno celkem asi 250 000
fotografii. Odhaduje se, Ze se dochovala méné nez polovina z tohoto poctu. V soucasné dobé je cela
sbirka zndma jako Farm Security Administration archivovana v Knihovné Kongresu (Library of
Congress), ktera sbirky zpfistupnila online. Soucéasti dochovaného archivu je ptiblizné¢ 175 000
cernobilych negativl, asi 77 000 hotovych tiskovych fotografii a také sbirka 644 ranych barevnych
fotografii (vyvolanych z 1 600 negativl).

9 Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Dorothea Lange
10 Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Walker Evan
11 Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur Rothstein

12 Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Russell _Lee (photographer)
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DalSim z dlouhodobych projektti, které mi pfirozené¢ piichdzeji na mysl, tentokrat v
souvislosti s Hornim Slezskem a titulnim ,,Odwrotem®, je ,,Kron — Tyska Grupa Fotograficzna®.
Tyska fotograficka skupina KRON!3 (dfive Tysky fotograficky klub KRON), ptsobici v letech
19761983, ptedstavuje jeden z nejzajimavéjSich fenoménii polské a slezské dokumentarni
fotografie. Skupina vznikla ve specifickém urbanistickém kontextu - v Tychach, které¢ mély byt
»idealnim méstem®, avSak pro ¢leny skupiny se staly podnétem k dokumentaci toho, co oficialni
propaganda opomijela, a vytvorily tak ,,vizualni rub Horniho Slezska®. Jejich prace jsou zdznamem
vyvoje regionu, ktery pretrvava v primyslové struktuie a zaroven prochdzi prudkymi zménami, ba
pfimo revoluci.

Zpocatku se klub vyznacoval tim, Ze nemél jasné definovany profil. V prvnich letech se
¢lenové skupiny zajimali o dokumentovani v§eho mozného, teprve v prib¢hu let doslo k proméné.
Zlom nastal v roce 1978, kdy se skupina sjednotila kolem spole¢ného programu. V jejich manifestu

se doCteme:

»KRON sdruzuje lidi, které spojuje spolecné téma — Slezsko, jeho krajina a lidé. “

Tento vybér byl podnicen kontrastem mezi mistem jejich bydlist¢ a tradi¢nim regionem.
Vyvoj slezského prostoru byl zachycen pomoci dravého vizualniho jazyka. Kli¢ovym nastrojem byl
20mm Sirokouhly objektiv, ktery se stal poznavacim znamenim KRONU. Tento fotograficky postup
umoznoval vytvaiet viceurovinové kompozice, kde primysl dominoval nad ¢lovékem: ,,v poptedi
osadnici, délnické chatrce, ulice a nad nimi ty¢ici se kominy, budovy ocelarny, haldy*.

Takova estetika, kterou Michat Cata nazyval ,,chladnou anglickou fotografii®, cerpala z britského

kina ,,mladych rozhnévanych®. Projevovala se v surovosti a specifické technice zpracovani:

» V8echno bylo tmavé, ¢erné, dehtové a takova byla i nase fotografie, takové byly zvétSeniny. Velky

kontrast, Siroky uhel. “

13 LASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023, Wydato Muzeum Miejskie w Tychach,
ISBN 978-83-62193-55—4
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© Muzeum Miejskie w Tychach

foto: Krzysztof Pilecki/Fotograﬁc}(y klub KRON v Tychach, osada a halda uhelného dolu ,,1.
maje“, Wodzistaw Slaski, ze sbirek Méstského muzea v Tychach

Jejich prace se staly dokladem Zivota ve svété bez modré oblohy, bez Cisté vody v fece,
rybniku ¢i jezerech. V sociologickém rozméru skupina KRON dokumentovala také spolecensky
vyvoj regionu. Jejich cilem nebylo ukazovat pro tu dobu typické ,,vzory prace®, ale autenticky
kazdodenni Zivot spoleénosti Horniho Slezska. Cinnost skupiny byla pierusena vyjime¢nym stavem
a internaci vidci (mj. Wielomského a Klubyho).

Mezi skvély okruh tviirct Tiské fotografické skupiny KRON patfili tito fotografové:

Michal Catal4 (nar. 1948) - ¢len KRONU (1977-1983) a Slezského okruhu Svazu polskych
uméleckych fotografii (od 1983), absolvent VarSavské technické univerzity (Fakulta mechaniky,
energetiky a letectvi). V letech 1975-1992 dokumentoval slezskou primyslovou krajinu, coz se

stalo nejvyznamnéjSim cyklem jeho tvorby.

14 LASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023, Wydato Muzeum Miejskie w Tychach,
ISBN 978-83-62193-55-4 s. 331

14



Tadeusz Klubal5 (nar. 1951) - lektor fotografie v druzstevnim kulturnim domé ,,Tecza* v Tychach
(1974-1976), clen KRONU (1976—-1983) a Katovického spolku Fotografického klubu (1978-1981),
fotoreportér ,,Solidarity Jastrzebie® (1981-1982). Po internaci béhem vyjimecného stavu emigroval

do Francie (1983).

Krzysztof Pileckil¢ (nar. 1958) — aktivni ucastnik ¢innosti Tyského fotografického klubu KRON
(1976-1983), tvirci skupiny HARD, Katovického fotografického spolku, skupiny 999; clen
Slezského okruhu Svazu polskych uméleckych fotografii (od roku 1985).

Henryk Raczkowskil7 (nar. 1952, zemft. 2008) — ¢len KRONU (1976-1983) a jeho druhy predseda
(po Bronistawu Majewském), schopny organizator kulturniho zivota v Tychach, povolanim hornik-

technik, fotografii se vénoval amatérsky, pracoval v Zaktadzie Elektroniki Gérniczej v Tychach.

Mieczystaw Wielomskil$ (nar. 1948, zemi. 2018) — organizator slezské fotografické scény,
zakladatel takovych uskupeni jako Tyski Klub Fotograficzny KRON (1976-1983; od roku 1982
Samostatna tvar¢i skupina KRoN v Czechowicich-Dziedzicich), tvar¢i skupina HARD,
Landskapisci, Pictorial Team, fotografické sdruZeni ,,Przeciw Nicosci“. Kazda z téchto organizaci
odrazela aktudlni zdjem autora o tvir¢i moznosti fotografie, od klasického dokumentu po digitalni
tipravy. Clen Slezského okruhu Svazu polskych uméleckych fotografii (od roku 1985) a Fotoklubu
Polské republiky.

Zbigniew Zalewski!® (nar. 1951) — ¢len KRONU (1978-1983), drzitel opravnéni instruktora
fotografie. Zorganizoval a vedl temné komory a fotografické krouzky na Zakladni Skole ¢. 18 v
Tychéch a v d€lnickém hotelu Podniku tézké stavebni techniky

v Tychach, kde pracoval jako instruktor pro kulturu a vzdélavani (1977-1981).

15 LASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023, Wydato Muzeum Miejskie w Tychach,
ISBN 978-83-62193-55-4 5. 33

16 LASOTA Ewelina, LUCZAK Michal, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023, Wydato Muzeum Migjskie w Tychach,
ISBN 978-83-62193-55—4 s 332

I7LASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023,Wydato Muzeum Miejskie w Tychach,
ISBN 978-83-62193-55-4 5 332

ISLASOTA Ewelina, LUCZAK Michat, Tyski Klub Fotograficzny KRON Tychy 2023, Wydato Muzeum Miejskie w Tychach,
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Dal8im ptikladem, ktery z pon€kud jiné perspektivy navazuje na metodologii prace Tomasze
Liboskiho v cyklu ,,Odwrét”, je fotograficky projekt ,,Bialo-czerwono-czarna®, realizovany v letech
1999-2000 Wojcicha Prazmowskeho?0. Fotograficky cyklus vznikl ve vyjimeéném historickém
okamziku, na ptelomu 20. a 21. stoleti. Byl to také jeden z poslednich okamzikli pfed vstupem
Polska do Evropské unie. Posledni chvile postkomunistickych krajin, které se v nasledujicich letech
zacaly stirat, az zcela zmizely.

Tomasz Liboska k realizaci svého projektu vyuziva kolo, zatimco Wojciech Prazmowski si,
aby si zajistil blizky kontakt s realitou, koupil sedmnact let stary moped, na kterém jezdil po
vesnicich a malych méstech. Timto zptisobem oba panové minimalizovali problém, Ze by je
spolecnost vnimala jako hrozbu nebo jako lep$i nez lidi, které potkavali na své cesté. Ze
sociologického hlediska byl takovy mechanismus mimotadné u¢inny a otevienost potkavanych lidi
byla zcela odlisna od situace, kdy by autoii vystoupili z auta. Mezilidské vztahy se pak staly
pfirozenymi a zbavenymi neptatelstvi ¢i hledani intrik. V okamziku, kdy lidé zahlédnou podobnost
se sebou samymi, sunddvaji masky a ptestavaji predstirat, Zze jsou n€kym, kym nejsou.

V cyklech ,,Odwroét™ a ,,Bialo-czerwono-czarna* vidim obrovskou hodnotu, ktera vyplyva ze
zachyceni prchavého okamziku pro vétSinu spolecnosti. U fotografii obou autorti se lze zastavit a
zamyslet se nad tim, jak rychle se méni a vyviji realita, ktera nas obklopuje, a dokonce jak je jeji
zména nemilosrdna. Timto zplisobem miizeme také vidét, jak se Slezsko rozvijelo od let 1999/2000

a poté v prubéhu druhé dekady 21. stoleti.

Wojciech Prazmowski p¥i praci na dile ,,Bila-
Cervena-Cerna® — fotografie Adam Mazur —
Censtochova 2000

20 GRYGIEL Marek,,Wojciech Prazmowski, ,,Biato-czerwono-czarna™”, Warszawa 2000 Dostupné z https://fototapeta.art.pl/fti-
wpmgp.php
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Kapitola II — Vliv Institutu tviirc¢i fotografie

»[Nejsme Skola dokumentarni fotografie. Tak bych ITF nedefinoval. Klasicky socidlni dokument
zde uci Jindfich Streit, Viclav Podestdit vede kurzy subjektivnich dokumentdrnich forem, ale
pracujeme piece také s Ditou Pepe, kterd uci inscenovanou fotografii, a TomaSem Pospéchem,
ktery vede studenty spiSe konceptudlnim smérem. Pedagogové jsou odborniky ve svych oborech, a

diky tomu je to jedna 7 mdla skuteéné univerzdalnich Skol.

Vladimir Birgus v rozhovoru s Michatem Sitg v fijnu 2019 21

Vliv Institutu tvar¢i fotografie (ITF) v Opavé na projekt ,,Odwrét TomaSe Libosky je
zésadni, protoze pravé tato Skola formovala jeho zpisob uvazovani o dokumentu a vztahu k
protagonistovi. Tato Skola, Casto nazyvana Opavské Skola fotografie, je povazovana za jedno z
nejvyznamnéjsich vzdélavacich zatizeni v oblasti souc¢asné fotografie v Evropé. Zde jsou klicoveé
aspekty vlivu Institutu tvirc¢i fotografie na tento konkrétni cyklus:

Diky studiu v Opavé Liboska pochopil, ze byt pouze ,,svédkem udalosti ve fotografii nestaci.
Skola ho nasmérovala k novému dokumentarismu, v némz se téZisté presouva z objektivniho
zdznamu k subjektivnimu, autorskému prozivani mista. SpoleCnym jmenovatelem, ktery ptitahuje
fotografy k Institutu, je prezentace Sirokého spektra fotografickych zanrt. Je to dano rozmanitym
sborem pedagogil, ktery se nezaméiuje vyhradné na jeden fotograficky zanr. Diky tomu si studenti

ITF mohou vypéstovat tictu k Zanrtim fotografie, ke kterym by se jinak nikdy nedostali.

» Fotografie se rozviji pouze prostiednictvim vidjemného respektu, bez soupereni mezi
Jjednotlivymi proudy. “

Michat Szalast v rozhovoru s Igou Niewiadomskou pro Polské rozhlasové vysilani v roce 2022 22

21 SITA Michat,, Tak wiele, tak niewiele - rozmowa z Vladimirem Birgusem” Poznan 2.10.2019
Dostupné z https://kulturaupodstaw.pl/tak-wiele-tak-niewiele-michal-sita/

22 NIEWIADOMSKA Iga, ,,Fenomen Instytutu Tworczej Fotografii w Opawie. Szalast: to szeroka skala gatunkow” £6dz 21.06.2022
Dostupné z https://polskieradio24.pl/artykul/2985255, fenomen-instytutu-tworczej-fotografii-w-opawie-szalast-to-szeroka-skala-
gatunkow
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At uz studujeme v jakémkoli v€ku, Cerpame novou energii a inspiraci, ktera se rodi pii
zapojeni do Zivota studentské komunity Institutu tvaréi fotografie. Spojeni kreativity a
vynalézavosti mladé generace fotografi s bohatymi zkuSenostmi zralejSich fotografi vede k
neuvéfitelné energii, diky niz je kazdy schopen posunout své fotografick¢ dovednosti vpred. Ve
svéte presyceném fotografii dokdzou pedagogové v nas, studentech, vychovat schopnost analyzovat
fotografii na nejvyssi urovni. Diky tomu dokdZzeme vypravét piibéhy bez pouziti slov, pouze
pomoci jazyka obrazu. Védomé vyuzivani této formy komunikace néas rozviji nejen z
fotografického, ale i uméleckého a kulturniho hlediska. Schopnost vyjadiovat se timto jazykem
predstavuje obrovskou hodnotu, zejména pokud je sdéleni védomé a vychazi piimo od tviirce.

V dnes$ni dob& se mnoho lidi soustfedi vyhradn€ na obsah a opomiji hlubsi interpretaci.
Emociondlni stranka kazdé fotografie je nesmirné dillezita; pii spravném ztvarnéni reality je divak
schopen velmi dobie rozpoznat zdmér umélce. To se miizeme naucit 1 pii studiu na Institutu tvarci
fotografie. Diky tomuto vzdélani se kazdodenni setkdvani s fotografii stdvd nééim naprosto
uzasnym. Otevienost Ceské Skoly vi¢i mezinarodnimu studentskému prostiedi je dalsi z
jedine¢nych hodnot Institutu. Moznost ucit se a vzajemné se inspirovat v mezinarodnim kolektivu
tvoii jadro fungovani celého Institutu. Ziskavani zpétné vazby v takovém prostiedi rozsifuje obzory
nejen v uméleckém c¢i fotografickém, ale pfedev§im v kulturnim aspektu. Takova multikulturalita
ukazuje, jak velmi se mohou lisit nase pohledy, ale také to, v kolika otdzkach se stile shodujeme.
Uroven fotografickych dovednosti v této komunité je nesporna, bez ohledu na narodnost.

Komunita a ,,tviiréi kvas®™: Tomasz Liboska zdlraziiuje, ze nejvétsi hodnotou studia na ITF
byla moznost obklopit se lidmi, ktefi hovoii stejnym vizualnim jazykem. Opavska Skola prosazuje
ptistup, v némz je fotografie formou emociondlniho vztahu k uzemi. Pravé tam Tomasz Liboska
zdokonaloval schopnost zkracovat vzdalenost a ,,hrat s otevienymi kartami* s protagonistou, coz je
zékladem portréta v ,,Odwrocie” — portrét, které namisto kontextu (Slezska) stavi do centra
¢loveka. Prolomeni ikonografie regionu: Institut tvirci fotografie sehrala klicovou roli v odklonu od
tradi¢niho, ,,chladného* a Cernobilého zobrazeni Slezska. Pod vlivem opavského vzdélani sahl
Tomasz Liboska v projektu ,,Odwrot” po hybridni estetice a barvé, kterd — podobné jako u jinych

absolventi této Skoly — slouzi k budovani intimnéjsi a tajemnéjsi aury kolem kazdodennich obrazt.
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Kapitola III — Obrat/Ustup

Vice nez 150 let patfil Horni Slezsko k nejvyznamnéj$im centrim tézby uhli v Evropé. V
dobéch Polské lidové republiky bylo hornictvi zakladem ekonomiky a mésta v regionu se rozvijela
kolem dolt. Zlom nastal po roce 1989 — transformace politického systému odhalila skute¢ny stav
odvétvi — mnoho dold bylo nerentabilnich, technologicky zaostalych a zaméstndvalo pfili§ mnoho
pracovnikll. V podminkach trzni ekonomiky nemohly doly fungovat bez obrovskych statnich dotaci.
Byla tedy zahdjena restrukturalizace, kterd znamenala uzavirdni zavodi a sniZzovéani poctu
zaméstnancl v dosud nevidaném méfitku. Pro spolecnost to byl Sok. Stovky tisic lidi pfiSly o praci
nebo byly nuceny odejit do pred¢asného diichodu. Problém spocival v tom, Ze alternativni pracovni
mista prakticky neexistovala. Region, ktery se po desetileti rozvijel jednim smérem, nebyl na tak
nahlou zménu pfipraven. Socialni dopady byly hluboké a dlouhodobé. Objevila se strukturalni
nezaméstnanost, ktera postihovala celé rodiny a generace. V mnoha méstech zacaly procesy
degradace prostoru — opusSténé dé€lnické Ctvrti, zanedband infrastruktura, pokles kvality Zivota.
Ztrata prace znamenala nejen finan¢ni problémy, ale také krizi identity.

Pro mnoho lidi bylo hornictvi né¢im vic nez jen povoldnim — bylo soucasti zivota, femeslem
pfedavanym z generace na generaci. Jak mizely doly, mizel i smysl této kontinuity.

V XXI. stoleti se proces odklonu od uhli zacal zrychlovat, ale jeho pfi¢iny byly jiz jiné nez v
devadesatych letech. T¢zba na Slezsku se stava stale nakladnéjsi, protoze loziska se nachdzeji v ¢im
se snazi tento proces fidit kontrolovanym zptisobem, rozklada uzavirani doli na desetileti a nabizi
podpirné programy, ale to nic neméni na skutecnosti, ze region prochazi dalsi fazi transformace.
Dnes jsou vysledky tohoto dlouhého procesu jasné viditelné.

Mésta jako Katovice méni svou image z prumyslové na postindustridlni a kulturni. Na
mistech byvalych dold vznikaji nové vefejné prostory a infrastruktura se modernizuje. Na druhé
stran¢ stale existuji oblasti, které z transformace neprofitovaly. V nékterych obcich pretrvava
vysoka nezaméstnanost a mladi lidé odchazeji za lepSimi vyhlidkami. Stale ptetrvavaji socialni

nerovnosti a pocit marginalizace.
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Foto. Tomasz Liboska - Katowice 2024

Z psychologického a kulturniho hlediska znamend odklon od uhli redefinici identity regionu.
Slezsko piestava byt ,,cernym srdcem Polska®, ale zatim neni zcela jasné, ¢im se misto toho stane.
Jedna se o proces, ktery stale probiha a pro mnoho obyvatel je i nadale zdrojem napéti. Energeticka
transformace, ackoli je z globalniho hlediska nezbytna, zlstava na mistni Grovni ambivalentnim
zéazitkem: na jedné stran¢ otevird nové moznosti, na druhé stran¢ s sebou nese realné socialni ztraty,
které se rozkladaji nerovnomérne.

Odklon od uhli v Hornim Slezsku nakonec neni jen ekonomickym piib&hem. Je to piib&éh hluboké
spolecenské zmeény, v niz celé komunity musi nové definovat svou roli ve svéte, ktery prestal
potiebovat to, co po desetileti predstavovalo jejich nejvétsi hodnotu.

Z mého pohledu se Tomasz Liboska v titulnim dile ,,Odwrot* (Ustup) pravé vztahuje k vyse
popsané transformaci, kterou dokumentuje v pribéhu vice nez 10 let fotografovani. Samoziejmeé
muzeme ,,Odwrot* interpretovat 1 zcela alternativnim zptsobem. Autor, ktery kazdy den dojizdi do
prace na kole, ma mnoho pfilezitosti k analyze okolni reality. Prostfednictvim ,,oto¢eni se* se miize
vratit ke scéné, kterou videl doslova pred né€kolika vtefinami. Takovou moznost by mu auto ani

méstska hromadna doprava neposkytly, ¢imz by vznikla obrovska zavislost na vyhledu za sklem.
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Kapitola IV — Vystava ,,ProZivani mista*

Fotografickd vystava ,,Prozivani mista. Liboska, Rata, Szewczyk‘?? byla k vidéni v
Katovickém Slezském muzeu ve dnech 17. 2. 2023 — 21. 5. 2023. Spojujicim prvkem tvorby téchto
umgélct je fenomén prozivani mista, na které zamétuji objektiv tviirci tak vyznamni pro souc¢asnou
fotografii a zaroven spjati s regionem Horniho Slezska, jako jsou Krzysztof Szewczyk v cyklu
»Drzenie*“, Tomasz Liboska v ,,Odwrocie” nebo Kaja Rata ve fotografickém projektu ,kajnikaj*.
Dominika Szczech, kuratorka vystavy ,,Prozivani mista®, ji zasazuje do kontextu filozofie kultury a
antropologie a vhodné propojuje reflexi nad fotografiemi s prostorem obyvanym lidmi. Takovy
postup uvadi divaka do stavu neobycejného zamysleni a vybizi ho, aby se v tomto tak uspéchaném
obdobi 21. stoleti na chvili zastavil.

Krzysztof Szewczyk ve fotografické sérii ,,Drzenie zkouma stopy a piibéhy spojené s jevem
seismickych otfesti. Téma se vztahuje také ke kolektivni zkusenosti obyvatel hornickych mést, tedy
k fyzickému vnimani otfesl a s tim spojené uzkosti. Fotografie Kai Raty ze série ,.kajnikaj* tvofi
poeticky piibéh na pomezi bdéni a snu, v némz hledad cestu k utéku z mista, kde se narodila a
vyrostla. Prostfednictvim tviiréiho aktu se ji dati odkouzlit misto, kde Zije, protoze Slezsko, které se
vynofuje z jejich praci, ma kosmickou auru, je zvlaStni a tajemné.

Spoleénym jmenovatelem vybranych cykla je fenomén prozivani mista, ktery predstavuje
vyznamné téma v kulturni filozofii. Vystava také poukazuje na zménu, k niz dochazi postupné od
prvni dekady 21. stoleti v ramci slezské dokumentdrni fotografie. Béhem desetileti se vyvinula
charakteristicka ikonografie regionu, dominovand tradicnim c¢ernobilym dokumentem. Nova
generace tvarct se odklani od kanonu jak v oblasti estetiky, vybéru témat, tak i zpiisobu budovani
fotografického piib&hu.

Jednim z klicovych referencnich bodl pro interpretaci této vystavy je fotograficky cyklus
,Obrat”, ktery vyznamné ovlivnil jeji narativ, strukturu i zptisob vnimani dél. Analyza vlivu

vvvvvv

konceptualni zéklad, pojeti mista jako existencidlniho styku s prostorem, ktery nas obklopuje.

23 SZCZECH Dominika ,,Doswiadczanie miejsca: Liboska, Rata, Szewczyk”, Katowice 2023 Wydato Muzeum Slaskie w
Katowicach ISBN 8365945355
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,,Obrat* vnasi do tvorby TomaSe Liboska pojeti mista jako procesu, nikoli jako pevné lokality.
Nejde zde o konkrétni geograficky bod, ale o prozitek byti ,,mezi* — mezi minulosti a pfitomnosti,
pfitomnosti a nepfitomnosti, centrem a periferii. V ,Prozivani mista® je charakter prostoru
zdiraznén prostiednictvim sekvencnosti dél. Fotografie zde nefunguji jako autonomni entity, ale
jako prvky SirSiho piibé¢hu. Divak prochazi vystavou jako krajinou paméti, v niZ jsou obrazy
orientatnimi body, ale nikdy kone¢nymi odpovéd’'mi. Tomasz Liboska nedokumentuje misto
reportdznim zpuisobem, ale zkouma jeho socidlni, historické a osobni vrstvy.

Jednim z nejvyraznéjsich prvkl ,,Odwrotu® je zaméieni na to, co je okrajové, na zapomenuté
fragmenty krajiny, prazdné prostory, zdanlivé nepodstatné detaily. Tato estetika ticha prostupuje 1
samotnou vystavou. Fotografie pracuji s omezenou paletou barev, jemnym svétlem, Casto se
vyhybaji spektakularnosti. Misto dramatickych scén se setkdvame s momenty pozastaveni a
chvilemi zamySleni. Vyznam nevytvari akce, ale napéti mezi tim, co je viditelné, a tim, co zlstava
nevyiceno. Takova estetika méni i zplsob vnimani vystavy. Divak neni bombardovan obrazy,

naopak, je vyzvan, aby se zastavil.

Fot. Dominik Skurzynski - Wernisaz ,,Do$wiadczanie miejsca. Liboska, Rata,
Szewczyk” - 16.02.2023 Katowice 22



,Ustup* pfinasi také vyznamnou linii télesnosti. Postavy ototené zady, fragmenty siluet,
pritomnost Clovéka naznacend pouhou stopou — to jsou prvky, v nichz nachidzime vztah mezi
jedincem a prostorem. Clovék nad mistem nedominuje, je do n&j ponofen, nékdy téméf neviditelny.
Divék, pohybujici se po Slezském muzeu, proziva podobné napéti — jeho vlastni télo vstupuje do
vztahu s fotografiemi. V tomto smyslu funguje cyklus ,,Odwrét” jako konceptudlni filtr, skrze ktery
je interpretovana cela vystava.

Dtlezitym aspektem ,,Odwrotu” je reflexe nad paméti, a to jak individudlni, tak kolektivni.
Mista fotografovana Tomaszem Liboskou nesou stopy historie, ¢asto neviditelné na prvni pohled.
,»Odwrot“ zde znamena ndvrat do minulosti, avSak ne ve formé nostalgie, nybrz kritického
zamysleni. Vystava ,,Do$wiadczanie miejsca‘ tento motiv rozviji a ukazuje, ze prostor je nositelem
identity. Fotografie tolik nezobrazuji mista, jako spiSe odhaluji jejich pamétové vrstvy. Ne bez
vyznamu je také vliv ,,Ustupu® na strukturu samotné expozice. Vystava nema linearni charakter,
namisto klasického tematického rozdéleni se jedna o otevienou kompozici, v niz jednotliva dila
navzajem dialoguji prostfednictvim kontrastu nebo opakovani motivu. Jednd se o ozvénu
metodologie projektu ,,Odwroét, kde vyznam vznika ve vztahu mezi obrazy, nikoli v jednotlivém
zabéru. Kuratorskd koncepce ,,Prozivani mista™ tuto strategii zfejmé védomé vyuziva a buduje
vystavni prostor jako labyrint vyznami, nikoli jako uspofadany piib&h.

Nejdulezitéjsim efektem vlivu projektu ,,Odwrot™ na vystavu je zmeéna role divaka. Ten neni
pasivnim pfijemcem obrazl, ale spolutvircem smyslu. Musi provést vlastni ,,odwrot” — od
o¢ekavani, schémat, potfeby okamzitého porozuméni. Vystava uc¢i divat se méné zjevnym, vice
reflexivnim zptsobem.

Vliv projektu ,,Odwrét™ na vystavu ,,Doswiadczanie miejsca“24 je mnohostranny a tyka se jak
formalni, tak konceptudlni roviny. ,,Odwrot™® zavadi strategii odstupu, estetiku ticha, chéapani
prostoru a reflexi nad paméti a identitou. Diky tomu se vystava neomezuje na prezentaci fotografii,
ale stava se podnétem k zamySleni nad samotnym aktem proZivani mista. Pfi pohledu na fotografie
béhem vernisaze bylo mozné zaznamenat az neobycejny vztah divaka k fotografiim, pfi¢emz se sdm

stal aktérem v konkrétnim zabéru.

24 11.02.2023 Dostupne z - https://kwartalnikfotografia.pl/doswiadczanie-miejsca/?
fbclid=IwdGRleARbehYBHa fqgNXQmoUym8NexBqSn6GOHzqObYOx6ZgG1K2DJX6BLm6bRKsWTpYPpw

23



Doswiacdczanie LIBOSKA

miejsca

17.0221.05.2023

RATA
SZEWCZYK

Wystawa fotografii
Muzeum Slaskie w Katowicach / @ Muzeum
ul. T. Dobrowolskiego 1 Slaskie

we  MKiDN

s A e s "
o i |tk ol
ot 01 =

Plakat vystavy ,,Doswiadczanie miejsca. Liboska, Rata, Szewczyk” autorstwa Wojtka

Bednarskiego 2023

24



Kapitola V — poznamkovy blok

Z pohledu Tomase Libosky se jeho Instagram stal predev§im nacrtem. Mistem, kde muze
experimentovat s formou fotografii. Stoji za zminku, Ze zacatek publikovani cyklu ,,Odwrot® se
odehral piesn€ v tom samém roce, v némz autor zahdjil sérii ptispévkl na Instagramu, tedy v roce
2016. V prvnich letech byly publikované fotografie vyhradné ve formatu ¢tverce, avSak s postupem

let a vyvojem Instagramu?’ zacaly piispévky na této socidlni platformé meénit své proporce.

QR kod, ktery presméruje na profil Tomase
Liboski na Instagramu

Podle mého nézoru je vSak teorie ,,Skrabanice nesmirn¢ zajimava, hlavné diky hie s formou a
experimentovani s fotografii. Tomasz Liboska pftijal zasadu piekvapovat divaka, a v jistém ohledu i
sam sebe, a to vSe prostiednictvim publikovani fragmenti fotografii. Diky tomuto postupu ziskal
fotograficky cyklus dal§i hodnotu. Zejména kdyz se pti navstéve fotografické vystavy ukdze, ze
instagramové ptispévky tvofi pouze cast fotografie a jeji celkovda podoba se odhali az na
plnohodnotném vytisku v galerijnim ¢i muzejnim prostoru. K otdzce vytvareni ,,naértu’ autor fika:
»Mnoho let jsem zil v kleci ctvercovych fotografii na Instagramu‘26. Pfi zachovani estetiky

jednotného ramovani Ize upadnout do jakési posedlosti.

25 Instragram - v dostupne https://en.wikipedia.org/wiki/Instagram

26 Tomasz Liboska - Instagram v dostupne https://www.instagram.com/tomekliboska/
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Pod pojmem ,,naért™ rozumim neomezenou moznost experimentovat s obrazem ¢i vizualnim
vnimanim. Digitalni nastroje nam poskytuji tuto mimofadnou vyhodu, diky niZ miZeme rozvijet
svou kreativitu bez omezeni a nakladui. Jesté pred ne€kolika lety byla takova forma rozvoje nerealna
nebo by vyzadovala obrovské financni ¢i Casové naklady. V soucasné dob¢ staci k provedeni i té
nejmensi Upravy obrazu nejjednodussi smartphone, pomoci kterého muze zkuseny fotograf nebo
editor dosahnout okamzitého efektu. Pfirozené vyvstava otdzka, zda timto zptisobem nezbavujeme
fotografii jeji vzneSenosti? Domnivam se, Ze popularizace fotografie prostfednictvim socialnich
médii predstavuje skuteCnou evoluci vnimani obrazu. Diky vétsi dostupnosti pro Sirokou vefejnost
nabral rozvoj fotografie nejrychlejsi tempo v historii. Instagram piispél k obrovskému rozvoji
mobilni fotografie, ale také umoznil lepsi sebeprezentaci umélct ¢i tvirct a stal se pfitom
kazdodennim pracovnim nastrojem pro mnohé z nas, at’ uz jsme fotografové, editofi, zamestnanci
uméleckych galerii ¢i muzei. Americkd socidlni platforma se stala mistem pro experimentovani,
malou vystavni galerii, nebo, jako v ptipadé¢ Tomase Libosky, prosté jen nacrtkem, ktery je zaroven

jakousi denikovou zaznamem zachovavajicim chronologii a ¢asovou osu.

Instagram mél béhem let svého fungovani obrovsky vliv na rozvoj uméni a fotografie.
Nejlepsim diikazem toho je publikace Nathana Jurgensona ,,The Social Photo*?7. Autor v ni klade
otazku, jak chapat fotografie v éfe socialnich médii a obrovského mnozstvi snimkl ¢i obrazkd,
jimiz jsme jako pfijemci denné¢ bombardovani. Nesmime zapominat, ze mnoho mladych lidi v
soucasné realité¢ prostfednictvim Instagramu prezentuje svij Zivot tak, aby se co nejvice blizil
idealu. Autor knihy ,,The Social Photo* se ve své publikaci nesnazi piesvédcit ¢tenare, aby bojoval
proti digitalnimu svétu, ale uvédomuje nam, Ze se mu nedokdzeme postavit. Vyzyva k zamysleni
nad tim, jak se zorientovat v dob¢, kdy analogova perspektiva bez socidlnich médii zlstane pouze

vzpominkou.

27 JURGENSON Nathan ,,The Social Photo” wydawnictwo KARAKTER, ISBN 978-83-66147-94-2, 10.2021
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m tomekliboska

4. ledna 2016 — Prvni fotografie, kterou Tomasz Liboska
zverejnil na Instagramu

wAutor neunavné vysvétluje, Ze socidalni fotografii je tieba brat jako urcity druh jevu — kulturni
praxi, a ne pouze jako fotografii porizenou pomoci mobilnich zaFizeni. A je to prFistup zcela
odlisny od toho nejcastéji se vyskytujiciho, ktery se hemZzi technickymi parametry hardwarovych
platforem. Koneckonci, ,,fotoaparit je ndstrojem, ktery uci lidi vidét bez fotoapardtu®, jak iikala
americka fotografka Dorothea Lange. Tak tomu bezpochyby je a tyka se to i fotografie na

socidlnich sitich. “ - Chen P1i, ,,CD Action®, unor 202228

Neni pochyb o tom, ze kazda fotografickd éra ma svou dobu, ale jako uzivatel socialnich
médii osobné nevidim dlivod, pro¢ by pravé tato méla skoncit. To jisté vyplyva ze skutecnosti, Ze
socialni platformy se staly drogami 21. stoleti, jistou zavislosti, s niz si vlady nejvétSich stati nevi
rady, a pfistup k nim i pies zdkazy zlstdva neomezeny, bez ohledu na v€k uzivatele. Na jedné strané
vliv platforem, jako je Instagram, zptsobuje nenapravitelné Skody v mozcich svych uZzivatell tim,
ze uvoliluje neomezené mnozstvi dopaminu. Na druhé stran¢ vSak umélecka moznost prezentovat
svou tvorbu pied miliony uzivatelll povznesla fotografickou formu vystavovani na zcela novou
uroven. Staci si zaloZit ucet a miizeme si tak oteviit osobni galerii plnou fotografii ¢i uméni. Takova

dostupnost zarucuje okamzité moznosti ziskani zpétné vazby ohledné vlastni tvorby.

28 PI Chen ,,Magazyn Kulturalny” Czasopismo CD-Action 02/2022 ISBN 1426-2916 INDEX 334561
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VI Zavér

Pro obyvatele Horniho Slezska je cyklus ,,Odwrét® Tomase Libosky nééim vic nez jen
piibéhem o proménéch regionu. Predstavuje ptileZitost k kazdodennimu zamysleni nad tim, jakym
smerem se region ubira a jak se ménime my, jeho obyvatelé. Na fotografiich 1ze hmatateln¢ vnimat
promény, k nimz dochazi jiz n¢€kolik let, a jedine¢na metoda, kterou si Tomasz Liboska zvolil,
spocivajici v pouzivani jizdniho kola pro své cesty, zarucila, ze se divak muze citit jako hrdina
fotografovanych krajin. Z mého pohledu bude cyklus ,,Odwroét™ s postupem let nabyvat na sile a
zaroven bude predstavovat obrovskou hodnotu pro mladsi generace fotografti. Osobné se
domnivam, Ze navzdory jiz prob¢hlym nejvét§sim zméndm muize byt cyklus v nésledujicich letech,
pii pohledu do budoucnosti regionu, v némz vznikd, zcela zbaven svého dédictvi. S rostouci
potfebou ekologizace se Slezsko z cerného uheln¢ho regionu stane mistem zaméfenym na
ekologicky i technologicky pokrok.

Kdybych byl na mist¢ TomaSe Liboski, pokra¢oval bych v cyklu ,,Odwrot”. Tomas Liboska
charakterizuje neobycCejny cit a schopnost vytvofit vypravéni, které¢ vede divdka k reflexi.
Uvédomuyji si, ze po vice nez 10 letech mize autor hledat néco nového, ale ja bych pokracovani
,»Odwrotu* zcela neopoustél. Vypravét pomoci jazyka fotografie ve svété, kde nas ze vSech stran
bombarduje miliarda obrazii, neni viilbec snadné, avSak v téchto snimcich je néco jedinecného.
Néco, co mnozi z nés, divaki, zacinaji vnimat teprve tehdy, kdyZ se v tomto uspéchaném svété na
chvili zastavime k zamyS$leni. V tom vidim obrovskou vyhodu oproti jinym fotografiim, které
ukazuji, jak rozmanity se Horni Slezsko stava.

Fotograficka série ,,Odwrét™ se pro mé stala inspiraci, bez niz bych nebyl tim fotografem,
kterym jsem dnes. Fotografem, ktery se diva dal nez jen na druhou stranu fotoaparatu nebo na
osobu, kterou ,,musi* vyfotografovat. Zacal jsem hledat hlubsi smysl ve snimcich, které potizuji,
kromé& zaznamenéni okamziku svétovych dé€jin hleddm druhého ¢lovéka, néco vyjimecného, co
vnimam pfi pohledu prave na tento projekt. Moznost zamyslet se nad tim, co bych jako clovék chtél

sdélit a jak vypravét o misté, situaci nebo druhém ¢Eloveéku, je nejcennéjsi vlastnosti fotografie.
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Domnivam se, Ze diky projektu ,,Odwrot maji lidé mimo Horni Slezsko moznost poznat
tento region v podob¢ a charakteru, jaké dosud neznali. Nékdy, kdybych nevédél, v jakych
prostorech jsou fotografie potfizovany, mohl bych si sdm pomyslet: ,.Je to opravdu Slezsko?* Na
jedné strané je proména i na urovni krajiny neuvéfitelnd a kazdym rokem se stale vice vzdaluje od
tradi¢niho pohledu, ktery si se Slezskem spojujeme. Z ,,jedovatého* primyslového regionu se stava
stale ptistupnéjs$i misto k zivotu.

Domnivam se, Zze okamzik, kdy Tomasz Liboska zahajil cyklus ,,Odwrét”, byl jednim z
poslednich, kdy byl Slezsko jesté Spinavé a smutné. Vice nez 10 let fotografické prace tuto proménu
jasn¢ doklada, a to zejména pii pohledu na snimky z poslednich let, kde naSi pozornost upoutavaji
katovické mrakodrapy ¢i moderni zony kultury a védy. Takovéa proména zarucuje zcela jinou Groven
rozpoznatelnosti regionu a ,,Odwrét™ ptispiva svou hodnotou a piibéhem, ktery vypravi Tomasz
Liboska. Nesporny fakt, Ze série byla mnohokrat ocenéna v mezinarodnich fotografickych
soutézich, také svédéi o tom, ze mezinarodni fotografickd komunita dokaze ocenit dlouholetou
tvrdou praci autora.

Jsem si pln€¢ védom toho, Ze v kazdém cyklu ptijde okamzik, kdy se pfestane pokraCovat,
veétim vsak, Ze tento okamzik nenastane brzy a ze diky ,,Odwrét™ budeme moci i nadale pokracovat

v analyze promény Horniho Slezska, jeho obyvatel a historie.
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