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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva fotografickou tvorbou &lenl parkourové a freerunningové komunity
a jejim vztahem k fotografii. Cilem prace je zmapovat tuto tvorbu, zasadit ji do SirSiho fotografického
kontextu a analyzovat, jakym zpldsobem fotografie vznikajici uvnitf komunity zachycuii jeji identitu a
hodnoty.

Prvni &ast prace predstavuje parkour a freerunning jako vizualni a komunitni fenomén a sleduje rtizné
kontexty, v nichz se parkour ve fotografii objevuije.

Druha ¢ast prace se zamérfuje na vybrané soucasné fotografy-parkouristy a prostfednictvim rozhovor(
zkouma jejich vztah k parkouru, fotografii, komunité a publiku. Prace ukazuje, Ze fotografie autord-&lent
parkourové komunity neni pouze zaznamem pohybového vykonu, ale muze slouzit jako prostfedek
uchovavani kolektivni pameéti, sdileni zkuSenosti a vyjadreni spole¢ného nazoru.

klicova slova
fotografie, parkour, freerunning, subkultura, komunita, dokumentarni fotografie, autenticita, identita,
vizualni kultura, sportovni fotografie, parkourova fotografie

Abstract

This bachelor’s thesis examines the photographic work of members of the parkour and freerunning
community and its relationship to photography as a medium. The aim of the thesis is to map this body
of work, place it within a broader photographic context, and analyse how photographs created from
within the community capture its identity and values.

The first part presents parkour and freerunning as a visual and community-based phenomenon and
explores the different contexts in which parkour appears in photography.

The second part focuses on selected contemporary parkour photographers and, through interviews,
examines their relationship to parkour, photography, the community, and the audience. The thesis
shows that photography created within the parkour community is not merely a record of physical
performance, but can also serve as a means of preserving collective memory, sharing experience,
and expressing community identity.

keywords
photography, parkour, freerunning, subculture, community, documentary photography, authenticity,
identity, visual culture, sports photography, parkour photography
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Uvod

Parkour byva z vnéjSiho pohledu asto vniman predevsim jako fyzicky atraktivniaktivita spo-
jena se skoky, pfekonavanim prekazek a pohybem v méstském prostoru. Samotni parkouristé
se vSak vétsinou nesoustreduji pouze na sportovni vykon, ale také zplsob vztahovani se k
meéstu, vlastnimu télu, ostatnim ¢lenim komunity. Pravé proto kolem parkouru od po&atku
vznika také vyrazna vizualni kultura, jejiz dulezitou soudasti je fotografie.

Téma této prace vychaziiz mé osobni zkusenosti. Parkouru se vénuiji vice neZ dvanact
let. V poslednich letech sice méné aktivneé jako atlet, ale stale zistavam soucasti komunity;,
podporuiji jeji tvorbu a sam pro ni fotografuji. Parkour je zaroven tématem, které jako ve své
fotografické kariéfe dokumentuji nejdéle a nejsoustavnéji. Tato prace proto vznika ze snahy
ukazat, ze fotografie vytvarena Cleny parkourové komunity neni pouze doprovodnym zazna-
mem sportovni aktivity, ale mize mit dokumentarni, autorskou i kulturni hodnotu.

Cilem prace je zmapovat fotografickou tvorbu ¢lenl parkourové komunity, zasadit ji
do kontextu fotografického dokumentu a analyzovat, jakym zpldsobem fotografie vznikajici
uvnitf komunity zachycuiji jeji identitu a hodnoty. Prace se tedy prevazné zabyva zplsoby,
jakymi je parkour fotograficky zobrazovan a jakou roli fotografie v komunité pini.

Prvni ¢ast prace po struéném uvedeni parkouru a freerunningu predstavuje rtizné
kontexty, ve kterych se parkour ve fotografii objevuje. Sleduje jeho vyuziti v reklamnia modni
fotografii, sportovnia reportazni fotografii, stylizovanych a konceptualnich projektech, doku-
mentarni tvorbé autord mimo komunitu i v dokumentarni fotografii samotnych parkouristd.
Tyto kategorie nejsou chapany jako pevné a neprostupné. Jeden autor miZe pracovat s vice
pristupy zaroven a také jedna fotografie nebo fotograficky soubor mize nést znaky nékolika
z nich. Rozdéleni proto slouZi pfedevsim jako orientani nastroj pro pojmenovani opakujicich
se zpUsobu, jakymi je parkour fotograficky zobrazovan.

Druha ¢ast prace se hloubéji vénuje vybranym soucasnym fotograflm-parkouristiim,
ktefi ve své tvorbé v rizné mire uplatiuji dokumentarni pristup. Soucasti prace jsou rozhovory,
které se zamé&ruji na jejich osobni vztah k parkouru a fotografii, motivaci k tvorbé&, vnimani
publika i nadzor na vyvoj parkourové fotografie. Prace se tim snaZzi ukazat, jaky vyznam muize
mit pozice autora uvnitf komunity a jak se tato zkuSenost promita do zpUsobu fotografovani.

Fotograficka tvorba parkouristu si zaslouZi vétsi pozornost nejen proto, Ze dokumentuje
vizualné atraktivni pohyb, ale prfedevsim proto, Ze zachycuje zevnitf velmi unikatni komunitu
lidi. Tato prace se snaZitento pohled definovat a zasadit jej do SirsSiho fotografického kontextu.



1. Parkour a freerunning jako vizualni a
komunitni fenomén

Parkour a freerunning jsou mladé pohybové discipliny, které se zacaly utvaret v 90.
letech 20. stoleti na pfedmeéstich Parize. Diky své atraktivité a vzestupu Sifeni videi na inter-
netu se rychle dostaly do celého svéta a za poslednich 30 let si parkour a freerunning prosly
komplexnim vyvojem a kolem této aktivity vznikla silna komunita po celém svété.

PUvodni myslenkou parkouru bylo vytvoreni tréninkové metody pro efektivni preko-
navani prekazek v méstském prostredi jen za pomoci vliastniho téla. Nasledné vznikla sest-
erska disciplina freerunning, ktera kladla vétsi dlraz na akrobacii a estetiku pohybu. Dnes se
jiz ale terminologické rozlis§eni mezi parkourem a freerunningem vyrazné rozostfuje. V praxii
medialnim diskurzu jsou tyto pfistupy €asto sjednocovany pod oznagenim parkour a tohoto
oznaceni se drzii tento text.

Soucasny parkour zahrnuje nékolik odliSnych pfistupt, které se lisi svymi hodnotami, cili
i zpUsobem prezentace, nelze tedy fict, Ze by Slo o jednu disciplinu s jednim hlavnim smérem.
Jedna z podob parkouru klade dtraz na osobni vyjadreni, kreativitu pohybu a estetickou stran-
ku pohybu v prostoru. Tento pfistup ma blizko napfiklad k performativnimu uméni, novému
cirkusu, tanci a dalSim pohybovym disciplinam zamérfenym na seberealizaci.

Dal$i podobu predstavuje soutézni parkour, ktery transformuje plvodné neorganizo-
vanou disciplinu do formatu zavodu, hodnocenych vykonu a standardizovanych pravidel.
Soutézni parkour ma vlastni discipliny (béh na rychlost neboli speedrun, freestyle zaméreny
na kreativitu a akrobatické prvky, a dale kategorii zamérenou na obtiznost, nebo takeé skill
challenge), soutéZni parkour ma vlastni systém zavodud zakonéeny mistrovstvim svéta.

Vyznamna ¢ast komunity se nesoustredi na zavody, ale na dokumentaci pohybu pro-
stfednictvim fotografie a videa/filmu, kde je dUleZity nejen samotny vykon, ale také vztah téla,
pohybu a okolniho prostoru. Jedna se tak o spoluautorské dilo, v némz se vedle pohybové
akce vyrazné uplatriuje i tvaréi pristup fotografa nebo kameramana. V tomto prostredi vzni-
ka specificka vizualni kultura parkouru reprezentovana fiimy a fotografickou tvorbou. Tato
tvorba se Sifi offline prostfednictvim parkourovych zint a ¢asopisu, Sifi se také na vystavach
po parkourovych festivalech (v parkourové komunité ¢asto oznacené slovem "jam”), ale do-
chazii k Sifeni v online prostoru, at uz na socialnich sitich, nebo pfimo pro parkour uréenych
webovych platformach’.

Specificky charakter parkouru zaloZzeny na komplexni praci s pohybem v méstském
prostoru vede k tomu, Zze vyznamna ¢ast fotografické produkce vznika uvniti komunity sa-
motné. Fotografové jsou Easto zaroven aktivnimi parkouristy, coz jim umoznuje I€pe porozu-
meét dynamice pohybu, pfedvidat jeho pribéh a zachytit jej v kontextu, ktery by pro externiho
fotografa zlstal hdre pristupny.

Parkouristé jsou jednim z novych méstskych kmend, ktery spojuje lidi vénujici se této
pohybové discipling, diky Sifeniinformaci a jejich tvorby pres internet uz na rozdil od tradi¢nich
subkultur nejsou omezeni prostorovymi ¢i spoleGenskymi rozdily?.

Podobné jako u jinych komunit méstskych sport neni fotografie v parkourové ko-
munité omezena pouze na zachyceni vykonu, ale slouzi také jako prostfedek dokumentace

1 platformy jako The Commons (thecommons.boston) nebo Skin&Stone (skinandstone.co.uk)
2 518, Vladimir a VESELY, Karel. Kmeny: [soucasné méstské subkultury. Praha: BIGGBOSS, 2014. ISBN 978-809-0397-323.
s10



Zivotniho stylu a vztahd uvnitf komunity. Dokumentarni fotografie nefunguije pouze jako za-
znam udalosti, ale podili se na vytvareni vyznamu v ramci ur¢itého socialniho kontextus. V pfi-
padé parkouru tak fotografie zachycuje nejen samotny pohyb, ale i hlubsi pfibéh jeho vzniku.

Osobné mam s parkourem dlouholeté zkuSenosti a vzdy jsem povazoval za dllezZité
tuto komunitu i dokumentovat. Viastni zkuSenost zde proto slouZi jako vychodisko, které je
dale konfrontovano s vypovédmi dalSich &lend komunity a s odbornymi zdroji.

Fotografickou tvorbu parkourové komunity je mozné zasadit do Sir§iho kontextu vi-
zualni kultury méstskych sporty, jako je skateboarding, BMX, freestylové lyzovani (hazyvané
téz freeski), snowboarding, aj. | v téchto disciplinach se u fotografickych projektt ¢asto klade
dUraz na spoluautorstvi mezi atletem a tvircem obrazu. Vznikajici fotografie tak funguje jako
vysledek spole€ného kreativniho procesu, v némz se propojuje pohybova kreativita atleta a
jeji vizualniinterpretace na strané fotografa nebo filmare. Tento pfistup tak bofi hranici mezi
Cisté popisnou sportovni dokumentaci a autorskou tvorbou.* Podobné jako u parkouru, i ve
vyse uvedenych sportech se atleti zamé&ruji na objevovani novych mist v méstském prostredi,
aby se tam mohli skrze pohyb realizovat (tyto lokace se ve vétsiné téchto sportl v Cestiné i
angli¢tiné oznacuji slovem "“spot”). Néktera mista maji povést opredenou legendami napfic
ruznymi sporty. Neni tedy neobvyklé, Ze naprt. nékteré legendarni skoky objevili skateboar-
disté a jsou nasledné zdolany i parkouristy. Pfikladem muze byt legendarni preskok schodl
ve Francii, nazyvany "Lyon 25",

Mike Brunett, Lyon 25 by Aaron Homoki, Dominic di Tomasso, Frontflip pres Lyon 25,

obalka casopisu Thrasher snimek z videa, autorstvi: Team Farang

3 PRICE, Derrick, WELLS, Liz (ed.). Photography: a critical introduction. 6th ed. London: Taylor & Francis, 2021.
ISBN 978-0-415-46087-3.

4 LANCARIC, Peter. Slovenska skejtboardova fotografia po roku 1991. Online. Bakaléarska prace. Slezskéa univerzita v Opave,
Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opave. 2025. Dostupné z: https:/is.slu.cz/th/mur2el. 5.3
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2. Vyskyt parkouru v riiznych
fotografickych kontextech

Nasledujici ¢ast prace se snazi rozdélit fotografickou tvorbu pracuijici s parkourem hlavné
podle funkce fotografie a podle vztahu autora i publika k parkourové komunité. Nejedna se
o snahu presné zaradit parkourovou fotografii do formalnich zanrd. Stejny motiv, napriklad
skok v méstském prostoru, mize mit odlisny vyznam podle toho, zda vznika jako soucast
reklamni kampané, sportovni fotografie, dokumentarni série nebo komunitni zaznam®. Pro
toto rozliSenije dulezité sledovat, kdo fotografii vytvari, komu je uréena a v jakém kontextu je
¢tena. Roland Barthes ve Svétlé komore upozorfiuje na vztah mezi fotografem, fotografova-
nym a divakem®; pravé tato trojice je pro interpretaci parkourové fotografie zasadni.

Fotografie parkouru tak neni definovana pouze tim, co zobrazuje, ale také tim, zda
vznika z vnéjsiho pohledu, nebo uvnitf samotné komunity, a zda je ur€ena Sirsi verejnosti,
sportovnimu publiku, reklamnimu trhu, nebo ¢lendm parkourové scény. Aby bylo mozné
jednotlivé kategorie |€pe zasadit do SirSiho kontextu fotografie, uvadim u vybranych pfikladu
pouziti také znamé fotografické autory, ktefi se parkourové fotografii nevénuiji, ale jejich tvorba
vykazuje podobné formalni, obsahové nebo dokumentarni principy. Slouzi tak jako analogie
umoZznujici vztahnout parkourovou fotografii k Sir§im déjinam a praxi fotografie.

2.1 Parkour v médni a reklamni fotografii

Reklamnia médni fotografie si Casto parkour propujcuje a redukuje ho na pouhy vizu-
alné atraktivni prvek. Fotografové/fotografky ¢asto pracuji s motivy, které jsou pro Sirokou
verejnost snadno Citelné a efektni. Jedna se napf. o skoky mezi stfechami, exponovany po-
hyb ve vySkach, dramatické pdzy a triky, které jsou Casto z parkourového pohledu banalni
a jednoduché. Pro samotné &leny parkourové komunity takové vyobrazeni plsobi velice
povrchng, neautenticky az karikaturné. Je to dano tim, Ze vyuziti parkouru v komer&nich pro-
jektech obvykle vznika mimo samotnou komunitu a autofi fotografii neznaiji jeji vizualni jazyk
anemusi ani rozumét parkourové hodnoté konkrétnich prvku. Tuto vizualni redukci fesi nejen
parkourova komunita, ale i komunity ostatnich sportd, které reklama ¢asto zjednodusuje na
pouhy spektakl’”. Tento jev Ize v obecnéjsi roviné vztahnout k Barthesové Gvaze o mytu, v niz
popisuje, jak se plvodni smysl obrazu proménuje ve formu pro novy, obecné Citelny vyznam@.

Vedle toho ale vznika i médni fotografie pro znacky zaloZzené samotnymi parkouristy;,
jejichz obleceni nefunguje pouze prakticky nebo komeréné, ale také jako znak prislusnosti ke
komunité podobné, jako v jinych subkulturach®. A¢koliv i zde se jedna o komeréni fotografii,
parkour je zobrazovan &asto citlivéji, protoZe tvirce presnéji rozumijeho pohybovémui vizu-
alnimu jazyku. Vysledné fotografie proto neplsobi pouze jako vnéjsi stylizace parkouru, ale
vice reflektuiji estetiku a hodnoty samotné komunity. Pfikladem mdze byt porovnani vyuziti

5 PRICE, Derrick, WELLS, Liz (ed.). Photography: a critical introduction. 6th ed. London: Taylor & Francis, 2021.
ISBN 978-0-415-46087-3. s.67

6 BARTHES, Roland. Svétla komora: poznamka k fotografii. Vydani druhé, upravené (ve Fra prvni). Praha: Fra, 2005.
ISBN 978-80-86603-28-5.

7 JAVUREK, Toméas, KROCZEK, Tomés a BARTIK, Simon (ed.). Tupy Hrany: Toméas Javtirek - Vstanu a myslim na skateboarding,

jsem skejtove] nerd. Online. Youtube. 2026. Dostupné z: https:/www.youtube.com/watch?v=FcSLkoVcFqgc.
[cit. 2026-03-06].
8 BARTHES, Roland. Mytologie. Treti vydani v ceském jazyce. Bod. Praha: Dokoran, 2018. ISBN 978-80-7363-888-7.
HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. VV Praze: Dauphin, 2012. ISBN 978-80-7272-197-9. s156
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parkourovych prvkl v reklamé na Pepsi a kampan znacky obleceni parkourového kolektivu
Storror, ktery v parkourové komunité aktivné funguje uz od roku 2010. Clenové kolektivu
Storror nemaji zapottebi parkour prvoplanove ukazovat, protoze spojeni znacky s parkourem
je v8em jasné. Diky tomu pohyb tvofi spiSe startovni bod - prazdné platno, na které se poté
nanasi dalsi vyznamy a atributy potrfebné k odprezentovani nové kolekce obleceni a pohyb

vevoe

samotny se redukuje do abstraktnéjSich fragmenta.

AT

kampari Pepsi, 2016 — kreativni rezie Michael Pliickhahn, autor fotografiit Wolfgang Zac. Na prvni fotografii dela atlet
layout backflip - protazené salto vzad. Tento prvek je klasickym prikladem vizualné efektniho, avsak po parkourové
strance banalniho triku a jedna se o parkourovy prvek, ktery si reklamy pdjcuji nejcasteiji.

Kampari Storror S22: Retrotech, autorstvi: Drew Taylor, Team Storror, 2022
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V jedné kampani pro oble€eni kolektivu Storror dokonce dochazi k momentu, kdy se role
obraceji — v kampani SS21 nazvané Storror Sport tento britsky parkourovy kolektiv pracuje
s vizualnimi znaky a prostredim tradi¢niho sportu a mainstreamové atletiky. Dochazi tak ke
vtipné odveté: kampan je zasazena do prostredi atletického ovalu a namisto toho, aby si
mainstreamova sportovni znacka propujcovala prvky parkouru, jako se tomu Casto déje,
dochazi zamérné k opac&nému pohybu: parkourova komunita si pfivlastriuje vizualni jazyk
a prostredi institucionalizovaného sportu. Tento vtip funguje predevsim diky tomu, Zze tym
Storror je jednim z nejznameéjSich subjektl na parkourové scéné a jejich publikum velmi dob-
fe rozumi jejich identité. Pro dekdédovani této parafraze je tedy nutné velmi dobre rozumét
kontextu parkourové komunity a pro divaky mimo tuto scénu zlstava tato nadsazka skryta.
Pro Uplné pochopeni jejich motivace je vhodné doplnit, Ze tato kampan vznika v dobé, kdy
parkour jako takovy intenzivné hleda svojiidentitu a snazi se osamostatnit od nadvlady insti-
tucionalizace ve formé noveé prichozi gymnastické federace, ktera ho vzala oficialné pod svoje
kfidla navzdory vyraznému nesouhlasu komunity. | toto je jeden z momentu, kdy parkourova
komunita skrze fotografii reaguje na aktualni déni, upevnuije si svuj postoj vici mainstreamu
a vyjadruje svUj kolektivni nazor™.

Kampari SS21- Storror Sport, Jasmina Wood a kolektiv Storror, 2021 (protéjsi a tato strana)

10 POWELL, Callum. WHAT IS PARKOUR? - The Sport With an Identity Crisis. Peterborough: Bookvault Publishing, 2026.
ISBN 9781807385842.
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Pro zasazeni reklamniho a médniho zobrazovani parkouru do Sir§iho fotografického kontextu
je moZné zacit u tvorby Martina Munkacsiho. Pivodné se prosadil jako sportovnia reportazni
fotograf, jehoz tvorba tézila ze zachyceni rychlosti, pohybu a dynamickych forem lidského
téla. Tyto zkuSenosti pozdéji pfenesl do modni fotografie, zejména ve své praci pro Harper's
Bazaar ve 30. letech. Munkacsi patril k autordm, ktefi narusili statickou studiovou podobu
modni fotografie a pfinesli do ni pohyb, atleti¢nost a zivost. Jeho vyznam pro tuto praci spo-
Civa prave vtom, ze ukazuje, jak maze byt fyzicky vykon a dynamika téla pfevedena z oblasti
sportu do komeréniho a stylizovaného obrazu.

Tento princip dobfe demonstruje jeho fotografie modelky Lucile Brokaw béZici po plazi
ve fotografii pro Harper's Bazaar z roku 1933. Prestoze se dnes podobné zobrazeni mody
v pohybu mize jevit jako samoziejmé, v kontextu predvalecné modni fotografie Slo o vyraz-
né novatorsky pristup™. Munkacsi narusil predstavu modelky jako staticky pozujici nositelky
odévu a ukazal ji jako aktivni, pohybuijici se t€lo v realném prostoru.

Martin Munkacsi, L ucie Brokaw pro Harper's Bazaar, 1933

11 Women's Museum of Ireland: Carmel Snow. Online. Archive.org. 2013. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20140717232057/http://womensmuseumofireland.ie/articles/carmel-snow. [cit. 2026-04-22].
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DalSim dulezitym dilem, skrze které Ize reklamni a mddni zobrazovani parkouru zasadit do
Sirsiho fotografického kontextu, jsou prace Williama Kleina pro Vogue z padesatych a Sede-
satych let. Jeho fotografie Simone + Marines, Pont Alexandre llI, Paris z roku 1960 a Antonia
+ Taxi, New York z roku 1962 ukazuji jeho snahu prenést médni obraz z uzavieného ateliéru do
Zivého méstského prostredi. V obou pfipadech se modelka dostava do kontaktu s ulici, pro-
vozem a nahodnymi ¢iinscenovanymi prvky verejného prostoru. Tento princip stavi zaklady
reklamnimu zobrazovani parkouru, v némz meéstské prostredi nefunguje pouze jako pozadi,
ale vytvari aktivni souc¢ast vyznamu a dynamiky obrazu, se kterym fotografovani interaguiji.
‘
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William Klein, Antonia + Taxi New York (1962) Simone + Marines, Pont Alexandre Ill, Paris (1960)

2.2 Parkour v reportazni, sportovni fotografiia v
mainstreamovych zpravodajskych médiich

V kontextu sportovni fotografie Ize vyskyt parkouru sledovat ve dvou zakladnich po-
dobach. Prvni pfedstavuiji fotoreportaze z parkourovych soutézi, které parkour zachycuijijako
organizovanou sportovni disciplinu. Druhou tvori fotografie vznikajici v méstském prostred;,
zamérené predevsim na samotny vykon atleta, jeho pohyb, fyzickou schopnost a vztah mezi
nim a architekturou.

V prvnim vysSe zminéném pfipadu, tedy v kontextu tradi¢ni sportovni fotoreporta-
Ze, se parkour prezentuje skrze hledacek fotoreportért a sportovnich fotografu, ktefi Casto
nebyvaji Clenové komunity a parkouru se vénuji spiSe okrajové, jejich hlavnim zamérenim
je Casto dokumentace soutézi, exhibic a eventu. Tento typ fotografické tvorby se prevaz-
né soustreduje na pohyb, fyzickou naro¢nost, dynamiku, snahu o zachyceni rozhodujiciho
okamziku podle definice Henriho Cartier-Bressona'™ a také zfetelnou informacni popisnost
a Citelnost pro divaky. Prikladem mUze byt oficialni mistrovstvi svéta v parkouru poradané
jiz zminénou gymnastickou federaci. Zde je parkour prezentovan a zachycen jako standardi-
zovana gymnasticka disciplina: atlet je identifikovan jjménem, soutéz probiha na standardi-
zované prekazkové draze. Atlet je fotografovan v prubéhu vykonu, tréninku nebo na podiu a
12 CARTIER-BRESSON, Henri. The Decisive Moment. Thames&Hudson, 2024. ISBN 2959335112.
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fotografie slouZi predevsim ke zpravodajskému a sportovnimu pokryti udalosti. MUj vlastni
vztah k parkourové komunité mé na tomto misté nuti zopakovat, zZe velka ¢ast parkourové
komunity tuto prezentaci a jeji spojovani se skute¢nou parkourovou kulturou striktné odmit3,
téchto soutéZi se nelcastni a protestuji proti nim™. To vSe hlavné z dlivodu, Ze nejsou organi-
zovany parkouristy, ale gymnastickou federaci (Fédération Internationale de Gymnastique,
FIG), ktera vSe organizuje bez vyraznéjsiho zajmu o nazor komunity, kvali Eemuz tyto souté-
Ze nereflektuji opravdovy parkour. Fotografie z téchto soutézi vétSinou nekladou duraz na
vyjimecné umeélecké ztvarnéni, avSak pro Uplnost vyc&tu kontextu, kde se parkour mlze ve
fotografii vyskytovat, je v této praci zahrnuiji.

Podobnym fotografickym zplisobem jsou v8ak ¢asto zaznamenavany i soutéze, které
jiz vznikaji pfimo z prostredi parkourové komunity, G¢el fotografii totiz zlstava stejny: primar-
nim cilem je vytvofit medialni obraz akce a odprezentovat ji SirSimu publiku. Tyto komunitou
organizované soutéze se sice také prevazné odehravaji na umeéle vytvorenych prekazkach,
ale jsou ¢asto zaznamenany fotografy z fad parkouristd. Reportazni ¢i sportovni pristup ke
zobrazovani parkouru nelze jednodu$e spojovat pouze s pohledem zvenci. Kazdy fotograf, i
ten, ktery pochazi z parkourové komunity, si vybira, jaky aspekt parkouru se rozhodne zdl-
raznit, tuto volbu Casto predurcuje planované pouziti fotografii. Fotografie z parkourovych
soutézi ¢asto sdili podobny vizualni styl, ktery je dany prevazné praktickymi omezenimi ze
stran soutéze. Vykony jsou ¢asto fotografovany z dalky za pouziti teleobjektivu, podobné
jako jiné tradiéni sportovni discipliny, protoze fotograf jednoduse nemuze k soutéZicim dojit
blize, jelikoz by tim narusil chod soutéze.
podani sportovniho vykonu, které je vhodné do této kategorie také zaradit. U takovych foto-
grafii se uz mlzeme pohybovat v méstském prostoru, je zde mozné vyuziti SirokoUhlejsich
kompozic, protoze fotograf nikomu nezavazi a mize byt kladen vétsi diraz na kreativitu ve
vizualnim vyjadreni fotografa, namét fotografie je vSak stejny. Takova fotografie tedy zpravidla
uprednostniuje vykon, obtiznost pohybu, vizualni atraktivitu pohybové akce, pfipadné vztah
atleta s prostfedim mésta, pred snahou dokumentovat komplexné&;jsi socialni rovinu parkourové
kultury. Podobna fascinace extrémnim vykonem atleta, ktery déla néco az neuvéritelného je
také ¢astym motivem fotografu jinych ak&nich nebo extrémnich sportd™.

Takovou pozici v tomto kontextu zaujima britsky fotograf a parkourista Lucas Can-
non, ktery se se svymi fotografiemi objevuje i v prestizni soutézi sportovnich fotografti Red
Bull lllume. Prestoze Cannon vychazi pfimo z parkourové komunity, jeho tvorba ma v mnoha
ohledech bliZze ke sportovni a akéni fotografii nez k dokumentarnimu zachycovani komunit-
niho Zivota. Soustrfed'uje se predevsim na atleticky vykon, technickou naro€nost pohybu a
zakomponovani fotografované osoby do okolniho prostredi. Cannondv priklad ukazuje, Ze
samotna prislusnost autora ke komunité automaticky neznamena nutnost jit ve tvorbé ko-
munitné-dokumentarnim smérem. | len parkourové komunity muze vytvaret obraz, ktery
parkour prezentuje primarné jako sportovni vykon, soutézni disciplinu nebo medialné atraktivni
akci. Tento typ tvorby tedy neni nutné automaticky odmitat, je v8ak dllezité podotknout, ze
se jedna jen o jeden ze zpfistupu k praci s parkourem, to znamena, Ze fotografie tohoto typu
se mohou vyskytovat i ve fotografickych cyklech i u dokumentarnéji smyslejicich autora.

13 PARKOUR GENERATIONS. We are not gymnastics. Online. Parkour Generations. Dostupné z:

https:/parkourgenerations.com/wearenotgymnastics/. [cit. 2026-03-07].
14 POSPECH, Tomas (ed.). Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. ISBN 978-80-87407-27-1. 5.88
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et

Lucas Cannon, reportaZz z patéeho rocniku souteze World Chase Tag, coZ je velice n/ka’m/’ format soutéze, kdy proti
sobe hraji dva soutézici parkourovou variantu klasicke détske honicky. Tato soutéz je pro svoji dynamiku a napeti velice
divacky popularni i mimo parkourovou komunitu. Jedna se o jednu ze soutézj které se tcastni velka cast svétové

parkourove Spicky.
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autor fotografii na obou stranach: Lucas Can




Pro uvedeni této kategorie do Sir§iho fotografického kontextu mimo parkourové prostredilze
jako referencniho autora pro tuto kategorii uvést ceského fotografa Romana Vondrou$e, drZi-
tele nékolika nominacia ocenéni Czech Press Photo v kategorii sportovni fotografie a drzitele
ceny World Press Photo. Jeho Uspé&ch v ramci téchto soutéZi ukazuje, Ze sportovni fotografie
mUZze presahovat Cisté zpravodajskou nebo ilustraéni funkci a muze byt vnimana také jako
svébytna autorska disciplina. V jeho tvorbé sportovni vykon nevystupuje pouze jako udalost
ur¢ena k medialnimu zprostfedkovani, ale také jako obrazovy material umoznujici umélec-
kou praci s kompozici, pohybem, emoci, konceptem a Sir§Sim vyznamem konkrétni situace
pro pribéh. Kromé klasické reportazni fotografie se vénuje i autorskym projektiim. Vhodnou
analogii je zde VondrouSova série Méstské imaginace. Série sice neobsahuje pouze sportovni
fotografie, ale nachazi se v ni snimky atletl v prostredi Prahy, kde je krasné demonstrovana
prace se zachycenim charakteristického momentu skoku fotografované baletky a dliraz na
prostredi, ve kterém se atleti/artisté pohybuiji.

22

Roman Vondrous, Méstskeé Imaginace

Roman Vondrous, Méstske Imaginace
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2.3 Parkour ve stylizovanych a konceptualnich fotografickych
projektech

Vedle dokumentarni a sportovni fotografie se parkour objevuje také ve stylizovanych a kon-
ceptualnich projektech, v nichz je kladen dlraz pfedevsim na praci s pohybem jako vizualnim
a autorskym prostrfedkem. Hlavnim cilem v tomto pfipadé neni zachyceni konkrétni udalosti,
tréninku nebo komunitniho Zivota. V téchto pfipadech se parkour stava soudasti pfredem
promysleného obrazového konceptu, nebo kompozice ve fotografované scéné. Duraz tvor-
by je kladen na vysledny obraz, jeho formalini kvality, praci s prostorem, t&€lem, svétlem nebo
choreografii pohybu.

Casté je, Ze autory nebo spoluautory t&chto projektd byvaji sami parkouristé. Mohou vy-
stupovat v roli fotograf(, ale také v roli atletd, ktefi se aktivné podileji na vzniku vysledného
obrazu. V takové situaci nejde pouze o to, ze fotograf dokumentuje pohyb atleta, ale jedna
se o kolaborativni proces, v némz atlet prinasi znalost pohybu, prostoru a moznosti vlastniho
téla, zatimco fotograf rozhoduje o obrazovém zpracovani, technice a vysledné vizualni po-
dobé. Konkrétni hranice této spoluprace se ovSem muze pohybovat na Sirokém spektru. Na
jedné strané jsou projekty, kde siatlet vymysliv§e od pohybu, prostfedia detailné fotografovi
specifikuje, jak si pfeje byt zachycen. Na druhé strané pomysiného spektra je situace, kdy se
parkourista - performer nechava rezirovat fotografem a vse reflektuje vizi fotografa. Pfestoze
tyto projekty Casto vznikaji uvnitf parkourové komunity nebo ve spolupraci s jejimi Cleny, lisi
se od dokumentarni fotografie absenci hlubsi narace, od vySe zminéné sportovni fotografie
se tento pristup lisi tim, Ze fyzicky vykon je zde pouzity jen jako nastroj k vyjadfeni sebe sama,
estetické stylizaci a realizaci autorského konceptu.

Tuto charakteristiku naplfiuje tvorba velice znamého ¢lena parkourového tymu Farang, Jasona
Paula. Ten vytvari akty svych pratel z parkourové komunity, které fotografuje na stfechach
a v méstském prostredi. PfestoZze tato tvorba vznika uvnitf parkourové komunity a jejimi ak-
téry i autory jsou parkouristé, hlavnim cilem téchto snimkd neni dokumentace konkrétniho
tréninku, komunitni udalosti ani sportovniho vykonu. Parkour zde slouZi spiSe jako nastroj
pro praci s télem. Spojeni nahého téla atletl/atletek s méstskou architekturou v téchto foto-
grafiich vytvari témeér az socharsky dojem. Télo parkouristy zde neni zachyceno pouze jako
prostfedek k pohybu, ale jako plasticka forma, ktera vstupuje do pfimého fyzického dialogu
s povrchem stfech, zdi a dalSich konstrukci. Na nékterych snimcich se figura témér stava
soucasti architektury: jeji napéti, opora a kontakt s materialem pripominaji spiSe socharskou
kompozici nez dokumentaci sportovni akce.

Jason Paul, Erica Madrid: Bare Essentials (protéjsi strana)
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dasn Paul, Erica Madrid: Bare Essentials

Jason Paul, Erica Madrid: Bare Essentials
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Jason Paul, Timothy Shieff: Man-Mortar (tato a nasledujici strana)
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V Ceském kontextu Ize k této tématice vztahnout také tvorbu Jifiho Horéka z Brna a Petra
Sikuly z Ostravy, ¢lent fotografické skupiny EPOS. Oba patfi k autorlim spojovanym s novou
vinou aranzované fotografie, ktera v Ceskoslovenském prostredi vyrazné proménila praci
s modelem ainscenovanou situaci. Ve své tvorbé ¢asto pracuji s lidskou postavou zasazenou
do méstského, predmeéstského nebo industrialné pldsobiciho prostredi. Nejde zde o zachyceni
spontanni udalosti, ale o predem komponovany obraz, v némz vztah mezi ¢lovékem a pro-
stfedim vytvari vyznamovy i formalni konstrukt. Prave tento princip je dulezity i pro stylizo-
vané parkourové projekty: télo neni pouze nositelem pohybu, ale stava se sou¢asti obrazové
kompozice a vstupuje do promysleného vztahu s architekturou, povrchem a prostorem.
Zatimco u Jasona Paula je tento vztah zalozZen predevsim na fyzickém kontaktu atle-
tického téla s architekturou a obCas i lehké demonstraci sily atleta v pfipadé nékterych poz, u
skupiny Epos se jedna spiSe o psychologicky a expresivné inscenované napéti mezi postavou
a okolnim prostorem, které je v obou pfipadech umocnéno pouzitim SirokoUhlého objektivu
a vyraznou praci s perspektivou. U dél skupiny Epos byl také pfitomny vyrazny, alegoriemi a
symboly vyjadreny vzdor proti souasnému nastaveni doby'™, v parkourové tvorbé se tento
motiv objevuje v mensi mife jako dokumentace protestu komunity proti vétSinové spole&nosti.

1[I
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JirT Horak, Bez nazvu (1983)

15 HORAK, Jif; PLCH, Ladislav; VANCAT, Pavel; DUFEK, Antonin a KONECNY, Michal. Epos. Brno: Ddm uméni mésta Brna,
2016. ISBN 978-80-7009-169-2.
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Petr Sikula, Civilizace (1973)
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2.4 Parkour v dokumentarni fotografii autorti mimo komunitu

Parkourova komunita se stava obCasnym namétem tvorby dokumentarnich fotografu, ktefi
sami nejsou jejimi ¢leny. Pro autory zamérené na socialni dokument predstavuje parkour atrak-
tivni téma, a to nejen diky vyrazné vizualni atraktivité pohybu, ale také diky komplexnéjSimu
charakteru celé aktivity, protoZe parkour zasahuje i do socialni, kulturni a prostorové sféry.
Parkour v sobé kombinuje prvky mladé socialni skupiny, neformalniho komunitniho Zivota,
ktery v sobé nese jisty odboj proti vétSinové spolecnosti, ale zaroven obsahuje ijistou fyzickou
intenzitu, prekonavani vnitfnich i vnéjsich limitd, rizik a strachd. Prave proto se stava vhodnym
objektem ke zkoumani skrze hledacek dokumentarni fotografie. Stejné tak vizualné i socialné
zajimavy je fenomeén vyuzivani méstského prostredi k novym acelim, nebo napfriklad vztahy
mezi jednotlivymi ¢leny komunity, které ¢asto stoji na silnych zakladech, protoze &lenové
parkourové komunity spolu travi velké mnozstvi asu a pfi tréninku je zapotrebi pevna dlvéra
v ostatni. Dokumentarni fotograf tak v parkouru miZe nachazet spojeni vizualni atraktivity
akce a pohybu, stejné jako socialni vazby a neotrelou formu dialogu mezi atletem a verejnym
prostorem.

Takovy dokumentarni pohled z vnéjsku mize byt v tomto smyslu pfinosny, protoze do-
kaze parkour zasadit do SirSiho spoleCenského a vizualniho ramce. | kdyZz fotograf neni Clenem
komunity, maze stale citlivé zachytit vztah parkouristl k méstu, jejich skupinovou dynamiku,
nebo jejich chapani vefejného prostoru, zaroven se ale takovy pohled li§i od fotografa, ktery
z komunity pfimo vychazi. Fotograf-neparkourista asto tuto aktivitu zkouma jako socialni
fenomén nebo vizualné atraktivnitéma, nezna b&zné zalezitosti parkourového Zivotniho stylu
a nedokaze odlisit, co je pro parkouristu vSedni, a kdy se jedna o vzacny moment. Takovy
autor muze mit v nékterych pripadech vyhodu v tom, Ze dokaze parkour zprostfedkovat di-
vakovi, ktery sam neni sou¢asti komunity. Jelikoz externi fotograf nesdili vnitfni vizualni jazyk
parkourové komunity, mUZze volit &itelnéjSi a obecné srozumitelnéjsi vypravécské a obrazové
prostredky, které nevyzaduji znalost konkrétnich mist, pohybu, osobnosti nebo dalSich ko-
munitnich odkaz(. Takova fotografie miZze Iépe fungovat pro SirSi publikum, protoze parkour
redukuje na snadno rozpoznatelné znaky: pohyb, té€lo, mésto, riziko a skupinovou energii.

Naopak fotografie vznikajici uvnitf komunity mdze pracovat s vyznamy a znaky, které
jsou pro nezasveéceného divaka méneé Citelné. Hodnota takové komunitni fotografie v8ak prave
spodiva v této mnohovrstevnatosti: pro divaka, ktery ji umi &ist mlze zachycovat konkrétni
historii mista, obtiznost pohybu, vztahy mezilidminebo odkazy na predchozi vykony a projekty.

Jako priklad vyobrazeni parkouru dokumentarnim fotografem zvenéi jsem zvolil sé-
rii fotografi, kterou vytvoril Cesky fotograf Hynek Glos a ziskal s ni druhé misto v soutézi
Czech Press Photo. Jedna se o fotografie prazskych parkouristd, ¢lenl kolektivu In Motion.
Pri zkoumani fotografii z perspektivy divaka, ktery neni Elenem parkourové komunity muize
byt hlavni hodnotou téchto snimkU atraktivita zachycené dynamiky pohybu, kontrast atletd
a méstského prostredi a vyrazna prace s perspektivou. Z pohledu parkouristy vSak nékteré
situace pUsobi trochu problematicky, protoze ¢asto zobrazuji pohyb a pdzy, které sice ve
fotografovaném okamziku pUsobi efektné, ale z hlediska samotné pohybové discipliny ne-
davaji smysl a neodpovidaji vnitfni logice parkouru. V téchto momentech se parkour promé-
nuje spiSe v obrazovou stylizaci - pohyb je u téchto fotografii zredukovan na vizualni gesto a
divak-parkourista snadno pozna, Ze se nejedna o autentickou parkourovou akci a fotografie
na n&j pusobi nepresvedcCive.

Pravé v tomto rozdilu se ukazuje napéti mezi vnéjSim fotografickym pohledem a po-
krocilejSim &tenim obrazu Elenem komunity, ktery ma hlubsi znalosti kontextu napfiklad pfimo
na zakladé vlastnich zkuSenosti. Fotograficka série Hynka Glose ukazuje, Ze fotografie maze
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byt velice formalné pusobiva a pro Sirokou verejnost i srozumitelna, ale zaroven mize ztracet
vyznamy, které jsou pro ¢leny parkourové komunity podstatné. Ackoli Ize tuto praci zaradit
do Sir§iho ramce dokumentarniho zachyceni parkouru, jeji t€Zisté nelezi v hlubsim zkoumani
vnitfniho fungovani komunity. Glos se nesoustredi primarné na jejich vztahy, hodnoty nebo
dlouhodoby vyvoj scény, ale spise na vizualni setkani pohybujiciho se téla s méstskou archi-
tekturou. Pravé tim se jeho pristup lisi od dokumentarni tvorby autord, ktefi vychazeji pfimo
z prostredi parkourové komunity.

— :
Hynek Glos - z cyklu “In Motion”

33



DalSim vyraznym dokumentarnim souborem autora mimo komunitu je projekt fotografa
Ahmeda Husseina Younise, ktery dokumentuje parkourovou komunitu v okupovaném pasmu
Gazy. Tento fotograficky projekt byl také otisknuty v Casopise Dazed (edice Middle East + North
Africa). Vyznam této prace presahuje otazku Cisté insider nebo outsider projektu. Parkour zde
neni zachycen pouze jako sportovni aktivita nebo obrazove vyrazna pohybova akce, ale jako
zpUsob, jakym mladi lidé reaguji na prostrfedi omezeni, nejistoty a politického nasili. Parkour
je zde prezentovan jako forma copingového mechanismu. Fotograficky obraz tak ziskava
vyrazny socialni a politicky rozmeér: télo atleta prekonavajicino prekazky v prostoru, ktery je
zni¢eny ozbrojenym konfliktem, mUZze byt ¢teno jako gesto svobody, odporu nebo zachovani
vlastni dustojnosti. V tomto pfipadé proto vnéjsi perspektiva nemusi byt slabinou projektu nebo
bariérou pro uznani od ¢lent komunity. Hlavni hodnota téchto fotografii nespociva v pfesném
zachyceni vnitfniho vizualniho jazyka parkourové komunity, ale ve schopnosti zprostfedkovat
jiny, Sirsi spoleCensky kontext, v némz parkour nabyva mimoradné silného vyznamu, coz je
rovina, kterou mohou ¢lenové parkourové komunity snadno rozpoznat i na zakladé viastnich
zkusenosti s prekonavanim strachd, limitd a tlaku okolniho prostredi skrze parkour.

(tato dvojstrana a dalsi stranka)
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Oba uvedené priklady ukazuji, ze dokumentarni fotografie parkouru vznikajici mimo
samotnou komunitu mize mit velmi odlisné podoby. V pfipadé Hynka Glose jde o vizualné
vyraznou a pro Sirsi publikum Citelnou stylizaci parkouru v méstském prostredi, ktera vSak
z pohledu parkouristy mutze narazet na limity v pfesnosti pohybu a vnitfni logice discipliny.
Projekt Ahmeda Husseina Younise naopak ukazuje, ze vnéjsi pohled muze byt pro komunitu
prinosny, pokud dokaze parkour zasadit do silného socialniho a politického kontextu. V obou
pfipadech se potvrzuje, Ze hodnota externiho dokumentarniho pohledu nespodiva pouze
v mife znalosti vnitfnich pravidel komunity, ale také ve schopnosti zprostfedkovat parkour
publiku mimo tuto komunitu, kde je zapotrebi empatie a velka mira socialniho citéni na strané
autora.

Tento zpusob prace Ize zasadit do SirSi tradice dokumentarni fotografie, v niz fotogra-
fové vstupuiji do socialnich prostredi, skupin nebo komunit, jejichz ptvodnimi Eleny nejsou.
Dulezité je rozliSovat miru jejich pfiblizeni k fotografovanému prostredi. Nékteré dokumentarni
cykly zlstavaji spiSe v roviné vnéjsiho pozorovani nebo vizualni interpretace, zatimco jiné
vznikaji na zakladé dlouhodobé pritomnosti, postupného prohlubovani divéry a porozumeni
kazdodennosti dané skupiny. Vyraznym pfikladem druhého pfistupu je americky fotograf
Bruce Davidson a jeho soubor Brooklyn Gang z roku 1959, v némz dokumentoval skupinu
mladych lidi znewyorského gangu The Jokers. Davidson nebyl Elenem této komunity, ale diky
dlouhodobgjsi pfitomnosti a postupnému navazovani diveéry se dostal za jeji vnéjsi znaky.
Jeho prace proto ukazuije, Ze plvodné vnéjsi dokumentarni pohled se muze ¢asem promeénit
v hlubsi, participativnéjsi formu dokumentu. DavidsonUv priklad neslouzi jako méfitko kvality
uvedenych parkourovych projektd, ale jako rozSifeni $kaly moznych vztah(l mezi fotografem
a fotografovanou komunitou, dulezitost téchto vztaht zmiriuje i americky fotograf Dawoud
Bey ve své publikaci On Photographing People and Communities'™®.

Bruce Davidson, Brooklyn Gang (1959)

16 ULRICH, Brian a BEY. Dawoud Bey on photographing people and communities. Photography workshop series. New York,
N.Y.: Aperture Foundation, 2019. ISBN 15-971-1337-9.

37



Zatimco nékteré dokumentarni projekty jsou zaloZzeny na dlouhodobém pfiblizovani
se a budovani intimitnéjsiho vztahu ke skuping, jiné pracuji spise s vizualni nebo tematickou
interpretaci urcitého jevu. Projekty Hynka Glose a Ahmeda Husseina Younise tak nepred-
stavuji nedostatek insiderovského pohledu, ale odliSny zpUsob, jak parkour zprostfedkovat
SirSimu publiku.

Bruce Davidson, Brooklyn Gang

V Eeském kontextu Ize podobné uvazovat o tvorbé Karla Cudlina. Jeho dokumentarni
prace se dlouhodobé soustfedina socialni prostfedi, mensiny a kazdodennost lidi Zijicich mimo
hlavni spolec¢enskou pozornost. Cudlin do téchto prostfedinevstupuje jako jejich samozrejmy
Clen, ale jako fotograf, ktery skrze opakovany kontakt, citlivost a trpélivy dlouhodoby zajem
vytvafi obraz jejich vnitini dynamiky i SirSich spole¢enskych souvislosti.

Pro tuto kategorii je jeho tvorba dullezita predevsim tim, Ze ukazuije, jak muze vné&jsi
dokumentarni pohled fungovat nikoli jako odstup, ale jako zpUsob zprostfedkovani uréitého
prostredi divakovi, ktery by k nému jinak nemél pfistup, coz je naprosto legitimni postup i pfi
fotografovani parkourové komunity.
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Karel Cudlin, Romové

Karel Cudlin, Romové
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2.5 Dokumentarni fotografie autortl z fad parkourové komunity

pfimo uvnitf parkourové komunity. Pravé fotograficka tvorba autordy, ktefi jsou sami Cleny
této komunity, tvofi hlavni pfredmét bakalarské prace. Fotograf zde nevystupuje pouze jako
pozorovatel (jako tomu bylo v pfipadé reklamni, sportovni fotografie nebo v pfipadé externiho
pozorovatele-dokumentaristy), ale fotograf je zde pfimo ¢lenem komunity a G¢astnikem déni,
které zaznamenava. Lze proto predpokladat, Zze jeho vztah ke komunité, znalost pohybu, bliz-
kost k ostatnim ¢lendm a zkuSenost s parkourem ovliviiuji zpUsob, jakym fotografie vznikaij,
jak vypadaiji a jaké vyznamy nesou. Pro praci dokumentarniho fotografa je dulezité i sdilené
zazemi komunity. Fotograf jej mUze dlouhodobé poznavat a zachycovat osoby v prostred;,
které je jim viastni”.

Je také dulezité zminit, ze parkourova komunita se sice vénovala fotografické tvorbé
jiz od svych pocatkd, ale vétsinou se jednalo o Cisté sportovni fotografii bez dirazu na vétsi
vypravéni néjakého pribéhu, pfipadné Slo o zachyceni pohybu &isté k tréninkovému ucelu®.
V této kapitole zmifovany zpUsob hlubsi a komplexnéjsi dokumentarni fotografické tvorby,
kdy komunita dokumentuje a prezentuje sebe sama, je vcelku mlady, ale zacina se rozSifovat
¢im dal vice, protoZe samotni parkouristé si uvédomuiji jeho pfinosy pro parkourovou kulturu.
Oproti tomu ve filmové/videotvorbé jsou tyto pfistupy zakorenéné jiz déle.

Kromé mapovani autorl je dllezité také zkoumat, jaké specifické rysy mlze perspek-
tiva ¢lena komunity do dokumentarni fotografické tvorby pfinaset. Proto jsou soucasti této
prace kromé samotné prezentace tvorby i rozhovory s vybranymi fotografy z parkourové
komunity. Na zakladé téchto rozhovort je snadngjsi pochopit, jak tito autofi vnimaiji svoiji roli
v komunitég, co je motivuje k tvorbé a jak jejich tvorba zachycuje identitu a hodnoty komunity.
Predstaveni komunitnich dokumentarnich fotografd, v&etné rozhovor( je vénovana zvlast
predposledni kapitola této prace.

Pro zasazeni tohoto pfistupu do SirS§iho fotografického kontextu se nabizi uvést Nan
Goldin, jejiz tvorba predstavuje vyrazny priklad dokumentu vznikajiciho zevnitf osobniho a
komunitniho prostredi. V souboru "The Ballad of Sexual Dependency” Goldin fotografuje své
okoli jako sougast svéta, ktery sama sdili. Jeji fotografie jsou zalozeny na dvére, intimité,
opakované pritomnosti a osobnim vztahu k fotografovanym lidem. Tento princip je podstatny
i pro dokumentarni tvorbu &lent parkourové komunity, kde fotografova G¢ast na komunitnim
Zivote ovliviiuje nejen pristup k situacim, ale také zpUsob, jakym jsou fotografie Cteny uvnitf
samotné komunity.

17 ULRICH, Brian a BEY. Dawoud Bey on photographing people and communities. Photography workshop series. New York,
N.Y.: Aperture Foundation, 2019. ISBN 15-971-1337-9. 5.36
18 Napr. v roce 2010 po kratkou dobu vychazel online magazin Jump zaméreny na parkour a lifestyle, ale neobjevovaly se v

ném dokumentarni fotografie, spise zaznamy parkourovych vykont nebo napr. fotografie cvikl a trikl uréené vysvetlen,
jak cviky provadet. Jump Magazine Issue 1. Online. 2010. Dostupné z: https://www.scribd.com/doc/262516195/Jump-
Magazine-Issue-1. [cit. 2026-03-06].
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Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency

Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency
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V Ceském kontextu Ize jako priklad dokumentarni fotografie vznikajici zevnitf komunity uvést
tvorbu Karla Novaka z Prostéjova, ktery se dlouhodobé vénoval fotografovani naturistického
prostredi. Novak byl taktéz sam ¢lenem komunity a aktivnim propagatorem naturismu. Na-
turisticka komunita ma formalné blizko k parkouru v tom, Ze jeji lenové sdili stejnou zalibu k
jedné volnocasové aktivité a myslenky a nazory s ni spojené. Novakovy fotografie z nudaplazi
nevznikaly primarné jako obraz né¢eho exotického, provokativniho nebo snadno vizualné
atraktivniho pro vngjsi publikum, coz by se u tématu naturismu nabizelo. Novak misto toho
dokumentoval zplsob Zivota, ktery sam sdilel, a jeho fotografie tak vychazely spise z dlou-
hodobé zkuSenosti Elena komunity nez z jeji vnéjsi stylizace™.

Pravé v tom Ize najit paralelu k fotografii autorl z parkourové komunity: i parkour mtze
byt zvenci snadno redukovan na efektni télesny vykon, riziko nebo vizualni atrakci, zatimco
komunitni dokument ho mize ukazovat komplexnéji. Dllezité je také to, Ze velka &ast tvorby
Karla Novaka dlouho cirkulovala prfedevsim uvnitf naturistické komunity, napriklad ve specia-
lizovanych asopisech, a az pozdéji byla pfedstavena v SirSim galerijnim a kniznim kontextu?°.
Stejné jako nékteri fotografové z fad parkourové komunity je i Karel Novak “jen” amatérskym

fotografem, ktery bere fotografii ¢lenl komunity jako vypomoc komunité.

Fotograficka tvorba Karla Novaka

19 FRANC, Roman. Karel Novak - Naturismus ve fotografii. Bakalarska prace. Filozoficko-prirodovedecka fakulta v Opave:
Slezska univerzita v Opave, 2010. Dostupné také z: www.itf.cz/dokumenty/fpf_bakalarskaprace_2010_naturismus_ve_
fotografii_k.novak_francroman.pdf.

20 FRANGC, Roman. Dva poly naturistické fotografie: Karel Novak — Jock Sturges. Diplomova prace. Filozoficko-pfirodoveédecka
fakulta v Opavé: Slezska univerzita v Opave, 2016.
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3. Znalost parkourového kontextu pro praci
s fotografickou tvorbou

Tato prace ma za Ukol prezentovat pohled ¢lena komunity i Sirsi vefejnosti, a je proto dulezité
si umét predstavit, jak rozdilny muze byt pohled ¢lena komunity od pohledu ¢lovéka zvenku.
Jednim z kli¢ovych rozdill mezi fotografickou tvorbou Elenl komunity a tvorbou vnéjsich
pozorovatell je disledna znalost Sir§iho parkourového kontextu.

Prikladem dUlezitosti téchto znalosti jak na strané fotografa, tak i divaka muizZe byt
napr. snimek skoku Lyon 25 uvedeny v prvni kapitole. Tyto schody jsou velmi znamé ve vSech
komunitach zamérenych na méstské sporty, protoze se jedna o skok, ktery je témér na hra-
nici lidskych moZnosti. Poprvé se o tento skok pokusil Svédsky skateboardista Ali Boubala
v roce 2002, po nékolika drastickych nelspésnych padech vSak zlstal skok nepokoren a tim
za&alo toto misto ziskavat v komunitadch méstskych sportli az mytickou hodnotu. Cekalo se
do roku 2014, kdy priSel americky skateboardista Aaron Homoki, ktery si pfi svém pokusu o
prekonani schodisté pretrhl vaz v koleni a do Lyonu se vratil v fijnu 2015, kdy se mu po opa-
kovanych konfliktech s ochrankou a neluspésnych pokusech povedlo schodisté Uspésné
preskodit (UspésSny pokus je na zminéné fotografii z obalky Casopisu, ktera je soucasti prvni
kapitoly této prace). Pribéh tohoto dlouhého Eekani udélal z Lyonu 25 jeden z nejznameéjsich
skoku, na ktery si zaCali brousit zuby i Clenové jinych komunit.

V roce 2018 se na skok rozbéhl jako prvni parkourista, Australan Dominic di Tomasso,
aby schodisté preskocil svym charakteristickym trikem — dlouhym saltem vpred (druha fo-
tografie v prvni kapitole této prace). Tento pokus vypadal na prvni pohled Uspé&sné, ale obfi
naraz Dominicovi pfi dopadu zpUsobil zliomeninu nohy. Dalsiho pokusu se parkourova komu-
nita do¢kala v roce 2024, kdy stejnym trikem (saltem vpred) tyto schody Uspésné preskodil
Jan Lange z Némecka. Dominic di Tomasso se ke skoku vyjadfil slovy "Moje noha je na tom
uz lépe, ale mam z toho pochroumané ego.”?' Pozornost si vyzaduje také fakt, ze ani jeden
z téchto sportovcl nebyl z okoli, ba dokonce ani jeden z nich nebyl Francouz. Skok ma tak
véhlasnou povést, Ze ho znaji clenové komunit ze vSech kontinentd. Z pohledu divaka, ktery
nezna pribéh tohoto skoku se jedna jen o "velky skok pres schody", zatimco pro kohokoliv,
kdo se alespon trochu orientuje v méstskych sportech se jedna o jedno z nejlegendarnégjsich
schodist svéta.

Pro jinou ukazku vyznamu komunitniho kontextu ani neni tfeba opoustét hranice Ceské
republiky. Je totiZ mozné tento rozdil demonstrovat na vyznamu Vitavské, jednoho z nejdule-
tréninkovy prostor, ale také jako pfirozené epicentrum praZzské parkourové komunity. Jeho
specificka architektura a opravdu bezkonkurenéni velikost z n€j délala unikat nejen v Evro-
pé ale i ve svétovém meéfitku. Kdyz byla oznamena jeho planovana demolice v souvislosti s
vystavbou nové filharmonie, praZzska komunita na tuto situaci reagovala, kromé dialogt s
vedenim mésta, schlizek s architekty a nasledného zarazeni parkourového sportovisté do
nového navrhu doslo také k usporadani rozsahlého rozlu¢kového jamu, na ktery prijeli par-
kouristé nejen z Ceska, ale i z celého svéta. Z této udalosti vzniklo mnoZstvi dokumentéarnich
fotografii, jejichz vyznam vSak nelze chapat pouze jako zaznam pohybu nebo architektury
mista.

21 We made history! Jan destroyed the most iconic spot of all time! | Schlappen vs Lyon 25. Online. Youtube. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8xHbZLTdFf8. [cit. 2026-03-04].
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Pro ¢lena komunity tyto snimky okamzité odkazuji k dilezitému momentu spoleéné paméti:
k rozlou&eni s mistem, které mélo pro prazskou scénu zasadni vyznam a bylo jejim tézistém.
Nezasvéceny divak mlZe ve stejnych fotografiich vidét pouze skupinu lidi skakajicich po
betonovych zidkach, zatimco pro parkouristu nesou obrazy jasné ¢itelny vyznam spojeny
s historii spotu, komunitniidentitou a védomim ztraty mista, které spoluutvarelo lokalni scénu.

Tento priklad skvéle ukazuje, ze komunita vnima hodnotu fotografie nejen v tom, co
je na snimku vizualné zaznamenané, ale také v siti vyznamu, které jsou Citelné vsem, ktefi
sdileji dany kulturni a prostorovy kontext. Na specificky zplsob ¢teni vyznamU uvnitf sub-
kultur upozornuje i sociolog Dick Hebdige, chape subkulturni styl jako zamérnou komunikaci
- viditelnou konstrukci, ktera na sebe upozornuje a vybizi ke &teni svych vlastnich kéd(. Na
dllezitost uvédomeéni si rozdilu, jak jsou komunitni fotografie Eteny mimo komunitu, upozor-
nuje také americky dokumentarni fotograf Dawoud Bey ve své publikaci On Photographing
People and Communities®.

Avanti Garda — Dokumentace rozluckoveho parkourového jamu Goodbye Vitavska na Vitavskeé pred jejim zborenim. Kazdy Gcastnik
si donesl kvétinu, kterou poté symbolicky hodil na hrob Vitavske. Archiv kolektivu Avanti Garda

22 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. VV Praze: Dauphin, 2012. ISBN 978-80-7272-197-9. s157
23 ULRICH, Brian a BEY. Dawoud Bey on photographing people and communities. Photography workshop series. New York,
N.Y.: Aperture Foundation, 2019. ISBN 15-971-1337-9. 5.43
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Avanti Garda — Dokumentace parkourového jamu Goodbye Vitavska na Vitavskeé pred jejim zborenim, archiv kolektivu Avanti Garda
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Prazsky parkourovy jam Holding Hands 2025 - site specific instalace: do komunitni galerie v Kasarnach Karlin prinesla
Avanti Garda lampu ze zbourané Vitavské, na kterou po dobu nékolika let lepili parkouristé nalepky svych kolektiva.
Umisteni objektu z verejineho do galeriiniho prostoru véetne stop po navstévach Vitavske z celého sveta za vice nez
poslednich 10 let bylo jednou z forem vzdani holdu tomuto spotu, coZ je jasnou ukazkou dileZitosti mist a spott pro
komunitu. Zdroj fotografie: archiv kolektivu Avanti Garda

ze zdi Vitavske se prodavaly jako sbératelsky predmet, zdroj: archiv kolektivu

Holding Hands 2025 - trosky a odstepy
Avanti Garda
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4. Dokumentarni tvorba pohledem élent
parkourové komunity

4.1 Kritéria vybéru autortl - ¢lenl komunity

Nasleduje vybér fotografl pochazejicich pfimo z parkourové komunity a jejich praci. Stridaji
se zde fotografové, se kterymijsem délal rozhovor, s dal§imi fotografy, u nichZ jen prezentuiji
vybranou fotografickou praci. Autory jsem vybiral tak, aby byli zastoupeni fotografové, ktefi
se v parkourovém prostredi opravdu aktivné pohybuji a nejsou jen vnéjsSimi pozorovateli. Vy-
brani tvarci maji hluboké porozumeéni hodnotam parkourového zivotniho stylu a jejich tvorba
obsahuje v urcité mirfe prvky dokumentu (u rznych autord v riznych pomérech), &imz pre-
sahuje gisté sportovni nebo vykonnostné zamérenou fotografii. Vedle fotografické tvorby
se Gasto aktivné podileji i na komunitnim déni: organizuji akce, vytvareji platformy pro sdileni
tvorby a ovliviuji podobu souéasné parkourové kultury. SnaZzil jsem se zahrnout jak lokalni,
tak zahraniCni autory, aby mi tento Sir§i geograficky zab&r umoznil posuzovat, zdali se tvorba
promeénuje v zavislosti na misté, kulturnim prostredi a lokalni scéné, nebo zda naopak vlivem
internetu, socialnich siti a globalniho sdileni obrazové tvorby dochazi ke sjednoceni vizualniho
jazyka napfi¢ komunitou. Tento aspekt je dllezity zejména proto, Ze parkour je komunitou s
vyrazné mezinarodnim charakterem, jejiz vizualni kultura se dlouhodobé Sifi pravé skrze online
prostredi a diky tomu, Ze se jedna o celkem mladou pohybovou disciplinu, je Sifeni obsahu
pres internet nedilnou soucasti uz od ranych let této discipliny?*2°,

Rozhovory byly vedeny pisemnou formou (v pfipadé Vojtécha Drse a Maxe Pattendena)
a Ustné (v pfipadé Vaclava Bendy a Mylese Rosse). V pfipadé anglickych rozhovortl probéhl
preklad do ¢estiny, v pfipadé rozhovorU s prazskymi fotografy probéhla drobna redakéni
Uprava, oboiji nijak neménilo vyznam jejich vypovédi. VSem jsem pokladal nékolik stejnych
zakladnich otazek, z nichz jsem poté odbocoval u individualnich autor’ k podotazkam, kterymi
jsem se snazil smérovat ke konkrétnimu postoji/situaci jednotlivych autoru.

24 PETRZELA, Pavel. Res pohybu. Sémio-pragmaticky pristup k parkourovym videim. Online. Bakaléfska prace. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2018. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/tpxngf.
25 HLADIKOVA, Romana. Vyvoj parkourové komunitni videotvorby od roku 2007 po soucasnost. Online. Bakalarskéa prace.

Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2025. Dostupné z: https:/is.muni.cz/th/ntipt/.
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4.2 Max Pattenden

Max Pattenden (*2002) je fotograf pUsobici na jihozapadé Anglie a Cerstvy absolvent baka-
laFského studia fotografie na University of Plymouth. Za svou tvorbu ziskal ocenéni The Greg
O'Shea Memorial Award for Outstanding Practice, byl vybran mezi vitéze soutéze Portrait of
Britain porfadané British Journal of Photography a ma za sebou nékolik vystavnich a rezidencg-
nich prilezitosti. Na svUj aktualni dokumentarni projekt z lokalniho parkourového prostredi s
nazvem Epidermis ziskal grant Eamonna McCaba udélovany Royal Photographic Society ve
spolupraci s denikem The Guardian.

Projekt Epidermis se zaméfuje na mistni parkourovou komunitu na jihozapadé Anglie,
konkrétné na mlady kolektiv vystupujici pod nazvem TurfCam. Pattenden zde prezentuje
parkour hlavné jako prostredi, v némz se utvareji pratelstvi, ddvéra, otevira v ném otazky
dospivani, maskulinity a vlastni hodnoty. Jeho fotografie zachycuiji zivot kolem parkouru —
spolecné tréninky, cestovani, praci na videich, ale i negativni stranky Zivota ¢lena komunity
nebo méné napadné typické parkourové situace. Prave v tom je projekt dilezity pro tuto praci:
skrze peclivé vybrané fotografie ukazuje parkour jako komunitnia vztahovou zkuSenost, nikoli
jen jako soubor fyzickych akci, zaroven velmi vhodné a mnohovrstevnaté prezentuje zivotni
styl parkouristl i vefejnosti, aniz by sklouzavala k prvoplanovosti.

Vedle vlastniho fotografického projektu Epidermis je Pattenden také zakladatelem
a kuratorem online platformy Skin&Stone, ktera slouZi k prezentaci a propojovani fotograf(
pUsobicich uvnitf parkourové kultury. Platforma vychazi zdokumentace parkouru a zaméruje
se na vztahy mezi ¢lovékem a mistem, té€lem a architekturou i na Sirsi vizualni podobu par-
kourové kultury. Prostrfednictvim vystav, opencallt a autorskych prevzeti vytvari prostor pro
spolupraci, prezentaci a rozvoj nové fotografické a umélecké tvorby spojené s parkourem.

Pattendenova tvorba je dulezita také proto, Ze ukazuje, ze fotografické vzdélani ne-
musi nutné oslabovat autenticitu komunitniho pohledu. PfestozZe autor disponuje formalnim
vzdélanim v oblasti fotografie, jeho prace si zachovava bezprostfednost vychazejici z osob-
niho vztahu ke komunité. Zaroven mu toto vzdélani umoznuje s fotografii pracovat védomeéji,
a tim rozvijet nejen vlastni autorsky jazyk, ale i moznosti prezentace parkourové fotografie
v §irSim fotografickém kontextu.

Jak se jmenujes, kolik ti je let a kde ZijeS?

Jmenuji se Max Pattenden, je mi 24 let a Ziji v Plymouthu ve Velké Britanii.

Identifikujes se spiSe jako parkourovy atlet, ktery fotografuje, nebo jako fotograf doku-
mentuijici parkour?

Prestoze jsem nejdfive objevil parkour a néjakou dobu jsem se vnimal jako atlet, ktery fo-
tografuje, v posledni dobé se spiSe povazuji za umeélce, ktery zachycuje parkour. Je to kvdli
tomu, Ze se v mé praci stale vyraznéji projevuiji vlivy mimo komunitu, vice nez moje vlastni
zkuSenosti uvnitf komunity.

Co se shazi$ svymi fotografiemi zachytit?

Svymi fotografiemi se snazim zkoumat témata, ktera parkour obsahuje — dlveéru, pratelstvi,
viru v sebe sama a vlastnihodnotu, cestovani, objevovani, dospivania podobné. Myslim si, ze
pravé to je kli¢ové pro vytvareni prace, ktera je srozumitelna a hodnotna nejen pro samotnou
komunitu, ale i pro lidi mimo ni. Zaroven diky tomu muze byt takova tvorba nadCasoveéjsi.
Pro koho tvoje fotografie vznikaji? Pro komunitu, nebo spiSe pro lidi mimo ni?

Stale hlavné fotografuiji pro sebe, ale pfi své praci mam rozhodné vic na mysli publikum mimo
parkour nez samotnou komunitu. Myslim si, Ze ma hodnotu vytvaret néco pro komunitu,
ktera mi umozZznuje tuto praci délat. Zaroven je ale pro mé jako pro umeélce a z hlediska mé
kariéry nezbytné vytvaret praci, kterou mUzu prezentovat SirSimu publiku — napriklad ve
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fotografickych soutézich, dal§im umeélcim, nakladatelm nebo Sasopisuim.

Jsi inspirovany jinymi fotografy, subkulturami nebo sporty?

Nejvice meé inspiruji fotoknihy a komunita kolem fotoknih. Na praci jinych fotografa uvnitr
parkourové komunity ani na jiné akéni sporty se moc nedivam. Moje inspirace vychazi hlavné
z rznych forem fotografické narace a tim se vétsinou fidim i pfi editaci fotografii.
Preferujes esteticky vytiibeny obraz, nebo spiSe autenticky zaznam pohybu, komunity
apodobné?

Myslim si, Ze pro oboji existuje vhodny ¢as a misto. Napfiklad ve své soucasné praci vytvarim
narativné zalozené fotografie ve velmi bezprostfednim stylu, které maji byt na konci tohoto
roku soucasti vystavy. Vedle toho ale zaroven fotografuji mnohem konstruovanéjsi snimky;,
které maiji byt pozdégji v tomto roce publikovany v The Guardian v ramci mé zakazky pro né.
V8echno tedy zavisi na zaméru a publiku.

Jaky je tviij nejvétsiuspéch ve fotografické tvorbé?

Mym nejvétsim Uspéchem je ziskani stipendia Eamonn McCabe Bursary za moji parkourovou
praci. Diky tomu mohu letos spolupracovat s Royal Photographic Society a The Guardian na
tvorbé parkourovych fotografii. Ziskal jsem podporu ve vySi 3000 liber a pristup k zazemi, ke
kterému bych se jinak nikdy nedostal. Je neuvéfitelné vidét, Zze s mymi fotografiemi o parkouru
pracuje tolik lidi z vysokych pozic ve fotografickém primysilu.

Pracujes ted'na nééem aktualné?

Aktualné pracujinatom, o ¢em jsem uz mluvil vyse, tedy na projektu spojeném se stipendiem.
Vedle toho pracuji také na osobnich projektech, které je mozné sledovat na mém instagramu
@maxpattenden, kde sdilim v8echnu svoji aktualni tvorbu.

0 NN

Max Pattenden, Epidermis (str. 49-61)
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4.3. Vojtéch Drs

Vojtéch Drs (*1995) Zije v Praze a v parkourové komunité se pohybuje vice nez tfinact let. Uz
od svych za¢atkl v komunité dokumentuje déni kolem sebe. A¢koliv nikdy nebyl oficialnim
¢lenem zadné konkrétni parkourové skupiny, dlouhodobé se pohybuje v prostredi prazské
scény a je tak jejim pozorovatelem i dokumentaristou.

Jeho tvorba se kromé zaznamenavani pohybu zaméruje také na vztah parkouristl a jejich
prostredi, at uz se jedna o kolemjdouci na ulici nebo architekturu mésta. Namétem jeho foto-
grafiijsou proto vedle samotnych tréninkl také situace spojené s objevovanim nepristupnych
méstskych zakouti, urbexem, lezenim po stfechach a dalSimi aktivitami, které se s parkou-
rovou komunitou ¢aste¢né prolinaji. Je jednim z hlavnich dokumentaristl soustred'ujicich se
prevazné na Prahu.

Ahoj! Jak se jmenujes, kolik je tilet, kde Zijes?

Jsem Vojta Drs, je mi 30 a Ziju v Praze.

Jak ses dostal k parkouru?

K parkouru jsem se poprvé dostal v devaty tfid€, kdy mi kamaradi ukazali videa na youtube,
takze v zasadé docela pozdé, kdyz vezmu v potaz dnesni generaci, ktera zacina trénovat uz
na prvnim stupni ZS.

Jak ses dostal k fotografii? Co pfFislo dfiv - parkour nebo foceni?

Foceni tady bylo urgité dfive, uz jako malej jsem rad3i stal za fotakem, neZ pred nim, takze
tak. Dokonce bych fekl, Ze se hodné vénuiji i jinym Zanrdm. V minulosti jsem hodné osciloval
kolem komerc&ni fotografie a momentalné uz mam fotku pouze jako hobby, kdy se vénuju
tvorbé néjakych atmosférickych scén, které si sam vymyslim, produkuiji a zachycuiji.
Identifikujes se spiSe jako parkourovy atlet, ktery fotografuje, nebo fotograf dokumen-
tujici parkour?

Oboji, ale v mensi mire, nez bych chtél. V sou€asnosti je to pro me horsia horsi, je té€zké si najit
vlbec &as na trénovani, natoZ s sebou vzit fotak.

Jsi élenem néjaké konkrétni skupiny? Je néjaky parkourovy kolektiv, se kterym primarné
travis§ éas? Pokud ano, jaky?

No, v mém pripadg je to rozporuplna otazka, nikdy jsem v zadné skupiné nebo tymu oficialné
nebyl, ale vZdycky jsem byl tak néjak v pozadi aktivni komunity v Praze. Diky tomu, Ze stale
aspon obcasné chodim trénovat ven, tak si udrzuji i Castecny kontakt tfeba s Avanti Gardou,
ktera se asi da oznadit jako jadro komunity.

Co té vede k fotografovani parkouru?

Vzdycky jsem travil ¢as tim, Ze jsem néco fotil, takZze v momentég, kdy jsem zacal trénovat
Co chces fotografiemi zachytit?

To je hodné vrstevnata problematika. Casto chci fotkou vyjadfit pompéznost n&jakého skoku,
ale vlastné hodné zaleZii na konkrétni situaci, nékdy chci pro zménu zachytit néjaké chrono-
logické zobrazeni mentalniho souboje atleta a skoku, zaroven meé odjakziva pfitahoval odboj
proti systému a vétsinové spole¢nosti, takze se mi libi davat do kontrastu pravé parkour a
stereotyp méstského prostredi.

Pro koho tvé fotografie vznikaji? Pro komunitu nebo spise pro lidi zvenéi?

Asihodné pro ty lidi, které zrovna fotim. Nejvic mé bavi, kdyz mdzu vyStrachat néco z archivu
a fotografovaného konfrontovat s tim, co presné tehdy skakal.
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Myslis si, Ze €lovék mimo komunitu dokaze parkour zachytit stejné? Jak se lisi dobra fotka
parkouru od parkouristy od dobré fotky parkouru od neparkouristy?

Parkourista tou fotkou vyjadfuje vice emoce, vice toho genia loci toho daného mista, chapej
téch par metra Etverecnich. Neparkourista fotograf podle mé muze mit lepsi formalni stran-
ku ty fotky, mné osobné ale prijde, ze fotograf, kterej neni z komunity, prosté udéla takovou
sportovni reportaz z tribuny, akorat se zdi, stfechou nebo zabradlim. Parkouristi asto pouZi-
vaji Sirsi ohniska, neboji se jit bliz, a zaméfit se na detaily, je to celé takové vice mikro, naopak
neparkourista sportovni fotograf udéla fotku vice makro. Ur€itou vyhodu maji parkouristi
v tom, Ze se zvladnou dostat na mista, na ktery by bézny smrtelnik potfeboval tfeba zebrik
nebo vysokozdviznou plosinu, takze i kvili tomu ty fotky mizou byt vyjimecny.

A naopak - MysliS, Ze parkourista jako divak oceni stejné fotografie jako ¢lovék mimo
komunitu? Nebo jsou tam néjaké rozdily?

To je individualni. Oboiji je mozné, kazdy ocefuje néco jiného. Mné osobné tfeba vadi obecné
styl fotek, které jsou az pfilis cilené jen na interni komunitu, prosté spravna tvorba by méla
byt pfistupna aspon ¢asteéné viem.

Jak funguje diivéra mezi tebou a atlety?

Dlvéra funguje dobfe, ob&as je nékdo nervozni, kdyz mu strkas fotak hodné pod nohy nebo
ruce, ale veskrze si v&fime. Na druhou stranu vykopnutych fotakd jsem uz par v Zivoté vidél.
Ja osobné davam prednost komfortu atletl, takze kdyz se nékomu nelibi néjakej skok, co
jsem si vymysilel, tak si prosté najdu néco jiného.

Co té vizualné na parkouru pfitahuje? Na co se pfi foceni nejvic zamérujes?

Vlastné z néjakého bazalniho hlediska je to prosté neuvéfitelny — umime néco, co bézné na
ulici nevidis. Délame na prvni pohled nebezpecny véci — salta a tak. Kdo fika, Ze mu to ne-
prijde sexy, si myslim, Ze |Ze. Jinak taky, jak uz jsem zminil prfedtim, hodné mé bavi davat do
kontrastu pravée tu parkourovou surovost a bézny zivot mésta, tak na to se hodné zaméruju,
ob&as se mi povede zaznamenat n&jakou konfrontaci lovéka z ulice s parkourem, at uz
pozitivni nebo negativni.

Za samozfejmost povaZuiji, aby na té fotce byla dobra pozice atleta pfi skoku a aby vynikly
vS8echny aspekty, co délaji dany skok vyjimec&nym, napriklad kdyz jde o skok pres jedouci auta,
skok ve vétsi vysce, v néjakém zakazaném prostoru, nebo kdyz je mokro a véechno klouze.
Jakou roli v tvé prezentaci parkouru hraje architektura ?

Kdyz chces, aby hréla, tak mlZe hrat. Pro mé specificky patfi parkour spiSe mezi panelakovy
sidlisté, ale zase znam lidi, ktefi parkourem v nové stavéném méstském prostredi reflektuiji
napriklad nadmiru gentrifikace atp. Mné zalezi na atmosféfe daného mista a aktualnich pod-
minkach.

Inspiruji té jini fotografové nebo jiné subkultury a sporty?

Snazim se k tomu pfistupovat s mirou. Mam problém s tim, Ze se moc neumim inspirovat, a
kdyz se mi néco libj, tak to hned za&nu spi$ kopirovat. Dfive jsem mél rad napfiklad Sergia
z Galizian Urban Project, tvorbu ruskych Kreator team, z nich ale bohuzel uz nikdo aktualné
netvori.

Mné dost pfijde, Ze v posledni dobé se z parkouru déla néco mezi freestylovyma lyzema a
skateboardingem. Pfitom tady uz jista estetika parkouru byla, ale to je Cisté muj subjektivni
pohled.

Co musi mit fotka/fotograficka série, aby podie tebe byla "dobrou” parkourovou fotkou/
projektem?

V dnesni dobé, kdy uz vliastné vSechno bylo néjak udélany vyfoceny a tak podobné, nejvice
cenim, kdyZz autor dokaze parkour pojmout néjak vice individualné. Reinterpretovat ho skrz
svoje vlastni prozitky, to zni asi jako floskule, ale néco na tom je. A pak mi jde taky o vykon,
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kdyz nékdo bude délat fakt husty nebo nebezpecény véci tak to strhava pozornost samo o
sobé. Hele, kaslat na to, hlavné tvorte, ono z toho néco dobryho tfeba vznikne.
Uprednostiiujes esteticky vyladény nebo spiSe autenticky zaznam pohybu?

Ja osobné se obcas nebojim véci inscenovat proto, aby se mi libily. Vyjadreni je za mé nad
autenticitou.

Jak se podile tebe li§i parkour v komunitni fotografii od toho, jak ho vidi mainstream média
nebo reklamy?

V komunité se ted'ujal trend, kde hodné lidi pouziva takovej Spinavej vizual. A to cely jen na
protest tomu, Ze parkour se objevuje ve sterilnich pseudo-streetovych reklaméach a backflip
je komerci zprofanovany trik. Tohle parkourové fotografii ale Zadnou individualitu nebo spe-
cialnost nepfinasi. Ja nevim no, fotit na analog jenom z manyry a tocit na kamery z nultych
let je podle mé vic touha se odlisit od redbullovejch vizualnich imaginaci, nez néjaka nase
historick& parkourova tradice. Zrovna v Cesku jsme na tom asi hodné& zasekli, Ze kdyZ jdes
fotit parkour, musis se jasné vymezit proti mainstreamovym parkourovym influencerim na
socialnich sitich, kterych je v Eesku bohuzel hodné a kazi nam povést.

Zménily socialni sité zpiisob fotografické tvorby?

No urgité se foti vice, lidi se chtéji vice vytahovat.

Myslis, Ze v souéasné dobé v parkourové fotografické tvorbé néco chybi?

Prijde mi, Ze mezi mladyma je spousta lidi, co chce tvofit, a to je fakt dllezity, jako fakt néco
udélat, vénovat né&emu Cas... a ten ¢as asi zrovna hodné lidem chybi.

Co povazujes za nejduleZitéjsi aspekt komunitni fotografie?

Néjakou konzistentnost - byt s téma lidma, dychat s nima, trénovat s nima, abys prosté zvladal
né&jak vizualné zformulovat momentalni dénii s pfihlédnutim k vyvoiji.

Co je pro tebe nejvétsi tispéch, kterého jsi dosahl ve své fotografické tvorbé?

Na Uspéchy moc nehraju, ale za posledni dobu mi udélalo radost napfiklad to, Ze jsem mohl
prispét do publikace Beranidlo imaginace: Pfirucka méstské neposludnosti.

Fotograficka tvorba Vojtécha Drse (str. 64-73)
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vnavska

David Dovala skakajici sideflip na stavebni kontejner délnikd, ktefl demoluji Vitavskou, fotografie Viojtéch Drs
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Mezi Casté nocni aktivity parkourové komunity patfi dobrodruzné vypravy za objevovanim strech, jefabl a dalsich

- ; .2 P . e Run precision?® Mikese Kofinka na uzavieném prdchodu mezi Vitavskou a Strossmayerovym nameéstim v Praze.
nepristupnych koutl méestského prostredi. Fotografie Vojtéch Drs

Fotografie Vojtech Drs

Nasledujici strana: Lukas Otoupalik na otacejicim se billboardu v Praze, ktery se priblizne jednou za minutu natocr
proti sikmé plosiné (na fotografii nalevo), na kterou je mozné poté skocit. Tento skok se stal v parkourové komunité
i mimo Cesko tak znamy, Ze si ho priizdélo zkouset do Prahy vice a vice znamych parkourist(l i ze zahranici. Po
nekolika problémech s policii byly kramle pro pristup na billboard ufezany a seznam lidj, kterym se tento skok poved,
se definitivné uzavrel.

26 parkourova technika, priniz atlet z rozbehu preskakuije z jedné zdi/zabradli na druhou
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4.4 Jack Dodds

Jack Dodds je parkourovy fotograf a filmar pusobici v Brightonu ve Velké Britanii. Vice
nez deset let se vénuije fotografické tvorbé zamérené na parkour a kromé dokumentu také
komerc&né spolupracuje s riznymi znackami a subjekty, jak s témi spojenymi s parkourovou
komunitou (Storror, KIPA, CAPSTONE) tak i se znackami mimo parkourovou scénu (Reebok,
Homeboy). Jeho tvorba je Gzce spojena s britskou parkourovou scénou a pohybuje se na po-
mezi sportovni, dokumentarni a komeréni fotografie, kde tyto jednotlivé pristupy Casto stfida.

Ve své komer&ni praci pro neparkourové klienty je prave jeho insider pozice dulezita,
protoZe mu umoznuje zprostfedkovat parkour zplsobem, ktery je vizualné atraktivni pro Sirsi
publikum, ale zaroven respektuje hodnoty komunity. Jedna se tak o fotografa, jehoz tvorba
Castecné zastupuje nékolik moznych vztahl mezi fotografii a parkourem.

Volna tvorba Jacka Doddse (str. 74-79)
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Jack Dodds, prezentace nové kolekce bot Storror

Jack Dodds, bratfi Benj a Max Cavovi, komercni prace pro Storror
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acDodo/s/ po Storror (afo vedlejsi sraa)
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Jack Dodds, Hazal Nehir pro Reebok — Z pohledu parkouristy se jedna o typickou situaci, ktera se opakuje nékolikrat
za den - parkouristka si utira podrazku bot pred skokem, aby méla pri dopadu co nejlepsi prilnavost. Z pohledu divaka
mimo komunitu se jedna jen o kompozici, ktera dava dobre vyniknout botam, ve skutecnostije to ale tcelna cinnost
a parkourova rutina.
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4.5 Vaclav Benda

e

Vaclav Benda (*2001) je fotograf, filmar a parkourista Zzijici v Praze. Je jednou z vyraznych
osobnosti sougasné prazské parkourové scény. Je spoluzakladajicim ¢lenem kolektivu Avanti
Garda, ktery se zaméruje na dokumentaci prazského parkouru, filmovou a fotografickou tvor-
bu a prezentaci lokalni komunity v SirSim mezinarodnim kontextu. Vedle viastni fotografické
a filmové tvorby je Benda také hlavnim organizatorem komunitni akce Holding Hands, ktera
prostfednictvim vystay, projekcia open calll pfedstavuje souc¢asnou vizualni tvorbu parkou-
rové komunity. Tato iniciativa vznikla mimo jiné jako snaha vytvofit prostor pro komplexné;jsi
projekty, nez jaké obvykle umoZniuji socialni sité. Vyznam Avanti Gardy ve svétovém méfitku
potvrzuje i mezinarodni ocenéni v ramci Storror Awards 2025%, kde kolektiv ziskal cenu za
aktivity spojené s Holding Hands a dal§i tymovou tvorbou. Vaclav sam svou tvorbu chape jako
sluzbu komunité - jako zpusob uchovanijeji paméti, sdileni zkuSenosti a prezentace parkouru
v podobé, ktera vychazi zevnitf samotné scény.

Ahoj! Jak se jmenujes, kolik je tilet, kde ZijeS?

Jsem Vaclav Benda, je mi 24 let a Ziju v Praze.

Jak ses dostal k parkouru?

K parkouru jsem se dostal skrze videa na Youtube, bylo to pred 11 lety. VZzdycky mé pfitaho-
valy ty atraktivni pohyby, triky, a tak. V paty, Sesty tfid€ jsme prosté Sli zkouSet preskakovat
zabradli pred nasi Skolou. Pak jsme postupné objevovali vic a vic spotU, potkali jsme dalsi lidi
a zjistil jsemn, Ze uz existuje ta komunita, objevil jsem Vitavskou...

Jak ses dostal k fotografii? Co pfislo dFiv - parkour nebo foceni?

Na zacatku jsme hodné todili, ale z dneSniho pohledu to byly jenom takovy komicky videa,
prosté jsme na mobil néco natodili a dali to za sebe. Pak jsem potkaval dalsi lidi, ktefi doku-
mentovali parkour, ale to mé je§té moc nezajimalo, jenom jsem néjak byl u toho procesu.
Zlomovej bod myho Zivota bylo, kdyZz jsem vidél film od freeski kolektivu The Bunch s ndzvem
Interpretation?®, uvédomil jsem si, jak moc subjektivné a expresivné je mozny tyhle sporty
prezentovat. Kdykoliv jsme potom jeli na néjakej parkourovej trip, tak jsme néco tocili. K tomu
jsem zacal fotit a dost mé to zacalo bavit. Zagalo mé bavit vytvaret néjakou ucelenou véc,
coz u téch tripl bylo jasné dany. Jdes nékam natacet a mas z toho jeden produkt ve formé
videa a druhej produkt — néjaky fotky z procesu. Kdyz jsme zacali pracovat na prvnim fiimo-
vym projektu Avanti Gardy se stejnojmennym nazvem, tak jsem zacal fotit vic a vic. Stale se
vénuju obojimu, fotim a to€im, ted'aktualné prevazuje nataceni.

Vnimas se spise jako parkourového atleta, ktery fotografuje, nebo fotografa dokumen-
tujiciho parkour?

UZ je to pro mé hrozné provazany. Kdyz tvoris fotky nebo videa, je to uzijinej zpusob délani
parkouru, nez atleti, co se soustreduji jen na vykonnost, soutéze a tak. Takovej atlet dojde na
spot a kouka, kde by Slo skocit néco zajimavyho. Ja feSim, jak ten spot vypada jako celek,
jak ten pohyb muUzu zachytit, kde je zajimavy svétlo, tim padem mi to dost ovliviiuje i vybér
toho, co tam pak budu délat. Ale urgité se vidim jako parkourista, kterej foti a to&i. Prijde mi
dulezity, aby v téch komunitach kolem sportl byl nékdo, kdo déla dobry vizualni zaznamy. A
je lepsi, kdyz ten Cloveék nejdriv zadina jako atlet. Kdyz rozumi tomu pohybu a té kulture kolem
toho, tak to mUze autentictéji zachytit.

Jsi Elenem néjaké konkrétni skupiny? Je néjaky parkourovy kolektiv, se kterym primarné
travis ¢as? Pokud ano, jaky?

Jsem soucasti prazského kolektivu, (smich), radi to oznacujeme jako Media House, jmenujeme

27 Nejprestizngjsi ocenéni udélované v parkourové komunite tymem Storror kazdy rok majici nekolik kategoril
28 The Bunch: Interpretation. Online. Vimeo.com. Dostupné z: https:/vimeo.com/294914791. [cit. 2026-03-05].
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se Avanti Garda. Snazime se dokumentovat primarné prazskou parkourovou scénu a taky
spolu jezdime do zahranici, kde vznikaji dalsi projekty. Zacalo to filmovym projektem, kterej
se jmenoval prosté "Avanti Garda?®”, G¢el byl zaznamenat tu prazskou komunitu a ukazat jeji
soudasnej stav v co nejlepsim svétle, protoze v Cesku to v té dobé& upadlo, neexistovaly tu
takovyhle vétsi celky, i kdyz lidi tu skakalo spoustu. Prosté jsme chtéli ukazat lidem, jak vy-
pada nas prazsky parkour. Projekt mél velkej Gspéch nejen v Evropé, diky nému jsme byli po
dlouhé dobé Evropani, co jeli natacet s mistnima do Ameriky, z toho vznikl projekt “Nine to
Five", a je toho daleko vic. Dal§i nase hlavni zaméreni je komunitni akce "Holding Hands", kde
se snazime ukazovat prace parkourové komunity skrze galerie a promitani. Z open callt vybi-
rame a ukazujeme i projekty ostatnich, ktery s nama rezonujou. Takova akce nam v komunité
chybéla, tak jsme si to zorganizovali sami a tento rok se bude konat tfeti ro&nik. U&astnici
prichazi nejen z CR, ale i z Némecka, Anglie, USA a ze spousty daldich zemi.

Co té vede k fotografovani parkouru?

KdyZz jsem se zacal vic zajimat o néjakou tvorbu, tak mé zacalo bavit to dokumentovat jedno-
duse proto, ze parkour byl v8im, co ziju. Zacal jsem si v&imat néjakych zajimavych momentd,
ktery mi pro ten sport pfijdou charakteristicky. | pro nasi komunitu mi pfislo dilezity tohle
v8echno zaznamenavat.

Co chces fotografiemi zachytit?

Prijde mi dulezity n€jak autenticky zachytit to, co se v komunité déje. Podle mé je dost du-
leZity, aby to mohlo byt pak pfedavany a prezentovany dal jak dalSim ¢lenim komunity, tak
i Sirsi verejnosti. Tim, Ze jsem v roli takovyho hlavniho dokumentatora té nasi skupiny, tak je
pro mé hodné dllezity se soustredit i naty momenty mimo samotnej parkourovej trénink, ten
Zivotni styl kolem toho. Celej proces pfiprav, samotnej skok, co délame mezitim, co délame
vecer po tréninku... Skrze vSechny ty projekty jsem si uvédomil, Ze je pro mé velka priorita
zaznamenavat ten autentickej parkour bez toho, abych tomu divakovi popisoval, co vidi, nebo
co se dé&je. At se s tim divak popasuje, jak chce. At si sam z t&ch fragmentd maze zkusit pfijit
na to, jak ten skok je nebezpecnej nebo epickej, proc€ to délame, co jsme za lidi...

Pro koho tvé fotografie vznikaji? Pro komunitu nebo spise pro lidi zvenéi?

Pokud bych mél odpoveédét, kdo to primarné uvidi, tak je to komunita, a pro tu je to i primarné
délany. Ale zaroven se skrz Avanti Gardu snaZime ukazovat ten parkour i Siroky verejnosti,
fakt komukoliv. Snazime se ho prezentovat v GplIné ryzi formé tfeba nasim neparkourovym
pratelim a jejich prateldim.

Jak selisi dobra fotka parkouru od parkouristy od dobré fotky parkouru od neparkouristy?
ZaleZina Ucelu. Parkourista udéla dobrou fotku pro parkouristu. Pokud je G&elem fotky zazna-
menanitoho pohybu v nejlepSimozné formg, tak je tfeba, aby to fotil nékdo, kdo tomu rozumi.
Diky tomu muUze Fict jednou fotkou pfibéh celyho skoku. A co se ty&e fotografii toho okolniho
Zivotniho stylu, tam si dokaZzu predstavit, Ze ten rozdil bude uz mensi, pokud by s nama Sel do
meésta néjaky ostfileny dokumentarni fotograf, tak nevylucuju, Ze néktery fotky bychom méli
tfeba podobny. Jak prosté nékde sedime a Cekame ve stinu, az nebude takovy horko, nebo
tfeba kdyz jsme v ciziné a spime nékde komicky venku, to by néjaky dokumentarni fotograf
mohl vyfotit podobné jako ja.

A naopak - Mysli$, Ze parkourista jako divak oceni stejné fotografie jako ¢lovék mimo
komunitu? Nebo jsou tam néjaké rozdily?

Myslim, Ze kvalitni fotografie nabidne néco obéma skupinam. Ale pro parkouristu bude mit
daleko vys&ihodnotu, kdyz to tfeba bude z néjakyho ikonickyho mista, nebo tam tfeba bude
zachycenej néjakej Uplné novej trik a nebude tomu z té fotky chtit uvérit. Pro neparkouristu

29 Avanti Garda. Online. avantigarda.com. 2023. Dostupné z: https:/www.avantigarda.com/projects/avanti-garda.
[cit. 2026-02-04].
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tohle vlbec nehraje roli, tomu se bude libit i tfreba né&jaka jednodussi stylizovana fotka, nevadi
mu napriklad, Ze neni vidét, odkud se fotografovanej ¢lovék odrazil. Pro mé jako parkouristu
jsou nejzajimavé;jsi fotky, ktery plsobi skoro aZ jako Sifry, kde je tfeba &ist mezi Fadky. Ze ta
fotka dava vic moznosti toho, co se mohlo stat, a divak si to musi poskladat v hlavé z téch
indicii, co mu ta fotka nabizi.

Jak funguje diivéra mezi tebou a atlety?

Diky tomu, Zze mé lidi z komunity uz znaji jako fotografa, tak si toho mizu dovolit vic. MUzu se
s fotografovanym Iépe domluvit a detailné€ji vymyslet koncept fotky. A co se tyCe néjakyho
zakulisia kazdodenniho Zivota, ur€ité mam moznost to celé fotit vic intimné, nez tfeba néjake;j
vnéjSi pozorovatel.

Co té vizualné na parkouru pfitahuje? Na co se pfi foceni nejvic zamérujes?

Pokud se bavime jen o vizualni strance, tak mé nejvice pritahuje fakt, Ze miparkour dava moz-
nost zaznamenat ¢lovéka v néjakym nevSednim misté a pozici. Cely se to snazim umocnit i
kompozicia néjakym zajimavym Uhlem zabéru, a takhle se snaZim zachytit tu figuru v néjaky
fakt nejmin uvéritelny pozici. Kromé toho mé fakt bavi dokumentovat Gplné vSechno, co se déje
mimo ten skok, klidné& at z toho pak vzniknou jenom GpIné& jednoduchy dokumentarni fotky.
Jakou roli hraje ve fotografii parkouru architektura?

Je to pro mé hodné dulezity, ale Casto to redukuju jen na estetickou stranku. Nas hodné bavi
tfeba néjaka brutalistni betonova zastavba, i charakter toho mista. Mné tfeba pfijdou daleko
zajimaveéjsi mista, ktery jsou zapomenuty normalnima lidma a my to misto muZzeme znovu
vzkfisit skrz ten pohyb a nasledné fotku, ktera ho zaznamena.

Myslis, Ze existuje néjaka specificka estetika parkour fotografie?

Tim, jak mladej nas sport je, tak simyslim, Ze to jes$té neni UpIné pfisné definovany a stale se to
vyViji. V praxi nékterych fotograft je napt. vidét néjaky vliv skateboardingu, jako je pouzivani
rybich ok a snaha byt fakt hodné blizko té akci, nebo na druhou stranu néjaky zabéry s SirSim
okolim, kde je zajimavé umisténej fotografovanej objekt do prostredi. Ale tohle se objevuje i
v jinych sportovnich fotografiich, napft. v backcountry lyzovani jsou Sasté kompozice, kde je
obrovska hora a ten ¢lovék je tam nékde Uplné malicke;.

Inspiruji té jini fotografové nebo jiné subkultury a sporty?

Sleduju hodné umeélce z freeski, snowboardingovy i skateboardingovy scény. Ale zase se
snazim si uvédomit, Ze co plati pro skateboarding, nemusi platit pro parkour. Ob&as mi prijde,
Ze na parkour se tahle skateboardova estetika az moc prvoplanové pouziva, ale ne vzdycky
to dava smysl. Potom mé bavi sledovat fotografy, ktefise vénuiji street fotografii, protoze tam
jde fakt Cisté o dokumentaci osob v pfirozenym prostredi na ulici.

Co musi mit fotka/fotograficka série, aby podie tebe byla "dobrou” parkourovou fotkou/
sérii?

Jak jsem uz fikal, pokud jde o fotografie, ktery zaznamenavaiji n€jakej konkrétni vykon, tak
mi pfijde zajimavy, kdyzZ se to povede vyfotit tak, ze divak pak nechce véfit tomu, co se tam
déje. Fotka oproti videu mUze nechat divakovi moznost vice interpretaci. A co se tyCe fotek,
ktery dokumentuji ten Zivotni styl, tak tam hlavné musi byt energie z téch lidi, tfeba néjaky
silny emoce a idealné aby z toho divak mohl dedukovat, co se asi dé€je.

Upiednostiiujes$ esteticky vyladény nebo spiSe autenticky zaznam pohybu?

Pro meé hraje nejvétsiroli urCité ta autenticita. Ja moc nemam rad prehnanou stylizaci a nejlepsi
je, kdyz do akce nemusim zasahovat. Snazim se byt stale pohotovej, moc nad tim nepremys-
let. Zaroven jsou i momenty, kdy pro n€jakej zajimavéjsi storytelling, snahu zdokumentovat
celej proces toho skoku, je tfeba to trosku reZirovat a trochu si dopomUZzu, aby ta série fotek
cela néjak fungovala.
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Jak se podle tebe li§i parkour v komunitni fotografii od toho, jak ho vidi mainstream média
nebo reklamy?

Pro nas je to daleko vic osobni. Reklamnimu fotografovi je jedno, Ze je to tfeba zajimavej na-
roc¢nej pohyb, nebo Ze jsme objevili fakt zvlastnilokaci. Ten bude hledat Cisté efektni situace,
treba skok ze stfechy na stfechu pro né bude zajimavéjsi, nez néjakej komplikovanej trik na
né&jakym neobvyklym misté. Obecné v reklamach se objevuiji furt dva tfi stejny triky dokola,
protoZe vypadaji efektné. V reklamach &asto jenom vyuZivaji, Ze mizeme skakat po stfechach,
néco prelézt a potom je to cely hrozné osekany jenom na néjakou snadno pochopitelnou akci
i pro divaka-neparkouristu. Je tam znatelné vidét, kdyz v té produkci neni nikdo z parkourové
komunity a to mi prijde Skoda. | kdyz posledni dobou vznikaji i reklamy, ktery se vic podobaiji
tomu, co bychom togili nebo fotili my parkouristi a ty produkce si k sobé berou i lidi z komunity.
Zménily socialni sité zpiisob fotografické tvorby?

Urcité. Mam pocit, Ze je tézky na socialnich sitich nebo celkoveé online odprezentovat néjakou
komplexngjsi praci nebo koncept. Tam spi$ vyhraje snaha udélat co nejvic atraktivni fotku
pro Sirokou verejnost, nez tvofit néco komplexniho a kohezivniho. Na druhou stranu pravé
kvuli tomuhle ted'zacina vznikat vétsi iniciativa prezentovat parkourovou tvorbu offline, tfe-
ba na vystavach, ktery jsou soucasti parkourovych akci. A tyhle vystavy pak inspiruji vic lidi
k tomu, aby sami tvorili néjaky komplexnéjsi projekty. Je to zajimava reakce komunity na to,
co se déje online.

Myslis, Ze v souéasné dobé v parkourové fotografické tvorbé néco chybi?

Nic mi asi nechybi, jen bych chtél, aby toho bylo vic. Nebo vlastné zajimal by mé napfiklad
né&jakej dokumentarni projekt zameéreny na jednoho konkrétniho ¢lovéka a jeho pribéh. Tomu
se tu nikdo moc nevénuje. V komunité je spousta zajimavych lidi, ktefi by si to zaslouZili.

Co povazujes za nejduleZitéjsi aspekt komunitni fotografie?

Autenti¢nost.

Co je pro tebe nejvétsi ispéch, kterého jsi dosahl ve své fotografické tvorbé?

Cela prace na nadem kolektivu Avanti Garda je néco, na co jsem fakt hrdej. At uZ jde o orga-
nizaci komunitnich akci nebo i fotograficka a filmova tvorba. Ze nas i ve svété povaZuji za
takovy zastupce ¢eskyho parkouru. A potom jesté to, Ze nas s Avanti Gardou vystavovali
v Galerii hlavniho mésta Prahy na vystavé Uméni aktivismu.

Fotograficka tvorba Vaclava Bendy (str. 88-97)
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Pavel Cacik, Running catleap, Praha-Holesovice, 2025 Krystof Kolibal, Dive roll, Praha 1, 2025
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Aby se na vyletech usetrily penize, Casto se spi pfimo na spotech, nebo jde skupina hledat néjakou rovnou strechu
([ddleZité je, aby na ni nebylo vidét z néjaké jeste vyssibudovy), kde se vytahnou spacaky a prespava se. Dokumentaci

téchto casto bizarnich prespavani Vaclav pracovne nazyva "postylka’; dokumentaci spani zmiriuje i v rozhovoru.
Osaka, 2024
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Mikes Korinek natacijam na ikonickém spotu Brighton Wallrun, Velka Britanie, 2023
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Okoli I.P. Paviova v Praze je dalSim znamym parkourovym spotem, 2024 Boston, 2024
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Pavel Cacik preskakuje koleje metra, New York, 2022

Helsinki, 2025 PlaZ Nishika, Osaka, Japonsko, 2023. Dalsi z kategorie , postyika’
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4.6 Myles Ross

Myles Ross (*2002) je fotograf Zijici v Saint Paulu v Minnesoté. Je vyraznym dokumentaristou
americké parkourové scény, fotografuje pro bostonsky komunitnihub The Commons, byl ¢le-
nem skupiny Norf a spolupracuje také s uméleckym kolektivem Manor. Jeho tvorba vychaziz
pfimého kontaktu s parkourovou komunitou, jejiz vizualni jazyk dlouhodobé zachycuije zevnitf.
Kromé parkouru se Ross vénuje takeé Sirsi dokumentarni fotografii, portrétim a fotografovani
hudebnich skupin. Pro jeho pfistup je podstatna citlivost k prostredi, komunitnim vztahim a
k rozdilu mezi tim, jak fotografii Cte Clovék uvnitf scény a jak ji vnima vnejsi pozorovatel. Tato
zkuSenost z ngj Cini dulezitého autora pro zkoumani fotografie vznikajici uvnitf parkourové
komunity.

Ahoj! Jak se jmenujes, kolik je tilet, kde ZijeS?

Jmenuji se Myles Ross, Ziju v St. Paulu, coz je hlavni mésto statu Minnesota v USA. Je mi 24 let.
Jak ses dostal k parkouru?

Asi pred Sesti lety jsem se tomu zacal poradné vénovat. To uz jsem chodil kazdy den ven,
predtim jsem o parkouru védél trosku skrze média. V té dobé to bylo hodné popularni, neslo
se tomu vyhnout, tak mé to zacalo pfitahovat. A potom jsem nasel svoji komunitu, coz byli
mi pratelé Ethan Rud, Noah Heath a Niko Selski a za¢ali jsme do toho Slapat.

Jak ses dostal k fotografii? Co pfFislo dfiv - parkour nebo foceni?

Myslim, Ze oboji pfislo ve stejnou dobu. Zacal jsem s fotografii kdyz mi bylo asi 15. Ta ast
Minnesoty, ve které Ziju, je hodné znama svou starou zastavbou. Mlelo se tu hodné obili, ku-
kufice a podobné, takZe po celém mésté na riznych mistech zlstaly stat obrovské stavby,
které tam postupné chatraji. S kamarady jsme je chodili prozkoumavat, ja jsem chtél fotit
vSude, kam jsme §li, takze jsme lezli po vSech téch velkych mlynech a kdyz mé zaujala néjaka
kompozice, tak jsem jen vytahl fotak a cvaknul to. Takhle jsem zadal fotografovat, a diky to-
muhle pfistupu se to skvéle poté prevedlo na parkour, prosté stagilo mit s sebou fotak a kdyz
kamaradi zrovna délali néco zajimavého, tak jsem prosté vytahl fotoaparat a stiskl spoust.
Identifikujes se spiSe jako parkourovy atlet, ktery fotografuje, nebo fotograf dokumen-
tujici parkour?

V soucCasné dobé je to pro mé zajimava otazka, kterou si vlastné sam pokladam. Momentalné
urdité vénuiji vice energie a Sasu fotografii, zvlast za poslednirok. Zimy tady v Minnesoté jsou
strasné dlouhé, takze je fakt tézké chodit ven a poradné trénovat, dokud vSechno neroztaje,
coz muze byt az zacatkem kvétna. Fotografie je urcité to, €emu vénuji nejvice myslenek,
takZe bych fekl, Ze jsem vice fotograf dokumentujici parkour.

Jsi Elenem néjaké konkrétni skupiny? Je néjaky parkourovy kolektiv, se kterym primarné
travi$ éas? Pokud ano, jaky?

Jak to fict, uz jsme se neoficialné rozpadli, ale méli jsme partu j;ménem Norf, byla to takova
nase skupina zamérena na medialni tvorbu ve fotografii a videu. Ale rozdélili jsme se, Niko vic
avic cestuje, Noah se odstéhoval do Bostonu, Ethan si déla spis svoje a ja si taky délam svoje.
A po tomhle rozpadu vznikl Manor. Noah tam dotahl své kamarady takze se pridali Naomi
Pearlman, Connor Pennington a Yaron Erkin. Vznikla tak skupina, ktera byla dost flexibilni a
mohla jezdit po celych statech a filmovat a fotit projekty. Manor vzniknul, protoze ten zajem a
vasen z nikoho z nas neopadla, jenom jsme se kazdy nékam posunuli a stejné tak se zménily
nase Casovy moznosti. Ja jsem takovy neoficialni Clen. Fotografuiji pro né a chodime délat
parkour, kdyz na to mam &as, ale bohuZel mam uz i jiné povinnosti.
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Co té vede k fotografovani parkouru?

Kdyz jsem jeS§té mél parkour na dennim poradku, tak to byl celej muj zivot, na ni¢em jingym mi
zachyceni momentu, kde se moji pratele taky snaZi jak nejlip mdZou. Moje hlavni motivace
byla jednoduse stat se lepSim fotografem, porozumét I€pe lidské formé a zaméru a dokazat
je prostrednictvim fotografie zachytit co nejautenti¢té;ji.

Obcas to byla i prakticka stranka fotografie - to znamena potrebovali jsme n&jaké promo
fotky, kterymi se mizeme prezentovat. Porad jsem se prosté nedokazal od fotoaparatu od-
trhnout. Pofad jsem mackal spoudt, dokud jsem nezachytil néco, na co jsem byl hrdy a mohl
jsem to ukazat ostatnim.

Co chces fotografiemi zachytit?

NejCastéji to je asi néjaka forma lidského téla, protoze si myslim, Ze parkour je podle mé ta-
kova alfa a omega vSech pohybovych disciplin. Nenapada mé zadné jiné umeéni, treba tanec,
performance art, nebo néjaky sport, fyzicka aktivita, které by byly tak télesné komplexni jako
parkour.

Kazdy pohyb, ktery ¢lovék déla, musi byt s postupem Casu, jak se Elovék zlepSuje a posouva
dal, stale védomé;jsi, protoze kdyz tomu tak neni, napriklad, kdyz zkousi§ né€jaky novy trik, jsi
tfi metry nad zemi, dopad je Gzky, tak to staci troSku Spatné spoditat a je konec.

Takze ano, mym hlavnim cilem bylo zachytit, jak se lidé pohybuji skrze své prostredi s védo-
mym zamérem.

Chtél jsem byt schopny vytvaret kompozice, které by fungovaly i bez Elovéka. A potom do
nich ten ¢lovék vstoupi. KdyZ se kamaradi divali na néjaky spot a hledali na ném, co by Slo
skodit, chtél jsem najit takovou kompozici, ktera by davala smysl jesté predtim, nez se toho
mista vibec dotknou. A ve chvili, kdy s tim spotem za€nou interagovat, uz se jen mUZzu po-
stavit na spravné misto a vyfotit to, protoze v té chvili se uz stavaji soucasti svého prostredi
a zaroven do néj pridavaji néco nového.

Pro koho tvé fotografie vznikaji? Pro komunitu nebo spise pro lidi zvenéi?

VZdycky to bylo pro komunitu. Nemél jsem pocit, Ze by se o0 moje fotografie vyrazné zajimali
lidé, ktefi parkour nedélaji. Vlastné nejvic, co jsem od nékoho mimo komunitu mohl ¢ekat,
byla reakce typu: ,Wow, to vypada skvéle, to bych nikdy nedokazal." To byl vétSinou hlavni
komentar, ktery jsem dostaval, a tim to v podstaté skondcilo.

Mnohem smysluplné&j§i rozhovory jsem mohl vést s lidmi uvnitf komunity — o fotografii, o jejich
vlastnich snimcich, o jejich pristupu k zaznamenani parkouru a pohybu. TakzZe ano, celé je to
pro komunitu. Casto to vlastn& neni ani pro mé&. Prosté& chci tvofit. A cokoli z toho vznikne,
vznika diky lidem z komunity, kterymi jsem obklopeny. A svym zplsobem je to tedy i pro né€,
pokud se mi dafi tu tvorbu dobre sdilet.

Myslis si, Ze €lovék mimo komunitu dokazZe parkour zachytit stejné?

Myslim, Ze mé ted'viastné vic zajima vidét, jak parkour fotografuji lidé mimo komunitu. Dostal
jsem se do bodu, kdy si nejsem jisty, nakolik ted'chci vidét dalsi fotografie parkouru od lidi,
ktefi parkour sami délaji. Zac¢ina se to podle mé hodné sjednocovat.

Je to podobné jako to, co se stalo ve skateboardové fotografii, kde se da zpétné sledovat
moment, kdy skateboardovi fotografové zacali vytvaret velmi podobny styl a délat véci po-
dobnym zpusobem. U parkouru to na mé ted'pusobi podobné. Nedokazu ukazat na jednu
konkrétni fotografii nebo jeden konkrétni soubor a fict, Ze je Gplné jiny, novy nebo vyrazné
odlisny. VSdechno mi zac¢ina tak trochu splyvat dohromady.

Proto bych opravdu chtél vidét vnéjsi pohled na parkour. Zajimalo by mé, jak by ho zachytil
nékdo, kdo je prosté fotograf a jen pozoruje Clovéka délajiciho parkour. Mozna je to vilastné
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ktery vibec nevi, co parkour je, pro¢ se ten ¢lovék pohybuje zrovna takhle, a nechat ho za-
chytit to tak, jak to sam vidi.

A naopak - MysliS, Ze parkourista jako divak oceni stejné fotografie jako élovék mimo
komunitu?

Rozhodné jsou tam rozdily. Myslim, ze kdyz vezmes Clovéka, ktery déla parkour, a nékoho, kdo
ho nedél, a ukazes jim stejnou fotografii, kazdy se zaméri na UplIné jiné véci. Kdyz parkour
nedélas a vidi§ nékoho ve vzduchu, nebude§ védét, co presné se déje, odkud se odrazil ani
co v8echno do toho triku vstupuje. Ale pokud parkour délas, mazes sifict: ,,Dobre, snazi se o
double cork®," nebo: ,V dalSim momentu polozi ruku sem a potom z toho vyjde do n&jakého
pohybu mimo osu." Kdyz to délas dost dlouho, dokazes se podivat na fotografii Clovéka a
vidét, kde presné je vtom momentu jeho mysl. Vidi§, kam se diva, kam bude sméfovat, jestli
to pokazi a spadne, nebo jestli ten pohyb ustoji. Takové nastaveni t& do fotografie vtahuje
mnohem vic a umoznuije tiji ocenit hloubg&ji. Nemyslim si, ze se tenhle zpUsob Cteni fotografie
mezi lidmi mimo komunitu a lidmi z komunity jednoduse prenasi.

Jak funguje diivéra mezi tebou a atlety?

Lidé, se kterymi travim Cas, se kterymi se bavim a které fotografuiji, podle mé védi, Ze mezi
nami existuje vzajemna péce a respekt. Vedi, Ze jim nebudu prekazet a ze je nebudu tladit do
néceho jen kvuli fotografii. Nebudu ten, kdo na nékoho kFici, Ze to zvladne, i kdyz je jasné, ze
nato v tu chvilinema.

Mezi fotografem a atletem existuje velmi symbioticky vztah. Chovame se k sobé jak nejlépe
muzeme a vime, v jakém rozpolozeni ten druhy je. Protoze spolu komunikujeme.

Myslim, Ze lidé, se kterymi jsem ted'v kontaktu, mi davéfuji v tom, Ze fotografii zachytim, Ze
védi, jakym zpUsobem ji zachytim, a ze vysledek bude autenticky — a snad i dobry.

KdyZ se opravdu snaZi o néco konkrétniho, lidé kolem mé védi, Ze si dam ¢as potiebny k tomu,
abych nasel presné ten spravny Uhel, spravné misto, odkud zachytim tu ¢ast jejich pohybu a
snazeni, ktera ke mné néjak promlouva.

Kromé toho vlastné nevim. Snad védiito, ze kdyz se jim néco nepovede nebo spadnou, budu
tam, abych jim pomohl. Ale ano, mezi fotografem a atletem urcité existuje silna diveéra.
Jakou roli hraje v tvych fotografiich prostiedi a architektura?

Pokud ten spot neni dobry, nebudu té tam fotografovat. Nezalezi mi na tom, jak zajimavy
je tvlj pohyb, nebo jestli jsi néco dlouho trénoval v télocviéné. Kdyz je misto Spatné, bude
Spatné pusobit i tvdj pohyb.

Kompozice je pro mé na prvnim misté. Clovék do ni potom néco pridava. Ale pokud je zaklad
prazdny, mizes do néj vlozZit jakoukoli ingredienci a pofad to bude jen jedna ingredience. Ne-
vznikne z toho celek, tedy dobra fotografie.

MuzZe to podle tebe fungovat i opaéné? Treba kdyZ mas opravdu krasné misto a vnémjen
stojiciho ¢lovéka, ktery nic nedéla?

MoZna ano. Mné jde vzdy nejdfiv o kompozici, kterou musim najit, a potom o to, jak se do
daného mista pfida pohyb. Misto a pohyb spolu musi né€jak komunikovat.

Pokud ma ale ¢lovék v zabéru Uplné mrtvou energii, pfestava byt subjektem on a subjektem
se stava samotné misto. Ten Clovék je tam potom spis§ jen pritomny.

TakZe ano, myslim, Ze to mUZe fungovat i opacné. Ale porad bych takovou fotografii pravdé-
podobné nechtél udélat. Byl bych opatrnéjsi, pokud by fotografovany parkourista nepfinasel
stejnou energii jako dané misto.

30 Double cork je trik, pri kterém atlet vykopne své télo do vzduchu a udéla dvojity vyoseny vrut, je povazovan za jeden z
technicky naroénéjsich trikd
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Zatim jsme se bavili hlavné o fotografovani skokii samotnych. Myslis si, Ze dokumentovani
nééeho, co bychom mohli nazvat zakulisim nebo parkourovym Zivotnim stylem, je stejné
dilezité jako vyrazné fotografie skokii a trik(?

Ano, protoZe vSechno je to parkour. Jidlo, které si das na konci tréninku, je soucasti parkouru.
Cesta domu po tréninku je soucasti parkouru. Rozhovory jsou soucasti parkouru. VSechno
to k tomu patfi.

Jetokultura, atuje podle mé stejné dulezité zachytit jako tfeba velky zavérecny trik do nového
videa. Je to v8echno, nebo nic. Nemuzes§ mit jen velké triky a vynechat to, co jim pfedchazi
nebo co pfichazi po nich.

A co je podle tebe to, co miize fotografii dodat néco navic?

Mé hodné bavi, kdyZ se pozornost odkloni od hlavniho subjektu. Je dobré vidét fotografii,
ktera rozsifuje pohled na to, co se skute¢né déje.

Nékdo muze jednoduse priblizit zabér a vyfotit samotny trik. Ale kdyz nékdo dokaze vytvorit
kompozici, ktera zahrnuje vSechno kolem — lidi sedici na spotu, zvifata, ktera se tam tfeba
objevi, nebo néjakého zajimavého ¢loveéka v popredi — zacina to byt mnohem zajimaveéjsi.
Kdyz do fotografie dokazes zapojit prostredi a okolni situaci, tehdy podle mé zadina vznikat
néco opravdu komplexniho. A pravé tam muze vzniknout néco, co je vic nez jen soucet jed-
notlivych &asti.

Preferujes spis esteticky vytfibeny obraz, kde pracujes témér jako rezisér, nebo té vic
prFitahuje autenticky zaznam véci, které se skuteéné déji?

ve fotografii snazil spi$ nez o néco vylozené rezirovaného.

Kdyz vim, co bude nékdo na konkrétnim misté délat, samoziejmé si dam ¢as na to, abych
nasel nejlepsi Ghel. Neznamena to, Ze budu ,autenticky” v tom smysilu, Ze jen udélam nahod-
ny snimek z mista, kde zrovna stojim. Porad se snazim jako fotograf najit zplsob zachyceni,
ktery ke mné néjak promlouva.

Prave v tom ale podle mé spociva autenticita — nejen autenticita fotografovaného subjek-
tu, ale i fotografa. Je to to, co mé na dané situaci zaujalo, a Uhel, ktery jsem si sam vybral.
Tim jsem ve fotografii autenticky sam sebou a zaroven divakovi do urcité miry predkladam
vlastni vidéni.

Zaroven se ale snazim zamérné zahrnout lidi nebo véci, které danou situaci a prostredi vytva-
feji. TakZe ano, radéji bych byl autenticky, nez abych vSechno jen vycistil a udélal dokonale
uhlazené.

Existuje podle tebe néjaka specificka vizualni estetika v parkourové fotografii?

Nevim. Jsou lidé, ktefi maji radi Siroka ohniska, tfeba 8 nebo 16 mm, a vyrazné rybi oko s
velmi silnou deformaci obrazu. To v parkourové fotografii urité ma své misto. Ja to sam
nepouzivam, ale néktefi lidé s tim dokaZou pracovat dobre. Rekl bych, Ze néco takového je
dnes docela bézné. Zaroven si ale nemyslim, Ze by parkourova fotografie méla jeden jasny
rozpoznatelny znak.

Podle mé ruzni lidé vytvareji riizné typy fotografii. Ale zaroven je pravda, Ze hodné lidi déla i
aplné stejné fotografie.

Inspiruji té jini fotografové nebo jiné subkultury a sporty?

Nemyslim si, Ze bych se dostaval do kontaktu s mnoha jinymi sporty, ze kterych bych Cerpal
inspiraci. Urcité ale sleduji hodné fotografické tvorby.

Myslim, Ze mé hodné bavi sledovat, co vytvareji moji pratelé. Lidé, ktefi jsou mi blizci, prav-
dépodobné dost ovliviuji mUj vkus. Z fotografl mé napadaji napfiklad George Steinmetz,
William Eggleston, Daniel Arnold, Paul Graham, Alex Webb nebo Alec Soth. Ten Zije tady v
Minnesoté, v Saint Paulu, tedy ve stejném mésté jako ja. Mam pratele, ktefi pracovali v jeho
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studiu, a maji ho opravdu radi. Byl jsem na vernisazi vystavy, kterou poradal ke své posledni
knize, tam mé s nim predstavil jeden z mych pratel, ktery pro néj pracoval. Po vystavé jsme
se dlouho bavili a dal jsem mu zin, ktery jsem vytvofil z parkourovych fotografii. To pro mé
byla moc pfijemna zkuSenost.

Jak se lisi parkour v komunitni fotografii od toho, jak ho zobrazuji mainstream média nebo
reklamy?

Myslim, Ze u jakékoli komunity mizes dost vyrazné oddélit to, jak funguje uvnitt, od toho, jak
je zobrazovana v médiich a reklamé.

Reklamni fotografie je podle mé& hodné& podobné jedna druhé. Je propagadni. Casto ma slouZit
jako obrazovy podklad, pres ktery se umisti velky text zabirajici vétsinu fotografie. Upfimné je
to Gasto jen néco, co se ma vypustit ven. VSechno je upravené, naaranzované a prizplsobené
jednomu konkrétnimui cili.

Takze se v reklamé nebo modelingu podle mé moc neukazuje skutecna, hlubsi kultura par-
kouru. Rekl bych, Ze se tyto pfistupy dost vyrazné lisi.

A co mainstreamova média mimo reklamu? Nevim, jak je to ve Spojenych statech, ale
myslisS si, Ze se parkour objevuje tfeba v reportazich, élancich nebo podobnych médiich?
Ve Spojenych statech neni parkour skoro viibec zastoupeny ani v reklamé. Lidé tady parkour
v reklamach prakticky nevidi. Obecné tu v reklamnim prostoru neni moc vidét ani pohyb jako
takovy.

Znam lidi, ktefi se to snaZzi posouvat, ale nemam pocit, Ze bychom se v tom zatim vyrazné
posunuli. Vidim to spis$ ve Velké Britanii, celkové v Evropé. Existuiji lidé, ktefijsou na tuhle oblast
napojeni, chtéji parkour a pohyb v reklamé vidét a vnimaji ho jako zajimavy prvek. Myslim, Ze
u nas se k tomu sotva dostaneme. Lidé z parkouru podle mé nemaji moc prilezitosti délat v
reklamé, ani v té neautentické, povrchni, kde by byly zakazky jen pro penize.

Rad bych vidél kulturné relevantnéjsi zpUsob, jak s reklamou pracovat uvnitf parkourového
prostredi. Ale ve Spojenych statech to tady v podstaté nemame.

Myslis si, Ze socialni sité ovlivnily parkourovou fotografii a zptisob, jakym se sdili nebo
vnima?

Urcité. Socialni sité obecné propojuji napady ruznych lidi. Jakmile nékdo pfijde na néco, co je
dobré nebo jedine¢né, spousta dalSich lidi se k tomu zacne vztahovat a podobné véci prebirat.
Postupné se to pak zaCne sjednocovat.

Myslim si tedy, Ze socialni sité parkourovou fotografii ovlivnily — nékdy pozitivné a nékdy
negativné. Ale kazdopadneé ji ovlivnily.

Co povazujes za svtij Gspéch v ramci parkourové fotografie?

Myslim, Ze parkour obecné a parkourova fotografie mi dplné zménily Zivot. Nebyl bych stejny
¢lovék a mozna bych ani nefotografoval, kdybych nezacal fotografovat parkour, teda asi
bych se vzdycky povazoval za fotografa, protoze me to prirozené pritahuje. Nemyslim si ale,
Ze bych byl do fotografie tak intenzivné ponoreny a tak zapaleny, kdybych nezacal pravé v
parkouru. Moje vasen pro parkour a pro fotografii se navzajem posilovaly.

Za svUj nejveétsi Gspéch v ramci parkourové fotografie proto povazuiji to, ze mi dala motivaci,
odhodlani a inspiraci pokracovat ve fotografické tvorbé obecné.

Mam pocit, Ze parkouru a parkourové fotografii hodné vdécim i za svoji Sirsi fotografickou
drahu. Bez nich bych nebyl fotografem, jakym jsem dnes.

Zaroven existuji i konkrétnéjsi véci, které mazu zminit. Vytvofil jsem zin, ktery jsem prodaval
na prvnim ro¢niku akce Holding Hands pred dvéma lety. Také jsem ziskal podporu od filmové
znacCky Lomography. Ta podpofila mUj projekt, ve kterém jsem vytvarel takové fotografické
diptychy, poskytla mi veskery film, ktery jsem na né€j potfeboval, udélala se mnou rozhovor a
predstavila projekt na svych médiich.
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Je néco, na éem aktualné pracujes?

Pres Iéto chci délat na jednom delSim projektu, protoZe prosté potrebuji mit néco rozpracované
a dal fotografovat. Ve ¢tvrti Midway v Saint Paulu v Minnesoté je jeden obchod s potravinami,
ktery je dUleZitou sou&asti mistni komunity. Je to asijsky obchod s nazvem Dragon Star. Okolni
&tvrt je pro mé hodné zajimava. Je socialné slabsi a zarover se v té oblasti asto pohybuii,
protozZe bydlim pobliZ a v tom obchodé hodné nakupuiji.

Vidam tam rizné lidi a chtél bych prozkoumat rtizné vrstvy toho mista - lidi, ktefi tam pracuijj,
lidi, ktefi tam dovazeji ryby, lidi, ktefi tam nakupuji. Chtél bych jit hodné do hloubky, dostat se
tfeba i k lidem domu a fotografovat je pfi vareni jidla, které si tam koupili. Chci zjistit, kam az
se s tim dokazu dostat.

Myslim, Ze by to mohl byt zajimavy projekt. Jinak porad fotografuiji ulici, parkour, kapely, por-
tréty a podobné véci. Nemam ted'ale jeden konkrétni projekt, na kterém bych soustavné
pracoval.
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Myles Ross, Two Day Eternity (str. 103-105)
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Myles Ross, Join or Die, 2025 (tato dvoustrana)
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4.7 Shrnuti rozhovoru

Rozhovory s Maxem Pattendenem, Vojtéchem Drsem, Vaclavem Bendou a Mylesem Rossem
ukazuji nékolik opakuijicich se principu, které jsou pro fotografii vznikajici uvnitf parkourové
komunity podstatné. Prestoze se jednotlivi autofi liSi vékem, geografickym zazemim i mirou
soucCasného zapojeni do parkourové scény, jejich vypoveédi spojuje predstava fotografie jako
zaznamu urcitého zpUsobu Zivota, vztahu, mist a situaci, které jsou pro komunitu ddlezité. U
vSech Ctyr se opakuje védomi, Ze parkourova fotografie nema zachycovat jen samotny skok,
ale i kontext, ktery mu predchazi a ktery ho obklopuije.

Vyraznym spoleénym tématem je vztah mezi fotografem a fotografovanym atletem.
Dotazovani zddrazniuji, ze fotograf uvnitf komunity ma oproti vnéjSimu pozorovateli jiny typ
pristupu. Rozumi pohybu, zna riziko, vi, kdy je uréity moment dulezity, a dokaze Cist detalily,
které mohou byt pro ¢lovéka mimo komunitu neviditelné. Nejde vSak pouze o technické po-
rozumeéni konkrétnim trikim. Stejné dulezita je divéra mezi fotografem a atletem. Fotograf
se mUze dostat blize k akci, muze Iépe komunikovat s fotografovanym a zaroven chape, kdy
do situace nezasahovat nebo kdy atleta netlacit do né¢eho pouze kvli obrazu. Tato dlvéra
se v rozhovorech ukazuje jako jeden ze zakladnich predpoklad’ komunitni fotografie.

DalSim opakujicim se motivem je dlraz na prostredi. Parkour je v rozhovorech po-
pisovan jako disciplina neoddélitelna od mésta, architektury a konkrétnich mist. U Drse se
objevuje kontrast mezi parkourovou surovosti a béZnym provozem meésta, u Bendy zajem
o zapomenuta nebo komunitou znovu objevena mista, coz je podobny pfistup, ktery Rosse
k parkouru dostal. Ross také zminuje dldraz na kompozici prostoru jesté predtim, nez do ni
vstoupi pohybuijici se télo. VSichni tfi tak néjakym zpUsobem potvrzuji, Ze dobra parkourova
fotografie nenijen fotografii atleta, ale také fotografii mista. Pohyb a prostfedi by spolu mély
vytvaret vztah, nikoli fungovat jako dvé oddélené vrstvy obrazu.

Shoda se objevuje také v tom, Ze parkourova fotografie je ur¢ena komunité, avsak
dotazovani se lisi v nazoru, v jaké mife ma byt tvorba uréena SirSimu publiku. Myles Ross o
tom mluvi nejjednoznacnéji, kdyz své fotografie chape predevsim jako néco, co vznika pro lidi,
se kterymi sdili prostfedi a zkuSenost. Vaclav Benda také vychazi z komunitniho publika, ale
zaroven zdUraznuje snahu ukazovat parkour i Sirsi verejnosti, napfiklad skrze vystavy, projekce
a projekty Avanti Gardy. Vojtéch Drs k tomu pfidava dllezity nazor: tvorba podle néj nemusi
byt uzavrena jen pro interni publikum a méla by zUstat alespon ¢astec¢né pristupna i lidem
mimo scénu. Pattenden je na této ose nejdal, kdyz fika, Ze se pfimo snazi svoji tvorbu cilit na
umeélecké publikum mimo parkour. Pravé zde se ukazuje jeden z rozdil mezi dotazovanymi.
Vsichni vychazeji z komunity, ale liSi se v tom, jak velkou roli ma hrat ddraz na srozumitelnost
obrazu pro vné&jsiho divaka. Kazdopadné at uz se jedna o reprezentovani komunity ir§imu
okoli, nebo zaznamy pro Uzké komunitni publikum, vSichni tuto ¢innost vnimaji jako sluzbu
komunité, kterou délaji ze vztahu k parkouru.

Rozdily mezi autory jsou patrnéiv otazce autenticity a stylizace. Vaclav Benda nejvice
zdUraznuje autenticitu a pohotovost, i kdyZ pfipousti, Ze v nékterych situacich muze byt ¢as-
te€né rezijni vedeni uzite€né pro stavbu série nebo vypravéni. Myles Ross chape autenticitu
nejen jako nepfikrasleny zaznam situace, ale také jako autorskou volbu fotografa, tedy jako
zpuUsob, jakym fotograf sam vybira Uhel, kompozici a moment. Max Pattenden zddraznuje
tvorbu autentickych zaznamd, ze kterych tvofi narativni cykly. Vojtéch Drs se od tohoto pojeti
li8T nejvyraznéji, protoze oteviené pripoustiinscenaci a stavi vyjadreninad Cisté dokumentarni
autenticitu. Z rozhovort tedy nevyplyva jednotna predstava o tom, jak stylizovana mize par-
kourova fotografie byt. Tento rozdil Ize chapat i v Sir§im kontextu dokumentarni fotografie, v
nizZ je dlouhodobé diskutovan rozdil mezi autentickym zaznamem, autorskou interpretaci a
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mirou fotografovy intervence do situace. Podobné jako v dokumentarni fotografii obecné i
zde se ukazuije, Ze hranice neni pevné dang, zavisi na etickém postoji autora, G&elu fotografie
proto, Ze se zprostfedkovava autenticky pohled ¢lena komunity.

Podobné riznoroda je predstava o specifické estetice parkourové fotografie. Dota-
zovani se shoduji, Ze urcité opakuijici se vizualni prvky existuji — napfiklad Siroka ohniska, bliz-
kost k akci, vlivy skateboardingu, Spinavejsi analogovy nebo video-esteticky obraz a diraz
na méstské prostredi. Dotazovani kritizuji pfejimani trendt bez hlubsiho pfemysleni. Zaroven
ale anijeden z nich netvrdi, Ze by existoval jeden pevné definovany vizualni jazyk parkourové
fotografie. To ale nemusi byt problém, naopak se objevuje obava ze sjednocovani. Ross mluvi
o tom, Ze fotografie vytvarena lidmi zevnitf scény mlze zacit vypadat pfili§ podobné. Drs
kriticky upozorfuije, Ze Spinavy nebo anti-mainstreamovy vizual sdm o sobé jesté neprinasi
individualitu. Benda zase pfipoming, Ze parkour je stale mlady a jeho vizualni jazyk se vyviji,
pricemz vlivy jinych subkultur je potfeba pouzivat citlivé, ne mechanicky.

Rozhovory zaroven ukazuji rozdil mezi evropskym a americkym prostfedim. V Ceském
kontextu, reprezentovanym Drsem a Bendou, je silné pfitomné téma vymezovani se vudi
mainstreamovému, reklamnimu obrazu nebo obrazu parkouru na socialnich sitich. U Bendy je
zaroven patrna snaha budovat vlastniinfrastrukturu pro prezentaci komunitnitvorby, napfiklad
skrze Avanti Gardu a Holding Hands. V americkém kontextu, jak ho popisuje Ross, se naopak
objevuje mensi pfitomnost parkouru v reklamé a SirSich médiich. Ross proto nemluvi tolik o
odporu vuci konkrétnimu mainstreamovému obrazu parkouru, ale spiSe o tom, Ze parkour
ve Spojenych statech neni v reklamnim prostoru vyrazné zastoupen vibec. Zaroven je u néj
silngj8i zajem o moznost vnéjsiho pohledu, ktery by mohl narusit vizualni uzavienost komunity.

Z rozhovor( tedy vyplyva, Ze fotografové z parkourové komunity sdileji nékolik zasad-
nich vychodisek. Parkour nechapou pouze jako soubor fyzickych vykond, ale jako kulturni a
komunitni prostredi, jehoz soucastijsou vztahy mezilidmi, konkrétni mista, kaZzdodenni situace
i spolec¢na zkuSenost pohybu ve mésté. Shoduji se na dulezitosti dlouhodobého kontaktu s
komunitou, porozuméni samotnému pohybu, divéry mezi fotografem a atletem, citlivosti k
prostredia zajmu o momenty, které presahuji samotny skok nebo trik. Prave tyto principy tvori
spole¢ny zkuSenostnia hodnotovy ramec komunitni fotografické tvorby. Rozdily mezijednot-
livymi autory se objevuiji pfedevSim v tom, jak s timto ramcem dale pracuiji: v mire stylizace,
ddrazu na dokumentarni autenticitu, vztahu k divakovi mimo komunitu nebo v otevienosti
vUci vnéjSimu pohledu. Komunitni parkourova fotografie se tak v rozhovorech neukazuje jako
jednotny vizualni styl, ale spiSe jako oteviené autorské pole vyrustajici ze sdilené zkuSenosti.
Prave diky tomu v ni mohou vznikat rizné dokumentarni, estetické i interpretacni pristupy.

31 PRICE, Derrick, WELLS, Liz (ed.). Photography: a critical introduction. 6th ed. London: Taylor & Francis, 2021. ISBN 978-0-
415-46087-3. 5. 129
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Cilem této bakalarské prace bylo zmapovat fotografickou tvorbu ¢lent parkourové
a freerunningové komunity, zasadit ji do kontextu fotografického dokumentu a analyzovat,
jakym zpUsobem tato tvorba zachycuje identitu a hodnoty komunity. Prace vychazi z pred-
pokladu, Ze parkour nelze ve fotografii chapat pouze jako atraktivni pohybovou disciplinu,
ale také jako kulturni prostredi zalozené na vztahu k méstu, divére a komunitnich vazbach.

V prvni ¢asti prace jsem se zaméfil na rlizné kontexty, ve kterych se parkour ve fotografii
objevuje. Reklamni, sportovni, stylizovana, externé dokumentarni a komunitni fotografie mo-
hou pracovat s podobnym namétem, sleduji vSak odli§né cile a vychazeji z rozdilného vztahu
autora k fotografovanému prostredi. Tyto tvur&i pfistupy jsem zaroven zasazoval do SirSich
souvislosti fotografické tvorby prostfednictvim autort mimo svét parkourové fotografie,
jejichz prace ukazuje analogické formalni, obsahové nebo konceptualni principy. Z tohoto
srovnani vyplynulo, Ze vyznam fotografie neurCuje pouze to, co je na snimku zobrazeno, ale
také vztah autora k parkouru, zpUsob prezentace a predpokladané publikum.

Nejdulezitéjsi cast prace se vénovala dokumentarni fotografii autorq, ktefi sami vycha-
zeji z parkourového prostredi. U téchto fotografl se ukazuje, Ze jejich pozice uvnitf komunity
ovliviiuje nejen pfistup k fotografovanym situacim, ale i zpUsob, jakym fotografie vznikaji a
jak jsou nasledné &teny. Fotograf-parkourista rozumi pohybu, zna vyznam konkrétnich mist,
dokaZze predvidat pribéh akce a ¢asto ma k fotografovanym lidem vztah zalozeny na dlou-
hodobé diveére. Diky tomu miZze zachycovat nejen vyrazné skoky a triky, ale i méné napadné
situace, které tvofi kazdodennost parkourového Zivota.

Rozhovory s Maxem Pattendenem, Vojtéchem Drsem, Vaclavem Bendou a Mylesem
Rossem potvrdily, Ze pro fotografy z komunity je dilezity pfedevsSim dlouhodoby kontakt
s prostfedim, porozumeéni pohybu, vztah mezi fotografem a atletem a citlivost k prostredi.
VSichni dotazovani zaroven vnimaiji parkour jako SirSi zpUsob Zivota, nikoli pouze jako soubor
fyzickych vykonu. Fotografie pro né proto funguje také jako forma uchovani paméti: zazna-
menava promeény mist, vztahy mezi lidmi, atmosféru tréninkl, cestovani, udalostii béznych
momentd, které by z vnéjsiho pohledu a bez dlouhodobého zajmu fotografa mohly pusobit
nevyrazné.

Z rozhovorU ale zaroven vyplynulo, Ze uvnitf parkourové fotografie neexistuje jen jeden
jednotny pristup. Autofi se lisi v tom, jakou miru stylizace povazuiji za pfijatelnou, jak duilezita je
pro né dokumentarni autenticita, zda ma byt fotografie srozumitelna i lidem mimo komunitu,
nebo jak vnimaji pfinos vnéjsiho pohledu. Tyto rozdily v8ak neoslabuji spole¢ny zaklad jejich
tvorby. SpiSe ukazuiji, ze parkourova komunitni fotografie neni uzavreny vizualni styl, ale volné
autorské pole, které vyrlsta ze spole¢né prozivanych zkusenosti a pfi vzajemném respektu
mohou rliizné pristupy vést k pozitivnimu vyvoji tvorby a sebevyjadreni celé komunity.

Dulezitym zjiSténim je také to, Ze vnitini pohled komunity neni mozné jednoduse oznadit
za jediny spravny. Externi fotograf muze parkour zasadit do Sir§iho spole¢enského nebo po-
litického ramce a zpfristupnit ho publiku, které komunitni vyznamy nezna. Oproti tomu autor
zevnitf komunity muze pracovat s vétsi vrstevnatosti, intimitou a presnosti vici samotné
discipling, at uz je publikum zevniti nebo zvenku. Oba pfistupy tedy maji jiné moznostii ome-
zeni. Podstatné je, ze fotografie parkouru se pohybuje mezi &itelnosti pro vnéjsiho divaka a
vyznamy, které jsou plné srozumitelné predevsim uvnitf scény.

112

Tato prace ukazuje, ze fotograficka tvorba €len parkourové komunity ma vyznam nejen jako
doprovodna vizualni dokumentace pohybové discipliny, ale jako svébytna forma souc¢asného
dokumentu. Zachycuje parkour jako vztah ¢lovéka k méstskému prostoru, jako komunitni
zkusenost a jako zpusob, jakym si Clenové scény vytvareji a uchovavaji sebeobraz. Jeji hod-
nota proto nespociva pouze v estetické plsobivosti jednotlivych snimkd, ale pfedevSim ve
schopnosti zaznamenat prostredi, které je zaloZené na sdileném pohybu, dtvére, objevovani
mist a kolektivni paméti. Prace si neklade narok na vy&erpavajici popis celé svétové parkou-
rové fotografie a jeji historie, ale pojmenovava zakladni principy, které se v sou¢asné tvorbé
vybranych autort opakuiji a které mohou slouzit jako vychodisko pro dal§i zkoumani tohoto
dosud malo popsaného tématu.

Ja osobneé tuto praci vnimam jako dalsi nastroj, diky kterému se komunitni tvorba muize
nadale rozvijet a posouvat dale. Podobné jako ostatni fotografové z prostredi parkouru i mé
motivuje predevsim to, Ze mUzu nasi komunité poskytnout néco, na ¢em jsem pracoval a z
¢eho komunita muze Eerpat do budoucna.
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