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ABSTRAKT:

Diplomova prace se bude vénovat vyvoji divadelni fotografie

v Divadle F. X. Saldy od sametové revoluce po soucasnost.
Analyze jeji promény od klasické dokumentace po moderni
budovani vizualni identity. Na zakladé archivniho vyzkumu

a rozhovor( prozkouma, jak podobu snimkG formuji limity scény,
rezijni pozadavky a vizualni identita instituce.

KLIiCOVA SLOVA:

Divadelni fotografie, Divadlo F. X. Saldy, Liberec, vizualni identita,
inscenovana fotografie, vytvarna fotografie, dokumentace divad-
la, scénografie.

ABSTRACT:

The master's thesis will focus on the development of theatrical
photography at the F. X. Salda Theatre from the Velvet Revolu-
tion to the present day. It will analyze its transformation from
traditional documentation to the modern construction of visual
identity. Based on archival research and interviews, the study will
examine how the form of the photographs is shaped by stage
limitations, directorial requirements, and the visual identity of
the institution.

KEYWORDS:

Theatre Photography, F. X. Salda Theatre, Liberec, Visual Identity,
Staged Photography, Fine Art Photography, Theatre Documen-
tation, Scenography.
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uvoD

Pro tuto diplomovou praci jsem si zvolila téma fotografie v Divadle
F. X. Saldy v Liberci. DGvodem je muj silny osobni vztah k rodnému
méstu i k samotnému divadlu, které patfi k nejvyznamnéjsim
kulturnim institucim v regionu. Jako liberecka rodacka jsem pres-
véd&ena, zZe toto divadlo a jeho dosavadni prezentace predstavuji
zasadni hodnotu nejen z hlediska umeéleckého, ale i historického

a spolecenského.

Cilem této prace je analyzovat, jak se od roku 1989 do soucas-
nosti proménovala divadelni fotografie v Divadle F. X. Saldy a jaké
funkce pIni v prdbéhu let aZz do soucasnosti. Zaméruji se pritom
na pristupy vybranych fotografd a na konkrétni vyuziti fotografie
v ramci divadelni komunikace. Rada bych ukazala, ze divadelni
fotografie pfedstavuje svébytné médium, jehoz prostfednictvim
divadlo utvari svou verejnou podobu, institucionalni pameét a vztah
k mistu, v némz pdsobi.

Zasadnim vychodiskem a motivem pro tento teoreticky
vyzkum je ma pfima osobni zkusenost s prostfedim a zakulisim
libereckého divadla. V prdbéhu tohoto roku jsem se autorsky
podilela na tvorbé vizualni identity plakatd reprezentujicich divad-
lo v rdmci sezény nazvané Za obzor. Tuto tvorbu nevnimam pou-
ze jako uzity nastroj vizualni komunikace ve verejném prostoru,
jehoz cilem je oslovit stavajici i nové publikum. Chapu ji souCasné
také jako autorskou interpretaci konkrétnich inscenaci vytvarnym
pfistupem.

Diky této spolupraci jsem méla prilezitost proniknout do
divadelniho prostredi z bezprostfedni blizkosti. Ziskala jsem
moznost pravidelné vstupovat do zakulisi divadelniho provozu,
Ucastnit se explikaci, generalnich zkousek a dalSich fazi pfipravy
inscenaci. Byla jsem v Uzkém kontaktu s herci, reziséry i dalsimi
¢leny tvaréich tyma.

Divadlo jsem tak mohla vnimat jako Zivy organismus, je-
hoz vysledna podoba se rodi dlouhé mésice pfed samotnou
premiérou. Zkusenost s nahlédnutim do procesu vzniku scénogra-
fie, seznameni se s divadelnimi technikami prace se svétly, pros-
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torem a sledovani jejich uplatnéni v praxi se tak prirozené promitla
i do mé vilastni uméleckeé tvorby, v niz s témito prvky stylizace
dlouhodobé pracuiji.

Stejné cenna pro meé byla zkusenost s technickym zazemim i
vyrobnou rekvizit. To vde rozsifilo mdj pohled na moznosti foto-
grafického zachyceni specifické atmosféry a zakulisi, které
bé&znému divakovi zpravidla zGstava skryto.

K naplnéni stanovenych cilG v této praci vyuzivdam nékolika
pFistupu. Zakladem je studium primarnich pramenu, predevsim
materiald z archivu Divadla F. X. Saldy, dobovych divadelnich
roCenek a tisténych programut. Zasadnim zdrojem informaci jsou
pro mé také rozhovory s vybranymi tvirci a fotografy, ktefi
s divadlem v daném obdobi spolupracovali, nebo s osobnostmi
Ci zaméstnanci, ktefi jsou s Nnim v Uzkém kontaktu.

Samotny text prace je logicky roz¢lenén do nékolika
navazujicich kapitol. Prvni Cast je vénovana historickému a také
spolec¢enskému kontextu divadla po roce 1989 a jeho vyznamu pro
mésto Liberec. Nasledujici kapitoly se jiz detailné zabyvaji samot-
nou divadelni fotografii, jeji proménou v ¢ase a analyzou pfistupl
klicovych fotograf(, ktefi se na utvareni vizualniho obrazu instituce
podileli. Zavér prace pak syntetizuje ziskané poznatky a zasazuje je
do kontextu soucasnych narok( na vizualni prezentaci divadla.
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TKARPAS, Roman a kol.
Kniha o Liberci. 1. vyd.
Liberec: Dialog, 1996. ISBN
80-86761-13-4.

1. 1 HISTORICKY KONTEXT DIVADLA
F. X. SALDY

Jakozto paté nejvétsi mésto Ceské republiky plni Liberec roli

pfirozené dominanty severnich Cech. SloZity proces utvareni toho-
to krajského mésta byl historicky definovan souzitim a vzajemnym

prdnikem Cesko-némeckého obyvatelstva. Toto prolindni se stalo
uréujicim faktorem a vyrazné se promitlo do podoby a struktury
mistniho kulturniho i spolec¢enského zivota.

Ackoliv je dnesni identita Liberce silné spjata s jeho
geografickou polohou v Jizerskych horach a vyznamnym spor-
tovnim vyzitim, kultura ve mésté nepredstavuje okrajovou zalezi-
tost, nybrz fenomén s dlouhodobé utvarenou a historicky pevnou
pozici.

Divadlo Ize v tomto kontextu chapat jako jednu z nejstarsich
a nejstalejSich soucasti kulturni identity mésta, pficemz prvni his-

z konce 16. stoleti'.

Pfesné vymezeni poc¢atkd libereckého kulturniho Zivota je
obtizné, nicnéné nejstarsi dochované zpravy spadaji do obdobi
16. stoleti, kdy se ve mésté zacalo formovat divadelnictvi, lout-
kové divadlo a nasledné i sborovy zpév. Zpocatku byla tato pro-
dukce zavisla vyhradné na vystoupenich koc¢ovnych spoleénosti.
Jak dokladaji historické prameny, vibec prvni dolozend zprava
o divadelnim pfedstaveni pochazi z roku 1587, jednalo se o vys-

2 KOUCKA, Pavlina. Divadlo
F. X. Saldy Liberec: analyza
prostfedi a marketingu
divadla s navrhovou

casti zamérenou na
mladé divaky. Brno, 2014.
Magisterska diplomova
prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka

fakulta, Ustav hudebni védy.

3 KARPAS, Roman a kol.
Kniha o Liberci. 1. vyd.
Liberec: Dialog, 1996. ISBN
80-86761-13-4.

4 KARPAS, Roman a kol.
Kniha o Liberci. 1. vyd.
Liberec: Dialog, 1996. ISBN
80-86761-13-4.

SJANEK, Jifi. Ctenf

o némeckém divadle

v Reichenbergu. Liberec:
RK, 2010.127 s. ISBN 978-80-
87100-12-7.
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toupeni potulnych hercd na jarmarku. Pokud jde o loutkové divad-
lo, prvni zminky se objevuji na zacatku 17. stoleti, pficemz roku 1603
se uskutecnila prvni dolozena produkce pasijové hry realizovana
pomoci mechanického loutkového aparatu?

Na prelomu 16. a 17. stoleti vyznamné pfispéla ke kulturnimu
a hudebnimu rozmachu Liberce spravkyné panstvi Katefina z Red-
ernu. Diky jeji podpofe mésto ziskalo svou prvni kapelu. Slechti¢na
navic iniciovala vznik vlastniho ctyfé¢lenného hudebniho souboru.

Rana faze libereckého divadelnictvi byla Uzce spjata s cirkev-
nim a skolnim prostredim?. Zpocatku se hralo predevsim v kost-
elech, pozdéji se produkce nabozenskych her pfesunula do staré
radnice, kde se udrzela az do poloviny 18. stoleti.

Na konci 18. stoleti zacal Liberec diky hospodarskému rdstu
ldkat stale vice koCovnych a loutkarskych spole¢nosti. Tyto soubory,
vyuzivaly kromé radnice také cechovni ¢i Obecni dim. Obohatily
mistni kulturni nabidku o rytirske, biblické a mordyrské hry, také
0 naro¢néjsi operni a ¢inoherni kusy.

Na zacatku 19. stoleti zacala spontanni produkce ustupovat
organizovanéjsi divadelni ¢innosti. K dosavadnimu hostovani profe-
siondld &i prazdninovym produkcim studentl se v roce 1820 pridal
zcela zasadni zlom. V Liberci se uskuteé¢nil koncert Haydnova Ctve-
ra ro¢nich dob* Mésto tehdy ziskalo svou prvni pevnou divadelni
budovu a staly soubor, ¢imz zapocala pfima historicka linie vedouci
k dnednimu Divadlu F. X. Saldy®.

Béhem druhé poloviny 19. stoleti nabral kulturni i hudebni Ziv-
ot Liberce nebyvalou dynamiku. Zasadnim milnikem bylo zalozeni
Ceské besedy v roce 1863. V té dobé Zilo v Liberci kolem 20 tisic
obyvatel a Cedi tvofili pouze zhruba 7 % populace. ZaloZeni tohoto
spolku pfedstavovalo zasadni milnik pro mistni komunitu, protoze
Beseda® zaCala organizovat Cesky kulturni a spoleCensky zivot, pro-
sazovala cestinu v pfevazné némecky mluvicim meésté, budovala
¢eskou knihovnu a poradala divadelni predstaveni.

Vznikl silny ochotnicky odbor, a nasledny rozmach dalsich
soubory, véetné dodnes fungujiciho péveckého spolku Jestéd’
(zalozeného roku 1907, ktery pozdé&ji s Divadlem F. X. Saldy Uzce
spolupracoval na velkych opernich a symfonickych produkcich).
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& Srov. J. Simsa, Ceska
beseda v Liberci a eska
mensina ve druhé
poloviné 19. stoleti, Lidé
meésta 12, 2000, ¢. 1,

S. 43-45; Tiskova zprava
Statutarniho mésta
Liberec k 150. vyroc&i Ceské
besedy (2013), dostupné
online.

7 PEVECKY sbor Jestéd.
Jestéd Choir [online].
Jestéd, z. s, © 20192026
[cit. 25. 3. 2026]. Dostupné
z: https:/Mww jested-
choir.cz/cz/.

RozsSifujici se nabidka sborovych, hudebnich i Cinohernich
pfedstaveni vSak nardzela na prostorové limity. Ackoli byly v Liber-
civ pribé&hu19. a na pocatku 20. stoleti budovany nejriznéjsi
spoleCenské saly Ci centra (jako napriklad budova Koloseum nebo
koncertni prostor v Lidovych sadech), pro plnohodnotné symfon-
ické koncerty a narocnou divadelni Ci operni produkci chybélo
odpovidajici a dUstojné zdzemi.

Rostouci kulturni a hospodarsky vyznam mésta tak pfirozené
urychlil snahy o vybudovani stalé a reprezentativni scény, ¢imz
byly polozeny historické a spoleCenské zaklady pro vznik samotné
budovy dnesniho Divadla F. X. Saldly.

Obr. 1: Archivni snimek
Lidovych sadu.
Archiv J. Zemana.

Obr. 2: Byvala
restaurace Belveder,
kterd stala na misté
soucasné budovy
Lidovych sadu.
Zdroj: Severoceské
muzeum Vv Liberci.
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8 SUKUPOVA, Katefina.
Divadlo F.X.Saldy

[online]. Praha, [2013] [cit.
2026-03-31]. Dostupné

z https://theses.cz/
id/1p4ylz/th76_1103120273.
pdf. Bakalarska prace.
Univerzita Jana Amose
Komenskeho Praha.

2JIROUTEK, Jifi a Jarmila
LEVKO (eds.). Liberecké

divadlo 1883-2023. Liberec:

Divadlo F. X. Saldy Liberec,
2023.ISBN 978-80-11-
03545-7.

OINSTITUT UMENI -
DIVADELNI USTAV.
Divadlo F. X. Saldy
[online]. Ceska divadelni
encyklopedie. Praha:

IDU. Dostupné z: https:/
encyklopedie.idu.cz/index.
php/Divadlo_F._X._Saldy.

ARCHITEKTONICKY VYVO3J DIVADELNi BUDOVY

Vyznam Divadla F. X. Saldy v Liberci je dan nejen jeho bohatou
historii, ale také stabilnim institucionalnim zazemim. Skutecnost,
ze divadlo tvofi tfi samostatné soubory, z n&j Cini v SirSim méfitku
Libereckého kraje naprosto nezastupitelnou umeéleckou platformu.

Samotna historickd budova dnesniho Divadla F. X. Saldy
(dale jen DFXS) nalezi k nejvyznamné&jsim architektonickym
dominantdm mésta. PfedchlGdcem dnesdni budovy bylo dievéné
Soukenické divadlo.

Na dnesnim Sokolovském namésti vznikla roku 1820 prvni
liberecka divadelni budova, Soukenické divadlo® s kamennymi
zaklady. Vzniklo v roce 1820 z iniciativy libereckého soukenického
cechu, kteff jej postavili z vlastnich financ¢nich prostifedkd. Prvni
predstaveni se konalo 16. Fijna 1820 od Augusta von Kotzebue Ar-
muthund Edelsinn. Na scéné soukenického divadla také vystoupili
¢esti ochotnici s hrou Tvrdohlavad zena od J. K. Tyla. Hrali se zde au-
tofi rakousti i némecti. Velkou vaznost a navstévnost méla v divadle
opera (hral se napf. Mozart nebo Giuseppe Verdi). Od Sedesatych
let si na jevisti nasla své misto i opereta.

V dubnu 1879 podlehlo divadlo nic¢ivému pozaru®. Tato
udalost se stala impulsem ke stavbé nové reprezentativni scény.
Tu zrealizovala v zari 1881 firma Sachers & Gartner podle navrhu
renomovaného videnského ateliéru Ferdinanda Fellnera a Her-
manna Helmera. Zakladni kdmen budovy postavené v novorene-
sancnim stylu byl polozen-pobliz dnesniho ndmésti Dr. E. Benese

15. 9.1881 a slavnostni otevreni probehlo 29. zafri 1883 uvedenim
Schillerova Viléma Tella'™.

Zasadni vliv na vyslednou podobu budovy mél tragicky pozar
videniského divadla Ringtheater na konci roku 1881 kde v té dobé
uhorelo 400 osob. Projekt musel byt tedy operativné prepracovan
na zakladé zpfisnénych bezpecnostnich predpisu. Pridaly se nové
Unikové vychody, instalovala se ochranna Zzelezna opona a kapacita
hledisté byla snizena". Ve vysledku tak Liberec v roce 1883 otevrel
nejen druhou nejvétsi divadelni budovu v Cechéach, ale také jednu
z tehdy nejbezpecnéjsich®

"Plvodni projekt architektd
Fellnera a Helmera z roku
1881 pocital s celkovou
kapacitou 980 divaku.
Konkrétné se mélo jednat
0 718 sedadel a 262 mist ke
stani. Dodate¢né Upravy
vedly ke snizeni celkové
kapacity o zminénych 200
mist. Vysledna kapacita
noveého divadla tak Cinila
780 mist. | pres toto snizeni
se v té dobé jednalo o
druhé nejvétsi divadlo v
Cechéch. V pozdéjsich
letech se kapacita divadla
vlivem dalSich rekonstrukci
jesté dale snizovala.

2JIROUTEK, Jifi a Jarmila
LEVKO (eds.). Liberecké
divadlo 1883-2023. Liberec:
Divadlo F. X. Saldy Liberec,
2023. ISBN 978-80-11-03545-
7.

5 KOUCKA, Pavlina. Divadlo
F. X.Saldy Liberec: analyza
prostredi a marketingu
divadla s navrhovou casti
zamérenou na mladé
divaky. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy,
2014. Diplomova prace.
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POVALECNA A INSTITUCIONALNIi PROMENA

Po svém otevreni na konci 19. stoleti slouzilo liberecké divadlo jak
némeckému, tak Ceskému publiku. Dramaturgii az do roku 1918
dominovala predevsim opera a opereta, pfic¢emz na jevisti se pro-
linala dila némeckych, rakouskych, francouzskych i italskych tvdrcd.
Mezi nejCastgji uvadéné autory patfili Richard Wagner, Richard
Strauss Ci Giuseppe Verdi.

Instituce si navic dokazala udrzet plynuly provoz i béhem
prvni svétové valky. Po vzniku Ceskoslovenska zacaly silit snahy
0 uvadéni Ceskych dél. Tyto snahy zpocatku narazely na odpor
mistnich némeckych obyvatel a méstské rady. Az po roce 1923 bylo
Ceské mensiné umoznéno porfadat predstaveni, byt pouze
v omezeném rozsahu nékolika dni v roce po skonceni hlavni
né&mecké sezdny. Zasadni prdlom nastal 24. ¢ervna 1924, kdy olo-
moucka opera na libereckych prknech uvedla Smetanovu Proda-
nou neveéstu. Od tohoto okamziku az do roku 1938 divadlo pravidel-
né& hostilo rdzné ceské operni soubory.

Spole¢né s proménami spolecnosti se v prdbéhu 20. sto-
leti ménil i samotny nazev a status instituce. Po Mnichovské do-
hodé na podzim 1938, kdy byly Sudety pfipojeny k nacistickému
Némecku a Liberec (Reichenberg) se stal hlavnim méstem nove
vytvorené Rigské Zzupy Sudety (Reichsgau Sudetenland), se tato
politickd zména promitla i do nazvu a statutu divadla. Divadlo bylo
prfejmenovano a zacalo nést nazev Scéna hlavniho mésta Sudetské
zupy® (BUhne der Landeshauptstadt des Sudetengaus).
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Obr. 3. Prezentace knihy Liberecké divadlo
1883-2023 v historické budove Divadla

F. X. Saldy pfi oslavach 140. vyrodi.

Foto: Blanka Freiwilligova, Divadlo F. X. Saldly.

Obr. 4: Prezentace knihy Liberecké divadlo 1883-2023
v historické budove Divadla F. X. Saldy pfi oslavach
140. vyroci. Foto: Blanka Freiwilligova, Divadlo F. X. Saldy.

“DIVADLO F. X. SALDY
LIBEREC. Historie [online].
[cit. 2026-04-03]. Dostupné
z: https://Aww.saldovo-
divadlo.cz/divadlo/historie.

Obr. 5: Historicky snimek
priceli Divadla F. X. Saldy
v Liberci se sochami

gryfu (stav pred jejich
odstranénim po roce 1945).
Zdroj: Liberec a okoli -
Liberec a divadlo, online.

15 CESKA DIVADELNI
ENCYKLOPEDIE. Divadlo
F. X. Saldy [online]. Praha:
Institut umeni — Divadelni
Ustav, 2000 a dale
aktualizovano [cit. 2026-
07-05]. Dostupné z: https://
encyklopedie.idu.cz/index.
php?option=com_content&
view=article&id=1376:divad
lo-f-x-saldy.
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1.2 VYVO3J PO DRUHE SVETOVE VALCE

Po valce divadlo preslo pod ¢eskou spravu, potykalo se s organi-
zacnimi i finanénimi zménami a fungovalo pod nazvem Zemské
a nasledné Severoceské narodni divadlo. Soucasny nazev, Divadlo
F. X. Saldy, ziskala instituce az 12. prosince 1957 u pfileZitosti ne-
dozitych 90. narozenin tohoto vyznamného libereckého rodaka

a literarniho kritika'™.

Novorenesanéni budova se plGvodné pysnila bohatou vyzdo-
bou, do niz vSak zasahly spoleCensko-politické zmeény. Nasledovalo
odebrani soch mytologickych gryfd z budovy divadla, které strezily
hlavni vstup. Sochy byly po valce Ceskym obyvatelstvem vnimany
jako nezadouci symbol némectvi. Vstupni podstavce hlavniho
schodisté tak zUstavaji dodnes prazdné.

JH;

[ 51

Pavodni némecké méstské divadlo zaniklo a na jeho misté
byla bezprostfedné po osvobozeni ustavena profesionalni Ceska
scéna. Jeji provoz byl zahajen jiz na podzim roku 1945, kdy ¢inohra
uvedla Jiraskovu hru Gero a opera Smetanovu Prodanou nevéstu.

V 50. letech se sice musela dramaturgie Castec¢né vyrovnavat
s ideologickym tlakem a nucenym zarazovanim autor(. Nasledujici
60. |éta se do historie zapsala jako umeélecky nejhodnotnéjsi éra.
Tato svobodné&jsi tvircéi etapa®™ skondila s ndstupem normalizace
na pocatku 70. let, jez znamenala silny politicky dohled a nuceny
odchod ¢lent vedeni. Navzdory ideologickym tlakGm se v3ak
divadlu podaf¥ilo zachovat vysokou uméleckou Uroven. Bylo to dano
pfedevsim nastupem silnych rezisérskych osobnosti, jakymi byli
Milos Horansky Ci Karel KFiz.
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6 Predstaveni
Winterbergerova posledni
cesta meélo premiéru

27. bfezna 2026. Zdroj:
Divadlo F. X. Saldly.

7DIVADLO F. X. SALDY.
Divadlo F. X. Saldy: 130 let
divadla 1883-2013 /130
Jahre Theater 1883-2013.
Liberec: Divadlo F. X. Saldy,
2013.

®Osobni rozhovor se
Simonem Pikousem,
22.dubna 2026; viz priloha
této diplomoveé prace.

©JIROUTEK, Jifi a Jarmila
LEVKO (eds.). Liberecke
divadlo 1883-2023.
Liberec: Divadlo F. X. Saldy
Liberec, 2023. ISBN 978-
80-11-03545-7.

Ti dokazali povinny tlak na uvadéni sovetského repertoaru pretavit
v kvalitni inscenace vynikajicich ruskych autord (M. A. Bulgakov,

V. Suksin) a soustfedili se také na Eeskou klasiku & scénickou poe-
zii'e. Divadlo se v této nelehké dobé opiralo o mimoradné silnou
hereckou generaci (napf. FrantiSek Peterka &i Vaclav HelSus, ktery
pusobi v divadle také v souc¢asné dobé - napft. vinscenaci Winter-
bergerova posledni cesta'), diky niz se stalo vyhledavanym kul-
turnim dtocistém.

Bohata historie i architektonicka vyjimecnost Divadla
F. X. Saldy se odrazi nejen v textovych archivech, ale pfedevsim
v jeho dlouhodobé vizudlni paméti. Komplexnim zhmotnénim této
paméti je nedavno vydana jubilejni publikace Liberecké divadlo
1883-2023, jejimiz hlavnimi tvdrci jsou liberecky fotograf Jifi
Jiroutek a byvala reditelka divadla Jarmila Levko. Kniha detail-

Nné Mmapuje vyse popsané degjiny instituce a jeji budovy, avsak jeji
stézejni hodnota spociva v rozsdhlé obrazové a fotografické doku-
mentaci.

Pfikladem dalsi vyznamné fotografické dokumentace je
nafoceni unikatni historické opony, o které se postaral liberecky
fotograf Simon Pikous, jenz s Divadlem F. X. Saldy né&kolik let spo-
lupracoval®®,

Opona nesouci nazev Triumf lasky je vzacnym artefaktem
divadelniho interiéru. Jeji realizace byla svéfena tehdy zacCinajicim,
avsak pozdéji svétoznamym videnskym malifim — dvacetiletému
Gustavu Klimtovi, jeho bratru Ernstovi a Franzi Matschovi. Navzdo-
ry pocatecnim komplikacim ziskal Liberec mistrovské dilo, které
dodnes predstavuje jednu z nejvzacnéjSich pamatek rané tvorby
videnské secese®.

Obr. 6: Klimtova opona.

Divadlo F. X. Saldy, 130 let
divadla, 130 Jahre Theater,
1883 - 2013, Liberec, DFXS

2013, s. 57. Foto Milan Bejbl.
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Obr. 7: Hotel Lidovy dim
(dnesni Malé divadlo) ve
30. letech 20. stoleti.

Foto: archiv Vaclav
Honzejk. Zdroj: Liberec

a okoli — Malé divadlo,
online, dostupné z: https://
www.liberecaokoli.cz/I/
male-divadlo/

LIDOVY DUM A VZNIK MALEHO DIVADLA

Do své soucasné podoby, kombinujici historickou budovu a ko-
morni Malé divadlo, se instituce formovala napfi¢ celou druhou
polovinou 20. stoleti. Budova byvalého Lidového domu ve
Zhorelecké ulici sice divadlu slouzila jiz od 50. let, dlouho vsak
fungovala pouze jako technické a hospodarfské zazemi.

Nachazely se zde zkusebny, vyrobni dilny a ubytovna pro
zameéstnance. Teprve rekonstrukce na sklonku 80. let umoznila
transformaci téchto prostor na plnohodnotnou druhou scénu.

K jejimu slavnostnimu otevieni doslo 13. zaFi 1989, pficemz prvni
premiérou na novych prknech se na podzim téhoz roku stala
adaptace Hrabalova romanu Obsluhoval jsem anglického krdle
v rezii Petra Palouse.

Scéna Malého divadla poskytla vytouzeny prostor pro studio-
vé, alternativni &i autorské projekty ¢lent ¢inohry. Nova scéna se
rychle etablovala nejen jako misto pro komedie, balady ¢i pohadky,
ale predevsim jako zivé kulturni stfedisko cilici na mladsi publikum
z Liberce a okoli. Prostor slouzil i pro poradani vystav a besed
s tvlrci, ¢imz instituce prohloubila pfimy kontakt se svymi divaky.

20 Osobni rozhovor

s Romanem Karpasem,
21. dubna 2026; viz pfiloha
této diplomoveé prace.

Obr. 8: Rok 1989 — generalni
stavka v Liberci. Foto: Milan
Drahonovsky.
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1. 3 LISTOPAD 1989 A SAMETOVA PEVNOST

Zcela zasadni zlom v historii instituce predstavovaly udalosti
sametoveé revoluce v listopadu 1989. Zpravy o déni na prazské
Narodni tfidé pronikaly do Liberce sice postupné, vysokoskolaci ve
spolupraci s herci DFXS viak bez ohledu na mozna rizika zareago-
vali jako jedni z prvnich. Libereckd ¢inohra se dokonce jako vibec
prvni mimoprazské divadlo pfipojila ke studentské stavce.

Zaméstnanci historickou budovu obsadili, zrusili bézna pred-
staveni a nabidli jeji jevisté pro svobodny dialog. Divadlo se tak na
vice nez tfi tydny proménilo v takzvanou ,Sametovou pevnost".

Tuto vyjimecnou atmosféru potvrzuje také Roman Karpas?,
ktery se tehdejsich setkani pravidelné ucastnil. Podle jeho
vzpominek se celd iniciativa zrodila zcela spontanné v Malém
divadle, kde herci prerusili program a zacali divakim tlumocdit
udalosti z Prahy.

Tehdejsi feditel Petr Novotny na zakladé udalosti na svou
funkci rezignoval. Vzhledem k cenzufe oficialniho tisku fungovalo
divadlo jako jediny nezavisly zdroj informaci ve mésté. Kazdy vecCer
tam probihaly diskuze a k publiku ¢asto promlouval napfiklad
vyborny rétor Jan Solc. Spole€né se potom v zaplnéném hledisti
oslavovaly klicové momenty padu komunistické strany.
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7 ROUBALOVA, A.
Cvaknul jsem studenty
pred domem a pak se

do konce roku nezastavil,
vzpomina po tficeti letech
Milan Drahonovsky.
Genus.cz [online].

2019 [cit. 2026-04-03].
Dostupné z: https:/genus.
cz/Liberec/cvaknul-jsem-
studenty-pred-domem-
a-pak-se-do-konce-roku-
nezastavil-vzpomina-
po-triceti-letech-milan-
drahonovsky-n662081.
htm.

22 ROUBALOVA, A. Dva
liberecti fotografové

- Drahomovsky a Simr

- predstavuji v Praze,

jak sel listopad 1989

na severu. Genus.cz
[online]. 2019 [cit. 2026-
04-03]. Dostupné z:
https://genus.cz/dalsi/
zajimavosti/dva-liberecti-
fotografove-drahonovsky-
a-simr-predstavuji-v-
praze-jak-sel-listopad-
1989-na-severu-n660855.
htm.

Milan Drahonovsky

Nezastupitelnou roli v uchovani vizualni pameéti téchto prelo-
movych okamzik( sehrala fotografie. Fotoreportér Milan Dra-
hornovsky, plsobici tehdy jako kmenovy fotograf okresnich novin
Vpred, pofidil dnes jiz ikonické snimky zaplnéného libereckého
namésti Bojovnikl za mir (dnesni ndmésti Dr. E. Benesde).”

V prlbéhu revoluénich dnl nafotil pfes dva tisice snimkd.
Drahonovsky od poc¢atku Uzce spolupracoval s libereckymi
vysokogkolaky i herci Divadla F. X. Saldy a pravideln& dokumentoval
stavkova féra konana primo v historické budové divadla. Mezi
jeho nejslavnéjsi fotografie z této pohnuté doby patfi zachyceni
koncertu Karla Kryla z po¢atku prosince 1989. Tento uceleny soubor
reportaznich fotografii se stal stézejnim obrazovym materialem
pro knihu Sametovad revoluce Liberec 89 (Patkova Jana a Milan
Drahonovsky, Liberec 2019).

Samotna publikace byla symbolicky pokiténa na prknech
Divadla F. X. Saldy 17. listopadu 2019, a to u pfileZitosti otevieni
rozsahlé expozice Sametova pevnost. Vystava, zastiténd a iniciovana
prfimo divadlem k 30. vyroci revoluce, byla postavena primarné na
Drahonovského autentickych velkoformatovych fotografiich, které
spoleéné s dobovymi prohlasenimi dokumentovaly prerod divadla
ve svobodny debatni prostor.

Fotografickou reflexi téchto udalosti Drahonovsky na podzim
roku 2019 zaroven Uspé&sné prezentoval po boku Petra Simra. Jejich
snimky se staly soucasti rozsahlé venkovni expozice Okamziky
sametové revoluce. Tato ojedinéla fotograficka vystava, kombinujici
snimky z profesionéalnich archivl s nové objevenymi regiondlnimi
materialy, byla uvedena na pésim korzu v ulici Na Prikopé v samot-
ném centru Prahy a nasledné putovala i po dalsich méstech.

Jak sdm Drahonovsky v dobovém tisku uved|??, pravé diky této
Uzké autorské spolupraci obou libereckych dokumentarist( patfil
Liberec vedle hlavniho mésta k vizualné vibec nejzastoupe-
N&jsim a nejvyraznéjsim regiontim celé vystavy. Spole¢né snimky
obou tvlrcd, jeZ se vzdjemné dopliovaly jak v zachyceni vypjatych
pouli¢nich demonstraci, tak intimniho divadelniho zakulisi
i stdvkovych vyborl, jasné prokazaly Uroven liberecké doku-
mentarni fotografie.

2 Byl to plvodné fotoklub
zaloZeny za socialismu

pfi mistnim odborovém
svazu Dopravniho podniku
mésta Liberce, u kterého
Petr Simr pracoval jako
fidi¢ autobusu. Po revoluci
se tento klub prejmenoval
pravé na Fotoklub Obscura
Liberec a sdruzoval predni
matérskeé i oloprofesionalni
fotografy z mésta. Petr Simr
s nim od 80. let pravidelné
vystavoval.

Obr. 9: Zprava u tanspa-
rentu studenti VSST

v Liberci: Jarmila PeSlova
(dnes Levko), Pavel Vrbicky,
Anna Kosturova, Miroslav
Caslavsky a Zdené&k Jana.
Foto: Milan Drahonovsky.
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Petr Simr

Oblast dokumentarni divadelni a méstské fotografie v Liberci ve
stejném obdobi vyznamné obohatil také fotograf Petr Simr (¥1947).
Ackoli byl ptvodnim povolanim Fidi¢ autobusu Dopravniho podni-
ku mést Liberce a Jablonce nad Nisou a fotografovani se vénoval
zprvu jako zalibé, absolvoval na poc¢atku 80. let Institut vytvarné
fotografie a spoluzalozil Fotoklub Obscura?.

Praveé diky svému profesnimu i uméleckému zazemi ziskal
v roce 1984 angazma jako dvorni fidi¢ Naivniho divadla Liberec.
Prestoze nefotografoval pfimo v instituci Divadla F. X. Saldy, jeho
pusobeni v paralelni liberecké divadelni scéné& mu otevielo zcela
nové moznosti.

Stal se na dlouha léta vyraznym dokumentaristou Naivniho
divadla. Béhem udalosti v listopadu 1989 se navic jako kuryr aktivhé
zapojil do revoluéniho déni, kdyz mezi prazskymi a libereckymi
divadly prevazel necenzurované fotografie a prohlaseni.

Liberecky vizualni narativ o listopadu 1989 tak diky témto
divadelnim a méstskym dokumentaristdm rezonoval s mimorad-
nou silou na celostatni Urovni. Vice v obrazové pfiloze: Sametova
pevnost na nasledujicich stranach.
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Obr. 10: Generalni stavka v Liberci, Divadlo F. X. Saldy. Foto: Milan Drahomovsky.

Obr. 11: Generalni stavka v Liberci, Foto: Milan Drahorovsky.
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Obrazova priloha:
Sametova pevnost.

zdroj: Archiv Martina Tallera. Osudy Divadla F. X. Saldy, které se jako prvni mimoprazské divadlo pfidalo v listopadu 1989 ke stavce studentd.
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Tato vystava vznikla diky osobnimu archivu a vzpominkdm Ladislava Duska.
Za zapUjcené fotografie dékujeme panu Milanu Drahonovskému.
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V Malém divadle se herci pfipravuji na reprizu dramatizace Hrabalovy hry
»Obsluhoval jsem anglického krale®, kdyz chvili pred zac¢atkem predstaveni
prichazi rezisér inscenace Petr Palou$ a prinasi nejcerstvejsi zpravy z praz-
ského déni a informuje ptitomné herce o stavce studentt DAMU vyhléase-
né pouze nékolik hodin pred tim. Dodava, ze se ke stavce pripojila véechna
prazska divadla.

Po kratké poradé nastupuji vSichni uc¢inkujici na jevisté pfed vyprodany
sal Malého divadla. Petr Palou$ informuje liberecké divaky o udélostech
na Narodni tfidé a pred¢itd prohlddeni prazskych herci, v némz vyzyva-
ji véechny mimoprazské divadelni scény, aby se pripojily ke stavce. Soucasné
oznamuje, Ze liberecka ¢inohra se k prohlaseni ptipojuje a do generalni
stavky nebude hrat.

Souhlasna boufrliva reakce publika vyjadrila podporu herctim.
Vecer zakoncila ¢eskoslovenska statni hymna zpivand herci i divaky.

Po uzavteni Malého divadla se ¢lenové ¢inohry odebrali do Saldova divad-
la, kde probihalo operni predstaveni Nabucco. Po jeho skonceni informo-
vali i divaky velkého divadla o udalostech poslednich nékolika hodin.

Divadlo E X. Saldy bylo prvni mimoprazské divadlo, které vyhlésilo oku-
pacni stavku a zorganizovalo misto planovaného predstaveni prvni diskus-
ni vecer.
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V Malém divadle se schazi ¢lenové ¢inohry a voli stavkovy vybor ve slo-
zeni: Ladislav Dusek (pfedseda), Hanu$ Bor, Zdenék Palusga, Petr Palous
(koordinace se stavkovym centrem v Praze). V administrativni budové Di-
vadla E. X. Saldy ve Vitézné ulici v odpolednich hodinéch probih4 schiize
celého divadla za pritomnosti tajemnika pro kulturu Krajského narod-
niho vyboru soudruha Kostnera. Vétsinou pritomnych byla odhlasovana
protestni stavka a bylo rozhodnuto, Ze planovana pfedstaveni budou na-
hrazena informativnimi besedami s divaky o aktudlnich udalostech v Pra-
ze (oficidlni média o situaci neinformovala nebo informace zkreslovala).
Moderatorem vecernich besed se stal rezisér Vaclav Martinec.

Jiz ten vecer probéhla na jevisti Divadla E. X. Saldy prvni beseda za pti-
tomnosti jednoho z fad studentt, ktery se pfimo zucastnil masakru na
Narodni tridé.

Tiskové a informac¢ni centrum spravovali dramaturgyné Hana Klucarova,
herci Karel Vi¢ek a Bedrich Vytisk.

Myslelo se i na zadni vratka — pokud by policie uzavrela budovu Divadla
E. X. Saldy, stavkujici byli ptipraveni pokracovat ve své osvétové &innosti
v prostorach Malého divadla ve Zhotelecké ulici, tento prostor obyvali Jifi
Dosedél, Jan Grabmiiller a Miroslav Safka.

Panové Hanus Bor, Zdenék Palusga a Vladislav Dusek se rozhodli budovu
Divadla E. X. Saldy neopustit a poprvé zde zlistavaji pies noc.

Po dobu trvani stavky vydal stavkovy vybor striktni zakaz piti alkoholu.

1, 2 Obsluhoval jsem anglického krale - scéna Milana Cecha
3 Martin Taller a Petr Palous pfti stavbé scény




Stavkovy vybor z obavy z uzavieni divadelni budovy Vefejnou bezpecnosti
vyhlasuje okupacni stavku.

Soubory liberecké ¢inohry a hostujiciho tsteckého Cinoherniho studia
prechdzeji ve vecernich hodindch do budovy Malého divadla, kde probihd
schtize. Zde se fesi, jak postupovat vii¢i spole¢nému zfizovateli, kterym byl
odbor kultury Krajského narodniho vyboru.

Stavkujici celi vyhrizkdm propusténi ze zaméstnani a finan¢nich sankci.
Navstévnici ve¢erni besedy jsou pii ptichodu do divadla legitimovani ¢leny
Sboru nérodni bezpe¢nosti.

Herci Divadla E X. Saldy, ktefi ptivaZeji aktualni informace do okolnich
podniki, v nékterych pfipadech nardzeji na striktni zékaz vstupu.

Vozy Verejné bezpecnosti neopoustéji prostor pred divadlem.
Prislusnici Verejné bezpecnosti se netispésné pokousi dostat do budovy
Divadla E X. Saldy.

Soucasné se zvysuje zdjem o besedy ze strany obc¢ant Liberce a do divadla
proudi desitky podptirnych petic z okolnich podnika i od jednotlivc.

Pavodné ekologické shromazdéni pred libereckou radnici se méni v de-
monstraci podporujici herce a studenty. C4st icastnikd se vecer presouva
do divadla na dalsi besedu.

2]

Verejnou bezpecnosti
3 Jaroslav Sedlak

5 Miroslav Safka

1 Informace pro hlidky u vchodu
2 Legitimovani ucastniku besedy

4 Bohdana Kastlovd, Vladislav Chvéla

Herci Divadla E X. Saldy se stéle vydavaji do okolnich podnikii, kde bese-
duji se zaméstnanci, vysvétluji sviij postoj, informuji o aktualnim déni ne-

jen v Praze. Oficialni média stale ml¢i nebo mlzi, takze tato setkani jsou je-
dinym zdrojem informaci.

Okresni vybor KSC vydava prohlaseni, 7e zdsah proti studentiim
na Nérodni tfidé v Praze byl nutny a ptiméfeny.

Herci se i¢astni shromazdéni pred libereckou radnici, kde se seslo pres
5000 lidi.

V odpolednich hodinach se herci schazi se studenty libereckych skol.

Tehdejsi feditel divadla Petr Novotny pozaduje okamzité ukondeni stavky
v Divadle E X. Saldy.

Pti vederni besedé je v budové Divadla E. X. Saldy vyhlageno
Obcanské forum.

Okupacni stavka pokracuje.

-"::.'1
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Pokracuji informacni vyjezdy hercti do okolnich obci a podniki.

Reditel divadla stéle trva na ukonéeni stavky a nasledné rezignuje na svou
funkci feditele DFXS. Vedeni a Fizeni divadla prebira stavkovy vybor.

Do divadla i nadale ptichézeji prohldseni zaméstnanct raznych firem
vyjadtujici podporu stavce a odsuzujici zdsah na Narodni tfidé v Praze.

1 Zadost o upFesnéni situace v ostatnich divadlech
adresovana tajemnici DFXS

2 Podpora Klubu pratel liberecké opery

3 Miriam Chytilova

4 Dagmar HelSusova

5 Petr Palous a Véclav Martinec

6 FrantiSek Sokol

7 Br. Antonin Pavel Kejdana OFM




Pred radnici probihd demonstrace, na které vystoupili ¢lenové stavkového
vyboru DEXS. Po¢ty demonstrujicich se zvy3uji.

Ve vecernich hodinach obdrzel Stavkovy vybor dopis feditele divadla Petra
Novotného, v némz vysvétluje diivody své rezignace.

Pokracuji informac¢ni vyjezdy hercii do okolnich obci a podnika. Pfi ve-
&erni besedé v DFXS je ozndmeno odstoupeni generalniho tajemnika UV
KSC Milouse Jakese s celym stranickym vedenim. Hledisté nadené aplau-
duje. Prazskymi hosty na jevisti jsou Petr Narozny a Karel Zich.

V Praze na Letenské plani se schazi ptes 750 000 lidi. Vaclav Havel vyda-
va vyzvu ke generalni stavce. Stavkovy vybor okamzité za¢ind pripravovat
kampan za co nejvyssi ucast na generalni stavce. Pokracuji informacni vy-
jezdy herct do okolnich obci a podniki. Zastupci divadla promluvili na
demonstraci pfed radnici - pfitomno ptes 15000 lidi.

1 Dopis feditele DFXS Petra Novotného vysvétlujici rezignaci

2 Reakce publika na odstoupeni Milouse Jakese

3 Frantiek Peterka a Karel Zich (stojici) a herci a zaméstnanci DFXS na vecerni besedé v DFXS
4 Reakce hercli na odstoupeni Milouse Jakese - Petr Nérozny a Ladislav Dusek

5 Zadost stavkového vyboru studentd

V divadle se soustteduji podpisy na podporu generdlni stavky. K tomuto
dni jich je 2754.

Kapacita velkého divadla uz neni dostacujici, besedy se tedy poradaji sou-
¢asné ve velkém i v Malém divadle.

1 Interni organizacni poznamky
¢ 2 Jeden z mnoha distribuovanych letak

3 Jeden z dopisU, které dodavaly silu
a vali pokracovat ve stavce.

4 prof. Zdenék Kovar

5 Milada Prokopovd

6 Br. Antonin Pavel Kejdana OFM,
MUDr. Stanislav Taller, MUDr. Martin Stira,
Frantisek Sokol, MUDr. Vladislav Chvéla
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Na vecerni besedé v DFXS byly ptijaty zdsady Obcanského féra pod na-
zvem ,,Co chceme®, vydané v Praze 26. 11. v 18:00 hodin.

Zastupci stavkového vyboru vystoupili na manifestaci na namésti pred
radnici ruku v ruce se studenty, délniky a dal$imi zastupci Obc¢anského
fora. Bylo pritomno kolem 20 000 lidi.

V libereckych podnicich a $kolach se zakladaji nova a nova Ob¢anska fora.
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1 Hanus Bor, Jan Solc, Markéta Tallerova

2 Hanus Bor, Petr Kuschmitz, Karel Cernohorsky, Vaclav Martinec
3 Hanus Bor a Markéta Tallerova zpivaji statni hymnu

4 Petr Palous




Divadelnici se tcastni schiize pracovniki libereckych kulturnich zatizeni.

Po vecerni besedé¢ v divadle se schdzi mluv¢i jednotlivych Obéanskych
for Liberce a okoli, aby si zvolili mluv¢i za Liberec. Seslo se celkem 86 osob
zastupujicich 18 484 obcand.

Na mimorddné schuzi Federdlniho shromazdéni v Praze je zruSena vedou-
ci uloha KSC a je zalozena Komise pro vysetfovani udalosti 17. listopadu.
Divadlo zaplnéné lidmi aZ po sttechu aplauduje.

Aktivni ¢innost stavkového vyboru pokracovala az do okamziku zvoleni
Viclava Havla ¢eskoslovenskym prezidentem 29. 12. 1989.

1 Snaha o uzavfeni divadla byla opravdu velka

2 Vlastimil Soukup, Frantisek Pokorny,
Dagmar Khainova, Dagmar HelSusova

2 Dopis jednoho z divakd stavkovému vyboru

i
o

| &/
~Ii8g

Divadlo tim, Ze bylo vice nez 14 dni ve stavkové pohotovosti a nehrilo,
utrpélo zna¢né ekonomické ztraty. Ty se zaméstnanci rozhodli nahradit

nazkousenim legendarni ,,Komedie o hvézdé“ a béhem mésice prosince
a ledna byla tato ztrata diky hojné navstévnosti vyrovnana.

Inscenace byla nazkousena béhem ¢trnacti dntl.
Premiéra se odehrala 22. prosince 1989. ReZie Vaclav Martinec.
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2 STATUTARNI MESTO
LIBEREC. Medaili mésta
prevzali uznavany
veterinar a exprimator
[online]. Tiskova zprava.
Liberec: Statutarni mésto
Liberec,13.11. 2019 [cit. 7. 4.
2026]. Dostupné z: https:/
www.liberec.cz.

2 Simon Pikous (spole¢né
s dalsimi fotografy ze
skupiny 7.65 a spolkem
YAFA - Roman Dobes)
usporadal jednodenni
punkowvy vystavni
happening v byvalém
arealu Textilany v Liberci
6. srpna 2011, Akce se
jmenovala Blaupunkt
Happening - Clovék v
prostoru a probihala

Vv prvnim patre byvalé
tovarny Blaupunkt, ktera
tehdy byla poslednim
stojicim objektem v
drivéjsim obrovském
arealu Textilany.

%6 KRAJSKA VEDECKA
KNIHOVNA v LIBERCI.
Stavba smifeni slavi 25 let
[online]. Liberec: Krajska
védecka knihovna v
Liberci, 2025. Dostupné z:
https:/Mww.kvkli.cz/o-nas/
aktualne/id:98648/stavba-
smireni-slavi-25-let [cit. 7.
4.2026).

27 Fotografickou
dokumentaci obchodniho
domu Jestéd a jeho
promeny soustavné
pofizoval liberecky
fotograf Jifi Jiroutek, ktery
tématu vénoval a vydal
publikaci Fenomén Jested
a UZ nejdu do Jestedu.

POLISTOPADOVA URBANISTICKA TRANSFORMACE
MESTA

Samotny pad komunistického rezimu a nasledna dekada preds-
tavovaly pro Liberec komplexni transformaci. V prosinci 1990 used|
do Cela radnice prvni svobodné zvoleny primator Jifi Drda?* a doslo
k obnoveni historického statusu statutarniho mésta.

Ekonomicka transformace nasledné znamenala konec
tradi¢niho textilniho prdmyslu — pad kolosd typu podniku Textila-
na% — a preorientovani celého regionu na strojirenstvi a automo-
bilovy pramysl. Upadek textilniho prmyslu zanechal ve mésté
fadu rozsédhlych brownfieldl, z nichZz nékteré nasly nové uplatnént;
pfikladem je revitalizace byvalého zavodu Hedva, kde po roce 1997
vzniklo rozsahlé zabavni Centrum Babylon.

Ménila se také architektura verejného prostoru. Symbolem
moderni vystavby nové éry se stala Krajska védeckd knihovna
neboli ,Stavba smifeni“?, vybudovana v roce 2000 na pudorysu na-
cisty vypalené zidovské synagogy podle navrhu architekta Radima
Kousala z libereckého ateliéru SIAL.

Kontroverznéjsim zdsahem do podoby mésta se pak
Vv nultych letech stala asanace brutalistniho obchodniho domu
Jestéd ve prospéch moderniho komeréniho centra?’. Tyto zasadni
urbanistické, ekonomickeé i politické promény meésta po roce 1989
vytvareji nezbytny kontext pro pochopeni situace, v niz muselo
i Divadlo F. X. Saldy ve svobodném, aviak trzné orientovaném
prostfedi nové formulovat svdj smysl, repertodrovy profil i viastni
vizualni identitu.

1. 4 HLEDANI NOVE IDENTITY

Pocatek devadesatych let vSak pfinesl| instituci nové administra-
tivni i ekonomické vyzvy. Zcela zmizela cenzura a s ni i povinnost
uvadét ideologicky zabarveny repertodr, coz okamzité otevrelo
dvefe dfive zakdzanym zdpadnim i domacim autordm.

Na strané druhé vsak divadlo ztratilo dfivéjsi dotacni jistoty
tehdejsiho zfizeni. Jak uvadi Katefina Sukupova?, nezbytnym kro-
kem k ukotveni instituce v novych spoleCenskych pomérech byla
zména jejiho zfizovatele, kdy se DFXS na pocatku 90. let transfor-
movalo v prispévkovou organizaci statutarnino mésta Liberec?.

28 Katefina Sukupova:
Divadlo F. X. Saldy v Liberci.
Bakalarska prace. Praha:
Univerzita Jana Amose
Komenského, 2013.

22Vice o festivalu WTF?!
v rozhovoru s Jakubem
Kabesem a Romanem
Dobesem v pfiloze této
diplomové prace.
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MALE DIVADLO

Vyhodou, diky které si divadlo dokazalo v transformacnich le-
tech udrzet a rozsifit divackou zakladnu, bylo plné vyuziti Malého
divadla. Jeho budova ve Zhorelecké ulici ma bohatou historii — jiz
od roku 1869 zde staval hostinec Pratr, pozdéji znamy jako Lidovy
dim. Poté, co objekt dlouha Iéta chatral, vypracoval pro n&j v roce
1986 architekt Karel Hubacek (tvlrce vysilace Jestéd) studii na jeho
proménu v moderni experimentalni scénu.

Divadlo zahdjilo ¢innost na pfelomu let 1989 a 1990. Hubackdv
architektonicky vklad spocival pfedevsim v interiéru — navrhl sal
s variabilni konstrukci hledisté, coz tvircdm umozniuje netradi¢ni
praci s prostorem.

Tato scéna se tak naplno etablovala jako protipdl velké his-
torické budovy. Vyrazné k tomu prispéla i éra kolem roku 2010,
kdy zde formace mladych tvircd Divadlo F. X. Kalby proslavila sva
undergroundova predstaveni a zalozila festival souCasného divadla
WTR?12,

Od sezdny 2025/2026 zde nové probiha také divadelni start-
up projekt Buseni, poskytujici pfilezitost za¢inajicim tvdrcdm
napfric zanry. V ramci tohoto premiérového rocniku zde vznikla
napfiklad operni sci-fi pohadka Porucha na lodi Nautilus, ¢ino-
herni inscenace Létajici dité nebo tanecni inscenace Hory a udoli
od skotské choreografky Lucy Grace Macphail.

Na puvodni architektonicky navrh Karla Hubacka a Jifiho
Vacka z druhé poloviny osmdesatych let navazala po vice nez tfice-
ti letech dalsi vyrazna promeéna. V roce 2022 proslo Malé divadlo
prvni velkou rekonstrukci b&hem niz liberecké studio Mjélk navrh-
lo zcela nové prostory vstupu a divackého foyer.

Novou vizuélni identitu zrekonstruovanych interiért nafotili
Lukas Trojan a Pavel Olijnyk (viz. obr. 13).
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Obr.12: Malé divadlo

F.X. Saldy v Liberci navrhl
Karel Hubacek (Foto: Petr
Smidek, 2023).

Obr.13: Malé divadlo

F.X. Saldy v Liberci, nové
prostory foyer. Foto: Lukas
Trojan a Pavel Olijnyk.

0 KOUCKA, Pavlina.
Divadlo F. X. Saldy
Liberec: analyza prostredi
a marketingu divadla

s navrhovou casti
zamérenou na mladé
divaky. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni
védy, 2014. Diplomova
prace.
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STABILIZACE TRISOUBOROVEHO MODELU

Otevieni Malého divadla sice prineslo nové umélecké moznosti, ale
90. |éta po sametové revoluci prfedstavovala pro instituci hlubokou
provozni krizi. Kvili obrovské konkurenci v nabidce trdveni volného
¢asu se divadlo potykalo s razantnim Ubytkem divak( a velmi
Castym stfidanim na vedoucich pozicich. Aby si instituce udrzela
divackou zakladnu, musela od roku 1995 zacit do repertoaru cilené
zarazovat i divacky atraktivni muzikaly.

Navzdory ekonomickym tlakdm se libereckému divadlu
podafilo udrzet svUj tradi¢ni tfisouborovy model - tedy koexistenci
1945. K vyrazné ekonomické i umeéleckeé stabilizaci pak doslo po
roce 2009 s nastupem feditele Martina Otavy.

Novému vedeni se podafilo smazat kumulovanou ztratu®°
Z prfedchozich let a vyrazné zvysit trzby. Instituce postupné prosla
obdobim celkové obrody, ktera symbolicky vyvrcholila v roce 2023
rozsahlymi oslavami 140. vyroci od otevreni historické budovy
a vydanim obsahlé jubilejni publikace o historii divadla.

F. X. KALBA, FESTIVAL WTF?! A NOVA GENERACE

Zatimco velka scéna Saldova divadla cilila na tradiéni publikum,
Malé divadlo se po roce 2010 stalo inkubatorem pro osloveni mladé
generace.

Zasadni podil na tom méla silnd autorska zakladna nastupu-
jicich tvarcd, kolem kterych se zformovalo uskupeni F. X. Kalby.
Jeji vidci osobnosti se stal herec a dramatik Tomas Dianiska, jehoz
autorské inscenace jako Googling and Fucking, Mickey Mouse je
mrtvy Ci LSDown prinesly na jevisté provokativni témata, popkul-
turni odkazy a estetiku blizkou internetové generaci. Tento smeér
nasledné plné podpoil i fotograf Roman Dobes, ktery spolecné
s herci stal u zrodu WTF?L.

Vznik festivalu WTF?! (dale WTF) pfedstavoval pro libereckou
divadelni scénu vyrazny ozivujici impuls, ktery vzesel organicky
a takzvané ,od zdola" z mistniho uméleckého undergroundu.
Podle vzpominek fotografa Romana Dobese® stala u zrodu tohoto
fenoménu pfiznivéa konstelace mladych tvircd - hercd, architektd,
designért a hudebnikd, ktefi se plvodné zformovali do neoficial-
niho sdruzeni Drinkart.

Tato platforma poradala nezavislé multizanrové akce v net-
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St Osobni rozhovor

s Romanem Dobesem,
3. Cervna 2026, viz pfiloha
této diplomoveé prace.

radi¢nich prostorech, jako byly napfiklad opusténé méstské 1azné,
kde se zacCala formovat i alternativni divadelni skupina F. X. Kalby.
S rostoucim ohlasem se tyto aktivity zaCaly postupné presouvat
pfimo do prostor Malého divadla. Ve chvili, kdy nezavisli tvQrci
navazali oficidlni spolupraci s vedenim Divadla F. X. Saldy, transfor-
moval se plvodni undergroundovy koncept do podoby re-
gulérniho divadelniho festivalu pod nazvem WTF?!.

Roman Dobes byl klicovym tvdrcem vizualni identity celé
akce, pro kterou vytvarel autorské plakaty, ucelenou propagaci
i fotografické reportaze, a zasadné tak urcil estetiku této nové eta-
py libereckého divadla.

VIZUALNIi PROMENA INSTITUCE V NOVEM MILENIU

Cely tento porevolucCni vyvoj, charakteristicky hledanim novych
inscenacnich forem, otevirdnim se svétu i proménou samotného
divadelniho publika, si logicky vyzadal i zcela novy pfistup

k vizualni prezentaci.

Zatimco historickd budova vyzadovala reprezentativni obraz,
undergroundova estetika F. X. Kalby a festivalu WTF?! si Zddala
drsné&jsi, autorsky a reportazni pristup, ktery se promitl do plakatl
i promo materiald. Jakym zpdsobem na tuto potfebu reagovala
fotografie a jak se na utvareni moderni vizualni identity instituce
podileli konkrétni fotografové, bude predmeétem nasledujicich
kapitol.
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2.1 TEORETICKE VYMEZENI A FUNKCE
DIVADELNI FOTOGRAFIE

CO JE DIVADELNI FOTOGRAFIE

Oblast divadelni fotografie pfedstavuje specifickou disciplinu,

kterd propojuje prvky dokumentu, reportaze, portrétu, vytvarné

i inscenované fotografie. Jeji tvdrce v ni zdroCuje nejen femeslnou

zruénost, ale i schopnost splynout s divadlem jakoZzto zivym orga-

nismem. Fotograf totiz nesmi predstaveni nijak narusSovat a zasa-

hovat do reZie, upravovat svételny design ani ménit pozice hercd.
Tato omezeni kladou obrovské naroky na precizni pfipravu,

dokonalou znalost textu a presné nacasovani. Po technické strance

pak nejvetsi vyzvu predstavuje nutnost okamzité reagovat na

rychlé zmény scény a extrémni svételné kontrasty na jevisti.

Odpovéd na otazku, ¢im by méla byt hodnotna divadelni
fotografie, je pomérné komplexni. Vzhledem k tomu, ze divadel-
ni pfedstaveni je pomijivé umeéni, prfedstavuji snimky (nové také
spolu s videozaznamem) jedinou trvalou stopu, ktera po inscenaci
zUstane.

Primarnim ukolem je proto precizni dokumentace, a to od
zachyceni scénografie, kostymd a klicovych okamzikd dramatu
az po mapovani celého zivotniho cyklu pfedstaveni, od prvnich
zkousek pres premiéru az po derniéru. Fotografie tedy nabizi
hlubsi obrazovou interpretaci celkového umeéleckého pojeti
a hereckého vyrazu. Zaroven funguje jako svébytna studie diva-
delniho svéta, kterd mapuje skryté zakulisni a provozni prostredi.

Takto vzniklé materidly plni nezastupitelnou archivni roli
a stavaji se soucasti trvalé kulturni pameéti, o kterou pecuji spe-
cializované instituce jako Narodni institut pro kulturu (dfive Insti-
tut uméni — Divadelni Ustav), regionalni archivy (pfimo v Liberci
divadelni historii uchovava Statni okresni archiv Liberec - SOKA
Liberec) i samotna divadla (pfikladem je i vlastni archiv Divadla
F. X. Saldy v Liberci, ktery spravuje Martin Taller). Pro tvirce
a herce navic predstavuji cennou osobni vzpominku na role, které
v prdbéhu let ztvarnili.

32 Osobni rozhovor

s Jakubem KabeSem,

24. dubna 2026; viz pfiloha
této diplomové prace.

Obr. 14: Ukazka propagacni
fotografie, pozvanka na
Derniéru Legenda

z MIZnych hor.

Foto: Petr Neubert.
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PROPAGACNI A REPREZENTATIVNI ROLE
DIVADELNi FOTOGRAFIE

Vedle umélecké a historické hodnoty ma divadelni fotografie
také stézejni vyznam v oblasti vnéjsi komunikace. Snimky formuji
vizudlni identitu divadla, pUsobi jako reklama lakajici divaky do
hledisté a slouzi jako material pro tvorbu plakatd, program ¢i
medialnich vystupl. Divadelni fotografie funguje jako kli¢ovy mar-
ketingovy nastroj*.

Fotografie pfedstavuji pomyslnou vstupni branu pro divaka
a Casto pfimo rozhoduji o navstévnosti daného predstaveni.
Pristup k vizualni prezentaci se vsak znacneé lisi v zavislosti na typu
divadelniinstituce. Velké oficialni a institucionalni scény Casto
sazeji na vysoce profesionalni, esteticky uhlazené a vypravné
snimky, které dominuji formalnim tiskovindm a masivnim
marketingovym kampanim. Naopak alternativni i studiova
divadla, jakym je napfiklad HaDivadlo, Divadlo Petra Bezruce nebo
Divadlo Husa na provazku a dalsi, upfednostnuji syrovejsi
a autentictéjsi rukopis.
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33 Osobni rozhovor

s Romanem Dobesem,
3. Cervna 2026, viz pfiloha
této diplomoveé prace.

ZAKULISNIi A PROCESNIi TVORBA

Mimoradnou hodnotu ma v divadelni fotografii reportazni zachy-
ceni zakulisi. Zabéry ze zkousek, hereckych saten a neformalnich
setkani odhaluji kazdodenni zivot souboru a mezilidské vztahy,
které utvareji samotny charakter instituce. Ucelené dlouhodobé
cykly téchto fotografii ¢asto vypovidaji o identité divadla mnohem
vice nez samotné stylizované snimky z premiér. Poskytuji divakovi
i historik@m intimni vhled do tvaréiho procesu, ktery béznému
navstévnikovi v hledisti zGstava skryt.

V kontextu Divadla F. X. Saldy, ale i celé nezavislé divadelni
scény v Liberci (jako divadlo FX Kalby), zanechal v tomto ohledu
zcela zasadni a nepfehlédnutelnou stopu fotograf Roman Dobes*:.
Tento absolvent Institutu tvdréi fotografie vnesl do dokumentace
chodu libereckych divadel mimoradneé citlivy reportazni pristup.
Dlouhé roky soustavné zachycoval emoce hercl i tviréiho tymu
bezprostfedné pred a po premiérach, stejné jako syrovou atmosfé-
ru na zkouskach a v maskérnach. Jeho dlouhodoby cyklus funguje
jako komplexni sociologicka sonda do organismu divadla.

Prinos Romana Dobese spociva predevsim v jeho schopno-
sti pfesahnout hranice pouhé estetické propagace a vytvorit tak
uceleny, intimni a historicky nesmirné cenny archiv divadelniho
zakulisi.

Obr. 15: Zakulisni fotografie Divadla F. X. Kalby. Foto: Roman Dobes.

Obr. 16.. Zakulisni fotografie
z Divadla F. X. Kalby.

Foto: Roman Dobes.

Zdroj: Kniha Divadlo

F. X. Kalby.
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34 BERNATEK, Martin;
HEJMO\{A, Anpa;
NOVOZAMSKA, Martina.

Ceska divadelni fotografie:

1859-2017. Praha: Institut
umeéni — Divadelni Ustay,
2018.

%5 Vice v knize: CISAR,
Jan - POSPECH, Tomas.
Koudelka Divadlo. Praha:
PositiF, 2025.

36 Jaroslav Krejci podaval
zpravu o... In: dilo [online].
[cit. 20.7.2026]. Dostupné

z: [https:.//Mvww.casopisdilo.

cz/jaroslav-krejci-podaval-
zpravu-of].

2.2 HISTORICKY VYVO3J A SPECIFIKA
DIVADELNI FOTOGRAFIE

AUTORSKY VKLAD A EMANCIPACE OBORU V CR

Zasadnim teoretickym tématem v literatufe o divadelni fotografii
je neustala diskuze o mife autorského vkladu fotografa. Zatimco
né&ktefi divadelni tvirci vyzaduji od snimku striktné popisny zaz-
nam, jini ocenuji, kdyz tam fotograf vlozi vlastni uméleckou vizi.
Fotograf totiz volbou spravného okamziku, Uhlu pohledu a ohni-
skové vzdalenosti vzdy urcitym zplsobem interpretuje a pretvari
predlozenou divadelni realitu.

Tento vyvoj divadelni fotografie jako svébytného uméleckého
odveétvi je v Ceském prostredi nerozlucné spjat s konkrétnimi au-
tory, ktefi postupné posouvali hranice oboru a emancipovali pozici
fotografa. Prdkopnikem inovativni prace s fotografii v kontextu
divadelni rezie byl ve 30. a 40. letech Miroslav Hak3*“. Bezprostred-
né po valce se k této éfe pripojil Karel Ludwig a posléze Vaclav
Chochola ¢i Zdenék Tmej, jejichz prace uz tehdy vynikaly silné
reportaznim nadechem a snahou zachytit bezprostredni akci.

Patrné nejzdsadnéjsi vliv na zplsob divadelni dokumentace
meél vSak Josef Koudelka®*. V 60. letech radikalné zmeénil dosavadni
pfistup k divadlu, kdyz jednoznac¢né odmitl pozici pasivniho divaka
v hledisti. Jeho doménou se stal silny ¢ernobily kontrast a vysoka
expozice emoci, ¢imz nastolil trend vysoce autorské interpretace
divadelniho dila.

Na tento Koudelklv odkaz navazal Jaroslav Krejc¢i?, pro néhoz
se divadlo stalo celozivotnim poslanim. K fotografii pfistupoval
s erudici grafika; vyhybal se popisnosti a zamérné porusoval kom-
pozici, aby do obrazu vnesl napéti.

Béhem svého plsobeni na FAMU vychoval dalsi generaci fo-
tografl, mezi néz patfii Viktor Kronbauer. Ten v oboru pUsobi pres
Ctyficet let a jeho styl vynikd vzacnou schopnosti pojmout jednim
zabérem celou esenci predstaveni.

37 Osobni rozhovor

s Romanem Karpasem,
21. dubna 2026; viz priloha
této diplomoveé prace.
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HISTORICKY KONTEXT V DIVADLE F. X. SALDY

Jak se ukazuje, historicky vyvoj celorepublikové divadelni fotografie
postupné sméroval k potlaceni ¢isté ilustrativni funkce média ve
prospéch silného autorského rukopisu. Zatimco na prazskych Ci
brnénskych experimentalnich scénach se tento pfistup prosazoval
pomérneé rychle, pro pochopeni soucasné vizuality Divadla

F. X. Saldy (dale jen DFXS) je klicovy lokalni historicky kontext.

V dobach pred rokem 1989 nebyla dokumentace divadelniho
provozu v Liberci zdaleka tak specializovanou a délenou disciplinou
jako dnes. Vyraznou stopu zde zanechal napfiklad fotograf Miroslav
Safka. Svymi snimky, dnes z velké &asti ulozenymi v Severo&eském
muzeu Vv Liberci nebo v samotném archivu divadla, nevytvarel
primarné uméleckou interpretaci, ale uceleny nedocenitelny obraz
tehdejsiho fungovani instituce.

Zcela zasadni postaveni v historické vizualni paméti DFXS
mél nasledné Vladimir Svoboda. Jeho plsobeni na pozici hlavniho
divadelniho fotografa pfineslo snimky vysoké estetické kvality,
které prekracovaly hranice pouhého dokumentu a posouvaly se
k vytvarnému pojeti, ¢imz nasledovaly trendy nastolené autory jako
Josef Koudelka. Kvalitu jeho prace doklada i fakt, ze jedna z vibec
prvnich vystav v tehdejsi liberecké Malé vystavni sini byla vénovana
praveé jemu, a to jesté pred jeho profesnim odchodem do Prahy.

Podle vzpominek zakladatell tehdejsich galerii a kulturnich
hybatell (mj. Romana Karpase¥) se v Liberci formovalo silné
povédomi o kvalitni divadelni dokumentaci. O to markantnégjsi
byl vizualni dstup po revoluci. Jesté na prelomu tisicileti nabizel
sluzby pro divadlo lokalni fotograf Karel Kubat, kdy se inscenace
dokumentovaly prevazné ve statickych, Sirokych celcich. Ddraz byl
kladen primarné na popisnost a zaznamenani scénografie.

Skutecny obrat k autorské a moderni divadelni fotografii
v Liberci nastal aZz s pfichodem digitalizace a vyhledavanim tvlrcd,
ktefi dokazali do statické dokumentace opét vnést vlastni osobity
nazor. Jednim z prvnich autord, ktery pro DFXS i nezavislou scénu
tento reportazni a emotivni pohled zacal soustavné zpracovavat,
byl fotograf Roman Dobes.

Dnes uz Divadlo F. X. Saldy spolupracuje s rozmanitym
okruhem autor(, pficemz kazdy divadelni zanr si Zada specificky
pfistup. Napfiklad balet a operu v soucasnosti vizualné sjednocuje
liberecky fotograf Daniel Dancevsky, zatimco u ¢inohry se autofi
stridaji (Petr Neubert, Radek Drbohlav, Tereza Jirouskova a dalsi).
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jako kdysi zakladatelé oboru, pohybuje s fotoaparatem bezpros-

tfedné na jevisti mezi herci. .. P
PRODUKCNI PROCES A INSTITUCIONALNI LIMITY

TRISOUBOROVEHO DIVADLA

Samotny proces pofizeni inscenacnich fotografii je v provozu
trisouborového divadla prisné strukturovan a podléha znacnému
Casovému tlaku. V DFXS probiha hlavni dokumentace zpravidla
b&hem dvou generalnich zkousek tésné pred premiérou. Dvoji
termin je kli¢ovy nejen kvali moznosti fotografa dkladné poznat
scénu a rozvrhnout si Uhly zabéru, ale predevsim z dGvodu
hereckych alternaci (typickych zejména pro operu), aby byl za-
chycen kazdy z Ucinkujicich a nikdo nebyl medialné opomenut.
Nafoceny material musi byt nezfidka jiz nasledujici den pfipraven
pro tisk divadelnich programd.

Predem vybrané snimky nasledné prochazeji vicedrovhiovym
schvalovacim procesem. Jako prvni filtr funguje rezisér &i dra-
maturg, ktefi koriguji a pfipadné vyfazuji i femesiné zdafrilé
zabéry napftiklad kvali nevhodnym parukam, nelichotivé pdze Ci
pred¢asnému prozrazeni kliCovych zvratd v dé&ji. Finalni selekci pro
konkrétni propagacni vystupy, jako jsou plakaty, weby a ro¢enky,
pak provadi marketingové oddéleni.

3 Osobni rozhovor | pfes nesporny umélecky vklad fotografa podléha tvorba
s Jakubem Kabesem, S . . . - )
_ ) 24, dubna 2026: viz priloha pfisnym oborovym limitum. Jak potvrzuje Jakub Kabes®* (spe
Obr.17: Divadlo F. X. Saldy, této diplomové prace. cialista marketingu a vedouci vn&jsi komunikace DFXS), vysoka
Liberec — Manuel de Falla, ] ) o )
Adolphe Charles Adam: esteticka kvalita Ci silnd atmosféra snimku nemusi stacit, pokud
Tyjatr mistra Pedra: i . . . o . .
N}gr/mberskd panna. neodpovida striktnim profesnim standardum jednotlivych

Foto Daniel Dancevsky. souboru. V pfipadé baletu byva i vynikajici fotografie ¢asto vyra-

zena dramaturgii kvUli nespravné postavené Spicce &i Uhlu ruky
tanec¢nika, nebot zverejnéni takového materialu by de facto vizual-
né& konzervovalo profesni chybu. Podobné u opery balancuje tvirce
na tenké hrané mezi zachycenim vrcholné emoce a nelichotivym
zobrazenim zpivajicich interpret.

Vysledny soubor publikovanych fotografii tak vzdy predstavu-
je slozity kompromis mezi svébytnym vytvarnym pohledem autora,
nedprosnymi ¢asovymi moznostmi a naroky specifickych divadel-

nich zanra.
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32 Osobni rozhovor

s Jakubem Kabesem,

24. dubna 2026, viz pfiloha
této diplomové prace.

SPECIFIKA DIVADELNIHO MARKETINGU
A PROMENY DIVACKEHO CHOVANI

Role marketingu v divadelnim prostredi je zcela zasadni — jeho
primarnim Ukolem je kontinualné predstavovat vefejnosti ¢innost
instituce a zprostfedkovavat déni spojené se zkousenim

a pripravou novych inscenaci.

V pfipadé Divadla F. X. Saldy to znamena zajistovat rovhomér-
nou propagacni podporu vsem tfem umeéleckym slozkam: ¢inohfre,
opere i baletu. Tato agenda vyzaduje precizni planovani, protoze
Casto se terminy premiér prekryvaji a prostor pro v€asnou komu-
nikaci smérem k publiku neni velky.

Na rozdil od bézného komercniho sektoru plni divadlo
primarné funkci verejné sluzby s pfidanou uméleckou
a spolecenskou hodnotou. Marketingové oddéleni tak ¢asto stoji
pred vyzvou, jak publikum naldakat na tituly, které nepatfi do
stfedniho proudu. Zatimco divacky oblibené kusy se vyprodavaji
viceméneé samy, neznamé tituly Ci okrajové zanry vyzaduji specialni
péci a argumentaci, proc stoji za to je zhlédnout.

Hlavnim ukazatelem Uspésnosti marketingu byva navstév-
nost, s ¢imz se ovsem poji urcity oborovy paradox. Jak podotyka
vedouci marketingového oddéleni Jakub Kabes*:

,Kdyz ma inscenace plné hledisté, uspéch se vétsinou pripisuje
kvalite tvarca, herclG a zpévak; pokud je vsak sal poloprdazdny, vina
casto padd prave na spatny marketing” (osobni rozhovor s Jaku-
bem Kabesem, 24. dubna 2026, viz priloha této diplomove prace).

Oddéleni se presto snazi pracovat systematicky. Pravidelné in-
formuje o zkouskach, premiérach Ci predprodejich a peclive vyti-
povava inscenace vyzadujici vyraznéjsi PR podporu. Kabes ovsem
pfiznava, ze sebevétsi a sebedrazsi kampan ¢asto neprekona silu
osobniho doporuceni a tradi¢ni divacké ,suskandy*.

Pfi ohlédnuti za proménami marketingu v uplynulé dekadé.
Kabes zdUraznuje predevsim hluboké dopady pandemie covi-
du-19. Dlouhé mésice restrikci a uzavér odnaucily divaky pravidelné
navstéve kultury. Prestoze se publikum do hledisté postupné vra-
tilo a mnoha predstaveni opét byvaji vyprodand, pandemie trvale
poznamenala nakupni zvyklosti — vyrazné napfiklad narostl trend
nakupu vstupenek az na posledni chvili.

Znatelné se promeénil také vkus bézného libereckého divaka.
Vlivem celospolec¢enského napéti a dozvukd pandemické krize
dramaticky stoupla poptavka po komediich a odlehcenéjsich zan-

40 Osobni rozhovor

s Jakubem Kabesem,

24. dubna 2026; viz priloha
této diplomové prace.

67

rech. Navstévnici do divadla pfichazeji primarné s potrebou ak-
tivniho odpocinku a do¢asného uniku pred realitou, pficemz méné
vyhledavaji tézkou, drsnou dramatickou katarzi. | pres tento posun
si vsak vysoce kvalitni a narocné tituly, podporené odpovidajici
vizualni a marketingovou komunikaci, dokdzou svou stalou divac-
kou zakladnu i nadale udrzet. Na tyto promény vkusu a zkracujici
se pozornost divakd na socidlnich sitich reaguje marketing DFXS

i po formalni strance.

Kromé fotografie hraje v dnesni propagaci nezastupitelnou
roli také video. Proto dnes pro kazdou inscenaci vznika takeé video,
které dokaze publiku pfedat mnohem komplexnéjsi emoci a at-
mosféru nez samotny text Ci staticky obraz. Zasadni ingredienci ta-
kové kampané je podle KabeSe smysl pro humor. Zabavné, kratké
video scénky se silnou pointou dokazou uzivatele na sitich oslovit
snadné&ji a osobni smysl pro humor tvlrcl se tak pfimo a pozitivné
promitad do celkovych vysledkd marketingu.

Zcela novym a aktualnim fenoménem, se kterym se divadelni
propagace zacina potykat, je pak nastup generativni umélé inteli-
gence (Al). Ackoliv je v DFXS aktivné vyuzivana pro dil&i Gkony typu
textovych korektur Ci brainstormingu, plosné nahrazeni inscenacni
fotografie a lidskych aktérd vizualy generovanymi Al je vedenim
divadla vnimano jako krok popirajici samotnou podstatu oboru.

Jak podotyka oddéleni marketingu, nejvetsi komercni
i uméleckou devizou divadla je realna, zivd emoce zprostfedkovana
¢lovékem a absolutni pfiklon k syntetickym obrazdm by mohl
v kone¢ném ddsledku narusit to nejcennéjsi, co divadlo divakovi
nabizi — autenti¢nost a uvéritelny lidsky pribéeh.
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“ Osobni rozhovor

s Jakubem KabeSem,

24. dubna 2026; viz priloha
této diplomové prace.

42 Osobni rozhovor

s Romanem Dobesem,
3. Cervna 2026, viz pfiloha
této diplomoveé prace.

4 Osobni rozhovor

s Jakubem Kabesem,

24. dubna 2026; viz pfiloha
teto diplomoveé prace.

TVORBA VIZUALNI IDENTITY A DIVADELNIHO PLAKATU

Tvorba divadelniho plakatu je Casto spojena s napétim mezi
umeleckou vizi inscenacniho tymu a pragmatickymi potrebami
marketingu. Plakat totiz pfedstavuje absolutni zacatek komu-
nikacniho retézce a jeho prvoradym ukolem je zaujmout pozornost
divaka v méstském vizualnim smogu béhem pouhych nékolika
vtefin.

Podle Jakuba Kabese“ je Castym neduhem schvalovacich
procesU fakt, Ze reziséfi Ci $éfové soubort hodnoti navrhy izolované
na monitorech pocéitacy, a nikoliv v redlném kontextu venkovnich
plakatovacich ploch. Pfilis mnoho kompromisd a snaha vyhovét
protichddnym pozadavkim reZiséra, grafika i fotografa zaroven
totiz ¢asto vede k nesourodym vysledklm, kterym chybi uceleny
nazor.

Na tento strukturdlni problém poukazuje i fotograf Roman
Dobes*?, podle kterého v libereckém divadle dlouhodobé chybi
pozice vizualniho garanta ¢i art directora s jasnou vizi. Fotograf
pak Casto stoji v tézké pozici, kdy je nucen ménit vizualni koncept
a ustupovat naroklm jednotlivych $éfl souboru ¢i hercl. Podle
Dobese by vizualni komunikaci divadla vice prospél odvaznéjsi
krok ven z komfortni zény — napfiklad upusténi od malych plakatt
roztrousenych po mésté ve prospéch jedné dominantni, velko-
formatoveé fotografie zavésené primo na historické budové divadla.

Této praxi vsak predchazel dlouhy historicky vyvoj. Jak
pfipomina Kabes*® v dobach pred nastupem digitalnich médii
predstavovaly tradic¢ni plakatovaci plochy prakticky jediny komu-
nikacni kanal s vefejnosti. Staréi divadelni plakaty DFXS se navic
nespoléhaly primarné na fotografii; tvofila je prevazné grafika,
ilustrace Ci klasicka malba. Vyrazny zlom v celkové vizualni identité
divadla nastal v roce 2012, kdy instituce prosla celkovym redesig-
nem.

S nastupem tvlrcl, jakym byl Roman Dobes (ktery navrhoval
vizualy pro ¢inohru i nezavisly festival WTF?!), se dominantnim
prvkem plakatl postupné stala suverénni autorska fotografie.

Obr. 18: Plakat z roku 1999,
graficka kolaz. Autor: Martin
Taller.
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44 Osobni rozhovor se
Simonem Pikousem,
22.dubna 2026; viz pfiloha
této diplomové prace,
s.128-129.

Obr.19: Plakat k inscenaci
Obsluhoval jsem
anglickeho krdle, sezéna
S nadhledem.

Foto: Radek Drbohlav.

V prvni pocovidové sezéné s mottem ,S nadhledem®” fotogra-
foval propagacni vizualy Radek Drbohlav v libereckych exteriérech;
marketingové oddéleni tehdy vyhledavalo vhodné stfechy
a propocitavalo nosnost pro herce s rekvizitami.

O rok pozdéj, v roce 2023, se naopak fotilo prevazné v inte-
riérech, kde Drbohlav pracoval se svicenim tak, aby realny prostor
na plakatu plsobil zcela odlidné a presné odpovidal poZzadované
atmosfére inscenace.

Dal&im krokem v postupném vyvoji vizualni identity DFXS se
stala sezéna 2025/2026, kdy se divadlo rozhodlo sjednotit propa-
gacni vizual pro vSechny tfi soubory zalozeny Cisté na autorském
pfistupu fotografa.

Dle slov Simona Pikouse aktualni pfistup divadelni komunika-
ci v této sezdéné ,vyrazné ozivil a probarvil** uceleny cyklus plakatd
Between Worlds autorky Zuzany Fajmonové. Pikous na konceptu
ocenuje zachovani konzistentniho autorského rukopisu napfi¢ op-
erou, ¢inohrou i baletem.

V dobé zahlcené rychlou digitalni produkci a nastupujici
umeélou inteligenci pfinasi tento cyklus podle Pikouse svébytnou
~-handmade” originalitu a sytou pop-artovou barevnost, jez dodava

divadelni propagaci potrebny ,jiskfivy naboj*.

Obr. 20: Plakat k inscenaci Zitkovské bohyné. Sezéna Za obzor (2025/2026). Foto: Zuzana Fajmonova.
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2.4 KOMPARACE VIZUALNI
A FOTOGRAFICKE PRAXE: DFXS
V KONTEXTU CESKYCH DIVADEL

Fungovani a vizualni prezentaci libereckého divadla Ize nejlépe
definovat v konfrontaci s jinymi divadelnimi modely v Ceské re-
publice. Zasadni roli pfi tvorbé vizualni identity totiz nehraje pouze
autorsky zamér fotografa, ale pfedevsim ekonomicko-personalni
realita a institucionalni zvyklosti.

Z provedenych rozhovord jasné vyplyvaji propastné rozdily
nejen ve financnim zajisténi, ale predevsim v samotném pfistupu
k internim schvalovacim procestim.

PRODUKCNi MODEL: TRISOUBOROVE DIVADLO
VERSUS STAGIONA

Zasadni rozdil panuje uz v samotném provoznim a umeéleckém
modelu instituci. DFXS je plnohodnotnou tfisouborovou instituci,
kterd kontinualné generuje vliastni uméleckou ¢innost na dvou
scénach. Tento fakt klade enormni naroky na marketingové od-
déleni, jez musi sjednotit vizualni komunikaci napfic odlisnymi
zZanry.

V ostrém kontrastu k tomu stoji napfiklad nedaleké Méstské
divadlo Jablonec nad Nisou, které funguje na principu takzvané
stagiony. Jablonecka scéna nedisponuje vlastnim stalym
umeéleckym souborem a plni primarné funkci kulturnino domu,
kam si hostujici soubory pfivazeji sva vlastni predstaveni. Vizualy
a propagacni fotografie k inscenacim tak jablonecky management
pouze pfejima, ¢imz mu zcela odpada slozity proces tvorby vlastni
vizualni identity.

ROZPOCTOVE A PERSONALNI KAPACITY

Pfi srovnani DFXS s Narodnim divadlem (ND) v Praze se jako hlavni
limitujici faktor ukazuje rozpocet a velikost tymu. Zatimco prazské
Narodni divadlo, hospodafi s rozpoctem kolem 1,6 miliardy korun,
¢ita stovky zaméstnancy, liberecka scéna zajistuje veskery market-
ing v tymu tfi az ¢tyf lidi. Nadstandardni financni zazemi velkych
instituci, jakymi jsou prazské a brnénské Narodni divadlo, umoznu-
je najimani téch nejlepsich externich umélcd.

Do tvorby vizuall a plakatl pro tyto prvoligové scény se
tak pravidelné zapojuji pfedni cesti fotografové a pedagogové.

Obr. 21: Plakat k inscenaci
Kraska a zvire, Narodni
divadlo v Praze. Foto: Libuse
Jarcovjakova.
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V pfipadé Narodniho divadla v Praze Slo v uplynulych letech
napfiklad o plakaty Dity Pepe, Libuse Jarcovjakové, nebo St&panky
Stein.

Brnénské Narodni divadlo do tvorby svych vizuall zase zapo-
jilo autory jako Vladimir Kiva Novotny, Ilvan Pinkava, Ci klicového
pedagoga z Institutu tvaréi fotografie v Opavé Jindficha Streita.
Prace pro tyto instituce je navic vnimana jako vysoce prestizni
reference do umeéleckého portfolia.
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45 Osobni rozhovor

s Michaelou Skvriakovou,
2. Cervence 2026; viz
priloha této diplomové
prace.

46 Osobni rozhovor

s Jakubem Kabesem,

24. dubna 2026, viz pfiloha
této diplomoveé prace.

VIZUALNI IDENTITA A INTERNi PROCESY

Nejzajimavéjsi rovinu komparace predstavuje pfistup ke koncep-
ci sezdnniho vizualu. Scény jako Narodni divadlo Brno ¢i Divadlo
Petra Bezruce v Ostravé se vyznacuji silnou, progresivni koncepci,
kterd je napfiC sezénou konzistentni a vizualné nezameénitelna.

V Brné napfiklad v minulosti zafungoval i model, kdy je kon-
cepcni fotografovani a pfiprava plakatl na celou divadelni sezénu
realizovana jiz v pribéhu léta

Kdyz se viak oddéleni marketingu DFXS pokusilo ve spo-
lupréaci s $éfem ¢inohry o letni realizaci plakat( na celou sezénu
s fotografkou Michaelou Skvridkovou*s, narazilo na negativni
reakce nejen od feditelky divadla, ale predevsim od samotnych
rezisér(, ktefi téZce nesli ztratu kontroly nad vizudlni prezentaci
vlastniho dila. Tento ,brnénsky* model byl tak v DFXS vzapéti
zakazan.

Samotni fotografové poukazuji na to, ze libereckému divad-
lu chybi pozice silného art directora s jednoznacnou vizi, ktery by
dokazal uceleny koncept obhédjit. Snaha zavdécit se vsem aktérim
tak ¢asto vede k rozmélnéni pavodni myslenky.

PREZENTACE VE VEREIJNEM PROSTORU

Celkove lze Fici, ze pfistup k divadelnimu vizualu u vétSiny Ceskych

regionalnich scén zUstava spise konzervativni disciplinou. Znatelné
rozdily |ze spatfovat uz v samotném vyuziti venkovnich reklamnich

ploch.

Zatimco vétSi scény s rozsahlym rozpocltem bézné operuji
s velkoformatovymi bannery, liberecké divadlo se dlouhodobé
orientuje primarné na tradi¢ni vylep mensich formatd v ulicich.
Jak upozornuje Jakub Kabes*, klasické plakatovaci plochy sice
predstavuji historickou tradici, ale jejich efektivita dnes rapidné
klesd; finan&ni naro¢nost tisku a vylepu je obrovska, zatimco
presné zacilena kampan na socidlnich sitich dokaze oslovit
specifické publikum za zlomek ceny.

Presto je plodné opusténi fyzickych plakatl ze strany vedeni
a souboru instituce vnimano jako nepfijatelné. Vyraznym pro-
blémem tradi¢niho vylepu je navic takzvany vizualni smog.

Divadelni plakat musi na ulici bojovat o pozornost s desitkami

dalSich reklam, coz se stava kritickym zejména v obdobi voleb.

Obr. 22: Plakat k inscenaci Svatebni kosile v kontextu
plakatovaci plochy. Foto: Zuzana Fajmonova.
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Na tuto neefektivitu poukazuje i fotograf Roman Dobes.
Podle jeho nazoru by DFXS vyrazné prospélo opustit koncept
desitek drobnych a snadno prehlédnutelnych plakatl roztrou-
Senych po méste, a misto toho soustredit prostfedky do jedné
dominantni, velkoformatové plachty (napfiklad o rozmérech
3 x 5 metrd) umisténé pfimo na historické budové divadla.
Vzhledem k tomu, Ze pfes Saldovo namésti projdou denné tisice
lidi, pfedstavoval by jeden nepfehlédnutelny vizual mnohem silné-
jSi formu reprezentace.

Pfestoze marketingovy tym DFXS narazi na zminéné finanéni
mantinely, snazi se o progresivni pfistupy a nekonvenéni formy
osloveni publika. DGkazem je velmi Uspé&sna ,teaserova” kampan
.Kde jsi?*, kterd byla zaloZzena ryze na typografii a dvojsmysinych
heslech (napf. ,Pojd do mé*, ,Mlze to byt nahofe i dole* nebo
.Nejsem na jednu noc*). Cilem bylo vzbudit zvédavost verejnos-
ti, narusit predsudky o divadle a prilakat do hledisté zcela nove,
mladsi publikum.

Dalsim inovativnim prikladem je soucasna poulicni billboar-
dova kampan v roce 2026 s heslem ,Pohlti vas”. Ta se pro zménu
nespoléhd na portréty hercl, nybrz autenticky zachycuje tvare
a emoce bé&znych divakd v hledisti — od smichu po plac¢. Fotografie
tak namisto konkrétni inscenace prodava samotny prozitek
a realnou katarzi.

Obr. 23: Propagace Divadla
F. X. Saldy prostfednictvim
billboardoveé poulicni
kampaneé (2025).

Obr. 24: Propagace Divadla
F. X. Saldy prostfednictvim
billboardoveé pouli¢ni
kampané Pohlti vas (2026).
Foto: Archiv DFXS.
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“ BERNATEK, Martin
- HEIJMOVA, Anna —
NOVOZAMSKA, Martina.

Ceska divadelni fotografie:

1859-2017. Praha: Institut
umeéni — Divadelni Ustav,
2018. ISBN 978-80-7008-
397-0.

DIVADLO F. X. SALDY VE FOTOGRAFII

Tato kapitola se vénuje konkrétnim tvdrcam, ktefi formovali
vizualni pamét a identitu Divadla F. X. Saldy v Liberci. Fotograficky
obraz instituce s takto dlouhou a bohatou historii neni dilem
jediného autora, ale spie mozaikou mnoha odlisnych pfistupd, jez
odrazeji jak technologicky vyvoj média, tak ménici se spoleCenské
a divadelni klima od konce 80. let 20. stoleti po sou¢asnost.
Prostfednictvim analyzy jednotlivych tvircd mazeme sledo-
vat zfetelnou transformaci divadelni fotografie. Zatimco v obdobi
pred rokem 1989 a v 90. letech dominoval model jediného stalého
divadelniho fotografa (jako byli fotografové Miroslav Safka ¢i Karel
Kubat), ktery mél na starosti veSkerou popisnou dokumentaci,
s nastupem nového milénia se situace proménuje.
Do divadla zacinaji pronikat vyrazné autorské osobnosti
z oblasti umeéleckého a reportazniho dokumentu (napf. absolventi
Institutu tvir&i fotografie Simon Pikous & Roman Dobes), ktefi do
popredi stavi vlastni estetiku a experiment.

Soucasna praxe DFXS se pak opird o spolupraci s externimi
specialisty, kde se kazdy z nich soustfedi na odlisSny zanr &i scénu.
Nasledujici prehled mapuje tyto kliCové osobnosti a jejich prinos
pro vizualni tvar liberecké scény.

3.1 OBDOBI PRED ROKEM 1989:
OD INSTITUCIONALNIHO ARCHIVU
K DIVADELNI REVOLUCI

Predlistopadova éra byla v Ceskoslovenské divadelni fotografii
typicka predevsim svym silné institucionalnim a dokumentac¢nim
rdzem. Zatimco v 60. a 70. letech se (diky tvlrcGm jako Josef
Koudelka ¢i Jaroslav KrejCi*’) zaCala divadelni fotografie prosazovat
jako svébytny umélecky obor, na mnoha oblastnich a regionalnich
scénach stale prevladala popisna fotografie.

Samotny zaveér tohoto predlistopadového obdobi pak defi-
novalo zlomové zapojeni divadel do spoleCenského déni béhem
sametoveé revoluce. Tehdy divadelni scény doCasné pozastavily
svou tradi¢ni uméleckou funkci a staly se politickymi tribunami,
coz zcela zménilo i roli samotnych fotografd — z inscenacnich do-
kumentarist(l se rdzem stali spolutvlrci politické reportéze.

4 Osobni rozhovor

s Martinem Tallerem,

25. Cervna 2026; viz priloha
této diplomové prace.

49 Zajimavosti dokreslujici
Uzkou provazanost tehdejsi
liberecké kulturni scény je
fakt, ze s prostfedim DFXS
byla v téZze dekadé profesné
spjata i vytvarnice Zdena
Safka. Ta se podilela na
realizaci originalni tkané
opony pro tehdy nové
otevirané Malé divadlo.

Obr. 25: Fotografie

z inscenace. Foto: Vladimir
Svoboda. Zdroj: Martin
Taller, archiv DFXS.
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Miroslav Safka

V souvislosti s obdobim pfed rokem 1989 plsobil v historii Divadla
F. X. Saldy fotograf Miroslav Safka (nar. 1946), jehoZ jméno se obje-
vuje ve vzpominkach Simona Pikouse, Romana Karpase

i Martina Tallera. Podle Tallerovy“® vzpominky byl Safka vyrazné
spjat predevsim s prostfedim Malého divadla a patfil ke generaci
autord, ktefi zajistovali systematickou obrazovou dokumentaci
divadelniho provozu. Role divadelniho fotografa tehdy zahrnovala
dokumentaci premiér, zkousek i zakulisniho zivota a podilela se na
vytvareni souvislé vizualni paméti instituce®.

Vladimir Svoboda

Tvorba fotografa Vladimira Svobody pfedstavuje zasadni soucast
vizualni historie libereckého divadla v sedmdesatych letech. Ve své
umelecké praxi systematicky dokumentoval divadelni herce

a tvlrce, coz doklada napfriklad dochovany snimek herecky

a kostymni vytvarnice Heleny Anyzové. S ni a s tehdejSim vyraznym
scénografem liberecké Cinohry Janem Vancurou Svoboda Uzce
spolupracoval. Spole¢né tvofili Uzky tvarci tym, coz se nasledné
odrazilo i v jejich spolecné vystavni a publika¢ni ¢innosti.
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Obr. 26: Eotografie: Vladimir Svoboda. Zdroj web PITSTOP —
rubrika ,Saldovo divadlo” (pitstop.estranky.cz).

50 Osobni rozhovor

s Romanem Karpasem,
21. dubna 2026; viz priloha
této diplomové prace.

Obr. 27: Fotografie: Vladimir
Svoboda. Zdroj BERNATEK,
Martin - HEJMOVA, Anna

- NOVOZAMSKA, Martina.
Ceskd divadelni fotografie:
1859-2017. Praha: Institut
umeéni — Divadelni Ustay,
2018. ISBN 978-80-7008-
397-0.

83

O Svobodové zaméreni a pfimém napojeni na region svedci
i fakt, ze mél jednu z historicky prvnich vystav v tehdejsi Malé
vystavni sini v Liberci.

Jeho samostatna vystava s nazvem Viadimir Svoboda:
Divadelni fotografie se zde konala v Unoru roku 1975. Na tuto
udalost dodnes vzpomina vytvarnik Roman Karpas®®, ktery tehdejsi
Svobodovy snimky oznacuje za velmi povedené a vyzdvihuje jeho
vyrazny vytvarny styl uplatfovany na divadelnich plakatech
a propagacnich materidlech. Karpas rovnéz zminuje svou osobni
inspiraci plakatem k této vystave, na kterém ocenoval zejména
silny esteticky dojem.

Z libereckého prostredi Svoboda posléze presidlil do Prahy.
Zde v letech 1985 az 1996 nepretrzité pUsobil jako divadelni fotograf
ve smichovském Divadle Labyrint.
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Karel Ctveracek

Karel Ctveracek (narozen 29. srpna 1946 v Liberci) pfedstavuje vyz-
namnou osobnost regionalni kulturni scény, v niz se etabloval jako
profesionalni fotograf, dokumentarista a organizator vytvarného
Zivota. Vyraznou stopu zanechal v institucionalnim zazemi mésta,
kdyZ stal v roce 1975 jako jeden z klicovych zakladatel( u zrodu
Malé vystavni siné.

Vedle organizacni ¢innosti se systematicky vénoval draze fo-
tografa. Zdsadni byla pfedevsim jeho prace pro Oblastni galerii
v Liberci a profesni spoluprace s Divadlem F. X. Saldy, pro které
pusobil jako divadelni fotograf. Skrze svij objektiv trvale zaz-
namenaval inscenaéni praxi tfisouborové scény a zasadnim
zpUsobem se tak podilel na dokumentaci celého mistniho divadel-
niho provozu.

Mimo divadlo se vénoval také dokumentaci vefejného pros-
toru, urbanismu a pamatkam. Své fotografické sledovani promeén
mésta zurocil v rozsdhlé autorské a editorské praci. Je podepsan
pod Fadou lokalnich publikaci mapujicich architektonicky vyvoj,
mezi néz patfi napriklad roCenky liberecké architektury z let 2006
a 2009.

Na jeho fotograficky a dokumentacni odkaz dnes navazuje
i dalsi generace rodiny. Vizualni tvorbé se vénuji oba jeho synové,
krajinafsky fotograf Michael Ctveracek a dokumentarista Karel
Ctveracek mladsi. Vyznam jeho celozivotniho dila pro Liberec
reflektovaly v poslednich letech i retrospektivni kulturni projekty,
jako byla vystava Od Jestédu k Jestédu nebo expozice s ndzvem
Ctverackovi konana pfizna&né pravé v Malé vystavni sini.
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3.2 SAMETOVA PEVNOST A ROLE
FOTOGRAFIE

Milan Drahonovsky
a Petr Simr

Milan Drahorovsky a Petr Simr pfedstavuji dva klicové vizualni
kronikafe sametové revoluce v Liberci, jejichz fotografie Uzce
souviseji s dénim kolem Divadla F. X. Saldy. Drahorovsky tehdy
pusobil jako kmenovy fotograf regionalnich novin Vpred a béhem
listopadu 1989 pof¥idil rozsadhly soubor ¢ernobilych reportaznich
snimkd, které zachycuji proménu divadla v ob&anskou tribunu

— od stavky a besed ve foyer a hledisti az po masova shromazdéni
na namesti Dr. E. BeneSe.

Jeho snimky tvofi pater vystav a publikaci pfipominajicich
tricetileté vyrocCi revoluce, v€etné exteriérové instalace na BeneSove
namaésti a expozice Sametova pevnost ve foyer Saldova divadla,

a staly se hlavnim obrazovym materialem knihy Liberec 1989,
Sametova revoluce, ktera byla v listopadu 2019 pokfténa prfimo na
jevisti DFXS.

Vedle n&j dokumentoval listopadové udalosti také Petr Simr,
tehdejsi ¢len libereckého Fomaklubu, jehoz dokumentarni fo-
tografie zachycuji herce a pracovniky divadla v pfimém dialogu
s demonstranty pfed budovou i v ulicich mésta; jeho snimky se
spole¢né s Drahonovského pracemi objevily na vystavach Sa-
metovd pevnost a OkamZiky sametové revoluce a tvori dllezitou
soucast vizualni paméti meésta.

Podrobna analyza jejich soubort z revoluéniho obdobi je
probirana v predchozi kapitole.
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3.3 DIVADELNIi FOTOGRAFIE DFXS
V 90. LETECH: TRANSFORMACE INSTITUCE
| FOTOGRAFICKEHO OBRAZU

Po opadnuti revoluéni euforie na pocatku devadesatych let stala
liberecka ¢inohra, opera i balet pfed nutnosti definovat svij novy
smeér. Divadlo se stalo pfispévkovou organizaci mésta, kterd mu-
sela v podminkach volného trhu bojovat o divaka. Do repertoaru
divadla se zaCaly mnohem cCastéji zarazovat komercné atraktivni
muzikaly a hudebni komedie, ale i provozné komorni a inscenacné
odvaznéjsi dila v prostorach tehdy Cerstve otevieného Malého
divadla. Tento posun si vyzadal zasadni zmény v PR a marketingu
divadla, coz bezprostfedné ovlivnilo i povahu divadelni fotografie.

Zatimco revoluc¢ni déni dokumentovali reportazni fotogra-
fové Milan Drahonovsky a Petr Simr, b&Zny inscenacni provoz
devadesatych let zacali zajiStovat autofi, ktefi kombinovali portrétni
a dokumentarni rutinu s komercni praxi.

Devadesata léta a pfelom milénia v DFXS nicméné nepfines-
ly jednotny vizualni styl. Podle archivnich zaznamu a divadelnich
roCenek z let 1995-2000 chybél mési¢nim programim a propa-
gacnim materidldm sjednocujici graficky vizual, ktery nastal az
v novém tisicileti pfijetim nového loga DFXS. Na vyrobé plakatd
pro divadlo se nejprve podilel vyhradné grafik Martin Taller, pozdéji
spole¢né také s Pavlem Duskem.

Karel Kubat

Vyraznou postavou tohoto obdobi byl liberecky fotograf Karel
Kubat. Na pozadi nove vznikajiciho soukromého fotostudia v Liber-
ci v devadesatych letech navazal s DFXS dlouhodobou spolupraci,
pficemz se profiloval zejména jako dvorni dokumentarista vSech
predstaveni a inscenaci.

Fotil Fradu inscenaci jako napfiklad Krysar (1995), Rigoletto
(1996), Malomeéstacka svatba (1997), Otello (1998) a dalsi hry aZz do
soucasnosti.

V centru mésta provozoval studio Kodak Express, které fun-
guje dodnes. Jak potvrzuji pamétnici z divadla, Kubat byl v tomto
obdobi v podstaté jedinym dodavatelem fotografickych sluzeb.
Devadesata léta se v Liberci pod hlavickou Karla Kubata vyznacova-

Obr. 28: Inscenace Otello.
Sezdna 1998/1999. Foto:
Karel Kubat. Zdroj: Rocenka
DFXS 1995 - 2020.
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la Cisté popisnou dokumentaci. Kubat fotografoval pfedeviim
Siroké a statickeé jevistni celky, bez snahy o zachyceni detailu, tvare
Ci psychologie herce — na fotografiich prevladal spiSe odstup.
Systém distribuce fotografii fungoval na bazi katalog(, z nichz si
divadlo snimky nasledné vybiralo.

Dnes je Kubatovo dilo pro pamét instituce zasadni. Jeho
prace predstavuji ukazkovy priklad dobového standardu
devadesatych let, kdy fotografie plnila pfedevsim funkci spolehlivé
dokumentace a archivaéniho dtkazu pro tisténé ro¢enky DFXS.
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Obr. 29: Inscenace
Krysar. Sezona 1995/1996.
Foto: Karel Kubat. Zdroj:

Rocenka DFXS 1995 - 2020.

Obr. 30: Inscenace Aida.
Sezéna 2000/2001.

Foto: Karel Kubat. Zdroj:
Rocenka DFXS 1995 - 2020.

ST Osobni rozhovor

s Romanem Karpasem,
21. dubna 2026; viz priloha
této diplomoveé prace.
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Martin Taller

Vedle Cisté inscenacni fotografie se na propagacnich materidlech
Divadla F. X. Saldy zac¢ala v prébé&hu devadesatych let objevovat
silnd linka ilustrativni a autorské grafiky.

Vyraznou tvaii divadelnich plakatl se stal grafik, pismnomalif
a vytvarnik Martin Taller (10. 7.1960 Liberec).

Taller mél k divadelnimu prostfedi blizko jiz v osmdesatych
letech, kdy pUsobil v profesich jako aranzér ¢i kulisak. Po studiu na
SS UMPRUM v Turnové a Pedagogické fakulté v Usti nad Labem
nastoupil ve zlomovém roce 1989 do DFXS jako kmenovy divadelni
grafik a v této instituci nepretrzité pdsobi az dodnes, kdy v divadle
spravuje archiv.

Béhem svého angazma vnesl| do vizualni komunikace divadla
silny autorsky pfistup. Prostfednictvim propojeni malby, ilustrace,
kolaze a typografie v souladu s tehdejsimi produk&énimi moznost-
mi. Vizualni identitu fady inscenaci vytvarel bud formou kreslenych
navrhd, nebo upravoval pofizené fotografie do podoby autorské
grafiky (jako napfiklad u plakatu pro nové oteviené Malé divadlo
k Havloveé hfe Asanace v roce 1990).

Jak s odstupem Casu upozornuje Roman Karpas®, finalni
podoba téchto propagacnich materidll méla ¢asto blize k malbé,
kresbé Ci aplikované knizni tvorbé nez ke klasické fotografii.

Zajimavym a pro historii divadla klicovym prvkem Tallerovy
tvorby bylo samotné ziskavani obrazovych podkladd. Fotograficky
materidl z jevisté i zakulisi pro néj ¢asto zajistovala jeho manzel-
ka Markéta Tallerova, vyrazna herecka liberecké &inohry. Tato
spoluprace Uzce doklada specifikum doby, kdy vizualni zaznamy
bézné pofrizovali sami clenové uméleckého souboru, ktefi méli k je-
visti a tvdréimu procesu nejblize a dokazali do vizudlu vnést auten-
ticky pohled zevnitf.

Svyj silny umélecky vztah k libereckym divadelnim prosto-
rdm stvrzoval Martin Taller i vystavni ¢innosti — realizoval vystavy
pfimo ve foyer Malého (1992, 1995) i Saldova divadla (1996). Jeho
umelecko-femeslna vize tohoto obdobi pak vyvrcholila v roce 1998
velkou samostatnou vystavou plakatl v liberecké Malé vystavni
sini.

| po odchodu "na volnou nohu" v roce 1998 a nasledném
nastupu na prazskou DAMU, kde od roku 2000 pUsobi jako
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Obr. 31: Plakaty pro DFXS.
Autor: Martin Taller. Zdroj:
Rocenka DFXS 1995 - 2020.

odborny asistent na katedfe scénografie, Taller s libereckym
divadlem nadale aktivné spolupracuje. BEhem své kariéry real-
izoval pfes 600 divadelnich plakatd a programd pro fadu pfednich
Ceskych scén (od Narodniho divadla po Laternu magiku).

Doba jeho kmenového plsobeni v Liberci v 90. letech tak
po strance vizuality predstavovala cennou kfizovatku, na které se
propojovala volna ilustrace s interni divadelni fotografii, a ze které
DFXS nasledné Eerpalo pfi hledani nové, sjednocené identity na
prahu nového milénia.

Podrobné informace v rozhovoru s Martinem Tallerem
v priloze této diplomové prace.

Obr. 32: Plakaty pro DFXS.
Autor: Martin Taller. Zdroj:
Rocenka DFXS 1995 - 2020.

Obr. 33: Plakat pro inscenaci
Thais. Foto: Martin Taller.
Autor: Martin Taller. Zdroj:
Archiv Martina Tallera. Na
fotografii Markéta Tallerova.
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Obr. 35: Plakat pro inscenaci Hra Idsky
a nhdhody. Autor: Martin Taller.
Zdroj: Archiv Martina Tallera.

Obr. 34: Plakat pro inscenaci DUmM u tif
devcdtek, rok 1992.. Autor: Martin Taller.
Zdroj: Archiv Martina Tallera.

Obr. 36: Inscenace Tartuffe,
rok 1999.. Autor: Markéta
Tallerova. Zdroj: Archiv
Martina Tallera.
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Markéta Tallerova

Vyraznou, avsak zcela odliSnou polohu divadelni fotografie
devadesatych let, pfedstavovala v Liberci tvorba Markéty Tallerové
(nar. 1966). Ackoliv je verejnosti znama primarné jako dlouholeta
sélistka cinohry Divadla F. X. Saldy, kde pUsobi jiZz od roku 1986 (a za
svUj pfinos kultufe byla ocenéna Medaili mésta Liberce), paralelné
s herectvim se od poloviny osmdesatych let intenzivné vénuje také
fotografii.

Dostalo se ji také uznani v roce 1994, kdy ziskala prvni cenu na
Narodni vystavé amatérské fotografie za svlj reportdzni a doku-
mentarni soubor pfiznacné nazvany Jak se déla divadlo.

Vyhoda jejiho interniho postaveni v souboru ji umoznila
prekrocit béznou praxi popisné propagacni fotografie a nabidnout
zcela unikatni pohled "zevnitf" instituce. Z pozice here¢ky méla
neomezeny pfistup do zakulisi, na zkousky a do Saten, diky c¢emuz
jeji snimky (napf. z divadelni roCenky pro inscenaci Tartuffe na
pfelomu let 1999-2000) zachycovaly pfedevsim autentické emoce,
napéti a vztahy mezi tvarci.

Tallerova tak v kontextu DFXS reprezentuje ddlezity proud
zakulisni fotografie, kterd neslouzi pouze marketingu, ale funguje
jako cenna vizualni pamét samotného divadelniho organismu.



94

3.4 OKRAJOVE ZMINKY A ROZSAH ARCHIVU

Pro zachovani ucelenosti paméti je nutné zavérem zminit také
tvlrce jako J. Svec, V. HySek, M. Machacek, Petra Jarosova,

P. Suchanek, J. Krouzek ¢i V. Habr, jeZ jsou uvedeni jako autofi
fotografii v divadelni rocence z let 1945 - 1995.

3.5 OBDOBI 2000-2013: NASTUP NOVEHO
MILENIA

Na prelomu tisicileti doslo k rozsifeni okruhu spolupracujicich au-
tord. Misto jednoho stalého tvirce zacalo divadlo vyuZivat vice ex-
ternich fotografQ, ktefi byli najimani na dokumentaci konkrétnich
inscenaci pro potfeby archivu a tvorby propagacnich materiald
napri¢ cCinohernim, opernim a baletnim souborem. V tomto obdobi
se na plakatech a vizuadlech zacala ¢astéji objevovat fotografie. Toto
obdobi je charakteristické vyuzitim digitalni fotografie a pestrosti
autorskych pfistupt napfi¢ véemi uméleckymi soubory.

Prvni dekada nového milénia predstavuje v historii divadel-
ni fotografie Divadla F. X. Saldy technologicky zlomové, avsak
prechodové obdobi. Nastup digitalni techniky fotografdm uvolnil
ruce a umoznil rychlejsi zpracovani obrazového materialu, z hle-
diska celkové vizualni identity divadla se vsak jednalo o éru zna¢né
neukotvenosti. Jak dokladaji archivni ro¢enky a propagacni ma-
terialy, plakaty tehdy plnily spise funkci grafické ilustrace nez Cisté
fotografického vizuéalu. Na tiskovinach se stfidaly rézné typy pisem
i format’ a samotné fotografickd praxe nebyla jednotna.

Vyraznym fenoménem této éry bylo Uzké prolnuti role fo-
tografa a grafika, coz Ize nejlépe demonstrovat na pusobeni Pavla
Dusgka. Ten v divadle plsobil nejen jako autor snimkd, ale stal se i
klicovym tvircem jeho polygrafické podoby. V letech 2008 az 2012
byl mimo jiné hlavnim autorem grafické Upravy interniho divadel-
niho Casopisu Xaver. Fotografie v jeho podani tak nebyla jen pa-
sivnim zaznamem, ale primarnim materidlem pro dalsi marke-
tingové vyuziti.

Absence jednoho stalého dvorniho fotografa, ktery by vizual-
né sjednotil celou instituci, vedla k tomu, Ze si jednotlivé soubory
hledaly pro své projekty vlastni tvirce. Zatimco ¢inohru (napf.
Figarovu svatbu v roce 2008) fotografoval P. Neubert, na zachyceni
pohybu a naro¢nou baletni fotografii si divadlo kolem roku 2009
najimalo Petra Jedinaka. Podobné tomu bylo u velkych opernich
dél, kde je napfriklad v roce 2012 u inscenace Netopyr a pozdegji
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u opery La traviata zaznamenan Petr Zbranek.

Tato tvardi roztfisténost sice prindsela rdznorodé autorské
rukopisy, ale zaroven branila vytvoreni jednotného vizualu
instituce. Skutecnost, Zze chybél jednotici graficky a fotograficky
manual, tak logicky vyuUstila v potfebu radikalni zmény, ktera

prisla s vefejnou soutézi a novym logem v letech 2012 az 2013.

Pavel Dusek

Pavel Dusek predstavuje v kontextu vizualni historie Divadla
F. X. Saldy specifického tvirce, v jehoZ praci se plynule prolinala
role fotografa a grafického designéra. Do historie instituce se
zapsal predevsim v prechodovém obdobi kolem let 2006 az 2012,
kdy divadlo hledalo moderngjsi pristup k vlastni propagaci. Jeho
pfinos nespocdival pouze v pofizovani divadelnich snimkd, ale
Vv jejich nasledné aplikaci spole¢né s grafickym designem.
Nejvyraznéjsi stopu v propagacni podobé divadla zanechal
Dusek prostfednictvim interniho periodika. V letech 2008 az 2012
pusobil jako hlavni autor grafické Upravy divadelniho Casopisu
Xaver. Prostfednictvim této publikaéni platformy se spolupodilel
na utvareni vizualni komunikace divadla s divakem.

Jako divadelni fotograf se Pavel Dusek podilel na dokumen-
taci fady inscenaci napfi¢ soubory, jeho jméno figuruje napfiklad
u tvorby vizuald a fotografii k muzikalu Sugar (Nékdo to rad
horké). Jeho vyrazny prinos vsak spociva také v presahu do kon-
ceptudlni propagacni fotografie. Pro divadlo vytvoril specialni
baletni kalendar, v némz zasadil liberecké tanec¢niky do pfirod-
nich a historickych kulis Libereckého kraje. Timto krokem vyved|
divadelni fotografii do krajiny.

Dusek byl pro divadlo cenny i diky své schopnosti vytvaret
reportazni kampané. Zafnym prikladem je netradicni realizace
Z podzimu roku 2012, kdy v rdmci propojeni divadla a sportu za-
chytil herce ¢inohry DFXS v rolich “rozhod&ich” pfimo na travniku
fotbalového stadionu u feky Nisy po boku hract FC Slovan
Liberec.

Herci zde zkouseli na hru Stovik z fotbalového prostiedi.
Duskova prace tak na prelomu desetileti jasné ukazuje posun od
konzervativni inscenacni fotografie k modernéjsi koncepcni tvor-
bé, jez slouzila k aktivnimu budovani komunitni znacky divadla.
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Obr. 37: Divadelni periodikum Xaver.
Craficka Uprava: Pavel Dusek.

Obr. 38: Herec Vaclav Helsus pfi zkouseni hry Stovik (2012)

na fotbalovém hristi. Foto: Pavel Dusek.

520sobni rozhovor

s Romanem Dobesem,
3. Cervna 2026; viz pfiloha
této diplomové prace.
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Roman Dobes

Vyrazny posun ve vizudlni prezentaci Divadla F. X. Saldy pfeds-
tavoval nastup Romana Dobese (nar. 1973), jenz s instituci navazal
stalou spolupraci v lednu roku 2010, a to jiz béhem svych studii na
Institutu tvardi fotografie v Opavé.

Jeho autenticky dokumentarni rukopis nevznikl nahodou,
nybrz ho zformovala predchozi praxe. V letech 2007 az 2009 pdso-
bil jako fotograf v Moravském divadle Olomouc a po navratu do
Liberce pracoval jako fotoreportér a redaktor krajské kulturni ru-
briky Libereckého deniku. Prave spojeni reportazniho vidéni
s osobnim kontaktem s herci bylo pro jeho divadelni tvorbu na-
prosto definujici.

Do konzervativniho divadelniho prostfedi vnesl Dobes nekon-
vencni estetiku dokumentarni fotografie, ktera vytvorila vizualni
identitu nové se formujici platformy F. X. Kalby. Stal pfimo u jejiho
zrodu a svymi fotografiemi adekvatné reflektoval tehdejsi drama-
turgickou potfebu vyhranit se vici tradi¢ni repertoarové produkci
a otevrit divadelni prostor mladsi generaci. Zasadni uméleckou
roli sehral rovnéz pfi utvareni vizualniho obrazu experimentalniho
festivalu WTF?!, kde jeho snimky dUsledné& mapovaly tvurci praci
libereckého undergroundu.

Autenticky vhled do tehdejsi atmosféry a specifického pfistu-
pu k fotografovani alternativnich forem pfinasi osobni rozhovor
realizovany s autorem v ramci pfiprav této diplomové prace. Dobes
k tehdejsimu zpUlsobu zachyceni divadelnich udalosti a k pre-
konavani zazitych mantinell uvadi:

,KdyZ jsem fotil, pohyboval jsem se ¢asto primo na jevisti,
a v zasadé s tim nikdo z vedeni nemél problém. Fotil jsem takto
napfimo predevsim predstaveni v Maléem divadle, ale obcas i na
velké scéne. Tam jsem uz ale casteji fotil spise z ddlky, protoze to
jinak neslo, obzvidst u baletu, kde bych se jim na scéné uz vylozené
pletl. Ale na malé scéné jsem byl vzdy soucadsti deni.”

Z jeho slov je patrné®?, ze nevnimal svou roli jako pasivni zaz-
nam predstaveni z odstupu hledisté, nybrz jako aktivni participaci
na inscenaci v bezprostifedni blizkosti hercd. Fotografie se v jeho
podani stala rovhocennym meédiem schopnym prenést divadelni
udalost a jeji energii k divakdm.
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Dobesv pfinos nespocival pouze v dokumentaci inscenaci,
ale vyznamné zasahl i do vizualni komunikace divadla. Pro Cino-
hru a festival WTF?! navrhoval plakaty, u nichz dbal na to, aby celou
vizudlni estetiku nesla primarné samotna syrova fotografie.

Tento progresivni pfistup potvrdily i jeho kuratorské
a galerijni aktivity. Dobes stal u zrodu projektu YAFA (Young and
Fresh Photographers), v ramci néhoz spoluzalozil a ved| stejno-
jmennou fyzickou galerii pfimo ve foyer Malého divadla. Vystavoval
zde portfolia studentd ITF i dalsich tvircd, ¢imz divadlo pfirozené
propojoval s nezavislou fotografickou scénou. Rovnéz se profesné
pohyboval kolem dalsi nezavislé scény, Galerie 3x3, kde fotografoval
vernisaze.

Vyznam Romana Dobese tak nespociva pouze v historické
definici alternativni linie libereckého divadla, ale rovnéz v umélecké
kontinuité. A¢koliv jeho nejintenzivné&jsi etapa v Divadle F. X. Saldy
trvala zhruba deset let, jeho profesni vazba na divadelni prostredi
pretrvava dodnes. Své zkusenosti a reportazni styl nyni uplatnuje
prfedevsim pfri stalé spolupraci s libereckym Naivnim divadlem, kde
v tvorbé pro détského divaka nachazi odliSnou energii a hluboky

tvaréi smysl.

Obr. 39: Ukazka z autorské knihy Divadlo
F. X Kalby. Foto: Roman Dobes.

29
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5 Kyanotypie je
historicka fotograficka
technika, ktera vyuziva
svétlocitlivosti zelezitych
soli k vytvareni vyrazné
modrych (prusky
modrych) obrazu
kontaktnim osvitem

a vyvolanim ve vodé.

Simon Pikous

Simon Pikous patfi k vyraznym osobnostem soucasné liberecké
fotografie a v kontextu Divadla F. X. Saldy pfedstavuje autora, ktery
do mistni divadelni vizualni kultury vnesl vyrazné autorsky a vytvar-
ny pristup.

Jeho spoluprace s DFXS zapocala jiz v roce 1998, kdy realizoval
naroc¢nou fotografickou dokumentaci historické opony Triumf
lasky od bratfi Klimtd a Franze Matsche, kterou nasnimal na velko-
formatovy pfistroj s pouzitim diapozitiva.

V nasledujicich letech fotografoval také operu, ¢inohru i balet,
napfiklad inscenaci Netopyr nebo Divokd kachna.

Odlisny byl i jeho pfistup k propagacni fotografii a plakatu.
Zatimco tradiéni vizualy DFXS dlouho pracovaly hlavné s portréty
hercd, Pikous od roku 2019 rozvijel svdj vlastni autorsky styl, do
kterého prenesl zkusenost ze své volné i produktové fotografie
a pokusil se posunout divadelni propagaci od ilustra¢ni doslovnosti
k jednotné&jsi a autorsky silnéjsi estetice. Jeho plakaty byly zalozené
na symbolech a pfedmeétech - napfiklad ziva ryba v sacku pro
pfedstaveni Paniz more, sirky servirované na talifi pro Blbce
k veceri.

Dle Martina Tallera je napfiklad PikousGyv vizudl k Lisce
Bystrousce nejpovedenéjsim plakatem v historii DFXS. Jednalo se
totiz o olejotisk inspirovany praci FrantiSka Drtikola, ktery nema
v d&jinach DFXS obdoby. Stejné tak mél Simon Pikous mezi svymi
navrhy pro dalsi sezonu techniku kyanotypie®, kterou vedeni bohu-
zel zavrhlo.

V rdmci liberecké fotografie je proto Pikous dUlezity jako
autor, ktery propojil regionalni instituci s SirSim vytvarnym a fo-
tografickym myslenim. Na rozdil od fotografd soustfedénych
primarné na reportadz se Pikous soustavné snazil o obrazovou
stylizaci, technologickou kvalitu a dlouhodobé&jsi vizualni koncepci,
at uz pfi fotografovani opony, inscenaci nebo plakatd. Jeho plso-
beni v DFXS tak pfedstavuje dulezity moment, kdy se liberecka
divadelni fotografie zacala vyraznéji otevirat autorskému uvazovani
a vytvarnému experimentu.

Detailni rozbor je spoluprace s Divadlem F. X. Saldy
v rozhovoru viz priloha této diplomové prace.

Obr. 40: Plakat k inscenaci
Syn. Foto: Simon Pikous.
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Obr. 42: Negativ k tvorbé plakatu k inscenaci Liska Bystrouska,
pouzity nasledné k olejotisku. Autor: Simon Pikous.

Obr. 41: Na obrazku negativ pouzity
nasledné ke kyanotypii, portrét Vaclava
HelSuse.

>4 Vedle urbanistickych
témat se vsak vice nez
dvacet let vénoval také
portrétni fotografii,

Vv ramci niz zachytil desitky
osobnosti ceské kulturnf
scény.
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Jiti Jiroutek

Soucasné vizualni vnimani mésta Liberec i samotného Divadla
F. X. Saldy vyznamné& ovlivnilo dilo fotografa Jifiho Jiroutka (nar.
1967). V kontextu Ceské fotografie predstavuje vyraznou autorsk-
ou osobnost, ktera se dlouhodobé a systematicky vénuje reflexi
meéstského prostoru, odkazu ateliéru SIAL a moderni architek-
ture. Do sirsiho povédomi vstoupil predevsim svymi publikacemi
Fenomén Jestéd a Uz nejdu do Jestédu, jez se staly stézejnimi
vizualnimi interpretacemi liberecké architektury®.

Zcela svébytny fotograficky obraz divadla poskytl Jiroutek
Vv reprezentativni knize Liberecké divadlo 1883-2023, kterd vznikla
ve spolupraci s byvalou feditelkou Jarmilou Levko ke 140. vyroci
otevfeni budovy. Jiroutek se primarné zaméril na pamatkové
cennou architekturu Saldova divadla a sou¢asné systematicky
mapoval prostory, kam bézny divak nema pristup. Skrze objektiv
detailné zkoumal fundus kostymd, vldasenkarnu, detaily pfi rekon-
strukcich a skryté technické zazemi. Vytvofil tak nezavisly
fotograficky soubor, v némz historicka budova nefiguruje jako
pouhad kulisa pro herce, ale funguje jako svébytny kulturni
organismus.

JiroutkOv pfinos pro Divadlo F. X. Saldy ma tak prokazatelny
archivni rozmeér, ktery pfesahuje béznou autorskou tvorbu a stava
se vyznamnou slozkou v pameéti instituce. Timto komplexnim
pfistupem se mu podafilo vytvofit portrét divadla, ktery zcela pfe-
sahuje reportaznii propagacni rutinu a obohacuje vizualni identitu
DFXS o hlubgi reflexi jeho historické a architektonické podstaty.



104

Obr. 43: Na obrazku
fundus libereckého
divadla. Foto: Jifi Jiroutek.
Zdroj: JIIROUTEK, Jiff,
LEVKO, Jarmila. Liberecké
divadlo 1883-2023.

Obr. 44: Pohled na
budovu DFXS. Foto:

Jifi Jiroutek. Zdroj:
JIROUTEK, Jifi; LEVKO,
Jarmila. Liberecke divadlo
1883-2023 .
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Petr Jedinak

Petr Jedinak (3. zafi 1963, Praha) predstavuje v kontextu liberecké
divadelni fotografie velmi specificky a vyrazny autorsky hlas. A¢koliv
je v celostatnim meéritku znamy predevsim jako dlouholety fotograf
Casopisu Reflex a jeden z prednich ¢eskych portrétistl, jeho spo-
luprace s Divadlem F. X. Saldy v Liberci je spjata pfedeviim s doku-
mentaci baletnich inscenaci.

Ve své volné tvorbé se dlouhodobé zajima o zachyceni téles-
nosti, bolesti a hrani¢nich emoci - tyto atributy se logicky propsaly
i do jeho divadelnich snimkd. V Liberci takto vizualné zpracoval
napfriklad predstaveni Periferie (2010).

Petr Zbranek

Tento plvodné reportdzni a sportovni fotograf z Jablonce nad
Nisou do divadla vnesl dynamicky reportazni pfistup a stal se na
urcitou dobu vyhledavanym partnerem predevsim pro zachyceni
velkych opernich produkci. Jeho jméno je v Divadle F. X. Saldy spja-
to se zlatou érou liberecké opery pod vedenim tehdejsiho feditele
a reziséra Martina Otavy.

Vytvoril napfiklad vizualy k Dvorakové Rusalce (2013), ke
Smetanoveé Prodané nevésté &i ke komicko-dobrodruzné opere
Robinson Crusoé. Fotil také popularni operety jako Netopyr (2013)
a Uspésny muzikal She Loves Me. Na Zbrankové plsobeni Ize navic
velmi dobfe ukazat, jak v divadle fotografové bézné koexistovali
a doplnovali se.

Zbrankovy snimky neslouzily pouze k plnéni divadelnich
programd, ale fungovaly jako reprezentativni reportaz divadelni
sezdny. Zachytil napfiklad i pfedavani prestiznich divackych cen
Liberecka Thalie. Po této ére roztristéné reportazni dokumentace,
reprezentované prave Zbrankem nebo Duskem, muselo divadlo
pfikrocit ke sjednoceni vizualu, coz otevirad cestu pro nastupujici
generaci soucasnych tvlrcu.
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Obr. 45: Annabel Pearce

a Gabriela Vermelho,
predstaveni Gazdina réba.
Foto: Petr Jedinak.

Obr. 46: Titulni strana
Casopisu Xaver (2015)

| o B .
/ predstaveni Sen noci
— svo?ojc’mské Foto: Petr
Jedinak.
/ =1\

F. X. SALDY LIBEREC

Obr. 47: Predavani cen liberecké
Thalie pred libereckou radnici
v roce 2018. Foto: Petr Zbranek.

NAHLEDNETE DO ZAKULIS| A ZA OPONU
Co chysta Den evropského dédictvi v DFXS? STR.2

JIRFMUCHA: CARPE DIEM!

Zatracovany i oslavovany spisovatel, syn Alfonse Muchy.

Zivotni pFibéh na prknech DFX$ STR.3 - PP . <
Obr. 48: Predavani cen liberecke

KOUZELNA FLETNA V LIBERCI! Thalie pred libereckou radnici

Slavné dilo W. A. Mozarta v prvni premiée sezony STR.S v roce 2018. Foto: Petr Zbranek

JAK ROZEZPIVAT ESTEBAKY
Na otézku odpovi inscenace Cena facky aneb Gottwaldovy
. £y
boty s Hanusem Borem STR.7 INSa | (I y



108

SSK té prilezitosti divadlo
také vydalo jubilejni
rocenku/almanach

s nazvem Divad|o F. X.
Saldy - 130 let divadia:
130 Jahre Theater — 1883-
2013. Od tohoto roku se
také ujal novy vizualni
styl divadla, ktery navrhl
Ondfej Brom, student
VSUP, jak zminil vedouci
marketingu divadla Jakub
Kabes.

3.6 OBDOBI 2013-SOUCASNOST:
NOVA VIZUALNI IDENTITA

Rok 2013 pfedstavuje v historii Divadla F. X. Saldy nejen symbolicky
milnik spojeny s oslavami 130. vyroci otevreni historické budovy®,
ale také pocatek postupné transformace jeho vizualni prezentace.
Nastup novych komunikaénich kandld, digitalizace a rostouci vyz-
nam socialnich siti si vyzadaly odlisSny pfistup k divadelni fotografii.
Ta se musela stadt novym dynamickym nastrojem marketingu

a klicovym prvkem pro budovani moderni vizualni identity divadla.
Inscenacni a propagacni snimky zacaly hrat stézejni roli v tom, jak
instituce komunikuje s vefejnosti a jak oslovuje nové, Casto i mladsi
publikum.

Pro toto obdobi je charakteristické, ze divadlo postupné
upousti od modelu jediného stalého interniho fotografa a otevirad
se spolupraci se sirokym spektrem externich tvircl. Tato pluralita
pristupl pfinesla na libereckou scénu nebyvalou vizudlni rozman-
itost. Do divadelniho prostfedi tak zacali pronikat tvarci z rGznych
oblasti - od reportérd a dokumentaristd az po komeréni a kon-
ceptudlni fotografy. Kazdy z pfizvanych autord vtiskl instituci svdj
specificky rukopis, at uz slo o klasickou dokumentaci predstaveni,
zachyceni okamzikd ze zakulisi, nebo o tvorbu vysoce stylizovanych
propagacnich kampani a plakatd.

Praxe uplynulé dekady rovnéz ukazala, ze specifické naroky
jednotlivych uméleckych souborl si Zadaji odlisné fotografické
i autorské metody. Zatimco u Cinoherniho repertoaru se fotografo-
vé pomérné Casto stfidaji, u naro¢nych baletnich &i opernich pred-
staveni se vytvofil prostor pro uzsi specializaci, vyzadujici dokonalé
nacasovani a porozumeéni hudebnimu i tane€nimu gestu.

Nasledujici pfehled mapuje klicové fotografické osobnosti,
které svymi objektivy pfimo formovaly vizualni obraz Divadla
F. X. Saldy od roku 2013 do souc¢asnosti. Ukazuje cestu od
rozmanité inscenaéni dokumentace az po nejaktualnéjsi snahy
o sjednoceni vizualni tvare divadla prostfednictvim ucelené
autorskeé estetiky divadelniho plakatu.

Obr. 49: Titulni strana ro¢enky
DFXS 130 let divadla 1883 - 2013,
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56 Osobni rozhovor

s Jakubem Kabesem,
24. dubna 2026; viz
pfiloha této diplomové
prace.

Petr Neubert

Petr Neubert (1974, Praha) patii k souc¢asnym klicovym fotograftim
Divadla F. X. Saldy, jehoz jméno je spojeno pfedeviim s vizualni
dokumentaci ¢inohry. Jeho doménou je fotografovani v historické
budové velkého Saldova divadla, kde exceluje ve schopnosti zachy-
tit dynamiku inscenace.

Zcela zasadni pro Neubertlyv vizudlni styl je jeho fyzicky pohyb
béhem pofizovani dokumentace. Zatimco fada klasickych divadel-
nich fotografC voli statické misto v hledisti a jevisté pozoruje
Z nemeénné pozice, Neubert do divadelniho prostoru aktivné vstu-
puje. O jeho pracovnich metodach hovofi Jakub Kabes z oddéleni
marketingu DFXS, ktery popsal jeho nedavnou praci na jarni ceské
premiére detektivky Rozbité zrcadlo (duben 2026):

,Nékteri fotografoveé stoji na jednom misté a z toho snimayji fo-
tografie. Pak jsou fotografove, ktefi chodi mezi herci. Déla to treba
Petr Neubert. Ten nam nedavno fotil cinohru Rozbite zrcadlo a ten
si chodi pfimo mezi herci. Dokonce si do velkého divadla da zidlicku
doprostred dold, aby po ni mohl viézt nahoru na scénu. Foti zespo-
da, pak si vyleze nahoru a zachycuje rizné situace ze stran primo

mezi herci.”

Pravé diky tomuto nasazeni a schopnosti najit originalni
uhly v naro¢ném prostoru si divadlo Neuberta vybirad jako stabil-
niho partnera pro své divacky nejatraktivnéjsi tituly. Jak doplfuje
Jakub Kabes z marketingového oddéleni: ,S nim fotime hlavné na
Velkéem divadle, ty velkolepéjsi predstaveni.*>®

At uz 3lo v minulosti o muzikal Zeny na pokraji nervového
zhrouceni, nebo nejnovéjsi Cinohry jako je Moliere (2025) a Rozbité
zrcadlo (2026), Neubert vzdy dodava divadlu material, ktery slouzi
nejen jako archivni pameét, ale zaroven predstavuje vysoce atrak-

tivni promo material pro Sirokou vefejnost.

Obr. 50: Inscenace Jakub a jeho pdn, 2019. Foto: Petr Neubert.

1l

Obr. 51: Inscenace Mezi nebem
a zemi, 2024. Foto: Petr Neubert.
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Obr. 52: Fotografie ze
zahajovaci ctené zkousky
pfipravované cinoherni

inscenace Klicovou dirkou.

Foto: Lukas Trojan.

Lukas Trojan

Specifickou pozici v novodobé fotografické historii Divadla

F. X. Saldy zaujima Lukas Trojan. Na rozdil od hostujicich ¢&i ex-
ternich fotograf( je Trojan stalym zaméstnancem instituce, kde
pusobi na klicové technické pozici jevistniho mistra. Tato profese
mu umozniuje zcela ojedinély pfistup k situacim, které bé&znym
fotografGm zCstavaji skryty.

Trojan zajistuje autentickou dokumentaci kazdodenniho
divadelniho zivota napfi¢ vSemi soubory. Zamérfuje se predevsim
na zachycovani samotného tvlrciho procesu — od prvnich ¢tenych
zkousek (napf. Klicovou dirkou, Vdlka), pfes choreografické
tréninky (napt. Semafor, balet Stvoreni), az po prvni setkani herct
s dekoraci (napt. muzikal Zeny na pokraji nervového zhrouceni).

Vojtéch Havlik

Vojtéch Havlik zde na pocatku druhé dekady 21. stoleti pUsobil ne-
jen jako divadelni fotograf, ale primarné coby hudebni dramaturg.
Jeho fotograficka stopa je Uzce spjata s opernim a hudebnim re-
pertoarem divadla, coz doklada predevsim jeho autorstvi fotografii
a propagacnich vizualld k inscenacim, jakymi byla napfiklad Ned-
balova opereta Polska krev z roku 2013 &i Verdiho opera Sila osudu
z roku 2014.

Obr. 53: Predstaveni Polska
krev (2014), Foto: Vojtéch
Havlik.

Obr. 54: Ples DFXS (2018).
Foto: Milan Bejbl.

13

Milan Bejbl

Zastoupeni uzité a propagacni fotografie v materiadlech Divadla
F. X. Saldy doklada tvorba libereckého fotografa Milana Bejbla.
Podle internich rocenek instituce je autorem fotografii
k inscenaci Faust z roku 2014, jeho snimky jsou rovnéz soucasti
jubilejni publikace 130 let divadla (2013) a zahrnuji dokumentaci
spoleCenskych udalosti, jakymi jsou napriklad divadelni plesy.
Bejblova prace pro divadlo vychéazi z jeho primarniho profesniho
zameéreni na komercni fotografii.
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57Osobni rozhovor

s Jakubem KabeSem,

24. dubna 2026; viz pfiloha
této diplomoveé prace.

Obr. 55: Inscenace Prelet
nad kukaccim hnizdem.
Foto: Leos Skokan.

| eos$ Skokan

Soucasnhou praxi divadelni dokumentace v DFXS doklada rovnéz
spoluprace s fotografem LeoSem Skokanem. Podle vedouciho
marketingu Jakuba KabesSe* se autor po docasné odmlice vratil

k systematickému fotografovani pro libereckou scénu a v soucas-
nosti se profiluje prfedevsim zdznamem komornéjsich ¢inohernich
inscenaci v prostoru Malého divadla.

Z jeho tvorby pro DFXS Ize uvést napfiklad dokumentaci
inscenaci Testosteron (2012), Otec ¢i Prelet nad kukaccim hnizdem.
Skokandyv vizudlni rukopis a zachazeni se scénickym prostorem for-
muje jak jeho profesni pfesah do oboru televizni kamery, tak
i pfedchozi zkusenost z pozice fotografa v prazském Divadle pod
Palmovkou.

Michaela Skvrnakova

Skupinu fotografl, ktefi v poslednim desetileti formovali vizualni
podobu Divadla F. X. Saldy doplfuje Michaela Skvriidkova, absol-
ventka Institutu tvGréi fotografie v Opavé.

Autorka, jeZ si za svou volnou tvorbu vyslouzila mimo jiné
nominaci v soutézi Czech Press Photo (2017) v kategorii Portrét,
se do institucionalni pameéti divadla zapsala predevsim fotografo-
vanim inscenaci uvadénych jak na prknech Saldova divadla, tak
i v komornim prostoru Malého divadla. Kromé klasické inscenacni
a reportazni fotografie se vyrazné podilela také na tvorbé vizualni

Obr. 56: Fotografie

k plakatu inscenace Ujetd
ruka. Foto: Michaela
Skvridkova.
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identity instituce, kdyz vytvofila ucelenou sérii divadelnich plakatd
pro sezonu 2018/2019.

Jeji fotografické portfolio pro Divadlo F. X. Saldy zahrnuje
pestrou paletu titull. Dokumentovala napfiklad ¢inoherni insce-
nace Vdlka (2017) a Mikve (2018) nebo operu Francesca da Rimini
(2019).

Spole¢né s Kristynou Vackovou pak zajistovala fotograficky
zdznam ocenovaného amerického dramatu Srpen v zemi indidnd
(2019). Z fotografického hlediska patfi k jejim nejzajimavejsim
souboriim série snimkU k prostorové atypické inscenaci Dosto-
jevského Bésy (2019), jez specificky pracovala s divaky usazenymi
pfimo na jevisti, a vizualni zaznam inscenace Sylva (2020).

Detailni rozbor prace autorky a rozhovor v pfiloze této diplo-
moveé prace.
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Obr. 57: Inscenace Ujetd ruka. Foto: Michaela Skvriakova.

Obr. 58. Inscenace Besi. Divaci pfi predstaveni sedi v p&\vcejeviété
libereckého divadla tvafi v tvar hercim. Foto: Michaela Skvridkova.

9 Osobni rozhovor

s Jakubem KabesSem,

24. dubna 2026; viz pfiloha
této diplomoveé prace.
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Daniel Dancevsky

Systematické dokumentaci vytvarné a pohybové naroc¢nych
opernich a baletnich inscenaci se v soucasnosti vénuje liberecky
fotograf Daniel Dancevsky.

Jak potvrzuje vedouci marketingu Jakub Kabes$>, zatimco
u ¢inoherniho repertoaru divadlo externi autory stfidd, zaznam
hudebnich a tanec¢nich tituld se v poslednich letech stal vyhradni
doménou Dancevského.

V opernim zanru dokumentoval Siroké spektrum dél, od kla-
sického repertoaru zastoupeného Smetanovou Hubickou (2024),
Cajkovského EvZenem Onéginem (2024) ¢i Pucciniho Toscou
(2025), pres operu Adam a Eva (2023) az po specifické formaty
typu détské opery Porucha na lodi Nautilus (2025).

Obdobné obsahly je i jeho obrazovy zaznam baletni tvorby,
zahrnujici tituly jako Zkroceni zlé Zeny (2023) a Snéhovad krdlovna,
stejné jako moderni projekty Frida (2025) nebo Butterfly Effect
(2020).

Jeho stabilni pozice u téchto zanrd Uzce souvisi s vysokymi
naroky obou umeéleckych soubord. Dancevského dlouhodobé
pusobeni a oboustrannd spokojenost tak v praxi Divadla
F. X. Saldy dokladaji jeho schopnost tyto naroéné pozadavky
divadla naplnovat.

Tereza Jirouskova

Praxi systematické rotace externich fotografC v radmci ¢inoherniho
souboru Divadla F. X. Saldy doklada rovné&z spoluprace s Terezou
Jirouskovou. Primarné dokumentuje historické tituly uvadéné na
hlavni scéné. Do této kategorie spada jeji fotograficka dokumen-
tace na Cenu Thalie navrzené inscenace Marie Antoinetta (2023)
nebo adaptace klasického dramatu Nebezpecné zndmosti.

StéZejnim bodem jeji prace pro DFXS byla rovnéz dokumen-
tace inscenace Lieberec¢ (2023) - plvodni hudebni komedie Lenky
Chvélové a Radovana Lipuse, jez vznikla pfimo ke 140. vyroci
otevreni historické divadelni budovy a vypravi pfibéh o vzniku
Klimtovy opony. Mezi jeji dalsi prace patfi také inscenace Malého
divadla jako je hra Zitkovské bohyné (premiéra 2026).
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Obr. 59: Inscenace Lieberec (2023). Foto: Tereza Jirouskova.

Obr. 60: Inscenace Adam a Eva (2023). Foto: Daniel Dancevsky.
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Petr Nasic

V druhé dekadé nového milénia zanechal v libereckém divadle
svou stopu coby hostujici osobnost nedavno zesnuly prazsky fo-
tograf Petr NasSic (1964-2022, Praha). Tento autor, znamy predevsim
svou Uzkou spolupraci s filmovymi a hudebnimi osobnostmi
celostatniho i mezinarodniho formatu, byl vedenim Divadla F. X.
Saldy oslovovan ke spolupraci u inscenaci klasického operniho re-
pertoaru uvadéného na hlavni scéné.

V archivu instituce z tohoto obdobi je zachovana jeho obra-
zova dokumentace tituld, mezi néz patfi naptiklad Verdiho opery
Aida (2015) a Rigoletto (2017) ¢i Janackova Jeji pastorkyrna (2016).

Filip Novak

Specifickou rovinu vizualni prezentace divadla, vyboc&ujici z rdmce
tradi¢ni inscenaéni dokumentace, prfedstavuje tvorba libereckého
fotografa Filipa Novaka, tvoriciho pod pseudonymem Foto.QAK.
Zasadnim vystupem spoluprace s divadlem byl vznik
kalendafe DFXS, pro n&jz Novak portrétoval &leny baletniho soubo-
ru primo
v netradi¢nich libereckych lokacich. Podobny exteriérovy koncept
realizoval s herci ¢inohry i pro interni divadelni periodikum Xaver.
Nafotil ale také standardni inscenaci baletni pohadku Maly princ.
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Obr. 61: Kalendat DFXS, portéty baletniho
souboru. Foto: Filip Novak.

Obr. 63: Inscenace Rigoletto (2017). Foto: Petr Nasic.

Obr. 62: Plakat k vystavé The Holy Days in Israel
2012. Foto: Petr Nasic. Grafika: Martin Taller.
Zdroj: archiv Martina Tallera.

50 KABES, Jakub.Podcast
DFXS. Liberec: Divadlo

F. X. Saldy, 3. 5. 2023.
Dostupné z: [https:/Awww.
saldovo-divadlo.cz/podcast-
dfxs/detail-podcast-dfxs/r/
podcast-dfxs-7-jakub-
kabes].
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Radek Drbohlav

Vyraznou osobnosti lokalni vizualni scény, jejiz autorsky rukopis
se promitl do nékolika sezdn plakatt DFXS, je liberecky fotograf
Radek Drbohlav (vystupujici téz pod umeéleckym jmménem Radek
Teope Drbohlav).

Realizoval vizualni kampané DFXS s nadhledem pro sezénu
2021/2022 a také dalsi sezény az do roku 2025. Drbohlav vytvofil
napfi¢ vdemi tfemi soubory jednotny cyklus plakatd, v némz in-
scenoval a portrétoval protagonisty chystanych titult netradi¢né
na stfechach libereckych budov.

Jak uvedl| Jakub Kabes®°v divadelnim videopodcastu Po
zaviracce, obdobi po pandemii covidu-19 pfineslo do vizualni
prezentace instituce zasadni zlom. Hlavnim zamérem bylo vyvést
divadlo z uzavfenych budov zpét mezi vefejnost, coz se odrazi-
loiv novém pristupu k propagaci. Divadelni fotografie se zacala
realizovat v exteriérech a na netradic¢nich lokacich. Pfestoze byl
tento proces produkéné mimoradné narocny, Kabes jej hodnoti
jako velmi obohacujici, nebot tviréimu tymu oteviel cestu i na
bézZné nepfistupna mista, jakymi byly napfiklad vybrané liberecké
stfechy.

Ackoliv divadelni dokumentace nepatfi k autorove
primarnimu zaméreni a tézistém jeho tvorby jsou primarné por-
tréty, vedeni divadla nové vyuziva jeho fotografickych sluzeb i na
dokumentaci inscenaci.

Drbohlavovo napojeni na liberecké kulturni prostredi silné
rezonovalo také v jeho autorském cyklu Hibernace 2020, reflek-
tujicim dopady protiepidemickych opatfeni, v némz vytvofil sérii
stylizovanych portrétd.
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Obr. 64 Portrét Mariky
Mikanové, uméleckeé séfky
baletu DFXS. Soubor
Hibernace (2020).

Foto: Radek Drbohlav.

Obr. 66: Inscenace Winterbergerova posledni cesta (2026). Foto: Radek Drbohlav.

Obr. 65: Plakat k inscenaci
Hleda se tenor - muzikal.
Foto: Radek Drbohlav.

Obr. 67: Plakat k inscenaci
Tartuffe (2022). Foto: Radek
Drbohlav.
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1 Viz pfiloha této kapitoly.
Simon Pikous o tvorbé
Zuzany Fajmonové.

%2 Viz priloha této kapitoly.

Simon Pikous o tvorbé
Zuzany Fajmonové.

Obr. 68-70: Plakaty

k inscenacim Svatebn/
kosile, Figarova svatba
a Porucha na lodi
Nautilus. Foto: Zuzana
Fajmonova (2025-2026).

Zuzana Fajmonova

Soucasnou a zatim posledni vyvojovou etapu vizudlni prezentace
Divadla F. X. Saldy reprezentuje autorka této diplomové prace, Zu-
zana Fajmonova. Jeji nastup znamena zasadni odklon od tradi¢ni
portrétni podoby divadelnich plakatd smérem k ucelenému kon-
ceptu a k budovani moderni vizualni identity instituce. Jak ve svém
zhodnoceni uvadi fotograf Simon Pikous®, autor&in rukopis vnes!
vyraznou barevnou i koncepé&ni rozmanitost do vizualni identity
divadla pocinaje divadelni sezénou 2025/2026.

Kofeny jejiho soucasného vizualniho jazyka Ize vysledovat
v drivéjsich cyklech, které se vyznacovaly silnou inklinaci k insceno-
vanému portrétu a estetice inspirované déjinami umeéni (jako napf.
pop-art, abstrakce, surrealismus a dalsi). Pikous pfipomina jeji rané
projekty tvofené bez digitalnich manipulaci, v nichz autorka volila
ruéni vyrobu rekvizit &i fyzickou malbu pozadi a t&l modeld. Tato
femeslnd poctivost a smysl| pro hravost, ocenéné mimo jiné i na
festivalu Prague Photo, FEP, Photomino bé&éhem festivalu Ham-
burg Triennale, se nasledné staly nosnymi pilifi jeji profesionalni
tvorby pro liberecké divadlo.

Fajmonova vytvorila uceleny vizualni styl divadelnich plakaty,
ktery sjednocuje propagaci opery, Cinohry i baletu prostfednictvim
syté barevnosti a rafinované kompozice. Simon Pikous ve svém
textu zddraznuje®, Ze si autorka nadale zachovava charakteristicky
.handmade" pfistup a védomeé se tak tvdréim zplsobem vymezu-
je vuci trenddm umeélé inteligence. Pravé priznand nedokonalost
rué¢né barvenych kulis a aranzovanych protagonistl dodava jejim
plakatim autenticky nabo;.

Vysledna vizudlni tvorba autorky neni pouze odosobnénym
grafickym produktem, nybrz vychazi z hluboké psychologické
i fyzické imerze do samotného divadelniho organismu. Autorka
prohlubuje svou pfipravu na kazdy plakat nejen Uzkym kontaktem
se zakulisim, ale i vlastni aktivni U¢asti na baletnich lekcich, expli-
kacich a zkouskach, kontaktem s herci, reziséry a studiem
scénografie &i kostymU kazdé inscenace. Zuzana Fajmonova se
tak z pozice externi pozorovateky plynule transformovala do role
klicové spolutvirkyné image Divadla F. X. Saldy pro rok 2025/2026.
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3.7 ZUZANA FAJMONOVA -
POHLEDEM SIMONA PIKOUSE

ZUZANA V RiSI ZA OPONOU.

Prolog:

,Divadlo, to jsou emoce, tragédie i komedie, velkd gesta, intriky,
slzy i smich. Divadlo jsou i kulisy, okdzald scéna, svetla, parféemy, se-
pot i krik. A to vse probihd na jevisti, v hledisti i v zakulisi. Divad|o je
hra i Zivot. Jako milovnik opery a liberecky patriot nemduzu liberec-
ke divadlo mijet bez povsimnuti, ze soucasny divadelni plakat snad

vse vystihuje”
Akt 1. Zuzana Fajmonov3, prvni kroky.

Zuzana prichazi opatrné k oponé a zvédave nahlizi za ni. Mél jsem
Stésti sledovat praci Zuzany Fajmonové od zac¢atku. Jeji prvni prace
jesté v Liberecké skole fotografické (LSFG) silné inklinovaly k por-
trétu s prvky inscenace a aranze. Nejdrive se jednalo o podobizny
fiktivniho rodu Fajmonud s nddechem romantismu a manyry.

Ovsem jiz na nich bylo citit nesmirné nadseni a zapalenost
pro véc. Zuzana si praci neulehcovala pocitacovymi triky, ale vse
poctive fesila in natura.

Renesancni ,stafec” mél okruzi limce k nepoznani vyrobené
Z toaletniho papiru nebo ,hlava“ rodiny v duchu narodnich
buditeltl méla peclivy make-up. Nasledovala exkurse do dé&jin
umeéni od antiky az po pop-art. Vzdy peclivé aranzované podle
dopredu vymyslené scény, barvy na télo, domaci ateliér obyvaciho
pokoje,
to vse ji formovalo a posouvalo dal. Ne ndhodou série pop-art
a nasledujici zaujaly odbornou verejnost i divaky, to jiz na studiich
ITF, fotografického festivalu Prague Photo a stala se plakatem roku
nasledujiciho 2024.

Akt 2. Na scéné

Obraz prvni, kdy vypravec si vSima zmeény. V zafi roku 2025 jsem
periférnim vidéni z okna autobusu zahlédl zménu na divadelni
plakatovaci plose. Byl to jen okamzik a hlavou mé probéhla pestre
barevna myslenka, to je snad od Zuzky, je to mozny?
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Obraz druhy, zaFi 2025 az kvéten 2026.

V divadelni sezéné& 2025/2026 se vyrazné ozivil a probarvil vizual
Divadla F. X. Saldy. Zmé&na byla patrna od prvniho plakatu Zuzany
Fajmonové s pevnym jejim rukopisem, barevnou skladbou, rafi-
novanosti kompozic a patrnou ,handmade” originalitou. Doposud
publikované plakaty jsou konzistentni, Ihostejno jsou-li urCené pro
operu, ¢inohru nebo balet. Jejich hravost a napaditost obsahuje jiz
vyse zminéné divadlo se vSemi atributy k tomu patficimi.

Akt 3. (Zatim nedokonceno)
Obraz prvni, vypravec se zajmem sleduje scénu...
Doslov.

Do dnesniho data 28. 5. 2026 cyklus Between Worlds je
uceleny soubor ktery nejen vizualné splfiuje zanr divadelniho
plakatu, ale vytvarné pldsobi na divaka. Autorka v ném propisuje
dosavadni zkusenosti v oboru a jasnym rukopisem se sytou ba-
revnosti odkazuje na pop-artovou kulturu a ndpady i aranzi na
soucasné tendence v moderni fotografii.

Na rozdil od jinych autord v oboru PR, marketingu je stale
vérna rucni praci a jeji (ne)dokonalost v barveni kulis a aranzi pro-
tagonistd dava vysledku jiskfivy ndboj, tak malo patrny v Al tvorbé
jinych autord. Posledni replika, ve které autor zaznamenava poch-
valné reakce i od samostatnych protagonistd.

Josef Kurfift, hornista DFXS:
Vytvarite nadherné plakaty pro DFXS. Pracoval jsem tam

45 let a plakaty nic moc. Zatimco ted'jsem u divadla jako v galerii.
Jste skvela.”

Autor textu: Simon Pikous 28. 5. 2026
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Tato diplomova prace si kladla za cil zmapovat a analyzovat vyvoj
divadelni fotografie v Divadle F. X. Saldy v Liberci v obdobi od roku
1989 do soucasnosti. Z provedeného vyzkumu, zalozeného na
studiu archivnich materidlQ, rozhovorech s kli¢ovymi tvirci

a vyznamnymi osobnostmi Liberce, vyplyva, ze fotografie v pros-
tredi libereckého divadla formuje celkovou vizualni identitu insti-
tuce, stejné tak pInii archivni a dokumentacni roli.

Béhem poslednich témér 40 let prosla vizualni komunikace
DFXS zasadni transformaci. Zatimco na poc¢atku devadesatych let
— a jesté vyraznéji v obdobi predlistopadovém - slouzila fotografie
primarné k vécnému archivovani scény i jako podklad pro
grafické plakaty, nastup digitalizace a proména spoleCenského
vnimani kultury pfinesly zasadni zlom.

Do popredi se dostaly vyrazné autorské pristupy vybranych
tvlrel, ktefi dokéazali zachytit zcela novym zpUsobem autentick-
ou atmosféru zakulisi nejen divadla samotného, ale i jeho un-
dergroundové odnoze, stejné tak s vytvarnym presahem vytvofit
divadelni plakaty ¢i zachytit jednotlivé inscenace.

Analyza rovnéz prokazala, ze vizualni estetika liberecké scény
je hluboce formovéana specifickymi institucionalnimi podminkami
tfisouborového divadla a neustalym balancovanim mezi umélec-
kou vizi fotografa, ktera je ne vzdy v souladu s vizi marketingového
oddéleni &i vizi reziséra nebo dramaturga.

Vyzkum dale poukdzal na skutecnost, ze divadelni fotogra-
fie v soucasné dobé &eli zcela novym vyzvam v podobé socialnich
sitf, video formatl a nastupujici umélé inteligence. Presto viak
tradi¢ni, autorsky zpracovana fotografie, jak dokazuje i vznik jed-
notnych propagacnich vizuald - zdstava nejspolehlivéjsim médiem
schopnym zprostfedkovat autentickou lidskou emoci.

Prakticka ¢ast prace, tvofena cyklem Between Worlds, na tato
teoretickd zjisténi navazuje aplikaci tvdréiho pfistupu. Prostfednic-
tvim stylizovaného obrazu, scénografie a surrealismu se pokousi
prekrocit popisnou funkci divadelni fotografie a ukazuje, ze
Vv soucasném vizualné presyceném sveéteé lezi budoucnost divadelni
propagace pravé v silném a nezaménitelném autorském konceptu.

Liberecké Divadlo F. X. Saldy tak ve své vizualni paméti ucho-
vava nejen odraz promeén divadelniho umeéni, ale i samotného
vyvoje Ceské fotografie.
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Simon
Pikous

Simon Pikous (* 27. bfezna 1970, Liberec) pochazi z rodiny s bo-
hatou fotografickou tradici a v soucasnosti patfi k nejvyraznéjsim
profesionalnim fotografim na Liberecku. Jeho prace se vyznacuje
hlubokym pfesahem do volné umélecké tvorby a uplathovanim
historickych fotografickych technik.

Uspé&sné absolvoval Institut tvr&i fotografie Slezské univer-
zity v Opavé. Na Slezské univerzité nadale akademicky pUsobi. In-
tenzivné se vénuje také pedagogické cinnosti v Liberci — je dlouho-
letym lektorem fotografie na Technické univerzité v Liberci (TUL)

a spoluzakladatelem Liberecké gkoly foto-grafické (LSFG).

TVORBA A OCENENI

PikousUv tviréi zabér je Siroky a saha od komeréni produk-
tové fotografie po subjektivni dokument. V poslednich letech se
systematicky vénuje ozivovani uslechtilych historickych tisk(, jako
jsou olejotisk, uhlotisk ¢i kyanotypie. V roce 2016 ziskal 1. misto
v souteézi Czech Press Photo.

FOTOGRAFICKA STOPA V DIVADLE F. X. SALDY

Jeho prvnim prvnim kontaktem s divadlem bylo zazna-
menani unikatni opony na velkoformatovy pfistroj. Dlouhodobé
také fotografoval divadelni inscenace a plakaty, kterym vlozil svdj
specificky autorsky rukopis.
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Obr. 72: Portrét Simona Pikouse. Foto: Simon Pikous.

JAKY BYL TVU3J PRVNI IMPULS ZACIT FOTIT
PRO DIVADLO F. X. SALDY?

Prvnim impulsem k navazani spoluprace s libereckym divadlem
bylo fotografovani opony, kterou zviditelnil tehdejsi feditel Martin
Otava, jenz dnes pUsobi v Plzni. Ve své podstaté mé vyhecoval
Roman Karpas tvrzenim, ze neexistuje pofadna fotografie Klimtovy
opony. To mé motivovalo.

Vzal jsem stfedoformatovy pristroj a nafotil ji analogové na
diapozitivy. Bylo to zhruba kolem roku 1998. Myslim, ze divadlo ten-
to diapozitiv vyuziva k propagaénim uceldm dodnes. Nevim, zda
jej mezitim né&jak inovovali, ale mozna bych si to nyni pomoci nové
techniky klidné zkusil nafotit znovu.
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A MYSLIS, ZE KDYBYS TO NAFOTIL ZNOVU NA MODERNEJSI
TECHNIKU, ZE BY TAM BYL ROZDIL V NECEM?

Myslim si, ze diapozitiv je v pohodé a stale Citelny. Kdyby se to vsak
nyni nasnimalo na panoramatickou kameru — pofizenim nékolika
zabér(, které by se nasledné poskladaly, mozna by vysledek mohl
byt zajimaveéjsi. Samotna opona je ovsem hodné znicena, coz je
v kresbé patrné. Celkove si ale myslim, ze tehdejsi zpracovani bylo
velmi slusné.

Nejvétsi problém pfi foceni opony predstavovalo jeji zvinéni
a slozité svételné podminky v divadle, které zpUsobovaly nezadouci
odlesky. Musel jsem pracovat tak, ze se jednotliva svétla rozsvéco-
vala postupné. Byla to slozita prace na pul dne. Na oponu se navic
nesmi sahat, coz jsme s osvétlovaci museli velmi intenzivné fesit.

JAKYM SMEREM SE UBIRALA SPOLUPRACE S DFX$?

Dokumentace opony predstavovala prvni kontakt s divadlem.

Poté jsem zacal fotografovat pfedstaveni, napfiklad Netopyra nebo
Ibsenovu Divokou kachnu. K tomuto foceni se vaze komickd histor-
ka, kdy jsem musel opravit pana reziséra pfimo béhem zkousky.
Vzdy jsem se peclivé pfipravoval, studoval scénare a navstévoval
generalky. V Divoké kachné hral Martin Polach roli fotografa, ktery
retusuje snimky.

Ztvarnil to tak, ze stétecek ,Smudlal* po fotce a utiral do
hadru. V tu chvili jsem vstoupil do zkousky a upozornil reziséra
na chybu. Pri retusovani analogovych fotografii se totiz stétecek
musi slinit; bez toho proces nefunguje, podobné jako nelze Fidit
auto bez volantu. Pfesto by to z devadesati procent divakl nikdo
nepoznal.

Ale vérim, ze by se nasli lidé, ktefi by si vsimli, Ze se takto
neretusuje. Postup jsem jim predved| a Martin Polach si pak stétec
na jevisti skutec¢né slinil, o Eemz jsem se na vilastni oci presvedcil
béhem premiéry.
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Obr. 73: Klimtova opona Triumf Idsky v Divadle F. X. Saldy v Liberci.
Foto: Simon Pikous.

Obr. 74: Historicka fotografie portélu jevisté s oponou Triumf Idsky. Zdroj: Databaze ¢eského amatérského
divadla, https://amaterskedivadlo.cz.
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CO A KDY JSI V DIVADLE FX FOTIL?

Fotil jsem balet, operu a ¢inohru, pfilezitostné jsem fotil i operetu,
byl divadelni plakat.

V té dobé v divadle plsobil Roman Dobes a nechtél jsem mu
zasahovat do jeho profesniho prostoru. Viceméné jsem po ném
prevzal tvorbu plakatd, coZ probéhlo zhruba v Fijnu roku 2019. Po
mné nasledoval Radek Drbohlav.

V divadle jsem tak stravil pfiblizné dvé az tfi sezdny, i kdyz
ten tfeti rok jsem tam jiz nebyl cely. K mému odchodu prispély
urcité personalni neshody. Divadlo prijalo novou PR manazerku
s predchozi praxi v automobilovém primyslu. Dostali jsme se do
osobniho konfliktu, ktery nedopad| dobfe. Martin Taller tehdy mu-
sel divadlo opustit a j& jsem odegel s nim. PUsobil jsem tam jesté
v dobég, kdy viceméneé zacinal Jakub Kabes. Na druhou stranu si
uvédomuiji, ze po dvou ¢i tfech sezénach je pro divadlo prospésné
kompletné obménit vizual. Jinak se Clovék dostane do urcitého
soukoli a je to znat.

Zmeéna na plakatech lidi na ulici zaujme. Nastup Radka
Drbohlava takovou zménu plakatl skutec¢né prinesl, coz je viastné
dobre.

- Obr. 75: Plakat k inscenaci
Harun Foto: Simon Pikous.

V& V4
HARUN
A MOREz PRIBIZIRU

TIM SUPPLE, DAVID TUSHINGHAM

MICHAL STRENK JIRTHAJDYLA

CESKA PREMIERA 6. PROSINCE 2019
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JAK PROBIHALA TVA PRIPRAVA PRED SAMOTNYM FOCENIM
INSCENACE?

Chodil jsem na zkousky. Vzdy jsem si pfedem vyzadal scénatr,
abych si jej pfecetl a védél, co mohu ocekdavat. Nasledné jsem
zkousky navstévoval, abych zjistil, jakou ma rezisér predstavu.
Samotné fotografovani pak probihalo na generdlkach, protoze
béhem premiéry jiz jako fotograf pfitomen byt nemohu.

JAKYM ZPUSOBEM 3JSI FOTIL PREDSTAVENI?

Vétdina rezisérd miva k fotografovani konzervativni pfistup. Je
to logické; dfivejsi praxe ze Sedesatych let, kdy se fotografové
proplétali pfimo na jevisti, dnes uz pfilis nefunguje. PR oddéleni
potfebuji mit na snimcich vse prehledné zachyceno, ¢imz se
Castecné potlacuje tlak na vytvarnou stranku. Ve vétsiné pripadd
se proto fotografuje frontalné z urcité rady jevisté.

Podle mé dedukce se tento pfistup zlomil po revoluci. Pred
ni mél fotograf patrné vétsi prostor pro kreativitu, ale s nastupem
trzniho hospodafstvi se situace zménila. Pokud dnes predstaveni
nenaldka divaky a stane se propadakem, zacnou padat hlavy, takze
si nikdo nedovoli riskovat. Sam pro sebe bych klidné mohl viézt
pfimo na jevisté a fotit tam, ale béhem generalky uz prekazite
a maloktery rezisér Ci herec by to toleroval. Treba Kiva Novotny,
ktery uspél na Czech Press Photo s divadelni fotografii, viceméné
potvrdil, Ze §lo o frontalni zabér. Prace v divadle je pfijemn3, pro-
toze tamni vytvarnici maji pro tuto praci pochopeni.

Néktera predstaveni maji také specifickd omezeni. Napfriklad
Divoka kachna konci tragédii, kdy postava dédecka zastreli svou
vnucku. Zverejnéni fotografii tohoto rozuzleni bylo pfed premiérou
striktné zakazano, ackoliv jsem je mél nafocené. Takova pravidla
je nutné respektovat. Nejtézsi je fotografovat balet. Baletni mistfi
maji bohuzel velmi kratky umélecky zivot. Pokud je zachytite s ne-
dotazenou pdézou, riskujete pomluvy, Ze Uz na to nestaci. Fotografie
jsem si proto od nich vzdy nechaval schvalovat, jelikoz jsou na své
télo pravem hrdi.
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JAK JSI1 ZACAL FOTIT PLAKATY PRO FX?

Martin Taller si mé& vybral a zeptal se, zda bych byl ochoten plakaty
fotografovat. Prvni, a myslim, Ze pro mé nejzajimaveéjsi, prace
vychdzela ze zadani, ze na plakatu nema byt herec, ale konkrétni
pfedmét symbolizujici danou hru. Casto totiz divadelni plakaty
stavi primarné na tvari hlavniho predstavitele.

Ted jsem myslim vidél v Narodnim divadle plakat a tam
pasticku na mysi. Jelikoz mé prdmyslova a technicka fotografie
bavi, byl pro mé tento koncept logicky. Myslim, ze prvnim
plakdtem byla inscenace Pani z more.

Je vtipné, ze hlavni hrdinkou je Zzena, ale ryba na plakatu byla
samec. Stala se z n&j nase celebrita. Zil pak jesté asi dva roky u nas
na Liberecké skole foto-grafické, nez chcipl. Koupil jsem ho, rychle
prevezl a vyfotografoval v sacku ze zverimexu.

Zjistoval jsem si, kolik hodin v ném vydrzi, a vSe si peclivé
napladnoval. Nejdfive jsem scénu otestoval bez ryby — do sacku
jsem dal barevné koralky, abych vidél, jak se material chova, jak jej
povésit a nasvitit. Az kdyz jsem mél vse otestované a pripraveneg,
dojel jsem do zverimexu, koupil rybu a vyfotil ji v pfedem
pfipravené scéné.

Pozdéji jsem napfiklad fotil plakat pro komedii Blbec k veceri.
Zadani znélo postavit Eiffelovu véz ze sirek, coz jsem oznacil za
hloupost, jelikoz se to neda postavit ani nikde sehnat. Vymyslel
jsem tedy alternativu, kde byly sirky naservirovany na talifi jako
jidlo.

MEL JSI PRI FOCENi PLAKATU AUTORSKOU VOLNOST?

V realizaci jsem mél pomérné velkou volnost. Vzdy jsem pfipravil
nékolik raznych variant, které jsme nasledné diskutovali

s grafikem, managementem a rezisérem. Takto probihala prvni
sezbéna nasi spoluprace.

Specifickym pfipadem byla Liska Bystrouska v rezii Lindy
Hejlové Keprtové. Pozadovali vizual evokujici zenské akty Frantiska
Drtikola. BEhem nékolika setkani jsem prisel s myslenkou vyuzit
olejotisk. Mym cilem bylo zachytit drtikolovsky motiv nahého téla
a viny, aniz by vysledek pUsobil obscénné. Sdm Drtikol olejotisky
vytvarel, takze se tyto roviny protnuly.
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LEOS JANACEK
PRIFCDY
LISKY

| BYSTRTUSKY

HUDEBNI NASTUDOVANI MARTIN DOUBRAVSKY
REZIE LINDA KEPRTOVA

PREMIERY 20. A 22. PROSINCE 2019
SALDOVO DIVADLO

Obr. 76: Plakat inscenace Prihodly lisky Bystrousky (olejotisk). Divadlo F. X. Saldy v Liberci. Foto: Simon Pikous.
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Autorka: ,Na téch plakdtech je velmi silné citit tvij specificky
autorsky rukopis, predevsim to pro tebe typickeé produktove sviceni.
Z toho usuzuji, ze jsi mél pri realizaci znacnou volnost a mohl sis

vyslednou podobu urcovat vicemene sam.”

U nékterych inscenaci existovaly striktni zadavatelské pod-
minky. Napfriklad u Vrazdy v Orient expresu se na plakatu nesméla
objevit Cervena barva, protoze Agatha Christie ma v podminkach
zakaz zobrazovani krve. Velky problém nastal dokonce i s napisy,
které museli schvalovat spravci dédictvi. Divadlo ma Cervenou bar-
vu Vv logu, takZze nakonec se jim podafilo obh3ajit plakat s argumen-
tem, Ze barva je soucasti vdech ostatnich vizuald.

Druha sezdna byla jina a to mé trochu mrzelo. Ocekaval
jsem, ze to budu dale rozvijet a zkusime odvaznéjsi experimenty,
ale prislo zadani fotografovat pfimo herce. Jezdil jsem je tedy fotit
do divadla. Vysledkem byl napriklad plakat, ktery vznikl pfimo na
zakazku reziséra nebo PR managementu. Prali si totiz pfesnou
kopii konkrétni fotografie, i kdyz uz si nevzpomenu jaké.

Posledni praci, kterou jsem délal, byla Perla z more. Podmink-
ou bylo fotit pfimo na jevisti. Bylo mi fe¢eno, ze na foceni sice neni
Cas, ale vysledek chtéji nadherny. Béhem procesu mi manazerka
zacCala do prace zasahovat a mluvit nejen do konceptu, ale i do
samotného zpusobu foceni. Tim nase spoluprace skoncila. Ujasnil
jsem, ze jsem tam od foceni a nenecham si do prace mluvit.

Po mné nastoupil Radek Drbohlav, ktery do vizualu vnes| nové
prvky, jako napfiklad foceni hercd divadla na stfechéach libereckych
budov. Nicméneé i jeho prace zacala po Uvodnim nabéhu vykazovat
sestupnou tendenci, coZ se dle mého nazoru stalo pravé kvuli
tomu, Ze do tvorby zacali zasahovat vsichni.
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Obr. 77: Plakat inscenace
Kral Lear. Foto: Simon
Pikous.

Nakonec jsem jesté nafotil skupinovou fotografii celého
divadelniho tymu. Kompozici a sviceni jsem si opét zkousel nékolik
dni pfedem, nez jsem aktéry postavil na scénu a postupné nasvitil.

Zhruba po dalsim roce probéhlo vybérové fizeni na nového
fotografa, kterého jsem se zUcastnil vtandemu s Martinem
Tallerem. Snazil jsem se divadlu nabidnout uslechtilé historické
tisky jako uhlotisky, olejotisky nebo kyanotypii. Chtél jsem prosa-
dit vytvarnou fotografii s tim, ze kazdy plakat bude original, coz
by bylo na plakatovacich plochach krasné vidét. Tento navrh ale
bohuzel neprosel.

Obr. 78: Fotografie k plakatu
inscenace Blbec k veceri.
Foto: Simon Pikous.

Obr. 79: Skupinova
fotografie zaméstnancu
divadla F. X. Saldy.

Foto: Simon Pikous.
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CO TE NEJVIC BAVILO FOTIT?

Nikdy jsem si naplno neuzil foceni opery, o kterou jsem tehdy stal;
zpracovaval ji tenkrat Karel Kubat. Opera mé pfitom bavila nejvice,
jelikoz ji miluji. Kdyz srovnam libereckou operu s prazskym Narod-
nim divadlem, je to Uplné jina liga, samozfejme v nas prospéch.
Tyka se to i samotné scény.

V Narodnim vidam jen lebky a pankace v roztrhanych si-
lonkach, z ¢ehoz jsem vizualné trpél. Mimochodem dnes pro
Narodni divadlo foti Zdenék Sokol. Vidél jsem jeho prace a jsou
skvélé. Kromé opery me velmi bavily i zminované technické
plakaty. Také jsem touzil nafotit herce na film velkoformatovym
pristrojem, coz jsem tehdejSimu Fediteli navrhoval, ale bohuzel
k tomu nedoslo.

KDO TAM TENKRAT FOTIL S TEBOU?

Byli to hlavné Martin Taller, Karel Kubat a Roman DobeS. Roman
tehdy provozoval v divadle malou vystavni mistnost zamé&renou na
polaroidy. Galerie se jmenovala 2x1 podle rozmérd mistnosti

a nachazela se v Malém divadle, v hluchém vyklenku mezi hle-
distém a divadelnim barem, kde dfive uklizecky pravdépodobné
skladovaly hadry. Vystavoval tam hodné alternativni tvorby véetné
videoartu, nejen divadelni fotografie.

JAK VNIMAS VYVO3J VIZUALNIi STRANKY DIVADLA?

Je to divadlo, které se neustale vyviji. Nékteré kroky vitam, jiné mi
pfipadaji zvlastni. Jsem predevsim velmi rad, ze se tam neustale
bojuje za udrzeni vdech uméleckych soubor(; divadlu v tomto
ohledu velmi fandim.

Vizualni ani grafickou stranku nechci soudit, protoze zpétné
hodnoceni je Casto zkreslené. V osmdesatych letech se prezen-
tovalo presné tak, jak bylo v té dobé potfeba. Dnesni prezentace je
samozrejmeé lepsi nez pred dvaceti lety, ale tézko porovnavat, jaka
byla tehdy vici ostatnim podnikdm.

Jako Liberecan sleduji vyvoj zdejsi scény denné a mam
moznost srovnani. V devadesatych letech jsem se tomu tolik
nevénoval, takze nemam presny prehled. Vim ale, Ze za pUsobeni
Romana Dobese a Tomase Dianisky divadlo velmi vykvetlo. Bylo
hodné vidét vizualné i obecné, predstaveni byla lehce Sokujici.
Poté droven malinko klesla.
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Povazuji se za patriota libereckého divadla. | pres to, ze zde
nemame pfimou konkurenci, jsem z jeho fungovani nadseny.
Mimoradneé vitam zejména preshranicni presah — prestoze jsme
v Sudetech, kde je tato otazka dodnes palciva, funguje zde Uzasna
symbidza. Operni pfedstaveni jsou opatfena némeckymi titulky,
coz je obrovsky symbol smifeni. Zadny politik nedokazal vice nez
to, co se stalo tady.

Opera je pro Némce pfirozené pristupnéjsi nez ¢inohra, ktera
je stavéna Cisté na mluveném slovu. Dnesni béznou praxi a lo-
gickym trendem sice je, ze se operni libreta zpivaji v originale, nic-
meéné v kontextu libereckého divadla jde o naprosto genialni akt
smireni, ktery mé pokazdé znovu nadchne.

Liberecké Divadlo F. X. Saldy je v tomto ohledu kulturné
unikatni, protoze tvofi nadhernou historickou smycku. Reichen-
berg — nékdejsi hlavni mésto Sudet, které po valce utrpélo
tvrdou ranu v podobé odsunu obyvatelstva (at uz to vnimame jako
spravedlivé, ¢i nikoliv) - ma dnes divadlo, kde se hraje v ¢esting, ale
zaroven s némeckymi titulky.

JAK BYS SROVNAL DIVADLO F. X. SALDY S JINYMI
DIVADELNiIMI SCENAMI U NAS?

Zatimco liberecké Naivni divadlo pfedstavuje na mistni scéné urdi-
tou konkurenci, to jablonecké funguje spiSe jako prostor pro hostu-
jici soubory a do Sirsiho povedomi se pfilis neprosadilo — ackoliv jde
o krasny prostor.

NaroCnéjsi divaci proto za operou nejcastéji cestuji do Prahy.
Ani prazskym divadldm se viak nevyhybda urdity manyrismus.
U Narodniho divadla je to dokonce jakési prokleti: pod obrovskym
tlakem na neustalé umélecké inovace a hledani “vyssich Urovni”
jako by se reziséri bali uvést operu zcela klasicky.

Jakmile herci po jevisti zacnou jezdit na kole, celd hra tim trpi.
Se Zzenou na to uz mame jasné pravidlo — jakmile se objevi kolo, ani
na hru nejdeme.

Prazskou divadelni scénu jinak pfilis nesleduji, jezdim tam na
dobra predstaveni tak pétkrat do roka. Orientuji se na ni spiSe op-
tikou fotografu, ktefi tam plsobi, jako jsou St&panka Stein (viz obr.
€. 80), Dita Pepe (viz obr. €. 81), Kiva nebo Zdenék Sokol. Obecné mi
ale prijde, ze ¢im je divadlo prestizngjsi, tim vétsi hlouposti obcas
vymysli. Naproti tomu mensi nebo vedlejsi scény Casto funguji skveéle,
protoze nabizeji nejen kvalitni obsah, ale maji také mnohem vétsi
odvahu k opravdovému a funkénimu experimentu.
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Obr. 80: Plakat pro Cinohru Narodniho divadla
k inscenaci Jsme v pohodé. Foto: Dita Pepe.
Graficky design: Milan Nedvéd.

Obr. 81: Pan z Praseckova (2012), plakat
k inscenaci. Foto: St&panka Stein a Salim Issa.
Grafika: P. Huml.
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JMENOVAL BYS NA ZAVER ZAJiIMAVOU OSOBNOST
SPOJENOU S LIBERCEM?

Ano, rozhodné musime zminit lvana Achera. Tento neobycejné
véestranny tvlrce ma k Liberci a jeho okoli velmi blizko. PGvodné
pracoval jako tesaf, vystudoval textilni design na liberecké univer-
zité a v souCasnosti Zije stfidaveé v Praze a v Nisském mlyné
u Hradku nad Nisou. A¢koli je v hudbé ¢istym samoukem, vypraco-
val se v jednoho z nejvyhledavanéjsich autord scénické hudby
u Nnas, pricemz tvofi a sklada casto prave ve svém domovském
regionu na severu Cech.

Vedle hudby se navic aktivné vénuje také fotografii
a poezii. Jeho pravdépodobné nejvétsim dosavadnim umeéleckym
triumfem je Uspésna opera Sternenhoch, kterou na motivy
romanu Ladislava Klimy uvedlo prazské Narodni divadlo. Acher
k ni napsal hudbu i libreto, které se celé netradicné zpiva
v umé&lém jazyce esperanto.

Prestoze tvofi pro prestizni Ceské i mezinarodni scény, zUstava
veérny i svému kraji. S libereckym Naivnim divadlem spolupracuje
tak Uzce, Ze funguje témér jako jeho dvorni skladatel. PGvodni
hudbu ovsem tvofi i pro Divadlo F. X. Saldy.

Obr. 82: Inscenace Cazdina roba v ¢inohte Divadla F. X. Saldy v Liberci.
Hudba: Ivan Acher. Foto: Petr Neubert.
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Obr. 83 (vlevo): Architektury Il -
Viadukty. Technika: lept, sucha
jehla. Autor: Roman Karpas.
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2oman
Karpas

Roman Karpas (30.10. 1951, Liberec) je vyznamny liberecky
grafik, nakladatel, typograf, regionalni badatel a kurator, ktery
se celozivotné zabyva historii a vytvarnou kulturou Liberce

a Jizerskych hor. V letech 1970-1974 vystudoval vytvarnou
vychovu a matematiku na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze.

POvodné kratce pUsobil jako pedagog, avsak jiz na prelo-
mu 70. a 80. let (1978-1983) prevzal vedeni Malé vystavni siné
v Liberci. Nasledné puUsobil jako vytvarny a technicky redaktor
v SeveroCeském nakladatelstvi.

Pro libereckou kulturni historii ma zcela zasadni vyz-
nam jeho publikaéni ¢innost. Jako hlavni editor, spolutvirce
a grafik stoji za rozsdhlou a monumentalni Knihou o Liberci
(prvni vydani 1996, nasledné rozsireno v letech 2004 a 2010),
ktera je stéZejnim historiografickym pramenem o mésté a na
niz se podilelo pres Sest desitek autoru.

Od roku 2001 vede vlastni nakladatelstvi RK, pod jehoz
hlavi¢kou vydal desitky tituld zamérenych na severocesky
region, vCetné encyklopedické rady knih o Jizerskych horach.

Ve své volné vytvarné tvorbé se zaméruje predevsim na
abstraktni grafiku a kresbu uhlem. Za svUj celoZivotni pfinos
v oblasti knizni tvorby a vytvarného uméni obdrzel v roce 2018
Poctu hejtmana Libereckého kraje.



Obr. 84: Roman Karpas pfi
krtu knihy Jizerské hory —

o historii a uméni do roku

1914. Foto: KVKLI.

JAK VNIMAS KULTURNi PROMENU LIBERCE PO REVOLUCI?

O této problematice jsem nikdy hloubégji v téchto souvislostech
neuvazoval. Zakladni kulturni struktura mésta zUstala v podstaté
nemeénna. Doslo sice k prestéhovani galerie a k drobnym staveb-
Nnim Upravam Naivniho divadla spojenym s rozsifenim dilen, ale
napfiklad Mala vystavni sin, ktera tu fungovala od roku 1975, dnes
uz vlbec neexistuje. Kulturnich instituci celkové spige ubyva

a nové v podstaté nevznikaji. Ty stavajici se sice rozvinuly a rozkvet-
ly, ale nelze hovofit o Zzadném radikalnim zlomu nebo prudkém
rozmachu.

Liberec nicméné nadale z(stavéa primarné méstem sportu.
Sportovci zde ziskali novou multifunkéni arénu, coz predstavuje
obrovskou zménu. Oproti tomu galerie sice ziskala nové prosto-
ry, ty jsou vSak opét nedostacujici a s vyjimkou depozitare nebyly
plvodné projektovany pfimo pro vystavni Gcely.
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SLYSELA JSEM, ZE 3SI SVEHO CASU VEDL MALOU
VYSTAVNI SiN?

Ano. Mala vystavni sin pro mé osobné byla obrovskym zjevenim.
Pamatuji si, jak jsem se tam pfisel podivat hned poté, co nové
vznikla. Karel Ctveracek mi dodnes pfi setkani s Gsmévem
pfipoming, Zze jsem po zhlédnuti téch prvnich vystav prohlasil, ze
se nedaleka Oblastni galerie muze klidné zavfit, protoze tady v sini
vystavuji daleko zajimaveéjsi véci.

AZ zpétné jsem si uvédomil, ze v tehdejsi dobé plné Spiclovani
a udavani jsem takovym vyrokem mohl celému projektu vlastné
i uskodit. Zalozeni Malé vystavni siné byl ale opravdu takovy maly
zazrak. Vystavovala tu napfiklad liberecka Skupina 7F, coz bylo
naprosto paradni. Probihaly tu skvélé vystavy — objevil se tu Josef
Sudek a mnoho daldich autorl. Mimochodem, Sudka jsem pozdé&ji
v sini vystavoval i j3, stejné jako napfiklad Miroslava Haka. Z tehdy
mladsich autor( tam vystavoval Reco. Zaroven jsem se ale snazil
davat prostor i neprofesionalnim fotografam.

Prestiz Malé siné nakonec dosla tak daleko, Ze jsme v pod-
staté presahli hranice regionu a jezdili sem lidé az z Prahy, a to na
vystavy, které by z politickych dGvodU v Praze tehdy vibec probéh-
nout nemohly. Byla to opravdu pfiSerna doba.

Pamatuji si napriklad, ze jsem chtél usporadat vystavu li-
bereckému fotografovi Janu Pikousovi. TFikrat jsem o ni oficialné
z&dal a ani jednou to neproslo. Jsem naprosto presvedceny, ze ti
funkcionafi, co to zatrhli, vibec netusili, co viastné foti. Ale byl
u nich zkratka zapsany na Cerné listine.

VYSTAVOVALY SE V MALE SiNI TAKE NEJAKE DIVADELNI
FOTOGRAFIE?

Ano. Jednu z téch prvnich vystav tu mél v roce 1975 Vladimir
Svoboda, tehdejsi fotograf Divadla F. X. Saldy. A to byly opravdu
paradni véci. V roce 1979 u nas mél i fotografie na vystavé vénované
Ypsilonce. Poté odesel do Prahy.

O rok pozdé&ji, v roce 1980, zde vystavoval divadelni fotografii
Jaroslav Krejci se svymi studenty z FAMU. On sam zde predstavil
zabéry ze stabilné zafixované kamery, které zachycovaly témér celé
jevisté. Prestoze k tomu technicky pfistupoval pomeérné jednoduse,
vysledek byl mimoradné zajimavy.

On zkratka dokazal té fotografii vtisknout néco navic.



Jeho divadelni fotografie byly opravdu povysené na vytvarné
umeéni. Pozdé&ji zde mél jesté jednu vystavu, tentokrat slo o portréty
znamych osobnosti — Jana Zrzavého, Bohuslava Reynka a dalsich.

VZPOMNEL BY SIS JESTE NA NEJAKE FOTOGRAFY, KTERI TI
UTKVELI V PAMETI?

Tady v divadle F. X. Saldy fotografoval naptiklad Miroslav Safka.
Nevim presné, jak herci s fotografy obecné vychazeji, ale vzpomi-
ném si na jednu predpremiéru, na kterou nas tehdy pozval mUj
kamarad, herec Milan Janacek, ktery v ni hral.

Zatimco herci na scéné hrali, Safka se tam mezi nimi neustale
proplétal s fotakem. OcCividné je to rusilo — jeden ho myslim
i odstrcil a dalsi mu Fikal, at jim tam nechodi.

Mohly z toho byt velmi zajimavé zabéry prave diky tomu, jak
bezprostfedné se mezi nimi pohyboval. Vysledek jsem ale nikdy
nevidél a myslim, ze k tomu Zadna vystava uspofadana nebyla.

Koho ale musim zminit a kdo mé opravdu strasné zaujal,
byl tehdy Viktor Kolaf. To byly neskute¢né fotky. Chodil tehdy po
Ostrave snad od rdna do vecera a kdyz vidél néco zajimavého,
okamzité to nasnimal. Byli jsme z jeho prace tehdy Uplné
u vytrzeni. Navic o svém pfistupu k foceni dokazal tak poutavé
vypravét, ze to doslo az do bodu, kdy jsme si mezi sebou fikali:
musime se z Liberce prestéhovat do Ostravy, tam se konec¢né néco
déje!

KDYZ TU V LIBERCI ZIJES CELY ZIVOT, DOKAZES S| VZPOME-

NOUT, JAK SE DIVADLO F. X. SALDY PREZENTOVALO DRIV
V POROVNANI S TiM, JAK SE PREZENTUJE DNES?

To ano, vytvarna stranka véci meé totiz vzdycky zajimala. Dfive mélo
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identitu. Najali si na to tehdejsiho studenta UMPRUM Ondreje
Broma, ktery se vénoval typografii. Vytvofil tehdy pismo pfimo na
miru divadlu a dle mého nazoru se opravdu poved|o. Celd jejich
prezentace a vsechny tiskoviny tim ziskaly Uplné novy Smrnc. Tento
vizual ostatné pouzivaji dodnes. Celkovée bych tedy fekl, Zze co se
tyCe vizudlni prezentace divadla, tak se to posunulo rozhodné

K lepsSimu.

PAMATUJES SI, JESTLI DRIVE TY PLAKATY, TREBA OD MARTINA
TALLERA, NEBYLY SPISE GRAFICKE A FOTOGRAFIE SE ZACALA
NA VIZUALY POUZIVAT AZ POZDEJI?

Ano, Martin Taller je totiz plvodné vytvarnik. Obc&as sice pfi tvorbé
vychazel z fotografie, ale samotna predloha plakatu byla ve vysled-
ku vétSinou opravdu malovana. Sam si to kreslil, nékdy k tomu
pouzil vlastni fotografii a z toho nasledné vytvoril finalni plakaty.

Vzpominam si, ze v Malé vystavni sini mél i svou vlastni
vystavu, kde prezentoval mimo jiné i své navrhy kniznich obalek.
Byla to vystava zamérena Cisté na umeélecko-femeslny design,
neprezentoval tam svou volnou umeéleckou tvorbu, ale prave tyto
aplikované véci a uzitou grafiku.

divadlo ve znaku ozdobné pismeno ,D". Bylo pIné kudrlinek, mélo ) ,
Obr. 85: Obalka knihy Broda

vylozené& barokni charakter, coz svym zpUsobem korespondovalo ve fotografiich a vzpominani
Petra NaSice. Autor
grafického zpracovani:

Vzpominam si, ze jsem s timto starym logem navrhoval Martin Taller.

s historizujicim interiérem budovy, a tak to mélo svou logiku.

plakat pro vystavu, kterou méli vytvarnici z divadla v Malé vystavni
sini, a to barokni D" jsem tam tehdy vytiskl obrovské pres cely
format. Pamatuji se, dfive plakaty pro divadlo navrhoval napfiklad
Martin Taller, manzel hereCky Markéty Tallerové, ale na zadny konk-
rétni vizual si ted' nevzpomenu.

Je to relativné nedavno, co divadlo zménilo logo i celkovou
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Obr. 86: Staré logo Divadla
F. X. Saldy pfi pouziti na
plakdtu Amadeus. Autor:
Martin Taller. Zdroj: Archiv
Martina Tallera.

Obr. 87 Staré logo Divadla
F. X. Saldy. Zdroj: Archiv
Martina Tallera.

Obr. 88: Staré logo Divadla
F. X. Saldy pouzité na
rocence 1945 - 1995. Zdroj:
Archiv Romana Karpase.
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A KDYZ SROVNAS DRIVEJSI GRAFICKE PLAKATY S TEMI SOU-
CASNYMI FOTOGRAFICKYMI, JAK TO Z VYTVARNEHO HLEDISKA
S ODSTUPEM CASU VNIMAS? MYSLIS SI, ZE FUNGOVALY PRO
PREZENTACI HRY LEPE NEZ CISTA FOTOGRAFIE?

Sam presné nevim, ale néjak mi utkvélo v paméti, Zze az na drobné
vyjimky to dfive nebyvalo tak, ze by plakat tvofila pouze Cista fo-
tografie doplnéna pismem. Vzdy v tom byly patrné né&jaké vytvarné
zasahy. Sice to tfeba z fotografie vychazelo, ale nikdy to nebyla jen
samostatna fotka. K tomu se pfistoupilo az ted'v poslednich letech.

Musim ale pfiznat, ze jsem do chodu DFXS nikdy pfili§ ne-
pronikl. Znal jsem Milana Janacka, ktery tam byl asi dvé nebo
tfi sezény v hereckém angazma. Ze soucasného souboru znam
Markétu Tallerovou a Martina Polacha - toho jsem totiz oslovoval
vzdycky, kdyz jsem potreboval cokoliv precist opravdu kultivo-
vanym zpuUsobem, protoze on je na to vylozené délany.

Ja se pohybuji pfedevsim v Naivnim divadle, o jehoz prostredi
toho vim hodné. U Saldl nejsem pfilis casty navstévnik. Nemam
pocit, ze by se v minulosti prezentovali néjakym netradi¢nim
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zpUsobem. VZdy to probihalo formou inzerce v mési¢nicich — dnes
Jje to Zpravodaj Liberecka, dfive to byval Sport a kultura Liberecka.
Méli klasické plakaty, k nimz pochopitelné pfibyl internet, ale ze by
délali néco dalsiho, na to si nevzpominam.

Jsou to ale asi dva roky, co pfisli s takovym ¢erstvym projek-
tem. VSiml jsem si toho, protoze to bylo takové zvlastni a myslim,
Ze to mozna nékde jeste visi. Bylo to néco ve smyslu ,pfijd za nami*
nebo tak podobné.

Rikal jsem si tehdy, Ze to kazdopadné vzbuzuje pozornost.
Najednou to bylo o né€em Uplné jiném. Kdyz kolem toho jedete
autem, nenapadne vas na prvni dobrou, Ze jde o kampan divadla.
Ale kdyz mate Cas se na to podivat bliz, tak se chcete dozveédét vic.
Na lidi, ktefi do divadla b&zné chodi, to urcité funguje. Ale ti, ktefi
ani nevedi, Ze tu vlbec néjaké divadlo je, si u toho asi spis klepou
na Celo.

LA ty tvoje soucasné plakaty jsou paradni*

£x
C 1 A\ D
Obr. 89: Nové logo Divadla

F. X. Saldy od OndFeje Broma.
Zdroj: Jakub Kabes.

Obr. 90: Pouziti nového loga Divadla F. X. Saldy v roce 2026 na plakaté
k inscenaci Hory a Udoli. Foto: Zuzana Fajmonova.
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V LISTOPADU 1989 SEHRALO LIBERECKE DIVADLO VELMI DU-
LEZITOU ROLI PRI PADU KOMUNISTICKEHO REZIMU A PRO-
BIHALY ZDE VYZNAMNE AKCE. MUZES MI K TOMU RICT NECO
ViC? JAK SE TA ATMOSFERA PROMITLA PRIMO DO DIVADELNI-
HO PROSTREDI?

Myslim si, ze to naplno propuklo az druhy den, kdyz do Liberce
dorazila zprava o demonstraci v Praze. Herci v Malém divadle tehdy
ukoncili pfedstaveni — nebo ho myslim ani nezacali — a tlumocili
divdklm, co se stalo.

Zpracoval jsem to mimochodem podrobné i ve své Knize
o Liberci, protoze mé to velice zajimalo. Mluvil jsem o tom ten-
krat s hercem Ladislavem Duskem, ktery tyto akce v divadle pfi-
mo pomahal organizovat a doplnil mi text mnoha podrobnostmi,
které jsem do té doby neznal.

Reditelem divadla byl tenkrat Petr Novotny, pro kterého jsem
o mnoho let pozdgji délal spoustu knih. A toho tehdejsi udalosti
straslivé zaskocily. V té dobé v divadle zrovna uvadél svou hru Psy-
choterapie. Ta uz byla, dalo by se fict, trochu ,gorbacovska”

a smérovala k urcité otevrenosti. Hra méla obrovsky Uspéch. Novot-
ny si to ale peclivé hlidal — vim, Ze byl snad na kazdém predstaveni.
Sedaval v 16zi, aby nedoslo k néjakému extempore a herci si takfi-
kajic “nepustili pusu na Spacir” az prilis.

Kdyz pfisel sedmnacty listopad a situace se vyhrotila, on na-
jednou zmizel. Nevédél, co ma délat, jestli z pozice feditele zasah-
nout, nebo ne, a tak rad&ji nékam odjel. Pozdé&ji mi vypravél, ze cely
den bloumal nékde po lese a nevedél, jak se k tomu ma postavit.
V divadle to ale mezitim vzniklo naprosto spontdnné a herci uz si
tu iniciativu nenechali vzit. Novotny pak po nékolika dnech podal
rezignaci, protoze pochopil, ze se to celé ubira smérem, ktery by uz
z pozice své funkce nemohl obh3jit.

Dalsi vyvoj tedy nijak nebrzdil, ackoliv byl pochopitelné ¢len-
em komunistické strany. Jeho Clenstvi bylo spise Ucelové. Nebyl to
zadny presvédcCeny vizionar, takovy pragmaticky pfistup v té dobé
sdilela uz vétsina lidi.

J4 jsem tehdy do Saldova divadla chodil pravideln&, manzelka
se zase angazovala v Naivnim divadle. Déni vypadalo tak, ze kdyz
z Prahy dorazilo néjaké video s aktualnimi udalostmi, hned ho tam
promitali. Z divadla se stala plnohodnotna diskusni tribuna. Set-
kani se konala kazdy vecer, protoze oficialni noviny lhaly a nikde
jinde nebyly dostupné informace o tom, co se ve skuteCnosti déje.
Divadlo fungovalo jako jediny nezavisly zdroj. Klasicka predstaveni
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se tehdy nehrala, misto toho herci informovali publikum o vyvoji
situace a zvali si rGzné hosty. Casto tam vystupoval napfiklad Jan
Solc . Je to vyborny rétor a mluvil k publiku velmi ¢asto.

Pamatuji si na moment, kdy dorazila zprava, Ze ten povéestny
“kll v ploté” odstoupil - v celém divadle propukl obrovsky jasot! Uz
presné nevim, jestli jsme se tehdy pfimo v hledisti dozveédéli i to, ze
komunistickd strana ztrati svou Ustavni vaddéi Ulohu. To totiz bylo
ze vieho nejdllezitéjsi, protoze tim definitivné pfisli o moc. Byla to
Uzasna atmosféra, vSichni jsme tam tehdy jasali nad tim, jak nam
to ty nase déti nakonec vyhraly.

Obr. 91: Kniha o Liberci. Autor
Roman Karpas, vydani 2022.
Zdroj: Archiv Romana Karpase.
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BYLO NEBO JE DODNES NAIVNiI DIVADLO NEJAK
PROPOJENE S DIVADLEM F. X. SALDY?

Herci od Sald( ucinkovali v nékterych pfedstavenich Naivniho
divadla. To se obcas stava, nevim, jestli zrovna ted, ale tak
prabézné. Kdyz zkratka nékoho potfebuji, tak tady maji zdsobu
hercl. Ale jsou to samostatné instituce.

Naivni divadlo nema repertoar jen pro déti, jak si néktefi lidé
mysli. ZvIast ted, kdyz se tam prosadili Homolovi, ktefi jsou mi-
mochodem skvéli. To divadlo samoziejmé déla hry predevsim pro
déti, ale zacali délat predstaveni i pro dospélé. Maji tam napfiklad
hru “Jsou mista oblibena tmou, kde nikdy a nic na ostrovech se
skryva odlehlych”. Uz ndzev napovid3g, Ze to neni pro déti, ale pro
dospélé. To samé “Horror vacui” o vytvarnikovi Josefu Vachalovi,co
tam ted hraji. To je taky vyloZzené pro dospélé.

JAK MOC JE PODLE TEBE DULEZITA ARCHIVACE
DIVADELNICH FOTOGRAFIi?

V divadelnich archivech je ulozena obrovska historickd hodnota.
To, ze se v Divadle F. X. Saldy pravidelné& vydavaji ro¢enky, je skvélé.
Zatimco u vytvarnikl jejich obrazy fyzicky existuji dal, divadelni
inscenace je pouze véci okamziku — je to zkratka neuchopitelné
umeéleckeé dilo.

Bez radné archivace zUstane predstaveni jen v myslich divakd
a postupné se zcela rozplyne. Nejvétsi hodnotu pro divadlo ma
tak pravé kvalitni fotograficky zaznam, na kterém se trvale zachyti
spole€na prace celé skupiny lidi a zdokumentuje se, jak vse realné
vypadalo, kde stéli herci a jak byla vystavéna scéna. Dnes uz to po-
chopitelné doplnuje i videozaznam, coz je v soucasnosti samozrej-
mosti.

Co se ty¢e samotného uchovavani téchto materiadld, existuji
tu znacné rozdily. Napriklad v Naivnim divadle ma archivaci na
starosti Vit Pefina a pfistupuje k ni velmi dlsledné - co hra, to jed-
ny kompletni desky, ze kterych navic velmi nerad cokoliv pUjcuje.
Oproti tomu v muzeu, kde maji ulozené napriklad staré divadelni
plakaty, je ten pfistup ponékud neddsledny. Urcité fragmenty tam
sice maji, ale zdaleka ne vSechno. Chybi tam totiz specializovany
pracovnik, ktery by mél tuto konkrétni sbirku na starosti a plano-
vité by archiv rozsifoval
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Obr. 92: Plakat inscenace
Candide, na plakatu
portrét Jakuba KabeSe,
autor: Martin Taller.

akub
Kabes

Jakub Kabes je ¢esky divadelni herec a marketingovy specialista.
Vystudoval Cinoherni herectvi na Janackové akademii muzickych
uméni (JAMU) v Brné a své prvni angazma ziskal v libereckém
Divadle F. X. Saldy. Po sedmi letech v uméleckém souboru z divad-
la doCasné odesel do sféry marketingové komunikace, kde sbiral
zkusenosti v reklamni agentufe nejprve jako produkéni a nasledné
na pozici copywritera.

Od roku 2012 pUsobi opét v Divadle F. X. Saldy, a to primarné
jako specialista marketingového oddéleni a vedouci vné&jsi komu-
nikace. V ramci své agendy je zodpoveédny za vizualni a koncepéni
podobu divadelni propagace, v€etné koordinace fotografovani in-
scenacnich plakatd. Je mimo jiné spoluautorem almanachu Divad-
lo F. X. Saldy - 130 let divadla z roku 2013.

Vedle své hlavni ¢innosti v oblasti PR a marketingu si nadale
udrzuje kontakt s ¢inoherni praxi a v libereckém divadle pravidel-
né uc¢inkuje — objevil se v inscenacich jako Skola Zen, Zamilovany
Shakespeare, Blbec k vecefi, Mezi nebem a zemi nebo Prelet nad
kukaccim hnizdem.




Obr. 93: Portrét Jakuba
Kabese. Autor: Radek
Drbohlav.

JAKY MA PODLE TEBE DNES DIVADELNi FOTKA VYZNAM
VZHLEDEM K TVORBE IDENTITY DIVADLA F. X. SALDY?

My pracujeme primarné se dvéma druhy fotografii. Prvnim typem
jsou vizualy, které slouzi k propagaci predstaveni s vétsim ¢asovym
predstihnem. Tyto fotografie vznikaji v dobé, kdy herci teprve zkousi
a k dispozici nejsou jesté ani hotové kostymy, ani scéna. S timto
vizualem musime jit na vefejnost jako prvni. Druhym typem jsou
fotografie ze samotného predstaveni. Az generalkovy tyden nam
dava Sanci zachytit finalni vizualni podobu inscenace - vSichni jsou
v kostymech a v hotové scéné. To se ale déje zhruba C¢tyfi dny pred
premiérou.

Fotografie uréené pro hlavni vizualy freSime kazdoroc¢né
pomérné oddélené a v divadle se vedou vasnivé diskuze o tom,
jak by mél vlastné divadelni plakat vypadat a jaka je jeho primarni
funkce. Neni to v nasem divadle tak, ze by to tu oddéleni mar-
ketingu délalo Cisté podle sebe; do vysledné podoby obvykle mluvi
zastupci véech tii umeéleckych soubord.

V letosni sezdné jsme se poprvé rozhodli pro odlisSny pfistup —
udélali jsme experiment, kdy soubory do tvorby vizualu zasahovat
nemohly. Musely se smiFit s tim, zZe se to tentokrat vytvofi bez jejich
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pfipominek. V minulych letech jsme totiz méli plakaty, do kterych
mluvilo pfFilis mnoho lidi.

Kazdy ma obvykle jinou predstavu: rezisér chce, aby plakat
reflektoval jeho vizi, grafik ma svou vlastni pfedstavu a fotograf
zase svUj autorsky rukopis. Kdyz do toho mluvi tfi nebo i Ctyfi lidé
s odliSnymi pozadavky, Casto z toho vznikne nesourody celek.
Autofi se snazi do plakatu obsahnout vSechna navrhovana téma-
ta, ¢imz sice formalné splni zadani, ale ve vysledku plakatu chybi
uceleny nazor.

Casto si tu klademe otazku, co je vlastné smyslem plakatu.
Ma presné reflektovat predstaveni, jeho naladu, atmosféru? Nebo
jde Cisté o informacni sdéleni s cilem zaujmout pozornost k blizici
se premiére? Plakat je na samém zacatku komunikacniho fetézce,
je to Uplné prvni vizudlni informace, kterou divaci o chystané hre
dostanou. K Sirsi komunikaci pak mame i dalsi prostredky, jako
jsou webové stranky nebo socialni sité.

Informace o nové sezdné samoziejme sdélujeme s predsti-
hem i jinak. V Cervnu pofadame vzdy tiskovou konferenci k na-
dchazejici sezéné, kde predstavujeme vsechny planované tituly.
ReZiséfi, dramaturgové i éfové soubord vzdy predstavi, na co se
divaci mohou tésit. Ale jakmile dostane predstaveni konkrétni tvar,
plakat predstavuje ten prvni skuteCny obraz, ktery jde do mésta
a na nase site.

Divadelni plakat je vniman jako urcity pojem; fada lidi ho
povazuje za néco témer magického a nezpochybnitelného, co by
meélo byt za kazdou cenu honosné a vsefikajici. Je nesmirné tézké
do tohoto zazitého vnimani zasdhnout a presvedcit okoli, abychom
ho v 21. stoleti délali jinak. Zatimco dfive byly plakaty jedinym
moznym prostfedkem, jak dostat informaci ven za dvere divadla,
dnes uz tomu tak neni.

Vyuziti billboard( je pro nas finanéné ¢asto Uplné mimo
realitu, ale klasické plakatovaci plochy tu byly vzdy. Jde o historick-
ou zalezitost fungujici v podstaté uz od minulého stoleti, jejimz
ukolem bylo dat méstu veédeét, ze se néco chysta. V dnesni dobé
vSak efektivita této formy komunikace pochopitelné opad3, a navic
je pomérné financné narocna.

Kdyz seltete naklady na tisk, vylep a honorar fotografa, stoji to
ohromné penize. Oproti tomu cilend kampan na socialnich sitich
s presné definovanym publikem muzZe stat tfeba 1200 korun. Ten
nepomér je obrovsky. Kdybychom ale prohlésili, Ze od plakatd kvali
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nakladdm Uplné upustime a finance investujeme efektivnéji
onling, lidé v divadle by nas pravdépodobné ukamenovali.

Vyznamnou formou nasi propagace prostfednictvim fotogra-
fie jsou dnes také socialni sité. J& jsem do své funkce nastoupil
v roce 2012, kdy se v divadelnim prostredi teprve zacinalo s Face-
bookem a YouTube. Funguje to tu zhruba patnact let a neustale se
to vyviji. Dnes do toho vyrazné vstoupil Instagram a fotografie jsou
stale Castéji nahrazovany videem.

Nataceni na mobilni telefony se stalo velmi dostupnym, uz
to neni jen vysada téch, ktefi vlastni drahé vybaveni, a videa navic
¢asto dosahuji vétsich Uspéchd u divakd nez samotné fotky. Hod-
né tak pracujeme s video pozvankami a zabéry ze zakulisi. Tyto
materialy pfipravujeme pfimo ve spolupraci se zastupci inohry,
opery nebo baletu. Nékdy jde o dopredu planované a detailné
pfipravené vystupy, jindy vznikaji zcela spontanné, vzdy zalezi na
konkrétni situaci.

A MYSLIS SI, ZE BY DIVADELNI PUBLIKUM OBSTALO
UPLNE BEZ PLAKATU?

Myslim si, ze néktefi lidé jsou na né zkratka zvykli, ale jedna se
primarné spise o konzervativnéjsi ¢ast publika. Byt i mnozi mladi
lidé byli v minulosti zvykli sledovat plakatovaci plochy. Zaroven
tu ale mame takové, ktefi tyto plochy vlbec nevnimaji a nemaji
potfebu se u nich zastavovat. VZzdy jde o to najit idealni marketin-
govy mix.

S divadelnim plakatem to je celkové pomérné ozehavé
a velice citlivé téma, kazda diskuze vyvolava neuveritelné mnozstvi
emoci. Kazdy rok mame pfiznivce i odpUlrce toho, jakym smérem
jsme se vizualné vydali. Paradoxni ale je, Ze nejvice to fesSi samotni
lidé v divadle, pro které ty plakaty primarné vibec uréeny nejsou.

Kritiku i pochvalu slychame letos i v minulych letech prakticky
vyhradné zevnitf. Nékdo z kolegll ndm fekne, Ze ty plakaty jsou
strasné, jiny to naopak ohodnoti jako skvély ro¢nik. Ale Zze by nam
nékdo zvendi, z fad bézného publika, napsal napriklad na Face-
book: ,Co to prosim vas letos vyvadite, ta kampan je pfiserna,” to
se vlibec nedéje. Lidé z venku to takto fatdlné nevnimaji. Lidé
v divadle jsou obecné velmi pfisni na to, co v marketingu délame,
a u plakatl je to o to vyraznégjdi, ze na né ma naprosto kazdy vlastni
nazor.

Letosni vizuadly napfiklad rezonuji mnohem vice u mladsich
¢lent uméleckych sloZek. U téch starsich to naopak narazilo - pfilis

171

tomu nerozumi a jsou z toho rozpaciti. Ale tak to je kazdy rok.
Jedna skupina to oceni a druha naopak fekne, Ze je to letos nebavi
nebo jim to vylozené vadi. Jisté, plné chapu, ze kdyz nékdo dva
meésice zkousi predstaveni a pak vidi plakat, ktery vlbec nesouzni
s jeho tvaréimi myslenkami a vizi, tak je z toho zklamany nebo
nastvany. Otadzkou oviem zUstava, zda vibec ma publikum tyhle
véci z plakatu vycist. Je to zkratka nekonecna diskuze.

Zasadni ale je, Ze plakaty plni svou komunikacni funkci
smérem k verejnosti spolehlivé. Osobné jsem zastancem toho, ze
plakat by mél byt vyrazny. Mél by zaujmout — a to silnou myslenkou
svého tvlrce, ktery si je plné védom toho, v jakém prostredi bude
plakat realné fungovat. Mélo by to byt zkratka néco, co lidi venku
prfime&je se zastavit a zamyslet se nad tim, na co se divaji.

Velkym problémem je proces schvalovani. Kdyz posleme
plakat séfovi souboru nebo rezisérovi ke zhodnoceni, divaji se na
N&j na monitoru pocitace, tabletu nebo dokonce na mobilu
v Messengeru. Ale to neni spravny zpUsob, protoze vysledny pro-
dukt bude venku, kolem né&j budou projizdét auta a prochazet lidé
po chodniku. Bude bojovat o pozornost se Ctyficeti dalsimi plakaty.
A kdyZ do toho vstoupi jesté obdobi voleb — tam je potom vyfoceny
jeden politicky kandidat vedle druhého a my do toho vylepime
napfiklad nas portrét Hamleta. V tom vizualnim smogu to logicky
naprosto zapadne.

JAKY JE V DIVADLE PROCES PRACE S FOTOGRAFIEMI
Z PREDSTAVENI, A K CEMU VSEMU TYTO MATERIALY
NASLEDNE SLOUZIi?

Predstaveni v divadle se foti v prvé fadé z ddvodu archivace.
Ziskame tak presny zaznam o tom, jak vypadala scéna a kostymy.
Je dulezité védét, jak konkrétni hra vypadala napfiklad pred deseti
lety, a moci do téchto materiald kdykoliv nahlédnout. Dnes uz po-
chopitelné fungujeme v rdmci digitalniho archivu, takze se snimky
nemusi hned tisknout a skladovat v Sanonech.

Kromé archivace slouzi tyto fotografie primarné k propaga-
ci samotnych inscenaci - vklddédme je do divadelnich programd,
tisténych propagacnich materiald, na web a do online fotogalerii.
Soucasné z nich ale Cerpame i v momentech, kdy potrebujeme
vytvorit reprezentativni vizualy propagujici divadlo jako celek.

Klasickym pfikladem jsou ro¢enky, které rozesildme do ostat-
nich divadel a instituci. Snimky z predstaveni vyuzivame také pfri
tvorbé darkovych poukazl nebo pro obecné komunikacéni Gcely.
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Nema totiz smysl stahovat ilustraéni obrazky z fotobank, kdyz dis-
ponujeme obrovskym mnozstvim vilastnich, naprosto autentickych
fotografii.

V praxi to probiha tak, Zze v generalkovém tydnu mame vyhra-
zené dva dny na foceni bez divakl. Pokud je premiéra v patek, foti
se predstaveni vétSinou v pondéli a v Utery dopoledne. K foceni
dochazi nadvakrat predevsim proto, ze napriklad v opefe existuji
alternace, takze kazdy den hraje jiné obsazeni. Je nezbytné zachy-
tit vSechny ucinkujici, aby se nikdo necitil znevyhodnény.

Pro samotného fotografa je to zaroven velka vyhoda — prvni
den si mUzZe celou inscenaci takzvané nakoukat a pfipravit se na
klicové situace. Na scéné se totiz Casto dost slozité pracuje s pros-
torem; herci nestoji vzdy idealné nebo se mohou navzajem prekry-
vat. Dva terminy pro foceni jsou proto velmi pfinosné. Fotograf si
muUze celou praci [épe rozvrhnout a pfesné si promyslet, kde se
V jakou chvili postavi.

Snimky z archivu obsahuje i brozura pfedplatného na
pristi rok, aby neslo jen o suchy text. Jelikoz do ni pochopitelné
nemUzeme zaradit fotografie z teprve chystanych premiér,
vyuzivame vizualy z uplynulé sezény. Pri vybéru pfitom musime
peclivé dbat na to, aby byly vyvdzené zastoupeny vsechny nase
soubory. JelikoZ jsme tfislozkové divadlo, nesmi dominovat pouze
¢inohra a opomijet se napriklad balet. Vybirdme vizualné atraktivni
snimky, které ctendarfe po otevreni brozury nadchnou a naladkaji ho
nejen na jedno konkrétni predstaveni, ale do divadla obecné.

JAKYM ZPUSOBEM V DIVADLE PRISTUPUJETE
K ARCHIVACI FOTOGRAFIi?

Fyzicky archiv mame ¢astec¢né pfimo u nas v divadle. Kdyz
jsme pripravovali nasi prvni knihu o divadle, musel jsem navstivit
Krajsky archiv a spoustu materidld dohledavat tam. Patral jsem
predevsim po starych cernobilych fotografiich, napfiklad z doby,
kdy v Liberci pUsobil mlady herec Svehlik.

Takto staré materialy, stejné jako historické snimky samotné
budovy, u sebe zkratka nemame. Digitalni archiv vedeme zhruba
od roku 2000. Nékteré starsi rocniky se u nas sice jesté najdou, ale
pfesné nevim, kde lezi ten pomyslny zlom, od kterého uz fotografie
spravuje prave Krajsky archiv.
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KDO A JAKYM ZPUSOBEM U VAS FOTi PREDSTAVENI?

Pristup se hodné ligi podle jednotlivych tvdrcl. Néktefi fotografové
stoji stabilné na jednom misté a z n€j celou inscenaci snimaji. Jini
naopak radi chodi pfimo mezi herci. Nékdo foti vSechno zespoda,
dalsi prochazi vyhradné v ulickach hledisté a nékdo si prosté vyleze
pfimo na jevisté — je to naprosto individualni. Pfi tvorbé fotek jsme
neustale pod velkym Casovym tlakem, a tim padem nezbyva moc
prostoru na postprodukci.

Nas harmonogram funguje obvykle tak, Ze v Utery probé&hne
foceni a hned ve stfedu v poledne musi odejit do tisku program
k predstaveni, do kterého je potfeba dodat dvanact hotovych fo-
tografii. Fotograf tedy musi jeSté v Utery hruby material roztfidit
a poslat ho k autorizaci rezisérovi nebo dramaturgovi.

Ten vyfadi snimky, které se z rdznych dGvod{ nakonec
nepouziji — napfiklad kvUli Spatné paruce, nebo proto, ze by fotka
doprfedu prozrazovala pfilis mnoho z déje, takze se takovy snimek
zkratka vyradi, byt je femesiné dobry. Poté probéhne finalni
selekce pfimo pro program a zbytek nafoceného materialu dos-
taneme trfeba az béhem ctvrtka.

Zajimavy pfistup ma napfiklad fotograf Petr Neubert, ktery se
réd pohybuje pfimo na scéné. Nedavno u nas fotil Cinohru Rozbité
zrcadlo. Na velkém jevisti to obvykle dé&la tak, ze si doprostied dold
postavi zidlicku, aby se mohl béhem okamziku dostat na jeviste
a fotit herce a situace opravdu zblizka.

Vsichni foti vyhradné v pribéhu generalnich zkousek, tedy
jesté bez divadkd. Pocitd se s tim, Ze se budou po scéné pohybo-
vat. Nesmi tam samozfejmé vylozené prekdazet, ale to uz zalezi na
citu zkudeného fotografa. Zadné striktni podminky jim nedavame,
kazdy pracuje zkratka trochu jinak.

Celkové s ndmi spolupracuje pomérné velka fada autorC.
Operu a balet aktualné foti Daniel Dancevsky. Je to liberecky fo-
tograf, ktery je profesné velmi dobry a samotné soubory jsou s nim
naprosto spokojeny. V minulosti jsme pro tyto zanry vyuzivali i jiné
autory, ale posledni dva roky je to vyhradné Danielova doména.

U Cinohry je to pak daleko pestrejsi. Tam se za sezdnu protoci
priblizné &tyri rGzni fotografové. Stfiddme je i podle samotného
typu predstaveni. Napfriklad kdyz jsme délali inscenaci Witten-
bergova posledni cesta od Jaroslava Rudise, oslovili jsme Radka
Drbohlava. Tim, Ze je to Liberecak, pfislo ndm to logické a k tomuto
konkrétnimu kusu nam to skvéle zapadalo.Dale pro nas foti Tere-
za Jirouskova, kterd dojizdi az z Brna. Foti jak pfedstaveni na velké
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scéng, tak komorngjsi tituly v Malém divadle.

U Cinohry se obsazeni fotografl ¢asto méni. Typicky si
s Séfkou Cinohry sedneme a spolec¢né feSime, komu z nich
dané predstaveni svéfime. Nasledné je oslovim s nabidkou
terminu. Tento proces planovani probiha vzdy zhruba
s ro¢nim predstihem.

Fotil pro nas také Romana Dobes a Petr Nasic, ktery
bohuzel uz zemrel. Plsobil tu také jeden pomérné specificky
starsi fotograf kterého v té dobé hodné prosazoval byvaly séf
opery. Jeho pfistup k foceni i samotné vysledky byly velmi
diskutabilni a nebyla to Uplné dobra spoluprace.

A nesmim zapomenout na fotografa Kubata. Pamatu-
ji si to jesté z doby, kdy jsem tu byl v roce 1998 v hereckém
angazma. V Liberci to tehdy byla snad jedina dostupna fo-
tograficka sluzba, digitalni technika byla pfiserné draha
a ne kazdy, i kdyz mél talent, si mohl dovolit kvalitni aparat.
A takhle presné to fungovalo i v divadle. Foceni tehdy
probihalo pouze ve velkych celcich, vibec se nedélaly zadné
detaily na tvare hercl - na fotkach byla zkratka vidét hlavné
podlaha a to, jak tam herci stoji.

Zhruba tyden po foceni ndm do Satny dorazila klasicka
fotoalba, ze kterych jsme si museli vybrat a objednat, jaké
fotky chceme pro sebe. My jsme to zaplatili a takto jsme
vlastné ziskali snimky z predstaveni.

Kdyz si vezmete, Ze uz v Sedesatych letech vznikaly
v Praze nadherné cernobilé fotky, tohle tady byl skute¢né
navrat do praveku. Kvalita byla Spatna a ty fotky jsme si
kupovali spis jen proto, abychom méli vibec né&jakou pamat-
ku.

PODLE CEHO S| FOTOGRAFIE VYBIRATE? JAK VLASTNE
URCUJETE, ZE JE DANA FOTKA ,,DOBRA“?

Obecné plati, ze fotografie by méla souznit se samotnym
pfedstavenim a pfesné vyjadrovat, co se v ném dé&je. Druhou
samozrejmou a zakladni véci je technicka kvalita a kom-
pozice.

A pak je tu néco, co mozna nedokazu Uplné presné
pojmenovat, ale ta fotka pro nas zkratka musi néco vyzarovat.
Musi na ni byt zachycena silna emoce - jde o to zaznamenat
situaci. Divak by z ni mél citit, Ze se na scéné odehrava néco
nepopsaného a skrytého, coz ho nasledné nalaka pfijit do
divadla a zjistit, co se v daném momentu skutecné déje.
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U baletu, a vlastné i u opery, je proces vybéru ale podstatné
slozitéjsi. V pripadé baletu se nam nezfidka stane, ze ndm osobné
pfijde fotka naprosto skvéld, ma vybornou atmosféru, ale vzapéti
nam baletni dramaturgie oznami, zZe ji nemudzeme pouzit. DGvo-
dem je tfeba to, Ze na ni ma tanecnik $patné propnuté Spicky
nebo drzi nespravné ruce. Pro nas je to hezka fotka, ale pro né ne-
dotazena Spicka znamena profesni chybu. Pokud bychom takovou
fotografii zvefejnili, tu chybu bychom de facto zvécnili. Chceme-li
prezentovat baletni soubor, musime ho prezentovat
naprosto dokonale.

U opery je zase komplikaci zpév. Na fotkach by pévci neméli
mit vSichni oteviena Usta tak, ze jim je obrazné feCeno vidét az do
krku. Zpivat tam samozrejmé musi, takze je potfeba to hodnotit
velmi citlive.

Tady uz je to o skute¢ném umu fotografa — dokdazat vystih-
nout ten pravy okamzik. Problém spociva v tom, ze kdyz maji pévci
pfi zpévu extrémné dokoran Usta a nabéhlé zily na krku, funguje to
dobre na jedné fotce v néjakém mimoradné vypjatém, emotivnim
momentu. Pokud by to ale bylo vidét Uplné na kazdém zabéru,
protoze na scéné logicky jedou naplno, nevypadalo by to dobre.
Proto se i s témito detaily musi pracovat velmi opatrné.
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JAK BYS SROVNAL VYVOJ PREZENTACE DFX$
S OSTATNIMI DIVADLY?

Autorka: ,Néktere vase historicke plakadty tvori spise grafika, ilust-
race nebo malba, zatimco v poslednich letech vyuZivate prevaznée
médium fotografie”

Ano, je to tak, aktualné vyuzivdme na plakatech prevazné
fotografii. Existuji ale i jiné cesty — napfiklad prazské Narodni
divadlo mélo jednu sezdnu plakaty Cisté typografické, zalozené
pouze na textu. Jindy zase oslovili vytvarnika, ktery vizualy maloval
nebo tvoril jinou technikou, a tento jednotny koncept drzeli celou
sezdnu.

Néktera divadla maji dokonce uz v zafi pfipravené
a vytisténé vsechny plakaty na premiéry az do Cervna. Kdyz pak do
divadla prijde hostujici rezisér, zkratka mu ukazou hotovy plakat.
Uz do n&j nemUze nijak zasahovat, protoZe je ddvno v produkci.
Tento systém v minulosti uplatfovalo napfiklad Narodni divadlo
Brno. Jejich vizualy a plakatova tvorba mé obecné velmi bavi
a Casto meé inspiruji.

My jsme se tady v Liberci o néco podobného pokusili jednou
a nedopadlo to dobfe. Po dohodé s séfem Cinohry jsme fotografk-
ou Michaelou Skvridkovou vytvofili pres [éto plakaty na celou
sezonu dopredu a nasledné jsme za to Celili velké kritice. Problém
to byl zejména u rezisérl - téZce nesli, Ze uz nemaji moznost do
vizualu vlastni inscenace zasahovat.

Jsou zkratka reziséri, ktefi chtéji mit nad plakatem kontrolu.
Pak jsou ale i taci, ktefi pfijdou s tim, Ze se chtéji soustredit vyhrad-
né na zkouseni na jevisti a vizual nechaji zcela v nasi kompetenci.
Mné osobné prijde tento druhy pfistup spravny, ale v divadle s nim
malokdo souhlasi.

KvUli této negativni zkudenosti nam byl podobny postup do
budoucna zakdzan a uz jsme ho nemohli zopakovat. Jako $éfo-
vé marketingu a ¢inohry jsme se domnivali, Ze mame v této véci
rozhodovaci pravomoc, ale bylo nam jasné receno, ze takové kroky
nelze délat bez konzultace a schvaleni SirSim vedenim divadla.
V Brné se jim zjevné podafilo tento model prosadit Uspésné a bez
zbyte¢nych emoci.

AcCkoliv v posledni dobé nesleduji ostatni divadla tak detailng,
vim, Ze prave brnénské Narodni divadlo bylo vizualné vzdy velmi
progresivni a nebalo se experimentovat. Maji vyborné zvladnutou
i celkovou multimedialni prezentaci. Pochopitelné je to ale z velké

Obr. 94: Baletni predstaveni Frida, premiéra 2025. Foto: Daniel Dancevsky.

Obr. 95: Operni predstaveni Figarova svatba, premiéra 2026.
Foto: Daniel Dancevsky.
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Casti otazka rozpoctu. U nas v Liberci neni rozpocet na propagaci
nikterak ohromny a valnou ¢ast z n&j spolykaji povinné polozky,
jako je pravé vyroba plakatd, tisk program a platby za vylep

a dalsi tisténé materialy. To nam vycCerpa témér cely celorocni
budget. Pfedstava, ze bychom zorganizovali masivni kampan na
billboardech, je tak u nds pomeérné nerealna.

Kdyz se podivame bliz, napfiklad sousedni divadlo v Jablon-
ci nad Nisou nema vlastni staly umeélecky soubor. Funguje jako
takzvana stagiona — je to v podstaté jen budova s technickym
zdzemim, kam si zvou hostujici soubory z Prahy &i odjinud. Vizual
predstaveni zkratka prevezmou od hostujiciho divadla a jejich
cilem je predstaveni prodat. Netvofi vlastni umeéleckou ¢innost,
jde spide o kultivovany kulturni ddm.

Nejblize od nas funguji velka divadla s vlastnimi
umeleckymi soubory v Pardubicich, Hradci Kralové, Mladé
Boleslavi nebo v Usti nad Labem. Kdybych mél ale zhodnotit ce-
lorepublikovou situaci, myslim, ze tu z hlediska divadelni grafiky
je u nas divadelnivizual spise konzervativnéjsi disciplinou. Nek-
tera divadla napfiklad ani nedodrzuji jednotny graficky vizual pro
celou sezdnu - Casto pouziji dobrou fotku, ale pokazdé ji doplni
jinou typografii a v ddslednosti zkratka polevi.

Obr. 96: Fotografie k plakétvu inscenace Jakub a jeho padn.
Autor fotografie: Michaela Skvrinakova.
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Obr. 97: Plakat k pfedstaveni Cherry Man pro
Narodni divadlo v Praze. Autor: Kristof Kintera.

Obr. 98: Plakat k predstaveni Meeisto pro
Narodni divadlo v Praze. Autor: Kristof Kintera.

& Trojzemi je
Cesko-némecko-polsky
pfihrani¢ni region kolem
Hradku nad Nisou, Zitavy
a Jeleni Hory, v némz
Divadlo F. X. Saldy rozviji
mezinarodni spolupraci

v rdmci projektu J-O-S.
Coz je mezinarodni
divadelniiniciativa a projekt
spoluprace tfi divadel

v Cesko-némecko-polském
Trojzemi, pojmenovany
podle hor Jestéd, Oybin

a Sniezka, kterého se
Gcastni i Divadlo F. X. Saldy
v Liberci.
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UDELALI JSTE ZA POSLEDNIi DOBU NEJAKOU VYZNAMNOU
ZMENU, CO SE TYCE VIZUALNIi PREZENTACE?

Jednou z mych prvnich iniciativ po mém nastupu do divadla byl
redesign loga. Vypsali jsme na to vybérové fizeni, které tehdy
vyhral grafik Ondrej Brom z Prahy. Vytvoril nejen redesign samot-
ného loga, ale polozil i zaklady celého nového vizualu, a to véetné
specifického rozfezaného fontu. Tento prvek pouzivdme dodnes -
a to nejen v samotném logu, ale i v typografii nazvd jednotlivych
predstaveni.

Z tohoto vitézného vizualu tehdy vzesla i nase dnes jiz iko-
nicka Cervena barva. Nebylo to tak, ze bychom si Cervenou sami
dopredu diktovali; nase plvodni zadani znélo zkratka jen ,vyt-
voFit nové logo”. Ten navrh se nam ale po viech strankach libil.
Od té doby jsme logo uz nezmeénili a dodnes se striktné drzime
grafického manualu.

MATE SPRATELENA DIVADLA ZA HRANICEMI?
JAKE JSOU VZTAHY DIVADLA S REGIONEM TROJZEMI%3?

Shodou okolnosti jsme zrovna tento tyden hostovali s pred-
stavenim Audience v némecké Zitavé. S Zitavskym divadlem
udrzujeme urcity vztah — obcas k ndm prijedou hostovat a my na
oplatku jezdime k nim. Neni to ale nic tak pravidelného, co by se
délo mnohokrat za sezdnu.

Vyznamnym aspektem je napfiklad opera. Tim, ze u tohoto
Zanru neni nezbytna znalost ¢estiny — mnohé tituly se zpivaji
v italském, francouzském nebo jiném originale — vyuzivame c¢asto
némecké titulky. Mame také navazanou spolupraci s méstskym in-
formac&nim centrem pfimo v Zitavé, které nase divadlo v Némecku
prezentuje, a my jim tam pravidelné posilame program. Navic
existuji i organizované autobusoveé svozy, diky kterym jezdi
némecké publikum do Liberce za baletem a zejména za operou.

S Polskem naproti tomu nespolupracujeme v podstaté vibec.
V minulosti probéhl jakysi jednorazovy projekt v ramci Trojzemi, do
kterého byli polsti tvirci zapojeni. Tyto spoluprace vétdinou vznikaji
narazove jako soucast dotacniho grantu.
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Celkové je to dano i samotnym narocnym provozem nase-
ho divadla. Vzhledem k tomu, Ze tu funguji tfi plnohodnotné
umelecké soubory na pouhych dvou scénach, neustale se tu néco
zkousi a vytvari. Casto bojujeme s nedostatkem prostoru a ¢asu.

CO BYS MI REKL O FESTIVALU WTF?

Festival pdvodné vznikl za plsobeni fotografa Romana Dobese

a zejména herce a dramatika Tomase Dianisky kolem uskupeni
Divadlo F. X. Kalby. Tomas zacal psat a tvofit své prvni divadelni hry,
které pak zacali hrat vdechny béhem jednoho dne. Divadlo posky-
tlo prostor a oni obsah. Tym tvofili také studenti Technické univer-
Zity a obecné jejich vrstevnici, ktefi se prave diky nim naucili chodit
do divadla, coz mélo obrovsky Uspéch.

Byl to takovy zlomovy prdnik k mladé generaci, protoze do té
doby sem vysokosgkolaci z univerzity nechodili. Klukiim z F. X. Kalby
se to ale podarilo, dokonce s predstavenimi parkrat vystupovali
prfimo na vysokoskolskych kolejich. Festival byl zpoCatku koncipov-
an jako jednodenni akce, pozdgji se roztahl na dva dny. Postupem
Casu se ale tato generace tvlrcl i jejich tehdejsich studentskych
divakd posunula a rozprchla jinam, takze to pdvodni nadseni se
lehce utlumilo. Samotny festival ovsem funguje dal, pouze se méni
organiza¢ni tym. PGvodni zakladatelé jako Tomas Dianiska, Jakub
Albrecht nebo Roman Dobes s tim po produkéni strance uz nemaji
nic spolecného, ale zakladni myslenka se zachovala a oni sami sem
obcas dal jezdi hostovat. Pravidelné tu jako Ucinkujici vystupuji
napriklad Bukkake Brothers, coz je DIské duo Tomase a Jakuba.

Odjakziva festival provozujeme vyhradné v Malém divadle.
Pdvodné si kluci se souhlasem vedeni zkratka vyjednali jeden den
a celé si to zaridili naprosto punkové. Pak to ale zaCalo bobtnat
a profesionalizovat se — najednou to zacalo vyzadovat skute¢nou
produkci a rozpocet. ZacCaly se zvat soubory z jinych divadel. Nej-
prve §lo o spratelené tvirce z jinych mést, ktefi délali néco podob-
ného a kluci se s nimi znali. Dnes uz to funguje Cisté profesionalné
- oslovuji se rlizné nezavislé soubory a studenti z celé republiky.

Pozadavky na Ucast na festivalu jsou jasné dané: musi jit
prevazné o predstaveni, které nesmi byt starsi nez dva roky od své
premiéry, protoze jde primarné o festival sou¢asného divadla, ne
0 zadny mainstream. Dalsi striktni podminkou je jednoducha
stavba scénografie. BEhem jednoho festivalového dne se na jevis-
ti musi vystfidat hned nékolik soubord, takze pokud ndm nékdo
fekne, ze potrebuje na stavbu scény Ctyfi hodiny, nejde to zkratka
zrealizovat. Proto se vybiraji komornéjsi veci, které jsou zalozené
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spie na silném, autentickém tématu a mladé tvaréi energii nez na
vypravné klasice.

MYSLIS SI, ZE JE DNES DIVADELNi FOTOGRAFIE SPISE NASTRO-
JEM NA PRIMY PRODEJ LiSTKU, NEBO SLOUZi PRIMARNE K
BUDOVANI ZNACKY?

Podle mé oboji. Pokud se bavime o plakatech a o fotografii na nich,
stale jde o graficky vizudl, ktery chceme mit jednotny. Mélo by

Z Néj na prvni pohled byt patrné, Ze jde o nase divadlo, coz je otaz-
ka budovani povédomi o znacce. Naproti tomu samotné fotogra-
fie z pfedstaveni maji za ukol pfimo prodavat konkrétni produkt,
tedy onu jednu inscenaci. Soucasneé je ale zadouci, kdyz tyto fotky
muZeme nasledné vyuzit i v rdmci obecné&jsi imageové propa-
gace divadla. Idealni stav je, kdyz nékdo uvidi nasi fotku a rekne
si: ,Wow, to je super, co to je?“ a nasledné zjisti, Ze to jsme my a ze
délame takové véci. Jde to zkratka ruku v ruce, nelze to od sebe
Uplné oddélit.

Z hlediska samotného prodeje listk( je ovéem absolutné
nejsilnéjsim nastrojem osobni doporuceni, tedy ,Suskanda®, kterou
my jako marketing nijak neovlivnime. V momenté&, kdy si lidé mezi
sebou feknou: ,Hele, bylo to super, pdjdeme na to jesté jednou,”

a druzi na to reaguji: ,Fakt? Kde to davaji, v Malém divadle? Tak
tam zajdeme taky,” je to ta nejucinnéjsi propagace na svété. A plati
to pro cokoliv, v€etné divadla.

Druhym silnym prodejnim faktorem je pak samotny titul.
Nékolikrat se nam uz stalo, Ze jsme kompletné vyprodali pred-
staveni, které jsme jesté ani nezacali zkousSet. Tim, ze mame pred-
prodeje oteviené tfeba Ctyfi mésice dopredu, zatimco zkouseni
inscenace trva v prdméru jen dva mésice, stava se to.

Napriklad Prelet nad kukaccim hnizdem se vyprodal uz ve
chvili, kdy probihaly teprve prvni ¢tené zkousky. V tu chvili nikdo
nemohl tusit, jestli bude vysledek skvély, nebo naopak Spatny, ale
je to zkratka tak silny titul, Ze divaky automaticky pfitahne. Zave-
dené tituly zkratka tdhnou hodné, ale Uplné nejucinnéjsi je zmino-
vana suskanda. Ta je sice zadarmo, ale nemame v podstaté zadnou
Sanci ji pfimo ovlivnit — kromé toho zakladniho predpokladu, Ze ta
inscenace bude zkratka dobra.



184 185

JAK VLASTNE VZNIKL NAPAD NA KAMPAN, KDY JSTE dvojsmyslnd komunikace naznacovala, Ze by to mohlo byt docela
ZACALI LEPIT PO CELEM MESTE NA SLOUPY GRAFIKU zajimavé a ze by jejich pfipadné pfedsudky o nudném divadle
BEZ ZJEVNYCH DIVADELNiCH VIZUALU? mohly snadno padnout.

Autorka: ,Chodila jsem tehdy kolem nich, cetla ty slogany a az
snad po mésici mi doslo, ze jde viastné o divadlo. Prislo mi to velmi
vtipne®

Presné takovy byl nas zameér. Loni jsme spustili tuto ,sezna-
movaci” kampan, ktera byla Cisté typograficka a za¢inala otaz-
kou ,Kde jsi?*“. Tento napad vznikl na marketingu. Byla to nase
spolec¢na myslenka, kterou jsme nasledné rozvedli do jednotlivych
meésicl. Fungovalo to tak, ze se kazdy mésic postupné pridaval
néjaky novy headline a schvalné jsme na vizualu upozadili nase
logo. Nechtéli jsme totiz, aby bylo na prvni dobrou patrné, ze to ma
vlbec néco spole¢ného s divadlem.

Cilem bylo vzbudit v lidech zvédavost. Chtéli jsme tim zahl-
tit mésto, aby postupné sami pfichazeli na to, o co jde. Zamérné
jsme si hrali s dvojsmyslnosti. Méli jsme slogany jako ,Pojd do mé*,
.MUZes byt nahofe i dole” nebo ,,Nejsem na jednu noc". Samoziej-
meé to mélo své pfiznivce i odplrce. Nékdo to oznadil za hnusné
s argumentem, Ze timto zpUsobem by se seridézni divadlo prezen-

tovat nemélo. Jini naopak fikali, ze je to hrozné bavi, ze je to vtipné
a ze se kazdy mésic vylozené tésili, jaky slogan se objevi pfristé.

o . . . ey . Obr.100: Kampan Divadla
Chtéli jsme k tomu tentokrat pristoupit netradi¢né — navic F.X. Saldy ,Kde jsi?" na
meéstském billboardu
v Liberci, foto Hana
nebyla primarné urcena pro nase stalé divaky, ktefi k nam bézné Kubikova, blog Liberecké
dojmy a pojmy (2024).

vyjimecné bez fotografii — a lehce provokativné. Kampan totiz

chodi. Opravdu to bylo hledani odpovédi na prvotni otazku: Kde
jsi, nas novy divaku? Slogany byly vzdy skryté navazané na divadel-
ni kontext — muzes byt nahofe i dole, na balkoné nebo v pfizemi,
prosté pfijd to vyzkouset. Zkratka jsme vzali redlna fakta o navstéve
divadla a zabalili je do provokativniho havu.

Byla to finanéné pomeérné narocna kampan, ale vedeni divad-
la nam na to tehdy uvolnilo prostfedky. Ukazalo se to jako dobry
krok, divadlo to ve mésté ohromneé zviditelnilo. Méli jsme obecné
velmi pozitivni ohlasy, i kdyz se pochopitelné ozvali i kritici. Pod-
statné ale bylo, Zze 0 nas bylo po celém mésté celou sezénu oprav-

du hodné slyset.
Obr.101: Kampan

Hlavnim cilem bylo dostat nasi novou image k lidem, ktefi Divadla F. X. Saldy ,Kde
. S o T Y . - Jsi?* na méstskem
o divadle dosud p¥ilis nepfemysleli, nebo ho tfeba ani aktivné billboardu v Liberci
nevnimali. Chtéli jsme je donutit k zamysleni, zda by pfece jen foto Hana Kubikova,

. e L. . < blog Liberecké dojmy a
nestalo za to prijit se alespon jednou podivat, protoze tahle pojmy (2024).
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Obr. 99: Plakat k festivalu
WTF?". Foto: Roman
Dobes. Zdroj: Archiv
Romana Dobese.

Obr.102: Predstaveni
Pycha a predsudek,

premiéra 2026. Foto:
Tereza Jirouskova.
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Autorka: ,Rekla bych tedy, Ze jste v tomto ohledu pomérné
progresivni divadlo, protoze neustdle zkousite nove cesty, jak diva-
ky zaujmout”.

Narazime, jak uz jsem fikal, pfedevsim na finance. Casto
mame skvélé napady, ale kdyz si je nechame zkalkulovat, zjistime,
Ze jsou Uplné mimo nase moznosti. Takze se bud rovnou zavrhnou,
nebo se udéld kompromis. Tim se to ale bohuzel nafedi a plvodni
myslenka ztrati svdj daraz.

Nedavno jsme napriklad délali poulicni billboardy s heslem
~Pohlti vas". Jeji podstatou bylo, Zze jsme nafotili samotné divaky, ni-
koliv umélce. Slo o b&zné lidi mimo divadelni prostiedi. Chtéli jsme
ukazat Sirokou skalu emoci — od smichu po smutek, které neprozi-
vaji jen herci na jevisti, ale i lidé v hledisti.

Divadlo totiz divakGm pfinasi katarzi pravé prostfednictvim
silnych emoci. Soucasné $lo o urdité vyhranéni se vici dnesni
zrychlené dobé, kde je vSechno spise chladny kalkul bez pribéhu.
Chtéli jsme tim fict: my jsme autenticti a to, co u nas zazZijete, bude
skutecné. Nejde o to si na néco hrat, ale néco opravdového na
vlastni kazi prozit.

Snazime se tedy byt progresivni. Casto se samoziejmé inspi-
rujeme i vécmi, které funguji dobfe jinde. Byt progresivni je dnes
¢im dal tim vic nutnosti. Doba, kdy bylo divadlo jednou
Z mala moznosti traveni volného Casu, je pry¢. Konkurence je dnes
obrovska, a proto si divadla musi svou pozici uhajit a byt ve verej-
ném prostoru vidét — at uz v tom digitdlnim, nebo v méstském.
Musime vymyslet nové nastroje, protoze okolni svét nespi. Nelze se
uz spoléhat jen na to, Ze na vylepové plose visi nas plakat, lidé si ho
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prectou, a to bude stacit.

Nase divadlo pfitom neni vibec drahé. Ve srovnani s Pra-
hou nebo jinymi mésty jsou nase ceny velmi dostupné. Listek do
Velkého divadla stoji u nds v prmeéru okolo tfi set korun. To je dnes
Castka, kterou bézné nechate v kavarné za kavu a zakusek.

V Praze pfitom ceny listk( do divadla ¢asto startuji na sedmi stech
korunach a vyse. Zjistili jsme ale, Zze cena pro lidi neni ten hlavni
rozhodujici aspekt. Z praxe vidime, ze kdyz se mirné zdrazi, lidé
kvUli tomu neprestanou chodit.

Liberec je pro nas v tomto ohledu trochu slozité mésto, pro-
toze je silné sportovné zamérfené a obrovskou konkurenci ndm
tvofi i krdsna priroda v okoli. V [été lidé jezdi na kolech do Jizer-
skych hor, v zimé tam zase béhaji na lyzich. Divadlo tak pro mnohé
pfipada v Uvahu az v momenté, kdy je venku osklivé a premysleji,
co budou délat. Moznosti vyziti je tady zkratka mnoho, pozice
divadla je o to tézsi a my se musime o to vice snazit.

V poslednich dvou letech vSak mame obrovskou vyhodu.
Historicky — alesporn kam moje pamét sahd — mame snad nejvice
vyprodanych tituld vibec. Lidé maji ted spi$ problém se na
nékterd predstaveni dostat. Myslim si, Ze za to vdécime dobrému
vybéru dramaturgie a kvalitnimu zpracovani inscenaci. Osvédcena
»Suskanda“ vyborné funguje a néktera predstaveni se vyprodaji
hned v momentég, kdy jdou do prodeje.

Operniho publika tu vyrazné ubylo. | proto se snazime cilit na
némecké publikum. Predstaveni doplhnujeme némeckymi titulky.
Pravé to byl impuls k tomu, proc se pfihrani¢ni spoluprace zinten-
zivnila.

KDE VLASTNE CERPATE INSPIRACI PRO VASE VIZUALY
A CELKOVOU PREZENTACI DIVADLA?

Sledujeme primarné tvorbu ostatnich divadel, a to prevazné téch

v Cechéach. Do zahranici se pro inspiraci divame spise vyjime&né,
vetsinou jen v navaznosti na konkrétni divadelni titul. Mame ale
spoustu zndmych v jinych divadlech, takze se k ndm rtizné napady
a zkusSenosti ¢asto dostanou touto pfimou cestou.

Obcas je ta inspirace Cisté nahodil3, jindy zase cilena. Stava se take,
ze k ndm prijede hostujici rezisér a vypravi nam, jak se k urcitym
vécem pristupovalo v divadlech, kde pusobil predtim. Je to tedy
spiSe narazové — na néjaké pravidelné a cilené hledani marketin-
govych trendl ndm v bézném provozu ani nezbyvaji kapacity.
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MATE Z PRAXE OVERENO, ZDA LIDE NA SOCIALNICH SiTicH
REAGUJI VICE NA INSCENACNI FOTOGRAFIE, NEBO SPIiSE NA
AUTENTICKE MOMENTKY ZE ZAKULISI?

Jakmile je inscenace hotova a mame k dispozici reprezentativni
fotografie z findlniho predstaveni, rozhodné to ma velky ohlas.
Do toho se pochopitelné misi i reakce samotnych tvircd a hercl
z doty€ného souboru, ktefi na takové prispévky aktivné reaguji
a fotky hojné sdileji. Zevnitf si totiz velmi peclivé hlidaji, jak jsou na
snimcich prezentovani, a mivaji k tomu i nejrdznéjsi pripominky.
Autentické backstage momentky maji u publika samozrej-
meé také Uspéch, ale momentalné nam zdaleka nejlépe funguji
videa. Navic jsme dosli ke zjisténi, ze kdyz travime hodiny peclivym
stfihem a Upravou videa, ma to paradoxné mensi dosah, nez kdyz
nékdo natoci zakulisi jen tak narychlo a rozklepanou rukou na
mobil.
Z takového syrového zabéru je zkratka mnohem vice ci-
tit autenticita. Ohlas publika je pak naprosto neumeérny ¢asu
stravenému tvorbou prispévku.

JAKY MAS NAZOR NA VYUZiVANI UMELE INTELIGENCE
VE FOTOGRAFII?

To, co mi osobné trochu vadi, je pravé nadmeérné vyuzivani Al.
Nemam vylozené strach, ze by uméla inteligence dokazala

v divadle nahradit autentické lidské emoce. Chapu, ze kdyz bude
délat reklamu komerc¢ni banka, tak si ji vygeneruje pomoci Al

a nebude k tomu vibec potifebovat herce. Ale divadlo se bude
vzdycky prezentovat tim, Ze za nim stoji pfibéh samotného vzniku,
realna lidska hodnota a hmatatelné emoce od nékoho z masa

a kosti.

Myslim si, ze stejny nazor maji i v ostatnich divadlech. Kazdy,
kdo by v divadle tvrdil, Ze je pro nas Al samospasna, by se podle mé
postupneé podilel na nasem vlastnim zaniku. | kdyz je pravda, ze uz
vznikaji inscenace za pomoci umeélé inteligence — zadas ji zakladni
rysy a ona hru napise misto lidského dramatika. Chapu to ale jako
jeden ze styld nebo vin, které zkratka pfijdou, neberu to tak, ze by
to nahradilo néco, co uz tu stabilné existuje. Jen to zkratka rozsiti
nase moznosti.

My samozrejmeé Al pouzivame také — na brainstorming, na
korektury textd nebo jako pomocnika pfi planovani. Je to zkratka
jen nastroj, ktery ndm pomaha délat nasi praci efektivnéji, neni
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Obr.103: Plakat k inscenaci

to nékdo, kdo by urCoval celkovy smér. Rozhodné nechceme,

aby ndm umeéld inteligence vytvarela vizualy a generovala vse do
jednoho umeélého stylu. Zkousel jsem po ni napfiklad chtit vytvorit
storyboard; zpocatku to vypadalo dobre, ale jakmile jsem vznasel
dalsi dotazy a chtél upravit detaily, celé to rozbila a nedalo se to uz
nijak pouzit.

Snéhova kralovna, grafika: Martin

Taller. Foto: Uméla inteligence.
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KDO MA U VAS ROZHODOVACIi PRAVOMOC V TOM, JAKE
FOTKY PUJDOU NAKONEC VEN?

Primarni je autorizace od tvdrcich tymU. Fotograf pfeda nafoceny
material divadlu a pfislusny dramaturg nebo rezisér z néj vyberou
snimky, které jsou v poradku. My pak dostaneme tento predvyb-
rany balik a urCujeme, co z n€j pro propagaci realné vyuzijeme.
Finalni slovo ma séfova marketingu. My si v oddéleni uz sami urcu-
jeme, které konkrétni vizualy pUjdou napfiklad na novorocenky
nebo do obecnych kampani. Pokud je ale potfeba néco rozhod-
nout spiSe z diplomatickych ddvodu, usporada se porada se 3éfy
jednotlivych soubor(, kde je sezndmime s tim, co a jak bychom
chtéli publikovat.

Béhem toho samoziejmé muze dojit k vymeéné nazor(,
k doporucenim, nebo nékdo rovnou fekne, ze se mu to vyslovené
nelibi, a v takovém pfipadé se to predela. Nekteré veci tedy
rozhodujeme Cisté my na marketingu, nékteré pani feditelka
a dalsi se probiraji v ramci sirSiho vedeni. Za to, co jde ven, nese
zodpovédnost marketing, ale vzdy tomu pfedchazi urcitd forma
interni konzultace.

KDYBYS TO MEL TEDY SHRNOUT, JAK SE DIVADLO
FOTOGRAFICKY PROMENILO?

Moderni technologie zacaly byt mnohem dostupnéjsi a nastoupila
digitalni fotografie, coz znamenalo obrovsky posun i v postpro-
dukci a celkové rychlosti zpracovani. V té chvili se také velmi rychle
ukazalo, kdo foceni divadla opravdu zvlada a kdo umi zachytit ten
spravny okamzik. Na divadelni fotografii je totiz ze vdeho nejtézsi
zachytit konkrétni situaci a Cistou emoci na jevisti — to je pro nas
véechny v divadle absolutné nejdulezit&jsi.

Dnes uz jsme se posunuli do faze, kdy je na trhu obrovsky
vybér kvalitnich fotografd. Kdyz mi nékdo z vedeni souboru fekne,
7e s danym fotografem neni z néjakého dlvodu spokojeny, zkrat-
ka najdeme né&koho jiného. Casto se nam fotografové nabizeji
sami, i kdyz jim vétSinou odepisujeme, ze mame tym kompletni.
V soucasné dobé s ndmi spolupracuje dostatek kvalitnich autort
a vSechny umélecké soubory jsou maximalné spokojeny, takze
aktualni stav je vynikajici.
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Kdyz jsem svého Casu z divadla odchazel, zacal postupny
obrat k tomu, Ze si divadlo zacalo autory cilené vybirat. J4 jsem
na marketing nastoupil v roce 2012 a nepamatuji si, ze by tu jesté
dnes fotil nékdo z téch, ktefi tu byli tehdy.

Fotografka Tereza Jirouskova se nam napfiklad ozvala sama,
zatimco Petra Neuberta nékdo pfimo doporucil. Obecné to Cas-
to funguje tak, Ze pfijde hostujici rezisér s tim, ze zna vyborného
fotografa a chtél by ho na svou konkrétni inscenaci. My si ho takto
vyzkousime, a kdyz jsme spokojeni, oslovime ho nasledné i na dalsi
nase véci. Konkurzy, kam by nam zajemci posilali portfolia, vyloze-
né nedélame.

Lidé, ktefi tu pro nas foti dnes, s nami spolupracuji uz fadu
let, tfeba u Petra Neuberta to trvd pomérné dlouho a funguje to
skvéle. Byvalym stabilnim spolupracovnikem byl také Simon Pi-
kous, ten délal plakaty, fotil inscenace, ale dokumentoval pro nas
i interiéry divadla a starou oponu.

Obr. 104: Interiér Divadla F. X. Saldly.

Foto: Simon Pikous.
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Obr. 105: Plakat k inscenaci
Thais (vlevo). Foto a grafické
zpracovani: Martin Taller.
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Martin
Taller

Martin Taller (*10. Cervence 1960, Liberec) je ¢esky grafik, autor
divadelnich plakatl a pedagog, jehoZ tvorba je dlouhodobé spjata
s Ceskym divadelnim prostfedim.

Jeho profesni profil se formoval na pomezi uzité grafiky,
typografie a divadelni vizualni kultury, coz se odrazi jak v rozsahu
jeho realizaci, tak v dlouhodobé spolupraci s Fadou vyznamnych
Ceskych scén.

V letech 1976-1979 studoval na ucnovske skole v Déciné obor
pismomalif a aranzér, na néjz navazal studiem oboru propagace
a pismo na Stfedni umeéleckoprimyslové skole v Turnoveé v letech
1979-1981. V roce 1982-1983 pokraCoval studiem vytvarné vychovy
a ruského jazyka na Pedagogické fakulté v Usti nad Labem. Pfed
rokem 1989 pUsobil v rdznych profesich spojenych s vizualni
a technickou praxi, mimo jiné jako pismomalif, vedouci propagace,
instalaéni pracovnik &i kulisak. V letech 1989-1998 zastaval pozici
grafika v Divadle F. X. Saldy v Liberci.

Od roku 2000 pusobi jako odborny asistent na Divadelni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, konkrétné na katedre
scénografie, kde se vénuje oblasti divadelniho plakatu a programu
a zakladlGm polygrafie.

Vedle své liberecké zkuSenosti spolupracoval s fadou dalsich
divadelnich instituci, mezi nimiz figuruji napfiklad Narodni divad-
lo v Praze, Divadlo ABC, Divadlo Na Vinohradech, Divadlo Na
Fidlovacce, Divadlo Bez zabradli, Laterna magika, DISK, Divadlo
Josefa Kajetana Tyla v Plzni, Vychodoceské divadlo Pardubice,
Stfedoceské divadlo Kladno, Divadlo Antonina Dvoraka v Pribrami
nebo Méstské divadlo v Mosté.



Obr. 106: Portrét rodiny
Tallerovych. Autor: Martin
Taller.

Je autorem pfiblizné 600 divadelnich plakatd a programl
a déle zhruba dvou desitek knih, novin, zpravodaju, logotypd,
propagacnich katalogl a roCenek.

Jeho prace byla od poloviny 80. let prezentovana na fadé
vystav, napfiklad v Malé vystavni sini v Liberci, ve foyer Malého
divadla a Saldova divadla, na Podjestédském gymnaziu v Liberci
nebo v prostorach libereckého muzea. Vystavni aktivita tak do-
plfRuje Tallerovu praci v oblasti uzité a divadelni grafiky.
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JAK JSTE SE DOSTAL KE SPOLUPRACI S DIVADLEM F. X. SALDY?

Ja jsem v divadle nezacal délat rovnou grafika, zpocatku jsem tam
nastoupil jako kulisak.

Asi za rok nastoupil do funkce feditel Petr Zantovsky a fekl
mi, at za¢nu délat plakaty pro divadlo. Pfedtim tam byl feditel Petr
Novotny. Po revoluci odedel a pravé tehdy nastoupil Petr Zantovsky,
takze to muselo byt nékdy kolem roku 1991.

Kdyz jsem potom s manzelkou odesel do Prahy, délal plakaty
misto mé né&jakou dobu Stefan Canov, to vSechno po mné je jeho
prace. Po Canovovi tam pak jesté nastoupil Pavel Dusek. Obcas si
me ale pozval néjaky rezisér, abych pro ngj udélal plakat ja. Tak-
to jsem tvofil tfeba Mirdakl, Don Pasquale, EvZzena Onégina nebo
Ondinu.

Sezdéna 2000 byla mym poslednim rokem, kdy jsem délal
plakaty pro vsechny inscenace. Nasledné jsem odesel do Prahy
se zenou, zacal jsem ucit na DAMU a do Liberce uz jen dojizdél.
Zaméstnany jsem byl v Praze, kde jsem délal plakaty asi pro dvacet
rdznych divadel.

Kdyz jsem se z Prahy vratil, vypsalo se znovu vybérove fizeni
na grafika. Prihlasil jsem se a plakaty z roku 2014 jsou moje prvni
po navratu.



198 199

JAKY BYL VAS PRVNIi PLAKAT PRO F. X. SALDY?
A JAKYM ZPUSOBEM JSTE JEJ VYTVORIL?

Uplné prvni, o kterém vim, byli Dva kavalifi z Verony. Ten vznikl
podle Kaji Saudka. Jestli znate jeho komiksy, tak to byl vlastné roz-
stfihany Lips Tullian a k tomu se pfridaly titulky ze hry Dva kavaliri
z Verony. Doted mi volaji pfiznivci Saudka, jestli ten plakat jesté
nemam. Pokazdé jim fikam, ze nemam.

Obr.108: Plakat k inscenaci Dva kavalifi z Verony. Autor: Martin Taller.

Obr.107: Plakat k inscenaci Ondina. Autor: Martin Taller.
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Délal jsem také plakat k predstaveni Asanace. Tu plvodni
fotku s bouranim kostela na nameésti Bozeny Némcové fotil Milan
Drahonovsky. On mi dal fotku, kde byl jen jeden hasic. J4 jsem to
upravil, toho hasiCe jsem nadabloval — takze tam nakonec byli tfi —
a do pozadi jsem domontoval dalsi, aby to evokovalo tu revoluci.
K tomu jsem dodélal pismo a Slo to do tisku.

Pouzival jsem také rGzné materialy, tfeba japonsky drevo-
ryt. RGzné jsem si materidly upravoval. Plakat pro Hoffmannovy
povidky jsem napfiklad délal z fotky dvefi, které jsem nafotil nékde
ve Frydlantskeé ulici. Byla tam i kresba od scénografa Vancury. Ty
plakaty se tehdy opravdu délaly kompletné ruc¢né, bez pocitace.
Vysledek se jen prefotil a na to se dala pfislusna grafika. Néco fotila
i moje zena.

Tenkrat jesté nebyla autorskd prava na obrazky hlidana tak
prisné jako dnes, takze se tu a tam dalo néco ,Slohnout”. Pouzil
jsem tfeba ramecky z néjakych starych not. Zkratka se bralo tam,
kde se dalo. Treba pro Salome jsem pouzil fotku zidovské zdi, mys-
lim, ze byla z Tel Avivu.

Nékteré véci jsem si tedy fotil sdm. Vyjimecné jsem fotil
i herce, ale samotnou inscenaci jsem nefotil vlbec. KdyzZ uz, tak
nanejvys néco ze zakulisi. Na plakaté Candide je tfeba Jakub Kabes
za mlada.

Obr.109: Plakat Asanace. Autor: Martin Taller.
Foto: Milan Drahonovsky.
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TakZe jsem Cerpal rdzné. Néco vyfotila Zena, néco ja sédm.
Pouzil jsem tfeba fotky not, Uryvky z Bible, nebo jen samotna pis-
menka, ty pod zadny autorsky zakon nespadaly. VétSinou slo
o obrazky, které byly tak staré, ze uz to zkratka nikdo neresil.

Carodéjku jsem tfeba nemaloval, ta je od Max Ernsta, ja ji
jenom upravil. U jiného plakatu jsem pouzil obraz néjakého
ruského malife. Rigoletta jsem si namaloval sam.

Na jeden plakat jsem dokonce nafotil nohy moji zeny. Byla
to pravé reditelka Linda Hejlova Keprtova, nam dala tu volnost.
Nechtéla, aby plakaty spadaly pod marketing. Diky tomu u ni vzni-
kaly pfesné takové véci, které se mi doted strasné libi. Napriklad
Panna orlednska.

Obr. 1M (vpravo): Plakat k
inscenaci Panna Orlednska.
Grafika: Martin Taller.

Foto: Martin Taller.

Obr. 110 (vlevo): Portrét Jakuba
KabesSe z inscenace Candide.
Zdroj: Archiv Martina Tallera
(autor Zdené&k Safka &i Petra
Jarosova.)
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JAKYM ZPUSOBEM JSTE PRACOVAL S PLAKATEM?

Vétsinou jsem spolupracoval s rezisérem, ale néco si urcoval
i Jakub Kabes - tedy co presné na tom plakaté chce mit. Tykalo
se to tfeba her Achich, Valka nebo Atomova kocicka.

Oni si to nafotili a dali mi fotku k finalnimu grafickému zpra-
covani. Néco jsem naopak zafizoval pfimo ja, napfiklad foceni pro
muzikal Donahal!, jak je tam ta nahata holka.

A fotil to Pavel Dusek, ten, co délal grafiku pfrede mnou. Délal
tehdy pro radnici grafiku ve spolec¢nosti ELSET s. r. 0., a pracoval
potom takeé jako grafik pro divadlo. On byl navic dobry fotograf.

Nékteré fotky si potom nafotil i sdm Kuba Kabes. Plakat pro
Malého prince zse nakreslil nékdo z Naivniho divadla, ten autor pak
mimochodem ucil na Lidusce.

Jakub Kabes vétsinou rozhodoval o tom, co na té fotce kon-
krétné bude. Takze on urcil, ze tam prosté bude nékdo stat. Ja jsem
pak tfeba rozhodoval vic uz o tom celku, protoze ten konecny
design je vlastné muj napad.

Obr. 112: Plakat k inscenaci Cuppy Duppy.
Autor: Martin Taller.

205



206

Obr. 113: Pozitiv k plakatu
pro inscenaci Prihody lisky
Bystrousky. Foto: Simon
Pikous.

SPOLUPRACOVAL JSTE SE SIMONEM PIKOUSEM?

Se Simonem, ano. My jsme spolu tu fotku, potazmo co na ni bude,
Fesili spolecné. ProtoZe j& uz jsem po té Svridkové fekl, Ze nechci
Nna sezénu délat plakaty s konkrétnim obli¢ejem. Tim vlastné zaca-
la tahle série.

Ja mam osobné nejradsi plakat, ktery ma v sobé tajemstvi.
A to jsou presné ty plakaty bez hercd, kde neni vdechno hned jasné
dané a Citelné. V Praze jsem napfriklad zazil situace, kdy mi prinesli
cernobilou fotku vyfocenou z mobilu, ktera byla technicky napros-
to nepouzitelna, a rekli mi: ,Udélej nam z toho plakat.” Tak to bylo
néco teda.

TakZe my jsme ty plakaty vymysleli spolecné se Simonem
Pikousem. Napfiklad ta jeho Liska Bystrouska je podle mé jeden
z nejlepsich plakatd, které tu kdy vznikly.
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JAK VNIMATE, KDO MA ROZHODUJICi ROLI NAD PLAKATEM?

V divadle se vedou velké boje o to, jestli o plakatu rozhoduje grafik,
nebo marketing. Ja si myslim, ze propagace a marketing by do
toho nemély vlbec co mluvit. Ti, kdo do toho maji co mluvit, jsou
rezisér a grafik — a fotograf pak ma védét, jak presné to vyfotit. My
jsme takhle se Simonem nafotili a vytvorili vic plakatd, asi pét nebo
Sest. Vzdycky to bylo naprosto bez problému a skvéle to fungovalo.

Ono se to v divadle ani neda resit s kazdym, protoze kazdy
herec by tam chtél néco jiného. Ja jsem navic ucil dvacet let na
DAMU u profesora Jana Duska, coz byl v té dobé ten nejvetsi
odbornik na scénografii, ktery tam existoval.

TAKZE S| MYSLITE, ZE BY IDEALNE MEL FOTOGRAF S GRAFIKEM
SPOLUPRACOVAT A UDELAT SI NEJAKOU SPOLECNOU VIzI?

Ja si myslim, Zze by to mél byt néjaky kompromis. Na zaCatku

bych si mél sednout ja jako grafik s rezisérem a pochopit jeho vizi.
Rezisér vi, co déla, a grafik vi, jak se to ma vizualné udélat. Potom
by mél nasledovat fotograf, ktery vi, jak to nasvitit a nafotit. A dpiné
nakonec by do toho mél vstoupit marketing, ktery si tam doda
véci, které tam potrebuje. Jestli tam bude tohle logo, tamto logo,
velka pismena, takovy napis nebo jiny. Tak by to mélo fungovat
teoreticky. Ale v praxi to tak neni. A asi nikdy ani nebude.

VASE ZENA V DIVADLE TAKE FOTOGRAFOVALA?

Ano. Takze vlastné byla i fotografka, da se fict, a podle mé byla
vynikajici. Fotila balet a také Cinohru. Méla ¢as, kdyz tfeba zrovna
nezkousela, tak se nabidla, Ze to nafoti. A protoze je herecka, tak
vi, co, kdy a jak nafotit, aby to vypadalo hezky. Nebyla dplné jeding,
kdo tam fotil, ale byla to vyjimka.

Herci, co rezirovali, téch bylo hodné&, ale herce, co fotili, to si
fakt pamatuju akorat Markétu Tallerovou.
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KTERI DALSI FOTOGRAFOVE Z DIVADLA F. X. SALDY SE VAM
VYBAVI?

V dobé mého nastupu fotografoval prazsky fotograf Vladimir
Svoboda, ktery toho nafotil pravdépodobné nejvice. Déle zde puso-
bili Petra Jaro$ova a Zdené&k Safka.

Divadelni archiv ze sedmdesatych a osmdesatych let je totiz
zcela rozkradeny, nezlstalo tam vlbec nic. Petra Jarosova fotogra-
fovala jesté pred nastupem feditele Petra Zantovského. Inscenaci
Asanace fotil mostecky fotograf Jarda Krouzek.

MYSLITE SI, ZE JSOU PLAKATY V DNESNi DOBE PRO
PROPAGACI DIVADLA JESTE DULEZITE?

Kdyz jsem pred tfemi lety odchazel, fikal jsem vedeni, at uz plakaty
vynechaji, protoze dnes uz podle mé& nemaji vlbec zddnou cenu.
At se zaméfi radéji na Facebook a socialni sité. Plakaty vylepené

v ulicich uz témér nikdo nesleduje. Doba jde zkratka dopredu.

Je to podobné, jako by si dnes pofridili knihtisk a tiskli programy
rucneé.

Drive bylo mnohem vice plakatovacich ploch, byly vétsi a byly
umistény na strategickych mistech, jako jsou autobusové zastavky
nebo stény v metru. Ted jsou tyto plochy plné reklam. Navic lidi,
ktefi dnes maji Cas sledovat plakatovaci plochy, je minimum.

Odhaduiji, Zze pokud dnes divadelni plakat ve méste vidi jedno
promile obyvatel, je to hodné. Plakaty maji podle mé smysl jesté
tak uvnitf dopravnich prostfedkd, kde lidé stoji a vidi na né. Venku
kolem nich kazdy pouze projede autem a ani si jich nevSimne.

A navic, soucCasny vizualni styl plakatud je takovy, Ze se uz
témeér nedéla typicka plakatova tvorba. VSichni dnes tvofi spise
ilustrace nebo obalky. Casto je na plose i dvacet postav a co nej-
mensi pismo, jen aby se tam veslo co nejvic oblicejl. Vysledkem
je, Ze ze dvou metr( text neprectete.

Plakat pfitom historicky vzdy stavél na typografii, na
obrovském napisu, ktery doplfioval mensi obrazovy prvek. Cim
kratSi byl napis, tim Iépe — to byl princip plakatu. Kdyz kolem vas
projela tramvaj, stacili jste si precist velky napis, ze se hraje Rigolet-
to, a dole pak zjistit, kdy a kde.

Obrazek by mél byt tou nejméné podstatnou ¢asti. Dnes
je to ale presné naopak, zfejmée proto, Ze si lidé vizualy prohlizeji
primarné na displejich mobilnich telefond.

Tvorbé plakatl se vénuiji tficet let. Kdykoli jsem toto téma
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vyucoval i na vysoké skole, kladl jsem ddraz na to, Zze pokud m3 byt
plakat dobry, musi byt pfedevsim vyrazny. Je tfeba na néj umistit
jednu véc, ale s maximalnim dopadem. Kdyz se podivate na mé
plakaty, v devadesati procentech pfipadl pracuji s jednim hlavnim
motivem, at uz jde o koufici zenu, eskalator, nebo zdevastovany
didm. Vyhybam se vizudlnimu zmatku, protozZe ¢im jste od plakatu
dale, tim je méne Citelny.

Doba se vsak vyviji ohromnou rychlosti a to, co platilo pred
péti lety, je dnes prezité. Je jediné dobre, ze divadlo neustrnulo
a vyuziva moderni formy propagace. Jak jsem zminil, to, co dnes
tvofi na webu a socidlnich sitich, je skvélé. Jeden kvalitni pfispévek
nebo kratké video zprostfedkuje tolik jako milion plakatd. Pravé
zde vidim soucasny smysl propagace. Dnes se plakaty tisknou ve
stovkach kusU, zatimco dfive to byly i desetitisicové ndklady. Do-
mnivam se ale, Ze tento obor ¢asem zcela zanikne. Doba jde prosté
dopredu.

Zaroven si myslim, Ze roli grafik( brzy prevezme uméla inteli-
gence, protoze jeji sluzby jsou v podstaté zdarma.

JE PODLE VAS RUCNI PRACE NA PLAKATU STALE UMELECKY
HODNOTNEJSIi, NEBO JE TO V ERE, KDY MOHOU DIVADLA GE-
NEROVAT NAVRHY POMOCIi UMELE INTELIGENCE, V PODSTATE
UZ NADBYTECNE?

Existuje nékolik divadel, kterd stale dbaji na tradicni pfistup. Ucast-
nil jsem se napfriklad vybérového fizeni v Némecku (mésto Gorlitz),
kde vyslovné pozadovali Cisté ru¢né malované plakaty.

Polsko, které lezi nedaleko, bylo kdysi v tomto oboru svétovou
velmoci, plakaty méli prakticky vdechny ru¢né malované. Na citel-
nost pisma se tehdy nebral ohled, protoze plakat byl vniman spise
jako soucast umeéleckeé instalace. O jeho finalni podobé rozhodovali
pouze vytvarnik, malif a rezisér.

To by ale v dnesni dobé bylo dost slozité. Vyrobit plakat ru¢né
by Casoveé trvalo klidné i rok. Na to dnes nikdo nema &as, a navic by
to ani nikdo nezaplatil. Kdybyste si za ru¢né zpracovany plakat rfekli
pul milionu korun, vysledek je pfedem jasny. Ackoliv je ru¢ni vyt-
varna ¢innost stale ocenovana, odpovidajici financni ohodnoceni
uz v praxi pravdépodobné nikdy neziska.
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KDYBYSTE MEL POROVNAT SOUCASNOU PREZENTACI DIVADLA
F. X. SALDY S JINYMI DIVADLY, VNIMATE V JEJICH PRISTUPU
NEJAKY ROZDIL, NEBO JE TO VSUDE PODOBNE?

Myslim si, ze je to vSude zhruba stejné. Samozfejmeé existuji vyjim-
ky. Jsou divadla, kterd si jiz deset let udrzuji jednotny vytvarny styl.
Prikladem mUzZe byt prace grafika Josky Skalnika, jehoZ tvorba je
postavena na koldzich a vystfihovanych obrazovych prvcich. Takovy
pfistup je ale spiSe vyjimecny.

Dnes uz témér vsechna divadla vyzaduji, aby na plakatu byla
tvar nékoho ze souboru — idealné znamé seridlové hvézdy, které
maji potencial prilakat publikum. Sam jsem navrhoval plakaty
s mnoha takovymi slavnymi osobnostmi, ale ty plakaty samotné
pak v podstaté za moc nestaly.

Divadla jsou k tomuto pfistupu casto ekonomicky nucena.
Potykaji se s nedostatkem financi, a aby prilakala divaky, tak dé-
laji takovéhle plakaty o nicem. Proto si myslim, Ze mnohem vétsi
hodnotu ma dnes kratké video, napriklad ukazka ze zkousky nebo
pfimo z predstaveni. U videa staci vybrat zajimavou scénu, a ta se
najde vzdycky. Naproti tomu klasicky tistény plakat je na dnesni
dobu uz pfilis statickym médiem.

PAMATUIJETE SI NA VYSTAVY, KTERE JSTE MEL V PROSTORACH
DIVADLA A V MALE VYSTAVNI SiNI?

To je uz strasné davno, i kdyz zrovna nedavno jsem k tomu nasel
program. V Malé vystavni sini v Liberci jsem mél jednu nebo dvé
vystavy, pfesné uz nevim. Potom jsem mél dalsi v Jablonci na
vystavisti a jednu velkou v muzeu — tam tehdy visely moje Uplné
prvni divadelni plakaty.

V Malé vystavni sini a v Jablonci Slo o ru¢né malované plakaty.
Ty prvni divadelni, co visely v muzeu, byly tisténé na balicich rolich.
Byly to role spusténé z péti metrd az na zem.
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Obr. 114 (vlevo): Plakat
k Ochutnejte divadlo.
Foto: Roman Dobes.

213

2oman
Dobes

Roman Dobes (1977, Liberec). Fotograf, kurator a publicista, ktery
predstavuje vyznamnou spojnici mezi akademickym prostredim
a profesionalni divadelni fotografii. Absolvoval bakalarské (2008-
2012) i magisterské studium (2012-2014) na Institutu tvarci fotogra-
fie FPF Slezské univerzity v Opavé. Jeho fotograficky zabér je Siroky
—vénuje se reportazni, dokumentarni, portrétni a inscenované
fotografii.

V kontextu divadelni fotografie sbiral prvni stalé zkusenosti
v letech 2007-2009 v Moravském divadle Olomouc. Od roku 2010
se stal jednim z kmenovych fotograft Divadla F. X. Saldy v Liberci,
kam prinesl| vyrazny autorsky styl.

Mimo divadlo je Roman Dobes ddlezitou osobnosti liberecké
kulturni scény. V roce 2009 spoluzalozil sdruzeni YAFA (Young
And Fresh Association) a pUsobil jako kurator stejnojmenné
galerie, jez sidlila v prostorach DFXS a davala prostor prevazné
soucasné fotografii. Realizoval také site-specific projekty, jako
napfiklad multimedialniinstalaci v chatrajicim libereckém objektu
Blaupunkt (byvalé Textilana), a profesné plsobil i jako redaktor
deniku Ci dramaturg kulturniho centra Vratislavice 101010. Jeho
tvorba tak komplexné propojuje vytvarné umeéni s dokumentaci
regionalniho zivota a architektury.



Obr. 115: Portrét Romana
DobeSe ve Stereo Café.
Foto: Dereck Hard.

CO 3SI V DIVADLE F. X. SALDY FOTIL A NA CEM
PRACUJES V SOUCASNOSTI?

Zil jsem v Brné a nasledné sest let v Olomouci. Pravé v té dobé
jsem se prihlasil na ITF, protoze to tehdy bylo relativné po ruce.
V ro&niku jsem studoval napfiklad se Simonem Pikousem nebo
Janou Hunterovou. Magisterské studium jsem dokoncil, pokud si
dobfe pamatuiji, v roce 2016.

V rdmci své volné tvorby jsem fotil jak herce z Liberce, tak
z prazského Divadla Na zabradli a Divadla pod Palmovkou. Prak-
tickou praci mi na institutu vedla St&panka Stein. O ni a o Salimovi
Issovi jsem pak psal i svou teoretickou magisterskou praci.

Co se tyce portrétni tvorby pfimo pro Divadlo F. X. Saldy, tam
jsem mél vzdy konkrétni zadani. Tvofil jsem napfiklad banner
s portréty hercu, ktery dodnes visi u vchodu do Malého divad-
la. Slo o rozsahlou zakazku, jejimz cilem bylo nafotit leny véech
uméleckych souborl - tedy nejen ¢inoherce, ale i zAstupce baletu
a opery, a myslim, ze se tehdy fotil i néjaky dalsi personal. Vsichni
postupné chodili ke mné do ateliéru a trvalo zhruba rok, nez jsem
Jje véechny zachytil. Zadanim bylo vytvofit jednotny civilni portrét,
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Vv podstaté jen takovou jednoduchou civilni bustu.

Moje spoluprace s libereckym divadlem vznikla zajimavou
shodou okolnosti. Kdyz jsem zil v Olomouci, sel jsem se do Morav-
ského divadla zeptat, jestli nepotfebuji fotografa. Zrovna jsem se
trefil do chvile, kdy jejich fotograf odchazel, takze mé vzali zhruba
Nna jednu nebo dvé sezdny. Tam jsem potkal Martina Otavu, ktery
pozdéji délal v Liberci feditele,

a fotil jsem pro né&j operu a operetu. Zustal jsem v Olomouci asi
rok nebo dva, a kdyz jsem se pak vratil do Liberce, zjistil jsem, ze
Martin Otava vyhral vybérové fizeni na nového feditele. Znali jsme
se, tak jsem mu zavolal. Takhle jednoduse jsem se dostal do Saldo-
va divadla — v podstaté pfimo z ulice. Po navratu jsem mél zkratka
trochu stésti.

Zaroven jsem tehdy nastoupil do redakce Libereckého
deniku, kde jsem mél na starosti krajskou kulturni rubriku. Krasné
se to tedy propojilo: délal jsem kulturni stranu a zaroven fotil
v divadle. Tam jsem poznal generaci mladych hercd, ktefi do
divadla v té dobé prisli nebo tam zacinali o par let dfiv. PatFili
mezi né Tomas Dianiska, Jakub Albrecht, Bara Kubatova, Karolina
Baranova, Tomas Vahala.

Oficialné jsem v DFXS fotil generalky a inscenace, ale to hlavni
pro me byl pravé osobni kontakt s témito lidmi. To mé& na tom
bavilo nejvic. K tomu jsem délal noviny, kde jsem pUsobil primarné
jako redaktor. Ta prace meé hodné bavila. Nechtél jsem ji délat
jen od stolu nebo po telefonu. Chtél jsem ty lidi skutec¢né osobné
poznat, takze jsem za nimi jezdil a délal s nimi rozhovory osobné.
Penéz tehdy nebylo nazbyt a v redakci jesté oficialné fungovala
pozice fotografa. Vzhledem k tomu, Ze jsem fotku uz studoval, sdm
jsem navrhl, ze si veskeré obrazové materidly k ¢lankdm obstardm
sam.

Fungovalo to skvéle a hrozné mé to bavilo. Tim, Ze jsem
v Liberci pfedtim 3est nebo sedm let neZil, to pro mé byl zplsob,
jak se do mésta pres tyto lidi znovu vratit a zapojit se. Cerpam
z toho dodnes — seznamil jsem se s architektem Petrem Stolinem,
s lidmi z galerii a dalsimi mistnimi architekty. Bylo to velmi podnét-
né obdobi, k némuz neodmyslitelné patfily i vecirky s herci a rGzné
spolecné akce.

V Liberci se pak po ¢ase vystfidalo vedeni a nastoupila nova
feditelka. Ménili se reziséfi i $éfové soubor’ a kazdy si s sebou
pochopitelné privedl lidi, se kterymi byl zvykly pracovat. Moje stala
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Obr. 116: Inscenace Hrstka. Foto: Roman Dobes.

Obr. 117: Divadlo F. X. Saldy - Ochutnejte divadio, letni workshop. Foto: Roman Dobes.
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spoluprace s divadlem se tak zacala postupné rozmélnovat.

Kdyz na to tak vzpominam, tahle moje intenzivni divadelni
etapa trvala zhruba deset let. Ted uz fotim jen pfilezitostné nebo
kdyz prijde konkrétni rezisér a vyzada si pfimo mé. Obcas ale fotim
i klasickou ¢inohru jinde.

Byl jsem napfiklad nékolikrat fotit v Praze v Divadle pod
Palmovkou pro Tomase Dianisku. Mdj zpUsob foceni divadla je
prozivani pfimo na scéné mezi herci. Ma to svou specifickou
energii, kterou se nékdy podafi na fotografiich zachytit.

Obr. 118: Ukazka z knihy Divadlo F. X. Kalby.
Foto: Roman Dobes.
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CO TE NA TOM V DIVADLE BAVILO UPLNE NEJVIC?

Dlouhé roky meé bavilo to prostfedi jako takové. Je v ném zajimavé
napéti a fascinoval mé samotny proces vzniku inscenace — od
prvnich ¢tenych zkousek az po rezii. Prave rezie mé bavila, protoze
V ni jsou pfristupy, které se daji aplikovat i ve fotografii. | jako
fotograf si musis ¢lovéka tak trochu zrezirovat.

Sledoval jsem préaci se svétlem a scénografii, coz mlze mit
rdznou Uroven. Velkou inspiraci pro mé byl light design, coz je
vlastné svébytna profese. V tom jsem se hodné naucil — jak funguji
protisvétla, rdzna bocni sviceni a podobné. Profesné to pro mé bylo
velmi pfinosné a to, co jsem tam odpozoroval, jsem pak vyuzival ve
své fotografické praxi. V obou pfipadech totiz musis umét pracovat
s lidmi, zrezirovat si je a navodit spravnou atmosféru. Bylo to pro
mé takové divadlo zivota a zaroven skola Zivota.

Skvéle se to doplnovalo s mym tehdejsim studiem i s psanim.
Psani mé hodné bavi a dnes viastné zjistuji, Ze jsem mozna spis
spisovatel nez fotograf. Ve finale je to ale podobné, v obou pfipa-
dech vytvaris néjaky obraz. Fotografie mé v podstaté naucila zit
a divat se na svét — naucila mé pozorovat. Jsem spisSe introvertni
typ a bavi mé sledovat okoli, coz je pro fotografa jedna ze zaklad-
nich vlastnosti. Naucilo mé to vnimat, citit a nasledné se to snazit
pfenést do obrazu nebo do textu. Byla to opravdu velmi komplexni
zkuSenost.

Hodné mé bavilo setkavat se s lidmi. Vzdycky mé fascinovalo,
ze kdyz jdes fotit portrét, pfijdes do Uplné nového prostfedi mezi
lidi, které vlbec neznd$, a najednou do toho musis hrozné rychle
proniknout. Ziskas tim okamzité jakousi VIP vstupenku, dostanes
se do zakulisi a postupné se ucis byt trochu neviditelny.

Vlastné ta technika, rGzné uhly, podhledy a nadhledy - to je
jenom teorie. To nejvétsi umeéni spociva vtom dokazat z té situace
béhem kratké chvile néco dostat. Béhem pul hodiny nebo hodiny
musis toho Clovéka uvést do takové pohody, ze se k tobé najednou
chova jako kamarad.
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SLYSELA JSEM, ZE TED FOTIS V NAIVNIM DIVADLE?

Ano, jsem tam ted' zhruba druhym nebo tfetim rokem a fotim pro
Nneé inscenace. Znam se s Romanem Karpasem a libereckou vytvar-
Nou scénu obecné znam velmi dobre pravé diky svému dfivéjsSimu
pUsobeni v novinach.

Ja to vnimam tak, Ze jsou tam pfitomné naprosto stejné
emoce jako v divadle F. X. Saldy. Loutka je bez loutkovodice jen
predmeétem, ve skutecnosti je jeho prodlouzenou soucasti. Je to
pro mé zajimavé praveé proto, ze jde o néco jiného. Navic mi divad-
lo pro déti dava v dnesni dobé mozna i o néco vetsi smysl. Ty véci
tam funguji a rezonuji. Nevim, jestli vic nez v klasickém divadle, ale
je tam zkratka jina energie.

A tvdrci v Naivnim divadle jsou opravdu vyborni. Maji svéto-
vou Uroven, coz se U Nas mozna ani tolik nevi, a pfijde mi to nedo-
cenéné. Jezdi po celém svété, vystupuji v Americe nebo v Japon-
sku. Pan emeritni feditel Doubrava pro divadlo udélal strasné moc
a vybudoval jim obrovskou sit kontakt(, takze si je do Japonska
pozvou tfeba i na tydenni hostovani. Tim, ze jsou ta pfedstaveni
Casto beze slov a funguiji Cisté na zakladé sveétla, pohybu loutek
a vizuality, jsou naprosto nadCasova a mezinarodneé srozumitelna.

FOTIL JSI V LIBERECKEM DIVADLE | PLAKATY?

Ano, néjaké plakaty jsem vytvarel. Nékolik let jsem délal plakaty
pro WTF festival. Byl jsem také soucasti uskupeni F. X. Kalby, coz
byl pdvodné takovy neoficidlni, bo¢ni proud, ale postupné se

z toho stala nova soucast divadelni scény.

S tim, jak se profesné profiloval Tomas Dianiska, se to na par
let stalo v podstaté hlavnim programem Malého divadla. Kromé
WTF festivalu jsem délal plakaty i pro hlavni program Divadla
F. X. Saldy, konkrétné pro ¢inohru, a to asi po dobu jedné nebo
dvou sezdn. Narazoveé jsem pak zpracovaval vizualy k jedno-
razovym akcim, jako byl napfiklad divadelni ples a podobné. Nékdy
jsem dodaval jen fotografii, jindy jsem to zpracovaval
i s grafikou.

VSechny plakaty, které jsem délal, byly vzdy primarné
zalozené na fotografii a Slo spiSe o estetické usporadani grafickych
prvkd. Nebylo to tak vyrazné vytvarné, jako to délas ty, kdy je vizual
vlastné samostatnou dekoraci nebo scénografii. Takhle jsem to
nikdy nepojmul. Mné slo vzdycky hlavné o to, aby ten vizual nesla
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Obr. 119: Ukazka z knihy Divadlo F. X. Kalby. Foto: Roman Dobes.
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samotna fotka.

Kniha, kterou jsme vydali, je postavena na fotkach
z inscenaci a ze scénard. Daldi, feknéme tfeti vrstvou, jsou scénické
poznamky. Ty vznikly tak, ze se vytiskla demoverze knihy, potkali
jsme se nékde v byté a vSichni do toho ru¢né dopisovali, co si pam-
atovali nebo co méli ve svych vlastnich scénafich.

JAK VLASTNE VZNIKLO CELE F. X. KALBY A JAKE TO PRO TEBE
BYLO Z POHLEDU FOTOGRAFA? VYSTAVOVALI JSTE, UDELALI
JSTE KNIHU, NEBO JAK JSTE S TiM CELYM MATERIALEM PRA-
COVALI?

Chtéli jsme, aby to bylo Zivé. Podle mé se to pak ve finale v tisku
Uplné nepovedlo - chtéli jsme, aby celé pUsobilo vic punkové, aby
se v tom dalo podtrhavat, spis jako takovy pracovni sesit. Skoncili
jsme ale u takové klasické brozované verze.

JAK TO CELE VZNIKLO?

Vzniklo to vlastné Uplné samo. v Liberci se tehdy sesla dobra
konstelace — najednou se potkali herci, architekti, lidé z Technické
univerzity, navrharky, designérky textilu. Propojilo se to s lidmi od
hudby a rtznymi vytvarniky ¢i malifi, at uz amatérskymi, nebo
profiky. Celé to zacalo jako uskupeni Drinkart.

Drinkart bylo neoficidlni sdruzeni rlznych vytvarnik(, které
v Liberci poradalo takové undergroundové festivaly. Konaly se na
rdznych mistech, pficemz ten nejvétsi a nejuspé&snéjsi se odehral
ve starych laznich, kde dnes sidli galerie. Tehdy to ale bylo jesté
v plvodnim stavu — plesnivé prostory s plvodni vanou. Pravé tam
probéhl festival, kde to cely vikend zilo pivem, vecirky, a kde vlastné
né&jak vzniklo divadlo F. X. Kalby.

Hrala se tam Uplné prvni verze hry Googling and Fucking,
kterou tu Tomas DianiSka v Liberci napsal. Byla to tehdy jen takova
¢tend verze, vlbec to jesté nemélo findlni podobu, spis to byly jen
uryvky ze scénare. Spocivalo to prosté v sezeni na zidli, teni textu
a svitilo u toho jedno svétlo. Na prvnim roc¢niku festivalu se navic
hraly vyhradné Tomasovy hry, asi Ctyfi nebo pét véci, a do toho
probihaly koncerty.

Zacalo to zkratka tak, ze to bylo opravdu totalné odspoda,

z libereckého undergroundu. Velkou motivatorkou Drinkartu teh-
dy byla Nikola Kadlecova. Z Drinkartu se postupné vyprofilovalo
F. X. Kalby. Po Case se aktivity presunuly na Malou scénu do divad-



Obr. X: Plakat k festivalu WTF?!.
Autor: Roman Dobes.

Obr. 120: Plakat k festivalu
WTF?". Foto: Roman Dobes.
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la. Jeden rok jsme pozadali, at se na tom divadlo s nami podili,
a tak vlastné vznikl festival WTF. Atmosférou to bylo podobné
jako predtim v laznich, jen uz to probihalo v divadelnim prostoru.
Soucasti byly i médni prehlidky, koncerty a vystavy.

Ja jsem délal jsem z festivalu reporty. Tvoril jsem také plakaty
a kompletni propagaci zformatovanou pro rizné potreby. Do toho
jsem mél jesté dvé sezdny na starosti divadelni bar. Plsobil jsem
tehdy v pdvodnim prostoru v Malém divadle — nebyl to ten velky
bar, co tam je ted, ale ten stary, u dfivéjsiho vchodu.

V podobném formatu to fungovalo nékolik let. Potom se
naplno rozjelo F. X. Kalby. Ti herci sem do Liberce pfisli zhruba
v roce 2008 a ja jsem se vratil v roce 2010. Pdsobili tady pfiblizné
deset let a pak nékteré odvedli jejich cesty do Prahy. Tomas Dia-
niska, Bara Kubatova a Jakub Albrecht odesli do divadla Pod Pal-
movkou, kam si je je pfetahnul byvali refitel D.F.X.S. Michal Lang.
S touhle partou jsme ale stale v kontaktu a pfilezitostné se pot-
kavame.

JAK SI SE STAL MAJITELEM STEREO CAFE?

Chodili jsme sem do Sterea s herci pafit, protoze v té dobé v Liber-
ci nebylo zadné jiné podobné privétivé misto. Bylo tu jen Stereo,
které ma za sebou dvacetiletou historii jako undergroundovy bar.

Chodili jsme sem par let a pak se stalo, ze tehdejsi provozo-
vatel z toho chtél odejit. Provozovat popularni bar totiz zdkonité
znamena prdsvihy a pokuty, coz jsem ja tehdy samoziejmé
nevedél. Tak se to zkratka néjak sebéhlo a ja to od n&j odkoupil
a prevzal. Mimochodem, ted'v pondéli to bylo pfesné dvanact let,
co jsem tenhle bar prevzal.

Do té doby jsem se pres divadlo vyprofiloval k reportazni
a portrétni fotografii a mél v Prazské ulici vlastni ateliér. Byla to
fajn doba, hezky to fungovalo a bylo to pékné rozbéhnuté.
No a pak jsem pfisel sem do Sterea a to si samozrejme vybralo
svou dan a naplno meé to zameéstnalo.
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MEL JSI V DFXS | VLASTNi MALOU GALERII?

Béhem prvniho ro¢niku studia na Institutu tviréi fotografie jsem
se spoluzakem Davidem Muzikem zalozil internetovy server. Na-
zvali jsme ho Young and Fresh Photographers — YAFA. Nas projekt
mél ambici poskytnout fotografdm online prostor pro prezentaci.
Svého Casu jsme se tomu hodné vénovali, ziskali jsme i ngjaké
ministerské granty a cely portal se také archivoval.

Spoluzaci a studenti z dalSich fotografickych skol tam méli
moznost vystavit sva portfolia. Hlavni myslenkou bylo shromazdo-
vat na jednom misté informace o rdznych grantech, soutézich,
oborovych vyzvach a podobné. S tim byla spojend i fyzicka YAFA
galerie, kterou jsme méli ve foyer Malého divadla. Drive byl ten
prostor koncipovany jinak, byl rozdéleny na dvé mistnosti.

V predsali, pfed dnesnim vstupem do salu, jsem tak chvili na jedné
sténé poradal fotografické vystavy.

Vystavovali jsme tam fotografie autord, ktefi méli na portalu
YAFA své portfolio, coz byli Casto pravé studenti ITF. Par vystav,
myslim jednu nebo dvé&, jsme zorganizovali také v Brné. Zastaval
jsem tam v podstaté roli kuratora a veskery vybér a chod galerie
jsme spolec¢né konzultovali a fesSili pravé s mym kolegou.

CO MI POVIiS O GALERII 3X3 V DIVADLE F. X. SALDY?

Tuto galerii jsem nevedl, pUsobil jsem tam ¢isté jako fotograf. Byla
to mala mistnost vedle starého baru, v mistech, kde je dnes Satna.
Méla rozmeéry presné tfi krat tfi metry, z Cehoz byl odvozen i jeji

nazev. Jeji dominantou byla prosklena sténa s prosklenymi dvermi.

Spolupracoval jsem na tom s dévcaty z Technické univerzity
v Liberci.
Celé to tvofrilo pfirozenou soucast aktivit kolem F. X. Kalby,
Drinkartu a tehdejsiho undergroundového podhoubi, které se
tu na téch nékolik let seslo. Galerii vedla Helena Krasova, Andrea
Pekarkova (zndma pod pseudonymem AKA 47) a Jan Nalepa.
Andrea se tehdy vénovala vizualnimu umeéni ve verejném
prostoru. Vystudovala Vizualni komunikaci a digitalni média na
Fakulté uméni a architektury Technické univerzity v Liberci. Hele-
na Krasova se vénovala uméni spise v teoretické roviné a plsobila
pfevazné jako nezavisla kuratorka, coz byla i jeji role v Galerii 3x3.
V roce 2015 se pak od umeélecké teorie presunula k designu

Obr. 121: Plakat k vystavé v Moon Gallery ve Stereo Café.

Obr.122: Interiér Stereo Café. Foto: Dereck Hard.
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a zalozila v Praze Uspésnou modni znacku KRAS. Honza Nalepa je
sochaf a absolvent architektury na liberecké Technické univerzité.

Jak uz jsem zminil, ja jsem v té galerii primarné fotil vernisaze.
Vzhledem k tomu, ze jsem tehdy studoval a potfeboval material
pro vlastni tvorbu, fotil jsem i portréty vystavujicich umélcu.
Zaroven jsem o probihajicich vystavach a autorech psal ¢lanky do
novin.

JAKOU ROLI HRAL NAZOR VEDENI A OSTATNICH LIDi
V DIVADLE NA TVOU PRACI?

Do samotného foceni inscenaci nebo generalek mi vlastné nikdo
pfilis nemluvil. Samoziejmeé tam byl na zacatku urcity tlak — bylo
potfeba, aby byli dobre vidét herci, aby na fotkach byli viichni

a bylo z ¢eho vybirat. Musel se brat ohled na to, aby se nékdo
necitil znevyhodnény, a pfirozené existoval i tlak na to, aby to
herclim na fotkach sluselo.

Ale nikdy mi do toho nezasahovali v tom smyslu, ze by po
mné chtéli, abych to pfisté nafotil jinak, nebo Ze by mou praci
odmitli s tim, Ze je Spatna. Fotografie vzdy pfijali, takze véfim, ze
si ma prace drzela konzistentni kvalitu a dokdzala naplnit jejich
oCekavani i potreby. Postupné ale zacal ten tlak silit a ja si musel
svou pozici vice obhajovat. Nebyl tam zkratka prostor pro experi-
ment.

Nékolikrat jsem se snazil vedeni presvedcit — navrhoval jsem
napfiklad, abychom pro jednu sezénu udélali vSechny fotky Cer-
nobilé, nebo abychom k tomu celkové pfristoupili jinak. Chtél jsem
prosadit, ze na fotografii nemusi byt na prvni pohled zfejmé, ze je
to konkrétné Martin Polach nebo Markéta Tallerova. Ale to bohuzel
neproslo.

Zpétné vidim, ze jsem se timto pfistupem nechal trochu zat-
lacit do kouta, coz se projevilo i pfi tvorbé plakatd, které jsem délal
po dveé sezdény. Byla to uz chvile, kdy jsem si asi mél fict, ze to dal
délat nebudu. Tahle nemoznost posouvat véci dal byla urcité jed-
nim z dGvod(, proc jsem o tu stélou praci postupné ztratil zajem.

JAKY BYL TVU3J PRISTUP K FOCENI NA JEVISTI?

Divadlo mé vzdycky bavilo a ja jsem chtél byt s témi lidmi co nejvic
v kontaktu. Hodné meé v tom inspiroval Josef Koudelka — chtél jsem
byt pfitomen pfimo mezi herci. Kdyz jsem fotil, pohyboval jsem se
Casto pfimo na jevisti. Fotil jsem takto ,napfimo” predevsim pred-
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staveniv Malém divadle, ale ob&as i na velké scéné. Tam jsem uz
ale castéji fotil spise z dalky, protoze to jinak neslo, obzvlast u bal-
etu, kde bych se jim na scéné uz vylozené pletl. Ale na malé scéné
jsem byl vzdy soucasti déni.

Stejnym zpUsobem pfistupuji k praci i dnes v Naivnim
divadle. Divadlo je zkratka samo o sobé dost narocné prostredi, ve
kterém se stfetavaji velmi vyrazné a Casto i odlisné povahy. Ta ener-
gie tam proudi neuvéfitelné silné. Obcas to sice funguje naprosto
harmonicky a vsichni jsou na sebe skvéle napojeni, ale celkoveé je to
energeticky velmi intenzivni.

U Cinohry to plati dvojnasob, zvlast v porovnani s Naivnim
divadlem. Cinoherci jdou mnohem vic s k(Zi na trh — se svou roli,
ale i se svou vlastni osobnosti. S tim pochopitelné souvisi silné
emoce, napéti a nervozita. V Naivnim divadle nejsou herci tak
extrémneé exponovani a neciti tak obrovsky tlak, také i proto, ze
détské publikum je odlisné a mnohé odpusti.

JAK VNIMAS VIZUALNI PREZENTACI DIVADLA?
JAK SE OD TE DOBY ZMENILA NEBO POSUNULA?

Doba, kdy prislo uskupeni F. X. Kalby, pfedstavovala pro divadlo
docela velky zlom. Podle mé to tehdy byla reakce na poptavku

a tlak, ze vystup smérem k mladému publiku musi byt zkratka
novy a svezi. V té dobé&, konkrétné v roce 2012, probehlo i vybérové
fizeni na novou vizualni identitu, logo a grafiku. Prvni ro¢nik festi-
valu WTF se konal v roce 2011. Tehdy Sla Uroven vizualni prezentace
hodné nahoru, ale pak se to podle mého nazoru zastavilo.

Jisté, dnes divadlo bé&zné vyuziva socidlni sité, ale to je dnes
zkratka nutnost. Od té doby to vnimam viceméne jako stejné.
Chybi tam nékdo s patficnou zkusenosti, kdo by mél hlavni slovo
a dokazal jasné rozhodnout, jak ma vizual vypadat a kam se ma
posouvat — nékdo s jasnou vizi. Samozrejmé to, co pro divadlo
fotis v souCasnosti ty, je naprosto odlisné. Lidé jsou zvykli na urcity
standard z plakatovacich ploch, a kdyz najednou vidi tvou praci,
okamzité to upouta jejich pozornost — takze to plni presné tu funk-
ci, kterou to plnit ma.

Presto si myslim, ze v divadle stale chybi ¢lovek, ktery by ti
dokdzal dat od zacatku to spravné zadani. Ty jako fotografka bys
primarné nemela byt v pozici, ze to celé musis od nuly vymyslet.
Musime si uvédomit, Ze jde o velkou organizaci, ktera Citd mozna
kolem dvou set lidi, pficemz padesat z nich ma na vizual néjaky
vlastni nazor. Pokud tam neni jeden silny Cloveék, ktery by ustal
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Obr. 123. Clanek z Mladé
Fronty DNES o ilegalni
vystavé Romana Dobese
v tehdejsi liberecké
budové Textilany jesté
pred zbouranim.

napfiklad stiznosti hercu, ze jim to na plakatu neslusi, za¢ne to byt
problém. Na to, aby se vyhovélo kazdému, zkratka neni kapacita.
Herci maji hrat a pfedavat emoce na jevisti, ne zasahovat do tvorby
vizuall. Netvrdim, Ze nemohou mit dobry nézor, ale neméli by mit
moznost o téchto vécech rozhodovat.

V opac¢ném pfipadé se ten koncept zacne hroutit, rozmélno-
vat a ztrati konzistentni kvalitu. V divadle pak ¢asto sami nevédi,
jaka je vlastné primarni funkce plakatu — jestli ma v prvni fadé
zaujmout, nebo jestli ma reflektovat vizi reziséra. Kvlli této nejis-
toté to pak kondi tak, ze se jeden rok udéla vizualni experiment
a hned dalSi sezénu se to zase celé od zakladu zmeéni.
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JAK BYS SROVNAL VIZUALNi KOMUNIKACI LIBERECKEHO
DIVADLA S JINYMI SCENAMI?

Kdyz se podivas na jiné scény — ackoliv srovnavat to napfriklad

s Narodnim divadlem nebo s ostravskym Divadlem Petra Bezruce
je mozna az pfilis ambiciézni — na prvni pohled poznas, ze jde

o jejich plakat. At uz ma konecné slovo fotograf, grafik nebo fedi-
tel, kdyz ty vizualy postavis vedle sebe, jasné vidis, ze tvofi jednu
ucelenou divadelni sezénu. Maji to zkratka konzistentni. Divadelni
grafika v Liberci podle mé naproti tomu pfilis dobra neni. Maji

Vv podstaté jen textové logo a chybi tam silny propojujici graficky
prvek.

Kdyz si vybavim pravé Narodni divadlo nebo Bezruce, jejich
vizualy jsou velmi jasné graficky zaramované. Jisté, zakladem je
krasny portrét, dobre nasviceny, moderné nebo dokonce expe-
rimentalné pojaty, ale je z toho citit, Ze tam je nékdo, kdo ma
celou vizualni koncepci na starosti. Mné se kdysi stavalo to stejné,
co ostatnim fotografdm. V dobé foceni ¢asto jesté nejsou hotové
kostymy nebo scénografie, takZze nemtzes vyuzit néjaky vizualni
prvek, ktery je pro danou hru klicovy, jednoduse proto, ze jesté
fyzicky neexistuje.

Ale zakladni funkce plakatu je vtom, Ze jdes kolem a on té
donuti se zastavit. Nic jiného by délat nemél. Ma té zastavit, pfitah-
nout tvou pozornost alespon na tfi sekundy a navést té k informaci
o datu a misté konani. Ty si to pak nékam do podvédomi ulozis,

a kdyz plakat uvidis podruhé, znovu se ti to pfipomene a spoji.
Divadlo navic disponuje vlastnimi budovami, coz nabizi skvélé
moznosti sebeprezentace.

Podle mé by bylo stokrat efektivnéjsi, kdyby méli jeden obfi
billboard zavéSeny pfimo na hlavni budové. Samozfejmeé to klade
obrovské naroky na kvalitu samotného vizualu. Stacila by jedna
takova dominanta misto padesati malych plakatl roztroudenych
po Mésté, protoze pfes Saldovo ndmésti projizd&ji denné tisice
liberec¢akl. Divadlo mé, myslim, i dobrou pozici a vztahy s radnici,
takze vérim, ze by mu mésto vyslo vstric s jakymkoli netradi¢nim
napadem na propagaci.

Stejné tak by na sloupech kolem divadla nemuselo viset
deset malych plakatl vedle sebe, ale mohly by tam byt jen dva
velké bannery z kazdé strany. Kdyby to byly plachty o rozmérech
napfiklad tfi krat dva metry, s nimiz by se dopfedu pocitalo jako se
standardnim formatem, vidéla bys je jasné i z projizdéjiciho auto-
busu. Bohaté by k propagaci stacila tahle dvé strategicka mista.



JAK VLASTNE PRISTUPUJES K FOTOGRAFII DNES?

Nosim v hlavé rGzné napady a vize, co bych tfeba nékdy mohl fotit,
ale momentalné jsem dost pohlceny praci a svymi konicky. Stale se
ale citim byt fotografem, a to v tom smyslu, ze porad rad pozoruji
okoli a pfemyslim nad tim, co vidim a jaké to ve mné vyvolava
pocity. Tohle vnimani ve mné zlstalo. Fotografie pro mé byla a je
velkou skolou vnimani a prozivani svéta.

Vzdy mé pritahovaly portréty a cely proces jejich vzniku.
To mi zUstava a timhle smérem bych v pfipadé viastnich projektd
s fotografii pracoval. Vzdy to pro mé bude zpUsob, jak se setkat
a poznat nové lidi a jejich Zivot. Zaroven stale trochu fotim na
zakazku, a to hlavné pro Naivni divadlo, pfipadné délam reportaze
nebo portréty.

UZ rozhodné nemam potfebu si na fotografii stavét vilastni
ego a Ipét na tom, ze jsem ,pan fotograf”. Upfimné feCeno, je to
vSechno velmi pomijivé. Zacinal jsem s touhou délat velké portréty
a mit fotky ve Vogue a podobnych magazinech, ale zahy jsem
pochopil, ze to bylo Uplné mimo, protoze na to zkratka nemam
povahu. Nejsem ochotny jit do toho byznysu naplno, a pokud se
v tom prostredi necitis dobre, tak v ném nemas sanci uspét. Musis
na to byt povahoveé vybaveny.

To, Ze mas dobry fotak, umis ho nastavit a mas spoustu
vizualné nakoukano, to je naprosty zaklad. Ale existovat vtom
vysoce konkurenénim prostfedi a fungovat v ném, to je véc druha.
Je to jako délat barmana a pfitom vibec nepit. To jsou zkratka
aspekty, které t& na zadné skole nenauci. Na oboru podle mé chybi
spiSe néjaka psychologicka prdprava, kterd by studenty pfipravila
na realitu toho prostredi.

Clovék se zkratka nemuze tlacit do Zanru, ktery vnitfné neciti.
A kdyz jednoho dne z tohohle kolotoce vystoupi — opusti tu naivni
predstavu, ze chce byt hvézda a ze jeho fotky jsou ty Uplné nejlepsi
—, uvédomi si, 0 co ve skutecnosti jde.
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Fotografii vnimam jako zpUsob zpracovavani zkusenosti,
svéta okolo nas, naseho Zivota. Fundamentalni schopnost kazdého
Clovéka, schopnost divat se, sledovat, pozorovat, vénovat néCemu
pozornost, se stava jednim z nejzasadnéjsich témat soucasnosti.
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Michaela
Skvimakova

Obr. 124 (vlevo). Plakat Michaela Skvridkova (*1980s, plsobi v Praze) je ¢eska fotograf-
k inscenaci Klicovou dirkou. . . . ) . |
Foto' Michaela Skvriakova. ka, absolventka Institutu Tvurci Fotografie v Opave, ktera se

dlouhodobé vénuje dokumentarni, portrétni a divadelni fotografii.

Zije a pracuje prevazné v Praze, kde vystavovala mj. v galerii
Artwall (projekt Vychova k prirozenosti) a kde se jeji prace objevuje
v kontextu souc¢asného umeéni, genderovych témat a spolecen-
skych problémd.

Vedle volné tvorby se vyrazné profiluje jako fotografka divadla
- spolupracuje s prazskymi scénami Divadlo D21, Venuse ve Sveh-
lovce a se souborem Depresivni déti touzi po penézich, pro které
vytvari plakatoveé vizualy, promo fotografie i inscenaéni snimky.

Jeji fotografie se objevuji také v kulturnich médiich, napfiklad
v magazinu Aktualné.cz (reportazni cyklus Venuse v mnozném
&isle o Zenach bez domova) nebo v vizualech Ceského rozhlasu
Vitava.

Skvridkova se vyznacuje vyraznym autorskym rukopisem —
pracuje s vyraznou stylizaci, barvou a gestem, ¢asto na pomezi do-
kumentu a inscenovaného portrétu, coz vyuzivaji zejména nezavis-
|é divadelni soubory, které ji sveruji tvorbu komplexnich vizualnich

konceptd.



Obr. 125: Portrét Michaely
Skvridkové. Zdroj: Archiv
Michaely Skvridkové.

JAK SI SE VLASTNE DOSTALA K FOCENi PRO DFXS?

Do Divadla F. X. Saldy jsem se dostala s pfichodem reZiséra Simona
Dominika, ktery tehdy pUsobil jako umélecky séf ¢inohry v Praze

a pak se stal Séfem pravé v Malém divadle v Liberci. Predtim jsem
fotila pro rdzna divadla v Praze a Simon mé& jednou oslovil, abych
nafotila inscenaci Valka — byla to ¢inohra v Malém divadle

s premiérou roku 2017.

Nejdfiv jsem dlouho fotila jen inscenace ¢inohry. Nasledujici
rok jsem zacala fotografovat i operu. Tehdy meé oslovila Linda Hej-
lova Keprtova, kterd byla v libereckém divadle pfedevsim rezi-
sérkou a zaroven se profilovala jako $éfka operniho souboru. Balet
jsem v té dobé vibec nefotila. Dal3i rok mé oslovili s ndpadem,
abych zacala délat plakaty — pouze pro ¢inohru, pod kterou jsem
tehdy spadala, protoze kazda slozka divadla méla vlastniho
uméleckého $éfa, ktery o tom rozhodoval. Simon byl $éfem &inohry
na obdobi péti let a vesSkerd moje prace v Liberci tehdy spadala
pod ¢inoherni soubor.

Bydlim v Praze, do Liberce jsem tedy vzdy jen pfijela nafotit
pfedstaveni a potom zase odjela, nebyla jsem soucasti divadla.

Obr. 126: Fotografie
z inscenace Valka (2018).
Foto: Michaela Skvridkova.
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JAK VYPADALA SPOLUPRACE A JAKE BYLO ZADANI
PRI TVORBE PLAKATU?

Tenkrat jsem dostala opravdu volnou ruku — dali mi seznam her,
které budou v nadchazejici sezéné, a Cekalo se, s jakym napadem
prijdu. VSechno jsme tenkrat resili spole¢né v tymu s séfem Cinohry
Simonem Dominikem a s Jakubem Kabesem, ktery tehdy pro mne
zafizoval véechny produkéni véci, co jsem potrebovala.

Zadani znélo, aby plakaty byly néjak propojené s Libercem
a aby se v nich odrazilo mésto. Chtéla jsem spojit libereckou ar-
chitekturu s konkrétnim predstavenim tak, aby to bylo srozumitel-
né pro mistni divaky.

Ve spolupraci s divadlem jsme vytipovali rizné lokace v Liber-
ci. Oni mi tehdy s vybérem pomohli, protoze ja Liberec moc dobfe
neznam.
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Obr. 127: Fotografie

k plakatu inscenace
Mikve. Foto: Michaela
Skvridkova.

Obr. 128: Fotografie

k plakatu inscenace
Srpen. Foto: Michaela
Skvriakova.
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K tomu jsem potom nafotila herce a divadelni tym vybral,
ktery z nich se objevi na konkrétnim plakatu. Plakat vzdy propo-
joval fotografii architektury s portrétem herce. Pronajal se maly
ateliér v Liberci, kde jsme fotili portréty — divadlo ho pfipravilo
a ja jsem tam béhem dvou dni postupné nafotila vdechny herce.
V podstaté jsme v jednom az dvou dnech ,nasekali” celou sérii
jesté pred zacatkem divadelni sezony.

Od zac¢atku bylo dané, ze to bude jednorazova spoluprace na
jednu sezénu, ne dlouhodoby zavazek. Takze jsme spolupraci po
této sezdéné ukondili.

JAKY BYL PROCES TVORBY PLAKATU A JAK JSI PRACOVALA
S BAREVNOSTI VIZUALU?

NejdFiv jsem si sama ,profotila” jednotlivé lokace v Liberci —
botanickou zahradu, zoo, Jestéd, starsi ldzenskou vilu, rdzné ulicky
ve mésté a budovu lazni, tedy dnesni Oblastni galerii. VSechny lo-
kace byly dopredu schvalené a u kazdé jsem méla nékolik variant,
ze kterych jsem mohla pozdégji vybirat.

Slo mi hlavné o barevné ladéni - podle konkrétni lokace
se pak ladila barva kostymu. Kostym jako takovy jsem nefesila,
zajimala mé barva a vizualni propojeni mezi architekturou a fo-
tografii. Kostym potom vybiralo samo divadlo tak, aby sedél
k danému predstaveni.

Cely koncept se navrhoval tak, aby souvisel s konkrétnim
pfedstavenim, a probirali jsme ho v tymu, jestli bude fungovat jak
vizualné, tak obsahoveé.

U toho byl vzdy umélecky $éf ¢inohry, produkéné to
zastreSoval Jakub Kabes a pozdéji se k tymu pridala dramaturgyné
¢inohry Lenka Chvalova, kterd uz ale do vizualni podoby plakatd
prakticky nezasahovala.

JAK VYPADALA PRACE V LIBERECKEM TYMU, SE KTERYM 3JSI
NA PLAKATECH SPOLUPRACOVALA?

Tenkrat to bylo skvélé — méla jsem volnou ruku a s tymem jsme
si lidsky sedli, takze spoluprace byla velmi pfijemna. VeSkeré pro-
dukeni véci jsem ,valila® na Kubu, fesil terminy, ateliér, domluvy.
Ve, co zajistoval, fungovalo na sto procent.

Simon byl hlavné u myslenkového procesu — koncepce,
napady, dramaturgické souvislosti, zatimco Kuba se staral o prak-
tickou produkci; vizualni stranku nechaval spis na mné. Na liceni se
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podilely vizazistky z divadla, hereCky i herci byli ,,cajk” — vedéli
o koncepci, proc se to délg, a byli predem o véem informovani.

Lokace se nafotily b&€hem prazdnin, portréty taky, a material
se pak sklddal na celou sezdnu. V prabéhu toho roku jsem potom
vizudly poskladala a prdbézné je posilala grafikovi Martinu
Tallerovi, ktery do nich vkladal grafiku — mél jasné dané grafické
prvky a posilal mivarianty ke schvaleni. S Martinem to bylo Uplné
»,na pohodu” — chodil dokonce i na foceni do ateliéru a ta spolu-
prace byla fakt super.

Pro mé byla tato liberecka zakazka zajimava v tom, Ze se celd
série plakatd délala jesté pred tim, nez zaCala sezéna. Ukazalo se,
ze ne vsichni reziséfi musi byt z vizuald nadseni - inscenace totiz
mohla ve finale vypadat Uplné jinak, kostymy se zmeénit a plakat
pak pfestane odpovidat vysledné podobé predstaveni.

Mam pocit, ze si to tehdy divadlo muselo vykomunikovat spis
interné&; nejsem si jistd, jestli v té dobé reziséfi mohli do plakatt
zasahovat, nebo ne. Pro mé z toho vyplynulo, ze je dobré si na to
davat pozor - u vlastni tvorby je pro mé ddlezité, aby byl rezisér
svizualem v pohodé, protoze jde o jeho inscenaci.

Jsem rada, kdyz jsou vsichni v souznéni, a proto si davam ba-
cha, kdyz mé nékdo oslovi na celou sezénu. Dnes si délam myslen-
kovou mapu celé sezény a jednotlivé inscenace feSim pfimo
s konkrétnimi reziséry; prijde mi, ze to pak sedi mnohem lip.

Tenkrat v Liberci neslo oslovit vsechny reziséry osobnég,

a u jednoho plakatu jsme nakonec museli vizual prefocovat kvuli
gpatné vybranym kostymtm. Zazila jsem situaci, kdy to pro né ne-
bylo pfijemné, a resili, jestli s tim souhlasi —i to je zkusenost, ktera
me ovlivnila.
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JAK SE PRI TVORBE LIBERECKYCH PLAKATU PROJEVOVAL
CASOVY TLAK A JAKY VZTAH MAS K FOCENIi ARCHITEKTURY?

Lokace v Liberci jsem musela nafotit v podstaté za dva dny béhem
c¢ervence a srpna, coz bylo docela narocné — musela jsem to tam
,nasekat” a objet vdechny vybrané lokace tak, aby se to stihlo. Por-
tréty byly oproti tomu jednoduché, z hlediska organizace i foceni.
Architektura neni moje hlavni zaméreni, dlouhodobé se ji

systematicky nevénuji. Je mozné, ze to bylo v dobé ITF a ze jsem
nékteré z téch libereckych plakatl odevzdala i jako volnou tvorbu
s architekturou v ramci skoly, ale nejsem si tim stoprocentné jista.

JAK BYS SROVNALA VIZUALNIi KOMUNIKACI DIVADEL,
S NIMIZ SPOLUPRACUJES?

Fotim primarné pro prazska divadla — Divadlo D21, Venuse ve
Svehlovce, Divadlo v Celetné, Divadlo v Reznické a nové také
Méstské divadlo Mlada Boleslav. Pro Venusi ve Svehlovce a Divad-
lo D21 fotim uz asi deset let; tam délam predevsim vizualy, ale
zaroven i inscenacni fotografie.

U plakatd to vétsinou probiha tak, Ze se foceni pojme jako
vétsi celek: nejdFiv se nafoti plakat a zaroven vzniknou propagadcni
fotografie, z nichzZ se pak pfipravi celd sada vizuall. Vychazi se ze
stejné lokace a kostymU, herci uz jsou naliceni a pfi foceni plakatu
se rovnou délaji i dalsi fotografie, které s plakatem koresponduji.

Tuhle myslenku navrhl Kuba Cermak, ktery vede soubor
Depresivni déti touzi po penézich; spolupracujeme spolu pfiblizné
patnact let. Nejdfiv jsem pro néj fotila pfedstaveni a az zpétné
jsme vybirali, ktera fotografie bude ,plakatovka“. Zbylé snimky jsme
upravili a ,nasekali“ z nich dalsi material, c¢ehoz si vSimla i dalsi
divadla. Musim fict, Zze tento koncept se rychle ujal a je to v pod-
staté néco, co predtim nikdo jiny nedélal.

V Praze se divadla Casto snazi mit Cast predstaveni
~yprodana” jesté pred premiérou, a k tomu potrebuji obrazovy
material — prvni projekt, kde jsme tenhle postup vyzkouseli, byl
pravé ve Venusi ve Svehlovce. Dnes je to hlavni zplsob moji prace.
Mam velky prostor pro tvorbu, dostanu téma, ale je na mng, jak
bude vysledny vizual vypadat.

Nejvice mé bavi kreativni ¢ast tvorby vizudlu. Foceni inscenaci
beru spise jako trénink reportaze, diky kterému neztracim kontakt
se samotnym pfedstavenim. Pfedstaveni pfijdu nafotit vétsinou na
jedno, maximalné dveé foceni, a tim to konci.
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Kvali vizudlm si vzdycky podrobné prostuduju zadani
pfedstaveni a potfebuji, aby se sesel cely tym, abychom si o tom
spolec¢né promluvili. U dlouhodobych spolupraci se uz dobre
zname, takze si Casto jen napiseme par vét, vybereme lokaci
a vsechno probéhne velmi rychle.

Primarné délam vizudly kolem divadla, ale fotim i portréty
a také plakaty, které nejsou pro divadelni instituce. Ktomu mam
klasické komeréni zakézky, ale i tam je vidét mdj rukopis a ja si
hlidam, aby byl rozpoznatelny. Fotila jsem také napfiklad obalku
knihy a dalsi projekty.

JAKY JE TVUJ NAZOR NA Al PRI TVORBE VIZUALU?

Co se tyCe Al, jsem velka zastdnkyné technologii, které
v dobrém slova smyslu posouvaji vizualitu — podobné jako chytré
telefony, které lidem umoznily délat si kvalitni fotky sami. PFijde mi
fajn, Ze Al ndm dava moznost posouvat vizual dal, lidé si mohou
sami vytvofit zajimavé navrhy.

Zaroven ale zalezi na tom, jestli ma fotograf zajimavy rukopis,
nebo jestli se spokoji s tim, Ze mu Al vygeneruje prameér. Ja tieba
pouzivam Al na retuse a jsem za to velmi vdécna - je to pro mé
vyhoda, protoZze mUj rukopis je pofad stejny a neztraci se v uni-
formnim generovani.

Viechny zakdzky mam kvuli svému stylu — hodné jsem si to
musela vydfit, ze zacatku samozfejmé za minimalni penize. Rekla
bych, ze mam trochu ,vulgarni* rukopis, i kdyz délam i jemné&jsi
véci, tfeba obalky pro knihy, kde jsem musela vizualné trochu
ustoupit, aby to Slo do mainstreamui.
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